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A LOS QUE LEYEREN.
- L

Besento al publico la traduccion en prosa
y en verso de los tres cldsicos griegos Ana-
creonte, Safo y Tirteo; y antes de dar cuenta
de mi trabajo, no serd superflua para algu-
nos lectores una breve noticia de la vida de
estos poetas, ni parecerin inoportupas gier-—
tas observaciones sobre el mérito y calidad de
sus obras, considerindolas como los tnicos
monumentos literarios de una época de los
griegos.

NOTICIAS DE ANACREONTE.

Anacreonte, natural de Teos 6 Téyos, ciu-
dad de la Jonia, nacié por los anos 562 antes
de J. C. en la olimpiada 62. Homero le habia
precedido 368 afios. De la ciudad de Abdera
en Tracia, donde se habian refugiado los Te-
yanos huyendo de los Persas que invadieron
la Jonia, pasé Anacreonte 4 Samos, y alli vi-
vi6 con Policrates, tirano de aquella isla, has-
ta la desgraciada muerte de este principe.

I
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Trasladése de Samos 4 Aténas llamado de Hi.
parco hijo de Pisistrato,, que envi6 para con-
ducirlo una nave suya de cincuenta remos. A
Hiparco amante de las letras, que agasajaba
y atraia 4 los hombres de conocido mérito,
debié muchas honras Anacreonte; y habria
permanecido en Aténas, si la famosa conjura-
cion de Armodio y Aristogiton mo le hubiese
privado de su protector. Faltandole este; se
volvié &4 su patria, en donde vivib hastala
edad de 85 anos. Valerio Miximo cuenta que
estaba ‘chupando pasas , y qued6 -ahogado con
un grano que se le apegd tenazmente & las
fauces. ‘Sus obras, que fueron muchas, y de
que solo restan las cortas reliquias que-he
traducido, le adquirieron’grande celebridad
y estimacion en la Grecia. Todas hubieron'de
ser eréticas, segun el testimonio de Ciceron,
y no se sabe que trabajase ningunos versos
en honor de sus protectores. Los Atenienses
conservaron st memoria en una estatua',-que
dice Pausanias estaba en la ciudadela, no‘lé-
jos de la de Pericles, y préxima 4'la de Janti=
po, v lo representaba en ademan de un beo-
do cantando.

NOTICIAS DE SAFO.

Fue Safo contemporinea del poeta Alceo,
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que florecia en la olimp'iadg 44> 604 aﬁos-ﬁr]-
tes de J. C.; natural, como este poetay de Mi-
tilene capital de la isla de I-.ésbos. Se dice
que fue hija de Escamandrénimo; que tuvo
tres hermanos llamados Larico, Eurigio y
Charaxo, y una hija, llamada Cleis, de Géreo-
las con quien estuvo casada. Sus amores con
Faon mo estdn’ probados historicamente de
modo ‘que puedan  afirmarse como ciertos.
Creen algunos que la querida de Faon fue
otra Safo cortesana ¢ meretriz: Otros piensan
que no ha habido mas Safo que la poetisa, y
en apoyo de su opinion debe observarse , que
ningun testimonio de autor antiguo habla si-
no de esta, recordandola inicamente cuando
citan sus versos. Lo del salto de Leucade es
fabuloso, pues de un posage de la misma Sa-
fo, citado por Estobeo,se prueba que llegé &
la dltima vejez. La virtud del salto leucadio
para apagar la pasion del amor ‘era ya tenida
por fibula en tiempo de Safo. Ni de esta poe-
tisa, ni de su compatricio Alceo quedan ‘mas
obras que las conservadas por autores que las
citan, De Safo solamente han llegado 4 noso-
tros la oda & Vénus, citada por Dionisio de
Halicarnaso en su obra sobre la composicion
de los nombres, una gran parte de otra co-
piada por Longino como ejemplo del estilo
sublime, y algunas composiciones mas cortas,
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y en la mayor parte incompletas, citadas por
diversos autores, Restos tinicos de nueve li-
bros de odas que segun Suidas compuso Safo,
y de varias elegias, himnos y epigramas, que
todos en general han perecido.: Se dice que la
oda 4 Vénus fue motivada por los desdenes de
Faon;y algunos sospechan que la Heroida de
Ovidio sobre este asunto, es traduccion libre
de una elegia de aquella poetisa. Bien puede
ser que Ovidio tradujese 4 Safo, como lo hizo
Catulo, puesto que el poeta de Vénus en Ro~
ma estaria verosimilmente versado en las com-
posiciones erdticas de la poetisa Leshiana, y
al escribir en nombre de ella suspiraria tal
vez con sus mismos acentos, De esta Heroida
pueden tomarse otras noticias acerca de Safo,
que no trasladarémos por ser tan ficiles de
hallar en las obras de aquel poeta. Fue Safo
la persona de mas celebridad poética en su
tiempo, y siempre se le. reconocié superior &
Alceo. Los de Mitilene despues de su muerte
acunaron medallas con su busto, de las cua-
les se conservan algunas, y los Atenienses le
erigieron una estatua de bronce, que fabric6
el artista Silanion, maestro de Zeuxis, que
vivia en la olimpiada 1x4. La circunstancia
de haberla robado Vérres del Pritaneo hizo
que debamos esta noticia a Ciceron, quien en
su segunda verrina dice de aquella estatua de
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Safo: »Justa excusa tiene ( Vérres) segura-
»mente para que le perdonemos el haberse
s llevado la Safo del Pritaneo: una .obra de
s»Silanion tan perfecta, tan elegante, tan es-
ssmerada, ;& qué particular, 4 qué pueblo
»»convendria tanto como al elegantisimo y
sseruditisimo Vérres?”

NOTICIAS DE TIRTEO.

Tirteo, Ateniense, floreci6 en la olimpia-
da 23, 684 anos 4ntes de Jesucristo. Era por
este tiempo en Aténas maestro de gramatica,
cuando los Lacedemonios para la segunda
guerra de los Mesenios, por disposicion del
oraculo Délfico que habian consultado, pi-
dieron un general &4 los Atenienses. Estos,
bien por desprecio, eomo algunos quieren,
bien, como otros afirman, temiendo el en-
grandecimiento de sus émulos, escogieron al
cojo Tirteo para que los mandase en cum-
plimiento del ordculo. El éxito de la guerra
fue contrario 4 las malignas intenciones de
los Atenienses; pues Tirteo, sin embargo de
ser nuevo en el arte de pelear, y de haber
encontrado a los Lacedemonios abatidos por
reveses anteriores, los inflamé de tal manera
con sus versos, que olvidandose de la vida, y
codiciosos de una muerte gloriosa, pelearon
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hasta derrotar completamente 4 los Mesenios.
Los vencedores manifestaron su agradecimien-
to, concediendo a Tirteo los derechos de ciu-
dadano, cosa que jamas concedieran los Es-
partanos 4 ningun extrangero. Dej6 escritos
Tirteo, segun el testimonio de Suidas, cinco
libros de cantos guerreros y una obra de pre-
ceptos morales en versos elegiacos. Esta ha
perecido; y de los cinco libros solo restan
los cortos fragmentos que ahora se tradu-
cen, conservados en varios autores del mis-
mo modo que los de Safo. Estobeo los recogié,
y el docto aleman Cristébal Adolfo Klotzio
los ilustr6 con un largo y curioso comenta-
rio, haciendo de ellos una edicion separada,
unica que segun mis noticias se ha publica-
do asi.

Visto el bosquejo biogrifico de los tres
poetas, cuyos fragmentos ofrezco traducidos,
y mas conociendo sus bellezas, no habra cier-
tamente quien no deplore la pérdida de las
obras. Muchas y tristes reflexiones hace el
dnimo, parandose 4 meditar sobre las dife-
rentes causas de esta pérdida; pero ni tales
consideraciones son de este sitio, ni lamen-
tarse de un mal que ningun remedio alcanza
seria- de provecho. Para formar idea de la
bella literatura griega en la época de estos
autores, habrémos de contentarnos con lo po-



VII
co que de ellos ha llegado 4 nuestros dias; y
aun en esto poco deberémos suponer para
juzgarlos, que sus escritos hasta el descubri-
miento de la imprenta han pasado por las
ineptas plumas de muchos copiantes indoctos
6 descuidados. _

Tirteo florecié 152 anos dntes de Ana-
creonte, y ya en sus obras se advierte como
caminaban las letras en Aténas al punto de
esplendor 4 que llegaron en tiempo de este
poeta. Eran ya bastante conocidos en la Gre-
cia. Europea los poemas de Homero, trai-
dos, segun Plutarco, por Licurgo de vuelta
de su viage al Asia. Estos poemas, que de-
bieron de ser la base de la ilustracion griega,
serian leidos sin duda, y aun ensenados por
Tirteo, en cuyas canciones se encuentran
pensamientos tomados de la Iliada, y acomo-
dados al tono enérgico y 4 la expresion con-
«cisa de sus discursos marciales. Las obras de
Tirteo nos dan ya una idea ventajosa del es-
tado literario de Aténas. Teniendo presentes
las costumbres de Esparta, tan diferentes de
las nuestras, no podemos dejar de sentir la
bondad de unos poemas tan adecuados 4 las
pasiones de los Lacedemonios, de quienes se
puede decir que no tenian otra pasion que el
amor de la patria. La patria era todo para un
ciudadano de Esparta: para la patria nacia,
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para la patria ‘engendraba sus hijos, y vivia
solo para la patria.

Ha de recordarse tambien lo que ya se
ha dicho sobre las circunstancias criticas de
los Espartanos cuando Tirteo les recitd sus
versos (1). Habian sido derrotados en tres ba-
tallas por los Mesenios, y ninguna esperanza
de salud les quedaba. Tirteo la buscé en su
misma desesperacion. » Una salus victis , nul=
lam sperare salutem.” En vano los habria ex-
hortado 4 combatir, pintindoles lo glorioso
de la victoria, cuando sus Animos abatides
Ia miraban como inasequible: pintindoles la
gloria del morir, inculcindoles el deber de
sacrificarse por la patria, hacia posible, y ase-
guraba en efecto la victoria. De aqui es que
la gloria de vencer, y los goces que pro-
porciona estan presentados en segundo tér-
mino; en el primero estd la muerte, la ne-
cesidad, la dicha de morir, y sobre todo la’
honra de morir el primero. No hay moévil

(1).--« nisi intervenisset Tirteus, qui composita carmina
exercitui pro concione recitayit, in quibus hortamenta vir-
tutis, damnorum solatia, belli consilia conscripserat. Ita—
que tantum ardorem militibus injecit, ut non de salute,
sed de sepultura soliciti, tesseras, insculptis suis et patrum
nominibus dextro brachio deligarent; ut si omnes adversum
preelium consumpsisset, et temporis spatio confusa corpo-
rum lineamenta essent, ex indicio titulorum tradi sepultu-
re possent. — Justino, lib, 3.° cap. 5.°
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alguno para el corazon Espartano que no se
toque con energia.—s Quien no arrostre la
»»muerte decidase 4 abandonar sus campos, y
»»4 mendigar cargado con su familia por tier-
»»ras extranas, donde sera odioso y despre-
ssciable. _ ;Qué joven resistira la vista de un
» veterano viejo, pero mas valiente que él,
»arrollado por la falta de fuerzas , caido, des-
s»nudo , y vilipendiado por los enemigos? —
»s Todes lloran la muerte del guerrero vale-
5310303 su fama no muere; todos acompanan
s su cadaver, su tumba es respetada , su lina-
s> ge queda ilustre ; y aun parece mas hermo-
»380 y mas amable 4 las mugeres el mancebo
s»smuerto en la batalla, que si volviera vence-
s»»dor.” ;Quien que conozca la educacion de
los Espartanos dejara de admirar el genio del
poeta que busca tan diestramente los estimu-
los mas eficaces para moverlos y llegar 4 su
fin? Si por el logro de este ha de medirse el
mérito de algun poema , las canciones de Tir-
teo serdn sin duda la obra superior en su gé-
nero que ha producido la poesia, pues con-
siguieron lo que ningun otro medio huma-
no habria podido conseguir, la victoria de
los Lacedemonios vencidos antes 'y exhaustos
de recursos, y el completo exterminio de los
Mesenios triunfantes y orgullosos. Tirteo can-
t0 & los Espartanos, y Mesene desaparecié para
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siempre. Hé aqui el mayor elogio de las poe-
sias de Tirteo; elogio que no dejé de tribu-
tarle Horacio en su epistola 4 los Pisones, co-
locindole despues del insigne Homero en el
catalogo de los primeros poetas que lograron
con sus versos atraer los hombres 4 la socie-
dad, 4 la virtud y 4 la gloria. Ni se desdené
el mismo Horacio de imitarle, y de tomar de
¢l para algunas de sus odas pensamientos €
imdgenes; de lo cual es ejemplo la estrofa que
pongo por epigrafe al frente de mi traduc-
cion. 1

Los versos de Tirteo no deben' conside-
rarse como canciones de batalla, sino como
alocuciones populares compuestas para reci-
tarse en el foro: son proclamas acomodadas a
aquella época , escritas poéticamente porque
enténees aun no se conocian los escritos en
prosa (1). La religion, la moral, la legisla-
cion, la sociedad  entera estaban bajo el do-
minio de los poetas: con la poesia se fabrica-
ra todo, hasta las murallas de Tébas, a4 lo
cual seguramente no habria llegado el poder
de la prosa. Pero Tirteo compuso ademas de
estas alocuciones verdaderos cinticos de bata=-
lla, de los cuales solo se conserva una estrofa

(1) Ferecides, que vivié en la olimpiada 45 , fue el pri-
amer escritor en prosa que tuyieron los Griegos.
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citada por Mr, Didot en su traduccion fran-
cesa, que concluye con este pensamiento:

»» Menosprecia el vivir hombre fuerte, -
»corre al campo, y arrostra la muerte;
»la costumbre en Esparta asi fue.”

El metro de estos cantos es mas adaptable

4 la misica marcial; en ella fueron puestos
por los Espartanos, que siguieron cantandolos
en adelante, acompanados de los flautistas que
interpolaban en sus filas, saliendo 4 pe=-
lear {)S

El estilo de los cantos de Tirteo es vigo-

roso cual corresponde: las imigenes se pre-
sentan con pinceladas fuertes ; las sentencias
siempre son profundas y expresadas con ener-
gia ; hasta el amor se manifiesta varonilmen-

(1) Para formar idea de- las costumbres de Esparta
dntes y despues de la reforma de Licurgo, puede verse la
vida de este legislador que escribié Plutarco, traducida re-
cientemente al castellano con todas las yidas paralelas por
mi difunto padre politico Don Antonio Ranz Romanillos,
cuya traduccion, no hecha hasta ahora con mengua de nues-
tra literatura, serd en mi juicio el mejor titulo de este la-
borioso espaiiol para el aprecio de la posteridad. En la vida
de Licurgo podri conocerse 4 Esparta: y en la pagina 108,
tomo 1.° de la traduccion de dicha vida, se veridn con ex-
tension los usos guerreros de los Lacedemonios, y una mues-
tra de sus cantos populares 4 tres coros, uno de ancianos,
otro de mancebos y otro de muchachos, que cantaban al-
ternadamente en sus fiestas y reuniones,
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te, como una pasion de héroes. El poeta ne-
cesita causar grandes impresiones, y va dere-
cho 4 su fin, hiriendo la imaginacion con la
verdad desnuda de adornos extranos. Su ar-
tificio consiste en aglomerar con aparente des-
orden todos los motivos que exalten el animo
de los Espartanos, y la manera de hacer esta
aglomeracion es admirable.

No asi el estilo de la apasionada Safo, cu-
ya ternura 4 veces, 6 cuya vehemencia mueve
tanto el alma, cuanto la exalta la fuerza de
Tirteo. Las dos primeras odas de esta célebre
poetisa son el mejor modelo de belleza poéti-
ca que existe de la antigiiedad en el género
amatorio. Nadie ha sentido mas tiernamente
que Safo: nadie puede presentar una compo-
sicion mas acabada ni mas bella que su oda 4
Vénus. Las flores del estilo en esta oda se ven
banadas por las lagrimas de Safo, como las
de una pradera con el rocio de la manana.
La sencillez en la estructura, la regulari-
dad en el plan, la gradacion constante del
sentimiento , la riqueza de los adornos sin
prodigarlos, el interes dramitico que ofrece
tan viva y delicadamente la penultima es-
trofa, son los principales fundamentos de la
superior bondad de este poemita sobre cual-

quiera otro de cuantos conocemos en su gé-
nero.
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La oda segunda, que yo quiero denominar
la oda de los zelos, aun estando - incomple~
ta ha llamado mas la atencion de los litera-
tos, y no hay lengua culta, comenzando desde
la latina, en qué no se haya traducido: (1).

(1) Tradujo las trei i}'timeras estrofas de esta oda el tier-
no y delicado Catulo; mas salieron de sus manos estropea—
das. Seria prolijo:de hacer el juicio comparativo de la tra—
duccion con el original, pero es muy breve y ficil indicar
algunos pasages de los muchos en que Catulo quedd inferior.
Sin pasar de la primera estrofa, todo el verso segundo, y
principalmente la frase » S/ fas est”, que no son del origi-
nal, y la palabra identidem ( con frecuencia) que tampoco
se halla en el texto griego, debilitan el sentimiento, y no
presentan la situacion de Safo en su verdadero punto de
wvista. El gemina lumina ( ambos ojos) de la tercera estrofa,
que sin embargo es la mejor, es otro debilitante. Mis ojos
no ven dice una persona. poseida de la pasion, y asi lo dice
Safo: diciendo con exactitud innecesaria mis dos ojos no ven,
no la supondriamos en un estado de agitacion.

El célebre Boileau tradujo esta oda en buenos versos
franceses; pero 4 su traduccion no puede ponerse el nombre
de oda de los zelos, porque en ella ha desaparecido esta pasion,
quedando solo el amor yehemente. Ta certeza de ésta obser-
vacion se manifiesta en todo el contexto de la oda francesa,
¥ aunque asi no fuera, bastaria para probarla este verso:
et dans les doux transports ou s'égare. mon ame.” La aman-
te de Boileau imagina solamente una dicha, que envidiaria,
¥ de qué quiere gozar: Safo no imagina, sino vé que un man-
cebo goza de la dicha que ella desea. En el caso de Boileau
me parecen bien los dulces transportés ; en el de Safo solo hallo
amargura, ansiedad, desolacion.

Bodeau en sus notas ( traduccion de Longino) se dlscu[—
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No me parece sin embargo que el mérito
pottico de esta oda sea mayor que el de la
primera: creo que es igual el de ambas, y
atribuyo mas bien 4 inclinacion particular de
los traductores que 4 otra causa, la preferen-
cia que indirectamente le han dado tradu-
ciéndola. Ambas composiciones pertenecen 4
un estilo, con la diferencia que se vera, des-

pues. La segunda , de que ahora hablo, per-

pa de no traducir las palabras sudor frio, y pitida como la
yerba. De la palabra sudor dice que siempre es sucia en fran-
ces, y de la frase como la yerba (comme Iherbe), asegura
‘que.tampoco la admite su lengua. Melindrosa es por demias
la lengua francesa para la poesia. Mas franca procede 'la
nuestra, 4 imitacion de la griega y latina, no asqueando la
expresion del sudor cuando es un signo del afan, y tomando
sus comparaciones de los objetos mas débiles de la naturale-
za, cuando conviene para contraponerlos 4 los mas fuertes,
¢ para hacer mas sensibles los frigiles. Lo
jAy! cuinto de fatiga, i
jay! cudnto de sudor esti presente
al que viste loriga.......
dice Fr. Luis de Leon en la profecia del Tajo.
;Qué es mas que el keno, 4 la mafiana verde,
seco 4 la tarde?
dice Rioja en su epistola pintando la brevedad de la vlc[H
Este despedazadu anfiteatro,
impio honor de los dioses, cuya afrenta
publica el amarillo jaramago.......
dice el mismo en las ruinas de Itdlica; y en estos lugaves
ni el sudor es para nosotros sucio, ni el heno y el jardmago
envilecen, antes dan energia y realze al pensamiento.
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teneceria al estilo sublime , segun el parecer
de Longino que la cita por modelo en suobra,
dando esta'razou: sque el conjunto de cir=
s»cunstancias para representar con ellas un
»objeto; engrandece el estilo y lo eleva hasta
»la sublimidad, si las eircunstancias reunidas
»son grandes’ cada cualide por si. A la ‘mane-
»ra, dice, que Homero nos presenta un cua-
wdto sublime , cuando para describir la'tem-
»pestad recoge todas aquellas circunstandcias
»que la hacen mas espaiitosa, Safo reunien-
»do todos los efectos mas terribles del amor,
sshace una pintura subhme de st poder y de
wsus furores.” 2

Pero 'bien consuderada 1.1 razon de Long;—
no, se ve que es falsa en el sentido mas es-
tricto-que'sa ha dado posteriormente 4 la su-
blimidady siendolo tambien que ni esta ‘oda,
ni en mi juicio ninguna de las: erdticas, pue-
den por sus sentimientos 6 por. su estilo cali-
ficarse’ de sublimes. Hay diferencia entre lo
grande 'y lo sublime. Todo lo superior al ta=
mafio 6 accion ordinaria de los objetos 6los
sentimientos conocidos del hombre, es grande
mas ¢ ménos, segun su grado de elevacion;
sublime s solamente 1o que llega al altimo
punto de altura que puede concebirse. No
basta para formar un cuadro sublime la re-
union de muchos objetos 6 sentimientos gran-
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des, cuando no llegan estos separados al alto
punto de la sublimidad ; asi como reuniéndose
muchos gigantes no formarian un espectro,
que teniendo los pies sobre la tierra tocase
con la cabeza 4 los cielos, como la Diseordia
pintada por Homero; ni un discurso lleno de
grandes sentimientos de valor mostraria la su-
blime firmeza de espiritu, como la expresion
de Henriqueta de Inglaterra en una 'tempes-
tad: slas reinas no se ahogan”, 6 la:.de Arria
que exhorta 4 morir 4 su marido Peto, sa=
candose el punal del seno, y diciéndole : » Pe-
to, no duele.” El sentimiento subliume lo es
For si solo, por su propla fuerza; yal que no
0 es, en vano se quelna elevar con la agre-
gacion de circunstancias.

Longino, ademas de entender por subh-
me todo lo grande en cualquier género, con-
fundia la viveza del sentimiento con la: subli-
midad; pero las pasiones no son sublimes 4
nuestra vista cunando hacen sufrir,sino cuando
producen sacrificios herdicos superiores 4 la
flaqueza humana, 6 cuando son reprimidas

or un estimulo mas alto que los sentimien-
tos de la humanidad. En una palabra, no
puede parecernos sublime el sentimiento que
sucumbe, sino el que se sobrepone 4 las pasio-
nes. Una muger como Safo, que se enagena al
ver el objeto de su amor; que pierde el ha-
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bla, la vista y el oido; que se abrasa, y suda
y se hiela 4 un tiempo; que estd proxima 4
espirar, es un objeto de ternura y de compa-
sion; pero que no excede las fuerzas, ni se
sobrepone 4 los sentimientos de la naturale-
za; y que léjos de sorprender y arrebatar el
4nimo por su elevacion, como hacen los ob-
jetos rigorosamente sublimes, nos excita mas
bien 4 piedad.

En cuanto al estilo, para calificarlo de su-
blime es necesario dntes de todo que sea gran-
de la materia sobre que verse; como lo seran
por ejemplo, las alabanzas de la Divinidad, y
el elogio de los héroes. La serie de cosas gran-
des que se celebran, expresadas con grandiosi-
dad y atrevimiento en las imigenes, con mag-
nificencia en las palabras, con giros no comu-
nes en el lenguage, constituye la manera mas
elevada de hablar, y esto es el estilo sublime.
Mas nunca la pasion del amor admitird este
estilo, porque ella en si misma no es grande:
serd tierna, serid vehemente, serd terrible, pe-
ro nunca grande. Mientras mayor, es decir,
mas fuerte sea, ménos exornada y grandiosa
deberid ser la manera de expresarla: tanto
pues cuanto se acerque su expresion 4 la na-
turaleza y 4 la verdad, se alejard de las for-
mas del estilo sublime.

Asi lo vemos en la oda segunda de Safo,

2
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en la cual un sentimiento fuerte estd expresa-
do con toda la sencillez de la verdad. Ningu-~
na imigen adorna esta oda, ningun epiteto
realza su diccion; no hay mas que tres adje-
tivos necesarios para completar el pensamien-
to. Comparéndola con la oda primera se ad-
vertird, que la diferencia de estilos procede
solo de los diversos grados del sentimiento:
en la segunda es terrible, en la primera tier-
no. El sentimiento de ternura admite muchos
adornos del estilo florido; el terrible, produ=-
ciendo un pasmo universal en nuestros 6rga-
nos, desecha los adornos que detienen; por-
que la expresion del dolor fuerte ha de ser
tan rapida como el sentimiento. » Yo muero”
es la frase de quien se siente morir. Mas aun=-
que haya esta diferencia en el estilo de ambas
odas, una y otra pertenecen al gépero ele-
glaco, que es el de la naturaleza para expre-
sar las quejas, y los tormentos de las pasiones.
Sin salir de este género se pudiera decir, que
el estilo de la primera oda es florido, y el de
la segunda natural 6 llano. Consideradas asi,
cada una de ellas es modelo en su clase: no es
posible expresar mas profundamente, ni con
mas verdad el sentimiento de los zelos ; no es
posible ver una amante mas tierna, mas afli-
gida que Safo.

El amor no fue tan cruel con el anciano
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de Téyos. Jugueton y festivo, nunca le ins-
piré sentimientos graves ni penosos: templé
su lira para cantar solamente los placeres sua-
ves, la alegria, la facilidad de la vida; y estas
delicadisimas cantilenas, dictadas por las mis-
mas Gracias, son hoy despues de tantos siglos
un modelo que no ha podido igualar imita-
cion alguna,

Parece que las Musas cuidaron de revelar
4 los Griegos, sus hijos primogénitos y predi-
lectos, todos los caminos de la imaginacion y
del sentimiento. Ya se habia cantado de mil
maneras en la Grecia, cuando Anacreonte
cre6 un género de canto absolutamente nue-
vo, que trae desde enténces el sello de su
nombre para distinguirse de los demas, y que
observaba las leyes particulares 4 que lo su-
jeté su inventor. En efecto la lira de Ana-
creonte en nada se parece 4 la de los poetas
que florecieron antes de él: las dotes de su es-
tilo son originales, y en él solo deben estu-
diarse. El no puede cantar las glorias de Cad-
mo, ni el furor de los Atridas, porque su li-
ra no entona mas que amores. Y los amores
que ha de cantar son los que rien y juegan
con las Gracias, los que danzan coronados de
rosas en torno del hermoso Baco. Esta mate-
ria que forma el asunto de todas sus cantile-
nas, no es de suyo grave ni profunda, sino



b.8.4

alegre y ligera, v tal es el estilo en que cor-
responde tratarse. Mas lo alegre y ligero no
son las inicas propiedades del estilo anacreén-
tico; la gracia y la delicadeza son dotes igual-
mente esenciales, y en las que consiste el mé-
rito principal de Anicreonte. El ejemplo pri-
vilegiado para hacer sentir estas dotes, que
no pueden conccerse por otro medio, es la
odita de la paloma: no ha salido obra mas
delicada ni mas graciosa de la pluma de nin-
gun escritor,

‘Hay otra cosa que observar ‘en las com-
posiciones anacrednticas, que yo tengo tam-
bien por dote esencial de su estilo, y es la
forma epigramitica de todas ellas. No consiste
esta forma en la disposicion ingeniosa de un
pensamiento que remate con agudeza, como
sucede en el verdadero epigrama; sinoen la
disposicion , ingeniosa si se quiere, pero ficil
y natural del pensamiento, de modo que aca-
be siempre en la idea mas graciosa 6 mas be~
lla, como en su verdadero termino.

Esta cualidad del estilo anacredntico ha
sido exagerada por los imitadores modernos,
a quienes ha parecido fria la manera del ori-
ginal. Los Franceses particularmente no hacen
composiciones de este género sin que tengan
un point, como dicen, agudo y punzante. Si
llevan 6 no razon, es decir , si alterar las for-
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mas del estilo anacreéntico puede hacerse sin
alterar las reglas del buen gusto, seria mate~
ria para una disertacion en que se averigua-
ra, si puede tener el buen gusto en las letras
y en las artes otras reglas que las heredadas
de los Griegos. Bien creo yo que Anacreente
traducido en cualquiera lengua moderna pa-
recerd-frio; como lo -parecerin Tederito 'y
Homero, y Pindaro, y aun el mismo Virgilio,
sin embargo de la mayor afinidad de su len-
gua; pero no creo que lo sea ninguna buena
imitacion donde luzean observadas todas las
dotes del estilo anacredntico. Léanse muchas
de las ‘anacreénticas  de Meléndez (1), y se
vera en ellas, que sin haber alterado el ver-
dadero estilo anacredntico, nos agradan por
la misma razon porque agradaron & los Grie-
gos las composiciones de su poeta. Léanse las
originales de Villégas, y limpiandolas de al-
gunos lunares, hijos mas de su siglo que de
su genio, digase de buena fé ;qué les falta
para deleitar el dnimo y satisfucerlo? Despues
de haber visto entre otras la cantilena 14,
»wMiraba Lidia arenta” ;quién podri decir
que las composiciones ajustadas a las reglas
anacreonticas son frias y desgraciadas?

~ (1) Por ejeniplo, la odita al vienio: la que comienza
Templa el laud sonora, donde hay muchos pensamientos toma—
dos de Anaerzonte, y otras.
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Siento haber nombrado 4 Villégas, y no
continuar diciendo de ¢l cuanto me dictira
el sentimiento de admiracion que este poeta
me inspira: mas no dejaré de llenar mi deseo
cuando haya cumplido con un deber que exi-
ge el nombre célebre de Anacreonte. Son in-
justos los que acusen 4 este sabio, como le
llama Platon, de intemperancia en el beber, y
de prostitucion en los amores. No hay testi-
monio antiguo en que poder fundar la sospe-
cha de que fuese dado 4 estos vicios (1), ni
por sus obras ha de inferirse que su objeto
fuera cantarlos ni recomendarlos. Cuando Vi-
llégas dice 4 un médico (cantilena 43)

Y si te dan licencia

tus aforismos breves

de que una fuente hagas
por donde el vino entre,
mis brazos te encomiendo;
toma pues, hazme veinte.......

no inferirémos que su destemplanza habia lle-
gado al extremo que pintan sus versos. Cuan-
do leemos las composiciones biquicas de Me-
léndez, no deducirémos que su autor era un

(1) [Eliano lib. 9, cap. 4, hablando de Anacreonte, di-
ce: ,,Nadie, por los dioses, haga semejante calumnia al poe-
»ta de Téyos, ni le arguya de incontinente & destemplado.”
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ébrio de profesion. Y no se diga de estos poe-
tas nuestros, que hicieron sus composiciones
solo por ejercitarse en la poesia anacredntica,
pues hay de ellas algunas que se hicieron ex-
presamente para ser cantadas en convites deter-
minados, y estos convites, que no la imitacion
de Anacreonte, fueron el motivo de hacerlas.
Por otra parte jen las obras de estos poetas ni
en las del amable griego se recomienda la em-
briaguez? Baco es adorado por Anacreonte en
cuanto disipa las penas del 4nimo, en cuanto
puede sostener la alegria entre danzas y jue-
gos; pero es aborrecido cuando llega 4 pro-
ducir disensiones y contiendas: jamas presen-
ta Anacreonte su taza para el vino sin encar-
gar que le mezclen agua; costumbre de los
Griegos que manifiesta lo mucho que aprecia-
ban la templanza, y cuan indigno de su so-
ciedad seria un poeta que hubiese tenido el
asqueroso vicio de embriagarse, Celebrar pues
el vino considerandolo como el creador de la
alegria en nuestro pecho, que es como lo con-
sidera y celebra Anacreonte, no arguye vicio
de embriaguez. Dlscu]pemos ademas 4 Ana-
creonte de haberse dedicado al género de poe-
sia que invent6: jcuantas penas no necesita-
ria dulcificar con su alegre Baco el pobre vie-
jo, arrastrado e pais en pais por los trastor-
nos politicos de su tiempo?
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Sobre los amores anacrednticos solo quie-
ro decir dos palabras, y coméntelas cualquie-
ra de buena fé. El amor tiene varias faces: la
risueia y festiva sobre ser la mas grata, es la
que trae ménos inconvenientes 4 la sociedad,
porque el amor nifo y velatil es una aficion
templada y alegre, 4 diferencia del amor fuer-
te y adulto, vencedor de Hércules y de Mar-
te, origen de funestos estragos. El amor de
Anpacreonte no producird ninguna Fedra; los
juegos y los devaneos no causan efectos terri=-
bles, y si bien no se acomodarian 4 un régi-
men social tan austero ccmo el de Hsparta,
ningun dano lIevarian{‘é las costumbres mas,
apacibles y suaves de la jovial Aténas.

Por fin téngase presente que en las poesias
de Anacreonte hay un objeto filos6fico de bas-
tante interes. La paz es hija del amor y de la
alegria: la guerra y todas las pasiones feroces
que la acompafian, nacen del desamor y de
la tristeza. Gocen los hombres y esten alegres,
Y vivirdn en paz; inclinense 4 gozar, acos-
tumbren sus animos 4 la serenidad, y detes-
taran la discordia. Las maximas que indirec-
tamente los conduzean 4 la conservacion de
la sociedad, serdn siempre un correctivo de
las pasiones fuertes que tienden 4 la destruc-
cion. Un filésofo de los mas grandes de Até-
nas conoci6 despues las miras de Anacreonte,
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y aprovechéndose de sus miximas, fundé un
sistema, que si no agradoa los atroces Espar~
tanos, ni 4 los orgullosos Estéicos , no por eso
dejé de ser el mas sociable, y el mas adecua-
do 4 la débil humanidad.

He creido que esta ligera defensa moral
se debia de justicia a Anacreonte tratando de
sus obras; sin embargo de que mi principal
proposito al hablar de ellas, y de las de Safo
y Tirteo, ha sido considerarlas meramente en
su importancia literaria, asi como lo es al tra-
ducirlas, presentar tres madelos distintos de
poesia griega, por los cuales pueda conocerse
el buen gusto de la antigitedad, y el progreso
de la poesia desde el tiempo de Tirteo hasta
la época de Anacreonte. Los fragmentos de
los tres poetas encierran la historia literaria
de Grecia desde la olimpiada 23 hasta la 62.
Al siglo de Anacreonte sucedi6 el de Pindaro,
que fue tambien el de Temisiocles y Aristides,
y el de Pericles; prueba segura de que las ba-
gatelas anacrednticas no sufocaron el gérmen
de hombres grandes que produjo en todos gé-
neros la Grecia,

Hablaré al fin de mi traduccion; pero
1o mas de aquello que me sea necesario para
obtener la indulgencia del publico, 4 cuyo
juicio la presento con la mayor desconfianza.
Parecera 4 algunos que es initil la cuarta tra-
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duccion de Anacreonte; mas considérese que
el nimero de ellas en cada una de las naciones
extrangeras es mucho mayor: que la mia, en
clase de traduccion literal, es la primera que
se hace en Espana: ¥ que T1rteo no es cono-
cido hasta ahora, ni por traducciones que de
él se hayan hecho ni por ‘imitaciones. Y si
aun se creyere que con mi traduecion en yer-
so, anadida 4 la litéral, presmino de aventajar
i los que me han precedldo, protesto de la
mas buena fé, que léjos de presumir ayenta—
jarme 4 Conde y 4 Villégas en saber y en ge-
nio, me reconozco bastante inferior 4 ambos.
Pero afectaria una impertinente modestia, si
dijese que me creia incapaz de juzgar las tra-
ducciones de estos dos célebres literatos, y de
conocer y evitar las faltas en que han incur-
r_ido , muchas de ellas tal vez por culpa de su
tlempo.

La memoria de Conde esti muy reciente,
y debe ser respetada por la critica, aunque sa
obra la mereciese muy severa. Sobre la fideli-
dad de su traduccion, y lo mismo de la de
Villegas, nada diré: mi version en prosa abo-
nada con el texto que pongo al frente, descu-
brira las faltas que en esta parte tengan uno 'y
otro. Aqui me limitaré 4 notar alguuos defectos
poéticos, por los cuales, en mi juicio, no satis-
facen estas traduccmnes tanto como debieran.
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Conde ha desconocido el uso recto del aso-
nante , colocdndole mal en la mayor parte de
sus odas. El lugar del asonante debe ser siem~
pre un sitio de reposo para el pensamiento:
cuando este reposo coincide con el final del
verso que no lleva asonante, sentimos un dis-
gusto nacido de la desunion de la sentencia
con la armonia. El oido sigue tras el halago
deesta, y recibe un desplacer cuando se le
detiene sobre la impresion que le dejan los
versos disonantes; mientras la inteligencia re-
quiere en ellos esa detencion, que preseribe
el sentido de la cldusula. Sirva de ejemplo el
principio de la oda 43 4 la Gigarra ( pag. 61
de su traduccion ), en la que ademas comnete
el defecto de terminar en asonante los versos

que no debieran tenerle.

Feliz eres Cigarra

qUG en las ramas excelsas
suavemente cantas,
despues que te sustentas
con el blando rocio:
tuyas son las riquezas &ec.

Toda la traduccion estid llena de estas faltas
que oscurecen los buenos versos de Conde, y
debilitando la armonia, cualidad esencial en
toda composicion anacreéntica, la dejan des-
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nuda de aquel gracejo en que consiste su
principal ornato. Conde debié seguir el siste=
ma de los cuartetos, con el cual evitando este
defecto, se conserva necesariamente la armo=
nia, se da mas grato sabor al 4nimo, hacién-
dole gustar del pensamiento parte por parte,
¥ se proporciena mas la composicion para el
canto, considerando en cada cuarteto una es-
trofa. No por casnalidad, sino con este fin, han
usado de les enartetos en el romance y otras
composiciones ligeras nuestros mejores poetas,

En las odas que mas. felizmente tradujo
Conde, hav pcnsamsentos anadidos de tal ma-
nera, que !ejos de dar vigor 4 la sentencia, la
enﬂaquecen con dafno de la gracia y senciliez
anacredntieas. Serd ejemplo-la oda 3o, que
comienza: )

Las Musas 4 Cupldo
punleron en pnamnes

la cual concluye asi:

No se 1rd, quedarise, (el amor)
aunque el rescate logre,

4 esclavitud tan dulee
acostumbrado entdnces,

; Esclavo de una hermosa,
quien sus cadenas rompe?

‘Estos dos versos ultimos sobran, porque la-
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sentencia de Anacreonte acaba en los dos an-
teriores. Y en ellos debe acabar, si ha de enun-
ciarse con gracia, emhozando su intencion el
poeta. Los versos anadidos aclaran esta inten=
cion, y repiten inttilmente la sentencia, Aun
si hub:ese sustituido los dos versos tltimos &
los dos anteriores, habria quedado mejor la
oda, bien que faltira 4 la fidehdad de la tra-
duccion. La palabra enténces es conocidamen-
te un ripio que necesit6 para el asomante, y
desluce mucho una composicion tan corta co-
mo graciosa.

Villégas ha traducido esta odita con mas
libertad, pero con mas tino en la disposicion
del pensamiento.

Cuando Vénus Jo libre
tenga por cosa cierta,
que amor tarde se arranca
s1 4 ser esclavo empieza.

La sentencia en estos versos esti ciertamente
enunciada en un tono algo magistral, y no
tan sencillamente como la de Anacreonte; mas
el pensamiento acaba donde debe acabar.

En la impresion del Anacreonte de Con-
de hay defectos tales, que no es posible cor-
regirios como simples yerros tipogrificos. Re-
sultan de ellos muchos periodos sin sentido,
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que no puede darseles reformando la puntua-
cion. Seria necesario que el mismo Conde los
recompusiera del modo en que precisamente
debi6 de formarlos, porque es imposible que
saliese de su pluma un periodo como el si-
guiente de la oda 6.2, y ya Conde no existe
para corregirlos.

PR I S T S N ST A I

y la doncella hermosa
con el son de la lira
sus bellos pies moviendo
la alegre danza siga,
los resonantes tirsos
que blandamente agitan
la yedra entrelazada,
con mano divina
tane el laud sonoro,
y sus cuerdas festivas
aquel gracioso joven
con sus voces anima:

Con esta puntuacion se halla en la pigina 18
de su libro: desde el verso »ZLos resonantes
tirsos” jquién lo entiende?

Al notar estas faltas de Conde, sin embar-
go de que he procurado hacerlo con la suavi-
dad y decoro posibles, he temido que su som-
bra respetable se ofendiese de mi critica; pero
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me ha puesto en el caso de notarlas la necesi-
dad de manifestar, que no es excusada una
traduccion de Anacreonte hecha despues de
la suya.

Aun estas faltas notadas admitirdn tal vez
disculpa; mas no la tiene el haber censurado
la traduccion de Villégas tan dura y descor-
tesmente, como lo hizo en el prélogo de su
traduccion , diciendo »que era miserable, y
»que solo un estipido tan ignorante del grie-
»go, como de las reglas del buen gusto, po=-
wdria contentarse de ella......" Debiera de-
cirse 4 Conde que su juicio fue equivocado.
La traducecion del Cisne de Najerilla no es, ni
parecera & todos tan despreciable, como 4 él
le pareci6: los helenistas hallardn quiza tan-
tos reparos en la suya como en la de Villégas;
y los que las juzguen sin la presencia del tex—~
to griego, quedardn mas contentos de esta que
de la suya, porque carece de la movilidad,
de la gracia, de la misica de Villégas, cuali-
dades que bastan para perdonar con gusto los
mayores defectos de traduccion.

Facil es presentar de esto una prueba sin
pasar de la primera oda de Villégas, donde
se ballan dos notables descuidos, nacidos sin
duda de la facilidad con que venian los ver-
sos 4 la mente de aquel poeta,
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»Quiero cantar de Cadmo,
nquiero cantar de Atridas,”

Atridas estd usado como si fuera nomhre pro-
pio siendo patronimico, que en este caso, aun
estando en plural, no puede usarse sin arti-
culo. Debié decir los Atridas, y no tomarse
libertacles que no autoriza el uso de la lengna.
En los versos 7.° v 8.°, hablando de su lira,
dice:
»pero si yo de Alcides,
»ella de amor suspira.”

Aqui hay nposlcinn entre el pensamiento del
poeta y el érden gramatical: este pide que el
verbo suspira de la proposicion prmcnpal lo
sea tambien de la condicional; si yo suspiro de
Alcides , exige la gramatica, y no es eso lo
que el poeta quiere decir, porque al canto de
Alcides no se le puede llamar suspiro, sino
esto:

Si yo canto de Alcides,

ella de amor suspira.

A pesar de estos descuidos en una com-
posicion tan corta, jquien se disgusta de ella?
;A quien no contenta y satisface una docena
de versos que se cantan por si solos? Tal es
la migia de una versificacion fliida y musi-
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cal, Cuando un poeta llega 4 conseguir que
sus faltas queden oscurecidas 4 fuerza de be-
llezas, bien merece, no la 4gria critica de
Conde, sino el encomio y aprecio de los hom-
bres de gusto. Mal parado se veria Conde si
comparisemos con esta oda de Villégas la suya.
jGuanta es la diferencia!

El enemigo temible para todo el que em-
prenda traducir 4 Anacreonte es Villégas; y
no tanto por su traduccion, que & la verdad
con sus defectos tampoco hace excusada otra,
mas por sus cantilenas originales, cuyo tono
y estilo es necesario, pero es casi imposible
mmitar. Despues de haber oido estos versos:

Al son de las castanas
que saltan en el fuego,
echa vino, muchacho,
beba Lesbia, y juguemos:

despues de leer estotros en la cantilena 19 4
Lidia:
veras salir las aves,
ya ligeras, ya graves;
y ya libres del sueno,
esclavas 4 su dueno
dar canticos suaves,
Las auras distraidas,
que soplan esparcidas
por selvas no plantadas. ...
3
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Avas que andals vo]ando, SHg
vientos, que estais soplando, '}
rios, que vais corriendo, 10:
flores, que estais creciendo,

qué os importara agora,
decid, la blanca aurora?
40 con luces que envia
qué os remediara el dia,
sl en esta ausencia fiera
mi Lidia no saliera ?

en fin, despues de vistas todas sus deliciag
originales, jqué cosa habrd que guste tanto
en este género? ;Quien podrd presumir de
igualarle? :

Mas como el genio en sus PI‘OPIBS produc-
ciones, guiado por la naturaleza no se extra-
via tanto, cuanto en las agenas que artificio-
samente y con refinado esmero procura adop-
tar, Villégas, tan bueno en sus originales;
llevado del mal gusto ‘que ya comenzaba en
su tiempo, desluci6 la‘ traduccion de Ana-
creonte con manchas de tal ‘negrura que es
imposible disimularlas. En unas partes mezcla
monstruosamente el estilo eulto, mas detes-
table que todos, al estilo anacredntico, que
debe ser el mas claro y natural. Por e_]empl(),
en la oda 2.2
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111 las aves soltd al viento.,
_1+1 o los peces echd al ponto

by para,sus Eures diestrass .
avioies pard.sus aguas doctos. ./

En otras de la jovialidad urbana de Ana-
creonte desciende 4:la chocarreria tabernaria:
por ejemplo; en la oda 52, donde concluye
asi: 40199 1R300 |

y 4 mi dulee muchacha, . .
llamarasla, ea, mozo;

que quiero, darme un verde
antes de darme al orco. 1 =1

.1, En algunas es duro y dificil porlas tras-
posiciones violéntas de palabras, yiaun de fra-
ses enteras, y desgrdaciado en la infeliz elec-
cion-de voces para expresar el pensamiento,
como en: el principio de la oda 7.%.

1.+ Loscabellos snaves s .11

o oo consguirnaldas de rosas

¢ bailes junta da Lieo .../ -
una turba no poca, 151

en donde se halla enmaranada la.proposicion,
que es esta: »Una tarba no poca (cinendo)
los cabellos suaves con guirnaldas de rosas,
Junta bailes d Lieo”, es decir ; bailay bebe.
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Por este 6rden podrian notarse 4 Villégas

algunos otros descuidos ; pero ;qué no se per=-
dona 4 quien produce estos versos, tradu-
ciendo 4 Anacreonte 4 la edad de catorce
anos?

Si eres hombre que vales

cuantas la selva verde

contiene breves hojas

4 contar doctamente,

6 cuantas, sin errarte,

arenas el mar tiene,

4 ti solo encomiendo

que mis amores cuentes.

Si en'mi traduccion no se hallan los de-
fectos de Villégas, 6 mas bien los de su tiem-
po. y si'se advierte en ella mi conato de imi-
tarle en lo bueno, este solo mérito me basta-
rd quiza para obtener la indulgencia de mis
lectores.

He traducido el texto de Brunk dltima-
mente corregido por ¢él para una edicion muy
bella que se hizo en Strasburgo el ano de 1786.
Sigolo tambien en la traduccion de Safo. El
texto que pongo al frente es copia exacta de
dicha edicion, y cuando he creido deberme
separar de ¢}, sin tocarle lo advierto enlas
notas. Solo ke variado la numeracion de las
odas, queriendo separar las legitimas de Ana=
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creonté de las que no lo son, conforme el pa-
recer de' Brunk , que sigo sin examinarlo. Las
de autor dudoso comienzan desde la; 39 en
adelante. #3. i

Tal vez desagradara la vanedad de metros
que he usado en mi traduccion. No habiendo
regla que la prohiba, me he creido autorizado
para ellacon el ejemplo de Villégas, y sobre
todo con el de Anacreonte, cuyas cantilenas
estan en versos de siete y deocho silabas; fue-
ra de haberme parecido que esta variedad no
dejaba ‘de acomodarse al dwarso cavacter de
las odas. : [ e
" No he querido traducxr los cortisimos re=
tazos de Safo. jPara qué? Ni su lectura podra
dar placer4 nadie, ni por-ellos se puede juz-
gar de las composiciones de que fueron parte.
Las dos odas primeras de esta poetisa fueron
muy bien traducidas por D. Ignacio de Lu-
Zan. PEI‘O este correcto traductor no ConSi"
guié hacer su traduccion en versos sificos,
aunque lo intenté dando 4 las estrofas la
forma sifica. La traduccion de Conde, siendo
muy completa, pues tradujo cuanto hallé de
Safo. no merece mencionarse.

Para la traduccion de Tirteo he seguido
el texto de la edicion de Klotzio, y es el que
pongo & su frente. Me ha parecido que seria
mas agradable en tercetos por el halago del
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eonsbmante. Esta formal de: versificacion, aun-
guk.tiene graves dificultades , ofreeé laiventa-
jw det prestarsimoldes »proporcionddos. donde
vaciar los d15tu:os grle{jos, Jgualesa.los Ja=
soapsa ob hehsitev sl f1ehs f
obaDéseando daa: 4 libro. todo.e} interes
pbsnblo en obsequib-de la Augusta- Pensona
mqmen lo dediéoyiamado-al fin, cuatro odas
anacheénticas de las imas, graciosas j puestas' en
mdsiea; la- 18 pot; Mr: Mehul,. y, Jas«demas
fmr}n{lestw habil profesor D; Ramon, Carni-
eeryd.euya buenalamistad las-debo.-Creo! que
las recibird con agrado el publico que tantd
aficionrmuestra hoy por este arte delicioso, y
qdalq;smtehgmtes’s:rbran aprecxar éstas com=
posicibnes;de un! maestro cuye mérito tienen
tansreeonocides » sl e agmos anl oh
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Nec, si quid olim lusit Anacreon ,
delevit telas. s o o b o5 aowns

Horat, Od. g. lib. 4.°
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Quiero decir de los Atridas, y quiero cantar de
Cadmo; mas la lira en sus cuerdas solamente suena amo-
res. Poco hace mudé los mervios (cuerdas), y toda la
lira, y ya cantaba los trabajos de Hércules; pero la lira

respondio amores. Heéroes, dejadme para siempre, por-
que la lira canta solo amores.
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oDAS
DE ANACREONTE.
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ODA 1.

DE SU LIRKA.

—— e

Cantar de los Atridas,
cantar de Cadmo quiero ;
mas en mi lira solo
sonar amores siento,

Otra lira, otras cuerdas
mudé no ha mucho tiempo;
iba 4 cantar de Alcides,

y amores repitieron.

Héroes, jsalud por siempre!
quedad por siempre os ruego;
que mi lira no suena
sino de amor los ecos.
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Naturaleza dis cuernos 4 los toros, cascos 4 los ca-
ballos, lizereza de pies & las liebres, 4 los leones una
sima de dientes, 4 los peces el nadar, 4 las aves el volar,
4 los hombres la fortaleza. ; Ya nada tuvo para las mu-
geres? ; Pues qué les div? La belleza, en vez de todos los
escudos, en vez de todas las espadas: porque la que es
bella vence el acero y el fuego,
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ODA II.

DE LAS MUGERES.
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Naturaleza al toro
di6 cuernos en la frente,
casco duro al caballo,
pie ligero 4 la liebre:

Al leon di6 por boca
sima voraz de dientes,
el volar 4 las aves,
el nadar 4 los peces:

Al hombre fortaleza

;¥ nada 4 las mugeres?
si; que les dié hermosura,

arma la mas potente.

Didsela en vez de escudos,
en vez de espadas fuertes:
vencen con ella al fuego,
con ella el hierro vencen.
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Una vez en las horas de media noche, cuando la Osa
se vuelye hicia la mano de Bootes, y los hombres de to-
do el mundo yacen rendidos del trabajo, enténces el
Amor presentindose , golpeaba las aldabas de mis puer-

tas. ;Quien llama 4 la puerta, dije, interrumpiendo mi
sueiio? Abre, dijo el Amor, soy un nifio, no temas; y
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ODA III.

DEL AMOR.

—— e —,

Cerca de la media noche,
cuando en el callado cielo
de Bootes 4 1a mano
el Arctos vé revolviendo;

Y el hombre de sus fatigas
descansa en el dulce sueno,
Amor entdnces la aldaba
toea, en mis ambrales puesto.

i Quién llama? digo: ;quién ora
turba mi grato sosiego ?
Abre, el Amor me responde;
un nino, no tengas miedo:

Me estoy mojando, no hay luna,
y en la oscuridad me pierdo.
Compadecime de oirlo,
y ya mi lampara enciendo.

Abro; con arco y aljaba
un nino alado me encuentro;
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me estoy mojando, y me he perdido en esta noche sin
luna. Al oir esto me compadeci, y encendiendo al punto
la limpara, le abri; y veo un nifio que traia arco, alas
y aljaba. Sentindolo al hogar, le calentaba sus manos
con las mias, y le enjugaba la cabeza empapada en agua.
Mas €l luego que desechd el frio, dame, dijo, probaré-
mos el arco por si algo sc me dafiado ahora la cuerda


file:///vyyov

ANACREONTE.
y en el hogar carifioso
lo siento conmigo al fuego.
Sus manos entre las mias
con tierno afan le caliento,
y del hiimedo rocio
le enjugo el blondo cabello.
Ya recobrado, me dice:
dame el arco, y probarémos
si ha recibido algun dano
de haberse mojado el nervio.
Témalo, apunta, dispara,
hiéreme en medio del pecho;
cual de tibano rabioso
asi es la herida que siento.
Mas el di un salto, y se rie,
jalbricias! huesped, diciendo,
que sin lesion queda el arco,

¥ queda herido tu pecho.
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mojada. Lo extiende, pues, y me hiere en medio del co-
razon, como un tibano. Y al instante dd un salto rién-
dose, y dice: huesped , alégrate conmigo; el arco estd sin
lesion, mas tu quedards llagado en el pecho,
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Quiero brindar tendido sobre tiernos mirtos, y so-
bre yerbas de loto; y que el Amor atado su palio al
cuello con un papiro, me sirva el vino. Porque la vida
pasa dando vueltas como la rueda de un carro; y cuando

nuestros huesos lleguen 4 desatarse, yacerémos converti-
dos en un poco de polvo. ;De qué sirve que unjas la lo-
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ODA 1V.

DE 81 MISMO.

T

De un lecho fabricado
de lotos y de mirtos
sobre las blandas hojas
quiero brindar tendido.
Amor sirva la taza,
con cinta de papiro
por el hermoso cuello
su palio atras prendido.
Como la instable rueda,
tal sigue su camino
nuestra misera vida
rodando de continuo.
Y ya que nuestros huesos
al término prescrito
se desaten, en polvo
serémos convertidos.
i Para qué ungir las losas
de Jos sepulcros frios?
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sa? ;de qué libar en vano sobre la tierra? Ungeme 4 mi
mas bien, que estoy vivo, y llenindome la cabez.a de ro-
sas, haz que venga mi querida. Mientras no conviene que
yo salga de aqui para las danzas infernales, quiero disi~
par los cuidados.
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;ni derramar en vano
aromas exquisitos?

A mi mas bien de esencias
ungidme mientras vivo,
‘de rosas coron:idme,
llamad al amor ‘mio. -
~ Primero que 4 las danzas.

me lleven del abismo,
quiero dejar cuidados,
quiero vivir tranquilo.
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