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ADVERTENCIA,

Iste libro es el resultado de las lecluras que
he tenido que hacer durante dos afios de profeso-
rado. Deseando desempefiar del mejor modo que
me fuera posible la clase de literatura que se me
babia confiado interinamente en ¢l Instituto Na-
cional, estudié con detencion i prolijidad algunas
obras majistrales i elementales de relérica ide
poética, tomando de ellas numerosos apunltes.

No tardé en convencerme de que el testo em-
pleado hasta ahora para la ensefianza de este ramo
en nuestros colejios no satisfacia las necesidades
de los jovenes estudiantes. Puse enténces en 6rden
las notas que habia recojido, i entregué mi ma—
nuscrito a los alumnos para que les sirviera de
testo. El resultado favorable de este primer ensa-
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yo me estimulé a consultar la opinion de otros
profesores mas esperimenlados que yo; i oyendo
el parecer de éstos, me determiné a hacer una
revision prolija de esas nolas i a darles al fin la
forma con que fueron presentadas a la Universi-
dad para obtener su aprobacion, i con que ahora
salen a luz en el presente libro.

En un tratado elemental como éste, no deben
buscarse opiniones orijinales, ni doctrinas innova-
doras. En él no se encontraran mas que los prin-
cipios fundamentales de las bellas letras espuestos
con sencillez i claridad, pero sin la pretension de
innovar los preceplos literarios, ni de dar curso a
ideas propias dislintas de las acepladas jeneral-
mente. '

Los autores que me han servido de guia para
la composicion de este libro son numerosos. Me
creo en el deber de indicar los nombres de los
principales, no solo para que se sepa que no pre-
tendo atribuirme las observaciones i principios que
he tomado de aquellos autores, sino para dar el
respeto de la autoridad de ilustres escritores a los
preceplos que he consignado en este libro. Esas
fuentes pueden clasilicarse en la forma siguiente:

1.° Los grandes preceptistasde la antigiiedad
clasica, Aristoteles, Ciceron, Horacio i Quintiliano,
cuyas obras sobre la retérica i la poética contienen
principios tan inmutables como la verdad.

2.° Los tratados majistrales de Fenelon, Boilcau,
Rollin, Blair, Batteux, Marmontel, Domairon i Le-
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mercier. He estudiado en sus propias fuentes los
primeros de éstos preceplistas; pero los dos tltimos
solo en los copiosos estractos contenidos en las es-
tensas Lecciones de literatura de M. Théry.

3.0 Los tratados elementales de Le-Clere, Gé-
ruzez, Jullien, Drioux ete., que gozan en Fran-
cia de una merecida reputacion:

4.2 Los articulos ‘de literatura cont2nidos en
la Encyclopédie moderne; publicada en Paris” bajo
la direccion de M. Renier, en el Dictionnaire de
la conversation, 1 en el Dictionnaire des lellres et
des beaux arls, publicado por M. M. Bachelet i
Dezobry.

5.° Las obras de algunos criticos como Ville-
main, Daunou, La-Harpe, Voltaire, Macaulay,
Schlegel, Hallam, Planche, elc., en que se encuen-
tran los preceplos mas sanos de literatura aplica-
dos al estudio de los grandes escrilores.

De todos esios libros he tomado alguna cosa,
indicando el nombre del autor cuando la cita era
testaal i completa, u omitiéndolo cuando me per—
milia modificar algo o a lo ménos abreviar sus opi-
niones. Es mui reducida sin duda la parte que hai
verdaderamente mia en este libro.

Debo advertir tambien aqui que he consultado
las obras de Jos mas acreditados preceptistas es—
paioles, Hermosilla, Capmany, Luzan, Lista,
Martinez de la Rosa; pero creo un deber el de-
clarar que en ellas he encentrado mui poco que
tomar, 1 aun esto lo hallaba escrito con mayor se-
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lidez i profundidad en los escritores eslranjeros
que dejo mencionados.

En un libro elemental de la clase del presente,
no era posible dar a las materias que conliene todo
el desarrollo apetecible. He indicado solo los prin-
cipios fundamentales, i a veces mui sumariamen-—
te, dejando a los profesores el encargo de darles
mayor ensanche en las esplicaciones tan indispen-
sables en una clase de literatura.



INTRODUCCION,

—_———

1, Diversas acepciones de la palabra literatura.—2. Dominio dela litern-
tura; en qué se distingue de la gramdtica. —3. Prosa i verso.—4, Retd-
yica i poetica; literatura serviai bellas letras.—5, Jenio.—6 Talento.—
7. Imajinacion,—8. Gusto; sus ecaracteres.—9. Reglas literarias; objecio=
nes que se han hecho contra ellas.—10. Critica.

1,—La palabra literatura tiene un sentido mui comple-
jo. Este nombre designaba primitivamente el alfabeto i
el arte de trazarlas letras. Ion nuestro tiempo esa misma
palabra tiene dos significaciones diferentes. Segun una
de ellas, literatura es el conjunto de producciones eseri-
tas de cierto pais, de cierto tiempo o de todos los paises
i de todos los tiempos. Asf se dice literatura griega, li-
teratura latina, literaturacastellana, etc. Cuando se ha-
bla de la historia de la literatura, esta voz se refiere a
la historia de las producciones escritas o literarias de tal
pais o de talsiglo.

Aqui no damos a la palabra literatura aquella signi-
ficacion, Con este nomhre designamos las reglas que la
?bservacion iel buen gusto han sujerido a log hombres
ilustrados para juzgar las obras literarias. Sila litera-
fura, comprendida en este filtimo sentido, no aspira a
darnos reglas invariables para componer obrasliterarias,

1



2 ELEMENTOS DI LITERATURA.
nos ensefia a lo ménos a guiar nuestrojuicio i a evitar
los defectos que pueden empaiiar nuestros eseritos.

2,—E1 dominio de la literatura abraza toda la esten-
sion del pensamiento humano. Por medio del lenguaje,
i bajo formas diversas, nosotros espresamos las creacio-
nes, las concepciones, los conocimientos i las pasiones
del alma. Sin embargo, la literatura propiamente dicha
examina casi siempre las obras literarias tocando solo los
puntos de su superficie sin abrazar los detallesi sin llegar
a la profundidad.

Pero la literatura se distingue de la gramitica, que
examina tambien la parte esterna de losescritos bajo otro
punto de vista. La literatura comienza donde acaba la
gramética; es decir, cuando la gramitica se ocupa del
lenguaje, de su forma, de sus cualidades i de sus defec-
tos, la literatura clasifica i estudia las obras en que de-
ben encontrarse todas aquellas condiciones, examinando
a la vez el enlace de los pensamientos ila manera mas o
ménos vigorosa de espresarlos. La gramética estudia el
lenguaje: el dominio principal de la literatura es el es-
tilo; i mas adelante veremos que ¢l lenguaje no es mas
que una parte del estilo.

3.—Las producciones literarias de la intelijencia se di-
viden en dos grandes familias esencialmente distintas
por la forma esterior de la espresion. En unasel lengua-
je se desplega libremente sin estar sujeto a una forma
rigorosa;i en otras estd sometido a ciertasreglas sobre el
nfimero de la silabas, sobre la repeticion periddica decier-
tos acentos, i muchas veces sobre cierta semejanza en los
sonidos finales de las palabras, En el primer caso sella—
ma prosa: en el segundo toma el nombre de verso.

El empleo deestas dos formas jenerales del lenguaje
no es arbitrario. Las obras en que dominan la pasion i
la imajinacion reclaman naturalmente el verso: aquellas
que son mas particularmente el producto del saber i del
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raciocinio, toman la formade la prosa. Sin embargo, es-
ta division es mucho mas accidental de lo que parece i
debe_ considerarse solo en cuanto serefiere a la forma es-
terior de los escritos. Ilustres ejemplos prueban que la
prosa puede espresar con buen resultado las creaciones
de la imajinacion, i que los versos se aplican felizmente
a las severas conecepeiones de la razon.

4.—Tos antiguos, que compusieron obras tan admira-
bles en estas dos formas de lenguaje, dividieron las re-
glas en doscuerpos. La retirica, circunscrita particular-
mente al arte de hacer i de pronunciar discursos para
persuadir, comprendia las composiciones en prosa: la
poética las composiciones en verso o de imajinacion, poe-
mas, comediag, trajedias, etc. En nuestro tiempo las re-
glagide la retirica i de la poética suelen reunirse en un
mismo cuerpo con el nombre de literatura. Pero aun
cnando las reglas estén reunidas, la division de las obras
literarias existe siempre del mismo modo que la com-
prendieron los antignos. Asi se dice literatura seria, refi-
riéndose a la historia o a la filosofia, en contraposicion
a la literatura amena o bellas letras, que abraza las obras
de imajinacion ya sean en prosa o en verso.

El estudio de las bellas letrases tan ftil comoagra-
dable. Adorna la memoria, enriquece la intelijencia, des-
arrolla la imajinacion, depura el gusto, forma el corazon
e inspira los sentimientos mas nobles i mas elevados.
Los que estin llamados a hablar en piiblico tienen nece-
sidad de consagrarse a este estudio para espresarse con
graciai con vigor;i los que solo aspiran a funciones mas
humildes no pueden descuidarlo sin privar su conversa-
cion de todos los encantos que la acompafian. Los fil6-
sofos i ann los sabios, en medio de sus contemplaciones
mas sublimes, no desdefian las bellas letras, porque éstas
les permiten hacer mas sensibles las verdades que ense-
nan i ménos aridos los principios.
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Pero, para que el estudio de las bellas letras sea ver-
daderamente fitil, importa conocer las reglas que han
fijado el gusto i la observacion. Antes deentrar al estu-
dio de estas reglas, vamos aesponer sumariamente algu-
nas nociones que conviene tener presentes.

5.—Toda composicion literaria regularmente concebida
es la obra de la intelijencia, de la imajinacion i del gus-
to. La intelijencia descubre algun horizonte nuevo, i en
este caso toma el nombre de jendo; o bien concibe de una
manera propia ideas ya conocidas, i enténces toma el
nombre de talento . La imajinacion reviste con formas i
eon colores lag coneepeiones de la intelijencia, 1 las despo-
jo asi de toda arvidez. En fin, el gusto dirije la imajina-
cion i conticne sus estravios, autorizando sin embargo
sit atrevimiento.

El jenio, como se ve, envuelve la idea de invencion o
de ereacion. ‘Il hombre de jenio, dice Marmontel, tie-
ne un modo de ver, de sentir, de pensar que le es pro-
pio. 8i' ha concebido un plan, la disposicion es sorpren-
dente, i no se parcee a nada delo que antes se habia he-
cho. Si dibuja algunos caracteres, su sorprendente sin-
gularidad, su novedad, la fuerza con que espresa todos
los rasgos, la vapidez iel atrevimiento con que traza
los contornos, el conjunto i la harmonfa que se encuen-
tran en sus concepciones, hacen decir que ha creado
hombres; isi los agrupa, sus contrastes, su accion mu-
tua son por su rara verdad una especie de ereacion. En
los detalles, parece arrancar a la naturaleza secretos que
ella no ha revelado mas que a él: penetra en nuestro
corazon mucho mas profundamente de lo que nosotros
mismos habiamos penetrado. Nos hace descubrir en nos-
otros i fuera de nosotros fendmenos nuevos., Si el hom-
bre de jenio quiere obrar sobre el pensamiento i subyu-
gar el entendimiento, da a sus razones un peso, una fuer-
za de impulso a la cual nada puede resistir. Si quiere
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obrar sobreel alma, la conmueve, la ajita en todos sen-
tidos con tanto vigor i violencia que llega a dominarla.’’

6.— Il talento se asemeja al jenio, pero es inferior a ¢l.
Ts simplemente una aptitud para ejecutar una cosa con
buen resultado. El talento no exije, como el jenio, un es-
piritu creador. Un miisico; por ejemplo, tendré talento
ensuarte si ejecuta bien un trozo de misica, i sin nece-
sidad de que sea compositor; Un escritor de talento no
necesita tener ideas nuevas ni desenbrir nuevos horizon-
tes: basta que disponga hibilmente i esprese con elegan-
cia 1 claridad las ideas que ha recojido, i que haga asi
‘una obra conforme a las reglas del arte i del gusto. El
jenio, nétese bien esta diferencia, es una inspiracion en
cierto modo pasajera: el talento es una aptitud habitual
i permanente.

E1 talento, asi como el jenio, es un den de Dios; pero
es mucho ménos raro. Pocos hombres hai que no estén
naturalmente dotados de alguna aptitud, dealgun talen-
to; pero lo que les perjudica es la falta de reflexion i de
estudio. Facil seria seflalar todas las maravillas que
puede producir una aplicacion sostenida, Algunos hom-
bres que no prometian nada en el principio, se han he-
cho sabios distinguidos por el solohecho de su consagra-
cion al trabajo.

T.—La dmajinacion es la facultad que da cuerpo i color
a los pensamientos, Se le da este nombre porque reviste
de imfjenes todo lo que se le presenta. Las concepeiones
mas puras de la razon, los términos mas abstractos reci-
ben de ella una forma sensible que los hace mas palpa-
bles. El hombre ejercita con tanta frecuencia esta facul-
tad que todas sus ideas metafisicas son espresadas jene-
ralmente por palabras tomadas enun principio del frden
material, i que por via de comparacion ha trasportado al
Orden de las eosas espirituales.

8.—La imajinacion nos estraviaria facilmente sin otra
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facultad que la limita ila dirije. Queremos hablar del
gusto. El gusto es el sentimiento de las bellezas i de los
defectos del arte i de la naturaleza. Es una facultad del
espiritu comun a todos los hombres, pero que no en to-
dos ‘estd desarrollada en la misma estension ni en el
mismo grado. Pero si esta diferencia se debe en gran
parte a la naturaleza, la educacion 1i el cultivo Ia mino-
ran grandemente i casila hacen desaparecer. El gusto
es sin duda la facultad mas suceptible de perfeccion ide
modificacion de cuantas posee ¢l hombre. Se perfecciona
con el estudio i se modifica segun las ideas jenerales del
pais i del tiempo en que se vive i segun los modelos en
cuyo estudio se ha fortificado esta facultad. Por eso no
es posible decir que haya un gusto universal; i estamos
reducidos a dar este nombre a aquella facultad que nos
permite juzgar de las obras del arte en conformidad con
lag ideas i los sentimientos jenerales del mundo en que
vivimos,

Los caracteres del gusto perfeccionado se reducen a
dos, delicadeza i correccion. La delicadeza del gusto con-
siste principalmente en la perfeccion de la sensibilidad,
i supone una finura de tacto que hace discernir las belle-
zas 1 sentir las faltas mas lijeras que no percibe el vul-
go. La correccion del gusto depende principalmente de
la union de esta facultad con la razon i el entendimiento.
El gusto delicado es un don de la naturaleza i tiene su
fundamento en la sensibilidad moral: el gusto correcto
es el resultado del estudio i de la observacion, i tienesu
orijen en la intelijencia. Estos dos elementos constituti-
vos del gusto se reunen frecuentemente para dar a las
obras del espiritu humano el esplendor a la vez quela
solidez, Reducido a la intelijencia, se laria secoi frio
como la razon: reducido a la sensibilidad se dejaria
arrastrar por el entusiasmo i la imajinacion. Reunidos
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ambos, el gusto nos hace dicernir con exactitud i dis-
tinguir las bellezas de log defectos.

9,—Iin filtimo resultado, el gusto emanado de la sensi-
bilidad i purificado en el estudio, es el supremo lejisla-
dor en materias literarias. Sus preceptos no.son mas que
un ‘eonjunto de observaciones i de prineipios fundados
en el estudio de los grandes escritores. En efecto; las
reglas literarias no son leyes inventadas por los. hombres
intes que se hubieran compuesto obras monumentales.
Existinn majestuosas trajedias i grandiosas epopeyas
cuando Aristételes compuso su Poetica. De aquise ha
pretendido sacarun argumento contra los preceptos de
Ia literatura diciendo gque son innecesarios desde gue los
primeros eseritorés no los conocieron, i que sin embargo
formaron obras inmortales. Igual cosa ha sucedido con
todas las ciencias: los hombres supieron medir:-la esten-
sion antes que Euclides estableciera las bases de la jeo-
metria; 1 sin embargo seria una aberracion el decir que
la jeometria esinditil. Las reglas literarias fundadas en
la-esperiencia, en el estudio comparado de las bellezas i
de los defectos de las grandes obras, no son preceptos
arbitrarios, si bien admiten diversas modificaciones se-
gun las variedades del gusto i el caracter de los escrito-
e,

No pretendemos sostener que las reglas literarias son
indispensables. Los hombres de jenio no las usaron du-
rante muchos siglos, i ahora mismo podrian desenten-
derse de ellas; pero el jenio es una ecepeion en la natura-
leza. Miéntras tanto, ellas ilustran en la concepeion de
s plan a los hombres de intelijencia mas limitada, guian
st marcha, les muestran el objetoa que deben aspirari les
impiden estraviarse. Las reglas no dan el secreto de
encontrar por medios artificiales lo que es necesario de-
cir; pero cuando la intelijencia, el estudio o la préctica,
han suministrado los materiales, ellasdan a conocer lo
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que conviene aceptar i lo que es preciso dejar a un lado.
Los preceptos no bastan por si solos para formar eseri-
tores de los hombres a quienes la naturaleza no dot6 de
cierta intelijencia; pero facilitan el camino al mayor ni-
mero de los que se consagran a la carrera de las letras,
1 purifican el gusto de los quesolo buscan la instruecion
1 ¢l pasatiempo en la literatura.

Todavia se ha hecho otra observacion eontra las reglas
literarias. Se ha dicho que embarazan al eseritor, que
ponen trabas a su intelijencia i que coartan por decirlo
ast gu libertad. Es necesario desvanecer este argumento
que ge hace con ciertas apariencias de verdad. En jene-
ral, las reglas literarias no son mas que observaciones
particulares de una importancia relativa, perono leyes
determinadas invariablemente. El mérito del escritor no
tendria nada de estraordinario si se pudiera dar un mé-
todo infalible i seguro para escribir bien. Bastaria estu-
diar igeguir este método para conseguir su ohjeto, Pero,
en vez de geruna obra mecinica, el arte de escribir bien
exije por el contrario un gran trabajo, un estudio conti-
nuo, una larga prictica i un juicio esquisito. Las reglas
literarias no son fitiles sino a condicion de que dejen al
escritor esa conveniente libertad.

Por otra parte, fundados en los principios del buen
gusto, los preceptos literarios se arraigan insensiblemen-
te en la intelijencia del escritor, de tal modo que éste los
respeta sin darse cuenta de que observa ciertas preserip-
ciones. Un eminente poeta aleman, Schiller, decia a este
respecto: ““QQue lag reglas del arte sean para el poeta una
gegunda naturaleza, que llegue a aplicarlas naturalmen-
te, como un hombre bien educado aplica las reglas de la
moral, i entdnees la imajinacion encontrard todo su poder
i toda su libertad.”’ Seria dificil encontrar una opinion
mas autorizada en favor de las reglas literarins.

10.—La aplicacion de estas reglas sellama critica, De
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modo que bajo su verdadera significacion, la eritica es el
examen ilustrado i el juicio equitativo de las obras del
arte. Su etimolojia misma confirma esta definicion: pro-
viene de la voz griega xpmixe, que significa arte de juz-
gar.

Para juzgar acertadamente de una obra, no es necesario
ser capaz de ejecutarla mejor o igual por si mismo. Se¢
puede criticar a Homero con mucha profundidad i exac-
titud sin alcanzar a hacer uno solo de sus versos. El
talento del critico es casi siempre diferente del talento
del pocta; i basta tener un gusto correcto, formado en el
estudio ila observacion, para pronunciar un juicio equi-
tativo, i para aplicar las reglas del arte a una obra lite-
raria, La critica ha nacido del estudio de los buenos li-
bros, el cual purificando el gusto, ha permitido a ecasi
todos los hombres juzgar de las bellezas i defectos de las
grandes obras. Lostrabajos de los grandes escritores re-
velan a los hombres la verdad i la pasion en toda su ple-
nitud i en toda su luz, El juicio i el gusto se despiertan,
se forma en el estudio de los grandes modelos, i la refle-
xion corrije los errores de la ignorancia. E1 tiempo, la
comparacion, el progreso de las ideas i de los conoci-
mientos que desenvuelven el sentimiento natural de lo
bello, depuran la razon ile muestran el ideal, elevando-
la al mas alto grado de seguridad i de delicadeza a que
puede llegar la intelijencia humana. Los preceptos lite-
rarios pueden darnos las primeras nociones sobre el gus-
to; pero es necesario estudiar detenidamente los grandes
maestros en el arte de escribir para llegar a formarnos
una verdadera teoria literaria i para conocer a fondo la
importancia i el aleance de las reglas de la literatura.
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PRIMERA PARTE.

COMPOSICION.

—aroe—

PRIMERA SECCION.

ESTILO O ELOCUCION.

CAPITULQO PRIMERO.

ESTILO,

1. Inyenecion.—2, Disposicion.—3. Elecucion.—4. Imporfancia del estilo
en las obras literarias.—5. Diversidad de estilos.—6. Su definicion. —
7. Diversas cualidades del estilo,

1.—Cualquiera que sea el asunto que se proponga tra-

tar el orador o el eseritor, es menester que lo conozca a
fondo, que lo haya meditado en todas sus partes i que es-
tudie todos los recursos que puede ofrécer. En esto con-
siste la dnvencion. Bsta es 1a primera parte del trabajo
del que pretende hablar o escribir para el piblico. Debe
encontrar el asunto que ha de tratar; i el estudio atento
de este asunto, le permitird desenvolverlo metddica—
mente,
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(Ciceron, que compuso obras maestrasi que did exe-
lentes reglas literarias, ha establecido este precepto refe-
rente a la invencion. ‘“‘Cuando por el pensamiento, dice,
habreis reconocido el terreno entero que pensais reco-
rrer, i cuando habreis medido su estension isus limites,
nada se os escapard, i tode lo que estaba oculto en el fon-
dodel asunto, vendra a presentarse naturalmente a vues-
tra mente.”’

Lainvencion exije particularmente un esfuerzo de aten-
cion. Aplicando a un asunto dado todas las fuerzas de la
intelijencia, llegard el escritor a concebirlo con claridad
i bajo todas susfaces; i sin este trabajo preliminar le serd
imposible recojer todos los materiales que han de servir-
le en la ejecucion de su obra.

2.—Cuando se han encontrado las ideas que deben ser-
vir para el desarrollo de un asunto, es menester determi-
nar el érden en que deben pregentarse. Tin esto consiste
la disposicion, trabajo indispensable que viene inmedia-
tamente despues de la concepcion del asunto, i que gir-
ve para desenvolverlo convenientemente. La disposicion
de una obra no es otra cosa que el plan que el autor se
propone desenvolver para dar claridad a sus ideas.

“Por falta de plan, dice Buffon, por no haber medita-
do bastante el asunto que se propone fratar, un hombre
de talento se encuentra embarazado ino sabe por donde
comenzar ni pordonde acabar. Recibe a la vezun gran
nimero de ideas; pero como no las ha comparado nisu-
bordinado, no puede determinarse a preferir unas a otras
i permanece en la perplejidad. Pero cuando se haya tra-
zadoun plan, cuando haya reunido i puesto en Grden
todos los pensamientos esenciales de su asunto, percibi-
14 facilmente el instante en gue debe tomar la pluma,
sentird el punto de madurez de su intelijencia, i tendrd
un - verdadero placer en escribir. Las ideas se sucederin
facilmente, el estilo serd natural i facil, el calor que de-
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be nacer de ese mismo placer, se estenderd por todas par-
tes i davd vida a cadaespresion, Todo se animaré, el to-
no se elevard, los objetos tomarén color,, iel sentimiento
uniendose a la luz, la aumentard, la llevard mas léjos,
1a haré pasar de lo que se dice a lo que se va a decir, 1
ol estilo gerd interensante 1 lnminoso:””

Bstos brillantes preceptos dél célebre eseritor frances
demuestran la influeneia que la disposicion debe tener
gobre todo escrito. Iin efecto no basta que una obra lite-
raria esté sembrada de pensamientos brillantes, de jiros
atrevidos, de ideas grandiosas: es menester que esté so-
metida & un plan ordenado i metédico que dé claridad a
Ins ideas i que facilite el desenvolvimiento del asunto de
que se trata.

Lios escritores de la antigiiedad elfisica, que compu-
sieron obras tan admirablemente acabadas, daban ala
invencion i a la disposicion del asunto toda su impor-
taneia, de manera que solo despues de haber meditado
mucho el plan de su obra comenzaban a escribirla. Se
cuenta que el célebre poeta griego Menandro, cuando
terminaba la disposicion de su asunto, solia decir: “Mi
comedia estd econcluida: solo me falta hacer los versos.”’
Yin efecto, como lo observa mui bien Buffon, despues de
preparado el plan, la elocucion presenta mui pocas difi
cultades. _

3.—Cuando el asunto ha sidomeditado suficientemente
icuando sus partes estan dispuestas en un érden conve-
niente, es menester ocuparse del trabajo de elocucion. Co-
mo loindicala etimolojia de esta palabra (del verbo la—
tino elogui, hablar) estaparte se refiere a la manera de
espresar los pensamientos. Asicomo las palabras no tie-
nen fundamento sino estin apoyadas en las ideas, asi
tambien lag ideas no tienen gracia, sino estdn adornadas
por la palabra. Laclocucion es en la literatura lo que el
colorido en la pintura, esdecir, es lo que viene a dar vida
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a todo el discurso obrando sobre la imajinacion i los sen-
tidos.

Aunque el trabajo del escritor se desenvuelve de la
manera que hemos espuesto, en el estudio de la litera-
tura se sigue un rden diverso, es decir, se comienza por
hacer un anélisis defenido de la elocucion, para pasar
de ahi a los preceptosmas jenerales. Las reglas relativas
a la elocucion son adaptables a todas las obras, ya sean
escritas en prosa o en verso, ya sean de mero agrado o
ya tengan un proposito mas elevado. Los preceptos re-
lativos a la invencion i a la disposicion varian segun el
Jénero literario de que se trata. Comenzaremos, pues, es-
tas lecciones hablando de la elocucion o del estilo. s-
tas dos palabras son casisindnimas i espresan maso mé-
nos una misma idea: solamente se dice de ordinario esti-
lo cuando se trata de una obra escrita, i elocucion cuan-
do se refiere a un discurso hablado.

4.—(Casi siempre las cosas que se dicen sorprenden
ménos que la manera que se emplea para decirlas, por-
que: casi todos log hombres tienen las mismas ideas que
estéinal alcance de todo el mundo. La diferencia consis-
te en la espresion o el estilo. Kl estilo hace singulares
las cosas mas comunes, fortifica lasmas débiles, da gran-
deza a las mas sencillas (VOLTAIRE).

““Lo que me distingue de Pradon, decia Racine, es que
yo sé eseribir.”’ Sin embargo, Pradon era un peeta ridi-
culo i Racine eraun gran trijico. “‘Homero, Platon, Vir-
Jjilio, Horacio, dice La~Bruyére, no estan encima de los
ofros cgeritores si no por sus espresiones i por sus imi-
jenes,”’

L espresion es el alma, de todas las obras que son
hechas para agradar a la imajinacion. Se exije ante
todo del historiador la verdad de los hechos, del filogofo
la exactitud del raciocinio. Si a estas cualidades indis-
pensables, ellos agregan las que constituyen el agrado
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del estilo, se les leerd con mayor placer; pero de cual.
quiera manera que hayan eserito, unos i otros merecen
cer leidos porque son ftiles. No sucede lo mismo con
el orador ni_con el poeta. Kl uno quiere conmovernos
para persuadirnos; el otro quiere divertirnos agradable-
mente: es menester que ambos nos despierten continua-
mente por impresiones que nos mantengan atentos a lo
que nos dicen. Nosotros no los escuchamos si no miéntras
agradan a nuestros oidos i a nuestra imajinacion por los
encantos del estilo (RaciNg hijo, Le Clerc).

5.—La primera i mas esencial diferencia de los estilos
es la de losinjenios, Un injenio claro digtingne susideas,
las desenvuelve sin trabajo; un injenio fino las analiza,
i percibe los matices de cada una de ellas; un injenio
vasto reduce un gran nfimero de ideas a la unidad de
percepeion i las abraza de un golpe de vista; un injenio
metddico forma de ellas una larga cadena i un conjunto
regular; un injenio profundo no se detiene jamas en las
aperiencias superficiales, porque sumeditacion se ejercita
en sondear el objeto i en sacar de sus entrafias lo que
hai de mas rico i de mas oculto; un injenio lumineso ha-
ce salir del centro mismo de su pensamiento rayos de
luz que esclarecen todo el horizonte; un injenio fecundo
hace nacer de una idea todas las que tienen relacion con
ella; un injenio elevado no se digna percibir en un ob-
Jeto mas que las ideas que lo engrandecen. El cardcter
del escritor se comunica de este modo a sus escritos. La
enerjia o la debilidad, el atrevimiento o la timidez, la
languidez o la vehemencia del estilo, dependen de las
cualidades del alma i de las facultades del injenio (Mar-
MoxtEL), Buffon decia por esto: El estilo es el hombre.

6.—Sentados estos antecedentes, no es dificil definir el
estilo, El estilo es la manéra especial que cada autor tie-
ne de espresar sus pensamientos. Los preceptistas han
aplicado a esta manera especial el nombre de un instru-



16 ELEMENTOS DE LITERATUR\.
mento que los antiguos usaban para escribir los_borra-
dores de sus obras. El estilo era una especie de punzon
de fierro, de bronceo de plata con que trazaban los ca-
racteres sobre tablillas cubiertas de cera: un estremo del
estilo terminaba en punta i servia para grabar las letras;
el otro era plano i servia para borrar.

7.—Tl estilo debe ser apropiado a la naturaleza del
asunto que se trata; pero cualquiera que sea la materia
sobre la cual se eseribe, debe poseer ciertas condiciones
que son fijas e invariables. El estilo puede ser alegre o
serio sezun el jénero de la obra a que se le aplique; pero
siempre debe ser puro i claro. De aqui nace la distincion
que hai en ¢l estilo entre las cualidades jenerales i par-
ticulares. Las primeras son habituales e inherentes a fo-
do escrito: las segundas son accidentales o particulares
a cada jénero de composicion.

Los antiguos dividieron el estilo en tros jéneros, el
sencillo, el templadoi ¢l sublime, que corresponden a
los diversos grados de elevacion en el lenguaje; pero es-
ta distincion, mui jeneral i absoluta, no puede fijar con
exactitud un limite rigoroso a las diversas especies de
estilo. Creemos por esto que conviene mas estudiar esta
cuestion examinando primero las cualidades jenerales i
en seguida las cualidades particulares del estilo,



CAPITULO II.

CUALIDADES HABITUALES DEL ESTILO.

1. Pureza.—2. Defectos contravios a la puieza; purismo; impropiedad;
parbarismo; solecismo; arcaismo.—3. Claridad; defectos contrarios a
¢lla.—4, Precision; pleonasmo.—5. Naturalidad, —6. Nobleza o digni-

dad.

1.—Lascualidades jenerales del estilo, estoes, que cons-
tituyen su -esencia i que son invariables, pueden redu-
cirse a einco; pureza, claridad, precision, naturalidad i
nobleza o dignidad.

La puresas consiste en no emplear mas que palabras i
jiros autorizados por el usoi por la indole de lalengua.
“Enfre todas las diferentes espresiones que pueden re-
flejar uno solo de nuestros pensamientos no haimas que
una que sea buena. No siempre se la encuentra al hablar
o al eseribir. Sin embargo, es verdad que existe; que to-
dolo que no es ella es débil i no satisface a un hombre
de injenio que quiere hacerse entender. Cuandoel eseri-
tor halla la espresion que busca, se penetra de que era
la mas sencilla, la mas natural ila que debia haborse
presentado desde el principio sin esfuerzo alguno’” (La-
Bruviing).

En efecto, una espresion empleada con propiedad hace
comprender la idea por entero, miéntras que un término
poco propio la hace comprender a medias i uno impropio
la desfigura completamente. Para evitar este defecto, se
necesita unir al conocimiento dela lengna la lectura de
Sus mejores escritores. Se nécesita ademas conocer el
valor comparativo de lo§ sindninos, o8 decir d6 agtie-

3
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llas palabras que significan una idea fundamental, pero
espresindola cada una de ellas con diversidad de cir-
cunstancias. Asi por ejemplo, las palabras viejo, antiguo
i anciano son términos sindnimos en cuanto a la idea je-
neral de vejez que espresan todos; pero lo anciano se re-
fiere mas a la edad, como en padre anciano, lo antiguo a
la duracion del tiempo como en nobleza antigua,i lo vie-
jo a los efectos de la duracion del fiempo, como en wves-
tido vigjo; asi es que lo anciuno es contrario de lo jéven,
lo antiguo de 1o moderno, i lo vigjo de lonuevo (BALAGUER).

2.—Los defectos de estilo opuestos a la pureza son el
purismo, la impropiedad, el barbarismo, el solecismo,
el arcaismo i el neolojismo.

El purismo es el exceso de pureza, o mas bien, es una
pureza rebuscada i fundada sobre reglas caprichosas i
arbitrarias que no tienen ningun fundamento ni en el
uso ni en larazon i que tal o cual gramético impone sin
saber por qué (JULLIEN).

Se incurre en la dmpropiedad cuando se da & una voz
un significado que no es exactamente el que le corres-
ponde, como si, segun el ejemplo anterior, se dijera ves-
tido anciano por vestido vigjo.

El barbarismo, que viene de la palabra bérbares con
que los griegos i los romanos designaban a los estran-
jeros, consiste en la introduccion de voces tomadas de
una lengua estraiia. Se le llama galicismo, latinismo o
italianismo segun sea la lengua de que ha sido derivado;
como cuando se dice toaleta (del frances toiletfe) por to-
eador, mesticia (del latin moestitia) por tristeza. Il bar-
barismo puede consistir en el jiro de una frase, como si
se dijera: Cada cual se apresurd de salir el primero.

El solecismo es el empleo de locuciones viciosas o con-
trarias a lasreglas de la graméitica. Esta palabra viene
de una colonia griega que se habia establecido en Soles,
i que entre los atenienses tenia la reputacion de hablar
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mui mal su lengua. El poeta Arvriaza ha cometido un
notable solecismo en los versos siguientes.

Dadme guirnaldas Dellas
Los que sabeis amar,
Que de Delfina en ellas
Quiero Ia frente ornar.
Debid haber dicho: que de Delfina con ellas.

Bl areaismo, palabra derivada de un verbo griego que
significa yo imito, consiste en emplear palabras anticua-
das i que han caido en desusp cuando éstas no mejoran
en nada el estado actual de la lengua, como cuando se
dice escuro por oscuro, gobernalle por timon, magiier por
aunque.

El neolojismo es la introduccion de palabras nuevas
cuando las ideas que ellas representan estaban designa-
das en la lengua por otros vocablos. Muchas veces el neo-
lojismo no es otra cosa que el barbarismo, esto es la
introduccion de una palabra estranjera en una lengua
que no la necesita.

Debe advertirse aqui que la creacion de nuevas pala-
bras, la introduccion de algunas tomadas de las lengunas
estrafiag, i el empleo de vocablog antiguos son autoriza-
dos cuando lo exijen las necesidades del idioma. I.os
progresos de las ciencias 1 de lag artes hacen indispen-
sable el empleo de esas voces; pero al introductor de
ellas corresponde el darles una forma que convenga con
la indole de nuestra lengua. Asi, por ejemplo, nosotros
hemos tomado del ingles la palabra riel, i hemos inven-
tado la palabra ferrocarril; ia nadie se le ocurrird decir
que este barbarismo i este neolojismo, adoptados por la
necesidad, sean un defecto.

3.—La claridad es la trasparencia del lenguaje que
deja ver Tas ideas del autor al travez de las palabras con
que las ha revestido. La claridad es la cualidad funda-
mental del estilo, porque sin ella las obras mejor conce-
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bidas pierden easi todo sumérito. “No hasta, diee Quin-
tiliano, que el lector pueda entendernos, es menester
yue en ningun caso deje de entendernos.”

La elaridad depende sobre todo de la pureza del esti-
lo, de la eleccion de las palabras, de la construccion de
las fragses i del encadenamiento de las ideas. Deben
evitarse los términos equivocos, a menos que se trate
de una composicion jocosa en que el equivoco sea uno
de los resortes del antor. Deben evitarse igualmente las
construcciones incorrectas i los periodos demasiado lar-
gos.

La impropiedad en el empleo de las voces es muchas
veces cansa de oscuridad. Nada es mas comun gue oir
locuciones como ésta: Pedro estd sospechoso; para dar
a entender que Pedro sospecha alguna eosa. Sin em-
bargo, el adjetivo empleado del modo que lo vemos en
este ejemplo, significa que las sospechas estin recayen-
do sobre Pedro,

La construceion de la frase es muchas veces causa de
oscuridad. Racine, uno de los eseritores clasicos con
quie se honra la literatura francesa, escribié las pala-
brag siguientes en un diseurso leido en la Academia: “‘Se
creeri anadir algo a la gloria de nuestro augusto mo-
narca cuando se diga que ha estimado, que ha honrado
con sus beneficios al gran Corneille, i que aun dos dias
intes de sz muerte, cnando no le quedaba ya mas que
un rayo de eonocimiento, le envié aun algunas prue-
bas de su Tiberalidad.”” Swu i le son equivocos: se crecria
qiie se refieren a Luis XIV; i sin embargo, Racine habla
de Corneille. Bl autor pudo haber dicho:™ i aan dos dias
iintes de la muerte de este gran poeta,”’ ete.

La tercera causa de oscuridad consiste, como hemos
dicho, eu la falta de encadenamiento de las ideas, Este
defecto, que sucle notarse en algunos eseritores de ver-
dadera intelijencia, cs ordinariamente el resultado de
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la falta de ideas, o mas bien, de la poca fijeza que el
autor tiene sobre la materia que trata.

E1 poeta espaiiol Ulloa, despues de haber contado en
au Rageel como el rei Adfonso salié a caza, i ponderando
1o impaciente que estaba por velver a Toledo, dice que
entonces empezaba ya el verano, i continfia con la si-
guiente octava:

«T gunque la hermosa amante ver quisiera
Fl calor en la noche remitido;

No deja su epiciclo, por esfera

De las divinas luces elejido,

Que, si no aljaba de las flechas, era

Taller de los arpones de Cupido;

Con que todos los tiros son mortales
Afiladas las armas en eristales.”

Se puede asegurar a primera vista que el poeta no se ha
entendido a 81 mismo,

4.—Ta precision consiste en no decir nada que sea
supérfluo, diciendo gin embargo todo lo que es necesario
a la claridad ia la elegancia del lenguaje. Cuando el
estilo ha llegado a la precision, no se puede agregar
nada sin debilitarlo, ni quitarle nada sin oscurecerlo.
““La mayor parte de las faltas del lengunaje, dice Voltaire,
proviene en el fondo de falta de precision. El estilo pre-
ciso tiene el primero de todos los méritos, el de hacer la
marcha del discurso semejante a la marcha del espi-
ritu.”

La precision no escluye la rigueza ni los agrades del
estilo. ¢‘E1 espiritu es con frecuencia el juguete del co-
razon,’” dice Lia Rochefoucauld. Este mismo pensamien-
to pudo haberse vertido en esta otra forma: “‘el amor, el
gusto que tenemos por una cosa, nos hace con frecuencia
enconfrarla diferente de lo que es en realidad.’”” El pen-
samiento es el mismo, pero espresado de la segunda ma-
nera ha perdido todo su vigor.
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Hs necesario no confundir la preecision con la conci-
sion: la primera dibuja exactamente ¢l pensamiento, la
segunda abrevia el discurso sacrificando la exactitud de
su significacion; la una lo dice'todo, la otra deja algo
que adivinar o que desear.

E1 defecto contrario de la precision es el pleonasmo,
vicio por el cual se agrega a la frase una o muchaspala-~
bras inftiles para el sentido. Ovidio, deseribiendo un
diluvio, dice asi:

Omnia pontus erant; deecrant guogue littora ponto
(Todo era mar; al cnal mar faltaban las riberas).

La primera parte de este verso es un buen ejemplo de
precision: 1a segunda es una redundancia, un pleonas-
mo. El pleonasmo (de una voz griega que significa abun-
dancia), que suele servir para dar fuerza a una afirma-
cion, es ordinariamente un grave defecto de estilo. Los
escritores que no estdn perfectamente penctrados de la
materia sobre que escriben gon de ordinarie mui poco
precisos.

5.—La naturalided del estilo consiste en espresar una
idea, una itndjen, un sentimiento sin esfuerzo i sin apa-
rato. La espresion mag brillante pierde su mérito desde
gue se deja percibir el trabajo que ha costado.

E1 efecto de la naturalidad, cuando es llevada a la per-
feccion, es hacer ereer que la obra no ha costado trabajo
alguno al autor. Se creeria al leerla que nosotros mis-
mos la habriamos podido hacer; pero emprendiendo el
trabajo conocemos cudn dificil es realizar lo que creia-
mos tan ficil, Bsta preciosa naturalidad es el fruto de
un juicio maduro i de un gusto ejercitado. Los jovenes,
sobre todo cuando comienzan a ensayar su talento, es-
tan sujetos a los defectos opuestos; caen en la exajera-
cion i en la afectacion, i hacen grandes esfuerzos para
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pmducir composiciones rebuscadas i defectuosas (Ax-
DRIEUX).

La naturalidad debe existir en todos los tonos del es-
tilo, aun en el mas elevado. ‘‘Is menester que nuestras
espresiones, decia. Fenelon, sean la imdjen de nuestros
pensamientos, 1 que nuestros pensamientos sean la iméa-
jende la verdad.”’

Un distingunido escritor aleman, Juan Pablo Richter,
que ha dado excelentes preceptos de buen gusfo, i que
los ha practicado en sus obras, dice en una de ellas:
¢¢Herder i Schiller quisieron hacerse cirujanos en su ju-
ventud, pero el destino se los impidio.—Existen, les di-
jo, heridas mas profundas que las del cuerpo. Curadlas.
I 4mbos escribieron.’’ Este pensamiento grandioso i ele-
vado esté escrito con una naturalidad notable.

Tl vicio de estilo contrario a la naturalidad es la afec-
tacion, que consiste en emplear siempre formas rebus-
calas, aun para espresar las cosas triviales 1 comunes.
Yste defecto, mui comun en un gran namero de escrito-
res espaiioles, dd a las composiciones literarias un aire
ridiculo, Lope de Vega, refiriendo que muchos hombres
disparaban piedras al mar, dice:

““No escupe celestial artilleria
Mas balas de granizo, que la fiera
Jente, pefias al mar,”......

6.—La nobleza o dignidad del estilo, llamada tambien
decencia, consiste en evitar las imdjenes vulgares i los
términos bajos. ““El estilo menos noble, dice Boileau,
tiene sin embargo su nobleza.”’ En efecto, los hombres
cultosi las personas groseras no se espresan del mismo
modo aun en eircunstancias absolutamente gemejantes.
El lenguaje de los primeros es noble: el de los segundos
es bajo. Conviene elejir siempre el primero. Las pala-
bras ynlgares pueden ser ennoblecidas mediante la ve-
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-

cindad de otras mas elevadas i la disposicion artistica
del escritor.

Sin embargo, no hai bajeza de estilo en deseribir las
cosag mag ordinaring 1 aun repugnantes si en esa des-
cripcion hai una utilidad real. Un médico que describe
una enfermedad de la cfitis, por ejemplo, o que sigue sus
estragos, aunque emplee los términos mas comunes, no
incurre en el reproche de escribir bajamente, porque la
utilidad hace desaparccer lo que hai de feoi de odioso
(JUuLLIEN).

Es frecuente hallar en las composiciones burleseas es-
presiones bajas i triviales; pero ellag, aun cuando cau-
sen la risa del yulgo de los lectores, son contrarias al
buen gusto i lastiman a los hombres ilustrados.!



CAPITULO III.

CUALIDADES ACCIDENTALES DEL ESTILO.

1, Estilo sencillo,—2. Jocoso.—3. Injenioso.—4. L-‘nérji'co.—s. Profundo,
— 6. Rico,—7. Magnifico.

1.—Las cualidades habituales o jenerales del estilo son
siempte las mismas. El estilo, como hemos visto, debe
ser siempre correcto, claro, preciso, natural i digno; pero
hai otras cualidades particulares que cambian segun la
naturaleza de los asuntos que se tratan o de los ohjetos
que se quieren describir. ;Podria ser el mismo el estilo
en los asuntfos lijeros que en los patéticos i elevades?
No; i las reglas literarias, fundadas en la observacion de
la naturaleza, distinguen con mucha razon esta diversi-
dad de matices en el estilo, Son estos matices lo que
nosotros llamamos cualidades accidentales. Vamosa em-
. prender su clasificacion, comenzando por el tono mas
familiar para concluir por el mas elevado.

La sencillez del estilo consiste en buscar solo la clari-
dad del pensamiento desechando los adornes brillantes,
los movimientos apasionados ilas pomposas galas del
lenguaje. Es ésta una cualidad mas Preciosa i mas rara
de lo que jeneralmente se cree, i en que han sobresalido
mui pocos escritores. En apariencias, decia Ciceron, na-
daes mas ficil que imitar el estilo sencillo; una vez en
la prueba se ve que nada es mas dificil, Se necesita de un
feliz injenio para producir esos acentos naturales i verda-
deros queno pueden reemplazar todos los artificios de un
lenguaje brillante. Los pensamientos mas sublimes i pro-

4
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fundos pueden espresarse en estilo sencillo. El Jénesis
cuenta la creacion de la luz del modo siguiente: “‘I Dios
dijo: Hagase la luz, ila luz fué.”

2.—El estilo jocoso es aquel en que el autor espone con
lijereza, o bajo una forma grotesca i algunas veces bur-
landose de lo que éL mismo dice, las circunstancias de
una accion o los detalles de un discurso. Bajo la apa-
riencia de burla; sesuecle ocultar mucha filosofia i mucho
injenio. E1 objeto moral de los escritos en que se emplea
este estilo es desconcertar la vanidad humana presen-
tando las cosas mas grandes i mag serias por el lado
ridiculo i bajo. De este contraste de lo grande a lo peque-
fio, continuamente opuestos el uno al ofro, nace para las
almas susceptibles de la impresion del ridiculo un mo-
vimiento de sorpresa i alegria tan vivo, tan repentino,
tan ripido que sucede con frecuencia al hombre mas
melancélico, prorrumpir en carcajadas de risa (Mar-
MONTEL).

Esta forma de estilo se toma licencias que no son per-
mitidas en los escritos serios. Emplea con frecuencia los
equivocos, 1se aparta muchas veces del encadenamiento
16jico_ de las ideas; pero deben respetarse siempre las re-
glas de la decencia, evitar las palabras bajasi los pensa-
mientos groseros. Cuando el estilo jocoso incurre en estos
defectos, la gracia se convierte en chocarreria: puede
agradar a los lectores vulgares, pero, como ya hemos di-
cho, causa disgusto a los hombres ilustrados.

3.—El estilo 7njenioso es aquel por medio del cual se
deja comprender el pensamiento bajo ciertas apariencias
que loencubren en parte. Empleado con mucha frecuen-
cia, este estilo se convierte en pretensioso i muchas
veces en oseuro. Moliére ridiculiza en una de sus come-
dias el abuso del estilo injenioso haciendo decir a uno de
sus personajes que despues que ha hablado un poeta se
trata de averiguar qué eslo que ha dicho. “*Se buseacl
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amigo en el corazonino en la antecimara,’’ ha dicho
S¢neca; pero en este pensamiento, en que el autor ha
querido ser injenioso, se ve una contraposicion, pero no
ge descubre nada mas, iaun el sentido es inintelijible.

El estilo injenioso, usado por grandes escritores, i aje<
noa toda afectacion, es nuna de las dotes mas preciosas
en las obras literarias. La-Bruygre ha dicho: ¢“La in-
duljencia para siila dureza para los otros no son mas
que un solo 1 mismo vieio.”” No se podria espresar este
pensamiento de una manera mas injeniosa. -

4.—La enerjia en el estilo cofidensa el pensamiento i
da, por decirlo asi, una significacion mas profunda a las
palabras. Lios pensamientos mas grandiosos se espresan
en este estilo por las palabras mas sencillas; isin em-
bargo hacen comprender el sentido mucho mejor que si
se emplearan todas las figuras posibles i todos los embe-
1lecimientos del lenguaje. En la trajedia de Corneille
titnlada Horacio, este viejo romano recibe la noticia del
combate de sus tres hijos con los tres Curiacios;i sin
sentir la pérdida de sus dos hijos muertos tan gloriosa-
mente, se aflije solo de la fuga wvergonzosa del altimo,
que segun é] ha impreso un oprobio eterno al nombre
de Horacio. Su hermana, que estaba presente, le dice—
#iQué queriais que hiciera contra tres.’’ Horacio res-
ponde bruscamente—* Que muriese,”’

En el Macbeth de Shakespeare; se anuncia a Macduff
que su castillo ha side tomado, i que Macheth ha hecho
asesinar a sumujer ia sus hijos. Macduff se entrega a
un dolor silencioso. Su amigo quiere consolarlo: él no lo
escucha; i meditando sobre el medio de vengarse de Mac-
beth, solo pronuncia estas terribles palabras: <Kl no tie-
ne hijos!”’ Las breves palabras de Corneille i de Shakes-
peare que dejamos sefialadas, son excelentes ejemplosde
estilo enérjico.

5.—El estilo profundo es aquel en que el autor espresa
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pensamientos profundamente verdaderos i que exijen un
momento de atencion para comprender todo su alcance.
La profundidad es un caricter distintivo del pensamiento
mas bien que del estilo; pero el autor gque emite pensa-
mientos profundos tiene que revestirlos con cierta apa-
riencia de sencillez para darles todalaclaridad apetecible.
Voltaire, que ocultaba a veces una gran profundidad de
pensamiento bajo. formas delicadas i lijeras, decia: “La
fisica es una mina a la cual nose puede bajar sin el
ausilio de ciertas maquinas que los antiguos no conocie-
ron. Estos se han quedado al borde del abismo, i han
raciocinado sobre lo que contenia sin verlo.” He pueden
escribir volimenes sobre la fisica de los antiguos, entrar
en mas detalles, esplicar mas detenidamente sus doctri-
nas, pero la conclusion de todo serd la misma que Voltaire
ha escrito en tres lineas.

La profundidad se puede encontrar tambien en el estilo
elevado i grandioso; pero es menester que exista en el
fondo del pensamiento, i que no se pretenda aparentarla
por medio de un lenguaje pretensioso i hueco, Muchag
veces, bajo esas apariencias esternas de profundidad, se
halla el vacio. Otras dejenera en oscuridad,

6.—La riguesn del estilo consiste en la reunion de los
adornos i de la figuras mas brillantes i agradables. Este
Jjénero de estilo estd lleno siempre de pensamientos mas
agradables que sdlidos, de imfjencs mas brillantes que
sublimes, de términos mas rebuscados que endrjicos; ast
es que en muchas ocasiones el estilo rico, denominado
con mas frecuencia estilo florido, no tiene mas que un
falso brillo. La verdadera riqueza consiste en el niimero
de lasideas que una sola palabra despierta en nuestro es-
piritu, en los horizontes que ella abraza i en la importan-
cia de los objetos que nos muestra, Virjilio, despues de
haber representado enlos eampos Eliseos la asamblea de
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Jos hombres virtuosos, hace de un solo rasgo el elojio de
(aton adadiendo que &ste los preside:

Secretosque pios, his danten jure Catonent,

Toe hombres piadesos estin aparte: CatonTes da las leyes.
{Eneida, VIIT, 670.)

El histeriador romano Flore, hablando de los solda-
dos que se encontraron muertos sobre sus enemigos des-
pues de la batalla de Tarento, dice que sus rostrog
conservaban aun un aire amenazador; i anade que ka ‘“cé-
lera que los habia animado durante el combate yivia en
la muerte misma.”’ Séneca el trijico pinta al viejorei de
Troya privado de los honores de la sepultura: diciendo:
««Este padre de tantos reyes no tiene tumba; i le falta el
fuego en Troya incendiada.’’ Esta cllera que; vive en la
muerte, esta falta de fuego en el incendio de una ciudad,
tienen algo de mui rebuscado. Pensamientos de esta
especie pueden fascinar al principio, pero parecen frive-
log cuando se les examina de cerca.

1.—La magnificencia del estilo, llamada tambien su-
blimidad, consiste en el empleo de los adornos mas
pomposos, lag figuras mas elevadas, las descripciones mas
ricas, los periodos mas armoniosos, para espresar pensa-
mientos grandes 1 elevados. David dice en el salmo 17:
““El Eterno inclind los cielos i descendit llevando una
oscura niebla bajo sus pies.”” Milton describiendo a Sa-
tanas dice: ““Su frente estaba cicatrizada por el rayo.”
Homero 1 Virjilio han espresado de un mismo modo el
poder de Japiter.

Annuit, et totum nutu trenefecit Olimpin.
Dice Virjilio,

Hizo un lijero myvimiento de cabeza, ise estremecia todo el Olimpo.
(Emedda, 1ib. 1X, v. 106, lib. X, v. 115).
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El defecto en que suelen incurrir los antores que quie-
ren emplear el estilo magnifico es la hinchazon: se busca
la pompa de las palabras i se cree haberlo conseguido todo
con solo reunir algunas frases sonorasi pensamientos
vagos. La profusion de las imajenes conduce muchas
veces a quitaral estilo la grandiosidad que se quiere
darle. En las espresiones de senfimiento, la sencillez
eleva mas el tonoque el empleo de figuras enféticas, Un
personaje dice en 1a escena que ha sufrido una tempestad i
que ha visto perecer asu amigo. Hiere nuestro corazon
si habla con dolor de su pérdida, Pero si habla del arro-
yo defuego ardiente sobre las aguas, i del rayo que abre
a surcos redoblados el cielo i las ondas, hace desaparecer
el sentimientoi se convierte en ridiculo. La hinchazon
es eldefecto mas comun de los eseritores castellanos que
han querido emplear el estilo magnifico o sublime, Cal-
deron de la Barca en La wvida es sueiio,abre la escena
con la presencia de una dama disfrazada de hombre que
dirije a su caballo desbocado las palabras siguientes:

Hipdgrifo violento

Que corriste parejas con el viento,
;Donde, rayo sin llama,

Pijaro sin matiz, pez sin eseama,

I bruto sin instinto

Natural, al confuso laberinto

De estas desnndas peiias

Te desbocas, te arrastras 1 desperias?

La magnificencia con que el autor quiso espresar su
pensamiento se ha convertido en oscura hinchazon.

Conviene indicar aqui que no debe confundirse lo su-
blime de pensamiento o de sentimiento con el estilo subli-
me, por mas que tengan algunos puntos de contacto. Lo
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sublime, como lo ensefia la estética, se espresa de ordi-
nario por el estilo mas sencillo,

Hai todavia otra cualidad accidental del estilo que
parece innecesario analizar aqui. Constituye ésta el estilo
poético, de que se hablard al estudiar las composiciones
en verso,
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CAPITULO IV.

FORMA ESTERNA DEL ESTILO.

1, Clausulas; lenguaje ordinario.—2. Periodos; lenguaje periddico.—3.
Lenguaje cortado.—4. Eleccion de lag palabras.—5. Su colocacion,—f.
Diversas especies de armonia.—7. Armonia enfénca.—8. Armonia rit-
mica.—9. Armonia imitativa.—10. Armonia onomatopéyica.

1.—Hasta ahora hemos estudiado la cuestion del estilo
en suparte intrinseca, esto es, el pensamiento. Nosfalta
todavia estudiar la parte esterna del estilo, es decir el
rqpaje con gue se reviste el pensamiento.

Se llama eldusula una reunion de palabras que for-
man un sentido completo.

La clansula puede ser simple o compleja, es decir,
puede constar de una o de muchas partes tan estrechamen-
te ligadas que no es posible desprender una sin incomple-
tar el sentido, ““El espiritu es con frecuencia el juguete
del corazon:”’ hé aqui una cliusula simple, “Por gran-
desque sean los descubrimientos que ha hecho la ciencia
moderna, quedan aun muchas verdades desconocidas:”
ésta es una clausula compleja. Si se aparta de ella una
desus proposiciones, se pierde el sentido i no se com-
prende el pensamiento. Como ésta es la forma esterna
mas habitual en los eseritos, se llama con frecuencia len-
guaje ordinario aquel en que ella predomina.

2.—A veces las diversas proposiciones de la clausula
estin unidas entre si por conjunciones, o por simples
signos ortogrificos. La clausula se divide enténees cn
periodos, nombre que se da a cada una de sus partes . Un

5



34 ELEMENTOS DE LITERATURA.
ejemplo hard comprender mejor esta distincion. ‘“Haber
recorrido uno i otro hemisferio, atravesado los continen-
tes i los mares, escalado las cimas de las montafias en
que los hielos eternos desafian igualmente los fnegos
subterrédneos i los ardores del mediodia; haberse entre-
gado a las ripidas pendientes de esas cataratas espumo-
sas, cuyas aguas parecen mas bien descender de las nubes
que correr por la superficie de la tierra; haber penetra-
do en esos desiertos, enesas inmensas soledades en que
la naturaleza acostumbrada al mas profundo silencio,
debid sorprenderse deoirse interrogar porla primera vez;
en una palabra, haber hecho por la gloria de las letras
mucho mas de lo que jamas se hizo por la sed del oro: hé
ahi los Hechos vuestros que la’ Europa conoce i que repe-
tird la posteridad.”

Iin este brillante trozo en que Buffon trazaba el elojio
del célebre viajero 1 matemitico La-Condamine, se notan
cuatro perfodos diferentes. El primero de ellos, ademas,
esta dividido en tres partecillas, a las cunales se les da el
nombre de miembros del perfodo. Los eseritos en’ que
domina la forma del fragmento anterior estin clasifica-
dos bajo el punto de vista de su forma 'esterna, en el
lenguaje denominado periddico.

El estilo periddico acumula las ideas sin confundirlas,
les da mas claridad por ¢l orden i mas fuerza por el
enlace reciproco. La’ disposicion de este jénero de estilo
exije mucho trabajo i mucho gusto. Es preciso colocar
los perfodos olos miembros deél periodo disponiendo las
ideas en un 6rden progresivo para que produzcan efecto
ipara la mejor intelijencia. Asf, en el ejempld anterior,
Buffon ha espuesto en érden ascendente las dificultades
que venci6 el viajero para llevar a cabo sus trabajos
cientificos.

3.—Hai escritos en que predominan las clausulas sim-
ples e independientes. “Colbert, salido de un mostrador,



PRIMERA S8ECOION , —EETILO 0 BELOQUCION. 35

tenia -el sentimiento de la -grandeza de la Francia.
Olvidaba su cconomia cuando se trataba de gastos glo-
riosos. Los principales monumentos de Luis XIV, sus
mag hermosos establecimientos, obsérvatorio, biblioteca,
academias, todo proviene de Colbert. Hizo dar pensiones
4 los! literatos, a los. artistas de Trancia i aun a los es-
tranjeros. No habia sabio distinguido a quien no alcan-
zasen sus gratificaciones.”” KEste fragmento del. célebre
historiador frances Michelet, esté escrito en lenguaje cor-
tado.
1 Fsta forma de estilo empleada por grandes escritores
da brillo i realce a las ideas; pero suele tambien producir
la. monotonia. El abuso dél lenguaje cortade dalugar a
un vicio que consiste en dejar incompleto el sentido de
cada elfusula. Enténces toma el nombré de lenguaje
truncado.

Tl estilo ‘truncado es casi siempre un defecto; pero
cuando en lag obras de imajinacion, en una trajedia, por
¢jemplo, se supone a un hombre dominado de una pa-
sion violenta, este Gltimo lenguaje se emplea con buen
éxito.

En un drama titulado el Indijente, el poeta frances
Mercier, supone que un personaje recibe un bolsillo con
euyo contenido espera sacar a su padre de la prision, i lo

Kl
contiene la libertad de un padre, la felicidad de nos-
ofros tres..... Pero tiemblo ante la idea de engafiarme...
10 8é si debo...... Me lo dais, ¢no es cierto queme lo
dais?”’ Kl estilo truneado se reconoce facilmente en eéte
fragmento. -

4.—TLa formacion de los perfodas i de las clausnlas estd
stijeta a otro trabajo penoso para los principiantes, pero
que es indispensable si se quiere formar un lenguaje
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correcto i asentaldo. Hablamos de la eleccion de las pala-
bras i de s eolocacion en el discurso.

Destinadas a espresar nuestros pensamientos; las pala-
bras deben nacer del pensamiento mismo. Las mas na-
turales son las mejores. Es un error el creer que sea
necesario rebusecarlas violentando su significado, El co-
nocimiento de la lenzua i la lectura de los buenos eseri-
tores ensefia mucho mas que todos los preceptos. La
eleccion de lag palabras cuesta al prineipio tiempo i tra-
bajo porque es necesario examinar i comparar su signi-
ficado; pero en seguida se hace tan fieil i natural que
las palabras se presentan por simismas i se desprenden
de la pluma sin que se perciba la menor dificultad. Los
prineipiantes deben tener un euidado eserupuloso; pero
ese trabajo disminuyei desaparece en poco tiempo.

Al hacer esta eleccion se han de apartar no solo las
voees impropias, sino muchas ofras enyo empleo ofre-
ce inconvenientes de otro jénero. Perténecen a este nii-
mero los voeablos anticuados (arcaismos), las voces téc-
nicas de las ciencias o de las artes, como si para nombrar
la sal se le diese sn denominacion quimica i se le llama-
se cloruro de sodio; 1 las voces cultas, derivadas de los
idiomas antiguos cuando las ideas que ellas represen-
tan pueden espresarse en nuestra lengua por una pala-
bra jeneralmente conocida, como cunando se dice plaustro
por. carre. Casi parece initil advertir que deben elimi-
narse las voces bajas, empleando en lugar deellas otras
mas cultas o un pequeiio cireunloguio que hace desapa-
recer la fealdad del objeto de que se habla.

Hemos dicho i volvemos a repetir, que la naturalidad
en laespresion constituye uno de los méritos mas solidos
de todo eserito. s verdaderamente maravillose, dice
Rollin, como las palabras que andan ¢n hoca de todo el
mundo ique por si mismasno tienen ninguna belleza
particular, adquieren brillo cuando son empleadas con
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arte. La palabra alimentar no tiene por si propia belleza
ni elevacion ninguna; sin embargo en el ¢jemplo que
sigue da realce i colorido a wn pensamiento vulgar.
“Lias numerosas corrientes que bajan de la sierra, ali-
mentan estensos hosques de eterna magnificencia.’”’

5.—La colocacion de las palabras presenta tambien
a los principiantes dificultades no menos serias. La re-
gla primera i principal que puede darse para conseguir
este resultado es el conocimiento de la graméatica ide
la indole de una lengua. Es menester ante todo gqune la
cléusula esté arreglada al érden ldjico del lenguaje,
que sus palabras estén distribuidas de tal manera que
sea fieil percibir gué oficio desempefia cada una de ellas
en la proposicion.

El érden mas natural de todos seria aquel en que
se diese el primer lugaral sujeto i sus modificativos,
el segundo al verbo i el tercero a los complementos,
colocandolos segun su importancia. ¢ Las buenag le-
ves forman la grandeza de los pueblos por medio de
la reforma de las costumbres.”’ En este ejemplo se lia
seguido_el rigoroso 6rden gramatical; primero el suje-
to con sus modificativos, en seguida el verbo, i des-
pues _los” complementos, colocando primero el directo i
despues el ordinario. Pero, como es ficil comprender, si
se sigue rigorosa ¢ invariablemente ese sistema, el len-
guaje’se hace de tal modo monétono, que seria mui fati-
gosa’i dificil la lectura de un libro escrito de esa mane-
ra, La lengua se presta ficilmente a otras combinaciones
ijiros, de tal modo que sin violar los preceptos gra-
maticales es posible imprimir mas variedad i animaecion
al Testilo. Kntonces es cuando mas conviene examinar el
encadenamiento de las palabras a fin de evifar no sole
la incorreceion sino tambien la ambigiiedad i la oscuri-
dad. ““Por grandeza no solamente entiendo. ¢l tamaiio de
un objeto particular si no la estension de toda una pers-
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pectiva.’” En este ejemplo, la colocacion del adverbio
solamente como modificativo del verbo limita la signifi-
cacion de éste, ‘cnando lo que se ha querido decir es
que por’ grandeza seentienden dos cosas. Il lugar pro-
pio de ese adverbio estd despues del primer complemen-
to que modifica; i entdnces habria debido decirse: “Por
grandeza no entiendo el tamaiio de un objeto particular
solamente, sino la estension de toda una perspectiva.”

Esta dificultad en la colocacion de las palabras, ‘es
todavia mayor en aquellas cliusulas en que intervienen
los relativos i los posesivos. Hn efécto, el relativo gue
puede referirse a una o muchas personas, al maseulino
o'al femenino. El posesivoapocopado su i el terminal le
dan lugar a mayores ambigiiedades. Cervantes: dice:
““Hsta es cadena de galeotes, jente forzada del rei, gue
va a galeras’’ Tl relativo que parece referirse al rei
en la elausula’ anterior; i sin embargo, era la jente for-
zada la que iba a galeras. Enel eapitulo II (pajina 20),
cuando tratamos de la claridad: del estilo, ccitamos un
cjemplo de Racine en que las palabras su i le daban lu-
gar a oscuridad 1 confision,

Pero no basta que se respeten las reglas de la gramé-
tica en la coloeacion de las palabras para que desaparez:
ca-la dmperfeecion de la clausula! ls necesario ademas
observar ciertos prineipioscuyo conocitiento se adquiere
con la'lectiira de los buenos autores i con la prictica de
escribir. Nos limitaremos solamente 'a sefalar dos re-
glas que creemos de importancia capital.

Jamas k¢ deben aéumular en una cliusula cosas que
tienen enfre si tan poca relacion que pueden dividirse en
dos'o mag clansulas. ‘“Hn esta situacion Ciceron se vid
angustiado de nuevo por' la muerte de su hija Tulia, Ja
cual acontecié poco despues de haberse divorciadoe de
Dolabela, cuyas costumbres i mal jenio le' desagradaban
en estremo.”” Fn esta cliusula, hai tres ideas diferen-
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tes: la muerte de Tulia, la época de su divoreio i el des-
aglado que las costumbres de Dolabela preducian a Ci-
ceron. Las dos primeras pudieron entrar perfectamente
en una misma clausula: la tercera exijia una cliusula
sepala.dzb En este ¢jemplo se ha violado, pues, la unidad
que indispensablemente debe existir en toda clausula,

amalgamando en un solo pensamiento ideas que no tie-
nen una intima velacion,

Deben suprimirse tambien . todas las palabras que no
afianden algo al sentido de una clausula, Quintiliano dice
que en materia de lenguaje, 1o que no ayuda embaraza.
Conviene por lo tanto dejar de espresar todo lo que se
puede suplir facilmente, El lenguaje adguicre mas vigor
ienerjia cuanto mas limpio esté de palabras o de frases
supérfluas. Vale mas decir: “Contento con merecer el
triunfo, rehusé los honores;’' que verter. este mismo
pensamiento en esta otra forma: ‘‘Estando_contento con
Imerecer un triunfo, él rehusd los honores de él.’’

6.—Las condiciones ex131da,s para la buena disposicion
de la parte esterna del estilo no son las 1 anicas que re-
claman los prcceptista.s: No bagt@._que las cliusulas sean
clams 1 eorrectas: conyiene tambien que sean armo-—
niosas.

Lia armonia es una ciertarelacion entre las partes que
concurren - a_formar un conjunto regnlar i agradable,
con el propdsito de halagar los-sentides. En el lenguaje,
laarmonia resulta de la feliz union de los sonidos, dela
hdbil combinacion de las palabras i de las sflabas cuyo
contacto es aparente para agradar al oido, i de la rela-
cion entre la palabra i la idea, entre el pensamlento ila
espresion.

La armonia del lenguaje depende, pues, de tres cir-
cunstancias diversas, Jo que da orijen tambien a tres
especies de armonia. La primera, llamada. cufinica, es
el fruto de la eleccion: de las palabrasi resulta escluy-
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sivamente del sonido de éstas. La segunda, denominada
ritmica, es el resultado de la habil distribucion de las
palabrasi sé desprende en gran parte de la distribucion
de los acentos en la cldusula. La tercera es la armonia
imitativa, que tiene por objeto el espresat las imijenes
por metho de los sonidos.

7.——Ta armonia eufénica tiene por finico maestro el
oido. El escritor debe economizar cuanto sea posible el
empleo de palabras de dificil pronunciacion; debe alter-
nar convenientemente las voces en que abundan las vo-
cales con aquellas en que predominan las consonantes;
debe evitar, en cuanto es dable, la consonancia i la aso-
nancia de las palabras empleadas en la misma clausu-
la; 1 debe tambien evitar el hiato i la cacofonia. El hiato
es la separacion que es preciso hacer entre la vocal final
de una palabra i la inicial de la otra, lo que da orfjen
muchas veces a sonidos desagradables, como cuando se
dice puro oro, ve a América. La cacofonia consiste en la.
repeticion de consonantes fuertes con mucha proximidad,
conio cuando ge dice error remoto.

9.—La armonia ritmica exije todavia mas ohservacion
i mayor prolijidad. Es preciso estudiar el tejido, el corte
i el encadenamiento de las fraseside las clusulas.
Para conseguirla, conviene no dejar mucha desigualdad
entre los miembros de un perfodo i evitar ignalmente
los perfodos mui largos i las frases mui cortas, esto es,
¢llenguaje que hace suspender el aliento, i aquel que obli-
ga acada insfante a detenerse. Para conseguir este re-
sultado, ademas, s¢ necesita fijar muchola aténcion en
¢l acento de las palabras, cuidando siempre que el fin'de
la claudula sea siempre lleno 1 sonoro. Un ejemplo haré
ver la importancia qué tiene la colocacion de las palabras,
. Thucho mejor que todas las reglas que a este respecto
podrian darse, i 1as cuales nunca serian completas. ““Mo
propongo ensalzar la vida 1 deplorar la muerte del sa-
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bio i valiente Macabeo,”” En esta cliusula se puede ha-
cer una modificacion en el drden de las palabras: *“Ma
proponﬂ'o ensalzar ln ﬂda. del valiente 1 sabio Macabeo
[{elﬂt)lar su muerte.” Tl sentido es el mismo: la co=
rreccmu es igual, pero la armonia ha dcsaparec:dm

9,—La armonia eufonica ila armonia ritmica pueden
considerarse mecinicas, porque dependen en gran parte
del mecanismo de la clinsula, i del 6rden que se ha da-
do a las palabras. Ambas se dirijen esclusivamente al
oido. La armonia imitativa pinta la idea o el objeto por
los sonidos que emplea.

La armonia imitativa es de dos especies diferentes.
Se manifiesta a veces por la analojia del ritmo con el
objeto 0 €l sentimiento que 8¢ quiere espresar. Otras
pinta un movimiento por la semejanza del sonido, i
por esto se la Ilama onomatopeya.

- Beria mui dificil esplicar por quémisteriosa influencia
la armonia del estilo sigue ordinariamentea la armonia
de las ideas. La verdadera inspiracion encuentra un
secreto poder para trasmitir al espiritu de los lectores
las impresiones i los sentimientos del escritor, Los gran-
des poetas i los grandes prosadores ofrecen ‘c¢on mucha
frecuencia Kermosfsimos ejemplos de este jénero de ar-
monia imitativa, ‘Al oir estos gritos, Jerusalen redo-
blé su llanto, las bovedas del templo se conmovieron,
el Jordan se turbd, 1 todas sus riberas resonaron con el
€code estas ligubres palabras: (Cémo ha muerto el
hombre poderoso que salvaba al pueblo de¢ Israel?”’ En
este fragmento, tomado de una de las oraciones ffitie-
bres de Fléchier, sé percibe el pavor i la sorpresa que se
siguieron a la muerte de un gran guerrero. El ‘mismo
escritor ha imitado con igual tino la actividad de un
Jeneral, émpleando el estilo periddico o cortado. “Pash
el Rhin (Turena); observa los movimientos de 108 encii-
gos; fortalece el valor de los aliados; ntiliza Ta f6 sospeé-

6
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chosa i vacilante de los vecinos; quita a los unos la vo-
luntad, a los otros los medios de dafiar.’’
~ 10.—La armonia por onomatopeya reproduCe el ob-
jeto o el movumento por medio de su semejanza con el

sonido, _
Virjilio ha imitado el ruido producido por la sierra.

Tum ferri rigor, atque arquiae lamina serrac.
Enidnces fué empleada Ia duteza del fisrroi la hoja de la dspera sierra,

(Ggorficas, 1ib, T, v. 143.}
En otra parte imita el ruido del rastrillo.

Ergo aegre rastr is. terram ﬂmanmr

En c:m:ecucncm los lm:nbua entreabren penosamente  la fierra con
[rastrillos

(Georjicas, lib. IIT, v. 534.)

Pero el mejor ejemplo deeste jénero de armonia imita-
tiva¢iue se halla en: Virjilio esté en la Eneida para imi-
tar el galope de un caballo.

Quadrupedante putrem, sonttu quatit ungula campumn.
Lauiia conmueve el polyorso campocon el sonido de las cuatro patas.

(Lib, VIIL, v. 596.)

La armonia imitativa por onomatopeya no es con fre-
cuencia mas que un pueril juego de injenio. Para. que
sea recomeudab'lt., es necesario que siempre resulte de
la inspiracion i no del trabago, ini aun asi GODbtltu],l}O
un anérito.del escritor. El ofro jénero de armonia imita-
tiva no solo es mas dificil sino que forma, uno de
los titulos mas mdzsputable::. de los grandes maestros.

_Jeneralmente se mira con. mucho desden 1a, armonia
t’],.t-? las clausulas. Para probar su importancia, bastaria
hacer, un esperimento mui sencillo. Tomese un frag-
mento literario escritp en prosa fque sea  susceptible do
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sor dividido en partecillas de igual cantidad de silabas,
i se verd, sin embargo, que no resultan versos porque
les falta la cadencia ritmica, es decir, la armonia espe-
cial que el poeta sabe imprimir a sus eseritos. Pero en
éste, como en los demas puntos de la literatura, el es-
tudio atento de los buenos eseritores ensefia mucho mas
que todas las reglas que pudieran darse.
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CAPITULO V.
FIGURAS,

1. Definicion; uso de las figuras.—2. Figuras de palabras o eleganeias. —
'8 Figuras de zigmificacion o trepes.—4. Figuras de pensamiento,—5.
fmportancia de las figuras en el estilo.

1.—Las figuras son jiros del estilo que por la manera
con que vierten el pensamiento le dan fuerzs o elegancia,
Propiamente, son la espresion del sentimiento en el dis-
curso, como las actitudes en la escultura i la pintura.

Las figuras nacen naturalmente de las necesidades del
pensamiento i de la vivacidad de la imajinacion, Il es-
tilo fainiliar las admite tan bien como las composiciones
mejor elaboradas. No son fatiles invenciones del arte
sino que el arte las toma de lanaturaleza comoun recur-
50 precioso,

Cuando el alma estd vivamente impresionada, escla-
ma, interroga, hace hablar a los vivos ia los muertos i
hasta a los seres inanimados: si el injenio quiere verter
ciertas imdjenes o espresar las relaciones de éstas con
otras, se ayuda de comparaciones, trasporta el sentido
de las palabras, modifica su significacion limitindela
v estendiéndola, espresa lo contrario de lo que se pro-
pone hacer comprender, exajera, atenfia, hace brillar
ripidas chispas del choque de las palabras i de las
ideas, i para proceder asi, no hai necesidad de haber
estudiado la retdrica.
~ Las principales figuras nacen- de la pasion i de la
utajinacion. Porejemplo, cuando la idea toma la forma



46 ELEMENTOS DE LITERATURA.

de esclamacion o de apdstrofe, esta forma estd determj-
nada por el movimiento del alma; cuando’en lugar de
designar un objeto por su propio nombre se sustituye g
este nombre el de una de las partes del objeto, es por-
que esa parte ha herido mas particularmente nuestra
imajinacion. Asf se dice cien velas en lugar de cien na-
ves, porque las velas representan mas vivamente el ob-
jeto que se quiere pintar,

2.—Hai figuras que consisten solo en un cambio en
el 6rden de las palabras, en la supresion de unadeellag
oen la artificiosa repeticion de otras. Tienen éstas el
nombre de figuras de palabras, o simplemente elegancias.
£ 3L Hai ‘otras figuras quecambian lasignificacion de
las palabraq, esto o8, que presentan! una voz en una
acepeion diversa de su sentido propio. Hstas figuras son
denomitadas tropos, de una voz griega que significa cam=
‘biar; pero su verdadero nombre debe ser' figuras de sig-
mﬁcacum

De todas las figuras, 'son quizd estas filtimas las que
producen mas efecto en el escritoi las quele dan mas bri-
Hoi colorido. Sin embargo, son éstas tambien las mas
comunes en el uso ordinario de la conversacion. En el
siglo pasado algunos: preceptistas i filélogos, desarro-
Hando runa'teoria de Montesquieu sobre la influencia de
Log climias n el cardcter de los hombres, dijeron queel
estilo figurado, comprendiendo bajo estenombre solo los
“tropos, era hiabitual en los escritores i oradores de los
‘elimas ardientes, cuya imajinacion era por lo mismo
ardordsa i pintovesca. Se gefialaban al efectolas sagra-
das escrituras i las grandes producciones de la literatura
oriental, Un eminente filésofo frances, Turgot, demostrd
que la abundancia de im#jenes en los escritores citados,
mas que de su imajinacion ardiente, provenia de pobre-
za del idioma o de faltu de cultivo de éste. Turgot indi-
cé tambien que los salvajes de 168 climas frios, los iro-
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queses de la América del norte, debian usar en sus dis-
cursos los tropos o figuras de s1gmﬁcacwn Nada mas
patural que llamar cabeza de la familia al que es jefe de
ella, fresco lirio a una joven, leon a un vallmte, come«
tiendo asi verdaderas figuras de significacion, :

Los tropos fueron, pues, una necesidad del lenguaje
dntes que éste hubiera alcanzado su completo desarrollo:
despues han sido su mejor adorno. ““La traslacion del
significado de una palabra, dice Ciceron, fué enjendrada
en el principio por la necesidad i por el reducido caun-
dal del idioma; despues la sostuvo el placer 1el agrado.
Porque asi como el vestido fué destinado al principio
para resguardar del frio a los hombres, i sirvié mas
tarde al ornato i dignidad del cuerpo, asi la traslacion
del significado de una palabra fué inventada para satis-
facer una necesidad i usada despues para deleitarnos.”

4,—Otras figuras consisten en la forma particular con
que se reviste el pensamiento. Nacen sobre todo del
sentimiento que anima al eseritor o al orador i del efecto
que quiere producir. Estas figuras estan destinadas a
atraer la atencion o a despertar la imajinacion, produ-
ciendo a veees de un mismo golpe este doble resultado.
Se les denomina figuras de pensamiento.

5.—E1 empleo del lenguaje figurado, como lo veremos
mag adelante, ofrece utilidades mas positivas que el me-
ro placer. Las figuras dan colorido a la espresion, es-
plican muchas veces con mayor claridad las ideas que
el escritor quiere espresar i dan realce a los pensamien-
tos, Un higtoriador de la antigiiedad dice: *“Marcelo
era la espada de Roma i Fabio el eseudo.”” Esta clau-
sula contiene tres figuras (dos tropos inuna elegancia) i
espresa con una claridadi con una concision inimita-
bles pensamientos complejos que no pueden representar-
se si no por medio de muchas palabras, i perdiendo al
fin el vigordela espresion.
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Los preceptistas han clasificado las figuras de dife-
rentes maneras. Algunos las han distribuido en muchag
familias: otros las han dividido segun el objeto a que se
refieren, llamindolas de colorido, de movimiento i de
dibujo, Hemos preferido la clasificacion adoptada jene-
ralmente porque nos parece la mas sencilla de todas,



CAPITULO VI.-
FIGURAS DE PALABRAS.

1. Clasificacion de las figuras de palabras.—2. Figuras de primera cluse;
hipérbaton; silepsis.—3. Figurasde segunda clase; 1'epetician_; conver-
sion: complexion; eonduplicacion; conmutaeion. —4. Figuras de tercera
clase; elipsis; adjuncion; disolucion.—3, Figuras o licencias gramati-
cales i poeticas.

1.—Como ya hemos visto, estas figuras consisten solo
en la disposicion i orden de las palabras en el diseurso.
Algunas de ellas no son mas que una simple trasgresion
de las reglas gramaticales. Otras consisten en una re-
peticion de palabras. Por altimo, las otras estin funda-
das en la supresion de algunas voces que no son nece-
sarias para comprender el pensamiento. Sin embargo,
todas ellag dan vigor i lucimiento al estilo, i aun con-
tribuyen a darle mas claridad.

2.—Pertenecen a la primera especie de figuras de pa-
labras el hipérbaton i la silépsis.

El Zipérbalon, derivacion de dos voces griegas que sig-
nifican ir mas alla, consiste en la trasposicion de las
palabras, esto es en darles un 6rden diverso del que ten-
drian segun las reglas de la gramética. El hipérbaton es
muiusado en la prosa; pero en el verso es indispensable
para dar a las espresiones el ritmo indispensable, Un
Poeta americano, don Juan Cérlos Gomez, ofrece ¢l
cjemplo signiente:

Al triunfo, la agonfa siguid del moribundo,
Al viva del combate, de servidumbre el jail
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En la literatura antigua, el hipérbaton tomaba formas
mui variadas, i tenia diversas denominaciones. Llamé-
base andstrofe la conversion de las palabras, como cuan-
do se decia me cum (conmigo) en lugar de cum me; tmesis
la cortadura de una palabra en dos, como en sepfem
subjecta trioni, en vez de septemtriont subjecta (colocada
bajo el septentrion) ete., ete.; pero estas denominaciones
no son conocidas en nuestra lengua, ni tienen impor-
tancia alguna.

La silépsis, de una voz griega que significa compren-
sion, destruye la concordancia gramatical, o mas bien
hace concordar la palabra con la idea. Esta figura era
mui comun en los idiomas antiguos. Horacio llama a
Cleopatra fatale monstrum (mounstruo fatal, que en latin
¢s neutro), 1a Asinio Polion: insigne presidium (insig-
ne amparo, que tambien es neutro), destruyendo asi la
concordancia. Iin nuestra lengua se comete con frecuen-
cia esta figura, sin que se note la falta de concordancia,
como se puede ver en estos ejemplos: “Un puiiado de
hombres atacaron la plaza.”” ‘‘El enemigo se creia ven-
cedor cuando aparecid entre ellos la discordia,””’

3.—Pertenccen a la segunda clase de figuras de pala-
bras, aquellas en que se repiten una o varias voces, para
dar mayor vigor al lenguaje. De este ntimero son la re-
peticion, la conversion, Ia complexion, la conduplica-
cion, ila conmutacion.

La repeticion es una de las mas comunes i de las mas
endrjicas entre todas estas figuras. La palabra importa
s definicion. Ejemplo: “‘No hai mal, no hai vicio, no
hai abuso que no tenga su particular declamador,’’ La
repeticion puede ser de verbo, como en el ejemplo ante-
rior, de sustantivo o de adjetivo. En latin suele hallarse
repetida la conjucion ef (i), dando mas fuerza a las espre-
siones que liga. En castellano esta repeticion es mucho
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menos comun, pero suele enconftrarse en algunos poetas.
Fernando de Herrera ha dicho;

T el santo de Israel abrié su mano
1 los dejé, i cayd en despefiadero
I el carro, i el caballo i eaballero.

La conversion consiste en terminar los diversos miem-
bros o periodos de la oracion con un mismo jiro o con
una misma palabra. En un sermon del padre Bourdaloue
se encuentran estas palabras que pueden servir de ejem-
plo. “Todo el universo estd lleno del espiritu del mun-
do; se juzga segun el espiritu del mundo; se obra i se
gobierna segun el espiritu del mundo; sdiré mas to-
davia? se querria aun servir a Dios segun el espiritu
del mundo.”

Is clasico este ofro ejemplo tomado de una de las F4li-
pieas de Ciceron. “Llorais, la pérdida de tres ejérci-
tos? Se la debeis a Antonio. gSentis la muerte de nues-
tros mas ilustres ciudadanos? os los rohé Antonio.
¢Veis hollada la autoridad de esta drden? Holl6la An-
tonio.”

La complexion repite una palabra al principio i otra
al fin de cada miembro o inciso. ‘‘Buscas en los turcos
humanidad? no la tienen; ghuscas templanza en sus cos-
tumbres? no la tienen; ghuscas entre ellos ¢l culto del
verdadero Dios? tampoco le tienen.”

La conduplicacion consiste en repetir al principio de
un inciso la palabra con que termina el anterior. Un
poeta moderno ha dicho:

Desde enténce esta vaeio,
Vaeio mi corazon,

I para vivir me falta,
Me falta, sefiora, amor.

La conmutacion, vulgarmente Hamada refruécano, con-
siste en repetir dos palabras invirtiendo sus ideas res-
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pectivas. Ejemplo: “Esta ciudad es rica de injenios pos
bres, pero es pobre de injenios ricos.””

4.—Pertenecen a la tercera clase de figuras de pala-
bras, aquellas en que se suprimen una o varias voces
para dar mas fuerza al lenguaje. De este nfimero son la
elipsis la adjuncion i la disolucion.

La elipsis suprime una o muchas palabras para dar mas
enerjia i rapidez a la espresion. ‘‘La paz hace felices a
los pueblos i débilesa los hombres.” ¢‘Haireproches que
son una alabanza, i alabanzas que son una maldicion.”
En el primero de estos ejemplos se ha suprimido el
verho hace, i en el segundo el verbo hai. En las supre-
siones de los verbos debe cuidarse que el verbo suprimido
se halle en el mismo tiempo que el verbo enunciade,
regla que rije con los derivados verbales. Por eso es mala
esta elipsis: ““El que no sabe amar no es dignode serlo.”

La adjurcion suprime en cada periodo de lacliusula el
verbo que se enuncia en el primero de ellos. Iijemplo:
‘Ll siglo diez i siete es la edad de oro de la literatura
moderna: Cervantes escribia en &l su Quijote, Shakespea-
re sus dramas, Corneille sus trajedias, La-Fontaine sus
fabulag, Molitre suscomedias, Milton, en fin, su Paratso
perdido.”’

La disolucion se comete cuando se suprimen las parti-

culas copulativas que unen los miembros del discurso,
Frai Luis de Leon ha dicho:

Acude, ecorre, vuela,

Traspasa el alta sierra,

Ocupa el llano,

No perdones la espuela,

No des paz a la mano,

Menea fulminando el hierroingano.

5.—Hai todavia otras figuras de palabras que los pre-
ceptistas enumeran cop gran prolijidad; pero todas ellas
estin comprendidas en las que dejamos enumeradas, He-
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mos creido tambien conveniente no mencionar entre las
figuras de palabras ciertas licencias gramaticales i poé-
ticas que permiten acortar o alargar las voces, ya sea
que se (uite una o mas letras en el medio de la palabra,
en cuyo caso se llama sincope (como cuando se dice des-
parecer por desaparecer), ya sea al fin de la palabra, en
cuyo caso se llama apéeope (como do por donde, diz por
dice), ya sea alargando una silaba, que es lo que se
llama paragoga (como feroce por feroz, felice por feliz).
Tstas licencias, usadas particularmente en el verso, no
pueden ser consideradas como figuras de estilo,
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CAPITULO VII.

THROPOS 0 FIGURAS DE SIGNIFICACION,

1. Diversas especiesde tropos,—2. Metafora. —3. Alegorfa.—4. Catacreésis.
—5. Metonimia,—6. Sinécdoque. —7. Antonomasia,

1.—Hemos dicho que las figuras de significacion toman
el nombre de tropos, de una voz griega que significa
cambiar; i que este jénero de figuras consiste en violen-
tar el significado de una voz haciéndola espresar ideas
gue no representa por si misma. Introducidos en el len-
guaje por la necesidad, los tropos han llegado & ser un
adorno indispensable del estilo; i empleados oportuna-
mente, sirven en gran manera para dar claridad a los
pensamientos.

Los preceptistas han distinguido muchas especies de
tropos; pero los mas conocidos de ellos, e indudablemen-
te los mas importantes son seis, la metdfora, la alego-
ria, la catacrésis, la melonimia, la sinéedogue i lal anto-
ROMeLsice,

2.—La metdfora, quc en griego significa accion de
trasportar, es una figura por la cml se trasporta el
significado propio de una palabra a otro significado que
no le conviene mas que en virtud de una comparacion
que se hace en el espiritu. Toda metafora encierra, pues,
Wna comparacion; pero hace mas rapida i mas viva la
espresion. Cuando Homero dice que Aquiles se lanza
¢omo un leon, hace una comparacion; pero cuando dice:
“El leon se Janza,”” comete una metéfora,
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Esta figura, que es considerada el primero de log
tropos, 1 que casi encierra en si a todos los demas, sirye
para dar cuerpo a los objetos mas espirituales, de tal
modo que todo lo que pertenece a nuestra alma puede
espreéarse en el lenguaje comun por iméjenes sensibles,
(fuando se dice el fuego de la pasion, la penetracion de
la intelijencia, la rapidez del pensamiento, el calor del
sentimiento, se cometen metiforas que espresan con fodo
colorido i animacion ideas inmateriales.

Pero 1a metafora no solo hace sensible lo que no lo es,
sino que pinta un objeto sensible con rasgos mas agrada-
bles o mas enérjicos, Virjilio, queriendo pintar la entra-
da de los griegos a Troya miéntras dormian sus habitan-
tes, loha hecho por medio de una metéfora;

Tvadunt wbem somao vinogue sepultan.

Invaden la ciudad sepultada en el suefio i en el vino.

(Eneida, 1T, 265.)

El empleo de las metaforas exije cierto tino de parte
del escritor, del mismo modo que el uso de las com-
paraciones. No deben sacarse de objetos bajos i triviales,
como una mui conocida de Tertuliano por la cual llamé
al diluyio la lejia de la naturaleza, No deben tampoco
buscarse en objetos lejanos, como se halla en Tedfilo:
““Bafiaré mis manos en las 6ndas de tus cabellos,”” De-
ben por fin evitarse los, términos ‘metaféricos que des-
plertan ideas que no pueden ligarse, como si se dijese
de un orador que es un torrente que inflama, en vez de
llamarlo torrente que arrastra.

3.—La alegoria no es mas que una metéfora continua-
da. Cuando se 1lama tierna planta a una jdven, se comete
una metdfora; pero se convierte en alegoria cuando se
dice: ‘‘Esta tierna planta, regada por lasaguas del cielo,
no tardd mucho en dar fruto.” Se puede hacer desapare-
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cer la alegoria i decir: ““Esta joven, favorecida por las
gracias del cielo, no tardé mucho en practicar la virtud.”
La alegoria suele estenderse mucho mas i servir de
ropaje para encubrir en los eseritos lo que se quiere
ocultar con un injenioso velo.

4,—La catacrésis, que en griego significa abuso, es una
especie de metifora a la cual se ha recurrido por necesi-
dad, cuando no se encuentra en el idioma una palabra
propia para espresar lo que se quiere decir. Asi se dice
una hoja de papel, la hoja de la espada, la pata de la
mesa, una herradura de plata, etc., ete., espresiones fi-
guradas a que hemos recurrido por necesidad,

5.—La melonimia que en griego significa cambio de
nombres, es una figura de formas mui varias. Consiste:

1.° En tomar la causa por el cfecto. Ejemplo: “El
hombre vive de gu trabajo.”’

2.° Fl efecto por la causa. Ejemplo: ¢“El monte no
tenia sombra,”’ es decir habia perdido el follaje que
produce la sombra; ““la triste vejez;’’ ‘‘la pilida muer-
te.”’

3.° El continente por el contenido. Ejemplo: ¢‘SGerates
bebid la copa fatal’’ ‘“La tierra enmudecid delante
de Alejandro,”” en vez de decir los pueblos de la
tierra,

4.° El signo por la cosa que reprcsenta. Asise dice,
la espada, la toga, el cetro, el capelo, ete., para desig-
nar la profesion o la dignidad del militar, del juris-
consulto, del rei idel cardenal.

5. El1 nombre abstracto por el concreto. Ejemplo:
““El odio ajita a los hombres, pero la caridad los tran-
quiliza,”’

6.° Designar un objeto con el nombre del pais que lo
produce. Ejemplo: ¢ Una botella de Burdeos’

7.° Una obra de arte con el nombre de su autor.
Ejemplo; ““Virjilio era su lectura favorita.”’—¢No to-

8
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dos los museos posecen un Rafael,”” en lugar de un cua-
dro de este famoso pintor.

6.—Lasinéedoque, que en griego significa inclusion,
tiene mucha semejanza con la figura anterior, i quizg
pudiera decirse que es solo una especie de metonimia, Ta
sinéedoque es tambien mui variada en sus formas, pero
las principales de é@stas eonsisten:

1.° In tomar el jénero por la especie. Ejemplo: ¢‘Diog
juzga a los mortales con una lei ignal.’” Los mortales
son aqui los hombres, i no todos los seres de la creacion
que estdn sujetos a la misma lei de la muerte.

9.2 La especie por el jénero. Asi la primavera eos
llamada la estacion de las rosas, en vez de decir que
es la estacion de lag flores. Se dice que le falta el pan
al hombreque mno tiene que‘comer.

3.° El singular por el plural. D.}emplo ‘‘El marine-
ro se rie de los peligros del mar.”

4.° El plural por el singular. Asi se encuentra con
frecuencia esta espresion: ‘‘Iistd escrito en los profetas;”
i sin embargo la opinion que se enuncia estd contenida
en un solo profeta.

5.° La parte por el todo. De una fabrica que emplea
diez mil hombres se dice que emplea diez mil brazos; de
una plaza sitiada por el l1ambre se dice que contenia
diez mil bocas,

6.2 El todo porla parte. Ejemplo: “Tlolivo fué el pre-
mio de sus hazafias.”” Se ha tomado el olivo por la rama
de esta planta de que se hace una corona.

7.° En dara un objeto el nombre de la materia de que
es hecho. Asise dice el acero por la espada, el bronce
por el cafion, el plomo por las balas,

7. La antonomasia es una especie de metonimia por la
cual se emplea un nombre comun por un nombre propio,
o bien un nombre propio por un nombre comun.

Segun esta definicion, la antonomasia cs de dos espe-
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cles. La primera sirve para designar una persona con un
nombre jenérico. Los antiguos decian el filésofo para
designar a Aristoteles, el orador para indicar a Demds-
tencs, si eran griegos los que hablaban, i a Ciceron si
eran latinos; i la palabra poeta servia para designar a
Homero entre los griegosi a Virjilio entre los latinos.
En los tiempos modernos no es tan ficil designar a un
escritor con un apodo como los que hemos citado; sin
embargo, cuando se dice el apdstol parece designarse a
Ban Pablo; i cuando se habla del reio del presidente
parece referirse al jefe del pais en que se reside.

Todos los anteriores son ejemplos de antonomasia
directa; pero esta figura puede ser tambien inversa, cs
decir, un nombre propio puede servirnos para designar
ciertas cualidades. Asf un hombre voluptuoso es llamado
Sardanapalo, un principe cruel Neron, un protector de
las letras Mecenas.

Laantonomasia, bajo esta segunda forma, puede ir
mas 1§jos todavia. El jeniode algunos hombres ha llega-
do a erear tipos ideales que representan grandes virtudes
o grandes defectos, i cuyos nombres han pasadoal len-
guaje vulgar como simbolo de ciertas ideas. Un seductor
es denominado Lavelace, un hipéerita Tartufo, don Juan
el galan audaz i pendenciero; i el héroe de la inmortal
novela de Cervantes, don Quijote, simboliza a nuestros
ojos la caballeria ridicula e indiscreta.

Por los ejemplos citados se verd que el empleo de los
tropos o figuras de significacion es frecuente aun en el
lenguaje ordinario. Los escritores de verdadero talento
las convierten en adornos ricos i brillantes.
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CAPITULO VIII.

FIGURAS DE PENSAMIENTO.

1. Diversas clases de figuras de pensamiento.—2. Figuras deseriptivas
definicion; descripcion; enumerncion.—3. Figuras ldjicas; compara-
cion; antitesis; paradoja; coneesion; gradacion; epifonema.—4. Figu-
yas pateticas; inferrogacion; sujtecion; esclamacion; deprecacion; eon-
minacion; comunicacion; hipérbole; prosopopeya; dialojismo.—5. Fi-
guras indireetas w oblicuas; a]u_sion: pretericion; reticencia; correc-
cion; dubitacion; atenuaeion; perifrasis; ironia,

Las figuras de pensamiento tiemen por objeto espresar
la pasion o herirla imajinacion del lector. Unas son me-
ramente deseriptivas, i sirven para dar a conocer los
objetos en si mismos; otras comunican fuerza a nuestros
raciocinios: otras espresan la enerjia de Ias pasiones: por
fin, hai otras que encubren la idea con cierto disfraz o
disimulo para darle mas gracia i muchas veces mas
vigor. De modo, pues, que las figuras de pensamiento
se dividen en cuatro familias: primera las deseriptivas;
segunda las léjicas; tercera las patéticas; cuarta las in-
directas 1 oblicuas.

§ L
FIGURAS DESCRIPTIVAS,

Las figuras descriptivas pueden reducirse a tres, la
definicion, la descripcion i la enumeracion.

La definicion, como lo indica su nombre, sirve para
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definir una cosa. Sin embargo, la definicion literaria no
es rigorosa como lo exijen los principios de la lGjica,

" Retéricamente, la definicion considera el objeto, bajo sug
diferentes aspectos. Un ejem plo hard comprender mejor Ia
diferencia que hai entre la definicion 1Gjica 1 la defini-
cion literaria.

“Ejército es un nimero considerable de tropas de in-
fanteria i de caballeria combinadas para obrar contra e]
enemigo.”’ Esta definicion es lgjica.

Hé aqui una definicion literaria del ejército trazada
con singular maestria por un célebre predicador frances,
Flechier. “‘Es un cuerpo animado de una infinidad de
pasiones diferentes que un homhre héabil hace mover pa-
ra la defensa de la patria; es una tropa de hombres ar-
mados que siguen ciegamente las 6rdenes de un jefe cu-
yas intenciones no conocen; es una multitud de almas en
su mayor parte viles i mercenarias que, sin pensar en
su propia reputacion, trabajan porla de los reyesi los
conquistadores; es un confuso agrupamiento de liberti-
nos que es preciso someter a la obediencia, de cobardes
que es preciso conducir al combate, de temerarios que 68
preciso contener, de impacientes que es preciso acostum-
brar a la constancia,

La definicion literaria puede ser mui corta. Swift ha
dicho: “‘La cafia de pescar es un instrumento que co-
mienza por un anzuelo i acaba por un tonto.”

La descripeion es una figura por medio de la cual da-
mos a conocer un objeto individualizando sus propieda-

“des i circunstancias de tal modo que parezca que le tene-
mos a la vista. Los retdricos la denominan Lipotiposis,
voz griega que significa representacion viva i animada.

La deseripcion literaria no se limita inicamente a ré-
ferir un heclio o a dar a conocer un objeto bajo sus di-
versas faces; es necesario que lo pinte con colores tan
vivos i con imdjenes tan verdaderas que lo ponga en
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cierto modo a nuestra vista. ¢“Un historiador frio que
contase la muerte de Dido, dice Fenelon, se contentaria
con decir:—““Despues de la partida de Eneas, se sintié
tan agoviada de dolor que no pudo soportar la vida, su-
bi6 a lo alto de su palacio, se arrojé sobre una hoguera i
se suieidd.”” Al leer estas palabras se conoce el hecho
pero no se le wve. Virjilio lo pone delante de nuestros
0jos. Cuando reune todas las eircunstancias de esta de-
gesperacion, cuando nos muestra a Dido enfurecida de-
jando ver en su rostro las sefiales de la muerte, nuestra
imajinacion nos trasporta a Cartago i creemos ver la flo-
ta de los troyanos que se aleja de lariberaia la reina in-
consolable.””

La hipotiposis, o descripeion literaria, puede ser bre-
ve. Virjilio pinta en verso i medio la consternacion de la
madre de Euriale cuando supo la muerte de éste;

At sulitumiserae calor ossa veliquit;
Eacusst manibus radii, revolutague pensa.

{Exedda, lib, 1X, v, 475.)

Es dificil reflejar la concision de este fragmento del
gran poeta; pero la idea contenida en él es la siguiente:
“De repente la desventurada siente que el calor aban-
dona su cuerpo: la rueca cae de sus manos desfallecidas,
la lana se desliza a sus piés.”’ g

Para dar colorido a sus descripciones los escritores
emplean con mucha frecuencia los modificativos, es de-
eir, los adjetivos destinados & dar realee a los nombres.
Esto es lo que en literatura se llama epiteto. Bien esco-
jidos i colocados con discrecion, los epitetos dan colorido
al escrito; pero empleados con profusion e innecesaria-
mente, lo enervan i degradan. ““;Cufintas veces traté
de arrancar con mano impotente la venda fatal gque ce-
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rraba sus ojos a la verdad.”’ Impotente i fatal son exe-

lentes epitetos. ) '
Otro ejemplo hard comprender mejor la importanciy

de los epitetos. Enun discurso que el poeta Ereilla pone
en boea de uno de sus héroes, Liautaro, se encuentran es-
tos dos versos:

Huid el grave hierro i servidumbre,
Al duro hierro osado pecho demos,

Il sustantivo hierro eambia de significacion mediante
los epitetos que lo preceden. En el primer caso significa
cadena, i en el segundo espada.

Los preceptistas dan diferentes nombresa la deserip-
cion segun sea que ésta se ocupede lugares, de tiempos,
de personajes, ete. Esas denominacionesno tienen laim-
portancia que se les atribuye.

La enumeracion tiene mucha semejanza con la figura
anterior; pero no describe un objeto sino que separa
todas sus partes ilas enumera sucesivamente. Un mora-
lista frances, Nicole, hablando del amor propio, hace la
enumeracion siguiente: ‘‘Hsta disposicion tirdnica estd
impresa en el corazon de todos los hombres, i los hace
violentos, injustos, crueles, ambiciosos, lisonjeros, envis
diosos, insolentes, pendencieros: en una palabra, el
amor propio encierra las semillas de todos los crimenes
i de todos los desarreglos de los hombres.”

La enumeracion suele hacerse en frden ascendente o
descendente, pero entdneces toma otro nombre i pasa a

formar parte de las figurasde pensamiento de la segun-
da clase.
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§ IL.
FIGURAS LOJICAS.

Tas figuras de pensamiento de la segunda clase, o
fignras lGjicas, pueden reducirse a la comparacion; 1a an-
titesis, la paradoje, la concesion, la gradacion, ila epifo-
nemi.

La eomparacion o simil consiste en acercar una cosa de
que se habla a otra que se le parvece en algo i que sirve
para hacerla comprender. Unas veces sirve simplemente
para recrear al lector; pero de erdinario se emplea para
dar a conocer mejor un objefo de que ge trata. En un
fragmento de Ciceron que hemos citado al hablar de las
figurag de significacion, se encuentra un hermogo simil:
esas figuras estin comparadas con gran maecstria al ves-
tido de los hombres. Luerecio ¢splica por una compa-
racion el propdsito que fenia al dar forma podética alos
preceptos filosdficos consignados en su inmortal poe-
ma: ‘“Asi como los médicos, dice, cuando quieren ha-
cor tomar a los nifios una tisana amarga, ponen miel
en los bordes del vaso para atraerlos con la dulzura de
esta sustancia, i hacerles tragar la bebida sanitaria, asi,
porque los preceptos de la filosofia parecen fastidiosos al
vulgo i a todos los que no estin ejercitados en clla, he
querido esponerlos hajo la forma armoniosa de los ver-
sos, impregnéindolos, por decirlo asi, con la miel pura
de las musas.”

Las comparaciones no deben ser tomaday de log ohje-
tos demasiado cercanos ni tampoco mui remotos o desco-
Hoeidos. Comparar un gran lago 4l mar es tan deféetuoso
tomo comparar la luna a una lampara, o un perfume a
la fragancia de una flor de climas lejanos.

Cuando se comparan: dos personajes, la comparacion
toma el nombre de paraleo, figura especial i ordina—

9
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riamente mui prolongada, en que masque la semejanzg,
se notan las diferencias de dos caracteres. Hste sistemg
de comparacion suele usarse tambien con los objetos o
con los pensamientos, i entoneces toma el nombre de di-
similitud, que consiste en sefialar que no hai ninguma
semejanza entre el objeto de que se habla i otro objeto de-
terminado.

La antitesis opone dos pensamientos o dos palabras,
Pocas figuras hai de que se haga un uso mas frecuente,
Empleada oportunamente produce un efecto admirable;
pero es menester que tenga un fundamento verdadero i
sélidoi que no jire sobre palabras faltas de sentido,
Ejemplo:

Pallida mors equo pulsat pede pawperum tabernas
Llegumque turres.

La palida muerte pisa con planta igualmente segura la cabaila de
Tos pobres i el alcizar de los reyes.

(Horacro, oda IV, lib 1.9

El empleo de la antitesis da animacion i realce al
estilo i aclara muchas veces los pensamientos; pero el
abuso de ella fatiga la atencion del lector. Por otra parte,
la antitesis debe nacer del contraste de las ideas i no
del agrupamiento forzado de las palabras, como sucede:
con frecuencia. ‘‘Los que hacen antitesis forzando las
palabras, son como los arquitectos que simulan ventanas
para la simefria del edificio.” Esta injeniosa compara-
cion pertenece a Pascal. ,

La paracdoja, voz derivada de dos palabras griegas que
significan contra opinion, reune en si dos pensamientos
contradictorios, dando al raciocinio un aire de absurdidad
porque afirma oniega una cosa contraria a lo que se estd
espresando. Bossuet, hablando de la reina de Inglate-
rra, obligada a dejar sus estados para buscar un asilo en
Francia, dice: ‘Esta reina fujitiva para quien su pro-
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pia patria no es mas que un lugar de destierro.”” “Ga-
lileo, dice Delavigne, espid con tres afios de prision el
inescusable error de tener mucha razon.”

La concesion es una figura por la cual se concede algo
a su adversario, pero solo para sacar provecho inmedia-
to de lo que ‘se ha concedido. Ejemplo: ¢Los pintoresi
Jos poetas han tenido siempre el derecho de crear algu-
nas cosas; lo confieso, porque es un favor que concedo
gustoso, puesto que tambien lo reclamo para mi: pero es
menester que este derecho no se lleve hasta reunir cosas
incompatibles, como agrupar las aves i las serpientes,
o hacer nacer corderos de las panteras.”” En este ejem-
plo, tomado del Arte poética de Horacio, el autor con-
cede una facultad a los poetas, que luego limita.

La gradacion, denominada tambien climaz (escala),
consiste en pasar de una cosa a otra disponiendo las
ideas de tal modo que la segunda sea mas enérjica que
la primera, la tercera quela segunda, i asi sucesivamen-
te hasta llegar a la Gltima que debe sobrepasarlas i re-
sumirlas todas. Ciceron, en una de sus oraciones contra
Verres, dice: ‘‘Es un erimen encadenar a un ciudadano
romano, es un atentado hacerloazotar, es casi un parri-
cidio hacerlo morir; qué serd crucificarlo?’”

La gradacion, que eén algunas ocasiones puede consi-
derarse como simple elegancia, debe ser ascendente o
descendente, segun la disposicion de las palabras o de
las ideas. Ciceron, acusandoa Catilina, le dice: ““Nada
haces, nada tramas, nada proyectas sin que yo lo sepa,
0 mas bien, sin que yo lo veai lo penetre.”” La pri-
mera parte de este fragmento es gradacion en escala
descendente: la segunda es gradacion en escala ascen-
dente.

La epifonema, que en griego significa esclamacion,
¢S una especie de esclamacion sentenciosa que termina
I razonamiento o una relacion. Virjilio, despues de
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anunciar en el primer libro de la Eneida que se pro-
pone cantar los trabajos de Eneasi los sufrimienios g
que loredujo la colera de la reina de los dioses, eselama;

Tantane animis codestilus irec!

Taniafias iras en celestes pechos!

(Encida. 1ib. 1, v. il)

Entre la epifonemai los pensamientos denominado
sentencias, hai una linea de separacion que es necesario
tener presente. La epifonema es una esclamacion final
que puede mui bien no encerrar un pensamiento com-
pleto porque puede referirse a lo gue ya se ha dicho dn-
tes. La sentencia puede colocarse en cualquiera parte
del discurso, i debe contener el pensamiento eompleto,

§ TIL.
FIGURAS PATETICAS.

Hemos dicho ya que pertenecen al tercer grupo de
figuras de pensamientos aguellas que sirven para espre-
sar los afectos revistiendo la espresion de formas enér-
Jjicas ianimadas. Tin este grupo. colocan los retéricos
numerosas figurag, algunas de lag cuales no son mag gue
derivaciones de las otras. Por esta razon, nos limita-
mos a indicar aqui solo los principales, esto esla inte
rrogacion, la syjecion, la esclamacion, la deprecacion, 1o
unprecacion, la conminacion, la hipérbole, la prosopopele
iel dialojismo,

La interrogacion es un movimiento casi natural del
estilo por el cual el escritor o el orador dirije una 0
muchas preguntas que no necesitan contestacion porque
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la llevan en si mismas. Ciceron comienza su primer
discurso contra Catilina eon las palabras siguientes:
« Hasta cudndo Catilina, abusards de nuestra pacien-
cia? Seremos por largo tiempo mas juguete de vuestro
furor? gCudles serin los limites de esta desvergonzada
aundacia?’’ Bi el escritor o el orador preguntase algo
para saber una respuesta, no habria cometido la figura
denominada interrogacion: ésta exije que el lector o el
aunditor sepa de ante mano la respuesta, oque no pueda
darse ninguna.

Esta figura toma el nombre de swjecion cuando el
antor mismo contesta la pregunta, particularmente ecnan-
do ésta es de tal naturaleza que la vespuesta no se da
directamente. Ejemplo: “:Puede lamarse héroe al que
ha encadenado uno o dos puebles? Tiberio tuve este
honor.”’

La, esclamacion es la espresion de todo sentimiento
vivo i siihito que sobrecoje el alma, Esta figura se ma-
nifiesta de ordinario por medio de interjecciones. Ejem-
plo: %Ok madre! joh esposa! joh reina admirable i
digna de mejor fortuna, si la fortuna de latierra valiese
algo!”’

A veces, la esclamacion envuelve el pensaumiento de
ruego o siplica, i enténces toma el nombre de depreca-
cion. En el Telémaco, Filoctétes abandonado en una
isla desierta, dice a Neptolemo: ““{Ah, hijo mio! Te con-
Juro por los manes de tu padre, por tu madre, portodo
lo que tienes de mascaro en el mundo que no me dejes
abandonado en los males en que me ves!”

Cuando por medio de la esclamacion se invoca el cie-
lo, los infiernos o algun otro poder superior contra un
objeto odioso, toma el nombre de imprecacion. El Deu-
teroromio contiene la siguiente imprecacion eontra los
malos: “Maldito - serds en la ciudad i maldito en el
campo; maldito el sillero i malditas las sobras de tu
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mesa; maldito el fruto de tu vientre, iel fruto de tu tie-
rra, i los hatos de tus bueyes, i las manadas de tus
ovejas. Enviard el Sefior sobre ti esterilidad i hambre,
i confusion en todas las obras de tus manos. Sea el cie-
lo que esti sobre ti de metal, i la tierra que hollares
de hierro;i el Sefior envie sobre ella pol\m en lugar de
agua; idel cielo descienda sobre ti ceniza hasta que
destruido seas.”’

La conminacion, que es solo una forma de la figura
anterior, consiste, como lo indica su nombre, en ame-
nazar a otro con males terribles. En un sermon del pre-
dicador frances Masillon se encuentra este bellisimo
gjemplo de conminacion: ‘“Vos, Sefior, nos lo advertis
en los sagrados libros; su fin serd semejante a sus obras,
Viviste impiidico; morirés como tal: fuiste ambicioso;
morirds sin que el amor del mundo i de sus vanos ho-
nores muera en tu corazon: viviste en la indolencia, sin
vicio ni virtud; morirds infamemente, 1 sin compuncion:
viviste irresoluto haciendo siempre proyectos de peniten-
cia, sin ponerlos jamas por obra; morirds lleno de deseos
i vacio de buenas obras.”

La hipérbole quelen griego significa exceso, consiste en
ponderar o encarccer las cualidades de un objeto para
realzarlo o deprimirlo. Esta figura espresa mas que la
verdad para hacer que ésta sea mejor conocida. ‘‘Arro-
yos de lagrimas corrieron de los ojos de todos los habi-
tantes.” En este pensamiento hai dos hipérboles que es
tacil distinguir. Nada mas comun que el empleo de esta
figura aunen la conversacion mas vulgar. Asise dice:—
blanco como la nieve—Ilijero como el pensamiento.

Hemos definido ya la esclamacion; pero a veces toma
una forma especial. El orador o el escritor suspende el
discurso para dirijir la palabra ya sea a una persona
ausente o presente, yaa un objeto o a un ente moral.
Enténces toma el nombre de apéstrofe. David llorando
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a Qauli a Jonatas, interrumpe su diseurso 1 esclama:
«Montes de Jelboé, ni el rocio ni la lluvia caigan jamas
sobre vosotros; ni campos haya de donde sacar la ofrenda
de las primicias; puesto que alli es donde fué arrojado
por el guelo el escuda_ de los.fuerte-s, el escudo de Saul,
como si no hubiese sido unjido rei con el 6leo santo.”

T.a pasion puéde ir mas lejos todavia: puede hacer ha-
blar a los ausentes, evocar los muertos, animar los ob-
jetos insensibles. Esta figura que se emplea no solo en
la poesia sino en el estilo vulgar, se llama prosopopeya,
de una voz griega que significa personificacion.

{a prosopopeya puede ser de cuatro especies. Por la
primers se atribuyen a los objetos inanimados algunas
propiedades de las criaturas vivientes. Asi se dice, cruel
invierno, risuefia esperanza, amor ciego, ete.

Por la segunda forma de la prosopopeya, se hace
obrar a estos objetos como si tuvieran vida. Asise dice el
invierno se acerca: la discordia ha invadide el campo
cnemigo: ¢l tiempo amenaza 1lluvia, ete.

Por la tercera, se dirije la palabra a esos mismos
ohjetos, en cuyo caso esta figura tiene gran semejanza
con el apostrofe.

Por la cuarta, se hace hablar a log objetos inanimados
0 alos muertos. Cliceron, en su primera oracion contra
Catilina, introduce a la patria ila hace hablar. Dice asf:
“Catilina, la patria te habla i te dice: En tantos afios
no he visto maldad que no hayas cometido; no he visto
ealamidad que no haya venido por ti."

Por esta esplicacion i por estos ejemplos se verd que
las dos primeras formas de 1a prosopopeya son adapta-
]J'lfffl aun al estilo mas sencillo, 1 que las dos filtimas
exljen cierta elevacion que si bien, no es mui comun en
la prosa, es mui frecuente en la poesia.

La prosopopeya produce a veces el dialojismo. Esta
figura congiste en suponer un didlogo entre dos o mas
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personas. De este modo, se esponen CON Mas vivaci_daq
las opiniones que queremos poner a la vista ya sea para
sostenerlas, o bien para combatirlas o para hacerlag
mas palpables al lector o al oyente. Ciceron en la de-
fensa que hizo en favor de Roscio, supone un corto dif.
logo entre &ste mismo i el acusador: “Roseio ha querido
desheredar asu hijo! gpor qué razon?—Lo ignoro—gTo
ha desheredado?—No—¢:Quién se lo ha impedido?—Te.
nia la intencion de hacerlo—gA quién se lo ha dicho?—A
nadie,”’

Como es facil comprender, las figuras que hemos
clasificado en esta tercera clase suelen confundirse con
mucha frecuencia, Asi una interrogacion puede ser ala
vez apOstrofe, o prosopopeya ¢ hipérbole, como puede
notarse en el siguiente ejemplo tomado de una elejia
de frai Luis de Leon en la muerte de un obispo:

;I dejas, pastor santo,
Tu grei en este valle hondo 1 osenro
(fon soledad i llante?

§ IV.

FIGURAS INDIRECUTAS U OBLICUAS.

De todas las figuras de pensamiento son estas Gltimas
las que dan mas gracia, sino mas enerjia a los escritos.
Sirven para encubrir en apariencia lag ideas que se
quieren espresar, pevocon el propdsito de llamar sobre
Estas la atencion del lector. Pueden reducirse a las si-
guientes: la alusion, la prefericion, la reticencia, la €o-
'{v'eue{un, la dubitacion, la atenuacion, la perifrasisi la
LronLa, -

La alusion es una comparacion que so hace en el es
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piritit, ipor medio de la .cua.'l se dice una cosa que tiene
relacion con otras, pero sin hacer mencion espresa de es-
ta filtima. Esta figura nace de recuerdos de la historia,
de costumbres jeneralmente conoeidas o de palabras i
méximas célebres. Buffon describiendo el ganzo en su
historia natural sc espresa asi: ““Su cuerpo estrecho,
su aire grave, su plumaje limpio i lustroso, su natural
social que lo hace suceptible de una fuerte adhesion ide
un largo reconocimiento, en fin su vijilancia celebrada
desde los tiempos antiguos, todo eoncurre a presentar-
nos, ete, ete.”” Kl lector percibe facilmente que el ilus-
tre naturalista alude en esas palabras a los ganzos que
salvaron el Capitolio. Chateaubriand, pintando los re-
motdimientos i la inquietud del hombre culpable, dice:
8u mirada estd inquicta 1 ajitada: no se atreve a fijarla
en la pared de la sala del festin, temiendo encontrar en
ella earacteres funestos.”’ Tstas palabras son una alu-
sion a un pasaje mui conocido de la historia sagrada.

La alusion se emplea las mas veeces en un sentido
picante i agresivo, ya sea para herir o ya para burlar a
una persona. Franciseo I preguntaba a una dama vieja
euindo habia vuelto del pais de la belleza, ¢Cuando vos
legateis de Pavia,”’ contestd la dama.

La pretericion, voz derivada de un participio latino
que significa pasado, es una figura por la eual se finje
pasar en silencio lo que se quiere decir. Flechier dice en
la oracion fiinebre de Turena: ‘‘No espereis, sefiores,
que abra aqui una escena trijica, que os presente a este
grande hombre tendido sobre sus propios trofeos, que
descubra ese cuerpo palido i ensangrentado cerca del
cual humea aun el rayo que lo ha herido, ete’”” De este
modo, el orador presenta ¢l cuadro dela muerte de
Turena,

P& reficencio es una figura por la cual el autor co-
menza la espresion del pensamiento, i se detiene antes de

10
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haberlo acabado. En una de las mas célebres frajediag
de Sofocles, presentan a Edipo los hijos que él ha tenij-
do en su propia madre, les estiende los brazos i leg
dice: ““Acereaos, abrazad a vuestro........"" Edipo no ter-
mina su discurso; i en este caso la reticencia es up
hermoso rasgo de sublimidad. En el primer libro de la
Eneida de Virjilio, Neptuno se enfurece contra los vien-
tos por haberse desencadenado para destruir la escuadra
de los troyanos i quiere amenazarlos con un castigo
terrible, pero se detiene.

““Quos ego.... Sed motos provstat conponere Sluctus.

Yo os juro... Mas los mares removidos eonviene sosegar,

(Eneida, 1ib. T, v. 185.)

La reticencia suele tomar una forma especial que
consiste en dejar en suspenso el pensamiento que se
emite para correjirlo. Hsto eslo quese llama correccion.
Ciceron en la oracion en favor de Murena dice:” ““Cuan-
dotodas estas cosas, cindadanos.... cindadanos, digo, si
son dignos de tal titulo los hombres que asi piensan de
su propia patria.”” La correccion puede recaer solamen-
te en las palabras.

En ciertas ocasiones el escritor finje deliberar sobre
lo que se debe hacer; o vacilar entre muchos partidos
que se pueden fomar. Esta figura toma el nombre de
dubitacion. Fl historiador Técito poneen boca de Jer-
ménico la siguiente arenga dirijida a sus tropas rebe-
ladas: ¢“;Qué nombre dar a esta sediciosa multitud?
¢Os llamaré soldados a vosotros que sitiais en vuestro
campamento al hijo de vuestro emperador amenazandolo
con vuestras armas? ;Ciudadanos, a vosotros que piso-
teais con tanto desprecio la autoridad del senado? Ene-
migos siquiera? |No! Habeis violado los derechos de la
guerra, de los embajadores, i de la humanidad.”
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La alenuacion consiste en rebajar artificiosamente el
pensamiento para darle mas fucrza_. Esta figura deno-
minada tambien lifofe, es lo contrario de la hipérbole; i
sin embargo, estd destinada a producir el mismo resul-
tado que ésta. Asi como la hipérbole aumenta los objetos
para darlos a conocer en su verdaderas proporciones, asi
la atenuacion produce el mismo resultado por el medio
opuesto. Nec sum adeo informis, dice un pastor en una
de las églogas de Virjilio. Ksta espresion por la cual
¢l pastor manifiesta que no se cree bastaute feo, equivale
a decir que se creia hermoso.

Muchas veces el escritor se guarda de citar un obje-
to por su propio nombre i apela a un eircunloguio para
cspresar la idea. Entdnces se comete la figura denomi-
nada perifrasis, voz derivada de dos palabras griegas
que significan hablar con rodeos. El aguila es deno-
minada el ave de Jipiter, Napoleon el capitan del
siglo, Roma la sefiora del mundo, o la ciudad eterna.
Estag son verdaderas perifrasis, aunque son locuciones
demasiado vulgares.

La dronia, llamada tambien contra verdad, se emplea
cuando se dice precisamente lo contrario de lo que se
piensa i de lo que se quiere hacer entender. De este
modo, la censura toma la forma del elojio i del cum-
plimiento. Cuando la ironia es mui fina, toma el nom-
hrede socritica, porque era la que a menudo empleaba
Socrates en sus discusiones filosdficas. Ciceron ha recu-
mido & esta figura para burlarse de Pison, que decia
que si él no habia triunfado en Macedonia, era porque
Jamas habia deseado los honores del triunfo: “‘Cuéin des-
graciado es Pompeyo por no poderte imitar! Se ha enga-
fiado porque no habia estudiado la misma filosofia que
Hi. Tnsensato! Haber triunfado tres veces!™
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Al terminar estos preceptos relativos a las figuras nog

ha parecido conveniente reproducir. el trozo siguiente

compuesto por Marmontel i publicado en sus FHlementog
de literatura, en que ha agrupado casi todas las figurag

de pensamiento, empleando para ello un estilo sencilly

i familiar. Hélo aqui:

UN ARTESANO QUETANDOSE DE SU MUJER.—Vaya una vida triste In
mia! vayaun infierno en el que estoi metido! (fipérbole) Con que es da-
eir que yo no puedo seramo en mi casal,... Sidigo que s mi mujer
dice que no (Antitesis). Siempre yabiando, siempre gruiiendo de dia ide
noche, Es el cuento de nunca acabar., Pero ven acd, infeliz, dime, di-
me... (Apdstrofe- Repetivion). Qué culpa he cometido! qué te hecho yo!
de qué te quejas! (Mterrogacion). Dios miol quelocura Ia miade casarme
contigo!l (Esclamacion). Mejor hubiera sido tivarme al marl (Exeeracion),
No es que te eche en cara lo que me debes, las penas del purgatorio
que puso porti, nd, nd, (Pretericion); pero mira, te lo suplico, e lo ruego,

te lo pido por todos lossantos del eielo! (Peprecacion); déjame trabajar

en paz! Como no te enmiendes, mal rayo me parta ... (Suspension-
Reticencig), Tiembla de arrastrarme a la desesperacion (Conminncion).
Callal i esta llorando! miren Udes. el anjelito! la mosea muertal
Siempre vendremos a parar en que yo tendré la culpa de todo, por su-
puestol (lvonda), Pues bien, vamos a ver, (uiero suponer que asi sea;
vo lo vonozeo, soi demasiado vivo, demasiado sensible,.. (Concesion),
I es que, bien mirado, es una mujer eomo unanjel! (Comparacion). Cien
veces he deseado gue fuerva fea, i he maldecido i detestado esos 0jos per-
fidos, ese rostro engafador que supo caulivarme (Atenuacion). Bi, ojaki

me hiciera Dios la merced de mandarte alo menos unas virnelas que

te dejaran tuertal (hmprecacion).

Ail qué tiempos aquellos, cuando yo te deciai—me quieres! i th me
conteslabas, como quien diece que sii no seatreve:—Veremos! (Dialofis=
mg). Cuandomo gue ahora, .. site lo digo ahora... me contestas,. ., me
contestas. .. (Dubitacion). En fin, buenas cosas me coutestas.

Lindo  euadro de felicidad es nuestro matrimoniol IZs fucrle eosa
que nuestros hijos, nuestrog amigos, noestros yeeinos, todo el mundo
en fin, se haya de enterar de lo que no les interesa (Enumergeion). Yo
58 Ve, como que oyen tus gritos, tus lamentos, las injurias que sine ee-
sar salen de tus labios (dmplificacion); eomo que te han visto desencajado
el rostro; echando chispas 105 ojos, en desdrden los cabellos, perseguir-
e, amenazarme, hablan de nosotros con asombro, nos seflalan con el
dedo; las vecinas se reunen i en sus corros nos satirizan quees un guss
to} dicen de ti que gres una tdl i de mi que soi un cudl, somos el haz
me reir de todas las conversaciones i acabamos por ser la fibula del
lugar (Conminacion), 3 "

Muchos creen que yo soi wn brufo, un hptentote, un mal hombe,
que te dejo carecer de todo, que te sacudo, que te mato a palos. ., (Gra=
dagion). Pero no, ya saben que e amo, yuqles consta que tengo buel
corazon en el fondo, que mi gusto seria verte contenta i tranquila  (Corree=
cion). Tes que el munds no es tan injusto como muchos se ersen, 1O
sefior; ¢l conoce las cosas i da la culpa al que verdaderamente I8
tiene (Epifonema).

Oh! tn madre me habia prometidd tante que le pareceriasl Que diri
shora! que dice!... porque ve todo lo que pasa. Si, yo espero (que
me: escucha desde el fondo de su sepulero, i aun me pareee que la o=
80 reprocharte el haberme hecho tan infeliz.—Ahl pobre yerno midy

estd diciendo, tu mereciais i eraz digno de mejor suertel {P"OSUIWFW“}‘



SECCION IL

METRICA.

CAPITULO PRIMERO.
POESIA I VERRSITICACION.

1. Poesia.—2. Inspiracion. —3. Diferentes especies de poésia; ventajas
que sobre todes ellas tiene la poésia oral —4. Importancia del verso.
— 35, Estilo podtico,—6. La poetica i Ja métrica,—7 Diferencia entre la
métrica castellana i la lating.

1.—La palabra poesia envuelve la idea de ereacion;
pero como no toda creacion es podtica, es menester afiadir
ofro elemento, caracteristico, que es la inspiracion. Po-
demos pues deeir que en el alma, la poesia es ¢l don de
crear con inspivacion; i que entre las obras de la inteli-
jenci, la poesin es una creacion inspirada.

Crear para la intelijencia  del hombre, no es esa obra
divina que consiste en sacar de su propio poder la mate-
riai la forma; erear en este sentido es emplear los ele-
mentos dados por la naturaleza en la realizacion de un
modelo nacido en la intelijencia. Hai siempre creacion
en el sentido de que lo que no existia fintes alcanza a
tener existencia por via de concepeion i de composicion.



78 ELEMENTOS DE LITEEATURA.

2.,— La inspiracion es un impulso del alma que vivifieg
interiormente lag concepciones de la iut.elijf:ncia,, i que
las arroja con tal poder que el poe.ta, dominado por g
necesidad de producir, se cree el 1nstruuwn‘t.0 de ung
fuerza superior. Este fendémeno ha dado orijen a ung
teoria platénica que despoja al poeta de toda libertad j
lo hace el intérprete de Dios. Este sistema haria res-
ponsable al espiritu divino de muchas estravagancim_
Lo que proviene de Dios en la poesia es la vocacion. La
ingpiracion no es mas que la plenitud del pensamienﬁg
ila exaltacion de las fuerzas de la intelijencia. Cuando
un vaso estd lleno, se desborda al menor choque: cuando
los desarrollos interiores del pensamiento han dado
alasal alma, ésta toma brios i vuela; pero mide su vuelo
i dirije sus brios.

3.—Lia poesia no tiene mas que dos instrumentos, dos
medios de espresion, el sonido i la materia; es fonética
o plastica. El sonido es el mas poderoso de sus érganos.
Por sus diversas articulaciones se presta a la espresion
de todos log sentimientos, de todas las ideas, i aun ala
pintura de todas las formas fisicas. La misica, que se
forma por las modulaciones del sonido, no conviene mas
que a la espresion de los sentimientos, pero les presta
un mararavilloso poder. La poesia plastica, es decir
la pintura, la esculturaila arquitectura, produce efec-
tos analogoes, pero en una esfera menos estensa.

Solo la poesia oral, es decir, la poesia fonética que
tiene su espresion en la palabra, puede descubrir con
admirable verdad todo el fondo del alma humana, i pue-
de incorporar a nuestro espiritu por medio de la percep-
cion todo. el mundo esterior. Ksta especie de poesia
fonética, conocida ordinariamente con el nombre jeneé-
Tico de poesia, tiene sobre las otras la ventaja inapre-
ciable de reflejar el sonido, el color i el movimiento, €
sdlecir, no solo sirve para espresar nuestros sentimientos,
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sino para dar a conocer el mundo esterior, la accion i la
vida de los seres animados.

4.—El jenio poético es el mas noble de los poderes del
pensamiento humano; i la poesia no tiene espresion mas
digna de representarla que los hermosos versos. “Asi
como la voz, comprimida en el estrecho tubo de una
corneta sale mas aguda imas fuerte, dice Montaigue,
asi me parece que la sentencia, reducida al réjimen ri--
goroso de la versificacion, se lanza mas enérjicamente
i produce una conmocion mas viva.”’ La versificacion
impone al pensamiento trabas saludables bajo las cua-
les adquiere mag vivacidad i mas relieve. Esto, sin
embargo, no quiere decir que la poesia no pueda hallarse
en la prosa; i mucho ménos que los procedimientos de
la versificacion basten para dar la esencia poética a un
escrito. La poesia es un don superior del alma concedi-
doa un pequefioniimero de escojidos: la versificacion no
es mas que un conjunto de procedimientos mecanicos
que un esfuerzo de atencion i de habito puede poner al
alcance de los espiritus mas vulgares.

5.—La poesia no reside, pues, enla forma de la ver-
sificacion sino en el fondo de los pensamientos, i en el
estilo en que éstos se espresan. El estilo de la poesia,
aunque ésta esté privada de la versificacion, tiene ca-
racteres particulares que hacen de & como una segunda
lengua en la lengua de un pais. Frecuentemente el
principal mérito de una obra poética reside en el estilo;
de tal modo que la palabra poesia estomada de ordinario
en el sentido restrinjido de estilo poético.

La poesia del estilo consta de tres elementos que
pueden hallarse indiferentemente en la prosa o en el
verso. Estos elementos son: 1.° Los términos poéticos;
2.° Bl uso poético de los términos usuales; 3.° Los ji-
ros poéticos. Vamosa indicar sumariamente en que con-
siste eada uno de estos elementos.
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No hai lengua que no tenga términos reservadosa lg
poesia, i otros que estin desterrados de ella. En el len-
guaje podtice castellano, no se emplean de ordinario lag
vooes caballo; ciclo, hombres, matrimonio, agua, blulue,;
chalupa, vientre, viento fresco, viento fuerte, espacio de
cinco afios, etc. En su Iugar se dice: coreel, Olimpo,
mortales, himeneo, onda, nave, esquife, seno, céﬁ.f-n,
aquilon, lustro, ete. Las voces escluidas del lenguaje
poético son ordinariamente las que representan objetos o
ideas desagradables o indiferentes para la imajinacion
Tambien s¢ proseribe de la poesia la voz ino la cosa que
representa, cuando esa voz es demasiado vulgar, s des-
agradable al oido, o se presta poco al ritmo del lenguaje
poético. En este caso se hace necesario degignar el ob-
jeto por medio de términos diferentes del lenguaje vul-
gar, empleando lo que se llama sindnimos poéticos.
A falta de una lenguan que le sea propia, i aun cuandy
ella tenga unvoecabulario particular, la poesia se apro-
pia las voces del lénguaje ordinario dandoles un valor
que no tienen en si mismas. Bl poeta espafiol Rigja ha
dicho;
Este despedazado anfiteatro,
Impio honor de los dioges cuya ofrenta
Publica el aniarillo jaramago,
Ya reducido a trijico teatro
1O fibula del tiempo! representa
Cudnta fué su grandeza i es su estrago.
La caga para el Oésar fabricada, .
jAidl yace de lagartos vil morada (1).

(1} El eélebre poeta 1 eriticn espaiiol don Manuel J. Quintana, comans
ta estos pasajes con las palabras siguientes: Lo mas notable es la fas
cilidad de algunas espresiones i palabras que, siendo en lo comun b=
Jas 1 tviviales, aqui’ por el lugar en que estdn puestas i por los acedsod
rios gue las acompatian, se Lhacen tan nobles como espresivas, il amas
ritlojurimeagy (planta ordinaria i fea) afrentard los templog de las falsas
divinidades. El vil lagar (o hord su werada dende rodaron las cunas: de
ore i marfil de los Cesaies i donde cllos en olro ticmpo se yeian ador
nados con jazmines o con laureles.” iz
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Como se ve, Rioja ha ennoblecido, por decirlo asi, pa-
JabrasTvulgares. El poeta las asocia entre si para dar-
les &iguiﬁcaciones nuevas, para elevar las unas por me-
dio de las otras, o para prestarles una gracia i una enerjia
accidentales. Esto @ltimo es lo que ensefia lateoria delas
figuras, que son de grande uso en la poesia. En jeneral,
la poesia busca las espresiones que representan el pen-
samiento bajo una forma sensible; porque, para apode-
rarse del espiritu, es menester hacerle ver isentir las
cosas de que se le habla.

En fin, la poesia toma un aire particular por el atre-
yimiento i la libertad con que se desembaraza de ciertas
trabas dé Ja gramética. Las supresiones de algunas pa-
labras, las repeticiones de otras, las inversiones violen-
tas i contrarias al Orden gramatical de la frase, son
algunos de los resortes con que cuenta el eseritor para
dar a sus escritos el jiro poético; pero debe ser suma-
mente cauto en el empleo de estos espedientes si no quic-
e que su estilo sea incorrecto i oseuro.

6,—La poesia, como hemos visto; puede residir en el
verso o en la prosa. Las obras de Homeroi Virjilio no
dejan deser poéticas porque se las traduce en prosa en
las lenguas modernas. Pero los mas insignes poetas de
todos los tiempos han revestido sus obras con el hermoso
ropaje de la versificacion, es decir que para componer sus
cantos inspirados i para espresar nobles ideas, han ele-
Jido, medido i dado cadencia a las palabras de manera
que éstas formen el conjunto armonioso al oido que se
lama verso.

.La. poética, cs decir el conjunto de reglas necesa-

T8 para juzgar del mérito de las obras en que domi-

nan la imajinacion ila pasion, i que estin escritas en

ose lengnaje especial que se 1lama verso, consta de dos

Partes distintas, La primera enseiia la métrica, es de-

¢r, los procedimientos mecinicos para formar los ver
11
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sos, la segunda ensefia la ‘poética propiamente dichia,

7.—Se puede decir que el verso es una frast cortai
musical, que tiene su medida, su ritmo i su cadencia,
Lamedida del verso es diferente en las lenguas moder-
nas de la que usaron en su versificacion los griegos i log
latinos. Provenia entre &stos de la duracion empléads
en la pronunciacion de las silabas largas o breves; de
manera que ¢l namero de silabas wvariaba, pero todos
sus piés eran equivalentes. Asi en el verso siguiente.

1 2 ] 4 5 (8
armé vi | rimqué ci | n6 Tré | jaé qii | primis ab | oris
el primero, el segundoi el quinto pié encierran fres sila-
bas, pero esas tres silabas equivalen a las dos que se en-
cuentran en el tercero, el cuarto i el sesto pié, puesto que
estas son largas, miéntras que las otras dan una largai
dos breves. La duracion de la pronunciacion de cada une
de esos piés era igual.

En castellano, como en casi todas las lengunas moder-
nas, no se miden la silabas sino que se las cuenta; i lag
diferentes especies de versos se distinguen segun el ni-
mero de silabas que contienen. No hai breves ni largas,
como en latin; i se emplea el mismo tiempo en pronun-
ciar cada una de las silabas. Zras, por i a son lo misme
rara el verso, como se ve en este ejemplo:

A la gelva ge encamina,
T'vas la selva se encamina.
Por la selva se encamina.

El ritmo i la cadencia en la versificacion castellana
resulta de la armonia propia de las palabras, de su posi-
cion i del Iugar de los acentos. Pero la versificacion mo~
derna posee otro elemento de armonia de que carecia la
de los griegos i TOINANOS, porque era innecesaria. Tise

elemento es la rima, es decir la semejanza de gonidos
finales en los versos.
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Las reglas de la wversificacion castellana se apartan,
pues, radicalmente de las que componen la métrica latina,
s menester estudiarlas mediante la observacion prolija
de la indole de nuestra lengua i particularmente de
nuestra prosodia (1).

1) Lasreglas de métrica contenidas en este libro estdn tomadas de la
obra majistral compuesta por el seifor don Andres Bello con el titulo de
Principios dela Ovlolojin § Hélrica de lu lengua castellina, en que apartdndo-
se de los preceptos arbitrarios con que se habia querido amoldar nues-
tra versilicacion a los principios de la métriea latina, ha establecido los
fundamentos de la versificacion castellana. Muchas veces he copiado
testualmente sus preceplos. De ordinario los he abreviado para adap-
tarlog a la forma de estos Elementos.
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CAPITULO II.
PAUSAS,

1. Elementos constitutivos del mefro. —2. Pausas; sus diversas especies.
8, Pausamayor.—3. Pausa media.—5. Pausa menor.—6. Propiedad
particular de las pausas,

1.—Fl metro, én la literatura, es el razonamiento di-
vidido en tiempos iguales por medio de un Grden fijo de
pausas, acentos i rimas, con el objeto de agradar al
oido,

Analicemos, por ejemplo, los siguientes versos de don
Andres Bello:

jAh, qué de marchitas rosas

En su primera manana!

jAh, qué de nifias donosas

Muertas en su edad temprana!
Mezclados lleva el carro de la. muerte
Al vigjo, al nifio, al delicado, al fuerte.

Examinando estos versos, hallamos: 1.° Despues de
Gad‘a verso, el lector hace involuntariamente un descanso:
tstoes 1o que se llama pausa; 2.° todos los versos tie-
len acentuada la pentiltima silaba, i este acento con-
tribaye poderosamente a la armonia: esto es lo que
tonstituye el ritmo; i 3.9 lag finales de los versos pri-
MEro i tercero, como las del segundo i cuarto i las del
quinto i sesto, son semejantes: esto es lo que se Hama
'ma. Estos tres elementos forman el verso en la lengua
@stellana, Los dos primeros, es decir las pausas i los
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acentos, son de necesidad absoluta: la rima puede fal-
tar, como veremos mas adelante.

Vamos a estudiar estos tres elementos comenzande
por las pausas. :

9.— Pausa, en jeneral, es el intervalo de tiempo que
solemos gastar entre palabra i palabra.

La pausa, como es ficil eomprender, existe tanto en
prosa como en verso, i depende del 6rden gramatical de
las palabras i de cierto desecanso que es preciso hacer, no
solo para facilitar la respiracion, gino tambien para dar
mas claridad al encadenamiento del discurso. Esta pau-

que llamaremos gramatical, estd marcada por los
signos ortogriaficos de puntuacion.

Pero aparte de éstas, el metro exije otras pausas que
se denominan métricas, i que consisten en el descanso
natural que se hace al fin de cada verso. Vamos a exa-
minar estas pausas en otros versos de don Andres Bello;

Cuando por mi se eleva a Dios tu ruego,
Soi como el fatigado peregrino,

Que sn carga a la orilla del camino
Deposita i ge sienta a respirar.

Porque de tu plegaria el dulce eanto
Alivia el pesoa mi existencia amarga,

I quita de mis hombros esta carga,

Que me agovia de culpa i de pesar.

Basta una lijera. observacion para notar: que las pau-
sas que se hacen al fin de cada verso no son exactamen-
te iguales. La: que se hace en pesar, equivale al punto
acipite o final, i se denomina pausa mayor: sirve paré
terminar una estrofa. La que se hace en resjpa'mr, equi=
vale al punto seguido o los dos puntos,ise denomins
pausa media; sirve para separar las partes simétricas de
una estrofa. La que se hace en los otros seis versos
equivale solo ala coma, i se denomina pausa menor:
sirve para separar un verso de otro,
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3,—La pausa mayor, hemos dicho, sirve para terminar
ana estrofa. Sucede confrecuencia que un mismo periodo
ocupa dos 0 Mmas estrofas, de manera que la pausa colo-
cada al final de cada una de ellas no importa verdade-
ramente un punto acipite; pero es indispensable que
esa pausa marque a lo menos los grandes. periodos de
una sentencia, Il ejemplo siguiente, tomado tambien
don Andres Bello, hard comprender mejor esta re-
e : 1 i
gl % otk :
: i Virjen! si compadecida
e hallé siempre el ruego humano,
Deten la fiera avenida;
Tiende el manto soberano
Hobre tu mansion guerida;

' Sobre tu bella morads,
Donde con ardientes votos
Has sido siempre invocada;
Donde mis lahios devotos
Te Hamaron abogada.

La palabra querida sefiala el fin de una estrofa; pero
no el fin de una cldusula. Sin embargo, €l poeta ha he-
cho desaparecer esta violacion de la regla jeneral hacien-
do que la pausa colocada alli marque el fin de uno de
los grandes perfodos de una sentencia.

4.—La pausa media, como hemos visto, separa las
partes simétricas de una estrofa. Estas separaciones de-
ben estar distribuidas de tal manera que coincidan
perfectamente con ' las divisiones de la cliusula grama-
tical, es decir, que los diferentes perfodos que componen
la clansula correspondan con la division simitrica de la
estrofa. La siguiente octava de Ercilla hard comprender
mejor Ja importancia de esta regla:

Manchais la elara estirpe 1 descendeneia,
T enjeris en el tronco jeneroso

TIna incurable plaga, una dolencia,

Un deshonor perpetun, ignominiogo:
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Mirad de los contrarios ln impotencia,
La falta del aliento i el fogoso

Latir de los caballos, las hijadas
Llenas desangre 1 en sudor batiadas.

Como se ve, la cliusula estd dividida en dos grandes
perfodos marcados por la pausa media que hai dCSPueg
de la palabra dgnominioso.

La pausa media, si bien conviene que marque la diyi-
sion simétrica de una estrofa, admite mucka variedad
en su distribucion. sta variedad diversifica los cortey
de las estrofas, i evita la monotonia; pero siempre dehe
depender del 6rden de los perfodos o partes de una clau-
sula. La siguiente octava de Ercilla mostrard otra dis-
tribucion de la pausa media no menos artificiosa que Ia

anterior:
Fijad esto que digo en la memoria,
Que el ciego 1 torpe miedo os va turbando;
Dejad de vos al mundo eterna historia,
Vuestra sujeta patria libertando;
Velved, no rechaceis tax gran victoria,
Que os esti el hado préspero Hamando;
A lo ménos firmad el pié lijero
A ver como en defensa vuestra muero.

E1 poeta ha dividido la cldusula en cuatro periodos, i
ha colocado las pausas medias, despues de cada. dos ver-
sos de su estrofa,

b.—La pausa menor marca solo la separacion  entre
verso i verso, i equivale al descanso que hacemos al leer
cada vez que enconframos una , (coma).

De aqui se desprende una 1wla Jjeneral i sencﬂlmlma-
Todo verso dehe terminar con una palabra despues dels
cual exista o pueda pomerse sin grave dificultad une
y (coma), es decir el sentido de cada verso debe exijir
cierfo descanso natural que pueda sefialarse con aquel
signo ortogrifico. Basta fijar un poco la atencion en to-
dos los versos que. dejamos. copiades mas arriba pare
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comprender cuanto conyviene :ahservar esta regla, Vamos
a ver por medio de algunos ejemplos, lo que resulta de
violar este precepto.

Prai Luis de Leon, usando de una licencia poética de
los latinos, de que se encuentran algunos ejemplos en
Horacio (1), ha dividido una palabra en dos partes,
colocando la primera en el final de un verso i la segun-
da en el principio del otro:

I miéntras miserable

Mente se estan los otros abrasando
Con sed insaciable

Del peligroso mando,

Tendido yo a la sombra esté cantando.

El oido percibe ficilmente el defecto que hai en la
pausa que‘se hace despues del primer verso,

Tampoco pueden separarse entre un verso i otro los
articulos i las preposiciones de las palabras que las si-
guen, porque éstas i agquellos forman, por deeirlo asi, vo-
ces compuestas que no es posible dividir con una coma.
Bolo en la poesia familiar 1 festiva podrian soportarse
Versos como éstos;

Maticen los campos el
albo jazmin el clavel.

Quéjage en vano de
la quebrantada fé.

Menos violenta i desapacible es la separacion entre el
adjetivo i el sustantivo a quien modifica, sin embargo
de que no siempre es admisible.

—

(1) En la oda II del libro I se encuentran estos versos:

Labitur ripd, Jove non probante u-
aoriug amnis.

En la eda XVI del libro II se encuentran estos ofros:

Grosphe, non gemmis, neque Purpura ve:
- nale, néc auro.

12
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Tico repite Italica, en la hojosa
Selva que se le opone resonando.
(FRAXCISCO DE Rroza )

Viste de la empinada
tumbre sacar a Febo la cabeza?
{(FRANCISCO DE LA TORRE,|

Este inconveniente desaparece del todo cuando el sus-
tantivo tiene uno o varios modificativos 1 uno de éstos
se coloca en el segundo verso; porque, como se sabe,
esos modificativos pneden separarse con una , . Asi se vg
en el ejemyplo siguiente:

Vendri la temerosa,
Desventurada noche.

6.—Las pausas, como se ve, marcan el fin del verso,
es decir, estdn distribuidas despues de cierto nfimero fi-
Jjo de silabas. Por lo que toca a la cantidad sildbica, los
versos castellanos pueden ser de trece clases, desde de a
dos, que son los mas cortos, hasta de a catorce 'Sil_nﬁaa_,,_
que son los mas largos. i

Esuna propiedad de las pausas el hacer en cierto mo-
do indiferentes al metro las silabas que siguen al lti-
mo acento. Como el mayor namero de las voces castellanas
€8 grave por su acentuacion, se supone que la mayor
parte de los versos debe acabar en palabra grave. El
oido, sin embargo, no percibe la influencia de la silaba
o de las sflabas que siguen a la Gltima vocal qcentuad&e
de manera que para la armonia ritmica basta que el ver-
=0 llegue hasta esa vocal. Un ¢jemplo haré comprendﬁ?
mejor esta observacion.

Abandono tu suelo pintoresco.

Esun verso de once silabas o endecasilabo, i tiene en
efecto su nimero cabal. Esta es 1a forma tipica.
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Marcado con su palide color,

Es igualmente un verso endecasilabo, que puede entrar
en la misma estrofa con el anterior, a pesar de que el
nfimero de sus silabas es menor, puesto que solo tiene
diez.

Tos versos terminados en palabra esdrtjula estin su-
jetos a una regla andloga. Asiun verso endecasilabo,
terminado, con una voz cuyo acento estuvieraen la
pe'm’zltima tendrd precisamente doce silabas. El verso
siguiente debe ser considerado como endecasilabo:

Sumente turban pensamientos tétricos.
El poeta espaiiol Quintana ha dicho:

Hoi sola 1 misera
Me ves Horando
A pardeti.

Eistos tres versos se consideran como de cinco silabas,
aunque el primero tiene seis, iel tercero solo cuatro. El
oido percibe en todos ellos la misma armonia i los
considera iguales por su metro,

La misma cosa se observa en estos heptasilabos (de
siete silabas) de don Leandro Fernandez de Moratin.

Aececiones jenerosas
La edad gue vuela rdpida
Memorias te dict6.

En restimen, para saber el ntimero de silabas de un
Verso, contaremos una sola despues de la Giltima vocal
#entuada, aun cuando esta silaba no esté escrita, como

Sucede en el Gltimo de los versos que acabamos de
Copiar,
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CAPITULO IIL.

EL RITMO I LA CESURA.

1. El ritmo—2. Cliusulas ritmieas,sus diversas especies— 3. Acentos ne-
cesorios e innecesarivs—d4. Ritmicos | antirritmicos—5. Sinalefa; hiato;
diéresis; sineéresis—6. Cesura—7. Su diferencia de la pausa.

1.—La distribucion regular de los acentos da a cada
gspecie de versos cierto aire imarcha caracteristica que
ge Jlama ritmo, de una voz griega que significa regula-
ridad en los movimientos. J2itmo, en este sentido, es la
division de verso en partecillas de una duracion fija se-
iinladas por el acento.

Vamos a examinar en qué consiste el ritmo, tomando
por ejemplo los versos siguientes de Iriarte.

De sus hijos la torpe abutarda

El pesado volar conocia:
Deseaba saear una eria

Mas lijera aunqgue fuese bastarda.

Desde luego se ve que estos cuatro versos son decasila-
bos, es decir de a diez silabas; i ademas que los acentos
estAn repartidos cada tres silabas, de una manera inva-
J'Eahlc. Esos acentos no estin siempre marcados con el
Signo ortografico; pero existen, ien rigor podrian eseri-
birse sobre las vocales a cuya pronunciacion hacen sufrir
ina inflexion. Vamos a verlo:

De sus hi Ix jos la tor | pe abutdr | da
El pesa Lr. o valdr | conoei | a:

Desed | ba sacir | una orf | a

Mas Jije | ra annque fué | se bastér | da.
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Como se vé en este ejemplo, no es necesario que o]
principio 1 el fin de cada una de estas partecillas coincidy
con el principio i el fin de cada palabra. Se observarf tam-
bien que el Gltimo acento del verso pertenece siempre g
1a filtima clénsula, de manera que sicomo sucede en log
versos anteriores, el iltimo acento completa la cléusuly
ritmieca, no se toman en cuenta las sflabas que le siguen,

2.—Estas partecillas en que el ritmo divide el verso ge
llaman clausulas ritmicas. Se les da tambien el nombre
de piés, con que los griegos i latinos designaban las clans
gulas de sus versos.

En lalengua castellana, las cldusulas ritmicas pueden
ser de tres silabas, como en el gjemplo anterior; o sim-
plemente de dos como en este verso:

alza a | vices | piras | gitas.

I como el acento puede cargar sobre las diversas sila-
‘bas que componen cada clausula, tendremos que las elfu-
sulas disilabas son de dos especies; i que lag trisilabas
gon de tres. Para darles una denominacion, se han em-
pleado los nombres que los griegos i latinos daban a los
piés de sus versos, suponiendo al efecto, que las silabas
:acentuadas de nuestra lengua corresponden a las largas
de los griegos i latinos, asi eomo las inacentuadas co-
rresponden a las breves,

Las clausulas disflabas pueden estar acentuadas enla
primera silaba, como rdstro, en cuyo caso se llaman troeai-
cas; o en la segunda, como amdr, en cuyo caso se deno-
minan ydmbicas. Serd trocaico el verso citado mas arriba
iel siguiente:

Dime | pués pas | tér ga | rrido.

Serd yambico este otro verso:

;A dén | de vas | perdi | da,
a dén | dedi | te en gél | fus.



BECCION II.—METHICA. 95

Tas cldusulas ritmicas trisilabas, comoes faeil com-
Pm-ndef, gon de tres clases: acentuadas en la primera; co-
mo duimo, toman el nombre de dactilicas: en Ia segunda,
como sepitlero, toman el nombre de anfilrdquicas; ien la
tercera, como pedestdl, se denominan anapésticas (1). Se-
tin dactilicos los versos siguientes:

Siban al | céreo de O llfmpo lu | clente... .
Vuélye la | paz alos | hombres

‘T.os versos siguiente son anfibriquicos:

El eéndei | los siiyos | tomfron | la tierra.. ..
T Iuéeo el | estrépi | to eréee....

Suspira

Lia liva....

Los decasilabos de Iriarte que hemos citado mas arriba
(p4j. 93) son anapésticos, como lo son los siguientes del
mismo autor:

Bseondf | do en el trén | co de un dr [ bol....

1 pasén | dono lé | jos un s | po.....
No prest | mo de mé | zo gallar | do....

3.—Pero no todos los versos tienen completos los acen-
tos que exijen las clinsulas ritmicas. Dificil seria agru-
par muchos ejemplos en que las espresadas cliusulas
tuvieran marcados todes los acentos requeridos por el

(1) Para que se comprendan mejor estas depominaciones, tomadas de
las lenpuas clisicas, vamos a esplicar lijeramente su orfjen.
| trogueo es un pié de la versificacion griega ilatina, compuesto de
D& lavga i una breve, como (g, tejido La palabra trogueo significa
Propiamente yivo i vipido como el moyimiento de una rueda. o
elé[ﬁymnbu esun pié compuesto de una breve i una larga, como diés,

i El dictito es un pié:formado poruna larga i dos breves, como tempord,
S tiempos, Dactiloen griegosignifica dedo; ise le hadado estenombre
PO su semejanza con el dedo que tiene una falanje larga i dos cortas.
mg anfilraco es un pié formado por una breve, una larga i una breve,
M minord, Iascosss mnenores. T
“1;;"{’ Maiesto es un pié formado por dos breves i una larga, como venant,
sih. Anapesto quiere deciy déetilo al reves,
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ritmo. Sin embargo, no puede decirse que los versos a
los cuales faltan todos los acentos exijidos no sean bue-
nos, como vamos a verlo por un ejemplo:

Procld | man a | Boli | var en | la tié | mra
Arhi | tro de |la piz | ide |la gué [rra

Estos dos versos son endecasilabos yimbicos, es decir,
debieran estar acentuados en todas las silabas pares; i
sin embargo, ambos tienen algunas clausulas (la segunda
i la cuarta) sin acento alguno (2), sin que por esto leg
falte la armonia del ritmo. Los dos versos tienen acen-
tuadas la sesta i la décima silaba, 1 este acento es tan
indispensable, que si faltara el verso desapareceria, como
es facil verlo, haciendo en él un lijero cambio:

Procld | man a | Santan | dér en [ la tie | rra....

De aqui deducimos que en la versificacion castellana
hai acentos que son indispensables i otros que pueden
faltar gin destruir la armonia del verso. Lios primeros
son llamados necesarios; a los segundos se les denomina
innecesarios.

4.—Puede suceder tambien que el acento caiga sobre
una silaba que no debe ser acentuada, i que por lo tanto
interrumpa el ritmo de las eliusulas del verso, como su-
cede en uno de los que acabamos de citar.

arbi | tro de | la péiz | i de | 1a gué | rra.

La primera cldusula de este verso debiera ser un yam-
bo; pero ¢lacento que carga sobre la a de &rbitro, la ha

(2) Conviene recordar aqui que no todas lus palabivas fienen acento
prosidico en la lengua castellana. En efecto, cavecen de acento los arh
culos definidos el, la, los, las, lo; los casos pronominales me, te, os, &,
la, se; los pronombres posesivos sincopados mi, mis, for,  tus, si, s
el rclativo que; i las preposiciones i conjunciones monosilabas como 6
de, en, por, i, ni, ete,
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convertido en un trogueo. L armonia, sin embargo, so
wﬁééﬁa perfectamente. De aqui debemos deducir que
ﬁanﬁntps de los versos son ritmicos, cuando marcan
sus clausulag ritmicas; 1 antiritmicos cuando no las mar-
céﬁ}’)b:giejor rl-ilcho, cuando inberrumpen gu sucesion regu-
lar. Bl acento antiritmico, como acabamos de verlo, ade-
mas, no destruye. la armonia. del verso, i dntes por el
contrario seusa con mucha frecuencia, i como un medio
de dar variedad al ritmo en aquellas composiciones que
no estan destinadas al caito. En estas Gltimas se exije
M"-regularida,dlen la distribucion de log acentos.
5. —Hemos dicho fiites de ahora que la versificacion
castellana estd basada en'la cantidad de lay silabas que
entran en la composicion de cada verso, En nuestra len-
gua, medir un verso es dividirlo en clausulas ritmicas, o
mas bien dicho, contar sus silabas, puesto que las clau-
sulas que lo componen deben ser iguales. Pero la medida
de un verso estd sujeta a clertos preceptos que es indis-
pensable conocer. Vamos a verlo conun ejemplo:

Dicen qﬁe el pueblo espléndidos aprestos
Tiene para ensalzarlos preparados.

Estos dos versos son endecasflabos; sin embargo, con-
tando sus silabas encontramos que el primero “tiene trece
iel segundo doce, pero al leerlos sufren una contraceion
de tal manecra que las combinaciones que el, bloes, ra en,
forman al oido una sola silaba. Esta contraccion de la
v?cal final de una palabra con la inicial de otra sellama
Sfi;alefa, De ordinario es de dos voeales, pero puede ser
tambien de mas, i no es dificil hallar sinalefas de cinco,
lebras, como en el siguiente endecasilabo:

Del lelado Danubio a Eufrites fértil,

Como sa v, el vido no percibe 1o contraccion de esas
Vocales en una sola silaba.
13
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Por ¢l contrario, por una licencia mui permitida i de-
nominada hiafo, el poeta puede disolver esa contraccion
delas vocales finales e iniciales; pero el oido percibe in-
mediatamente cierta dificultad en la pronunciacion del
verso, como 8¢ nota en este otro endecasilabo de Gar-

cilaso: -
Cuasi los paso 1 euento | unoa | uno.

Los poetas se toman una licencia semejante para di-
solver los diptongos quese encuentran en medio de dig-
clom, i completar asiel ndmero de silabas requeridag
para el verso. Esta licencia, denominada diéresis, se en-
cuentra en log versos siguientes: -

Adorna el morrion plumero ufano....
Con un mango riedo
Que del oro i del cetro pone olvido....

En otras ocasiones, los poetas contraen en medio de
diccion dos vocales o dos silabas en una sola. Estoes
lo que se llama sinéresis. Las palabras leon, sea, leal
constan de dos silabas que el oido percibe distintamente.
Sin embargo, vamos a ver como la sinéresis ha contrai-
do esas palabras en los versos siguientes:

= Elleon, rei de los bosques poderoso....
I no hai playa,
Sew cnalquiers,
Ni bandera.........
I le aconsejo leal cuanto hacer debe....

En restmen, para contar las sflabas de un verso es
preciso tener presentes las contracciones operadas por
la sinalefa i la sinéresis, i la disolucion de silabas que
se verifica mediante el hiato i la diéresis (3).

e

(3) El seiior Bello ha tratado con gran profundidad estas diversss
cuestiones en sus Prineipios de ortolofia que preceden asu Métrica.
vodra encontrarse el desarrollo de las teorfas que enunciamos lijeramens
teen el testo.
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——Basta leer algunos versos para notar quede or-
dinario_se hace en la mitad de aquellos de mayor can-
fidad de silabas un descanso natural que contribuye a
gt cadencia 1 drmonia. Ese descanso se Hama cesura; i
Jas partes en que la cesura divide el verso se denominan
Hemistiquios. Uno 1 otro nombre son tomados de la versi-
ficacion latina, si bien la cesura tenia una importancia
diferente en la lengua de Virjilio i de Horaeio.

Pu la lengua castellana, la cesura comienza a notarse
distintamente en los versos de diez silabas, isigue ob-
servindose en los siguientes hasta los de catorce silabas.
Los ejemplos siguientes haran comprender mejor en qué
consiste la cesura:

Quieres decirme | zagal garrido
Si en este valle | naciendo el sol..... 7

Versos
de diez stlabas.

Ves el furor | del animoso viento

Id. de once. ; ;
s i embravecido | en la fragosa sierra.

con ligrimas tibias | de ingrato dolor,

Por esto i ser mayor | de la ordinariamarea,

iiabore. | (ilobrads fad siempre | en toda la comarea.

Prestadme, tempestades, | vuestro rujir violento

Para lanzarle eterna, | terrible maldicion.

B2 s docos { Tus hijos proseritos | el pan ablandamos
1d. de catoree. {

Como es facil ver por estos ejemplos, la cesura divide
regularmenté en partes iguales los versos parisilabicos.

T.—Hemios dicho ya que la cesura es un descanso na-
tural como la pausa; pero se distingue de ésta en tres
circunstancias que conviene tener presmtes

14 La pausa robustece los acentos métricos que estin
Juntos o vecinos a ella, i la cesura no. Vamos a verlo en
este verso de Mora:

Narcitico eficaz i activo con que
Abra la mano, caiga el libro1 rongue.
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La pausa ha dado acento a con, que naturalmente ng
lo tiene. :

2.° La pausa hace indiferente al metro las silabas que
siguen al altimo acento, 1 la cesura mo. Ya sabemos que
un verso de diez silabas; como el que sigue, debe ser
considerado como endecasilabo por tener acentuada, la
déeima;

I devora en silencio gu dolor. i

3.8 La pausa no admite la sinalefa, es decir la yocal
en que termina un verso no puede contraerse con la yo-
cal con que principia el verso siguiente. Ejemplo:

Dia i noche me segnia

Tn imdjen en el paseo,

En el bosque, en la campatia
T aun en el tranguilo lecho,

Es facil pereibir que hai separacion de, vocales, o si
ge quiere hiato; ‘entre el segundo i el tercero, ientre et
tercero i.el cuartode estos versos.

Miéntras tanto la cesura admite la sinalefa i repugna
el hiato. En estos versos

Embravecido | en la fragosa sierra,.
Del helado Danubio | a Enfrates fartil..

existe la sinalefa en las mismas silabas en que se halla
la cesura:

En este ofro verso del poeta espafiol Figueroa, el hia-
to que eoincide con la cesura, desagrada al oido:

Cual 1a agua al vio, | al pradola verdura.

Sucede, sin embargo, con frecuencia que la vocal que
siguea la cesura es una i (conjucion), i enténces des=
aparece la sinalefa que parece exijirse'sin queel oido per
ciba la maslijera faltade armonia. Véanse estos ejem-
plos:
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Llenas de sangre | i en suder hafiadas....
Oye un punto | i aléjate Mariana...,

i ge verd que hai hiato entre gre 7, como entre fo {. En
realidad, ésta no es una escepcion de la regla sentada
mas arriba: al contraerse la ¢ con la vocal de la palabra
siguiente, parece convertirse en una consonante, 1 el oi-
do percibe yen, yale.

Estas observaciones marcan perfectamente la separa-
cion que hai entre pausa i cesura.
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CAPITULO 1IV.
DIFERENTES ESPECIES DE VERSOS.

I, Versos disilabos.—2. Trisilabos.—3. Tetrasilabos.—4. Pentasilabos.—5.
Hexasilabos.—6. Heptasilabos-—7. Octosilabos.—8. Enneasilabos.—9.
Deeasilabos.— 10.— Endecasilabos.-—11. Dodecasilabos.—12. Alejandui-
nos a la francesa. —13. Alejandrinos de los antiguos poetas.

1.—Hemos dicho que los versos castellanos se diferen-
cian entre s1 por el niimero de sus silabas, i que pue-
den ser de trece especies, desde dos hasta catoree si-
libas. Como es ficil comprender, no es posible formar
versos de una sola silaba; i aun euando a fuerza de tra-
bajo llegaran a formarse, esa silaba deberia tener un
acento, i entdnces pasaria & considerarse como verso di-
silabo.

Los versos distlabos son sumamente raros, i solo se
usan como por juego. Necesariamente estin sometidos
al ritmo trocaico, como se ve en este ejemplo que nos
sumininistra la poetiza americana dofia Jertrudis Go-
mez de Avellaneda.

Niche Adire
Triste Cielo
Viste Siclo
Y, Mir

2.—El trisilabo es anfibriquico, es decir, estd acentua-
do en la sflaba del medio, Podria tambien considerarse
Yambico haciendo abstraccion de la tltima silaba como
8¢ hace en muchos versos, segun hemos visto al tratar
del ritmo, Ejemplo:
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No hille Tias ldces Destéllos

Lo sélva: Post réras Que tiémblan
El edmpo Despiden

No alienta. Apénas (Brrro.)

3.—El tetrasilabo, o de cuatro silabas, es trocaico,
pero solo tiene un acento mecesario, el que carga sobre
la tercera. Ejemplo:

Véinte présas
Hémos hécho
A despécho
Del inglés:
I han rendido
Sus penddnes
Cién naciones
A mis piés.
(EsproNCEDA. )

4.—El pentasilabo, es decir de cinco silabas, es easi
siempre yambico como se ve por este gjemplo:

I un duénde enino
De cipa en copa,
Va dindo brincos
I né las débla.

(BeLro.)

Como estos versos no tienen mas que un acento nece=
sarig, en la pentltima sflaba, pasan con facilidad a ser
dactilicos cuando el acento carga en la primera, enli-
gar de cargar en la segunda, como se ve en los versos
sivnientes:

Céfiro blindo.........
Dile que muéro
Témo sus iras. ...,

Los pentasilabos construidos de esta manera se deno-
minan adénicos, 1 sirven para construir umna de las mas
armoniosas estrofas de nuestra lengua, como veremos

nas adelante,
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) § Hexasilabo, es decir el verso de seis silabas, es
ordinariamente trocaico, con un solo acento necesario en
la penﬁltima. silaba; pero cuando el primer acento car-
ga en la segunda silaba en lugar de hacerlo en la pri-
mera, pasa a ser anfibriquico. Ejemplo:

Mijico embeléso,
Cintico ideil......
Sordo acénto ligubre
Eco sepuleral......
(EseroxcEna. )

Estos versos son trocaicos; pero los siguientes de la
gefiora Avellaneda pasan a ser anfibriquicos por el cam-
bio del acento:

El mido repéso

Fatiga mi ménte;

La atmosfera ardiente

Me abrdsa do guier, .
I en térno eirciilan

Con ripido jiro

Fantismas que miro

Brotédr i crecér.

6.—El heptdsilabo, o de siete silabas, llamado tam-
bien anacredntico, es ordinariamente yAmbico.

Quiéro eantdr de Cddmo
Quiéro cantir de Atrida.i....
Las cuérdas mido aprisa......

ste verso no tiene tampoco mas que un solo acento
necesario en la sesta silaba, de donde resulta que puede
hacerse anapéstico, como se ve en los siguientes versos
de Melendez Valdes.

Yo tambien soi eautivo,
Tambien yo situviera
T'u piguito agradible,
Te dirfa mis pénas.

T.~El octostlabo, o de ocho. silabas, tan usado enla
14
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lengua castellana, es ordinariamente ifl'ocaico, pero es
raro hallarlo con todos sus acentos ritmicos, como seen.
cuentra en este ejemplo:

e - . .
Briima, bif, escirba, huéle.

El octosilabo, como todos los versos menores, admite
gran variedad en la colocacion de los acentos, puesto qug
no tiene mas necesario que el que carga en la séptimg
sflaba. Lios versos siguientes son' excelentes octosilabos,
i sin embargo no tienen de comun mas que el acento ne-
cesario en la séptima silaba,

. Si tienes el eorazin,
Ziaide, como la arrogineia,
I a medida de las miinos
Dejas volar las paldbras:
Si‘en la vega escaramizas
Como entre las damas hiblas,
I en ¢l caballo revaélves

(RoMANCERD.)

Hsta libertad -del verso- octosflabo hace que muchas
veees se conviertaen dactilico, como se ve en el ejemyplo
siguiente: '

Muestra tu Liz Diog etérno,
Vuelve la paz a los hémbres......

En este caso necesita indispensablemente los tres
acentos del ritmo dactilico, en la primera, en la cuartai
en la séptima silabas.

8.—Kl enneasilabo o de nueve sflabas ed ¢l menos ml‘
monioso de todos los versos castellanos. Varia entre el
ritmo ydmbico i el aufibraquico, porque solo tiene un
acento necesario en la octava silaba. Los dos versos queé
siguen son un modelo perfecto del tipo yAmbico.

No dé jamds mi dilee pitria
T néble frénte al yigo vil
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Bspronceda ofrece el siguiente ejemplo del enneasilabo
anfibréquico perfecto:

I luégo el estrépito eréce,
Confiiso 1 cambiddo en unsdn
Que rinco en las bibedas héndas
Trondndo furidso zumbs.

9.—F1 decasilabo, es decir de diez silabas, es anapés-
tico, 1 los acentos que deben cargar en la tercera, sesta
inovena son necesarios para que ¢l verso tenga verda-
dera armonia, El poeta americano Heredia nos sumi-
nistra el ejemplo siguiente:

Tas estréllas en térno se apagan,
Se coléra de risa el oriénte,
T la sémbra se acdje a oceidénte
I a las nibes lejanas del sir.

10.—El endecasilabo o de once silabas, es el mas noble
ielevado de todos los versos castellanos. Se le llama con
frecuencia verso heroico porque suele emplearse en las
obras de cardcter mas elevado, i especialmente en la
epopeya heroica, pudiendo ademas prestarse a todo jéne-
1o de composiciones.

Ordinariamente el endecasilabo estd sometido al ritmo
yambico, pero es raro hallarlo en su forma tipica co-
mo en este verso:

Cayo i el son treméndo al bésque atruéna.

La estructura de este verso, sin embargo, exije mas
acentos necesarios que todos los anteriores. El endeca-
silabo yambico tiene dos estructuras diferentes. Segun
una de Gstas, tiene dos acentos necesariosen la sesta i
en la décima silaba. Ejemplos:

Campos de soledid mustio collddo.... .
Arbitro de la piz 1 de la guérra........
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Segun la otra forma; el endecasilabo debe - tener scen.
tnadas la cuarta;, octava i décima, como 8¢ Ve cn. estog
ejemplos:

Sube eual fura de oloréso ineiénso......

Madre piadisa ‘que el laménto hamdno......
Calma i el briizo véngador suspénde.......

Los versos endecasilabos se prestan a muchas otrag
combinaeiones ritmicas, pero deben respetarse siempre
las dos formas jeneriles que dejamos sefialades modifi-
cando solo el acento en agquellas silabas en que no eg
necesario. Iriarte varié aun elacento componiendoen-
decasilabos arreglados al ritmo dactilico, como va a verse:

(iérta eridda 1a cdda barria
Con'una egedba mui puéres 1 mul viéja, ete.

11.—El dodecasilabo, de doce silabas, fué mui usado
por los‘antiguos poetas castellanos, 1 exijia que la cesu-
ra lo dividieraen partes iguales; esto es, en dos hexasila-
bos anfibriquicos, como se ve'en estos ejemplos de dos
antiguos poetas:
El cénde i los stiyos | tomdron latiérra
Que estiba cntre el agua | i el borde del miro
(Juan pr Mexas) o

Que llore, querfa, | que grite, que eille,
Ni téngo, ni pido, | ni espéro remédio.

(Avoxso mn CARTATENA.)

Algunos poetas modernos han imitado perféctamén ;

Tt

este metro observando las reglas de su ritmo. - El poeta.
arjentino Mérmol nos ofrece el ejemplo signiente:

Si aciso en la tiérra | proseripto me agudrda
Sepilero cstranjéro | sin lldnto ni criiz,
Subléva tusdndas | joh mér! i a mi pitria
Mis miémbros helados | arréjale .
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19,—F1 verso de trece silabas es denominado alejan-
drino a la francesa, por asémgjarse al metro mas usado
o ¢sta filtima lengua. Este verso es yambico, 1 tiehe su
cesura despues de la tercera cliusula, Iriarte compuso
en este metro la fibula titulada La campana ¢ €l esqui-

lon, que principia asi:

En cierta catedral una campana hahia
Que solo se tocaba algun golemne dia.

El ntimero de silabas de que consta este verso pudiera
tambien adaptarse alguna vez al ritmo anapéstico; i asf
ge vé que en la misma fibula se encuentra este verso en
que se hallan acentuadas la tercera, la sesta, la novena
i la duodécima silabas: -

Que despacio i mui recio el dichoso esquilon...,

Nace ésto de que el alejandrino a la francesa no tiene
mas que dos acentos necesarios, el sesto i el duodécimo.
~ 13,—Kl verso de catorce silabas se llama alejandrino
de los antiguos poetas, por ser usado en los primeros
ensayos poéticos de la lengua castellana. El alejandrino
10 era un verso simple sino compuesto de dos heptasila-
bos de ritmo yambico, a tal punto que la cesura tenia
las propiedades de la pausa.

Los poetas modernos han usado este mismo metro con
gran maestria i facilidad, dividiéndolo en dos hemisti-
quios heptasilabos, marcandolos con dos acentos indis-
Pensables en la sesta i en la décimatercia sflabas. El poe-
ta venezolano Abigail Lozano, cantando a Bolivar, ha
tompuesto excelentes alejandrinos. Hé aqui una muestra:

Ayer cuando era nifio | mi madre me contiba

La historia de tres siglos | que América escribid:
Contébame que un himbre, | que al recordar llordba,
Sobre un cadueo cétro | la independencia alzd.
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Hasta ahora hemos estudiado la métrica castellany
examinando los versos aisladamente. "Vamos a ver ag
combinaciones que pueden resultar de la rennion de dj.
ferentes versos, estudiando asilosotros elementos de gp.
monia con quecuenta nuestra versificacion.



CAPITULO V.
LA RIMA

1. Rimaj sus dos especies en la lengua easfellana.—2. Rima eonsonan-
te,—3. Rima asonante.—4. Versos sueltps.

1,—La versificacion de casi todos Tos pueblos de la
Europa moderna posee un elemento de armonia que no
conocieron los griegos ni tos romanos, 1 que solo comenzb
ausarse a la época de la descomposicion del latin. Ha-
plamos de la rima, que consiste en la semejanza de ter-
minacion éntre dos o mas dicciones.

En castellano; la rima puede ser de dos especies
diferentes. Una de ellas, llamada rima perfecta o conso-
nande, es comun a todas las lenguas de la BEuropa moder-
na, i consiste en la semejanza de todos los sonidos finales
desde la vocal acentuada inclusive, La otra, denominada
rima imperfecta o asonante, aunque talvez en su orijen
1o fué castellana, se ha usado con buen éxito en nuestra
lengua, i es ésta la Ginica que la emplea en nuestros dias,
Consiste en 1a semejanza de las vocales finales de la dic-
tion desde aquella en que carga el acento. Mas adelante
veremos tambien que la rima asonante goza de otras li-
bertades que 1o indicamos en esta definicion.

2—La rima consonante puede ser de una sola silaba,
€0mo entre ve i fe, sol i arrelbol; de dos silabas como sa-
hfﬂ tlabio, crimen i eximen; i de tres sflabas como boté-
Wica i orginica, pirdamidet clamide. No seria dificil
buscar consonantes sobresdriijulos, es deeir, que tuvieran
Acentuada la sflaba cuarta intes de la @iltima; pero, co-
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mo es ficil comprender, éstos no se emplean en la vep.
sificacion castellana.

El consonante debe presentar al oido una semejanza
completa; por lo que no consuenan verdaderamente ame-
naza i casa, caballo i ensayo. No se permite en castella-

* no mas libertad en esta materia que la de rimar b con v,
como en acaba i esclava. Solo cuando la consonancia es
imposible, algunos poetas se han tomado ciertas licen-
cias, como la de hacer consonar 4rbol con marmol.

Una palabra no puede ser consonante de si misma; i
aunque se permite hacer consonar una palabra simple
con alguno de sus compuestos, como gracia con desgracia,
decir con maldeeir, ‘débo usarse esta liceneia con’ mucha
parsimonia, Aquellas palabras que tienen dos significa
ciones diferentes, eomo libro sustantivo i libro: verbo,
ame sustantivo i amae verbo, pueden consonar entrest,

Se llama rima rica aguella que suponcen el poeta
cierta dificultad habilmente vencida; i por el contrario,
rima pobre aquella que no revela ningun artificio. Serf,
por ejemplo, rima rica jeneroko i reposo; aljaba i amaba,
altamente i lente, piedad i mirad; pero serd rima pobre
la de dos verbos colocados en el mismo tiempo como
amaba i quemaba, la de dos adjetivos en 0so como amo-
1080 i jeneroso, la de dos adverbios en mente, ila de dos
sustantivos deuna misma terminacion aguda, como pie-
dad icaridad. :

En la distribucion de la rima consonante debe cuidar-
se el no poner inmediatos dos versos que estén entre si
en asonancia, como suele encontrarse en algunos anti-
guos poetas castellanos. El ejemplo siguiente tomadode
Frai Luis de Teon, revela mui bien este defecto:

1Qué mortal desatino

i)umla verdad aleja asi el sentido,
Que do tu bien diyino

Olvidado, perdido,

Sigue la vana sombra el bien finjido?
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0 esta redondilla de Baltazar del Alcizar deslucida
por el mismo defecto:

Por alli llego sediento,
Pido vino de lo nuevo,
Midenlo, diénmelo, bebo,
Pagolo i ybime contento.

Ta rima consonante puede estenderse a tres o mas
dicciones, como sucede en los tercetos, octavas i sonetos;
pero no se acostumbra aconsonantar con una sola rima
tres versos consecutivos. Fn algunas composiciones, ¢l
poeta suele, como jugando con la dificultad, limitarse
a una sola rima, quees lo que se llama monorrimo. Don
Andres Bello ofrece el ¢jemplo siguiente:

San Anton, ho sei tu devoto,
Bino le pones luego coto
A este diahdlieo alboroto.
Motin semeja o terremoto,
O hinchado torrente que ha roto
Log digues i tode lo inunda,
{Jesus! Jesus! jque barahunda!
7Qué significa, raza inmunda,
Tisa aldabada furibunda?
El rayo del eielo 0s confunda,
I otra voz os pele i os tunda,
I en la caverna mag profanda
Del inflamado abismo oz hunda.

Aunque log consonantes se colocan por lo comun en
]Ds'ﬁnalus de los versos, algunos poetas imitando un
artificio métrico italiano, han hecho rimar el final de un
VeS80 con el primer hemistiguio del gegundo. En una
“media de Tirso de Molina hai una escena entera com-
Mesta de este modo. Don Guillermo Matta ha formado

15
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tres estrofas sificas-adonicas signiendo el mismo gigte.
ma. Helas aqui.

Luna, qué hermoso tu esplendor dervimas
Intre las ramas de este bosque wnidio,
Jomo el rocio que en las nubes fraes,

Sobre ellas eaes!

Bl limpio arroyo que murmura al lado
larre empapado en vaporosa lumbre,
I la vislumbre, como azul madeja,
Flota i se aleja!

Todo una dicha celestial respiral
Solo suspira con anhelo el almal.........
Dime, la calma Pucdt} darle un beso

81, miamor, eso!...

3.—Hemos dicho que Ia rima asonante se limita solo
a las voeales desde la acentuada inclusive; 1aun no a to-
das, pues en la dicciomes esdrijulas i sobresdriijulas no
se hace caro de la silaba o silabas que median entre la
acentuada i la tiltima, ien los diptongos i triptonges
acentuados se pide solo la semejanza de la vocal en que
se oye el acento, miéntras en log inacentuados bastala
semejanza de la vocal llena. Asuenan de consiguiente
blanco, piano, cliustro, sabio; cesireo, didfano, enviin-
dotelo.

La agonancia, como se ve, no puede ser de mas de dos
vocales, es decir, es aguda o grave.

La asonancia aguda consiste en una sola vocal que
lleva el acento, de tal modo que una palabra agudano
puede asonar con una grave o esdriijula. F'é, ten, miel,
pues, vereis, forman asonancia perfecta. Los versos sis
guientes darén a conocer mejor la asonancia aguda:

Abierto tiene delante
Aquel campo gingular
Hibilmente preparado,
Cue. mitad euna 1 mitad
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Barco, condnjo en su seno
Al desdichado vapaz.
I vense sobre ln mesa
Derramadas a la par
Monedas i alhajas de oro
De valor mui espeeial,
Joyas 1 esquisitas pre ndas
Que atestiguindole estan
Que al infante Ias destina
Quien quisiera darle mas,
(ZorriLLs.)

Tia asonancia, hemos dicho, no puede ser de mas de dos
voecales en lag palabras graves, esdrajulas 1 sobresdrii-
julag eomo enfre pena, trémula i trajérasela. Es verda-
deramente una irregularidad el que las dicciones graves
asuenen con las esdrijulas arbitrariai promiscuamente;
sin embargo, el oido no nota esta irregularidad, como se
puede ver por el siguiente cjemplo:

Asi de una en otra peiia
Llegi trepando a la altura
Hasta tocar del aledzar
Las viejas murallas himedas,
(ZorriLea.)

“Ta asonancia de la palabra grave altura i dela esdrii-
julahimeda, importa la supresion de la silaba me, lo
que no tiene ninguna importancia para el oido,

Lo mismo sucede en las palabras que tienen un dip-
tongo, como agna, en las cuales se euenta solo la vocal
dcentuada i la @ltima. Ejemplo:

| Que llecn al pie de la fuente
Puara bafiarse en el agua,
T satisfecha en la orilla

Osu i estiende las alas.
(Bereo.)

Las asonancias agudas, como es facil comprender, no
II)_‘iﬁﬂen ser nimas ni menos  de cinco, las cinco vocales,
W asonancias de idos voeales, parece que por la rogla
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de las combinaciones deberian ser veintei cinco; mag gy
la silaba final grave la i, si estd sola, se reputa pore, 5

causa de la semejanza de estas vocales inacentuadag, §

la wen ignales circunstancias i por la misma razon §0
reputa por o, de manera gue cdliz asuena con valle, da-
bil con verde, Amarilis con matices, mdvil con ﬂ(:res,
fitil con luces, Vénus con cielo, espiritu con efimero,
Polux con lloro: de donde se sigue que solo tenemos
quince asonantes que no sean agudos; es a saber, en da,
de, do, ta,te, to, ta,ie,lo, Ga, e, o, ta, iie, io. Los dos
ejemplos siguientes harin comprender mejor csta regla,

Bien vengas, oh firtil lluvia,
A dar vida alas fragantes
Flores, que por recibirte
Rompen ya su tierno caliz,

(Mzrezprz,)
Cubriendo nuestras tumbas
1,05 buenos compaiicros
Con pdmpancs de Baco
T con mirtos de Tenus,
(Viasquez.)

Acostumbran los poetas. hacer largas composiciones
con un mismo asonante, haeiendo asi un lujo de las di-
ficultades vencidas para conseguir este resultado; pero
resulta de aqui que los versos se hacen monbtonos i des-
eoloridos. La violacion de este precepto favorece jene-
ralmente ala fluidez del estilo i de la versificacion.

4. —Iemos dicho que la rima no era un elemento
indispensable en el verso castellano. En efecto, nuestra
versificacion se presta a la armonia sin necesidad del
asonante nidel consonante. En castellano existen en efec-
to ciertos versos denominados libres o suelfos que carecenl
de consonancia i asonancia, pero que exijen muchasuayi-
dad en ¢l ritmo, gran variedad en el eorte 1 sobre todo und
purfsima elegancia para que mo se eche de menos 12
rvima. Las composiciones en verso suelto pueden traer de
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enando en cnando consonantes, sobre todo al fin de las

randes secciones en que se divide el asunto, pero no son
in-dispensablcs. El ¢jemplo siguiente tomado de Moratin
dart a conocer esta clase de versos:

Feliz aquel que en durea mediania
Ambos estremos evitando, abrasa
Tgnorada guietud. Ni el bien ajeno
Su paz turbd, ni de insolente orgullo
Las iras teme, ni el favor procura:

Suena en su labio la verdad, detesta
Al vicio, aunque dol orbe ¢l cetro empuiie
I envilecida multitud le adore:

Algunas veces, los poetas han solido mezelar los ver-
sos endecasilabos con los heptasilabos, imitando cierta
especie de versos italianos. Bl ejemplo siguiente estd to-
mado de la traduecion de 1v Aminta del Tasso, hecha por
el poeta espaiiol Jauregui:

Siendo yo zazalejo,
Tanto que apenas con la tierna mano
Podia alcanzar de las primeras ramas
In los pequefios arboles el fruto,
Tuve pura amistad eon una ninfa
La mas amable i bella
Que al viento dié jamas sus hebrasde ore.
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CAPITULO VL
LAS ESTROFAS.

1. Estrolis.—2. Romances,—3. Anacrednticas | endechas.—4. Romanci-
‘llos.—5. Diversas significaciones de la palabra romance.—6. Seguidi-
llas.—7. Listrofu de Jorje Manvique.—8. Letrillas —9. Redondillas.—
176, Quintillas.—11. Décimas.—12  Lira.—13. Tercetos. —14. Canciomn.
—15. Octavas.—16. Estrofa livica de frai Luis de Leon.—17. Soneto.
_18. 8ilvas.—19. Sificos-addnicos. —20, Diversidad de estrofas; distico.
=2l Diversos arvlificios metricos; ecps, glosas, acrdsticos, vusos de
vima forzada e hispano-latinos,

1.—El agregado de todos los accidentes métricos que
el poeta debe reproducir en cada dos omas versos, ade-
mas de aquellos que determinan la medida i cadencia de
cada verso, constituye la copla, estancia o estrofa.

Las estrofas son de muchas especies: el niimero de ver-
sos que las componen puede ser mui vario, i hasta la
cantidad silabica de los versos que entran en su compo-
sicion puede ser mui diferente. Vamos a examinar las
Principales estrofas usadas en la versificacion castellana.

2.—Las composiciones en versos isosilibicos, es decir
deigual cantidad de silabas, alternativamente asonan-
tadosien que se emplea una misma asonancia desde el
Drineipio hasta el fin, se Ilaman romances, sobre todo
Cuando se dividen en secciones de cuatro versos seiialados
POr pausas mayores o medias.

El vomance mas usado en la lengua castellana es el
O¢tosilabo trocaico. Bl ejemplo siguiente, tomado del
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Romanceroespaiiol, dard a conocer estas estrofas tan sen-
cillas como agradables al oido:

A los pies de don Enrique
Yace muerto el rei don Pedro
Mas que por su valentia
Por voluntad de los cielgs.
Al envainar el pufial
Kl pie le puso en el cuello,
Que aun thi no estd seguro
De aquel invencible cuerpo.
Rineron los dos hermanoy
T de tal suerte rinerom, .
Que fuera Cain el vive
A no haberlo sido el muerto.

Algunos poetas contempordneos han compuesto hermo-
sisimos romances octosilabos, apartindose de la préctica
seguida hasta ahora en el arfificio dela rima i variando
¢l asonante despues de eada cuatro versos. Estas compo-
siciones, son denominadas canfares, porque imitan los
cantos del pueblo, Ejemplo: ;

Alcé la vista hacia arriba
Ite he visto en un baleon;
Siempre que se mira al ciclo
Se vela gracia de Dios.
Fé i esperanza yo tengo
De conseguir tu beldad;
Para ser feliz me falta
Que ti tengas caridad.

(M. Casrennane.)

El romance puede ser de mayor cantidad de silabas.
Se 1lama Zeroico el que es compuesto de yaAmbicos ende- X
casilabos, que de ordinario estd destinado a narrar st=
cesos heroicos. Don TLeandro Fernandez de Moratin
comienza su Toma de Granada con los versos siguiel}téﬁ;

; Firala noche, i ¢l comun sosicgo
Por las opacas sombras se estendia
I‘ en medrogo silencio los mortales
Con el suefio olvidaban las fatigas.
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Hai tambien romances. dodecasilabos i alejandrinos;
pero los poetas han empleado con frecuencia el asonante
aoudo para hacer mas perceptible la rima. Ejemplos:
=

IOh patrial tus dias de gloria pasaron,
Cubriendo la sombras los rayos del sol;
Tus hijos proseritos el pan. ablandamos
Con ligrimas tibias de ingrato dolor.

(MZrator.)

T mas arriba cisnes de nitido plumaje
Nadando sobre lagos con lindes de coral,
Saludan el postrero suspiro de la tarde
Que vaga como pardo perfume del altar.

(Miryor.)

3.—Aunque el romance tipico es octasilabo, puede ser
tambien de una cantidad silabica menor. Los hai de
siete, de seis, de cinco 1 de cuatro silabas.

Lios romances heptasilabos destinados a cantar asuntos
amorosos i lijeros se denominan anacrednticas por la
semejanza con ¢l metro usado por el célebre poeta grie-
g0 Anacreonte, Ejemplo:

Al prado fué por flores
La muchacha Dorila,
Alegre como el mayo,
Como lag gracias linda.
Tornd llorando a casa,
Turbada i pensativa,
Mal trenzado el cabello
I'fa color perdida.

(MrreNpEZ.)

Los romances heptasflabos destinados a cantar agsuntos
S¢rios se denominan endechas. Bjemplo:

En vano tus enemigos,
Dela sitira mordaz
Contra tu pecho inocente
16
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Aguzaron el pufialy
1'divulgaron secretos
Tiados a la amistad,
Uomo quien derrama el agua
Sobte ¢l camino real.
(Berro.)

So denominan endechas reales los romances heptasila-
bos cuyo cuarto verso es endecasilabo. Don Franciseo
Javier de Butgos ha traducido en este mefro una de lag
mas hermosas odas de Horacio, @ Pdstumo. El poeta
americano don Franeisco Acuiia de Figueroa ha tradu-
cido en esta misma estrofa uno de los mas bellos
salmos (super fluming Babilonis ). Hé aquf sus primeros
Versos:

Seutados en la mérjen
Del hahilonio rio,
Abi Sion tu nombre
‘Recordamos lorosos 1 eautivos,

I las gonoras harpas
I cimbalos festivos,

Tristes fyu. i destemplados
De los frondosos sauces suspendimos.

4.—Los romances menores de siete silabas se denomi-
nan romancillos. Los ejemplos siguientes los dardn aco-
nocer:

Eran dos pastovas
Libresde aficion,
1ina blanea i rubia
Mas bella que ¢l sol;
La otra morena
De alegre color,

Con dos ojos claros
Que dos soles son.

(Romancern. )

1A dios, ol musas
A -~
Engafiadoras!
Vuelvo a/Galeno
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Vuelvo a mis drogas;
Venga mi cafia

De grandes horlas
Que voi en hugea

De la limosna.

(Fervanpez Maorin. |

18 la tierra
(Jue en sus bases
De granito
Da balanees?

No es la tierea;
No es el aire;
Son los duendes
Que ya salen.

(Berno.)

5.—Los romances, que tanto abundan en laantigua 1i-
teratura castellana, deben ser considerades como frag-
mentos de largas composiciones que se dividian en es-
tancias de un ntimero indefinido de versos. Por eso ve-
mos a menudo una misma historia continuada en mu-
chos de estos pequeiios romances. La palabra romance
en su mas antigua acepcion designaba primitivamente las
lenguas vulgares derivadas de la romana o latina. Di6-
8¢ despues este nombrea las composiciones, tanto en ver-
0 como en prosa, que se eseribian enlengua vulgar. Lue-
80 se aplicé particularmente a las jestas o largos poemas,
de ordinario ‘asonantados, en que se cslebraban los he-
¢hos de algun personaje histérico: tal es el quese’llama
Poema/del Oid, que suautor llamd jesta. Sucesivamente se
denominaron romances los fragmentos cortos de ‘estas
tomposiciones largas, en los cuales se narraba algunsu-
ceso particular de la historia del héroe. I'en'fin, hécia
el siglo XVII empezaron los romances a tomar un ca-
Tacter mas a menudo lirico que narrativo; i enténces fué
Cuando se les acostumbrd dividirlos en estrofas de cuatro
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versos. El romance herdico ful el gue apareeid mag
tarde.
6.—La seguidilla es una estrofa de cuatro versos gl.
ternativamente heptasilabos 1 pentasilabos, despues dg
la cual viene otra compuesta de tres, el primero i tercs.
ro pentasilabos i el segundo heptasilabo. La pausa me-
nor o meliaes indispensable entre las dos coplillas,
Ejemplo:
Una nifia mis ojos
Vieron un dia,
I aun su imdjen la mante
Conserva fija: :
Corazon mio,
7 Por qué deploré entonces
Noser ya nifio?
(Vrtuan.)
Esta seguidilla es, como se ve, asonantada; pero la ri-
~ma varia en cada parte de la estrofa. Hai tambien segui-
dillas aconsonantadas euya rima estd distribuida enla
misma forma. Ejemplo:

Dichoso aguel gue vive
Con ilusiones
I jamas ha sentido
Rudag pasiones;
Que en duleo calma
Verd como ge meee
Tranquila el alma.

(VaLcAnceL,)

T1.—La estrofa de Jorje Manrique, denominada asipor
haberlausado este célebre poeta en el siglo XV, es com-
puesta de geis versos; el primero, segundo, cuarto i quin-
to trocaicos oetosilabos; el tercero i sesto tetrasilabos.

+ Antiguamente la rima de estas estrofas era ri-g.aro%-i
debia aconsonantar el primero con el cuarto, el segundo
~con el quinto i el tercero con el sesto. Tjemplo:

Recuerde el alma adormida,
Avive el seso 1 despierte,
Contemplando
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(lomo se paea Ia vida,
(omo se viene la muerte
Tan callando.

En nuestra época la estrofa de Jorje Manrique con-
corva su misma forma, pero hai mas libertad en la dis-
tribucion de los congonantes. Kjemplo:

Dalee es en tarde serena
Ver mecida la asucena
Por ln brisa;
Peroes mas dulee mi cielo,
Cuando buseo mi econguelo,
Tu sonrica.

(G Prrzgo.)

8,—Las letrillas son composiciones estroficas de versos
cortos, con la particularidad  de tener un est#ibillo, esto
¢s, (e teneruno o may versos que se repiten a intervalos
iguales. Las siguientes estrofas de una famosa letrilla
del eélebre poeta espaiiol Gongora daxi a conocer este
jéncro de composiciones:

Traten ofros de gobicrno
Del wundo i sus monarquias,
Miéntras gobiernan mis diag
Mantequillas 1 pan tierno,

T 1ag mananas de invierno
Naranjadas i aguardiente,
[ yiuse la jente.

Coma en dorada hajilla
El principe mil enidados.
Cowmo pildoras dorados,
Oue yo'en mi pobre meeilla
{Juiero mas una moreilla
(Que en el azador reviente

I vise T jente, ete.

Otras veces el estribillo ge reduce a una sola palabra
colocada en ¢l Gltimo verso de la estrofa, Ejemplo:
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Harto estoi, viven los cielos,
De andar a salto de mata,
Aungue dé con una ingrata,

I mas que rabie de celos
I haga en Madrid el payaso,
Esto es hecho. Yo me caso.

He mie atreve la fregona,
Me calumnia la tendera;
Me roba la livandera;

Me cuida mal la patrona,
T eso que nada le taso.
Tstd visto. Yo me caso.

(Bruro¥ pE 108 Hierrrros.)

A veces el estribillo cambia al fin de cada estrofa es-
presando ideas contradictorias. Ejemplo:

Cruzados hacen cruzados,
Escudos pintan escudos
I taures mui desnudos
Con dados ganan condados,
Dueados dejan dueados
I coronas majestad;
Verdad!

Pensar que uno solo es duerio

De puerta de muchas laves,
T afirmar que penas graves

Tas pague un rostro risuenio,
I entender que no son suefio
Las promesas de Morfira,

Mentira.
((roxGona J

9.—La redondille consta de cuatro versos, ordinaria-
mente octosilabog pero aveces mayores o menores, en los
cuales el primero consuena eon el cuarto icl segundo
con el tercero, o alternativamente. Xjemplo:

DE ONCEH 8{LABAS.

A solas, niiia, con tu imajen velo
En el silencio de la noche umbria,
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La vista fija en el azul del cielo
Ten ti fijada et aloxa, prenda mia.

(E. EsoarEra,)
DE OCIO SILABAS.

Al infierno el tracio Orfeo
fu mujer bajé a busear:
Que no pudo a peor lugar
Llevarle tan mal deseo.

Cantd i al mayor tormento
Puso suspension 1 espanto,
Mas que lo dulee del eanto
La novedad del intento.

(QurvEeno.)

10.—La guintilla consta de cinco versos, ordinaria-
mente octasilabos i en que solo entran dos rimas conso-
nantes distribuidas arbitrariamente, con tal que no se
continfie una misma en tres versos. En quintillas octo-
silabas esti escrita la Dbellisima clejia de don Andres
Bello al incendio del templo de la Compafifa. De una
fibula de Iriarte tomamos el ejemplo siguiente:

Clobardes son i traidores
(liertos criticos que esperan
Para impugnar, a que mueran
Log infelices autores
Porque vivos respondieran.

Es frecuente hallar quintillas endecasilabas. Ejemplo

Fse vago clamor que ragga el viento
Bs la voz funeral de una campana;
Vano remedo del postrer lamento
De un eadiver sombrio i macilento
Que en gueio polve dormird matiana.

(ZonniLra.)
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11.—La décima, como lo indica su nombre, es una es-
trofa de diez versos octosilabos, en cuya estructura gye-
len variar los poetas. De ordinario conciértan entre gf
¢l primero, cuarto i quinto verso; -el segundo i tercero,
¢l sesto, séptimo i décimo, i el octavo inoveno. Parala
perfeccion de la décima se exije que despues del cuarto
verso haya una pausa media, de manera que los seig
restantes scan una amplificacion de la idea contenida en
los cuatro primevos. HEjemplo:

Admirjse un portugues
De ver que en st tiorna infanecia
Todos los nifios en Francia
Supiegen hablar frances.
Arte diabdlica es,
Dijo torciendo el mostacho,
Tisto de hablar el gabacho:
Un fidalgo en Portugal
TLloga a vicjo i lo habla mal,
T aquilo parla un muchacho.

(Dox Niconas ou Morariy.)

Tia décima e empleada de ordinario en asuntos ¢pi-
gramaticos i jocosos, como el anterior; pero algunos poe-
tas las han empleado felizmente en asuntos serios 1 aun
draméticos. Son notables Jas bellisimas que Calderon
pone en boca de Sejismundo en la Vida es sueiio. Hé
aqui la primera;

Apurar, cielog, pretendo
Ya que me tratais'ast
Qué delito cometi,
Contra vosotros naciends.
Aunque si naei, ya entiendo
(ue delito he cometido:
Bastante eansy La tenido
Vuestra justicia i rigor,
Pues el delito mayor
Del hombre, es haber nacido.
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_ No son inferioves las que pone don Antonio Gil i
Zérate en boca de don Alvaro de Luna, en ¢l drama de
este nombre, cuando este personaje mira un reloj de are-
paque debe indicarle la hora en que ha de subir al

cadalso:

Arena que sin sentir
Tan callada vas pasando
Contigo veloz levando
Mi fujitivo existir:

Lo que resta a mi vivir
Mido ya en ti con certesa;
Pues con barbara presteza
A impulso del hado insano,
Al eaer tu ultimo grano
Caer tambien mi cabeza.

12.—La lira es una estrofa de seis versos de los cua-
les cuatro son endecasilabos i dos, el primero 1 tercero,
heptasilabos. Ejemplo:

Oh loca fantasia
Qué palacios fabricas en el vientol
Modera tu alegria,
No sea que saltando de contento,
Al contemplar dichosa tu mudanza
Quiehre su cantarillo la esperanza.

(SamaNtEGO.)

Algunos poetas han compuesto lirasen que el quinto
verso es heptasilabo: Ejemplo:

Rie el prado ide flores
Sithito en bella pompa se enriquece:
A sus tiernos olores
Ll aura en dulees besos se enardece:
I muestran a porfia
Cielos, mares i tierra su alegria.

(Araoya.)

3 3 &
13.—Los tereetos son estrofas compnestas de tres versos
17
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ordinariamente endecasilabos, en queek primero conciep-

ta con el tercero, el gegundo con el primero i tercero de
laestrofa siguiente, i asi sueesivamente hasta parvar en lg,

filtima estancia que esde cuatro versos, en que ¢l Illtlmg.
consuena con el antepeniltimo, Ejemplo:

jQué es nuesta vida mag que un Breve dia
Do apénas nace el sol cuando se pierde
120 las tinieblas, de la noche umbria?

jQué es mas que el heno ala matiana verde
Seco a la tarde? ;0L ciego desvario!
;Serd que de este suefio me recuerde?

(Rioaa.)

Yo, pues, la misma fd]t't canocmndor
e poder retratarme desconfio,
Sial disereto pimtor no voi .i-ﬁguiendd:

I pues has de Hevar retrato mio;
Veras por lag espaldas nii retrato;
(Que con: volverlas, Flora, me desvio
De tu conversacion, fayor i trate,

(Lvpercio pr AnseNsona.)

14.—C'ancion es un nombre jenérico que abraza todas
las composiciones liricas; pero se da con mas propiedad
este titulo a las que constan de yimbicos endecasilabos,
casi siempre mezclados con versos de siete silabas i a veces
de cinco, en estrofas aconsonantadas. Todos los versos
riman entre si, i son graves, i su nfimero varia desde cua=
tro hasta mas de veinte; de que se sigue que con la lira,
la octava i las otras estrofas aconsonantadas de que he-
mos hablado pueden COmMPONLrse . canciones. El poeta
construye la estrofa como quiere, pero debe mantener la
misma estructura hasta el fin; bien quese acostumbra
poner un zemate de menor niimero de versos que la s
trofa, i de construccion arbitraria. Ejemplo:
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Cantemos al Sefior, que enla llanura
Vencid del ancho mar al trace fiero;
Ti, Dios de las batallas, ti eres diestra,
Salud i gloria nuestra.
Ti rompiste las fuerzas i la dura
Frente de Faraon, feroz guerrero:
Sus escojidos prineipes cubrieron
Los abismos del mar, i descendicron,
Cual pl{.drlL en el profundo;i tu ira lue:ro
Log tragd como arista seca el fuego.

(Fernaxpo pe Hirrera.)

15.—La octava real es compuesta de ocho versos ordi-
pariamente yimbicos endecasilabos, en cuya composi-
¢ion entran tres rimas que conciertan la primera con la
tercera i quinta, la segunda con la cuarta i sesta i la
sétima con la octava. Fsta estrofa ha sido usada jeneral-

mente ¢n los poemas de largo aliento, en la Adraucana
de Ercilla, el Bernardo de Valbuena, la Cristiada de
Ojeda, etc. Ejemplo:

Sobre una miesa de pintado pino
Melanedlica luz lanza un quingué,
1 un cuarto ni lujoso, ni mezquino
A gu reflejo pilido se vé.
Suenan las doce en el reloj vecino
I el libro cierra, que anhelante lee
Un hombre ya caduco, i cuenta atento
Del eanzado reloj el golpe lento,

(EsPRONCEDA. )

Algunos poetas han compuesto exelentes octavas en
versos octosilabos. Ejemplo:

Pedro Nifio es el guerrero
Mas audaz que vié Castilla,
Pues nunea emprendié su scero
Contienda sin decidilla.
A Enrique en combate fiera
Grand sa fuerte cuchilla,
Gloria que hoi al mundo espanta,
—Prosigue, dijo la infanta.

(Mogra.)
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Tambien se usan mueho hoi unas estrofas de ocho vere
gos de seis, de ocho, de diez, de once ide mas silabag,
distribuidos en dos series que terminan en verso agudo,
no siéndolo jamas los otros. La bellisima composicion
de don Aundres Bello titulada la oracion por todos estd
escrita en esta clase de estrofas, Ejemplo:

En vano con rogtro amigo
Me tiendes la blanea mano;
La fé reclamag en vano
Que a latuya prometi.
La credulidad que sola
Devolvértela pudiera,
Por tu inconstancia altanera
Para sicupre hayd de wf.

(Herepra.)

16.—La estrofu lirica de Frai Luis de Leen, denomi-
nada asi por haberla usado casi constantemente este in-
signe poeta, es compuesta de cinco versos, el primero,
terceroi cuarto heptasilabos, i endecasilaboslos otros dos.
Como la quintilla, tiene dos rimas; pero deben concertar
el primero con el tercero, i el segundo con ¢l cuartoi
quinto. Ejemplo:
jQué descansada vida
La del gue huye el mundanal ruido,
Isigue la escondida
Senda por donde han ido
Los pocos sabios que en el mundo han sido!

(Frar Lums o Lrox.)

Fista estrofa, usada por muchos poetas antiguos, lo
ha sido tambien por algunos vates contemporaneos. Ll
poeta americano don José Antonio Maitin dice:

I renontando ¢l vueln
Del alto monte hasta la cambre aliiva
Uue se aveeina al eielo,
Suelta la voz eantiva
I en torno se derrama fujitiva.
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17.—El sonelo es la mas artificiosa de todas las estro-
fas conocidas en la poesia de las naeiones modernas. Se
ateibuye su orfjen a los trovadores de la edad-media i
al poeta italiano Petrarca. Por mucho tiempo se di6 una
jmportancia exajerada a este jénero de coplas, a tal pun-
to que Boileau, gran maéstro en materia de arte litera-
rio, decia que un soneto sin defecto equivalia a un largo
poema. Se exije que el pensamiento esté perfectamente
desarrollado en él, i que sus dltimos versos contengan
una sentencia.

I soneto se compone de catorce versos ordinariamen-
te yambicos endecasilabos, i divididos en dos cuartetos i
dos tercetos. La rima estd distribuida en el érden si-
guiente: el primero con el cuarto, quinto i octavo; el se-
gundo con el tercero, sesto i sétimo. En los tercetos
puede haber mas libertad, hasta el punto de admitir
indistintamente dos o tres rimas. Ejemplo:

Yo 08 quiero confesar, don Juan,
Primero, que aguel blaneo i carmin de doiia Elvira
No tiene de ella mas, si bien se mira,
Que el haberle costado su dinervo,

Pero tambien que me confieses quiero,
Que es fanta la beldad de su mentira,
Wue en vano a competir eon ella aspira
Belleza igual de rostro verdadero.

Mas jqué mucho que yo perdido ande
Por un engano tal, puos que sabenos
Que nos engafin ast nnturaloza?

Porque ese ciely azul gue todos vemos
No es cielo, ni es azul ;Listima grando
iQue no sea verdad tanta bellezal

(Lrpenreio pE ARJENSOLA. )

Algunos poctas modernos lian hecho sonetos octosila-
bos, Ejemplo:
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Pintame, joven artista,
La hella que el pecho adora.
Clon la risa seductora
Que no hai hombre que resigta.

&i en ella al gaciar la vista
Su hermosura trinnfadora
Te encadena, ien mal hora,
Hace de ti su conquista,

Sube que con los infieles
Procedo sin ceremonia
I soimag duro gue jaspe,

T no te Hamas Apéles;
Yo no naci en Macedonias
I no e mi Rita Campaspe.

(Morx.)

Se llama estrambote una agregacion que suele poner-
se al fin de los sonetos para completar el desarrollo de
la idea, siguiendo cierta combinacion métrica en que el
poeta tiene gran libertad. Es famoso el soneto de esta
especie compuesto por Cervantes para hacer el ridiculo
del timulo erijido en Sevilla para celebrar las honras
del rei Felipe II. Helo aqui:

iVoto a Dios! que me espanta esta, grandeza
I que diera un doblon por deseribilla;
Porque ja quién no suspends i marabilla

Esta miquina insigue, esta belleza?

-iPoz: Jesueristo vive, cada pieza

Vale mas de unmillon; i que es maneilla
Que esto no dure un siglo, joh gran Sevilla,
Roma triunfante en su mayor alteza!

Apostaré que el dnima del muerto
Por gozar de este sitio, hoi ha dejado

El cielo, donde agiste eternamente,

Esto oyé un andaluz i dijo: ““Bs cierto

Cuanto dice voacé, seor soldado,

I quien dijere lo contrario, miente.”
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I lnego incontinente
(ald el chapeo, requirio ln espada,
Mird al soslayo, Fuese ino hubo nada,

Tra fabula de Iriavte, titulada Bl burro del aceitero es
un soneto octosilabo con estrambote.

_18.—En otra parte hemos hablado de los versos sucl-
tos, en los cuales no hal rimas sino accidentalmente i
cuando se le ofrecensal poeta sin busearlas. En este jé-
nero de composiciones, los versos son de diferentes metros,
ordinariamente heptasilabos o endecasilahos.

Pero hai otro jénero de composiciones que a primera .
vista se asemejan mucho a los anterioves, a pesar de ser
diferentes, Son estas las silvas, compuestas' de  yambicos
endecasilabos 1 heptasilabos, unos rimados i otros no;
bien que los versificadores esmerados no se permiten ver-
g0 alguno que no rime. El poeta sin embargo no se sin-
jeta a ninguna regla en el niimero i Grden con que se
suceden las diferentes especies de verso, nien la distribu-
cion de lag rimas ni de las pausas mayores. La silva
sediferencia de la eancion en que en ésta filtima el pocta
tiene libertad para estender o acortar sus estrofas; pero
una vez compuesta la primera debe mantener la miisma
dsfructura hasfa el fin. La silva da mayor libertad i
permite formar cada estrofa como mejor le plazea al
Poeta,

La Gatomaquia de Lope de Vega iel Canto a Junin
del poeta americano Olmedo ofrecen exelentes modelos de
silvas, :

19.—Vamos a dar a conocer ahora tina estrofa caste-
lana felizmente imitada de los poetag de la antigiiedad
elﬁﬁica. Forman ésta los versos denominados sdficos ads-
Micos, cuyasestrofy es eompuesta dé tres versos endeca-
silabos i de 1no pentasilabo. El ejemplo siguiente estd
mado de don Tstévan Manuel de Villegas:
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Dulee veeino de la verde selva,

Huesped eterno del ahril florido,

Vital aliento de la madre Venus,
(‘éfiro blando.

Tstos versos estin sujetos a ciertos preceptos indispen-
sables para darles toda la armonia i la cadencia del ver-
go latino de que son una simple imitacion. Hé& aquf es-
tos requisitos:

1.° Un acento sobre la primera silaba, cosa que falty
al tercer verso que dejamos copiado, i que lo hace, por
tanto, menos armonioso.

2.9 Que las gilabas segunda, tercera, sesta, sétima i
novena sean breves.

3.° Que el primer hemistiquio termine en diccion
breve,

4.° Que no haya sinalefa en la cesura, razon porla
cual no es bueno el verso siguiente:

Cuando amanece | en la elevada cumbre.

~ Lstos versos endecasilabos son denominados sdficos
por creerse que fueron usados por la eélebre poetiza grie
ga Safo.

El addnico es el pentasilabo que termina la estrofa.
Bs dactilico, i tiene precisamente dos acentos ritmicos
en la primera i en la cuarta sflabas, como se ve en el
ejemplo citado.

Estas estrofas no necesitan de la rima para ser armo-
niosas. Algunos poetas, sin. embargo, las han hecho
aconsonantadas distribuyendo la rima de diversas ma-
neras, '

Como es féeil comprender, los requisitos exijidos para
la formacion de los séficos adénicos hace que estos ver-
80s sean rara vez irreprochables, Lios mismos de Ville-
gas, que se recomiendan siempre como un modelo; no
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carecen de defeetos métricos. Bl poeta americano Heredia
hay compuesto unos saficos adénicos 4 la hermosura cuya
primer estrofa cumple con todos los requisitos, pero esta
orfeccion desaparece en h::. mayor parte de las estrofas
siguiontes. Hé aqui la primera:

Dulee hermosura de los cielos hija,

Don que los dioses a la tierra hicieron,

Oye benigna de mi tierno labio
Cintico puro.

90, —Las estrofas analizadas hasta aqui son solo las
inas usadas en la lengua castellana. Los poetas, sin em-
largo, varian indefinidamente la construccion de sus
estancias combinando las diferentes especies de verso,
variando la distribucion de las rimas i colocando las pau-
g arbitrariamente. Seria largo i casi imposible clasi-
ficar todas las estrofas que existen en nuestralengua,

Diremos algo, sin embargo, sobre el distico, estrofa
compuesta de solo dos versos queentre los antiguos servia
para consignar un principio de moral o recordar un he—
cho por medio de una inscripcion. En castellano no
existen disticos propiamente dichos; pero no es dificil
hallar en algunas estrofas dos versos desprendidos que
encierran una sentencia completa. Ercilla ha dicho:

No necesita abuelos el valiente
« Que defiende a su patria heroicamente.

21.—Hai en castellano, como en casi todas las lenguas
modemas, otros artificios métricos de mal gusto en que
lo finico que se descubre es la paciencia del versificador.
Pertenecen o este ntimero los ecos, las glosas, los acrésti-
€08, los versos de »ima formada i los hispano-latinos.
Los ecos son versos en los cuales se repiten en forma
deeco 1y Gltima palabra o las dltimas silabas del verso.
ste eco puede estar distribuido de dos modos, o forman-
18
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do una especie de versosolo o constituyendolas primapg,
silabas del signiente, en cuyo ¢aso se denoming tambiey
rima engarzada. Ijemplo:
Que tan mmunc'[a. careoma
Cloma,

Que nucstm fama destroce,
Troce ete.

Lopez de Ubeda al comenzar el tercer libro de su ng-
vela titnlada La picara Justina, pone los siguientes eeos
engarzados:

Fof . Pusieron en Justina sus hermanos

Manos, lengna i trag esto una demanda;

Manda el juez pague costas de eseribanos.
Viamos jueecs, dice, apelo al almirante 9T
Ante el cual Hamaré a Jastes de Guevara
Vara de manteea i pecho de dinmante.

‘Tos versos parecilos a los de mas arribague se encuen-
tran en el capitulo XXVII del Quijote 1 en la ITustre fre-
gone de Cervantes, como los que forman las escenas VIi
VII del Tl acto de la primera parte de Don Juan Temm
de Zorrilla, no son propiamente ecos.

Las glosas, mui usadas en otro tiempo, consisten e
amplificar el pen*samlentu ilos wversos de una mmpr}sl-
cion, eolocando al pié de cada éstrofa, i a la letra, o] verso
que se glosa. Las célebres coplas de Jorje Manriques
la muerte desu padre han sido glosadas por cinco poetas
diferentes. Hjemplo:

Recuerde el alma dormida,
Avive ol seso 1 despierte
Jontemplando -
(lomo se pasa la vida,

€omo se viene la muerte
. Tan eallando: (MaNrIqUE.)

Glosa de Francisco Guzman.
Recordad los que durmiendo

Vivis, sin tener espias
Al morir:
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Porqué se van congumiendo
Poco & poco vuestros dias,
Tgta continuo la muerte
Asechando.

Recuerde el alma domida,
Avive el sesot despierte
Contemplando. elc, ete.

{08 aerbsticos son formados de tal manera que las le-
4as iniciales 0 finales, 1 a veces unas i otras, forman pa-
{abras o sentencias completas. Son raros los libros viejos
en (ue nose encuentran acrosticos en elojio del autor.

Los acrdsticos fueron conocidos por los antiguos. Al-
gunas de las poesias hebraicas estén dispuestas de tal
‘maners que cada uno de sus versos comienza con una de
las letras del alfabeto.

Los versos de rima forzada consisten en amoldar el
pensamiento a un drden fijo de palabras que forman la
rima de un soneto u otra estrofa, ique han sido dadas
deante mano. En el dia se usan todavia esta clase de
versos, particularmente sonetos i décimas, pero se consi-
deran solo como un mero entrefenimiento o como una
obra de paciencia.

Algunos poetas han compuesto obras mas o menos es-
tensas en versos que pueden leerse indiferentemente en
latin o castellano, conservando siempre el mismo senti-
do. Un jesuita peruano, el padre Rodrigo de Valdes,
impuso ast un poema sobre la fundacion de Lima des-
Provisto de todo mérito literario.

EStﬂﬂ artificios, i ofros semejantes o mas engorrosos,
U& parece inutil seilalar, no dan mérito ni realce de
g jénero a lag obras de la imajinacion denomina-

Poesias. Por el contrario, las dificultades i trabas
e se impone e] escritor son causa de esterilidad en los

nsam; A j :
! Samientos i hasta de poca armonia en la versifica-
on,
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PARTE II.

COMPOSICIONES LITERARIAS.

——solaiee—

PRELIMINARES.

1.—Prioridad de los versos en la historia literaria.—2, Clasificacion de
las obras en prosa.--3. 1d. de las obras podticas,

L—En el orfjen de la literatura, todos los jéneros lite
rarios estuvieron reducidos a uno solo, la poesia lirica.
Alestudiar los tiempos primitivoes de la historia de fo-
dos los pueblos, 1 observando ahora las tribus que per-
anecen estacionarias en ese estado primero que se de-
omina la infancia de lus sociedades, se encuentra que
los hombres dan al pensamiento ciertas formas ritmicas,
P hacerlas gratas al “oido i faciles a la memoria, i
WH}ponen de esta manera los cantos de su hogar.

. 508 cantos fueron en su principio la finica manifes-
p:::;}i:llllmlll.‘sam.icnto. La fal.t-u de escritura hizo indis-
p mem()]-id {it opcion d{.: este sistema para conservar en
i hazm‘: u:]s _hc-chori ilag ideas que convenia recordar.
€23, log se'ia-'(-fﬁ‘loﬁ lle}'oes, 10?' cfftachsmos de l.m 1_mjmm-

itimientos i las afecciones por la divinidad,
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la patria ila familia, los axiomasde la moral, fueroy
objeto de los primeros cantos; de tal modo que ellog agm,
tituyeron toda la literatura de los tiempos primitiyy,
La historia, la moral, el dogma relijioso eran congg,
vados en composiciones poticas de limitada estensign’
destinadas al canto.

La invension del alfabeto, i el uso de la escrituy
cambiaron aquel estado de cosas, La prosa escrita fig
conocida 1 cultivada felizmente, La poesia tomd mayi
vuelo i desenvolvimiento; ien lugar de reducirse a'Pg.-
queiios cantos, se compusieron largos poemas narratiyy,
o se di6 a la poesia las formas mas variadas i compleja,

2.—En el 6rden del pensamiento, la prosa precede ciew
tamente a los versos; pero en la historia literaria aquel
le cede su Ingar de primacia. Sin embargo, no porqu
la prosa haya venido mas tarde deja de tener un cous:
derable dominio. Hai jéneros ¢ue le pertenecen casi g
clusivamente; pero hai otros en que entra en participe
cion con la poesia,

Los principales jéneros en que la prosa domina pie
den reducirse a tres. El hombre se propone conver
cer de una cosa mediante el empleo de la pulabra hable
da, referir sucesos pasados o fictitios, o ensefiar !"
nociones de las ciencias. En el primer caso cultiva ]'a.'OZTJ
toria; en el segundo la historia, si narra sucesos verd#
deros, o la novela si cuenta sucesos ficticios, i en
tercerola didéctica. Demodo, pues, que todas los compr
siciones escritas en prosa pueden ser clasificadas com
oratorias, historicas, novelescas 1 didicticas. Pdd_ﬁ
agregarse todavia el jénero espistolar, que compré-ﬂdf?
lgs cartas, especie de composicion que aunque de ol
nario demasiudo familiar, estd sujeta tambien a lag™®
glag literarias.

3.—La clasificacion de los jéneros poéticos puede &
tablecerse de un modo andélogo, i segun el papel qué
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seta desempefia en la composicion de su qbru. En efec-
1, 0.¢l poeta espresa en su nombre sus propias emociones,
;entonces la poesia cs I.at?rsonal 0 subjetiva, o reproduce
directamente todas las circunstancias de la aceion, i en-
tinces 1a poesia es impersonal u objetiva; o bien cuenta
won emocion lo que sabe de la humanidad o de la natu-
Iﬁ-egﬂ, i en este caso la poesia es mista. De aqui nacen
fos tres jéneros principales, el jénero lirico, el jénero
dramftico i ¢l jénero épico, de los cuales nacen los jéne-
108 seeundarios andlogos.

La primera clase comprende todas las variedades del
jénero livico, la elejia, i todas las pequetias composicio-
nes que espresan un sentimiento del alma o un rasgo del
e.gpii;{tu_; la segunda admite el drama bajo todas sus for-
mas; la tercera encierra todas las especies de epopeyas,
los poemas didécticos 1 descriptivos, el apGlogo i el
cuento. d

Aun cnando estas divisiones, apesar de su rigor este-
rior 1 de su eldstica comprension, dejan sin clasificar mu-
chas obras en que el capricho del poeta hace entrar una
gran variedad de formas, es la mas completa que se co-
oee ies la que vamos a seguir en el estudio de lu se-
gunda parte de la literatura.
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SECCION PRIMERA.

COMPOSICIONES EN PROSA,

CAPITULO PRIMERO.

COMPOSICIONES ORATORIAS.

1.—Definicion de las composiciones oratoriss —2. Clasificacion hecla
por. _laﬁételas.—& Sus inconvenientes; nueva clasificacion.—4. Dis-
tribucion de las reglas velativas a la oratoria.

1.—8e laman eomposiciones oratorias los discursos
Pronunciados de viva voz ante una concurrencia mas o
Tenos nimerosa. Muchas veces, esos discursos son es-
Uit de antemano.  Otras son improvisados por el ora.
dot ien eiertas cireunstancias en que no le ha sido posi-
hh" Prepararse anticipadamente. De todos modos, esos
r;:g‘::;t)i:i son’ denominados c.om_posfciones r'm'ato'r-z'as; ila
da las reglas para disponer sus diversas partes
tal mode que produzean en'los oyentes la impresion
‘1“3; desea el orador.
YMuinmente se confunde ¢l gentido de estas dos pala-
19
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bras, oratoria i clocuencia. Sin embargo, la elocuenci,
se encuentra no solo en los discursos destinados a ser pyq-
nunciados de viva voz, sino que en todos los escritos cop.
puestos en prosa. La elocuencia se encuentra en la his
toria como puede hallarse en las obras didécticas, M
Villemain ha dicho que la elocuencia es un don i un ap.
te. Como don, es la capacidad de ser conmovido; comy
arte, es la facultad de espresar sus ideas 1 sus sentimien.
tos de modo que sirvan para comunicar la emocion, Ny

hai, pues, elocuencia si el orador o el escritor no siente

i no comunica la emocion. La fuerza del raciecinioy Iy
disposicion hibil de las partes, la propiedad del lengna.
je no caracterizan la elocuencia, porque todas estas cua-
lidades pueden encontrarse reunidas sin producir aque-
1la,

2.—La oratoria, es decir la elocuencia hablada, ha si-
do dividida por Aristételes en tres jéneros diferentes, el
demostrativo que casi siempre se refiere al presente;
el deliberativo, que serefiere al porvenir; i el judicial,
que estudia el pasado.

En el jénero demostrativo se censura o se alaba;i a

este jénero pertenecen las invectivas contra los viciosi

aun contra las personas; i los panejiricos, los elojios, 1as
oraciones fanebres, los discursos académicos. '

En el jénero deliberativo se aconseja o se disuade; se
exorta a los que deliberan a tomar tal o cual partido s0-
bre la paz, sobre la guerra, sobre la administracion ¢
los gobiernos o de los cuerpos que los componen i saii.r;ﬁ_
puntos jenerales de lejislacion. En las repiiblicas anti-
guas, en que las cuestiones civiles i politicas se tratabal
delante del pueblo reunido, los discursos del jénero dé
liberativo eran mui comunes. En los tiemnpos modernos
son mucho mas raves, i casi estdn reducidos a los discut-
sos pronunciados en las asambleas piblicas.

En fin, en el jénero judicial, seacusa o se defiende:
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Tste jénero, que es propiamente el del foro, discute lo
jnsf o ilo injusto, itiene por objeto todas las cuestiones
de hecho 0 de derecho que se discuten ante los tribu-
nales. :

Tal e¢ la division propuesta por Aristoteles hace mag
de 2,000 afios, ique ha sido recibida por casi todos los
retoricos modernos. Se apoya no solo en la naturaleza del

ansamiento sino en la situacion particular del que escu-
cha. Bnefecto, aquel a quien se dirije el discurso debe o
deliberar, o juzgar o simplemente escuchar; i entdnees se
veque la deliberacion como ya hemos dicho, se refiere al
porvenir, el juicio al pasado, ila demostracion, ya sea
hecha en un elojio o en una censura, se apoya ordinaria-
mente en el estado presente de las cosas. Pocas divisio-
nes tienen raices tan profundas, principios tan s6lidos i
caracteres tan distintivos.

3.—8in embargo, debe notarse que estos tres jéneros
noestin de tal modo separados que no se reunan alguna
vez. Sucede con frecuencia que esta reunion se opera in-
censiblemente en los discursos; i que uno de éstos, per-
tenece a la vez a dos de los jéneros indicados por Aristé-
teles. Los elojios i los panejiricos pertenccen, segun la
clasificacion anterior, al jénero demostrativo, pero con
frecuencia son exortaciones a la virtud, pasando de este
modo al jénero deliberativo. Se discute sobre la eleccion
deun jefe; i el elojio de una persona inclina los sufrajios
en sufavor: se ha unido el jénero demostrativo al deli-
berativo. Podriamos repetir los ¢jemplos para manifes-
tar que la division hecha por Aristételes, aunque pro-
flfndamente verdadera, no deslinda perfectamente  los
diversos jéneros de la oratoria.

ai otra division que se refiere al lugar en que habla

?1 ?l'ador_, i que distingue la elocuencia parlamentaria,
JWidica, sagrada i académica, segun sea que el discurso
A81do pronunciado en la tribuna politica, en un fribu-
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bunal, en el pilpito o en la academia. Esta division o
sefiala mas que un cardcter esterior de la oratoria i Il.ﬁ
cbmFrcmle_ la elocuencia de los libros; pero a. pesar dp
todo, ella sirve para distinguir perfectamente las diyep-
sas especies de digcursos oratorios, aun cuando solo seq
por el objeto a que son destinados.

4,—Las reglas de la retdrica relativas a los discurgog
Lablados tienen forzosamente queajustarse a las necegi-
dades de los diferentes jéneros; pero hai principios jene-
rales que los comprenden a todos ellos. Demodo, pues,
que los preceptos literarios que siryen para guiar al ora-
dor pueden ser de dos especies: primera, relatives a todas
las composiciones oratorias en jeneral; i segunda, referen-
tes a eiertos jéneros especiales. Xn las pdjinas siguien-
tes os proponemos establecer estos preceptos en el mismo
orden que acabamos de indicar,

§ 514
PRECEPTOS JENERALES,

1. Invencion oratoria—2. Pruebas i lugares oratovios—3, Lugares onato-
rios inferiores; definieion; enumeracion de partes; la similitud; o8
conlrarvics; las eivcunstanéias—4. Lugures oratorios esteriores—a, €0
tumbres,—6. Puasiones; patético—7. Disposicion—8. Exordio—4. Pio
posicion; narmeion—10. Confirmacion; orden de las pruehas—11. Re-
utacion--12, Perordeion, : y

1.—Cualquiera que seca el asunto de que trate, ya sed
que sn discurso haya sido compuesto de antemano,o que
o improvise en un momento dado, el orador iehe nece-
sariamente que desempefiar tres funciones diversas: 1%
encontrarlas cosas que debe decir; 2.2 ponerlas en Grden;
3." espresarias,
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Quid dicat, et quo quidqite lodo, et quo modo,
Dice Ciceron.

Loque deba decir, en qu’ lugar debe decir eada cosa, i de qué manera.

La invencion oratoria consiste en encontrar en un
asanto dado los medios dé aleanzar el objeto queel ora-
dor se propoue. Como es ficil comprender, el orador,
pary, Conseguir su propisito, debe instruir, agradar i ¢on-
mover, esto es, ilustrar el espiritu haciendo conoecer la
verdad, lisonjear la imajinacion hermoseando Ta verdad,
1 dominar el alma del auditorio haciendo sentir todo su
peé‘o i toda su fuerza. Para instruir, el orador hace uso
delas pruebas; para agradar debe estudiar las costum-
Dbrés a las enales debe conformar su direurso; para eon-
mover ‘necesita exitar lag pasiones. Las pruebas, las
costumbres 1las pasiones son las tres partes esenciales
dela inveneion oratoria,

2.—Re laman prwebas Yas razones destinadas a de-
mostrar wna veérdad que se ha emitido. Todo el arte de
probar consiste en sentar una proposicion verdadera i que
sea reoibida sin  dificultad para demostrar la estreeha
union gue existe entre la proposicion que se discute i
esa verdad ineontestable.

Bl erador tiene como fusntes de donde sacar sus prue-
baseiertos puntos jonerales Namados lugares evatorios,
que preden servir para toda especie de discursos i en fo-
das Tus materias que son del resorte de la oratoria. Los
Preceptistas dividen los lugaves oratorios en dos espes
cles jenerales, eninteriores i esteriores, llamados tambien
infrinsecos i estrinsecos. Los Ingares interioves son los
‘l}lﬁ-se sacan del fondo mismo del asunto; los esteriores,
S ser absolutamente estrafios al asnnto; wo ticnen mas
?“_e’ uia telacion indirects, i dependen de eivcunstaneias
ndependientes del arte.
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3.—Seria mui largo 1 tambien infitil el sefialar todog
los lugares oratorios interiores que los retoricos analizay
mui detenidamente. Sefialaremos solo la definicion i la
enumeracion de partes, la similitud i los confrarios, lag
causas i los ¢fectos, i en fin las circunstancias, que sirven
al orador mui particularmente.

Parece innecesario esplicar lo que se entiende por de-
finicion, por enumeracion i por similitud o comparacion,
Las tres son figuras de pensamiento que pueden servir
al orador para probar una verdad, definiendo una cosa,
enumerando las partes de que se compone 0 comparin-
dola con otra. Seda el nombre de contrarios a un lugar
oratorio que tiene grande analojia con la similitud. Eg
una especie de comparacion en que se hacen resaltar lag
diferencias en lugar de insistir sobre las semejanzas,
para probar por medio de la oposicion de una idea falsa
la verdad de la idea que se sostiene,

Las causas i los efectos no son mas que los anteceden-
tes i las consecuencias; i, como es facil comprender, este
lngar oratorio debe entrar precisamente en toda compo-
sicion oraforia.

Se da el nombre de circunstancias a un lugar oratorio
mui comun que comprende todas las particularidades
que preceden o acompaiian una accion. Las circunstans.
cias abrazan, pues, la accion misma, la persona que la
ha gjecutado, el lugar i el tismpo en que ha sido eje-
cutada, los medios que ha empleado, los motivos que
lo han inducido i la manera como ha sido ejecu-
tada.

4.—Los lugares oratorios esteriores son autoridades
tomadas fuera del hecho que se discute pero que sirven
para comprobarlo o para caracterizarlo. Son éastos la lei,
los titulos escritos, los testigos, el juramento i la fama 0
notoriedad, Es inGtil estenderse para manifestar la im-
lrm'tancia que tiene en ¢l discurse eada uno _de éstos,
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g1 orador se -aprdvecha.. de e]lc?s como de un comproban-
o seguro de 1a verdad que quiere sostener,

5.—Hemos dicho que para agradar al auditorio deben
observarse las reglas que sellaman costumbres, espresion
ueen su sentido jeneral significa los diversos caracte-
res, los habitos buenos o malos, las virtudes i los vieios
de los: hombres. Esta palabra tiene dos sentides mui
diversos en la poesia ien la oratoria. En la poesia no
se trata del poeta sino de los personajes que aparecen
en la obra. No:sepiden que estas costumbres sean vir-
tuosas porque basta que sean verdaderas, o mejor dicho,
verosimiles, esto es, que correspondan a la idea que se
quiere hacer formar del héroe de la obra.

Iin laroratoria, cuando se trata de las costumbres, se
refiere particularmente a las del orador. El auditorio
quiere ante todo que aquel sea hombre de bien, i que to-
dosu discurso lleve el sello de su probidad. Se ha dicho
con una amarga ironia que la palabra ha sido dada al
hombre para disfrazar su pensamiento; pero la palabra
empleada de esta manera, pierde todo su crédito; porque,
para que ella ejerza influencia sobre los espiritus, es me-
nester que ante todo el que escucha esté persuadido de
la sinceridad i de la probidad del que habla.

Pero no basta esto solo: el orador puede ser probo i
sin.embargo causar un profundo desagrado en el audi-
torio. Hs tan necesario que ¢l orador sea modesto, i que
dé una idea favorable de su prudencia, como que el
audiforio esté persuadido de que no se le quiere en-
gailar,

Pero las costumbres oratorias no se refieren finica-
tente al orador: en ellas tiene tambien que intervenir
elauditorio. Fl orador debe tener conocimiento comple-
fn delas inclinaciones de los hombres a quienes se diri-
1% afin de proporcionar su discarso a su intelijencia i a
SUS sentimientos, i de mover las pasiones que le son mas
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familiaves. De aqui nace que el oradov tiene que haggy
un estudio mui detenido del corazon bumano, para ajus.
tar sus palabras al gusto ia las inclinaciones del audi.
torio.. No se habla del mismo modo a los majistra.
dos que alos militares; a los jovenes que a los ancias
BOS. - | ang

6.—Los preceptisias dan el nombre de pasiones a eiore
tos movimientos impetuosos del alma que la arrastran
hicia un ohjeto o que la elejan de él. Fstas pasiones som
el efecto de las impresiones que el alma recibe; i sa
prin¢ipio fundamental consiste en el amor o en el odio|
Bl orador puede exitar la admiracion en favor del héroe
cuyo elojio hace; el interes i aun el entusiasmo en favop
de la eausa politica, judicial 0. moral que sostiene; lain-
dignacion, el desprecio, el horror por agucllo que com=
bate, Puede hacer nacer en favor de suy clientes la be-
nevolencia o la compasion: el despreciol oel odia pw
aquellos a quienes ataca,

Kl empleo de las pasiones oratorvias ge llama pﬁt@ﬁw&&*
Asi se, dice que un pasaje  oratorio  es patética euande
conmueve vivamente log corazones, sobre todo, cuando
provoca la ternurai cuando laternnra produce las lagri=
mas. Como es facil comprender, el patético puede al-
canzarse de varias maneras. Kl orador se deja arrastrar
por el ardor i espresa la pasion por medio de sus pala-
bras, o espone los hechos con artificiosa detencion, i sin
parecer conmovido, para presentar un cuadro gue cons
mueva al anditorio. De aquf nace uua  diferencia entre
patético directo e indirecto. Hste Gltimo, que es el mas
dificil de producir, es tambien el que mas impresion
causa en el dnimo. de los oyentes. De cualguier -modo
que sea, el orador no debe insistir muche sobre: el paté:
tico, ni fratar de emplearlo en asuntos triviales i wuls
gares. Fn cl primer caso, la, repeticion de lag emocio-
nes fatiga o solo conduce a que sean. menos profan-
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das: en el segundo, los o?'fuerz_os del orador para alean-
m?_e; patético, 'so‘lo despiertan el ridic.ulo.

Y 75 73 disposicion en el arte: oratorio consiste en po-
ner en Grden todas las partes suministradas por la in-
yenion, segun la naturaleza i el interes del asunto de
que 8o trata. La fec'u-nf‘hda:d. dtel injenio bn}:‘.a.. en la in-
vencion; la prudencia i el juicio en la disposicion.
Eobﬂvsta que el orador presente muchds razones o
muchos hechos para probar una cosa: es necesario ade-
mag que log presente en orden i de una manera caleula-
da para producir el mayor efecto posible. Por corto i
senillo-que sea un diseurso, el orador tiene que comen-
gax por preparar el espiritu de sus oyentes a fin de in-
clinatlos & weeibir favorablemente lo que va a comu-
nicarles. En seguida hace la narracion del hecho sobre
quese diseute; o sienta lasideas que se propone probar.
Despues entrajen la prueba, es decir, espone las razo-
nes gue cree convenientes para confirmar las verdades
que ha sentado. Por Gltime, recapitula sus argumentos
para davles mas vigor, empeiidndose en producir en el
auditorio emociones a propésito para consegunir el resul-
tado.que se propone. De agqui nace la division natural
de todos los discursos en cuatro partes esencialmente di-
ferentes, el exordio, la proposicion, la- confirmacion ila
peroracion. El arte del orador consiste en disponer con-
Venientemente estas cuatro partes diferentes distribu-
yendo en ellas los hechos, las ideas i las' pruebas con
e guiere influir en el 4nimo del auditorio.

_%--El exordio, de una voz latina que significa prin-
fp1o; es la primera parte del discurso, i tiene por ob-
J40 proparar al auditorio a escuchar con ateneion i

nevoleneia 1o que se le va a  decir. El orador debe
Presentarse o los oyentes con un aire de probidad i
de ’?dﬁsﬁa; ‘Porquesi bien es cierto que estas :31?3-]_ i_-ld::f.—

S deben reingy en todo el diseurso, es en su prineipio

20
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en donde deben manifestarse mas evidentemente, [,y
modestia, que siempre realza el mérito de los talentos
las virtudes, lleva en si un earficter de candor que abre
¢l camino a la persuacion. En el exordio, el orador tra:
ta de atraerse a sus oyentes o a sus jueces; ial efe_'e.
to debe dar una idea ventajosa de la causa que defiende,
i presentar con colores opuestos la causa de sus adversa.
rios, cuidando sin embargo de no mostrar demasiada
pasion. -

Pero el exordio tiene una importancia de otro jénero;
Debe llamar la atencion i despertar el interes de log
oyentes. Kl auditorio, dice Ciceron, encontrard facili-
dad i placer en seguiros, si desde el principio le esplicais
¢l jénero ila naturaleza del asunto de que se trata, silo
dividis, pero evitando las divisiones multiplicadas que
cargan i embarazan la memoria.”” El exordio debe, pues,
estar intimamente ligado a la cuestion que se discute,
Es viciogso cuando puede convenir a muchas causas, o
cuando el adversario puede usarlo haciendo en &l mui li-
jeras modificaciones. Se le llama banal o vulgar enando
el exordio adolece de este defecto; i estraiio, cuando no
nace de la misma causa o cuando no conviene a ella,

El estilo del exordio escluye la afectacion i el énfasis,
porque casi debe ser estrafio a las riquezas de la elocuen-
cia, “‘Detodo loque existe, dice Ciceron, no hai nada
que al nacer se desarrolle por entero.”’” En la oratoria,
segun el célebre preceptista, debe observarse esta regla
estudiada en Ja naturaleza. La elocuencia debe desarros
Harse gradualmente en el discurso.

Segun estos principios, el exordio debe ser templadoj
1 aun a veces conviene que sea insinnante, es decir, qué
tenga por objeto destruir una prevencion, combatir d¢
antemano una opinion aceptada, o debilitar las razone
de un adversario poderoso. Sin embargo, en algunasocs
siones, el orador, animado de una pasion vio lenta, entr
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oo miaterit sin pr.epm:ucion- nnterio‘r i deap]ega.. todo su
vigot desde el prn'nor momento. KEstos exordios v-ehaa-
entes 50D dem?mma(los G{E‘—C:‘,b?‘?@to'}_mr los preceptitas;
 entre ellos s citan hermosisimos ejemplos en la orato-
rin antigua ien la ru.oderna.. Es famoso sobre todo el
exordio de esta especie de la primera Catilinaria de Ci-
cerom,

9.—Al exordio sigue en el 6rden del discurso la pro-

ssicion. Is ésta el sumario claro i preciso del asunto
do que se trata. En ella se esponen lasideas que el ora-
dor se propone demostrar i los hechos que quiere narrar
para sapar de ellos lag deduceiones convenientes.

Como es ficil comprender, hai proposiciones simples i
complejas. Las primeras no tienen mas que un salo ob-
jeto, como se puede ver en esta proposicion: ‘“Fulano i
yo litigamos acerca de la sucesion de Mevio, que ha
mierto sin testar: se trata de saber cudl es el mas préxi-
mo pariente del difunto.”” Las proposiciones compuestas
constan de muchas partes, como cuando se esponen los
diferentes fundamentos de una accion que se intenta. Asi
Demfstenes, acusando a Hsquines de haber prevaricado en
la embajada cerca de Filipo de Macedonia, encierra en la
proposicion los diferentes puntos de acusacion, de no ha-
bBl’~se'guido las instrucciones que se le dieron, de haber
diferido su vuelta apesar de las Grdenes de la Repiiblica i
de haberse dejado corromper por Filipo. Este jénero de
Proposiciones exije la division clarai metédica de todas
SUspartes, de donde hanacido que muchos retéricos sefia~
len &sta division, que es hasta cierto punto accidental en
eldiscurso que solo puede existir en algunos de ellos, co-
m?-unn, parte principal. Se recomienda particularmente
*ita division que cada miembro sefiale precisamente un
?;?E};; ?i‘}fd-e que no se' presente una misma idef; bﬁ"j{’
eusion: 5 iferentes i hacmpdo de e'lla dos ].:untusa. e dis-

y1ademas que el primer miembro de la division
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sea, sies posible, un grado para pasar al segundo, {
sucesivamente hasta llegar al Gltimo, como se ve ep J,
division del discurso de Demdstenes que acabamos dy g,
fialar,

‘Cuando el diseurso versa soble hechos, la prupam“
estd reducida casi eselusivaniente a la narracion de esgy
hechos. Estanoes la parte menos importante de la'._m-_g,!,
toria, ni la que exije menos atencion, puesto que el g
chioes la materia de la causa i el orijen de la defengs,

E1 historiadet i ¢l orador narran los hechos; pero ¢
primero; ocupndo finicamente en busear la verdad,
piensa mas que enesponer la cosa tal comn es; mientrag
que el orador, respetando la verdad, no olvida o quefn-
teresa'a su eausa. No lees permitido ser infitl en’ suna
rracion porque se perjudicaria a si mismo haciéndole per
der toda la econfianza i poniéndolo en peligro de verdes
cubierta la: mentirva; pero, sin destruir la sustaneinde
hecho; lopresenta bajo los edlores favorables; insistiens
doen las cireunstancias que son’ ventajosas & lacans
que sedefiende, El ‘grande arté de la: narracion orada:
rig egusiste; pues, en presentar en jérmen todos los me
dios: que serin empleados en la confirmacion; esfo e
en la pravba. Bl orador debe, pues, arreglar las circuns,
tancias de su narracion de manera que conduzcan per‘ﬁ
mismas, i por medio de inducciones ventajosas, a la con-
clusion que se quiere sostener. it

EL arte de presentar los hechos bajo un punto fayora
ble es sin duda la enalidad principal de la narracionoré:
toria; pero conviene ademas que esa narracion Sea Glﬂm
para. queesté al aleance de todo ¢l mundo, verest
para que sew ereida, corta para que no fatigue al Eﬂldlbﬂf
rio, interesante para (ue los oyentes fijen su atencion €1
clasunto que se discute. : if il
- 10.—Por confirmacion so entiende en el arte. Oi’-ﬁwi‘}
ta parte del discursoen que se demiestra la vordad enu®
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dade en 18 prepo_sic:ion. Suc’cd'e con frecuencia que para
]IEW"d couv.enqm_lento al inimao del auditorio, el ora~
dor tiene que hﬂim algo mas que probar lo que dice;
st tambien obligado a rebatir los argumentos del con-
tondor paTa dejar bien establecida la verdad que ha
wentado. Este trabajose llama refulacion, la cualno es,
como ereen algunos preceptistas, una parte diferente de
la confirmacion.
 Esta parte; ‘que tambien ha reeibido el nombre de
Piraeba,-aa. gin duda la mas esencial del discurso, Toda la
importancia i toda la fuerza del arte oratorio estdn con-
fenidas en ella: lo demas no es mas que lo accesorio ino
fiene valor sino por cuanto eontribuyea dar vigor i real-
¢e 4 las pruebas,

Hemos hablado ya de los lugares oratorios o recursos
jenerales que el orador emplea para probar las ideas que
girven de base a su discurso, i que tienen su eabida en
la confirmacion; pero én la meditacion del asunto cs
donde debe el orador busear principalmente sus pruebas.
Cuando se ha estudiado bien la euestion, cuando se ha
examinado 1 previsto tode, las pruebas se presentan por
sl mismas, ila dificultad no estd enténces en hallarlas
sino en elejirlas, en disponerlas i én presentarlas con la
mayor claridad posible.

Entre las pruebas que se presentan al orador cuando
hoestudiado bien un agunto, hai algunas que deben ser
empleadas; pero es mecesario desechar las mas lijeras i
las. menos concluyentes, “Cuando.yo elijo mis pruebas,
decia Ciceron, me ocupo menos en contarlas que en pe-
sarlas”” B efecto, Antes que presentar muchas razones
nviene escojer las mas poderosas, i dejar o un lado las
e ‘son' frivolas i vulgares, o aquellas que no pueden
fereer vima verdadera influencia sobre ¢l dnimo de'los
o¥entes, Hai ademas argumentos que harian caer al ora-
doF en eontradicion consigo mismo; i casi parece inftil
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advertir que esos deben ser eliminados del disciirg,

Una vez elejidas las razones, es necesario ordengr]yg
convenientemente, Algunos retdricos de la antigiiedy
recomiendan que se les dé colocacion gradual, esty ¢
comenzando por las mas débiles: para terminar por Jy
mas vigorosas, i cuidando que vayan creciendo ungg g
pos de otras. Otros, i Ciceron era de este niimero, agqy.
sejan que se principie por argumentos. poderosos pay
apoderarse inmediatamente de los espiritus, ique so e
gerve para el fin lo que hai de mas decisivo, coloaa‘nd_n
en el medio las pruebas mediocres. Este 6rden es buey
en teoria; pero en la practica, las cosas piden algung
veces otros arreglos. El orador, para distribuir bien sy
pruebas, debe ante todo pesarlas, compararlas, distin.
guir las fuertes de las débiles, las que pueden comenzy
a producir la conviccion con las que deben  terminarlai
llevarla hasta la evidencia.

Il desarrollo que se debe dar a las pruebas no es tau-
poco arbitrario. Fl orador debe insistir sobre las mas
fuertes i convincentes, demostrandolas separadament
para que no se encuentren oscurecidasi confundidas con
la multitud. Por el contrario, debe reunir cuidadoss
mente las mas débiles, encadendndolas entre sf, a fin ¢
que se presten un socorro mutuo ique ellos suplan als
fuerza por el nlimero. Hai argumentos que aisladamente
no tienen ningun peso, pero que ‘“unidos no dejan d¢
dafar, dice Quintiliano, sino como el rayo que destroz
loque toca, a lomenos como el granizo que hiere a gok
pes redoblados.” :

El desarrollo de las priebas fuertes i sélidas, cuands
se quiere hacer sentir todo el peso de ellas i sacar todh
la ventaja posible, se llama amplificacion oratoria.
ceron la define diciendo: ““Es una manera de apoyar."'i‘
gorosamente lo que se dice, i de llegar a la persuasiol
por la emocion de log espiritus.”” No consiste en la mul*
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gitud de Jas palabras sino en la graciai enla fuerza con

e ellag revisten el razonamiento. Su poder estd en
aumentar 0 atenuar la idea de una cosa, i de hacer que
Ja prueba sea asi TAs " capaz de producir impresion. Hg
cierto que hai materias de discusion en que el érden, la
claridad 1la precision son los finicos adornos que con-
ﬁenau a la prueba: hai tambien asuntos patéticos que se
debilitarian si se quisiera embellecerlos. Asuntos deesta
naturaleza no necesitan propiamente de la amplificacion
oratoria. De todos modos, la observacion ensefia al ora-
dormucho mas que todas lasreglas.

No basta elejir i distribuir las prucbas dandeles una
forma mas o menos cuidada: es necesario tambien que se
les dé enlace para que formen un enerpo por medio de
transiciones o de pensamientos que conduzean natural-
mente de una prueba aotra, a fin de que se apoyen mu-
tuamente i de que todas contribuyan a demostrar una
misma verdad,

I1.—La refutacion consiste en destruir los argumen-
tos contrarios a los nuestros. Pide mucha habilidad i
destreza, porque es mas dificil curar una herida que
hacerls. La refutacion debe ser en algunas ocasiones lan
primera parte de la confirmacion, sobre todo cuando se
pereibe que el adversario ha producido mucho efecto i que
1as pruebas serian mal recibidas sino se hubiese disipa-
do la prevencion. Tl orador puede refutar destruyendo
los'prineipios sobre los cuales ha fundado sus pruebas el
adversario, o demostrando que de buenos principios ha
sacado falsas consecuencias. La 16jica ensefia particular-
me-r:':te la manera de conocer la verdad o el error de los
raclocinios; la retorica se limita solo a esplicar la forma
esterny que ¢l orador debe dara la refutacion. Puede
Piesentar las objeciones del adversario bajo un punto
de vistg que parezcan frivolas o contradictorias, dividir

A8 Tazones alegadas por la parte contraria para mani-
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festar que sclo parecian fuertes por la reunion, i nggy
con finura la ironia.

19.— La peroracion, que es la filtima parte del (hsenrss,
tiene que desempeiiar dos objetos diferentes, Debe_acahﬂ,r
de convencer resumiendo las princi-lmlcs privebas; i pers
suadir exitando en ¢l alma las emociones inherentes a]
asunto gue ha tratado el arador, it

Larecapitulacion es indispensable en las grandes cues-
tiones que por la estension i la diversidad de las ma-
terias discutidas sucesivamente podrian dejar alguna
confusion ialgun embarazo en el espiritu. Esta parte
pide entonces mucha preeision i mucho discernimientu;
para agrupar en pocas palabras i por medio de jiros vas
riados, toda la sustancia de un largo discurse, :

La otra parte que se refiere a las costumbres i a las
pasiones era de grande uso entre los antiguos. ¢‘Reser-
vad para la peroracion, dice Quintiliano, las emociones
mas vivas del sentimiento. Enténces o nunea nos es
permitido dejar corver todas las fuentes de la elocuencia,
desplegar todas las velas. En las obras oratorias sucede
lo que en la trajedia; es en el desenlace donde es mé-
nester conmover al espectador.”” La clocuencia moderna:
es menos vehemente; 1 un abogado no produciria grande
efecto desgarrando la tinica de un guerrero para mos-
trar sus cicatrices, o haciendo intervenir una familia que
esta sumida en llanto ila desesperacion. Los modernos
buscan sobre todo el convencimiento por medio de la
razon.

Sin embargo, en la elocucneia del pitlpito, lo patetw@
de la peroracion tiene un objeto que no conviene al jé
nerodeliberativo, el de conmover al auditorio despertans
la compasion por si mismo, el error por sus propios
vicios o el terror por los futuros peligros. Kl orador

sagrado puede producir tambien ¢l patético en nombre
de la caridad.
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ales son 1as principales reglag 1'uﬁ3mu§es a la dispo-
aiciﬂﬁ oratoria. Por lo que toca a.l_a clocucwn., es inftil
dé eir algo despues de haber cst.udlarlo las leceiones sobre
o estilo. Bl orador dche. conformar el lenguaje de su
liscurso a 12 gravedad o 11nport-§mciu del asunto de que
« trata, i al gusto i ala educacion del auditorio; pero en
todo caso debe respetar los principios fundamentales del

estilo.

. § IL.
PRECEPTOS PARTICULARES.

A,—Oratorin sagrade.—1. Asuntos que comprende la oratoria sagrada —
2, Por que no la conocieron los antiguos,—3. Cualidades del orador
sagrado.—4. Dificultades de este jénero de oratoria.—5; Diversas cla-
ses de discursos; sermon; panejitico, oracion flinebre; preceptos reli-
Aivis a cada una de ellus.—B. Oratorie deliberative. —6, Asuntos que
comprende.—7. Preceptos a que estd sujeta—8. La ovatoria delibe-
rativa entre los antiguos i entre losmodernos. —G. Oratorin forense.—9.
Objeta de la pratoria forense,—10.FPreceptos a que esta sujeta.—11.
Diferencia entre la oratoria forense de los antiguos i la de los moder-

nos,—D, Oratorie académica.—12. Asuntos que comprende; elojios; dis-

cursos de aparato, discursos sobre ciencias.—E. Orvatorie militar.—13.

Asuntos comprendidos eon este nombre.

A —Oratoria sagrade.

L—Constituyen la oratoric sagrada los sermones o
discursog que se pronuncian en los templos para ensefiar
el fio.gma de Ia velijion i la moral evanjélica. Aunque el
"bjeto. de estos discursos esté circunserito a estos Hmites x
la oratoria, sagrada tiene formas mui variadas no solo
P 10.5 asuntos que trata sino por la intelijencia i la pre-
Paracion del auditorio,

—Los antiguos no conocieron la oratoria sagra-
21
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da. Bl dogmade su relijion, es decir, la teogonia dey
politeismo, estaba consignada en las obras de log
1;ncta-s, en Homero i en Hesiodo entre los griegus, en Ovi-
dio entre los latinos. La moral, completamente inde-
pendiente de la relijion, era ensefada por los filésofos: §
los discursos de &stos formaban parte de la oratoria acg-
démica. La predicacion del eristianismo ha abierto a g
intelijencia humana esta nueva fuente de elocuencia,!

3.—Durante los primeros siglos del cristianismo, ¢]
sermon consistia en la esplicacion, ya sea del evanjelio
que acababa de leerse, o bien de alguna otra parte de la
Escritura sagrada, Los predicadores proporcionaban sn
estilo a la intelijencia de sus oyentes. Los sermones de
San Agustin son mui sencillos, porque este orador pre-
dicaba en una pequeiia ciudad a los marineros, a los
trabajadores o alos mercaderes. Al contrario, san Ci-
priano; san Ambrosio, san Leon, que predicaban en
grandes ciudades, hablan con mas pompa i adorno. San
Gregorio de Nazianza es sublime; i su estilo es trabaju-
do. San Juan Criststome (Criséstomo quiere deciyen
griego boca de oro) era en su tiempo-el modelo acabado
de un predicador. linlos tiempos modernos, han florecido
grandes oraclores sagrados en casi todos los pueblos eris-
tianos; pero los franceses, i entre éstos Massillon i Bour-
daloue, gon los mas notables.

A las cualidades brillantes i solidas del injenio el ora-
dor debe unir un gran ntimero de conocimientos sin los
cuales no Henard jamas dignamente su ministerio. La
teolojia le es indispensable para distinguir exactamente
lo quees de fé ilo que solo es.de opinion. Las obras de
los padres de la iglesia, al paso que le suministram el co-
nocimiento de las verdades que debe esplicar a las jentes;
le presentan las autoridades en que debe apoyar su &
ciocinio. Bl estudio reflexivo de loslibros sagradosdas
ré- a sw estilo nebleza:i elevacion.
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. 4.—El orador sagrado tiene grandes ventajas. El au-
ditorio es compuesto en gu mayor parte de hombres fer-
vientes i de mujeres piadosas, que ven en el predicador
poan hombre sino un ministro de Dios, i que se dejan
arrastrar por todas sus impresiones, Bl orador no discu-
te sino que enseila: puede rebatir argumentos estra-
fios; perola refutacion, lejos de ser improvisada, como
sucede en Jos otros jéneros de orvatoria, es ordinaria-
mente el fruto de un estudio prolijo. En cambio, el ora-
dor sagrado tiene que hablar de asuntos jeneralmente co-
noeidos, 1 que han sido tratados en infinitas ocasiones.
Necesita, pues; un gran  trabajo para dar a su discurso
cierto aire de orijinalidad. La misma condicion del au-
ditorio pasa a ser un inconveniente, puesto que cl ora-
dor tiene que adaptar su discurso a la intelijencia delos
que lo oyen, conservando’ siempre la. gravedad i la ele-
vacion que deben caracterizar a la oratoria sagrada. Por
esto es. que se exije que el predicador poseayn conoci=
miento profundo del corazon humano, para llevar la
verdad al espiritu i a la intelijencia de gus oyentes.

5.—Hemos dicho que la oratoria sagrada estd sujeta a
ciertas divisiones. E1 orador se propone esplicar los
dogmas i la moral de 1a relijion o hace el elojio de una o
muchas personas, cuyas victudes presenta como mode-
los asus oyentes. En el primer caso ha compucsto un
sermon,  En el segundo un panejirico o und oracion
Jinshre, dog jéneros de composicion mui semejantes en
B objéto.

Bn'el serimon, el ovador esplica todas las verdades es-
Peeulativas que debemos creer i todas las verdades prie-
ticas quie deben dirijir nuestra conducta. Debe al mis
Mo tiempo eombatir los errores opuestos i desarraigar
105 Viciog contravios a las virtudes cristianas. Segun san
Ag“sﬁ“: la predicacion tieme tres finesy que la verdad

8 s . ;
€4 conocida, que sea esenchada con placer, i que llegne
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liasta nuestros corazones. Bstos tres principios envugl.
ven todas las reglas de la oratoria sagrada. Es precisy
que el sermon sea claro para que esté al alcance de ty-
dos los oyentes; que sus formas sean cuidadas, que lg,
diecion sea correcta i que su estilo esté enriquecido eop
los adornos convenientes o con una graciosa sencilleg
para que sea recibido con agrado; i por @ltimo, quela
verdad sea espresada con uncion, es decir, que el orador
sepa producir el patético para que ‘penetre la emocion
en nuestros corazones junto con el convencimiento en
nuestra razon,

Bl panefirico en jeneral, es un discurso en alabanza
de una persona ilustre cuyas ravas virtudes i cuyas bue-
nas acciones se preconizan. Los griegos daban este nom-
bre a todo discurso pronunciado delante de una numerosa
concurrencia; pero habiendo Isberates hecho el elojioide
Aténas en un hermoso discurso, que hasta ahora esco-
nocido con el nombre de panejirico, se aplicé éste alos
clojios oratorios. Pero el pamejirico cristiano tiene un
carfcter diferente: esti consagrado {inicamente a la ala-
banza de los santos. H1 orador se propone honrarlos con
el elojio de sus virtudes e inducirnos a imitarlos.

No podri conseguirse este objtto si el predicador no
reune en su discurso los consejos morales con la narra-
cion de las virtudes del santo que se propone clojiar.
Pero seria un grave defecto el seguir exactamente las
huellas del santo desde su nacimiento hasta su muerte,
ielalabar cada una desus virtudes en particular. B8
preciso limitarse a recordar las principales ecircunstan-
cias de su vida en ciertas épocas, i a encaminar los he-
chos 1 la moral a alguna virtud que parezca haber

dominado todas las otras. El plan del panejirico es upd

de las cosas esenciales en que el orador debe fijar st
atencion. Naturalmente, tiene mucha analojia con el
plan del sermon, puesto que &mbos discursos tienen pox
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objeto ensetiar lo que se debe hacer, el uno por el ejem-
plo i el otro por el precepto.

Bn la oracion fimebre el orador alaba a los muertos
que se han ilustrado por su nacimiento, su rango, sus
virtudes i su jenio. Se diferencia del panejirico en que la
oracion fiinebre se pronuncia en medio de las exequias
de un personaje, i poco despues de su muerte; mientras
'iu" aquel es independiente de toda ceremonia fGuebre.
Fa este sentido, la oracion flinebre no pertencce a lu
oratoria sagrada, porque este jénero parece comprender
solo los diseursos mortuorios, tales como los compren-
dian los antiguos, i que ahora se pronuncian sobre lu
tumba da los personajes notables. En el Ejipto eran ne-
cesarvios los discursos de esta especie cuando se juzgaba
solemnemente alos muertos. Los griegos nos han dejadg
grandes modelos de composiciones de esta naturaleza,
tales como el magnifico elojio que Tucidides pone en bo:
cade Perfcles, en las exequias hechas a log cindadanos
muertos en la guerra de Samos. En Roma, estos discurs
808 no fueron raros. Polibio refiere que el consul Valerio
Publicola hizo en los primeros dias de la repablica la
oracion fiinebre de su colega Junio Bruto, muerto en de-
tensa de las nuevas instituciones. -

Pero estos elojios puramente humanos, no tenian de
eomun mas que el nombre con nuestra oracion fianebre.
El dogma de la inmortalidad del alma i de las recom-
pensas o de las penas eternas ha hecho de estas @ltimas
una obra absolutamente nueva de la cual la antigiiedad
o tetia ninguna idea. La oracion finebre, tal como se
comprende en nuestros dias, participa de la historia por
I':‘ esposicion de los hechos; de la politica por la aprecia-
¢ion de los acontecimientos; de la moral por la pintura
‘_1‘3 1os caracteres i las lecciones que se dan a los vivos;
e la relijion en fin, porque en su nombre se procla-
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man la dignidad del hombre i la nada de las comg
humanas.

Este jénero de discursos es entre los modernos lo que
hai de mas elevado en la elocuencia. Pide mucha eleyy-
gion en ¢l jenio; ien la espresion una majestuosa gran-
deza que se acerca mucho a la poesia. Todo en elly
debe estar 1leno de fuerza i de dignidad. La oracion
fitnebre no soporta nada de comun ni nada de mediocre,
La elocuencia debe desplegar en ella toda su magnifi-
cencia, toda su pompa 1 todas sus riquezas. Pero es ne-
nester guardarse de mostrar estos adornos con profusion:
isin eleccion, de descuidar el plan i la marcha del dis-
curso, ¢l 6rden 1 el encadenamiento de las ideas; la
conveniencia i la claridad del estilo. Si se exije que la
imajinacion del orador sea viva, brillante i florida, se
exije tambien que sea prudente, i dirijida por el buen
gusto.

Ta santidad de la citedra eristiana no permite que el
orador se limite en el elojio de los grandes hombresa
hechos puramente humanos. Fl objeto de este jénero de
discursos es instruirnos exitando nuestra admiracion,
haciéndonos ver que no hai verdadera gloria sin la re
lijion 1 la piedad. El orador debe encaminar su elojio
a este objeto. :

Las reglas que los preceptistas dan para la composis
cion de la oracion fiinebre son sumamente latas, porque
el jenio del orador puede seguir diferentes caminos en
la’ eomposicion de su obra, si bien no le es permitido
apartarse de los principios fundamentales que hemos
sentado mas arriba. Bu este ramo, como en todos los
otros de la literatura, el estudio de los grandes maecs-
trog ensefia mucho mas que todos los preceptos.

La literatura francesa es sin disputa la que ha pro”
ducido las oraciones finebres mas acabadas i majestuo-
sas que se comozean. Ningun orador puede disputar & |
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Bosstet el primer puesto en este jénero de oratoria.
Flechier, que solo es inferior a .I?nssuet, ha compuesto
nn Obra, maestra haciendo el elojio fanebre de Turena.

B.—Oratoric deliberativa.

L oratoria deliberativa comprende todos los dis-
cuisos por medio de los cuales se delibera lo que debe ha-
serse; Su teatro es toda junta en que se congregue
siertoniimero de hombres para debates o para eonsultas.
Pertenecen a ella en primer lugar las discusiones en
que los hombres encargados de alguna parte del gobier-
no estin ‘obligados a hablar sobre estos asuntos. Pero su
campo es mucho mas estenso todavia., Las munieipali-
dades; los conscjos administrativos, las sociedades par-
ticulares dan lugar a deliberaciones menos elevadas sin
duda, pero que exijen de parte del orador conoeimientos
precisos i una esposicion mui neta de lo que sabe, La
oraforia deliberativa tiene su asiento en todog los Inga-
resen (ue los negocioy se desiden despues de un de-
bate, i para cuya decision es menester influir por medio
de la palabra i del raciocinio.

T.—El objeto de la oratoria deliberativa debe ser
siempre la persuacion. El mayor error en que puede
incurrir el orador es el de creer que porque los dis-
cwsos en las juntas populares admiten mas que ofros
el estilo declamatorio, no tiene neceesidad de apoyarse
R razonamientos s6lidos. Se exije-por esto como pri-
nera condicion de un buen discurso que el orador fen-
5% un conocimiento profundo del asunto que va atra-
t5“4': Debe ademas estar persuadido de la verdad i de
12 justicia de su causa para ejercer persuasion en el ani-
mode gng oyentes, porque lo que hace fuerza i convence
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o la injenuidad de las palabras que salen de 1o ingiy,
del eorazon.

Log debates en las juntas populares raras veces day
lugar al orador a que de antemano se prepare con gyj.
dado, como lo permite siempre el pilpito i con freeyey.
cia el foro; ‘pero esto no impide que el orador estygiy
detenidamente la cuestion que se debate, i que At
apunte de antemano aquellos pcusamientos prineipaleg
que han de servir de base a su discurso i en los cua,lep,
ha de fundar su argumentacion. Iis cierto que en almu..
nas ocasiones el discurso deliberative puede ser prepa.
rado de antemano, como cuando se abre el debate; pero
la priictica enseila al orador a distribuir las partes de
su discurso aun en medio de una acalorada discusion.
Es preciso que la esposicion sea clara para que sea
comprendida facilmente, que la prueba sea presentada
con arte para que produzea efecto en los oyentes; i que
¢l orador calcule sus palabras i sus pensamientos a la
intelijencia i a las costumbres del auditorio. Debe
guardarse bien de finjir un calor que no siente; porque
por acabado que sea este difraz, siempre se descubreal-
go de él, ial fin acaba por despertar el ridiculo. Aun-
que el calor sea sentido i no finjido, el orador debe
cuidar de que su impetuosidad nolo lleve demasiado 1¢jos,
porque si pierde el dominio de si mismo, pronto perde-
rd el de su auditorio.

No es posible fijar reglas al estilo de la oratoria deli-
berativa. Depende éste de la importancia del asunto
que se disente; pero en todo caso debe ser claro i natu-
ral. Las figuras que se deslicen en el discurso deben
desprenderse ficilmente, ‘guardindose bien de revelar
que son el fruto del estudio i de la meditacion.

8.—La oratoria deliberativa fué conocida i practicads
por los antiguos con un brillo i con una intelijencid
que no han aleanzado a eclipsar los oradores modernos:
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Dempstencs entre los griegos i Ciceron entre los roma-
nbs nos han dejado 1-11110}-103 modelos admirables. Los
hist.bri_ﬂdoms griegos 1 latinos nos dan en sus obras nu-
erosos gjemplos cle' oratoria deliberativa, intercalando
djfmrgps eloeuentisimos que ponen en boca de los per-
sonpjes i que talvez nunca fueron pronunciados. Tueidi-
des i Tito Livio contienen a este respecto los modelos
nas acabailos.

Entre los modernos, la oratoria deliberativa nacié con
¢l réjimen parlamentario. La Inglaterra produjo en el
siglo pasado los oradores mas notables que recuerdan
sus anales, distinguidos sobre todo por el vigor de su
argumentacion i por la fuerza de su elocuencia. Los dos
Pitt, Burke, Sheridam i Fox ocupan entre ellos el pri-
mer lugar, En Francia la revolucion de 1789 produjo
una falanje de grandes oradores a cuya cabeza se debe
colocar & Mirabeau, el Demdstenes de los tiempos mo-
dernos, cuyos discursos mno se pueden leer ahora mismo
sin gentir una emocion violenta que nos apasiona inos
tragporta. al seno de las borrascosas asambleas en que
fueron pronunciados,

C.—Oratoria forense.

9.—Defender por el talentode la palabra los bienes, ¢l
honor i hasta la vida de los ciudadanos contra la mala
fi‘-; la impostura i la calumnia; sustraer al hombre débil,
dijente, virtuoso de la opresion o de la rapacidad del
hombre injusto, rico i poderoso, tal es la noble mision
tlel abogado, 0 mas exactamente, tal es su mision consi-
derada por su mas hermoso aspecto; porque, puesto que
0 todos los procesos hai abogados que defienden el
W contry ¢l otro, es necesario que si la causa del pri-

22
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mero es tal como'se la pinta aqui, la del segundo Nﬂﬂa
tan hermosa,

10.—De todos modos, i admitiendo gque el 01‘adcrfﬂ.

rense esté siempre persuadido de Ia justicia de su cliey.
te, debe unir a la sagacidad i a la elevacion de g
talento un conocimiento s6lido de la jurisprudencia, Ry
ella encontrard los lugares oratorios esteriores que |
son indispensables en la defensa de un asunto cualquje.
ra. El abogado debe tambien poseer buen gusto literg.
rio, porque aunque la oratoria forense, tal como eIy
comprende en nuestros dias, deba dirijirse a la razon

intes que al sentimiento, no por eso deben  escluirse log

adornos de estilo, la precision de las ideas i la 81e<rancm
en el lenguaje. 9

Los diseursos que constituyen la oratoria forense pue-
den ser de varias especies, informes, memorias o simples

alegatos. Cuando despues de cerrado un debate juridieo,
uno de los jueces, dirijiéndose o sus colegas, resume log

hechos i los argumentos sentados por los litigantes,
pronuncia un discurso forense de mui diverso carﬂete-i
de los que han pronunciado los abogados.

En los alegatos, que son los discursos mas frecuentes
en el foro, se demanda o se defiende. I8l abogado que
demanda sienta desde luego la cuestion o establece el

hecho segun la naturaleza de la causa; espone en segui-
da sus praebas,las desenvuelve i acaba por manifestar

las conclusiones en que especifica el objeto de la deman-
da. El abogado que defiende sigue la misma marcha pe

IO €Ol nna illtl':‘-].l(ii{}_ll contraria, Comienza por OUBStiOﬂ.ﬂt'

el derecho o por negarel hecho, ya sea en parte, yé
totalmente; refuta en seguida los argumentos de suads

versario, haee valer los suyos, i concluye en fin contias

riando las pretensiones de la parte adversa. 3

El exordio es infitil en los alegatos ordinavios, pueste

que los jusees saben mas o ménos de 1o (que ge trata. Sin
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bargo, en las grandes causas puede ser bueno el se-
& ?-s: ée esta regla; 1 entonees, Ia preeision ila breve-
a;&eﬁéﬁ cmmti‘tuir el principal mérito del exordio que
sepone & un discurso. Es menester sobre .t.Gdt} preea-
verse de poner algo que no se¢ refiera precisamente al
asunto de que se trata.

golo en jeneral se puede deeir algo sobre la narracion,
la confirmacion i la refutacion. Recomendar la rapidez
¢n la primera, el vigor en la segunda, la exactitud ila
sivacidad en la tercera, el buen Grden i la claridad en
todas ellas, es solo enunciar las cualidades que deben
tener los discursos forenses; pero esto no es dar las re-
dlas para conseguir este resultado.

T cuanto a la peroracion, es evidente que no se pue-
de pensar en exitar las pasiones sino en las causas esen-
calmente conmovedoras. Se reirian con razon del alio-
gado que quisiera enternecer a sus jueces ique vertiese
abundantes lagrimas a propésito de una pared divisoria
o de la contravencion de un bando de policia.' En este
iltimo caso, la peroracion se reduce casi siempre a una
recapitulacion, esto es, a un resimen ripido de las ra-
zones mas fuertes que se han dado.

El estilo debe tambien ser proporcionado a la natura-
leza de la causa. Los pequelios negocios deben ser tra-
tados en un estilo simple, los grandes en estilo elevado,
Ios medianos en estilo templado. Hai causas que solo
exijen drden i claridad; hai otras que requieren vehe-
mencia i grandes movimientos: el gusto es lo que dirije
‘i este punto al abogado. Pero, cualquiera que sea la
taturaleza de la causa, éste debe siempre contraerse
Mas alas cosas que a las palabras, mas a la eleccion i
solidez de 1ag pruebas que a la frivola combinacion de

figuras fascinadoras que no hablan ni al corazon ni a la
fzon,

Ui—La oratoria forense fué cultivada con grande
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acierto i brillo en los tiempos antiguos. De los diseyy,
sos de Ciceron que han llegado hasta mosotros, og mg.
jores talvez pertenecen al jénero judicial. Pero haj gy
hacer una observacion capital al hablar de la ora},g,in'
forense de los antiguos. En Grecia i en Roma log ju_;m;
civiles 1 criminales fueron ordinariamente mas B ey,
s0s que entre nosotros, llegando a constituir una espégié_
de junta popular. El célebre tribunal del Amﬁ_pag@,’ a
Atenas, se componia de cincuenta jueces a lo mengg, N,
se sabe qué tribunal condend a SGcrates; pero se sabe que
votaron contra él doseientos ochenta jueces, In Romy
sucedia una cosa semejante: los pretores nombrﬁbﬁji
ciertos ausiliares que denominaban jueces escojidos, .
ra juzgar en las causas importantes. En la célebre caug
de Milon, Ciceron pronuncié su alegato delante de g
cuenta i un jueces. Esta es la causa de la diferencia quy
ge nota entre la oratoria forense antigua i la moderns,
Los griegos i romanos, sin descuidar las razones dest
nadas a producir efecto en la intelijencia de los jueces,
daban un cnidado particular a las emociones que'trai[g}
ban de despertar por varios caminos, empleande a vees
cl tono declamatorio i sentimental, presentando en ofts
a los jueces especticulos que pudieran impresionarlos
Estos golpes teatrales no enfran en los discursos dely
oratoria moderna. Aun cuando ésta haya produeidy
grandes maestros en el arte de persuadir, ellos han usi
do con mucha parsimonia de los espedientes que ¢l
tanta frecuencia empleaban los antiguos.

D.—Oratoria acadéniee,

12.—Se designa en jeneral con ‘el nombre de oratortt
atadémics dos o tres especies de obras eseucialmeubﬂ'd‘*
ferentes, i que solo tienen de comun ¢l cardoter de B




PARTE 1T—COMPOSICIONES LITERARIAS, 173
person“ quie las ha compuesto iel lugar en que son pro-
punciadas. ¢ *

Pertenecen o es’r,e. Jénero: 1.° los elojios académicos o
lﬁe"fmri'os; 9.0 los d'lscm'sa-s de aparato que s¢ pronun-

. can én las academiasen clertascircunstancias solemnes;
3.0 los discursos sobre ciencias i letras en que el ora-
Jdor se propone difundir conocimientos en el auditorio,

La primera especie de discursos académicos presenta
potables semejanzas con la biografia, i hasta con la ora-
don fiinebre. En los cuerpos cientificos es costumbre
que la persona que despues de la muerte de uno de los
miembros entra a reemplazarlo, pronuncie en €] momen-
to de su incorporacion el elojio del finado. En otras cor-
poraciones, el gecretario de ellas tiene el deber de hacer
d elojio de los miembros que han fallecido. Hai acade-
miag en fin, que proponen periédicamente ciertos temas
para abrir certdmenes literarios en que obtiene el pre-
mio ¢l autor de la mejor memoria; i con frecuencia ésta
ey el elojio de alzun eminente literato.

Hsos diferentes elojios estfin sometidos a las misma re-
glas. Deben contener una rapida reseiia de la vida del
personaje , insistiendo particularmente en la historia de
sus estudios 1 de sus trabajos intelectuales para hacer
resaltar su carficter literario o cientifico, que es lo que
iporta, conocer. Este jénero de trabajos, creado en
Francia en ol siglo XVII, ha sido cultivado con un gran
talento i con una gracia i unariqueza de estilo verda-
t}eramcnte fascinadoras, Por mucho tiempo, los elojios
I;UEI‘OH escritos siempre en lenguaje clevado i sonoro:
fitimamente se ha reconocido que la elegante sencillez
8 Presta mejor todavia para dar a conocer todos los

Matices i detalles del cardcter i del injenio de los es-

ttoreg,

: L?ﬂ discursos de aparato perbenecen al jénero demos-
tivo, Bs frecuento que en una festividad solemne
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i sobre todo en las festividades de los eqtublummu'm“

cientificos i de educacion, se encargue a una per song gy
rcterizada que pr‘mmncm un discurso alusivo a lyg Bl

cunstancias, Bl orador se limita de ordinario g recomey.
dar a sus oyentes el amor por el estudio o el cultiyg de,

la virtud. Se recomienda en ellog la brevedad 11&‘,1&_
gancia de las formas,

La tercera especie de discursos académicos snn log
mas frecuentes. Desde la antigiiedad clasica los ﬁlosgfog
i los retoricos usaron de esta especie de oratoriaén la e
sefianza de los numerosos discipulos que se reunian g
Jag escuelas. La falta de libros o la dificil circulacion
¢stos en lag épocas anteriores a la invencion de la ip-
prenta hacian indispensables esas lecciones orales que
se destinaban a la instruccion de la juventud. Asiense
fiaron gus doctrinas Pithgoras i Sicrates; i-Avistoteles
Platon, aungue &mbos escribieron muchas i mui impor
tantes obras, no contribuyeron menos a la difusion (e

las luces con sus eseritos que con las lecciones que die

ron el primero ¢n el Liceo iel segundo en la Academin

No es posible dar reglas mui precisas para la compo-

sicion de este jénero de discursos. Su fondo puede variu
segun las condiciones de edad o ilustracion de los oyet
tes, isuforma debe encaminarse a satisfacer este mism
objeto. De todos modos, debe reconendarse como contk
«eion prineipal el buen método i la claridad, porque s
Dbien estas dotes son necesarias en todo escrito o diseu
0, son indispensables euando se trata de ensefiar comi
mnicando los conocimientos de viva voz '

E.— Oratoria militay.

13.—Algunos preceptistas hablan tambien de uBé
oraroria militar, Clasifican en olla Ios discursos i D

|
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ue pronuncian los jefes militares para envalen-
o8 soldados i conducirlos al combate o someter—
o 18 obediencia. Como es ficil comprender, este
‘énefo de arengas no puede estar sujeto al rden jeneral
Je fodos los ofros discursos, porque en ellas no hai

¢ha, i refutacion, ni tampoeo es necesario el exor-
dio, Puede decirse que estos discursos estan reducides
g una simple peroracion.

Tos historiadores de la antigiiedad ponen en boca de
Jos jenerales las mas elocuentes arengas que es posible
imajinar; pero se pronutniciaron alguna vez, o son in-
yencion del historiador? Esto filtimo es lo mas probable;
mas 1o por esto deben considerarse como destituidos de
mirito los discursos que contienen las obras de Tucidi-
des, de Tito Livio i de Quinto Cureio.

En los tiempos modernos la oratoria militar estd re-
ducida a la 6rden del dia. El jeneral al dar sus 6rdenes
de servicio, agrega algunas palabras llenas de animacion
i destinadas a inflamar el dnimo del soldado. Son mo-
delos en este jénero las drdenes de Washington i de Nel-
gon por la séria i grave sobriedad de su estilo; i las de
Napoleon ide Bolivar por la enerjia de sus palabras i
por ¢l brillo de sus imdjenes.

cJamas q
fonar &1
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CAPITULO II.

HISTORIA;

1. Definicion i etimolojia de la palabra historia.—2, Historia primitiva,
—3, Historiadores griegos.—4. Historiadores romanos.—3. Cualidades
comunes a todos los historiadores antizuos. —6. La historia en [n edad
media.—7. Historiadores del renicimiento.—8, Revolucion consuma-
da en el siglo XV11I,—6. Diversos sistemas emp[ados para escribir la
Historia.—10. Diferencias esenciales entre los historiadores antiguos i
Jos modernos.—11. Estudio de los hechos.—12. Eleccion de los he-
chos.—13. Orden que debe dirseles en la narracion.—14, Estilo dela
historia,— 15, Elementos secundarios o Ingares histdricos.—16, Maxi-
mas,—17, Retratos i paralelos.—18. Arengas.—19. Descripeiones.—
20,—Digresiones, —21.  Clasilicacion de las obras histdricas; historia
sagrada; sus diversas espeeles, —22. Historia civil; sus diversas espe-
cits,—23. Historia literaria; sus diversas especies.—24. Biografias i
MEmOrias,

1—Ta historia es 1a narracion de lossucesos pasados
hecha para la ensefianza del siglo presente i de los veni-
deros. Ciceronla llamaba el testigo de los tiempos, la luz
de 1o verdad, 1a escucla de la vida, el mensajero de la an-
ligiiedad. Ta palabra historia se deriva de una voz grie-
sy Y_'a_'"cmp que quiere decir sabio, pero no sabio por la
Yariedad de los conocimientos, sino por el resultado de
 esperiencia. Tsta etimolojia i esas definiciones espli-
an la importancia dela historia; pero en lugar de ser
m]".lﬂ escueld de la vida se la debe considerar como la
*cllon eterna de los pueblos i de los gobiernos. Nos
&4 conocer los tiempos pasados no solo refiriendo los
H1€8808 ocurridos sino representindonos el espiritu ila

23
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vida no;'mul__ de cada Sigll}, para dedueir de ellyg lag. leg.
ciones que interesan a la humanidad, '

9 —1 arte historico, como todas las otras artes, J,
tenido i ha debido tener sus faces, determinadag por Iy
faces de la civilizacion. La historia ha sido Io 'qT.le-.Ba
sido el jénero humano; es decir, ha modificado gug fyy,
mas i sus doctrinas segun el grado de civilizacipy Al
cada época, i ha reflejado en sus pijinas esa civilig,.
cion. !

Las tinieblas de las primeras edades han permay,
cido impenetrables a todas las investigaciones de h
perseverancia moderna. La historia primitiva fuépn._
yamente tradicional, es decir los hombres conserve
ron en la memoria el recuerdo de los sucesos humanos |
de las catistrofes de la naturaleza, envuelto en fibuly
monstruosas, creidas muchas veces como la espresion di
la verdad, acepladas otras como simples simbolos. s
tradiciones tienen siempre por base la intervenciondels
divinidad en los negocios humanos.

La edad siguiente es heroica i poética. En ella, los
acontecimientos son la obra de los hombres, porque hi
cesado el gobierno directo i esclusivo de la divinidad
La poesia, i particularmente la poesia épica, constituyt
la historia de esta era. Aparte del interes heroico que
esta época fiene para la poesia, la falta de un sistems
de escritura hizo indispensable el empleo de las formas
armoniosas del verso para grabar en la memoria de 108
hombres el recuerdo de los tiempos pasados. Los pok
mas de Homero son, bajo este punto de vista, ver@ﬂd.’*"'
ras historias, ilas finicas que nos hayan quedado deh
edad heroica de la Grecia.

3.—Desde que los hombres inventaron una escritith
regular, la prosa, que desde enténees pudo ser conser
vada, se apoder de la historia i la despojé de todo ‘1”
que tenia de simbilico i de sobrehumano, Conservd, Si
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(mbargos jﬂcrieibles. 111.*.%1’:1‘\;1'II:su;2 pero colocadas en el te-
synb de la humanidad, i consignadas en las historias

fuese porque el historiador .]a.s creia, ya porque qui-
i conservarlas como lf" tl‘lldlClOl:l p{)}{ular. Los prime-
so8 eseritores que concibieron la: Listoria en esta forma
jo8 son completamente desconocidos. Herddoto, que flo-
weeid en el siglo 'V antes de la era cristiana, es conside-
sado como el padre de la historia. La obra de Herédoto
o8 UNA transicion entre el poema i la historia: pottica i
hasta cierto punto maravillosa como aguel, es sin em-
pargo razonable, juiciosa i prolija como ésta.

Despues de Herddoto la historia aparece definitiva-
mente formada, Tucidides, contempordneo de la guerra
tel Peloponeso, eseribid la historia de esta guerra con
fanito espiritu de verdad i de rectitud i con tanta eleva-
cion de pensamiento, que su obra ¢s hasta ahora un mo-
deloinimitable para los historiadores modernos. Despues
de Tucidides, la Girecia conocid grandes historiadores;
entre otros Jenofonte notable por la sinceridad 1 el arte
le dar interes a los sucesos; i Polibio, jenio razonador i
teeto que juzga con el mismo tino los sucesos politicos
I las empresas militares; pero cl arte histérico habia
tleanzado su mas alto grado de esplendor en el siglo
IV intes de nuestra era.

4.—FEn Roma, la historia signié sin duda una marcha
femejante; pero no han llegado hasta mnosotros las pri-
eras muestras de la literatura histérico-latina. Cdsar
lsalustiu son escritores formados en el estudio de los
sMegos, i redujeron sus trabajos, no a escribir la historia
“mpleta del pueblo romano, sino clertos sucesos parti-
W‘lareg_ Tito Livio, contemporineo de Augusto, es el
IH'.lmei, listoriador jeneral de Roma cuya obra haya lle-
sad“» aunque incompleta, hasta nosotros. Ese magnifico
pertorio de noticias que contenia todos los anales del
Iueblo Tomano, revela las modificaciones i los progresos
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de la historia. entre los latinos, Sencillai 1]oétiea.en,_el
principio, maravillosa mas tarde i grave i razonady al
fin, la obra de Tito Livio refleja asilas _diversas_fam,
por que habia pasado aquel gran poema. g
La historia entre los romanos fué cultivada por oty
grandes escritores, pero se apartd poco del senderg trg.
zado por los griegos. Solo Tacito, moralista tan Severy
como escritor vigoroso, did a la historia un caricty
nueyo convirtiéndola en una obra de reparacion,en ¢
castigo de los grandes crimenes 1 en el premio de ly
grandes virtudes.
5.—Todos los historiadores de la antigiiedad tuvie
ron muchag cualidades comunes, Daban a conocer ¢
carficter de los personajes no solo por la narracion dg
sus hechos sino por medio de ciertas disertaciones en
que esponian. con mucho cuidado sus cualidades i su
defectos; i a las c¢nales daban el nombre de retratos
Hacian hablar a los personajes poniendo en su boea dis
cursos mas o ménos elegantes 1 animados, pero jeneral:
mente inventados por el historiador. Distribuian lot
sucesos con mucho artificio, agrupando gran cantidal
de hechos, presentindonos a la ves el cuadro de lashis
toria eivil, politica i militar, i haciéudonos conocerd
movimiento de las ideas, delas institneiones i hastad
la industria de los pueblos antiguos. En sus manos,
historia era tan noticiosa i tan interesante como ha e
gadoe a ser entre los modernos mediante lag numeross
divisiones i subdivisiones que se han introducido.
6.—En la edad media la historia siguié un rumbﬂ!.
semejante al que la habia desarrollado en la antig-ﬁeﬂ-‘?ﬂ"
Fué poética i maravillosa durante el primer perfodi:
luego comenzd a hacerse veridica i razonada. Como I
sultado necesario del aislamiento en que vivian los..p_l_i.e"
blos en los tiempos medios, las historia perdi el qa,:r_fsct_ﬂ
de jeneralidad que le habian dado los antiguos, P&
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adquirid un carficter c.lescr'iptivn .i pintoresco que la hizo
mui_.agradable. LOS.]IIStnl‘IﬂdO}'ES no trazaban el re.tmta
{de los personajes ni buscaban el efecto por medio de
cuiadros jenerales, sino que recargaban sus obras de in-
cidentes que servian admirablemente para darles colori-
{loi pare hacernos conocer los- personajes. La historia
adquirid asi un interes poético i un animado movimien-
fo que encanta a todos los que estudian en sus fuentes
primitivas los anales de la edad media. El cronista
frances Froissard es el modelo mas acabado que posea-
mos entre los historiadores de este jénero.

7—Fl renacimiento de lag lefrasi de las artes en el
siglo XVI produjo tambien una revolucion en el arte de
eseribir la historia. La publieidad dada por la imprenta
a lasobras de la antigiiedad cldsica, produjo en todas
partes un vivo deseo de imitacion. Ta historia perdid el
carficter pintoresco que le habian dado los eseritores de
ln edad media para tomar las formas adoptadas por los
antiguos. Los historiadores hicieron retratos de los per-
sonajes, pusieron en sus bocas largos discursos, i em-
plearon, como aquellos, las digresiones; pero desgracia-
damente tomaron las formas histéricas de los antiguos
sin poder imitarlos en la profundidad, en la penetracion
i ni siquiern en la rigorosa precision del estilo. En el
siglo XVI'hubo con todo algunos escritores distingui-
dos, investigadores prolijos i veridicos, ernditos notables,
pero faltaron log historiadores en el sentido que los mo-
dernos dan a esta palabra. '
) 8- —La reforma radical en el arte de escribir la histo-
Ma data del siglo X VII; 0 mas bien en esa époea se eje-
Cutaron los primeros ensayos de historia flostfica. Al-
8Unos historiadores comprendieron que era necesario
“ncadenar los hechos por medio de una idea capital,
“onvencidos de que la sucesion de los acontecimientos
10 tendvia interes alguno si se les contaba signiendo
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salo el Orden de las fechas i como ocurridos al azay,
Bossuet, a quien se puede adjudicar la gloria de refop.
mador, se apoderd de todos los acontecimientos que
habian pasado desde la ereacion del mundo hasta 1
venida del Mesfas; i colocindose sobre el nivel de Iy
esfera humana, tomd por plan de su obra el designip
de la providencia, Desde entonces la historia comenzg
a ser mun arsenal en que todas las opiniones iban a bug-
car sus armas, para discutiv los principios fundamenta-
les del 6rden social.

Por grande que sea el adelanto iniciado por Bossuet,
la historia necesitaba un impulso mas vigoroso para ser
convertida en una enseiianza provechosa. La teoria del
providencialismo ideada por el grande escritor frances,
i desarrollada con majestuosa elocuencia, no satisfacia
a todos los espiritus, i quitaba ademas a la historia
gran parte de su importancia de ciencia esperimental,
desde que los sucesos humanos, dirijidos por la pro-
videncia divina, quedaban sometidos a la direccion de
un poder superior, (Cdmo prever el porveniren el es
tudio del pasado cuando el porvenir i el pasado eran
estrafios a la influencia de los hombres?

Los filésofos del siglo XVIIL buscaron en la historia
otro encadenamiento de los sucesos humanos, 1 quisie-
ron hallar algo mas que la série de guerras, la sucesion
de los reyes i el gobierno de log estados. Voltaire mani-
fostd que los sueesos histéricos estaban encadenadosi sé
desenvolvian como una sucesion no interrumpida de
causas i de efectos. La historia, segun él, debia com-
prender todos los elementos diversos de eivilizacion, 1as
leyes, las costumbres, la relijion, las artes, el comercio;
la industria i el bienestar de los pueblos, i mosfal
tambien el progreso sucesivo de todos estos elementos:
La historia di6 desde enténces cabida en sus phjinas?®
ciertas digresiones espeeulativas sobre diferentes mates
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siagy que fueron. durante ml.}uho t.iempf_) m.ui del gusto
le los lectores. E‘T"tﬂ. revolucion .hterfu'm dib orijen a lo
que en nuestros dmfs se lla_m.a, historia filostfica. Culti-
cada en el mismo siglo XVIII por tres grandes escrito-
res ingleses, Robertson, Gibbon i Hume, la historia
llegh a un alto grado de esplendor que no ha sido oseu-
recido todavia. 3

9,—El primer resultado de esta innovacion en el arte
de eseribir la historia fué el nacimiento de jéneros nue-
vos, es decir, de historias que contienen pocos hechos
militares o politicos, i que sin embargo ofrecen un gran-
de interes por el conjunto de observaciones sagaces i
profundas. Los historiadores tuvieron que hacer un es-
tudio prolijo, una inmensa investigacion para llegar a
conocer el desarrollo de todos los elementos de la civili-
zacion de un pueblo. La historia ha llegado, pues, a ser
en los tiempos modernos una ciencia de profunda erudi-
cion i de esquisita sagacidad. Las diversas escuelas filo-
soficas 0 politicas i econémicas han encontrado en ella
un gampo abierto para la discusion de todes los prinei-
pios ide todos los sistemas. La historia de log tiempos
pasados se rehace cada dia, ya sea para completar el
cuadro de los sucesos con investigaciones mas prolijas, o
Yaporque cada jeneracion quiere buscar en la historia
na ensefianza mas apropiada a las exijencias de la épo-
ca moderna,

Intre los diversos sistemas empleados en el arte de
cseribir la historia i a que ha dado orfjen la revolucion
filosifica. del siglo XVIIL, hai dos que se disputan con
Justo titulo 1a supremacia, Consiste el uno en sefialar
. 103 hechog principales, cuidadosamente investigados, en
tSponerlog con claridad, pero sin grande acopio de por-
Menoves, i en deducir de alli las observaciones que el
h‘lstm'iador- quiera comunicar a sug lectores. Segun este
“stema, el pensamiento filoséfico, la idea capital que el
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escritor quiere desarrollar és casi la parte principal dg
la historia: los-hechos no son mas que el corolario, o mag
bien dicho la prueba del pensamiento del hwtorm,dgr.
Este sistema és denominado ad probandum. ]

Tl otro es mas modesto todavia. Sus defensores repge
miendan que el eseritor estudie todos los sucesos me-
diante la mas minuciosa investigacion, que los esponga
con todos los pormenores posibles; esceptuando solo log
que no interesen a la posteridad, que encadene esos gu-
cesos narrindolos en el mismo érdenen que acaecieron,
que les dé su verdadero eolorido, i que, absteniéndose de
pronuneciar su juicio propio, deje al lector en estado de
fallar por simismo. Este sistema se denomina ad ne-
pranduin.

cOuidl de estos dos sistemas es el preferible? Hé aquf
una cuestion que es dificil resolver acertadamente. Am-
bos sistemas han sido seguidos por eminentes historia-
dores, i ambos han dado Ingara la composicion de gran-
des obras maestras. Algunos eriticos han sostenido que
la eleccion de cualquiera de estos dos sistémas, depende
sobre todo de la materia que se quiere tratar; que hai
asuntos sencillos, pintorescos, poéticos, por decirlo as,
que deben ser tratados por el sistema narrativo; eomo
hai otros muchos mas graves, casi esclusivamente poli-
ticos, que deben ser referidos en otra forma, i con el pro-
posito de deducir de ellos profundas i severas lecciones.
Lsta regla, sin embargo, no puede resistir a una obser-
vacion: no hai asunto tan demasiado sencillo que nodé
Jugar aque el historiador deduzea conclusiones jenera~
les:'mas claro, no hai asunto que no pueda ser tratado
por el sistema denominado ad probandum.

Por otra parte, es un grave error el ereer que la filo-
goffa de la historia existe solo en esas consideraciones
jenerales, en esas conclusiones morales o politicas qu€
el historiador deduce de los hechos, En la espﬂﬂiﬂiﬂﬂ
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dars i razonada de los sucesos humanos, en el agru-

iento de los pormenores mas interesantes e instruc-
tives,en, el estudio pro]fjo de los caracteres, de las ideas
; epstumbres de cada siglo, se halla facilmente la filoso-
fa de Ia historia, 0 2 lo menos puede deducirla el lector
sin trabajo alguno. Barante, Prescott, Irving i muchos
historiadores que seria largo citar, no dejan de ser filéso-
fos porque han adoptado en sus historias el sistema
narrativo,

Por ¢l contrario, el método ad probandum que ha
Pm&ucido verdaderas obras maestras desagacidad i de
eritica filosfica, estravia fécilmente al historiador, in-
dueiéndolo a busear en los hechos solo un fundamento
en que apoyar ciertas teorias. Muchas veces el histo-
riador hia meditado de antemano un sistema mas o me-
nos razonado, un prineipio politico, filoséfico o econémico;
ienel estudio como en la esposicion de los hechos, no
tiene otro propdsito -que el de hallar pruebas en favor
de sus principios o de sus teorias,

10.—La historia ha pasado, pues, por importantes
modificaciones. Ahora, como en la antigiiedad, se exije
que sea una obra de arte, porque toda composicion lite-
raria debe tener este cardicter; pero el primer deber del
historiador en nuestro tiempo esel de ser verdadero. No
sele permite hacer dramiticos los hechos a pretesto de
hacerlos mas interesantes; i en lugar de aconscjarle
qué nos refiera, como lo hacia Tito Livio, todas las
fiibulas i supersticiones que la eredulidad popular agrupa
sobre el orfjen de cada pueblo, se le pide que aplicando
g erftica racional i prolija descubra la verdad que se
oculta detras de esa nube de tradiciones i de mitos.

Bste mismo amor por la verdad obliga a los historia-
gores modernos a estudiar con sumo cuidado todos los

timentos que se consérvan sobre la época que se quie-

red - - -y
Ara conocer, i a examinar el cardcter delos autores
24
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que han referido esos sucesos. Tista ciencin de oseryg.

cion, que llamamos critica historica, no es la idnica dogy
que se exije en nuestros diag al historiador. Debe tam.
bien estudiar todo lo que tienc relacion con las instipy.
ciones politicas, civiles i militares, porque para darse
cuenta de las revoluciones que estallan en el seno de lag
sociedades actuales 1 que las trastornan radicalmente, ey
preciso conocer a fondo sus costumbres, sus leyes isug
doctrinas, puesto que en ellas esti el secreto de sus des-
tinps. Liste es el Gnico modo de-hacer interesante la his-
toria en nuestros dias. Basta apuntar estas observacio-
nes para conocer que la historia es una de las composi-
ciones cuya ejecucion presenta las muas serias dificul-
tades.

11.—Hemos dicho que la historia no tiene por tinieo
objeto el consignar los hechos pasados, sino el recordar-
los a la posteridad para que pucdan servirles de ense-
fianza. Para que las lecciones que suministra la historia
sean provechosas, necesita el eseritor elejir primero los
hechos que debe referir i en seguida buscar el medio de
contarlos de la manera mas clara i mas ljica,

La eleccion de los hechos requiere de parte del histo-
riador un trabajo sumamente prolijo. In el lenguaje de
la literatura histériea, la palabra hecho espresa una idea
mui compleja. Se denomina asi un acto material i pal-
pable, como un combate, un homicidio, un viaje; pero
estos hechos llegarian a ser indiferentes para nosotros &
medida que se alejan de nuestra época si no se c-ucadenﬂj
sen entre si, si no se ligasen a nuestras inclinaciones 1
a nuestros hibitos actuales. Los hechos no son real-
mente histdricos sino bajo estos dos aspectos, Las invess
tigaciones del historiador tendrin, pues, dos objetos:
por umna parte, los hechos reducidos a su sencillez fisied,
cuande se trata de saber si en efecto han acaecido i cud~
les han sido realmente las circunstancias sensibles i €8
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terioress POT otra parte, su caricter moril, es decir, su
emadenamiento, sus causas, sus efect-osj, sus comnsecieri-
cias; porque s menester th(-.‘.I'Tl}l]:_l&l‘ qué .voluutaﬂes han
tomado parte en el hecho, qué mﬂ‘uencms han adquiris
do, qué cambios han opm_'arlo, a qué nuevos hec.hos han
dado lugar. Como es fieil compra:nder, el historiador no
puede consegiuir este resultado sino dez.qpues. de un ma-
duro estudio de los documentos histéricos, i si no estd
Prnvisto de antemano Lle"un g:ran caudal de variados
conocimientos sobre la lejislacion, las costumbres i la
literatura del pueblo de que se propone escribir. Su
primer deber es asegurarse de la verdad de los hechos,
rennir todas. las informaciones necesarias para esponer-
los con exactitud, para evitar que la historia baje al
rango de cuentos pueriles o de perniciosas imposturas,

12.—Pero no todos los hechos verdaderos son dignos
de ser consignados en la historia. Sus pijinas severas
no deben contener mas que las cosas interesantes, ya
sea por el agrado que nos producen, ya por la instruccion
que ofrecen. De modo, pues, que una vez estudiada i
reconocida la verdad de los hechos, el historiador debe
recojer de entre éstos aquellos que ofrecen interes, i des-
echar como infitiles los demas. Esta segunda eleccion no
estanto el resultado del estudio como de la observacion,
i presenta de ordinario muchas dificultades. Un histo-
riador ilustrado puede distinguir entre muchos hechos
que parecen insignificantes algunos que interesan a la
Posteridad 1 que le dan a conocer ciertas faces del estado
social de un pueblo. La importancia de los hechos de-
Pende de su relacion con la sociabilidad, ohjeto comun de
105 estudios morales i de los estudios politicos.

13.—No basta que los hechos sean verdaderos e inte-
fesantes: es necesario tambien presentarlos en orden
P‘*l‘_ﬂv manifestar su encadenamiento, enseiiando, por
deciclo asi, la 14jica de loz sucesos humanos. Conviene
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para esto que. los hechos sean presentados en el migyy
orden en que'-aca.ecieron, para que el leetor pueda Come
preuder primero las causas, i en seguida deducir g,
ellas los efectos. Bl drden cronoldjico es sin duda g).
guna ¢l que debe dominar en el eonjunto de la hi&taria';
pero, cuando muchos sucesos se desenvuelven a ly veg,
nose puede saltar del uno al ofro solo por respetar ¢
orden de las fechas. Hs mnecesario que éntes de pasar g
segundo, el primero sea conocido por entero, o a g
menos por partes bastante palpables para ofrecer al es.
piritu del lector ciertos puntos de descanso natural. ;En
qué érden deben colocarse enténces los sucesos? Hy
claro quesi tienen entre si algun enlace, alguna rels-
cion de eausa o efecto, deberd darse noticia primero de
aquel cuyo conocimiento es necesario para la perfecta
intelijencia del otro. Si por el contrario, los hechosson
eompletamente independientes, el eseritor los pone en
el orden que le parezeca mas ventajoso para su asunto.

Pero si el historiador debe hacer un estudio prolijo
de la cronolojia, esto es, si debe investigar cuando pa-
saron log sucesos que refiere, no es menos importante sas
ber en d6nde se verificaron, esto es, la jeografia cuyo co-
nocimiento es tan indispensable para el escritor i para el
lector. La eronolojia i la jeografia, dicen los precepis-
tas, son los dos ojos de la historia.

Por variades que sean los acontecimientor de que §¢
ocupa €l historiador, es preciso que ésle les dé una uni-
dad ligando todos los detalles a un hecho o a una idea
prineipal, i presentindolos siempre bajo su verdadero
punto de vista. Al referirlos, no debe decir nada desu
perfluo: este es el medio de dar vida i vigor a la narra:
cion, ide atraer constantemente la atencion del lector.

Es menester que el hilo de 1a narracion no se inte:
rrumpa jamas, sino que por el contrario todos los hechos:
se hallen encadenados sin el menor esfuerze. Se necesitd
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amgrandearte para pusar de un objeto a otro a fin de
distraer al lector i de aumentar su placer.

TLos priucipales acontecimientos referidos con . todas
m-:__gﬁ-cunﬂﬁ&n(’iaﬂ hacen que una historia sea agrada-
ble o instructiva; cuando estas circunstancias son esen-
ciales; interesantes i verdaderamente fitiles. No debe
aearse en gilencio ninguno. de los detalles gie conduz-
can & esclarecer un acontecimiento o una accion me-
morable. :

14.—No basta, sin embargo, que el historiador estu-
die los hechos para descubrir cudles son los verdaderos,
que elija entre &stos solo los que son dignos de la histo-
riai que lo disponga ordenadamente para su fieil inte-
lijencia. Debe ademas tener un amor verdadero por la
justicia i por la humanidad, de tal manera: que si con-
viene a veces que se manifieste apasionado 1 ardiente,
la pasion i el ardor deben temer por fnica causa los
altos intereses de la justicia i de la humanidad.

Tl historiador debe tambien busear la gravedad i la
dignidad en el estilo: no debe permitirse adornos lijei_'os
i fiitiles mi tampoco un estilo per el cual pretenda apa-
recer injenioso o profundo. La clegancia le sienta biens
los adornos serios, los rasgos brillantes no le son estra-
Tios; pero deben nacer de las emociones despertadas por
la simple narracion de los acontecimientos. Si el histo-
tiador emplea los arranques de la imajinacion i de una
eloenencia apasionada en lugar de los moyimientos dra-
miticos del asunto que refiere, provoca la desconfianza
de sus lectores. Kl estilo histérico, en una palabra, de-
be corresponder a los hechos euya imdjen traza i cuyos
movimientos representa: no debe exajerarlos ni atenuar-
.1?3; _d‘ﬂbe tener constantemente nobleza, dignidad, ener-
I8 1 aunque tome sucesivamente los matices diversos de

S asuntos que pinta, conservard una perfecta unidad
e 1o dafia a la flexibilidad del estilo, ni a la rique-



190 ELEMENTOS DE LITERATURA.
za, ni a la variedad de las espresiones 1 de lOSjipos_.

15.—Hemos visto que la oratoria tiene ciertos recuy.
goy comunes de que se aprovecha el orador para compg.
ner la prueba de su discurso, 1 que son conocidos eop ¢
nombre de lugares oratorios. La historia tiene tambiey
ciertos elementos secundarios adaptables a todas Jgq
composiciones de este jénero, i que pueden ser dengmi.
nados lugares histdricos. Son éstos: 1.° las méximas g
reflecciones, 2.¢los retratos i paralelos, 3.° las arengag
o discursos, 4. las descripciones i5.° las digresiones o
disertaciones, La historia puede existir sin ningunods
estos elementos; pero empleados con habilidad i Juicio,
guelen hacerla mas fitil i mas amena.

16.—Con mucha frecuencia el historiador, despues de
narrar un hecho, declara que la accion es buenaoes
mala, conforme o contraria a las leyes de la justicia, de
la humanidad o del honor. Enténces pronuncia un jui-.
cio; pero ordinariamente recuerda alguna de esas leyes
jenerales estableciendo un principio, i esto es lo que se
llama mdaima. Algunos criticos han querido escluir de
la historia este jénero de elementos sosteniendo queel
historiador debe limitarse solo a narrar los hechos de-
jando a los lectores el derecho de pronunciar su juicio.
Sin embargo, la jeneralidad de los preceptistas ha con-
servado a la historia esta 'prerogativa, limiténdola &
ciertas restricciones. Segun ellos, las reflecciones no de-
ben ser prolijas porque enténeces pierden su mérito prif-
cipal que consiste en la concision; no deben ser frecuen-
tes porque tras de interrnmpir el curso de la narracion,
se hacen ynlgares. Ademas de esto, se exije que nazean
naturalmente de los hechos, que sean de una claridad
perfecta, que no adolezean del vicio de afectacion, que
sean esencialmente verdaderas, i ademas que no selas
haya fomado servilmente de otros escritores. Eg comut
hallar en algunos historiadores miximas i reflecciones
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ﬂ,gr_upﬂdas' sin gusto ni oportunidad, de tal modo que
jareccn veunidas de antemano para distribuirlas en la
historia sin cuidarse mucho de que exista relacion entre
{stas i los sucesos que se 1:eﬁeren.

18,-—Las erengas son discursos ¢ue algunos historia-
dores ponen en boca de 105; personajes, con el proposito de
dar mas interes i animacion a la historia. Los antiguos,
como hemios dicho en ofra parte, las usaron con estraor-
dinaria profusion, pero la jeneralidad de los historiado-
yes _ga'iégﬂs i romanos empleaban la arenga como un
medio de introducir en la historia ciertas nociones que
no podian hacer entrar de otra manera. Tsos discursos
ademas eran el fruto de un prolijo estudio, porque el
historiador variaba en ellos el estilo para que cada
diseurso reflejara el cardceter del personaje a quien se le
atribuia. Iin la edad media, la historia no empled los
discursos; pero desde los primeros tiempos del renaci-
miento de las letras, los historiadores, imitando a los
escritores de la antigiiedad, los emplearon con singular
profusion, buscando en ellos no tanto unmedio de ins-
truceion cuanto un recurso litervario. Asi, Solis, el céle-
bre historiador de la conquista de Méjico, pene en boca
de los indios de Tlascala ciertos discursos que parecen
caloados sobre los que Tito Livio supone que fueron
Pronunciados en el senado romano. En los tiempos mo-
demos, los preceptistas, creyendo que la historia no de-
be contener nada que no sea completamente verdadero,
¢ondenan ¢l empleo de arengas de pura invencion. Sin
embargo, como en muchas ocasiones hai constancia de
los discursos que fueron pronunciados por los personajes
de que ge ocupa la historia, es permitide poner en su
b?cﬂ las palabras que pronunciaron; pero entonces con-
Yiene que el historiador abrevie los discursos, o mas bien
fh“h(*, que cstracte de ellos los pasajes mas importantes
! ascendentales.
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17 .—Los vetratos i paralelos son los lugares ]lil-ltél’ie'{‘]g
que producen mas efecto en el dnimo del lector. Inge
rrumpen el curso ia veces la monotonia de las nappy
ciones, i sin embargo, 1éjos de distraernos del estugj,
de los acontecimientos, atraen nuestras miradas a lo gy,
ya hemos visto o nos preparan a observar mejor lo que
debe seguir; porque los retratos mo siempre ocupan ]
mismo lugar. Log unos terminan i resumen los hechgg:
los otros por el contrario los anticipan i aparecen en ¢
primer instante eni que el personaje entra en escena, R
primer mérito de un retrato consiste en la semejanzg,
s decir, en una caracterizacion exacta del personaje,
hecha despues de un estudio prolijo de todas sus aceic-
nes. BEs menester que los retratos no sean simples jue-
gos de injenio, pretendidos ejercicios de elocucncia, o en
eierto modo fragmentos obligados que se distribuyen de
distancia en distancia en una obra histirica. Es fre-
cuente hallar en muchos historiadores, i particularmen-
te en los de los siglos X'VI i XVII, esa clase de ejerei-
cios Hiterarios denominados retratos, trozog mas o menos
elegantes; caleados sobre los retratos que escribieron los
historiadores de la antigtiedad, recargados de antitesis i
de metiforas, pero desprovistos de toda semejanza. Re-
tratos de esta naturaleza perjudican a la historia en vez
de serle de alguna utilidad. Bl historiador, por ofra
parte;, puede dar a conocer a los personajes por la sim-
ple narracion desus acciones; pero esto no quiere deeir
que el retrato deba ser proscrito de la historia. Al usar-
lo, sin embargo, el historiador debe limitarse solo a los
personajes principales; o a aquellos que haciendo un pa-
pel seecnndario, tuvieron un cardcter propio i ejercieron
influencia en los sucesos de su tiempo: En ningun caso
el historiador debe prodigar los retratos hasta bosq uejar
el de la mayor parte de los personajes que aparecen et
st libro.
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. ml‘ﬁwa;gzo no es mas que la f:ompa,mcict?. de dos
rqﬁg@tﬂg‘,.ipﬂl‘ lo tanto esta smue'tidq a las mismas re-
glas. Bl historiador pt}edo.h_acer los paralelos por medio
dﬁ_'ﬁf@ﬂggg de autitésis; peroen todo caso debe buscar
la verdad, porque hager un paralelo que no nace natu-
ralmente de los liechos (que se acaban de esponer; no es
é&mms& que emplear muche trabajo en desfigurar una
obra haeciéndola menos pura i menos instructiva.

19, —En las obras. historicas, la deseripeion es un
eb'njun;to.-de detalles destinaclos a representar un aspecto
de las cosag fisicas o morales. Las deseripciones no son
ordinariamente adornos accesorios; porque sin ellas mu-
chog hechos: quedarian mal concebidos, desligados de
sus circunstancias, de sus efectos i de sus causas; pero
de todes modos, €l historiador no debe prodigarlas pro-
fusamente i solo para hacer ostentacion de su talento
deseriptivo. La histovia admite la descripeion de los
paises, de las ciudades, log edificios, los aceidentes na-
turales, las disposiciones artificiales, los campamentos,
las marchas 1 las ceremonias; esto es; las cosas fisicas;
como tambien lag costumbres, las instituciones politicas
o relijiosas, las opiniones, las: creencias ete., esto es,
las cosas, morales, Pero los finicos detalles fisicos o nio-
tales que deban ponerse a nuestra vista son aquellos que
&8 necesario conocer bien para comprender-perfectamen-
telogue se nos va a contar. L descripcion de la peste de
Mﬂ.t?a-;ﬂ._lﬂor Tucidides, i la entrada de Cristobal Colon
enBarcelona por Robertson sonmodelos dedeseripeiones

bistoricas,
29:‘-‘-"'[@3 dligresiones pueden ser de muchas especics.
felertas ocasiones el historiador emplea este recurso
Pt diseutir alguna fecha o algun suceso que no estd
f‘zi’iﬁft&men.-tu ?oznprcbnr_{o. Fin otras, 1'cmcufa al m“iJ:'cn
o glna 1!3_St-1t-ua}0n 0 'de algun hecho. Iis tambien
“iente hallar disertacioncs sobre filosoffa, moral o

25
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politica introducidas en la historia por medio’ de (hgfe,,
giones. Pero las mas comunes i tambienr las mas ‘lﬁﬂes
son las consideraciones jenerales con que el hmtarmdub
principia o termina la narracion de los sucesos, 1@@
ordinariamente la resumen por medio de un cuu.dm hrev!g
i sumario, en que se descubre el encadenamiento de IO?-
liechos i la sucesion de causas i efectos, Por 'mas ftile
que sean las digresiones de este jénero, no debe creerss
que son indispensables en la historia. Como hemos di.
cho en otra parte, la narracion ordenada de los hechos
ensefig tanto eomo esas consideraciones que suelen et
plear los historiadores (1). ]

21.—Para ser completa, la historia deberia abrazar
todos los elementos que entran en la organizacion de Iy
humanidad, la relijion, la politica, la literatura, las
ciencias i las artes; deberia estenderse a todos los tiempos
iatodo lo que ha pasado desde €] primer hombre hasts
nuestros dias: en fin, deberia no omitir ningun puebly
ni ningun hombre célebre, i afadir asi a Ia universali-
dad de los tiempos la universalidad de los lugares
Pero se. concibe facilmente que una empresa de ésta e
pecie es superior a las fuerzas de un solo hombre, i que
los historiadores han debido detenerse en una parte del
vasto dominio de la historia sin tratar de 1ecorrer1& elr
toda su estension.

Considerada bajo el punto de vista de uno de 103
elementos constitutivos de la sociedad, la relijion, Ia
historia se divide en dos partes bien dlstmtas, la histr-
ria sagrada i la historia profonc. La primera, que cob
tiene todos los hechos relativos a la relijion desde
orijen del mundo hasta nuestros dias; se subdivide tam-

e

(L) Casi todas estas observaciones estdn temadas del tomo vt {Jﬁ‘
écrivel’ hisfoire) del cglebre Cours 4 études historigres de Daunow
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pien-en dos g;-a.u'tles porciones: la pjri.mcm, llamada pro-
yiamf‘-ntﬁ historia  sagrada,  contiene la lhistoria del
.yuebl(?a liebreo de&d_e la ereacion del mundo hasta la
erte. e Jesueristo i la predicacion del evanjelio, i
tiene por fundamento los diversos libros que constituyen
1a Biblia: la segunda, denominada historia cclesidstioa,
trata del establecimiento de la iglesia i de su desarrollo
4l traves de los siglos. .

99 La historia profana se ocupa de las relaciones de
los iombres entre si, i del desarrollo deé su intélijencia.
Tin el primer caso se llama kistoria civil; en el segundo
listoria literaria.

La historia civil comprende la historia de todo lo que
hapasadoen los diferentes paises del mundo. Se ocupa so-
bre todo de la constitucion de los pueblos, de sus formas
de gobierno, de sus revoluciones inferiores; de sus con-
quistas, en  una palabra, de todo lo que interesa.a su
gloria i a su prosperidad. No consiste tan solo, como
se ha creido erradamente, en la narracion de la vida de
los soberanos i'en Jargos i fastidiosos detalles sobre las
batallas que se han dado: el historiador no debe descui-
dar nada de lo que se refierc ala’ vida interior de la
nacion i al progreso de la civilizacion. '

La historia civil puede abrazar todos los pueblos i
todos los siglos: entdnces se llama universaly o sé ocupa
solamente de una nacion, refiriendo su orfjen, sus pro-
gres0s 1 sus diversas revoluciones; 1 enténees se denomi-
nd jeneral. L obra monumental de Tito Livio, de que
10 ha llegado hasta nosotros mas que una parte reduci-
d_a-, pertenece a este {iltimo jénero. Il historiador puede
limitarse g un periodo aislado, a un acontecimiento
“Special, a una provincia, a una ciudad: las obras de
“te jénero son denominadas historias partiodares. L
antlgiiedad cliisica nos ha dejado monumentos acabados

¢ Wistorias de esta especie: la Guerra del Peloponeso-de
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Tucidides, la de Jugurte i la Conspiracion de Coatiling
lle Salustio son simples historias particulares,

El historiador puede todavia elejir en la sucesion delog
siglos todos los acontecimientos andlogos, i componay
una série de enadros cuyo fondo tiene el mismo ohjeto,
Se han compuesto historias ‘militares, maritimas, “de lag
conspiraciones, ete. Las historiag de este jénero ﬂonm.
nocidas con el nombre de historias especiales.

93T listorin literaria abraza no solamente la lito-
ratura sino tambien lag ciencias i las artes. Bes 1a histo-
via del espiritu humano i de todas las formas bajo lag
cuales manifiesta sus pensamientos. En el dominio de
la literatura i de las ciencias un libro bien pensado, un
desenbrimiento de mediana importancia no es un hécho
aislado en la historia: hai siempre antecedentes quelo
han preparado, i suinfluencia no se limita de ordinario
alos: contemporineos i-a los compatriotas de suautor,
Bl histoviador de la literatura o de las ciencias debe
averiguar' esos antecedentes i esas eonsecuencias, i espo-
nerlas de-tal manera que se comprenda el encadena-
miento de los progresos del espiritu del mismo mﬂdo-qué
se comprenderia ‘¢l de los sucesos humanos.

La Jistoria de las letvas 1 de las ciencias se subdmﬁe'
lo ahismo que la historia civil., Puede ser universal,
jenerali particular, es decir, puede referir los progre-
sos cientificos o literarios de todos los pueblos i de todos
los tiempos, de una sola nacion i de wn 'solo perfodo:
Puede ser tambien especial, como por ejemplo una histo-
ria de la novela, de las mateméaticas o:de la astronomia.

Hai otro jénero de obras que tienen el nombre de his*
toria aunque no  estin destinadas a rveferir los sucesos
pasados. Queremos hablar de la historia nafural (€
contiene la descr ipcinu de los ‘animales (zoolojic); delos
vejetales (botdnica), i de lag materias que forman nuestro
globo' (jeolojia). Las obras de esta clase, a pesarde st
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Jenominacion, no son vendaderamente b:istéricas, i estan
s}ljafas a los: preceptos de los tratados diddcticos.

94 —Sien lugar de estenderse a la historia de nna

ovincia, el historiador se limita a contarnos la vida de
w hombze célebre, su obra toma el nombre de biografia,
vouderivada de dos palabras griegas que significan es-
cribir la vida.

La historia particular de ciertos personajes tiene sin
duda menos grandiosidad i menos majestad que la lris-
toria propiamente dicha; pero para el mayor nfimero de
Jos leetores este jénero noes menos instructivo porque
les presenta un cuadro mas completo de los caracteres,
de lag virtudes i de los vieios, delos talentos i de las
fiitas de los grandes hombres, 1 permite hacer wun cono-
cimiento mas intimo'de ellos. El historiador que eseribe
una vida puede detenerse convenientemente en los mas
pequenios detalles, cn los incidentes mas familiares. Se
leexije que dé a conocer la vida privada de los persona-
jesyasi como: la vida piiblica, porque de los incidentes
mas sencillos i en apariencia mas comunes, sale la luz
que mos alumbra i que nos: hace conocer su verdadero
carfeter, Lios antiguos cultivaron poco esta especie de
historia; pero las Vidas paralelas de Plutarco, en que este
oélebre  historiador consignd las biografias de los mas
oilebres personajes de Grecia i de Roma, comparando en
seguida sus caracteres, son un modelo en este jénero de
literatura,

Lin realidad, las palabras biografia i vida son sindni-
a8, i designan el eserito en que se dan a conocer lag
acciones de un personaje; pero se aplica la primera de
ellas a log tratados breves i sumarios, i la segunda a las
obras estensas i completas. Asi, por ejemplo, la obra en
g el ¢lebre historiador norte-americano Washington
Irving by dado a conocer con tanta prolijidad la historia
de Colon, ng puede denominarse biografia.
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Muchas veces sucede que un personaje eseribe su prg.
pia vida. Las composiciones de esta clase toman el nop.
bre de auto-biografia, sobre todo cuando son de reducidy
estension; pero toman el nombre de memorias cuando o]
auntor da a conocer los acontecimientos de su tiempo en
una obra estensa i prolija. Los autores de memorias, ann
cuando hayan representado un papel importante en lg
historia, se limitan solo a referir aquellos sucesos de
que han tenido conocimiento personal, i que sirven para
dar una luz nueva sobre algunos personajes o sobre algu-
nos hechos. No estan obligados a hacer investigaciones
profundas ni a poseer conocimientos fan estensos comip e}
historiador propiamente dicho. No necesitan tampoco sos-
tener invarighlemente un tono de dignidad i de grave-
dad: pueden por el contrario hablar libremente de si mis-
mos, contar las anéedotas mas familiares i amenizar su
narracion eonn cireunstancias, que sibien no deben en-
trar enla historia, dan interes i animacion a las memo-
rias, 1 autor que eseribe su propis vida tfiene sobre
todo que evitar un defecto mui comun, gue consiste en
pensar demasiado en si mismo i en encaminarlo todo en
favor de su propia honra. Ista vanidad constante enla
mayor parte de los libros que se denominan auto-biogra=
fias 1 memorias cansa i fastidia al lector infundiendo
en suénimo eierto desden por el escritor. Este defecto
ha sido habilmente evitado por dos grandes eseritores de
la antigiiedad, por Jenofonte en su Anabdsis, o hisboria
de la retirada de los diez mil griegos, de que 6l mismo
formé parte, i por César en sus Comentarios. En la lite-
ratura, moderna no es dificil encontrar excelentes ejem=
pios de memorias compmestas con gran talento. La His-
toria verdadera de lo. conguisior de la Nueva Bspaitly
escrita por Bernal Diaz del Castillo, es un. verdadere
modelo por la modestia del autor i por la sencilles el
colorido de la narracion.



CAPITULO 111
NOVELAS.

1. Importancia de la novela.—2. Definicion.—3, La novela enbe los
antigios.— 4. Novelas caballerescas.—5. Los fabliova,—-6. Novelas
wstorales.—7. Don Quijote—8. La novela historica en el siglo XVII
"0, Diversas formas de la novela en el siglo XVIIL.—10. Novelas
mavavillosas.—11.—Histéricas, —12. Clasificacion jeneral.-—13. Argu-
mento de lanovela,—-114. Preceptos relativos a la esposicion.—15. Di-
yersas formas literavias de 1o novela. —16. Cuentos. —17. Moralidad
e las noyelas.

1.—El historiador recoje en sus anales solo lo que
hadejado algunas huellas en la memoria de los pue-
blos. El novelista por el contrario, hace revivir en sus
pintwas le que pasa, lo que perece, 1o que cambia i va-
rig sin cesar, la historia de la vida privada; isi lees
permitido buscar los hechos en su imajinacion, no estd
dispensado de dar a sus narraciones, en lugar de la ver-
dad que les falta; esa otra verdad relativa que es la mne-
cosidad comun de todas las obras del arvte. Xs menester
que el hombre se reconozea en la iméjen trazada por ¢l
novelista, que le ofrezca la espresion fiel de sus pasiones,
de 'sus virtudes, de sus vicios, de sus ridiculeces, i bajo
la apariencia inconstante de las costumbres en los diver-
08 tiempos, ios rasgos inalterables de la naturaleza hu-
Mana, Como primera condicion, 1a novela debe nnir la
verdad a la fiecion,

Las novelag han side en todo tiempo la pasion cons-
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tante de un gran nimero de lectores. FEl filosofy ingles
Bacon veia en este gusto un testimonio de la fuersg ;
dignidad de nuestro ser, creyendo que por una especie
de independencia instintiva en el hombre, queremos gg.
traernos al curso ordinario de las cosas i crearnos un gy.
den de acontecimientos imajinarios, mas variado, mag
brillante, en que nuestras facultades encuentren un cjer-
cicio mas libre. La novela no es, pues, una concepeion
arbitraria; es un jénero necesario que tiene derecho leji.
timo al respeto de la critica.

9 —La definicion mas aceptada quese ha dado delq
novela, la considera como la narracion de hechos fabu-
losos destinada a servir para el entretenimiento ia ve-
ces para la instruccion de los lectores. En efecto, en
muchas ocasiones la novela es una forma viva dady g
las lecciones del fildsofo i del moralista; por medio dela
cual las verdades especulativas toman wuna apariencia
sensible que las revela aun a los espiritus mas vul-
gares.

3,—Ninguno de los jéneros de literatura de imajina-
cion ha sido mas cultivado que la novela. En todoslos
pueblos;, su orfjen es mui antiguo iremonta a la época
de las sociedades primitivas; pero la novela mas antigua
que haya llegado hasta nosotros es la Ciropedia de Je-
nofonte, historia fabulosa de Ciro el grande en que el
célebre escritor ateniense ha querido trazar el modelode
un principe cumplido i de un gobierno perfeeto. Laans
tigiiedad conocid, sin embargo, otro jénero de movelas
que tuvo su orfjen en la rica i voluptuosa Mileto, i cuya
invencion se atribuye a un escritor llamado  Aristides:
Lran &stasciertos cuentos cortos de aventuras amorosas,
i de ordinario mui libres, que no han legado hasta nos=
otros sino por las noticias que acerca de ellas consignas
ron los escritores de Ia antigiiedad, Luciano, escritor
griego del segundo siglo de la era cristiana, nos ha deja-
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Yo novela titulada Lucz’o o el Asno, que es 1a historia
ﬁe_ls;g_msformaciﬁn ‘de un hombre en asno por medio de
an liechizo, i las aventuras porque 'pa.sfx hasta volver a su
estado patural. En los ﬁ.ltlmos siglos de la ]itpratum
gri‘egﬁ la novela fué cultivada por muchos eseritores, i
aun nos han quedado las Ztidpicas, escritas por el obispo
Bliodoro, Dafuis i Cloe, compuesta por Longo i algunas
otras (e menor mérito. Estas novelas, en su mayor par-
fe del jénero pastoral, contienen aventuras entretenidas
augque jeneralmente licenciosas, didlogos naturales i
descripeiones bien hechas, pero no ofrecen mas que cos-
tumbres vagas i ficticias.

Tos romanos tuvieron el gusto de las novelag por imi-
tacion, pero apénas nos han dejado muestras de esto
jénero de literatura. Apuleyo, escritor latino del segun-
dosiglo, imitd la novela de'Luciano, déndole mayor
desarrollo.

4—En la edad media, la novela tomb una forma nue-
vaimui singular. Bl espiritu guerrero dé las naciones
feudales, el establecimiento de los duelos para decidir
las cwusas de justicia i de homnor, el sefialamiento de cam-
peones en defensa de las mujeres que no podian soste-
ner su derecho con la espada, diéron orfjen al nacimien-
tode una literatura estravagante que estuvo en boga
durante muchos siglos. Lios libros de caballerias, tal es
el nombre que ha recibido este jénero literario, contienén
las aventuras maravillosas de los caballeros errantes que
salian a reparar injusticias teniendo que luchar las mas
Veces con magos, dragones i jigantes, que asaltar casti-
llos encantados que pasar por sufrimientos superiores
&lanaturaleza humana. Los escritores de estas novelas
se dividey naturalmente en tres ciclos diferentes, el de
Arturo ge Bretaiia, el de Carlo-Magno de Francia, i €l
i‘:‘-‘(’*&.siético, basado sobre los personajes de ‘la histo-

Mntigua, De aqui nacieron tres mitolojias diferentes,

20
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de las cuales los eseritores sacaban sus héroes, sin Pode
modificar el cardeter que la tradicion habia aSignadg'“'a
cada uno de ellos. Hste jénero de literatura, a,bgurdu-'po'r
su naturaleza, tuvo ¢l mérito de encerrar ung Morg)
clevada i heroica, practicada por caballeros "ﬁlientea,-
relijiosos, corteses i leales, ipor damas modestas i yiy.
tuosas. '

En suorijen estas tradiciones caballerescas fueron ¢
tema de los poemas que los trovadores componian Pan
cantar i distraer con ellos la soledad en que vivian log
sefiores feudales. Pero en los filtimos siglos de la edad
media comenzaron a tomar la forma de novelas enpﬁ_ﬁ‘
sa, que conservaron hasta la épocasen que Cervantes pu-
blico su inmortal Quijofe para combatir la literatura ca-
balleresca. -

5.—No se crea que esta clase de novelas fué la finie
que se cultivo en la edad media. Los frovadores cantaban
tambien ofres asunfos menos serios 1 heroicos. Bajo el
nombre de fablicux se conocian ciertos cuentos en verso,
a los cuales se asigna un orijen oriental, i que talvez m
son mas, que la reproduccion de los cuentos milesios do
la antigiedad griega. Los fabliaux contienen aventuras
amorosas, con frecuencia poco decentes, e incidentes gro:
tescos i ridiculos destinados a hacer reir. En el sigh
XIV un eélebre escritor italiano, Juan Bocaeio puso et
prosa muchos de esos fabliaux, i formd con ellos un libro
de cuentos o novelas cortas casi siempre libres e indecen-
tes, peroesecritas con una habilidad singular.

6. —La &poca del renacimiento produjo nuevos jéneros
de movelas. La lectura de los poetas i de los novelistas
Pastorales de la antigiiedad hizo renacer este jéner
falso de literatura. Compusiéronse en todos los paises
numcerosas novelas en que los personajes eran pastor®
1 pastoras que hablaban indiferentemente verso i prosd
1.que en sus modales;, en sus palabras i'en sus sentl”
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nientos revelaban un reﬁnam.i:mto ifl‘mlmia-iblu. (Casi al
nismo tiempo que éste, maciy Uy jemero enteramente
fiverso, el de las uove%a,s picarescus o satt-:e'was, en que
cl.laﬁfor'b-“w‘ba en s.u mJaq inacion personajes fantasticos

caconsurar los vicios sociales, 0 para entretencr ‘@ sus
ectores con aventuras grotescas i ridiculas. Ra'lielsus en
Francia; es ¢l mas alto representante de este jénero de
literatura, @ pesar de que su obra revela al lado de
aamoral fina e injeniosa, una licenciosa alegria. El
Mﬁﬂb de T6rmes de Hurtado de Mendoza es el libro
mas notable que en este jénero haya producido la litera-
tura espafiola.

7.—A principios del siglo XVII aparecié en Espaiia
una novela de un jénero esencialmente diferente a los
que hasta entGnces se habian cultivado, i conserva has-
fa ahora el primer puesto enfre las composiciones de
wta clase. Hablamos del Injenioso hidalgo don Quijote
de la Manche de Miguel (ervantes Saavedra, dado a
luz en 1605 la primera parte, i en 1615 la segunda.
Bajo la forma de una injeniosa parodia de la vida i de
las costumbres  caballerescas, el jenio de Cervantes
(mpuso una epopeya edmica cuyo argumento, tan sen—
illo como orijinal, presenta en los dos héroes una ar-
monia admirable de todos los contrastes de la vida; i en
lamarracion de sus aveuturas, una maravillosa variedad
18 escenas burlescas i de situaciones ridiculas mezeladas
1.ie ¢pisodios encantadores. Ksta obra, monumento de
"Majinacion i de razon, do estilo i de arte, es el retrato
ﬁel. de la patria del jenio que la concibid, i bajo mu-
"hﬂs-ﬂﬂneeptns es tambien el retrato de la humanidad
inferg,

8~La inmortal novela de Cervantes, publicada en
218 €poca en que la literatura caballeresca desaparecia
Jinfe eq 1 1 . 1 P e
ot D’jﬂ. ,aﬂ costumbres qae 'le dieron orijen, vmcll i,

ridiculo sobre aquel jénero de movelas que fué
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tan popular durante algunos siglos. XEn su lugar nagjy,
ron composiciones:de otra especie. TntOnces estuvo my
en hoga una clase de movela histériea ¢n que &Pér.é.-_
cian los romanos, los griegos i los persas de la ang
giiedad animados de los mismos sentimientos, i con ggg.
tumbres semejantes a las gue poscian los francesey del
siglo de Luis XIV, La novela, en manos de Mademoige
¢ de Scudery i de otros escritores de su tiempo, tenjy
para los dontempordncos un atractivo queen nuesty
époea ha perdido completamente. Bajo los nombreg
antiguos estaban contados en ellas muchos gucesos ye
cientes, de modo que aun en nuestros dias algunoes em.
ditos han ido a busear ciértos pormenores historieos ey
las veluminosas i casiolvidadas novelas del siglo XVII,

9,—Otros escritores hicieron de este jénero de litera-
tura un medio para propagar doctrinas morales i filosé-
fieas. Fenelon, tomando por tema las peregrinaciones
de Felémaco i empleando en la prosa un tono digno del
poema épico, daba al Delfin, nieto de Luis XIV, leccio-
nes de buen gobierno. Un poco mas tarde, Voltaireem-
pleaba la novela como medio de propagar las doctrinas
eseépticas de- su filosofia. Rousseau jeneralizaba: sus
ideas sobre instruccion de la juventud en otra noyel
eserita con indisputable talento, el Emilio. . ie

Desde principios del siglo XVIII la novela tendiad
acercarse mas i mas a la verdad. Le-Sage acabb, puede
decirse asi, esta revolucion con la publicacion del (il
Blas de Santillana, tipo verdadero de la naturaleza hi-
mana, con sus contrastes de miseria i de clevacion, &
buen sentido ide necia vanidad, en que estan retratados
los hombres i las mujeres con un colorido casi sw"tﬁlm
fiel i conun buen humor que casi nunca sale de los limt
tes de la mas injeniosa delicadeza.

TPambien buscaban la verdad otros novelistas que &
propusieron estudiar en sus obras las pasiones nfimé
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4 mam humﬂgo ide.sarrollu,rlng ‘con prolija exacti-
m}-ﬂiﬁbﬂd’ﬁan- o su C’fm-a '.Hurlowe, ‘en su Pamela
Andiete i en su Cdrlos Grfmd-sson 1]-?’v.6, en Inglaterra,
— grado de perfeccion este jénero de estudios
o nuestras pasioin'_es. El a,bat:e Prelvost, en Francia, cal-
fivh con rara felicidad este mismo jénero,
110.—RBste jénero de composiciones, sibien interesante
j patético, no podia impresionar mas que a al.g-unos ca-
racteres, @ aquellos que estaban dotados de ‘cierta deli-
sadeza de sentimientos. De'aqui nacié a fines del siglo
pasado otra especie de novelas thntastioas 1 maravillosas,
dirijidas '@ mover la sensibilidad de toda clase de lecto-
res. Ana Radeliffe, eseritora inglesa, ofrece el tipo mas
aeabado de composiciones de esta naturaleza. El terror,
¢l misterio i lo maravilloso son, en sus obras, el resorte
ordinario; i por estos medios crea ‘situaciones violentas
fespantosas, jeneralmente inventadas con tanto arte que
en ¢l desenlace todo se esplica por Tos medios mas natu-
rales, Esta clase de novelas, que estuvo mui ‘en boga
durante ‘algunos afios, mientras fué cultivada por es-
critores de verdadero mérito, comenzd a caer en breve
cediendo su lugar a otro jénero mas Gtil i tambien mas
Interesante. :

H.—Un arguamento injenioso habia servido a ciertos
escritores de bhase para propagar ciertas verdades mo-
rales: was tarde, la imujinacion apoderindose de los
eotocimientos reunidos por laerudicion, emprendit la
obra de dar vida al polvo del pasado, de lhiacer revivir
CISus pinturas, i con la ayuda de personajes’i de acon-
teglmi'eut_cs finjidos, los usos, las costumbres, €l espiri-
W' de una Gpoca Listorica. Al lado de Tw-listoria: se
elevi ung, historia nueva encaigada de ensefiarnos lo
‘1“_'3"_1&- Primera habia podido omitir o ‘lo que no ‘Thabia
‘podnl'n. ﬁec.ir. Walter Scott es'el ereader de eStOjﬁlle"cf:

*ta'hoi queda mucho mas arfiba que todes sus imi-
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tadores. El operd la resurreccion de los tiempos pagyg &
por ¢l colorido local, el diflago, la ciencia de log dety.
lles i el estudio profundo de las costumbres. a ta] pung;
que se ha dicho de &l con cierta exajeracion, que
carece de verdad, que sus novelas son algunas Ve
mas verdaderas que la historia. A las ventajus de )y
erndicion, Walter Scott unid las dotes del poeta gy
escritor. Fn sus manos, la novela se hizo una epopeys
familiar en quecombind con una gran varjedad de ing.
dentes draméticos las circunstancias ordinarias de |
vida i cierto heroismo sin exaltacion. Sus imitadores p
han podido armonizar con tanta habilidad los trabajy
de laerudicion i los de la imajinacion,

12.—Lia novela ha seguido en nuestros dias senderg
mui variados. Algunos escritores han legado a conver-
tirla con mucho éxito en instrumento de jeneraliza-
«cion de las mas complicadas doetrinas sociales. Otvos,
i éstos forman el mayor n@mero, han querido sol
buscar el entretenimiento de los lectores por medis
de la narracion de aventuras sorprendentes idiverti
das. i i ahraly

(lasificando ahora estas diversas especies de novelas,
podemos dividirlas en ocho familias principales.

1.* Novelas de costumbres, en que el antor se propont
representar exactamente las costumbres jenerales delt
sociedad para censurar sus vicios i sus estravios, LesSs
ge en Francia i Fielding en Inglaterra son los masaltos
representantes de este jénero de novelas. !

2.* Navela intima o de pasion, variedad de la prece
dente, en que el autor se propone desenvolver uno 0 vi
rios caracteres por la esposicion de los sentimientos!
mediante una accion casi siempre sencilla. Aparté de
las obras de este jénero que hemos citado mas arribs,
debemos recomendar aqui otros libros de esta clas_e.sjiﬁ.lf"'
ralmente mas conocidos de los jbvenes, como Pablo i [r-

|
|
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@6 Bernardinio’ de Saint-Pierre, la Alala i el René
dé-#@ﬁaﬁé&ﬂbriand. - : : :

4o La novela de‘educacion, en que el autor toma un
qroumento mnovelesco para propagar ciertas ideas.

4 La novela maravillose o fantastica, en 'lacual siue-
Jon intervenir personajes sobrenaturales, pero que puedé
desarrollarse por otros medios, como lo hemos indicado

mas arriba.
. Ta novela histérica, que es la que exije, sin duda
aigum;i mayor cuidado 1 mayor erudieion. '

62 La novela de intrige, que es aquella en que el
antor 8¢ propone solo entretener por medio ‘del encade-
namiento de aventuras enlazadas con cierto arte, i
quesi bien divierten por algunas horas no dejan enel
esﬁfriﬁn-ut—i'lidad alguna, En nuestro tiempo esta clase
de novelas es mui abundante.

.* La novela poética, en la cuallos acontecimientos
tienen algo de heroico, i en que el autor emplea en la
prosa las formas de estilo i las ideas reservadas jeneral~
mente a la poesia. Se les ha dado algunas veces el nom-
bre de poemas o epopeyas en prosa, Pertenecen a este
jénero el Telémaco de Fenelon ilos Mirtires de Cha-
teaubriand.

8% Las novelas de caballerias, mui en boga en otro
tiempo i completamente olvidadas en nuestros dias,

stas formas jenerales de la novela se encuentran
confundidas mas de una vez en una misma composicion.
_I:“ mayor parte de los escritores que han eultivado este
Jenero literario le han dado el sello particular de su je-
03 pero en esta larga sucesion de obras notables, de
las cuales ‘eada una tiene su cardicter propio i parece
Pertenecer a una clase distinta, hai pocas que no puedan
* colocadas en la clasificacion anterior i referirse a los
131105 Orijinales creados por los grandes maestros.

9. Estos diferentes jéneros ide novelas; exijen sin



208 BLEMENTOS DE LITERATURA.
duda preceptos especiales que seria mui largo selialar, §
que hasta cierto punto salen del dominio de la ht;era&u

a. Asi, por ejemplo, la novela histérica exije mughy
erud_iqion de parte del eseritor. La novela de pasion ye.
quiere grande estudio del corazon humano, una obser-
vacion prolija de muestros afectos e inclinaciones, Perg
hai tambien reglas jenerales, que convienen a todog log
jéneros, i son éstas las que vamos a sefinlar.

L esencia de la, novela consiste sobre todo en encade-
nar un conjunto de aventuras interesantes que: tiendan
todas a un desenlace deseado por el leator. Se necevéi..
ta, pues, inventar acontecimientos poco comunes, pero
que noestén en contradiccion formal, ya sea con lo que
vemos ordinariamente en el mundo, ya con los hechog
que sirven de punto de partida. KEstos acontecimientos
deben producir situaciones particulares, i por consecuen-
cia, pinturas verdaderas del corazon humane, movi-
mientos que lo ajiten, pasiones que lo tiranicen, place-
res o sufrimientos que vesulten de aguellas. Tn la na-
rracion novelesea nada debe ser linguido. Conviene por
lo tanto que la accion marche con rapidez, que el estilo
sea vivo ianimado, i que varfe segun las situacionesde
los personajes. -

14. —La esposicion de la novela no presenta de ordi-
nario grandes dificultades, pero es necesario que mosea
demasiadelarga, ni tampoco tan recargada de inciden-
tes que haga embarazoso el conocimiento del asunto que
ge vh a tratar. Muachos Ixévelistag, i entre ellos el mis-
mo Walter ' Scott, han incurride a veces en este defecto:
s0N tlemasmdo]cntos 1 prolijos en la esposicion; i ter<
minada ésta acclevan el desenvolvimionto de la accion

con una rapidez que forma contraste con la lentitud dela

esposicion.
Las situaciones particulares de la novela no deben te=
ner nada de forzado. Es menester que los caracteres

i
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sean bien marcados i perfectamente sostenidos hasta el
ﬁll que el desenlace sea conducido naturalmente i por
: o8, 1 que salga .del fm}do mismt? de los acontecimien-
fos, 1 81 €8 posible sin la intervencion de personajes es-
trafios & o que p}'ece(le.
La novela admite elementos semejantes a los que em-
Jea la historia; es decir retratos; descripciones, setiten-
sias i digresiones, i reemplaza las arengas por el didlogo.
fs necesario sin embargo no abusar demasiado de estos
resortes porque a veees cansan i fatigan al lector. Los
tetratos sobre todo son menos necesarios en la novela
que en la historia, puesto que el novelista que por nece-
sidad tiene que insistir mucho mas en el cardcter de los
personajes, puede darlos a coniocer poniéndolos en aceion.
Es permitido eortar el hilo de la narracion de la accion
prineipal por acontecimientos particulares: esto es lo que
se llama episodio, voz griega que significa incidente.
Pero es indispensable que estos episodios sean verosimi-
lescomo el resto de lanovela, que estén intimamente liga-
dos al asunto principal, que sean necesarios a su des-
arrollo, que exiten la curiosidad i que ofrezcan bastante
mferes para indemnizar el vetardo que se emplea en
satisfacer la impaciencia por llegar al fin de las aventuras.
15.—Los novelistas Lian empleado diversos espedien-
bes para la esposicion de los sucesos que constituyen la
tovela. Ly mas usada es la narracion seguida en una
forma, mui semejante a la que emplea la historia; pero
0B comunes tambienla novelas epistolares, en que el
Mk supone que dos o muchios personajes se eseriben
Egt;amente sus aventuras; i esas cartas estin dispues-
E!lm::. 15{11 modo que las aventura}s se siguen 1se enca-
wdinm{:ﬁurain*ientfa. Esta .esupe('nc dc. novelas, que ’du
*-Ilrest;l oil'e?e el inconveniente de cierfa monotonia,
: admirablemente al retrato de los caracteres,

lig, 5 e Y gt
Pesto que cada personaje debe reflejar sus gentimientos
27
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i sus pasiones en las cartas que escribe; pero exije pop
esto mismo un euidado especial de parte del autor pay,
variar ¢l estilo de cada uno de sus personajes. Rousseay
en su Nueva Floisa, i Richardson en sus novelas, hay
vencido hébilmente estas dificultades, si bien el Gltimg
ha hecho demasiado largas i prolijas sus cartas,

Las novelas de marracion seguida se proponen de gp-
dinario narrar un incidente que se refiere a una o my.
chas personas. Esta es la forma mas comun de la novela;
pero otras veces el escritor se propone escribir la vidg
entera o casi entera de un personaje, como sucede con el
Teltmaco de Fenelon i el Quijote de Cervantes. Estas
composiciones son llamadas por esto mismo novelad bio-
grificas. Hai ocasiones tambien en que el autor supone
que el personaje principal de la' novela refiere su propia
vida, como sucede en el Gl Blas de Le-Sage. Pueden
Ilamarse novelas autobiogrificas.

16.—Hai ademas una forma de novelas que se distin-
gue de las otras por caracteres particulares, i especial-
mente por la menor dimension que se le da, i que tiene
el nombre especial de cuento. Se diferencian éstos,ade-
mas, de la novela en que buscan con preferencia asuntos
sencillos en que domina laalegria, sin que pueda pri-
varseles de las escenas tiernas i patéticas; pero estin
siempre sometidos a los preceptos fijados para las coni
posiciones novelescas. Este es el jénero en que se hat
distinguido Bocacio mas que ningun ofro escritor, aun.
que sus cuentos son en jeneral exekivamente libres, i har
merecido por esto mismo censurag tan amargas como
justas. !

17.— En. efecto, tanto las novelas eomo los c1tent<33
estan sujetas a una régla no de un cardcter literarld
sino moral; i que es preciso tener presente. ‘‘La diver:
sion del lector, dice Huet, obispo de Avranches, en !
sabio Tratado del orijen de las novelas, no es mas qué Wt
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fin subordinado a Ic-) principal, que es la instruceion del
esjaflit'l i la correccion de las costumbres.”” El objeto

ue el escritor debe proponerse es instruir bajo el velo
de la ficcion, pulir el espiritu i formar el corazon pre-
gentando un cuadro de la vida humana, Censurar las
fﬁdiclﬂeces i los viecios, mostrar el triste efecto de las
pasiones desordenadas, empefiarse siempre en inspirar
ol amor a la virtud, i hacer sentir que ella sola es digna
de nuestros homenajes, que ella sola es la fuente de
nuestra felicidad, tal es el principal deber del novelista.
Solo cumpliendo este deber se puede componer una obra
de que resulten ventajas a las costumbres ia la socie-

dad (1). '

() La mayor parte de los preceptos confenidos en esta parte estin
cansignados en los Principios jenerales de bellas letras e Domairon, en la
pinte que destina a las novelas, i que han sido estractados por B, Ju-
llien en su Petit traité de vhétorique et de litterature.
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CAPITULO IV.

COMPOSICIONES DIDACTICAS.

1. Compesiciones comprendidas bajo el nombre de didécticas.—2. Sus
diversas especies.—3. Tratados elementales; preceptos a que deben
sujetarse.—4. Tratados majistrales.—5. Disertaciones.

1.—8e d4 ¢l nombre jenérico de composiciones diddc-
ticas a todos los escritos en que el autor se propone
engefiar alguna cosa. Su nombre se deriva de una voz
griega que significa lo que cs aparente para la ense-
fanza.

Basta conocer esta definicion para saber ocuin nume-
rosas son las composiciones de este jénero. Bajo esta
denominacion, en efecto, s6 comprenden todos log libros
de ciencias i de artes que tienen por objeto inmstruir al
lec_tor. En los tiempos modernos, las obras de esta natu-
raleza forman sin duda alguna mas de la mitad de Jos
lfbros escritos en prosa. En los tiempos antignos, la
literatura diddctica fu¢ tambien cultivada con esmero;
1las obras de Aristételes, i particularmente su Retdrica,
S Pottica i su Lijica, ast como el Tratado de lo subli-
me de Lonjino, i las Instituciones oratorias de Quintilia-
10 son verdaderas obras maestras. Algunos escritores

¢la antigiiedad dieron a sus obras didécticas la forma
de diélagﬂs para hacerlas mas interesantes i animadas.
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Esta fué la forma empleada con tanta habilidad por
Platon en todos sus escritos, i por Ciceron en sus tratg.
dos de la Amistad, de la Vejez, de la Naluraleza de log
Dioses 1 del Orador. En los tiempos modernos, esta fop.
ma ha sido tambien empleada con mucho acierto: hag.
taria citar los Didlogos sobre la elocuencia de Feneloy,

2.—(Como la ensefianza que pueden suministrar Jag
composiciones didacticas debe ser necesariamente dirijida
a personas de diferentes aptitudes, las obras de esty
naturaleza se dividen en tratados elementales, que tie-
nen por objeto la ensefianza de la juventud, o delog
hombres que no han adquirido conocimientos anteriores
sobre la materia que se trata; i en tratados majistrales
en que el autor se propone comunicar el resultado de
su observacion ide su esperiencia a personas ilustradas,
A estos dos jéneros podrian agregarse las simples di-
sertaciones, que se vefieren a ciertos detalles de nuna
ciencia, 0

3.—Los tratados elementales, que se podrian Ilamar
libros puramente didécticos, son obras en que el escritor

espone los principios i reglas de una ciencia i de un ar-

‘te. Es facil comprender que en obras de esta naturalez
el jenio no tiene nada que crear en el fondo. Las verda-
des o las reglas han sido encontradas por la obseryacion
i la esperiencia, i ordinariamente no conviene ni modi-
ficarlas ni sustituirlas por otras. Se trata solo de espli-
carlag i de desenvolyverlas, El mérito de esta especiede
obras consiste principalmente en el método i en la opor
tunidad i claridad del estilo.

Bl método no es otra cosa que el 6rden en la ense
nanza. El que guiere componer un tratado, debecol
vencerse de que toma la pluma para instruir a los igné*
rantes. Su primer cuidado serd, pues, emplear ¢l orded
mas claro, mas preciso i mas esacto en la distribucion !

en el arreglo de las materias. Comenzando por “los
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}ﬁﬂﬂifpiggprimarios, 01 escritor debe e.:l:m.a.denaﬂos todos,
.mﬁi.un'bs a los otros, sin la metor colni'usmn, esponiéndo-
Jog con la mayor claridad posible i sacando lag conge-
cuencias que s¢ desprenden para econducir insensible-

mente al Jector a un conocimiento cabal de todas las

reglas del arte. : .

En una obra didéctica no se deben pasar en silencio
Jog primeros principios bajo pretesto de que son conoei-
dos. Bsta suposicion mo puede hacerse razonablemente
yespecto de todos los lectores; i aun cuando pudiese tener
Jugar, el enlace de las materias exije siempre que el os-
eritor recuierde esos principiosique los trate aunque solo
sei sucintamente. Las materias deben estar dispuestas
de manera que el conocimiento de un precepto conduzea
naturalimente al conocimiento de otro.

Il estiloen un tratado elemental es no menos importan-
teque el método. Kl autor debe empeliarse en espresar
netamente sus ideas i en emplear la sencillez 1 la elari-
dad enel lenguaje, evitando el ser difuso, pero sefialando
tambien todos los detalles que exijen los preceptos. El
eseritor didéctico debe empefiarse sobre todo en que en
un trafado elemental todo sea proporcionado a la capa-
cidad de las personas que no tienen wuna preparacion
anterior en aquella materia que se trata.

4.—T.0s tratados majistrales se dirijen a la instruccion
delas personas iniciadas en los principios de la ciencia o
arte sobre que versan. En ellos debe dominar tambien el
Wétodo i Ia claridad; pero el autor puede dar a su obra
un .Grclen diferente i aun hacer abstraccion de les prin-
‘P08 elementales, porque se dirije a personas ilustra-
dn:a en quienes deben guponerse esos primeros CONOCi~
m“’f‘t“- Laplace, componiendo su Mecdnica celeste, ha
Polido eximirse de definir los fensmenos astrondmi-
::es Has yulgares, i de esplicar los principios elementales
12 astronomia. Los tratados majistrales, por ofry



216 ELEMENTOS DE LITERATURA.
parte, exijen del autor ideas nuevas sobre la ciencia que
se trata, 0 a lo menos el desarrollo orijinal de algupgg
Leorias.

5.—Las disertaciones especiales son tratados didiet.
cos en que el autor se propone hacer el estudio de ung ¢
varios puntos de la ciencia. Jeneralmente las disertg.
ciones van dirijidas a personas instruidas, i muchas ve.
ces son memorias leidas ante las academias o corporacio.
nes cientificas para aplicar los principios de la cienciay
un hecho particular. En ellas debe existir siempre algy-
na novedad; i annque el autor pwede hacer abstraceion
e los prineipios elementales i emplear todas lag galag
del estilo, debe buscar sobre todo laclaridad i la instrue
cion de los lectores. :

Entre los escritos de esta fltima especie, debemos
seflalar particularmente los que fienen por objeto la erf-
tica literaria. El autor se propone en ellos aplicar las
reglas de la retérica i de la poética a las obras de arte,
i aunque puede omitir los preceptos literarios, debe fun-
dar en ellos su eritica,



CAPITULO V.

ESCRITOS ESPISTOLARES.

1. Tzeritos comprendidos con el nombre de espistolas o ecartas.—2, Tm-
portancia de este jénero literario.—3. Preceptos a que estd sujeto.

1.—El jénero epistolar, dice Blair, parece a primera
vista abrazar un campo mui vasto, porqueno hai asunto
en que no se puedan desenvolver los pensamientos en la
forma de cartas. Algunos autores han escrito de esta
manera verdaderos tratados diddcticos, sobre filosofia i
otros ramos de la ciencia. Walter Scoft ha compuesto
en forma de cartas una interesante historia de Escocia,
Pero no basta la forma esterna para dar a esos tratados
elnombre de composiciones epistolares. Esos libros se
titllan de ordinario Curias o un amigo (Walter Scott
ll'ﬂma las sayas Cartas de wn abuelo) o Cartas e un dis-
Cipuloj pero el amigo o el discipulo desaparecen despues
de algunas pijinas de introducecion, i se vé entonces que
¢l eseritor no se dirije efectivamente mas que al piblico.
Esas obras serfin histéricas o didécticas segun el asunto
que traten.

%.—Ta critica no hace entrar en el jénero epistolar
Mas que esas cartas familiares i libres que en fltimo
esultadono son mas qué una conversacion que dos ami-
S0 separados confian al papel. Cuando esta corresponden-

28
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cia es bien eserita, constituye una lectura mui agrady.
ble para un hombre de gusto, i tiene tanto mas mérig,
si el asunto es importante, Pero aunque la materia e
se trata sea bastante lijera, puede tener un gran infepe
si la correspondencia estd escrita con injenio, con yy
estilo gracioso 1 natural,isobre todo, si el caricter de g
personas que se escriben tiene algo de interesante i g
orijinal. Las cartas de Ciceron que han llegado hasty
nosotros bastarian para asegurarle un nombre literariy
sino hubiese compuesto otras obras que lo han hechy
acreedor a ser considerado uno de los primeros eseritores
del mundo. Madame de Sevigné debe su alto renombrs
en la literatura francesa a la publicacion de sus cartas
familiares. Tan cierto es que los escritos epistolares
ofrecen un vasto campo al injenio!

3.-—Todo lo que se puede decir sobre las cartas en je-
neral estd encerrado en este precepto tan conocido i re-
comendado: es menester escribir como se habla. Pero es
mienester suponer que se habla bien; i existe el deber de
hablar en una carta mejor que en la conversacion, por-
que se tiene el tiempo de elejir sus ideas i sus espresio-
nes, ide darles un jiro mas agradable, Sin embargo na-
da debe parecer rebuscado en una carta.

El estilo sencillo i facil es el tinico que debe emplear-
se, a lo menos jeneralmente; pero esto no quiere decir
que se deban escluir ciertos destellos de injenio, qué
tienen en una carta las mismas gracias que en la con-
versacion, sobre todo cuando se desprenden paturalmens
te, i sin que se note que han sido rebuscados. '

Basta indicar este precepto para saber que es necesario
evitar dos estremos en el estilo epistolar: el arte excesive;
es decir los pensamientos afectados, las palabras som‘:"
ras, las figuras brillantes, los jiros pomposos o alambic
cados; i el excesivo descuido, es decir los términos impro-
pios, las frases friviales o mal construidas, los pensa:
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mientos insustanciales, en jE::IlG!‘&I todo 1o que .uu seria
bien yecibido en la conversacion de ]z} buena sociedad.

Fl eseritor de una carta debe preclsmncntc conocer su
sosicion 1 1a de la persona a quien se dirije. Clonviene

e en ella no diga mas que 10' que debe decir, 1 que lo
diga de la manera (111? df;bg dec'lrse. ]?I respeto, el deber,
1o amistad, la superioridad misma tienen cada uno un
Jenguaje particular: la buena educacion, el buen sen-
tido i el sentimiento nos dictan este lenguaje.

Las cartas pueden abrazar muchas i mui variadas
materias, i el tono de ellas admite por lo tanto diferentes
matices. In las cartas de sentimiento es menester ser
conmovedor, penetrando en el alma con dulzura isin
pretender excitar las pasiones. En las cartas de congra-
tulacion es menester ser florido, pero no deben admitirse
mas que los adornos naturales, i desechar todo atavio
afeetado. Ll retérico frances Domairon, de quien estrac-
tamos la mayor parte de estos preceptos, ha dividido las
cartas en siete especies, de negocios, de solicitud, de
recomendacion, de duelo, de reproche, de felicitacion i
de consejos, 1 ha fijado reglas para cada una de ellas;
pero. muchas veces esas reglas salen, como debe supo-
nerse, del dominio de la literatura,

En resfimen, el estilo delas composiciones epistolares
tiene la naturalidad por cardcter esencial, i esa natura-
lidad debe ser tal que refleje el alma del escritor. ‘‘Na-
da, dice Suard, se asemeja menos que el estilo episfolar
de Qiceroni el de Plinio, que el estilo de Madama de
Sﬂ_"lgné iel de Voltaire. jCudl de estos debe imitarse?

lﬂ.guuo de ellos; porque no se tiene un verdadero esti-
!? 8o cuando se posee él de su cardeter propio i él del
J10 natural de sy espiritu, modificado por el sentimien-
10 que se esperimenta al escribir, ™’
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SECCION IL

COMPOSICIONES POETICAS.

CAPITULO PRIMERO.

POESIA LIRICA.

1. Etimelojia i definicion de la poesia lirica.—2 Caracteres de este je-
nero de poesia; variedad, entusiasmo, magnificencia.—3. Disposicion
de las odas; preceptos literarios relativos a ellas.—d4. Diversas espe-
ties de odas; relijiosas, heroicas, morales i elejiacas.

li—La poesia lirica es en jeneral aquella que estd o
que se supone destinada a ser cantada inmediatamente
por el mismo que la ha producido. Desde mucho tiempo
atras, los poetas liricos no cantan sus obras; pero se eree
e los primeros poctas de la Grecia, los Anfiones i los
Orfeos, 1os Dirteos i los Pindaroslo hacian asi. De aqui
PEOVino que este jénero de poesia fuese denominado liri-
0y porque en otro tiempo, cuando cl poeta cantaba, la
" acompaiiaba i sostenia su voz. La palabra oda, con
HUe en nuestros dias se designa la forma mas clevada de
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la poesia lirica, tiene un orijen gemejante: en griegy sig.
nifica cintico, himmno.

La poesia lirica es la espresion mas libre i la mag .
vada de la inspiracion poética. Se la puede definir cop,
el jénero que espresa el sentimiento o la pasion actug|
del poeta. En las otras composiciones, el poeta no apare
ce, isu arte consiste jeneralmente en hacerse olvidgy,
Pero en la oda él habla en su propio nombre, i como ing.
pirado por las musas. '

2.—FEste jénero de poesias estd caracterizado potly
variedad de los movimientos del pensamiento, por ¢
entusiasmo de los sentimientos, por la magnificencia dg
las imajenes, por la altura sostenida del lenguaje, i por
cierto bello desérden en que el vjo esperimentado del erf-
tico descubre un efecto del arte.

En efecto, si bien es verdad que una oda debe tena
unidad de sentimiento, se pueden i se deben variar la
imfjenes, los pensamientos i los jiros, cuidando siempre
que todos ellos sean analogos a la pasion que domina,

Elentusiasmo consiste en la vivacidad de los senti-
mientos, o mas bien dicho, en un sentimiento producid
por una idea que nos domina esclusivamente. Los antk
guos, observando el alma absolutamente contraida al ob-

Jjeto de la inspiracion, figuraban al hombre poseido por
una divinidad. El entusiasmo produce log pensamients
elevados, las espresiones vigorosas i ricas, los sonidos
armoniosos, los jiros atrevidos i las figuras brillantes
Los sentimientos no son verdaderamente poéticos i subli-
mes sino cuando parecen estar sobre el nivel de laeon
dicion humana,

Esta misma condicion exijen precisamente las imije
nes iel lenguaje de la poesia lirica. Es menester qu
eleven nuestro espiritu sobre todas las ideas de grﬂrﬂd""
za que podia tener. Tenemos derecho de exijir del poetd
que nos hable el lenguaje de la naturaleza i que nos o™
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duzea POT los caminos del sentimlien"to i de la razon;

oro est0 1O S¢ OPONE @ e Su movimiento matural sea
ol de Ja elocuencia vehegente, es decir ¢l del sentimien-
to i de laimajinacion animados por grandes objetos.

g.—F1 principio de la oda debe ser atrevido, vehe-
mente; impetuoso, porque cuando el poeta toma su lira
< le supone fuertemente conmovido por los objetos que
representa. Su sentimiento es!;alla, parte como un torren-
te que rompe el dique. Conviene que el principio de la
oda sea 1a parte mas elevada de toda ellaj pero se nece-
sita mucho arte para disimular el punto en que el poeta
tiene que bajar el tono.

Olmedo cantando la victoria de Junin, comienza por
comparar a Bolivar con Dios; pero por. mas atrevida-
mente absurda que parezca esta comparacion, el jenio
del poeta la hace aceptable. Héla aqui:

El trueno horrendo que en fragor revienta
I sordo retumbando se dilata
Por la inflamada esfera,
Al Diog anuneia que en el eielo impera.
I el rayo que en Junin rompe i ahuyenta
La hispana muchedumbre
Que mas feroz que nunca amenazaba
A sangre i fuego cterna gervidumbre:
I el eanto de vietoria
Que en ecos mil discwrre engordeciendo
El hondo valle i enriseada cumbre,
Proclaman a Bolivar en la tierra
Arbitro de la paz i de la guerra.

En el cirso de su composicion, el poeta parece sepa-
Hrse del asunto principal para pasar a otro. Estos des-
V108 son una especie de vacio entre dos ideas que no tie-
nEn. Union intermediaria o transicion. Se sabe cual es la
fapidez de] pensamiento; i cuindo el alma estd apasio-
Hada, esty rapidez es mas grande aun. El ardor impulsa
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los pensamientos i los precipita, i no siendo vosible egpre.
sarlos todos, el poeta toma solamente los mas notables:;
como log espone en el mismo Orden que se presentan a;u
espiritu sin espresar los que le sirven de enlace, fing,
cierto aire de incoherencia. Dejan, por consiguient,
algunos vacios que el lector llena facilmente cuandg éi
mismo siente i cuando comprende el sentimienty gy
poeta. El preceptista frances Batteux, de quien gony,
nios esta observacion; la apoya con un ejemplo. En g
cantico de Moises, el poeta hace deeir a Dios: *“He hy.
blado. ;Dénde estin? Dixi. Ubinam sunt?”’ La frag
completa seria asi: ““He hablacdo a mis enemigos durangg
mi colera; mi sola palabra los ha hecho desaparecer,
Vosotros que sois testigos de mi victoria, responded;
iDonde estan?’’ Todas las palabras afiadidas han pass
do sin duda por la mente del poeta; pero no ha jusgade
aproposito espresarlas todas. Istos vacios, que dan fuer-
za i vigor a la oda, no deben encontrarse mas que en
aquellos asuntos que pueden admitir pasiones vivas, por-
que son el efecto de una alma perturbada, i porque est
turbacion no puede ser producida mas que por objetos
imponentes.

La oda admite tambien ciertas digresiones, en que el
pocta trata algunes puntos inmediatos al asunto prin-
cipal, sea porque la belieza de la materia lo haya ineli-
nado a separarse de aquel, sea porque la esterilidad
del asunto que trata, lo haya obligado a huscar fuerd
de él algo con que enriquecerlo. Olmedo, en el canto
citado, hace aparecer en el campo de Junin al inea
Huaina Capac para recordar a los soldados de la mde-
pendencia americana las perfidias de la conquista espa
fiola en el Perni

Estos desvios 1 estas digresiones forman lo que ¢
llama el desirden de la poesia lirica. ¢Una oda frid-
mente razonada, dice Marmontel, cs el mas malo de #0°




PARTE IL.—COMPOSICIONES LITERARTAS. 226
os los poomas; perono es el fondo del _rac’ioclinio lo que se
debe desterrar de ella, sino la forma flxa}fjct-nca. Los pen-
g;m'ient@ﬂ deben es_tar csprc:sados en imijenes o en genti-

sentos, la esposicion en plntu.ras,- las pru(fbas en ejem-
p.l.ﬂ'ﬂ-” En_ jeneral, esos desvm.s 1 esas dlg-resu?nca 1o
Jeben sexsiv mas que para varviar, animar, enviquecer
ol asunto. Si lo oscurecen, lo recargan o lo embarazan,
con malos. Lia razon no guia al poeta, pero es menester
que pueda seguirlo: sin ésto el entusiasmo no es mas que
un delirio, i los desvios no son mas que una locura.

De los preceptos anteriores se deduce que la oda no
debe tener demasiada estension. En efecto, si solo con-
siste en el sentimiento, i en el sentimiento producido
por. un objeto dado, no es posible que se sostenga por
Jargo tiempo. Asi se ve que los mejores poetas liricos se
limitan a presentar su asunto bajo las diferentes faces
que pueden producir o mantener la misma impresion,
despues de lo cual lo abandonan casi tan bruscamente
como lo habian temado.,

4.—La poesia lirica cultivada mas o menos en todos
los pueblos de 1a tierra, ha producido verdaderas obras
magstras de inspiracion i de sentimiento. La literatura
hebrea presenta modelos admirables en los salmos de
Dayid, en los cinticos de Isafas, en los trenos de Jeve-
mias. Numerosos poetas griegos, entre los cuales Pin-
daro es el mas justamente célebre, i de cuyas obras no
conocemos mas que una parte mui reducida, han servido
bor largo tiempo de modelo. En ellos se ingpiré Horacio,
Poeta magnifico que supo sacar de su lira todos los soni-
dosi dar vida i animacion a todos los sentimientos. En
108 tiempos modernos, la poesia lirica ha sido eultivada
oo brillo en todas partes, En nuestralengua, Herrera,
frai Luis de Leon i Rioja ocupan la primera fila sobre
Sentenares de poetas 1fricos, dotados casi todos de algun
Mmérito,

29
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Los numerosos poetas que han cultivado la poesiy 5.
rica han hecho entrar en ella sentimientos de diferenteg
especies, de donde ha resultado naturalmente una divi.
sion de las odas en clases marcadas por el sentimieng
que domina en cada una de ellas. Asi hai odas mh‘]msas
heroicas, morales, amorosas i clejiacas, sometidag tgﬂ,w
ellas a preceptos jenerales aunque caracterizadas por
matiees diferentes.

La oda relijiosa, denominada tambien cénticoo ]um
no, i salmo entrelos hebreos, es una pieza lirica conga-
grada a Dies o a sus santos, i espresa los sentimientog
de una alma ocupada en la meditacion relijiosa. Los
canticos de Moises i de Isaias, los salmos de David i
algunas poesias de frai Luis de Leon pacden servirde
modelo de composiciones de este jénero.

Las odas heroicas estin destinadas a celebrar log
héroes, los hombres ilustres 1 las acciones memora-
bles. Todas las poesias de Pindaro que nos quedan son
de este jénero. A él pertenecen tambien el canto de
Fernando de Herrera a la batalla de Lepanto, el canto
a Junin de Olmedoi ¢l de Quintana a la invencion de
la imprenta.

Las odas morales llamadag tambien filostficas, cantan
la virtud o dan a conocer la instabilidad de las cosas
humanas, ete. La Vida del campo de frai Luis de Leon,
admirablemente imitada de Horacio, es un modelo entre
las odas de esta especie,

Las odas amorosas, denominadas tambien anaerednti-
cas por el nombre del célebre poeta griego que las culti-
v0 con tanto brillo, i tambien por el metro en que sues
len escribirse, cantan no solo los amores sino tambien
lag emociones vivas pero lijeras i transitorias que nos
causan los placeres de la vida. Son famosas en nuestra
lengua las que compuso Melendez Valdes.

Las odas elejiacas, conocidas tambien con el nombre
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16 ,,;;éjigg, estaban destinadas a 1:_3, espresion de los senti-
rﬁiélltﬁs dolorosos, como Io }namﬁesta su nombre, que
en griego significa decir jhail pero mas tarde sirvieron
tambien para espresar los sentimientos de ternura i aun
de alegria. ¢l dolor fué encerrado primeroen la elejia,
dice Horacio, en seguida el amor se sirvié de ella’ para
cantar sus triunfos.” Fntre los antiguos, en efecto, se
li6 & la elejia una amplitud desconocida en nuestro
fiempo. Servia, en manos de algunos poctas, para cele-
prar los placeres mas bien que las penas del amor, por-
que esta clase de odas exijia un ritmo peculiar, denomi-
nado elgjiaco, i cualquier asunto que se cantaraen ese
ritmo era llamado elejia.

En nuestro tiempo este jénero de composiciones com-
prende solo los cantos melancdlicos destinados a enterne-
cer ¢l alma i aun a veces a despertar el terror. La elejia
puede ser o individual o social; es un canto lastimoso
gobre las desgracias privadas o gobre las miserias de un
pueblo: estd destinada a despertar los sentimientos tier-
nos, como se ve en la Caida delas hojas del poeta frances
Millevoye, admirablemente traducida por el poeta ame-
ricano Heredia, o tiene por objeto producir una emocion
profunda i arrancar jemidos de dolor, como cuando Jere-
mias llora en sus trenos o lamentaciones la desolacion
de la ciudad santa i la esclavitud del pueblo hebreo.

Cualquiera que sea la clase de composicion lirica que
el poeta cultive, debe someterse al finico precepto que se
puede dar para las composiciones de este jénero. ““Des-
pues de haber refleccionado maduramente su asunto,
dice Geruzez, el poeta debe arreglar su inspiracion i
f?andonarse a ella, esto es, dejar que ese algo sagrado i
lljgrg, como dice Platon, hablando del espiritu poético,
voliejée en el jardin de las musas i recoja en &l la miel

o las flores, eg decir, los sentimientos elevados, las ideas
Vigorosag i lag iméjenes graciosas i sublimes, porque se



228 ELEMENTOS DE LITERATURA.

necesita de todo este conjunto para ganar la corona que
resplandece en la frente de los Pindaros i de log He.
racios.”’

No se puede dar una regla fija sobre el metroila glg.
se de estrofa que debe usarse en la poesia lirica. Lo
poetas castellanos han empleado con frecuencia la silyy
i el verso suelto, cuyas estrofas no guardan entre sf Grdey
ni proporeion; pero hai otros poetas liricos, como fraj
Luis de Leon, que han dividido sus odas en estrofas mag
regulares i simétricas.



CAPITULO II.

POESIA PASTORAL.

1. En que consiste la poesia pastoral.—2. Dificultades de este jénera
literario.—3. Sus diversas formas; égloga e idilio. —4, Bréves noticias
histdricas de la poesia pastoral,

1.—La poesios pastoral es una imitacion de la vida
campestre representada con todos los encantos posibles.
No basta que los personajes que figuran en una pas-
toral se encuentren en el campo; es necesario tam-
bien pintar la vida campestre embelleciéndola con todos
los adornos i con todas las gracias que puede admitir.
El lector espera ver en ella pastores o personajes ente-
ramente consagrados a la vida del eampo, i cuya ino-
cemcia i gencillez formen en nuestra imajinacion un
contraste agradable con las costumbres i el cardeter de
los hombres lanzados en el torbellino de las ciudades.
2.~Una de las principales dificultades que el poeta
tiene que vencer en el cardcter ien el lenguaje de sus
Personajes es la de mantener un justo medio entre la
Tusticidad i el refinamiento. Un pastor puede mostrar
buen sentido, refleccion, injenio, wvivacidad i sentimien-
108 tiernos i delicados, puesto que estas son cualidades
e pueden poseer los hombres de todas las esferas
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sociales; pero no debe emplear sutilezas, perderse ey
reflecciones jenerales i en raciocinios abstractos, i mengg
aun, hablar el lengnaje de una galanteria afectada que
no corresponde a su situacion ni a su caricter. Este jéne-
ro de poesia admite pasiones moderadas, sentimientos
tiernos i afectos delicados que pueden producir quejag,
canciones, combates poéticos i narraciones interesantes,
Pero conviene en jeneral escluir los acontecimienfog
trajicos. No debe verse, por ejemplo, a un pastor quege
suicida en la puerta de su querida; porque los pastores
no conocen los trasportes de la pasion que conducen gl
suicidio.

La poesia pastoral tiene, pues, que vencer grandes
dificultades para hacerse natural i verosimil; pero ofrece
oftro inconveniente que rara vez han salvado los poetas
con felicidad. Lias escenas de la vida campestre son des-
nudas de incidentes. Bl estado de un pastor o de una
persona consagrada enteramente a las ocupaciones del
campo, esti raravez espuesto a esos incidentes que dan
& una situacion grande interes, sorpresa o curiosidad.
Su vida es constantemente uniforme. Asi, de todos los
jéneros de poésia, la pastoral es sin duda, la mas pobré
en su asunfo i la menos variada en su ejecucion.

3.—Las formas jenerales de la paesia pastoral son el
didlogo i la narracion, aunque a veces suelen mezclarse
estas dos formas. Kl poeta hace hablar a los pastores,
en cuyo caso la composicion toma la forma dramatica;
o refiere los amores i aventuras de los pastores: Aun-
que estas dos clases de poesia pastoral sean conoeidas
con un mismo nombre jenérico, se las distingue tavl=
hien entre si con los de égloga e idilio. La primerade
estas voces, que en su orfjen griego significa piezas €50
jidas, sirve ahora para designar aquellos poemas pasto-
rales en que hai mas movimiento i accion. Bl idélio;
que en griego significa pequefios cuadros, 1 /'con cuyo
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pontbre hsm‘sido reunidas ]us'célcbres. pastorales de
Teferito, designa. en 'nuestr.os dias las pinturas, las na-
Sraciones; los sentimientos 1 la comparacion de nuestra
vida con la de los pastores.

4,—La podsia pastoral es sin duda, de una remota
antigitedad, puesto que la ocupacion del pastor es una
do las ‘primeras que el hombre haya ejercitado. Los
griegos daban por inventor de este jénero de poesiaa
un pastor siciliano llamado Dafnis del cual no se cono-
ce ninguna obra. Para la posteridad, el padre de la
pnesia. pastoral, tal como la concebimos hoi dia, es Ted-
erito de Siracusa que florecia por los afios 270 fntes de
Jesueristo. Ha pintado en sus idilios la naturaleza con
una sencillez i una gracia verdaderamente inimitables, i
ha sido considerado siempre como exelente modelo. Sus
imitadores, aun los mas distinguidos, han sustituido el
injenio a la sencillez, la afectacion a la naturalidad,
porque pintaban lo que no habian visto i porque ima-
jinaban lo que no habian sentido. Solo Virjilio, el Ginico
poeta latino que se haya distinguido en este jénero, ha
podido acercarse, i algunas veces sobrepasar a Tederito.

En el siglo XVI, a la época del renacimiento, el es-
tndio de Tederito i de Virjilio di6 orijen a que la poesia
pastoral fuese cultivada en casi todos los pueblos de
Buropa con grande anhelo. Garcilazo, para no hablar
mas que de los poetas que cultivaron este jénero en
Duestra lengua, compuso églogas notables por la gallar-
Gia del lenguaje i por su elegancia pobtica; pero en je-
neral demasiado difusas, i sobre todo, poco naturales.
En o] siglo pasado, i despues de muchos otros poetas
®paiioles que cultivaron este mismo jénero, Melendez
Valdes compuso églogas mui estimadas en su tiempo,
PET0 poco Jeidas hoi dia. Los poetas castellanos han
Uado diversos metros i estrofas en la composicion de
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las églogas; pero los mas comunes han sido la silyg i
los tercetos endecasilabos.

El jénero pastoral ha caido en nuestros dias en yy
olvido casi completo. Las dificultades de esta clase gy
composiciones, i mas bien dicho, la imposibilidad deha.
cerlas naturales i verdaderas ha ocasionado su descrédi.
to. En nuestro tiempo la poesia exije mas verdad, iant,
esta exijencia comienzan a desprestijiarse i a decaer egqy
jéneros ficticios,



CAPITULO ITI.

EPISTOLAR,

1, Composiciones poéticas denominadas cpistolas.—2, Preceptos litera-
rios 0 que estdn sujetss.—3. Diversas especles de epistolas; filosgii-
casy familiares; heroidas.

1.—La epistolo poétice no es mas que una especie de
carta dirijida a una persona real o ficticia. Bajo este ti-
tulo el poeta puede alabar, censurar, contar, filosofar
disertar i ensefiar. Por lo que toca al tono del estilo que
ln epistola pnede tomar, su campo no es menos ilimita-
do. Todos los tonos le convienen porque su estilo se ele-
Yao se rebaja segun la materia que se trata o segun el
estado dela persona que eseribe o a quien se escribe.
Boilean ha descrito en una epistola el paso del Rhin por
el ejéreito de Luis XTIV en versos dignos de la epopeya.
Horacio eseribe a Augusto i le desenvuelve todas las leyes
del buen sentido i del buen gusto en las obras de litera-
tra con una nobleza i con una dignidad que suelen faltar
€l sug otras epfstolas. Hai mas aun: la misma epistola
almite todos los tonos de que es susceptible la materia
° que se trata. Asf, a proposito de una méxima, cuen-
1 un hechg herdico, eomico o histérico en estilo elevado
0'seneillo,
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2.—La epistola comienza i se termina sin aparaty, El
titulo que lleva en su encabezamiento es un aviso dag,
al lector de que no debe juzgar de la obra sino comg il
juzga deuna carta; pero a lo menos debe tener un grag,
mas de fuerza o de elegancia que si la epistola hubjey
sido escrita en prosa. Basta, pues, que la epistols e@,
razonable en el fondo, interesante por el enlace de ly
ideas, i noble o graciosa por el estilo. La epistola g
una forma coémoda mas bien que un jénero literario, i yy
cuadro en el cual pueden entrar sin esfuerzo injeniosag
i s6lidas lecciones,

3.—Horacio fué el inventor de esta especie de compo-
siciones, 1 nos dejd excelentes modelog que fueron imita-
dos en la antigiedad misma. Boileau, siguiendo sm
huellas, ha perfeccionado la forma literaria. creada por
el poeta latino. Muchos otros peetas han ensanchado ¢
camypo de la epistola, i ha sido por tanto necesario intro-
ducir una division cualquiera que permitiese clasifiear
en ciertas categorias todas las obras de esta especie, 8¢
han distinguido la epistola filosGfica, la epistola fami-
liar i la heroida. :

Las epistolas filosoficas ticnen por asunto una cuestion
de moral, de literatura, o una gran pasion. El arte poi-
tica de Horacio no es mas que una epistola de esta espe-
cie. Fraucisco de Rioja compuso una dirijida A Fabid
sobre la brevedad de la vida i la vanidad humana qué
puede considerarse como el modelo mas acabado qué
ofrezca la literatura castellana en composiciones de este
jénero. Las epistolas morales deben distinguirse por lo
exactitud i la profundidad del raciocinio. Hs menester
que los pensamientos, siempre verdaderos, solidos il
minosos, estén bien encadenados i se sucedan con Iapr
dez. Seria un error el creer que basta al pocta desflorat
las cosas: debe estudiarlas i profundizarlas. i,

La epistola fomiliar tiene mucho menos elevacion !
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giere cierto aire de neglijencia i de libertad, porque
0 necesita de adornos rebuscados. Una elegante senci-
|lez, und® gracia: lijera, al gunos rasgos de injenio l.m.ci-
dos al parecer sin esfuerzo, hé ahilo que debe constituir
quinteres. Las epistolas de esta especie admiten la na-
sracion de los hechos mas comunes i de los mas peque-
fios detalles con tal que todo se encuentre espresado con

qcia i naturalidad. Don José Joaquin de Mora ha com-
puesto algunas epistolas de esta especie, que no carecen
de-mérito.

La heroida es una epistola seria, en la cual el poeta
hace hablar a una persona ajitada por una pasion vio-
lenta, frecuentemente por el amor. Este nombre, raro
entre nosotros, proviene del titulo gue el poeta latino
(Oyidio, inventor de esta clase de epistolas, di6 a la reco-
pilacion de las que compuso. El poeta supone que algu-
nas mujeres célebres de la antigiiedad, como Safo, Fedra,
Ariadna, separadas de sus esposos, de sus amantes ode
sus padres, les escriben cartas en las cuales pintaban su
impaciencia por volverlos a ver. En latin esa palabra
quiere decir heroina; pero los modernos la han aplicado
o la clase de composicion literaria creada por Ovidio.
Il poeta ingles Pope cultivi este jénero componiendo la
célebre carta de Bloisa a Abelardo, imitada por el poe-
fa frances Colardean, cuya imitacion ha sido traducida
al aastellano en dos ocasiones. El poeta debe esponer
brﬁ'ﬁ'f}menta, desdelos primeros versos de la heroida, la si-
tuacion i los motivos que 1o hacen hablar o escribir. Las
latraciones no deben intervenir sino cuando son esen-
c?ak"g: 0 cuando ofrecen un vivo interes, i enténces de-

en‘ éspresarse por medio de cuadros conmovedores 1
gzt’etlca& Ademas, en la heroida todo debe estar anima-

POz el calor del sentimiento.

08 poetas castellanos han empleado diferentes metros
Para 1a Composicion de las epistolas. Aunque se reco-
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APITULO 1V.
SATIRA,

1, Definicion.- 2. Orijen de la sdtira.—3. Diversas especies de silira;
§ preceptos relativos a todas cllas.

1.—La satira es una especie de poema que censura
eon acritud o con malicia los estravios del espiritu, los
vicios i lasridiculeces. Mas bien que correjir, se propone
eastigar; ipara esto entrega sus victimas a la risa, al
desprecio i a la indignacion. Esta critica no impide sin
embargo, que los poetas vulgares sigan haciendo malos
versos, que los viciosos o los corrompidos contintien en
sumala vida. La sdtira es, pues, el castigo i no el re-
medio del mal.

2 —Entre los griegos la sdtira era una pieza draméti-
f en que se censuraban los vicios i ridiculeces de los
hombres poniéndolos en escena. Se habla sin embargo
de?lgunos escritores griegos que compusieron poemas
satlu-ic_os mas o menos semejantes a los que conocemos
hoi dia; pero no ha llegado hasta mosotros ninguna
Muestra de esto jénero de composiciones. Para la poste-
“dﬂd, la sitira nacis on Roma, i no fué en su principio
Ejiifiu.e una especie de cancion en dia]qgo, cuyo mérito

Stia en la fuerza i en la vivacidad de los ataques.
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Tin ella todo estaba mezclado i confundido sin orden
sin regularidad, tanto en el fondo como en la forma;_']jﬂ
aquf tomd el nombre de sdtira, palabra lating eop s
se designaba, un jarron en el eual se ofrecia a log dioss
frutos de todas especies sin distinguirlos. La sftira fys
pues, en su principio un agrupamiento de diferentes mi
sas. Pero los poetas latinos, i sobre todo Horacio Jy.
venal, le dieron un alto grado de perfeccion.
3.—Como hai dos especies de vicios que correjir, un
graves i los ofros ridiculos, hai tambien dos especies g
shtiras. Una que censura el vicio iecl escindalo, en
cual el poeta desplega un rigor iuna crueldad que apé-
nas puede encubrir el interes que manifiesta por la vie-
tud. Hsta clase de sitiras es la que cultive Juvenal. [y
otra toma mas bien por tema los estravios i las ridiculs
ces de la humanidad, estravios i ridiculeces que no per-
judican en nada a la consideracion moral de un hombre,
tales como el hacer malos versos, o el invitar a um
comida mal dispuesta. :
Aun cuando el estilo de la sitira debe ser en jenerl
sencillo, i apenas un poco mas elevado que el de la con-
versacion familiar, su tono varia segun las dos especies
que dejamos indicadas. Serd serio si se propone criticar
los grandes vicios, i festivo i lijero si el poeta quiew
solo sefialar las estravagancias i ridiculeces. De fodss
modos, conviene siempre que se observen las reglas
la decencia, que se dé animacion i colorido a la safim
por medio de rasgos injeniosos i delicados, i que
aparten de ella los objetos desagradables i las ideas Ii-
bricas. Juvenal, censurando los desérdenes de Mesalind
ha hecho ostentacion de un horrible cinismo, de tal i
" do que para llegar a su moralidad hai que atra.veﬂﬁf’}‘-‘
mas irritante inmoralidad. Horacio, por el contraf®
ataca los defectos con hurlas agradables i casi siem-.E“
decentes. Boilean, el mas distinguido de los satiri®®
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modernos; ha llevado este jénero al mas alto grado de
L sion mediante la observacion de estos preceptos.
i considerada en su objeto puede ser moral o
Jiteraria, €8 decir, puede censurar los _vicios relativos a
Jas costumbres 0 los estravios i pretensiones de algunos
eseritores. En los tltimos tiempos se han hecho tambien
stiras politicas de un mérito notable. Considerada en
su estension, la sitira es personal si ataca i nombra a
los culpables, i jeneral si solo se contrae alos vicios i a
los estravios de la sociedad. Hstas dltimas son de ordi-
nario Jas mejores.

In la lengua castellana hai muchos poetas satiricos,
Jos Argensolas, Quevedo, Jovellanos, don Leandro Fer-
nandez de Moratin, i otros de menos mérito; pero todos
ellos son mui inferiores a los escritores de esta especie
de ofros paises, i particularmente a los franceses. Los
poetas castellanos han empleado en sus sitiras el verso
suelto i los fercetos endecasilabos, pero han cultivado
tambien este jénero en letrillas lijeras i agradables. De-
ben recomendarse entre éstas las que ha compuesto el
poeta peruano don Felipe Pardo Aliaga, que se distin-
guen por su delicadeza i buen gusto.



‘ —]j!,tﬂ&‘,m mi_lp ,m'h(h'__:uhu, L5 vrﬁ i m-rl

LS —. |
ob obszg 931» B iuams .Lmllﬁ
snBalganang sases ah aomistiaads & siquibsr
WW ﬁi‘?ﬁ‘l fiaida g ma obayvhianes,
9&'&!& @L:{qipqnsm eiu.mq_ 3 ivedy
Mﬂj‘ﬂh mol&mﬂmg Eaolynmtan sl gps
WWMMPB rogumid soad il sl 6T e
fm_afmreh!agw saldlategsoitdo su sh saiitones
rlr:gmrm:[ i aqa‘l.n i3 lmmrran.q prsniibn, sl o
a7l @gw aui alss"],mn an LIG-”:I qu 1‘“!1; " LS
—{bn o imog wspeb U naR it Dtkbiabs 2
,1-.--\-. gt L
Bunirides wt.Jﬂq -Iipdfﬂ'[( m" E-'Li-ple.
Pl | itk orchensadlonn, iovautl, ._Hi%g
20le! ouug kil agartar ol apeta I abidagli
e il 0 L ACHE
Bﬁ}r SNV hERL o IR e
frr'.I_'.‘)‘i’ {.I ‘.I'.‘.,.Idni( SUN 0.5 LJ» ii‘J ,._ i BE
Qba‘t’irl}'l (’w..f LYo adetiasoahns a01
-.IL '-u'.sft.’nluuat qi :‘}-u:«!l e il Fata g
Icwk;ptﬁ.:m,,w{ anp el | diseed Siio o 1;:1: 0

,99 (58 ;i .N.__,‘,n.-'! -u ""'[hfl.r.. H

-{ur., e J.JPIJ}; rmsm i m«\l !3: ['ﬂ:l
i > 'r A0 oy ] -2 Y
Fa - X et Uy ,: = -
wlid i) el ¥y
vp S L LI
L P J n f - 1
=) =T $ §oh
Ll 2 ) Kl .
g L )



CAPITULO V.

APOLOGO O FABULA.

1. Defimicion.—2. Orijen i utilidad del apdlogo.—3, Partes de que eons-
t1.—4, Personajes que figuran en el apdlogo; reglas relativas a sus
carueteres. —5. Preceptos literarivs.—6. Breves noticias histdrieas del

apdlogo.

1.—El apilogo, llamado comunmente fabula, es la es-
posicion de una verdad moral bujo una forma alegérica,
Uontiene siempre un hecho inventado con el objeto de
dar esa leccion; i como en literatura esta clase de hechos
e8 llamada fabula, ha resultado que este jénero literario
ha tomado en el lenguaje yulgar un nombre verdadera-
mente impropio.
2.—¢Cuil es el orfjen del apdlogo? ¢A qué inferes es
menester atribuir su invencion? El fabulista latino Fe-
o, que habia sido esclavo, se hizo tambien esta pre-
Sunta, i se Ia contestd de la manera signiente: “El es-
Cla\.ro, que en su estado de dependencia no se atrevia a
fllem,r’ 1o que queria, tradujo sus sentimientos en fibu-
:::0 c]i“ efecto, se concibe _pelrfectamenfﬂ que los escla‘t—
0 tortesanos se hayan servido de la fabula para decir
8 U8 sefiores verdades cuya aspereza suavisaba esta for-
mﬁ‘:;;m;al_'ia- SL: cuenta que Ksopo desarmo la c(:lera' de
»Telde Lidia, probandole conla fibula de la Ciga-

31
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rra i las langostas que tenia interes en dejarlo vivir,
Ta Oveja del pabre, apdlogo consignado en la Biblia, fy
el medio de que se valit el profeta Natan para censurg
la falta cometida por David. Pero el apdlogo, que gy
muchas ocasiones ha servido para suavisar la verdad,
para censurar los vicios, sirve tambien para hacerse o5
euchar sino con mayor favor a lo menos con mas atey.
cion, porque esta forma literaria presta mayor evidenciy
a la verdad. ;Habria comprendido el pueblo romangy
Menenio Agripa, lo habria escuchadosiquiera, si le hy-
Dbiese presentado bajo las formas ordinarias de la diglé.-
tica la leccion que contiene la conocida fibula Los mien.
bros 1 el estomago?

3.—Bn el apblogo se distinguen dos partes diferentes;
la accion, es decir la esposicion de todo aquello de que
se quiere deducir un conocimiento moral; i la moralidad,
eg decir la proposicion que resulta de la marracion ale-
gorica del apdlogo. Esta moralidad, que siempre dehe
ser clara, corta e interesante, se coloca indiferentements
al prinecipio o al fin. En este @iltimo caso el lector tiene
el placer de adivinar la conclusion. Cuando ésta es des
masiado palpable se puede omitirla, como lo ha heeho
La-Fontaine en la Cigarra i la hormiga.

4.—Los personajes que figuran en el apdlogo son
ordinariamente los animales; pero se hacen intervenit
tambien a los hombres, las plantas i aun los instrumen:
tos usados por la industria humana. Aristoteles, que hé
dado leyes a casi todas las partes de la literatura, no e
olvidado la fibula; pero la encierra en 1imites mui estre
chos. Quita, por ejemplo, a los fabulistas la facubtad d¢
emplear otros actores que los animales, i en el nfimet
de éstos no cuenta al hombre. El precepto de Aristoté
les es demasiado absoluto pata que sea aceptable. Es.
verdad que las fabulas mas interesantes son aquellss @
que solo interviencn los animales: pero 1o pueden cd
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clui-_r_sﬂ-'de ella los tfu'bol_es i lasf. %ﬂanta.s flotadas de virtu-
dos Particulares, i los utensilips falfrlc’adus para usos
_espec-i&IBSr Segun el px:ecep'to de f&rl'st:)tulcs no serian
puenas fabulas la I?mmrx i la caila .1 la Lecherr;-a v el
cintaro de La-Fontaine, el Caballo i la locomotiva de
L&g;;_glmbaudie, iel ¢4 lasalvia de Iriarte; 1sin em-
pargo todas ellas son verdaderos ap6logos llenog de infe-
1os i de moral.

La fabula admite, pues, personajes de diversas espe-
cies, i ha sido dividida, segun esto, en varias clases; pe-
1o estas clasificaciones no tienen importancia alguna.
Ya,.ﬁe_a._que en la fabula aparezcan animales, plantas o
instrumentos, lo que se exije es que haya una grande
exactibud en las relaciones que deben existir entre la ale-
goria i el objeto al cual se hace alusion, i entre el suceso
que se refiere 1 la consecuencia que se quiere sacar de él.
Bl fabulista debe, ademas, dar alos animales, a las plan-
tas 1 a los utensilos un cardcter moral que se amolde con
lag costumbres, con las cualidades o con el uso de los
animales i de los objetos que hace aparecer en la fibula.
El zorro debe ser astuto, el perro fiel, el cordero débil e
inocente, el leon soberbio e imperioso, la encina fuerte, la
aafia débil, la lima fspera, 1a locomotiva veloz i poderosa,
¢fc. Toda fabula en que los actores, cualquiera que sea
Sinaturaleza, obren conforme a esta naturaleza i en que
la moral sea una consecuencia natural de la aceion, es
buena por 1o que toca a su composicion.

5-.'-Los preceptitas han discurrido mucho sobre la es-
tension que debe tener 1a fabula; pero sobre esto no pue-
de darse unp regla absoluta. “Demostrada por una fi-
bula corta, dice Arnault, la verdad produce el efecto de
‘punta de una flecha. Penetra de un solo golpe el ob-
I¢t0 al cual va dirijida. Pero un clave penetra tambien
Fﬂl‘-gnlpes repetidos. La verdad puede, pues, entrar en

mtelijencias a’martillazos. No debe darse a los fabu-
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listas una lei absoluta sobre la concision. Una fabula
Ta-Fontaine no podria abreviarse sin echarla a perder,
i una de Fedro no se podria embellecer alargindoly »
Tambien han discutido los preceptistas si la fibnly
debe ser escrita en prosa. Tampoco se puede dar. sgﬁfg
esto una regla absoluta. Fedro, La-Fontaine i muglyy
otros, i en nuestro idioma Iriarte i Samaniego han e
puesto en verso fabulas admirables. Las fibulas de Ege.
po han llegado a nosotros en prosa; i esta misma formy
han adoptado muchos otros fabulistas, entre otros Fene.
lon i Lessing, escritoraleman contemporineo.
Jeneralmente se recomienda la sencillez en el estilo
e la fabula; pero observando este precepto jeneral, ¢
estilo debe variar segun el asunto que se trata o el per-
sonaje a quien se hace hablar. La forma gue mas agrada,
porque es la mas natural i la mas rapida, es el dialogo;
pero el fabulista debe cuidar que cada personaje emplee
un tono, alegre o grave, malicioso o elevado, segun su
cardceter natural i segun el papel que desempeiie en el
apologo. En una de las fibulas citadas anteriormente,
La-Fontaine pone conceptos sublimes en boca de la enci-
na, tanto mas notables cuanto que contrastan agrada-
blemente con el humilde discurso que hace pronunciar
a la cafia, En el estilo, asi como en el asunto de la fi-
bula, el autor debe buscar todo lo que concurra & ot
mentar la ilusion iel interes, El lector no debe conoger
que el fabulista no cree en la realidad de lo que cuenti,

nidebe encontrar en el apdlogo hechos ni sentimicntos

contrarios a la naturalidad.

" 6.—Se cree jeneralmente que el apblogo nacio et
el oriente, i se da por creador de este jénero al poets
indio Bilbai o Pilpai. En la Biblia se encuentran nume
rosos apdlogos, como el de la Oveja del pobre, eontenidd
en el libro de los Reyes, i muchos otrog que han sido
imitados por los fabulistas modernos, Las pardbolas
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:Iel]imnjelio son en cierfo modo verdaderos apblogos,
"Dél oriente, la fibula pasé a la Grecia, en donde fus
ciltivada mucho tiempo antes de la época en que se
aree que existid Esopo, que pasa por creador de este jé-
qnero de literatura. No es seguro que éste escribiese las
fhulas que corren con su nombre. Babrio, poeta griego
de la decadencia, ha dejade tambien una recopilacion de
fibulas en verso. Entre los latinos, Fedro cultivo la fi-
pula bajo el reinado de Tiberio embelleciéndola con los
encantos de la versificacion.

Apesar de esto, ¢l nitmero de los fabulistas antiguos
no aleanza a diez. Bajo este aspecto, la nacion moderna
mas pobre en literatura es mas opulenta que toda la
antigiiedad. La Francia sola cuenta mas de trescientos
fabulistas, el mas eminente de los cuales es Juan de TLa-
Fontaine, que en el siglo XVII compuso doscientas
treinta i nueve fibulas, que son en su mayor parte ver-
daderas obras maestras. Elevé el apblogo a la altura de
la verdadera poesia, di6 a cada uno de sus personajes un
cardeter particular; i aunque jeneralmente el asunto de
sus fibulas sea tomado de log eseritores de la antigiie-
dad, las hizo tan orijinales por la forma i el colorido,
(e son consideradas por todos los eriticos como las me-
Jores que jamas se hayan compuesto.

En lalengua castellana son tambien numerosos los
fabulistas; i aunque mui inferiores a La-Fontaine, algu-
105 de ellas poseen un mérito relevante. Don Félix Ma-
Ha Samaniego i don Tomas de Iriarte son, sin duda, los
'mfm listingnidos entre todos ellos. El primero es poco
*f.l‘ljina.‘t, pero sus imitaciones de La-Fontfaine son casi
tmpre felices. E1 segundo cultivd un jénero que casi
P."Bde Hamarse nuevo, Aplict el apblogo a enestiones
]ftf”‘m”ias, i eriticd por este medio los defectos i los vi-
108 mag comunes entre los escritores i literatos. Las
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CAPITULO VI.
POEMAS MENORES,

1. Epigrama.—2. Madrigal.—3. Balada,—t. Cancion.—35. Inscripeion, —
6. Enigma,—7. Charads, —8: Otros poemas menores,

1.—Bajo este nombre se clasifican ciertas obras en
verso, mui diferentes en jénero i cardcter, i que solo se
asemejan enfre si en que todas son de corta estension.
Vamos a sefialar las mas importantes entre ellas,

El epigrama es un pensamiento fino e hiriente espre-
sado en verso, dirijido contra alguien o contra alguna
eosa, i presentado felizmente i en pocas palabras.

El'epigrama, como las otras obras literarias, presenta
un earfeter modificado segun los tiempos ilas costuni-
bres. Como lo indica su nombre, que en griego quiere
decir inseripeion, el epigrama era euntre los griegos un
poemita de doce o quince versos destinado a ser escrito
en log monumentos, en las estatuas i en las tumbas;
Pero luego se restrinjié esta denominacion a aquellas
obras destinadas a censurar o a herir por medio del
fidienlo, i con formas de mucha brevedad i concision.
Log latinos, i particularmente Catulo i Mareial, cultiva-
'on el epigrama con mucho talento; pero con frecuencia
Pasaron log 1imites de Ja moralidad i de la delicadeza.
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Tn los tiempos modernos, el epigrama ha sido cultivag,
en todas las literaturas, i en todas ellas, 1 particulay.
mente en la francesa, se_han producide obras mui noty.
Lles por la finurai el injenio: En castellano se regy.
miendan particularmente los de los dos Moratines.

Se puede decir que el epigrama mno es otra cosa que
una sitira corta. La brevedad ila sal son los dos carge
teres principales de este jénero de poesia, La esposicion
dcl asunto debe hacerse notar por esa rapidez de estily
que desecha todo lo que es languido i supérfine, La gal
del epigrama consiste en el rasgo gracioso e incspemda,
cn el pensamiento picante o burlon, que debe ser espre.
sado de una manera viva i agradable. La brevedad suels
ser tal que el epigrama puede espresarse en solo dos
VErsos. :

2.—Hl madrigal presenta mucha semejanza en su
forma con el epigrama. Consiste en un solo pensamiento
espresado con mucha concision; pero en lugar de ser
bturlon o hiriente, es por el contrario delicado, i busea
siempre asuntos tiernos o galantes, :

Mucho se discute sobre la etimolojia de la palabra
madrigal, i jeneralmente se le da un orfjen espafiolo
italiano. En efecto, los antiguos no conocieron la pala-
bra; pero algunos de los epigramas de Marcial i de Ca-
tulo son verdaderos madrigales, como lo son tambien
algunas de las poesias atribuidas a Anacreonte. Sot
nofables los madrigales de Voltaire i de otros escritores
franceses, pero hai tambien muchos en castellano aun-
que jeneralmente largos i poco naturales. Los sonefos
de Lope de Vega que comienzan:

Pied atrevido un dtomo viviente, ete.

Daba sustento a un pajarillo un dia, ete.

pueden sér eonsiderados como verdaderos madrigales.
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gL balada es una especié de romance tierno en
16 getraza a grandes Tasgos la historia de un suceso. Se
psemea e '3130 a la élejia, pero es mas sencilla que és-
ta, i por 1 forma parece destinada al ca.ﬂto. Segun o
haee creer si etimolojia, la balada fué en su 01'ij_el'; el
canto destinado a acompaiiar el baile. En Ja literatura
cistellana, la balada es una produccion moderna imita-
da del aleman i del frances.

4—La cancion es un poemita destinado al canto, di-
vidido en estancias e imitado del italiano, en que el
pocta manifiesta un afecto i ordinariamente el amor.

5.—Los poctas suelen encerrar un pensamiento en
wnos cuantos versos para grabarlos en un monumen-
to,al piéde una estatua o en otro lugar visible: esto
es lo que se llama iuscripeion; pero cuando ésta estd
destinada a una tumba recibe el nombre de epilafio.
Yste jénero de composiciones exije mucha concision
imucho vigor. Los griegos compusieron inseripeiones
verdaderamente magnificas; pero se puede citar como
ut modelo una que decora la estatua de Franklin en Fi-
ladelfia:

Evipuit celo fulmen, sceptrumgue tirannis.

(Arrebats el rayo al cielo i el eetro a log tiranos).

6. —El enigma es una sentencia misteriosa, una pro-
P'{SiCiOR que se da a adivinar, i que se oculta bajo tér-
Minos oscuros, casi siempre alegdricos o de doble senti-
d. T poeta, a fin de confundir al lector, oscurece el
Stnfido con ideas muchas veces contradictorias, i que
* embargo se esplican naturalmente cuando se conoce
la palabra que se busea.

.~Ya charada es una especie de enigma en que la
Palabra que se di a adivinar estd dividida en dos o tres,
1€ se dan a conocer por sus definiciones,

32
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8,—Hai todavia otras especies de poemas menorey gy
que parece innecesario detenerse. De este nfimero gg I
dolora, cultivada por el poeta espaiiol Campoamor, i que
solo es una clase de elejia corta isencilla. La oda, j,
elejia, laepistola, etc., toman nombres especiales Eeguﬁ
el objeto a que estin destinadas, 1 admiten una clasif.
cacion que indicaremos lijeramente. El epitalamio tieys
por objeto celebrar un matrimonio; el epinicio una vip.
toria; el epicedio llorar una temprana muerte; el eue.
ristico dar gracias por un beneficio; el jenetliaeco felicitar
a alguien por el nacimiento de un hijo. Tambien g
clasifican entre los poemas el sonefo ila letrilla, que
como ya hemos visto no son mas que formas métrieas
que pueden servir para asuntos mui variados (1).

{1} Los ejemplos siguientes dardn a conocer algunas de las eompgs.
ciones definidas en este capitulo.

EPIGRAMA.,

jVes esa repugnante criatura.
Chato, pelon, sin dientes, estevado,
1 sucio i tuerto i jorobado!
Pues lo mejor que tiene es la figura.

(MORATIN EL J11J0.)

; En Espaia fué muiaplaudido el siguiente epigrama de ,Ventura i
a Vega. a

Una vivora pied
A Manuel Breton el tuerto
{Mul'}b' Breton! No por cierfo:
La vivora revents,

Este epigrama sin embargo, no s mas que nna imitacion de Ot;':"liwiﬁ
poeta frances La-Martiniére, afeado por el cardeter personal qué
el poeta espaiiol. Hélo agqui:

Un gros serpent mordit Auréla:
Que croyez-vous qu'il ariva’
Qu’ Auréle en murat! bagatelle;
€e fut le se1pent qui creva.
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EPITATIO.

Sol de laescena hispanasin segundo,
Aqui don Pedro Calderon reposa:
Paz i descanso ofrécele esta losa,
Glorvia i aplauso, admiracion el mundo.

(MARTINEZ DE LA RosA.)
ENIGMA.

Voi i vengo fijamente,
Antes i despues me citan,
Con mi nembre felicitan
1 siempre soi consecuente:
Tengo miembres mas de veinte,
Otros me parien en tres,
¥n dog lo mas comun es,
Ya soi malo, ya soi bueno,
Ya soi propio o soi ajeno,
1 soi dntes o despues,

—ELDIA —

CITARADA.

Fs doila Laura tan bella,
Me dijo ayer don Tomas,
Que suspirando por ella
Estuve sin eonocella
Heeho, pues, un Barrabis.

Consegui que la criada
Me entrase hasta mi primera
Donde hallé mui entonada,
Mui compuesta i mui peinada
Alu deidad hechicera,

Mil afeetos 1o vindic
Mi imajinacion fecunda;
Una rosa me ofvecis,

vi euando me la diG
Que Laura era 1ni sequnda.
A 0 desmayé en mi porfia

1 vidndola de este modo;
¢ Sequidla noclie i dia.
013 dulee poesia

U8 aprend{ pstando en mi todo,

SOLUCION.

Esa eriada que indisereta
Por tus amores velaba,

Sin enmplidos ni etiqueta
Se presentd a la coqueta
En lasala donde estaha.

1 al darte Laura una roga
Con voluptuoso desliz,
Juzgaste que era una diosa;
Mas no era tan primorosa,
Que era mance la infeliz,

No le cansd desconsuelo,

Que aunque el defecto le viste,

La obsequiaste con desvelo
Con esas flores del cielo

Que en Salamancs aprendiste.
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CAPITULO VII.
POEMA EPICO,

1. Etimolojia i definicion de la epopeya.—2. Reglas que se han dado
pira elgjiv la aceion épica.—3. Importancia tradicional de este jénero
g composiciones.—4  La accion del poems debe ser una, grande ¢
interesante.—3. Plan del poema; proposicion e invecaeion.—6. Espo-
sicion; dos maneras de hacerla.—7. Nudo; interes epico; episodios —
#. Desenlace i epilogo.—9. Tiempo que debe durar la aceion del poe-
ma,—10, Caracteres ¢picos.—11. Costumbres.—12. Maquina; diversas
espeeies de personajes que entran en ella.—13. Impoitancia i utilidad
de la miquina.- -11. Majestad del estilo épico,—15. Dialogos, deseiip-
tiones, narracion. — 16, Versificacion,—17. Epopeyas indianas.—18, Tlo-

“miere.—19, Virjilio i Lucano.—20. Dante.—21. Ariosto.— 22. Camoens,
21 Ercilla,—24, Tasso.—25, Milton.—36. Klopstock. —27. Voltaire.—
2. La epopeya en nuestros dias.

l.—La palabra epopeya con que se designa comun-
mente el poema épico, tiene por orfjen una voz griega -
que significa cantar hechos. En poesia se conoce, pues,
¢on el nombre de épico el jénero narrativo.

Pero 1a crftica exije de la epopeya mucho mas que
U8 simple narracion en verso. Reclama cierta grandio-
sidad en ] asunto, mucha elevacion en los personajes,
4igo [l.e maravilloso en sus hazafias, 1 una entonacion
:jllélecélpoética. La trompa ép-ica, dicen l-os prect’zptista-‘!,
; ebra hechos ilustres, i solo despide sonidos ma-
fflfftit[l]?:gﬁ' Por esto, se ha discutid(') muf‘-ho ]:a: manera de

& epopeya; pero en materias literarias, cuando
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se trata de clagificar las producciones del gusto i dely
imajinacion, es casi imposible hacer definicioneg ri_g.m'.&_
sag, porque la naturaleza no ha fijado en estos A8 nfgg
ni estandarte ni limites, i porque la belleza puede reprs.
ducirse bajo mil formas diferentes. De esa discusion hay
resultado numerosas definiciones, mas o menog coﬁl‘
prensivas, i que en iltimo resultado_ se reducen a deg
que la epopeya es la mnarracion poética de una accig
memorable,

9.—TLos preceptistas han querido tambien fijar Il
condiciones que debe reunir la accion del poema épie,
i han dado sobre este punto reglas mui aceptadas en oty
tiempo i desatendidas ahora. La accion del poema, sely
dicho, debe envolver el orijen de un pueblo: debe ser emi-
nentemente popular, esto es, conservada por la tradicion
nacional: no debe durar mas que un afio; no debe s
tan remota que esa tradicion se haya adulterado o pe-
dido, ni tan cercana que el poeta no pueda engalanarla
con los recursos de su imajinacion. Se ha exijido ademus
que el poema &pico sea un reflejo fiel del siglo en que
vivid el poeta, es decir, que &ste dé a conocer no solo la
ideas i las creencias de su época, sino el estado soeiali
hasta industrial de un pueblo.

Despues de haber coartado de esta manera la imajing-
cion del poeta, los preceptistas han dicho que son pocs
los poemas verdaderamente dignos del nombre de epo
peya. En efecto, si las reglas precedentes han de ser ta
abgolutas como se pretende, la mayor parte de las con-
posiciones mas aplaudidas en este jénero serian indigni
del nombre de poema épico. (

Eistas reglas son el resultado del estudio de la Jiadt
de Homero. Hste poema es el documento mas antigl?
que nos haya quedado sobre el orfjen del pueblo grieg®
Fué conservado por mas de tres siglos en la memoria 4
los rapsodas, cantores ambulantes qite lo recitaban e
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gman'tos reavivando los recuerdos de la lucha que
1i6 por-reﬁult&do la destruccton' de T'roya.. La accion de
o lliade dura golo cuarenta i siete dias. Se supone que
Homero existio uno o dos siglos despues de la destrue-
oion de aquella ciué‘lud. Por ltimo, como no tenemos
oftos documentos historicos de la edad herdica de la
@irecia, los eriticos han dicho que Homero refleja todas
Jasideas i creencias asi como todo el estado social e in-
dustrial de aquella época.

Hasta el siglo pasado, en que estos preceptos estu-
vieron en gran boga, se creia jeneralmente que eran in-
dispensables para la ejecucion de un poema épico; i a
causa sin duda de las dificultades que ellos ponian al je-
nio del poeta, se consideraba necesario que cada literatu-
1a poseyese una epopeya nacional concebida en el molde
del inmortal poema de Homero. Voltaire, que participa-
ba tambien de esta opinion, compuso la Henriada para
llenar este vacio en la literatura francesa; ia pesar del
gran mérito de esa obra, ella no fué saludada por la eri-
tica severa con el nombre de poema épico. Entduces se
dijo que las composiciones de esta naturaleza no eran ya
dela época moderna.

8.—En nuestro tiempo, las ideas se han modificado &
este respecto. No se da a la epopeya la importancia que
E'DEIE daba dntes, ni se imponen al jenio del poeta trabas
Iinecesarias, que no tienen otro fundamento que la tra-
dicion i Ja rutina, - Ahora no hai una regla absoluta para
laeleccion del asunto. Un viaje, una conquista, una
gtierra civil, un deber desempeiiado con heroismo, una
Pasion, todos estos asuntos pueden producir i han produ-
“1(1? hermesos poemas que merecen con justicia el apodo
d‘e €picos. Asi, pues, el fondo de la epopeya es la narra-
“on; pero difiere de la historia en que esa narracion de-

Ser poética, i en que la accion que se cuenta debe ser
Blande § gf g posible, herdica.
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No quiere decir esto que en nuestros dias hayan des.
aparecido las dificultades que presenta la epopeya, Léjﬁu:
de eso, ¢l poema épico es, entre todas las COm POsicion
poéticas, la mas noble, lamas elevada, i por esto mj,
mo, es aquella cuya ecjecucion es mas dificil. Inventy,
una grande accion caleculada para agradar al Iag_ct_%
para instruirlo i para interesarlo; crear incidenteg que
estén bien ligados, i que sin embargo sean diferente
entre si; animarla por una gran variedad de cm;;em
ide cuadros, sostener durante todo el curso de una ohy
larga la dignidad en los sentimientos i la elevacion s
estilo, todo esto es, sin duda, un grande esfuerzo de
jenio poético a que pocos hombres pueden alcanzar,

4,—Por mas latitad que se haya dado a los preceptos
relativos a la eleccion del asunto que ha de tratarse e
la epopeya, la accion del poema tiene que someterses
ciertas reglas invariables. Debe ser una, grande e infe-
resante.

La accion del poema es una, cuando del principioal
fin, desde la esposicion hasta el desenlace, todo tiendea
un mismo objeto, “‘La fibula, dice Aristiteles, no e
una por la unidad del héroe, como lo han ereido algit
nos; de muchas cosas que suceden a un solo hombre, 10
se puede hacer un solo acontecimiento: de mnchas aceits
nes que realiza un solo hombre no se puede hLacer uud
sola accion.” La unidad del poema 1o consiste, pues, i
la unidad del héroe, como consiste en una biografia, por
que en una narracion de aventuras, los hechos desligades
entre si, o encadenados solo per el personaje que pash
por todas ellas, no pueden interesar tan vivamente al
lector ni fijar tanto su atencion, como una sola aceiol
en que todo esti encadenado, ien que los incidentes &
enh:elazan i coneurren todos al mismo desenlace.

Sin embargo, la unidad de una accion épica 10 &
bastante rigorosa para escluir todo episodio o toda #ecio8
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subordinada. Como hefnos visto en otra parte, por epi-
sodio 8 comprenden czerta.s.accim.les,' ciertos incidentes
iﬁ&bducidgs en una nsurl:ucmn principal, pero que sin
embargo no son tan esenciales que no puedan ser omiti-
dos. L epopeya no solo admite episodios semejantes,
sino que éstos constituyen uno de sus mas hermosos
adornos cuando son hédbilmente dispuestos. Conviene
qué la ficcion reproduzea la fisonomia de la vida real: i
en el curso natural de log sucesos humanos, todo hecho
grande envuelve una multitud de circunstancias que el
Listoriador recoje i dispone. Estas cireunstancias influ-
yen sobre el resultado jeneral, i frecuentemente lo pre-
paran i producen. La epopeya, como imitacion de la
naturalezs, debe representar rara vez una accion gran-
de, sola i desligada de todo accesorio; pero el niimero i
la estension de esos episodios dependerd de la naturale-
za del asunto.

La accion épica dede tener bastante importancia i
bastante brillo para fijar nuestra atencion i justificar el
pomposo aparato que el poeta da a sn narracion. La
entonacion épica no puede convenir mas que a los asun-
tos grandes 1 elevados, sea por la naturaleza de la accion,
sed por la celebridad de los personajes. Contribuye a
aleanzar este resultado la circunstancia de que la accion
nosea de fecha mui reciente, o comprendida en un espa-
@0 de tiempo cuya historia sea mui conocida. Este
Precepios-qtic ‘mo puede eonsiderarse absoluto, permite
Ellpoeta tomar los nombres, los caracteres i los aconteci-
mtﬂﬁ apenas conocidos, i aprovechar Ia distancia de
log tiempos para embellecer su obra con todos los encan-
tos de 1o, ficcion. :

0 basta que la accion del poema sea grande, porque
larracion de los mas altos hechos puede algunas ve-
:f::gr mui fastidiosa. Se trata de el.qjir un asunto des-
0% mteresar al lector. Tal seria, por ejemplo, el

33
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héroe que hubiese fundado o Iibertado una Hﬁ-ﬁion,,“
que se hubiese hecho el objeto de la admiracion de tog,
un pueblo por empresas brillantes que hayan ejencig,
una feliz influencia sobre la felicidad phiblica, La my
yor parte de los grandes poemas épicos no deja nagy
que desear a este respecto: casi todos debieron Parece
llenos de interes i de animacion en el paisien el sigly
en que fueron compuesfos. Pero lo que sobre todo cop.
tribuye a hacer interesante el poema épico, no solo pam
tal siglo o paratal pais sino para todas las personas que
lo leen, es el arte que desplega el autor en la ejecucion
de su obra, es decir ¢l plan adoptado para abrazar mu-
chos incidentes interesantes, i el cardcter de log persons-
jes. Ambos puntos deben tratarse con alguna detencion,

5.—El plan del poema, o mas bien la fibula quele
sirve de asunto, consta de tres partes diferentes i esen.
ciales, la esposicion, el nudo i el desenlace. Tl pocts
debe esponer su asunto con toda claridad, referir los su-
cesos despertando nuestro interes, i desenlazarlos sin di
ficultad ni violencia,

Ta esposicion del poema comienza siempre poralgi:
nos versos en que el autor indica el asunto que va a cat-
tar, o mas bien dicho, en que desarrolla el titulo del
poema. Kste principio, llamado tambien proposicioh
inventado por Homero, ha sido seguido por casi tOd{’s
los poetas épicos. Talvez no podrian sehalarse mss
ejemplos en contrario queelds poemas ¢ Dunbite d'?l
Dante. A es¢ principio sigue la invocacion en que d
poeta parece pedir la proteccion del cielo o de las muss
para llevar a cabo la obra que ha acometido. Todu'ﬁ.ﬂm
ocupa solo una parte reducida del poema: en gegul
viene la verdadera esposicion.

6.—La esposicion es el desarrollo de la situacion @@
los personajes en el momento en que comienza el poem™
i el enadro de los intereses opuestos cuya comp]iﬂﬂ-cmn
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va o formar el nudo de la intriga Los poetas han se-
jido diversas reglas en la efspc':sicion.épica. A veees
siguen el 6rden d_e los acontecimientos i narran los su-
cesos desde s orijen, adoptando un método que podria-
mos lamar cronoldjico. Krcilla comienza su Araucana
¢ deseribir el territorio chileno, da en seguida noticia
1o sus antiguos habitantes, de su conquista por los incas
eruanos, del viaje de Almagro, i luego de la espedicion
de Vadivia, con cuyas guerras se abre al fin la accion
del poema. Otros poetas han seguido un camino opuesto:
toman la accion en una parte interesante, para referirse
al pasado incidentalmente 1 darlo a conocer a los lecto-
reg sin hacer decaer su inferes un solo momento. En la
Bneida de Virjilio, 1os troyanos aparecen navegando en
medio de mil peligros en el Mediterrdneo, i son arroja-
dos a lag costas de Cartago, en donde se les recibe hos-
pitalariamente. El lector, despues de conocer todo el
primer canto del poema, ignora todavia la historia an-
terior de esos navegantes, si bien se ha interesado por
su suerte. Solo en el canto IT, Eneas cuenta a Dido el
sitio 1 ruina de Troya i las peregrinaciones por que han
tenido que pasar ¢l i sus compaiieros. En la Henriada,
Voltaire ha imitado felizmente este sistema; i despues
do haber conseguido que el lector se interese por su
bifroe, Enrique IV, hace que éste refiera en el canto IT
ala reina Tsabel de Inglaterra los sucesos anterioresa
1“"_ ol del poema; es decir, las guerras relijiosas de
Francia T4 San Bartolomé. Kntre estos dos sistemas de
fSposicion épica, parece preferible el segundo. En efec-
%, animg 1a narracion introduciendo desde el principio
el_P'el'sonaje mas interesante; i tomando la accion por su
““0tro, hace refluir sobre ella el interes de la situacion
Presente de 1og personajes avivando la impaciencia del
lector por saber 1o que los ha conducido a ella.
?.—-Cua]quiera que sea el objeto que se propone el
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poeta o su héroe, i cualquiera que sea el fin de la empre.
sa, los obsticulos que se oponen a sus designios 8-
ninistran otra especie de interes, que despierta nuesty
curiosidad. Estos obsticulos se llaman nudo; i la mg.
nera con que se les desenvuelve se denomina desen.
lace. Bl instante en que el poeta sefiala esa oposicioy
a log designios de su héroe despierta verdaderaments §}
interes épico, porque todo lo que precede mo ha hecly
mas que prepararlo. Lintonces emplea las peripeciasg
cambios de fortuna que hacen pasar a los héroes deo Iy
felicidad a la desgracia, de la alegria al pesar, de la .aj'j-
tacion al descanso; i el interes es mas jeneral cuando I
peripecia es mas grande i completa,

El poeta evita con arte el fatigarnos con la narracion
brillante i continua de las acciones de sus héroes, por-
que no hai lectores a quienes no fatiguen las continuas
descripeiones de sitios i de combates. Vale mas dirijirse
a nuestro corazon para mover sentimientos patéticosi
delicados presentandonos escenas suaves 1 tiernas. Vit
jilio lo ha comprendido asi, colocando despues de las ho-
rribles desgracias de los troyanos, los tiernos amores dé
Dido i Eneas,

En esta parte del poema es donde entran frecuente-
mente los episodios. Aunque estin destinados a proct:
rarle descanso al lector por medio de un incidente estra:
o al asunto principal, los episodios deben nacer nati
valmente como producidos por las circunstancias, Eneas
va a pedir socorro a Kvandro,ilo encuentra haciend?
un sacrificio a Héreules, Parece natural que Evandit
( Eneida, 1ib, VIIT) le cuente el orfjen de ese sacrificio:
este es el hermoso episodio de Caco. Los episodios ade
mas deben ser cortos en proporcion que su asunio se ales
Ja de la accion prineipal del poema; porque si bien-'ﬁ.‘?n_
un descanso concedido al espiritu, no tienen por objet?
Laceile perder el hilo de la narracion. Por fin, aunqd®
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4 hasta cierto punto entrelazados con el asunto priu-
cipal, dehen ofrecer objetos d'[f‘er.ente-s de los que lo pre-
colen i 1o siguen, porque los episodios se admiten prin-

JImente con el propdsito de procurar la variedad.
8,— Bl desenlace es la solucion de los obsticulos i el
rmino de la accion. Vale mucho mas que el desenlace
s encuentre en la accion misma, como en la victoria de
Eneas sobre Turno, i no realizado por fuerza estrafia,
como si Japiter hiciese acabar el combate, Conviene
que el desenlace sea natural, es decir que apavezca sin ar-
tificiod como nacido de la accion misma. El poema ade-
mas suele terminar por un epilogo, es decir por una es-
plicacion de ciertos incidentes que sirven para dara
gonocer la suerte posterior de los personajes. Iil desen-
lace consiste en una accion final que designa lo que has-
ta entdnces ha estado en suspenso; pero despues de esta
decision se desea a veces saber lo. que vendrin a ser los
personajes en particular. Este es el objeto del epilogo.

Se ha tratado de saber si el desenlace de una apo-
peya debia ser siempre feliz. La mayor parte de los eri-
ticos se ha inclinado por la afirmativa, porque el desen-
lace desgraciado produee en nuestra alma la consterna-
cion i detiene el desarrollo de los sentimientos elevados
que debe hacer nacer la poesia épica. La mayor parte
o los poetas lLa coronado con un desenlace préspero la
tmpresa que ha celebrado; pero otros, como Lucano i
Mj_lt‘m; siguieron una marcha opuesta. El desenlace del
Primero es la ruina de la libertad romana; el del segun-
o es la espulsion del hombre del paraiso terrenal. El
lesenlaco depende, pues; del asunto quese celebra, iel
Poeta estd obligado a respetar la historia o la tradicion.

9.~Noes posible tampoco asignar término fijo al tiem-
I"’_ 946 debe durar la accion del poema. Se le concede siem-
Pre nng, grande estension, porque la epopeya no descan-
* Necesariamente sobro esas pasiones violentas cuya du-

cl
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racion no puede ser larga. Aun en los poemas ey que
la accion dura menos tiempo, el poeta ha tenido qug p.
currir a diversos artificios para contar los sucesos ante.
riores. '
La Odisea de Homero mo comprende mas que ejp.
cuenta i ocho dias desde la permanencia de Ulises en s
isla de Calipso hasta su vuelta a Itaca; pero por mediy
de los incidentes narrados en el poema, el lector sale
que las peregrinaciones de Ulises han durado ocho afigg
i medio, i conoce en todos sus pormenores aquel tejido
de interesantes aventuras.

10.—Bea que la accion del poema se refiera principal-
mente a un solo hombre, como sucede en la Odisea, sea
que se refiera a muchos, como sucede en la Jerusalen li-
bertada, el interes del lector se fija siempre en el carfie:
ter de los personajes que figuran en la epopeya. Deben,
por tanto, ser capaces de atraer fuertemente al leetor,i
de obligarlo en eierto modo a tomar parte en los peli-
£r08 a que se esponen. :

Casi todos los poetas épicos han elejido un personaje
para elevarlo sobre el nivel de los otros, i hacer de él
héroe de su poema. Xn efecto la unidad del asuntoes
mas sensible cuando todos los incidentes se refierena
un personaje prinecipal; 1 nosotros nos interesamos mag
vivamente en la empresa que dirije el valor ola pruden-
cia de un solo hombre, Pero el poema admite en todd
caso muchos otros personajes euyos caracteres deben ser
estudiados cuidadosamente. La trajedia, dice Marmon-
tel, no es mas que un momento de la vida de un hom-
bre, i como en ese momento se siente violentamente aji-
tado por un interes principal o por una pasion dominan-
te, debe en ese corto espacio, seguir un mismo impulso,
o'alo menos no sufrir mas que el flujo i reflujo de 12
pasion que lo domina, mientras que siendo la accion
del poema épico de nna larga duracion, la pasiol
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qede tener sus deecansos 1 el interes sus distracciones.
Asf, pues, aunque ca,d‘a. uno delos personajes de la

epopeya deba tener un fondo de cardcter i de interes
determinado, las tempestades que se levantan asu alre-
Jedor no dejan de modificarlo siquiera por algunos mo-
mentos. Pero es menester observar que jamas se cambia
Je inclinacion; de sentimiento o de designio sin una cau-
a. Bste trabajo exije del poeta un conocimiento profun-
do de 1a naturaleza.

Los preceptistas recomiendan que el poeta trace los
caracteres de los personajes historicos de la epopeya se-
gun el renombre que han dejado; pero tiene sin embargo
facultad para darles mayor grandeza i elevacion. No
quiere decir esto que es necesario que todos los persona-
jes sean virtuosos, puesto que la imperfeccion i el vicio
pueden tambien encontrar un lugar en el poema épico;
pero es menester no perder de vista que los principales
personajes deben excitar mas bien nuestro interes i nues-
tra admiracion que nuestro odio i nuestro desprecio. Los
poetas han llegado a dar grandiosidad de carficter aun a
los pergonajes menos simpéticos.

11.—Be recomienda igualmente al poeta el respeto por
la moral i el cuidado de inspirar la virtud por ejemplos
herGicos; pero debe tambien pintar las leyes, las opinio-
nes, las costumbres de las naciones, i representarlas bue-
nas 0 malas con una exacta fidelidad. Il poeta, a este
tespecto, estd sometido a las mismas reglas que el histo-
Hador; que no inventa ni escoje las cosas que cuenta,
WIno que las toma como las encuentra, i que las espone
Sin disfraz i sin alteracion. Cuando Aquiles devuelve a
Priamo el cadaver de su hijo Héctor, esclama:—¢Mi
querido Patroclo! No teirrites contrami si tellega hasta
los infiernos 1a noticia de que he devuelto a su padre el
Sadiver de Héctor; porque (se cree que el héroe va a de-
fr: No he podido resistir a las lagrimas de este padre
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infortudado; pero no es eso lo que dice) porque mq I
traido un rescate digno de mi.’’ Tales son las costumy.
bres i las ideas de los héroes de Homero. Aquiles trag.
portado al tiempo de las cruzadas habria podido conser.
var sucardcter; pero sus costumbres i sus ideas no habrig,
sido las mismas, ;

Para dar al poema ese colorido de verdad, se necesify
todavia otro estudio especial. El poefa debe describir g
localidades, como tambien las armaduras ilos vestidg
de sus personajes. Por el mijico efecto de esta exactityg
en los detalles, el lector, presente en todas partes, seip
teresa en todos los movimientos, asiste a toda la aceion
i no puede eonfundir nada ni perder nada de vista, Bs.
to es lo que constituye uno de los grandes méritos de los
poemas de Homero. Las armaduras con que se visten log
reyes de Argos i de Tesalia i los principes de Ilion ss
ven en todos los cuadros de log pintores modernos co-
piados en los cantos del poeta griego. Ellapiz i el pincel
pueden fodavia copiar los adornos con que se visten las
diosas i las heroinas en las solemnidades del Olimpoo
de la tierra.

12.—Los hombres no son los finicos personajes en la
accion épica, Esta admite tambien los dioses i los seres
sobrenaturales. La intervencion de éstos es lo que se lla-
ma la mdquine de la epopeya.

Muchos criticos sostienen que la méquina es esencial
en el poema épico, a tal punto que aun cuando und
composicion poética reuniese todos los otros: caracteres
de la epopeya, no puede ser colocada en este rasgosi 18
accion no estd sostenida en su marcha por ladnterven
cion de la divinidad. Este precepto, que no estd -fnﬂii_'g’
do en ninguna razon ni en ningun prineipio, parace--ﬂie:
tado Gnicamente por un respeto ciego por Homero !
Virjilio. '

Pero si esta parte maravillosa no s esencial en @

i
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ema Gpico; 1O puede tampoc:t) escluirse absolutamente
como incompatible con ese aire de verosimilidad i de
cealidad que tiene la epopeya. En las obras de los poe-
jas nose busca en jeneral mas que el agrado, i. para la
mByor parte .de los lectores lo maravilloso tiene un

nde encanto. Seduce i sorprende la imajinacion, i
abre un vasto campo a las descripeiones magnificas i su-
blimes. Principalmente en la epopeya, hecha para produ-
eir laadmiracion i desarrollar las grandes ideas, esa parte
esdonde tienen su lugar lo maravilloso i lo sobrenatu-
sal. Ambos suministran al poeta el medio de engrande-
¢er el asunto que frata, mezclando a é las ideas angus-
fas i solemnes de la relijion: ambos le ayudan a dara
st plan mas estension i variedad haciendo entrar en él
elcielo; la tierra, el infierno, los hombres, los seres in-
visibles, en fin, el universo entero.

Binembargo, el poeta debe usar con mucha modera-
cdon i prudencia de estos resortes estraordinarios. No
tienelibertad de introducir a suagrado un nuevo sistema
de maravilloso, ni separarse mucho de la ereencia popu-
lar jes decir los misterios de larelijion i la supesrticion
del pueblo sobre el cual escribe. Tampoco debe prodigar
estos resortes hasta el punto de sustraer de nuestra vista
las: acciones humanas, o de envolverlas en una nube de
ficciones inverosimiles. No haien la ejecucion del poe-
e nada mas dificil que distribuir la realidad i lo ma-
"f'-"iﬂﬂso, i que alcanzar que éste nos divierta i agrade
8n que aquella sea sacrificada.

03 personajes sobrenaturales que figuran en el poe-
ina Son de dos especies. Unos son reales, es decir per-
Sonajes fisicos que se mueven i obran como los hombres,
OStentando su poder sobrenatural; otros son simbélicos,
G!fto e imfjenes que representan alguna pasion o alguna
Yitud. Pertenecen al primer jénero el Japiter de Ho-
ero, el Satanas de Milton, el jigante Adamastor de

34
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Camoens, i muchos otros que seria largo enumergy, De
1a segunda especie son las personificaciones de Pasiong
o virtndes como la discordia, la paz, la amistad,

Algunas veces las divinidades reales no hacey
que un P&Pel.alegﬁril}o. “Para ﬂ.gl’&d&l"l’lﬂﬂ, dice BOﬂe&u
todo toma en la epopeya un cuerpo, un alma, un Bﬁ}ﬁrii
tu, un rostro. Cada virtud se convierte en una diyi.
dad: Minerva es la prudencia i Vénus la belleza.’’ Jep.
ralmente sin embargo, las divinidades aparecen en g
poema como personajes reales mezcldndose en los negg.
cios humanos ¢ interviniendo® directamente en la aceig
épica. Lo mismo sucede con los magos i hechicery
empleados por el Tasso, i por otros poetas de mérity
mui inferior.

18.—8e ha discutido si en un asunto cristiano es per-
mitido introducir los anjeles, los santos i los demonigs
Boilean, que goza de un merecido respeto entre los pre-
ceptistas, resuelve esta cuestion por la negativa; sin
embargo es ficil observar que el empleo de esta clase
de seres sobrehumanos ha dado majestad i realeea dos
de las mas hermosas epopeyas modernas, al Porai
perdido de Milton 1 a la Jerusalen libertada del Tasso
Pero lo que es absurdo es la confusion de la mitolojis
pagana con los misterios de nuestra relijion. A esfe
respecto nadie ha llevado mas lejos el desarreglo dels
imajinacion que Camoens en sus ZLusiodas. Vasco @
Gama, sufriendo una tempestad, dirije sus ruegosa Jé
sueristo, 1 viene Vénus en su socorro. Los portuguess
quieren propagar la fé en la India, i Vénus se encargh
de favorecer la empresa. Este jéunero de méiquina 1M
perfecciona notablemente el grandioso poema portugues:

Lios personajes alegiricos tales como la Fama, el Amof
la Discordia i otros semejantes son los medios mas P
bres que puedan emplearse para producir lo maravillos®
Algunas veces pueden ser introducidos en una deseri
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ion €omO lo ha hecho Voltaire con si-ngu]u,r habilidad,

o0 10 deben tomar parte en la aoolon., Como se sabe

46 MOSON A8 qUE seres pm‘ameu'te ﬁCtL-OIOS, cuyos nom-
bm,no__rapresentm:} ofra cosa que ldez?s I].enerales', ia ]:oa
cuales 1a imajinacion se niega a atribuirles exmtenc}a,
a0 se podria hacerlos obrar de acuerdo con los personajes
humanos, sin temor de que se produzca una insoportable
confusion de ficciones ide realidades que destruiria en-
tarsmente la verosimilitud de la narracion,

Bn resimen, lo maravilloso, aun cuando tiene cabida
en la epopeya i aun le di realce, no debe emplearse
mas que en las empresas imporfantes i aun en las par-
tes mas importantes de esas empresas. Emplear el mi-
nisterio de un dios en los pequefios detalles es rebajar
aln divinidad i a los hombres.

14,—TLos poetas épicos de la antigiiedad dieron a sus
poemas und, forma particular i llena de majestad. Los
poetas modernos los han imitado, i de esta manera se
han establecido las reglas sobre la forma esterior de este
jénero de composiciones.

La primera, condicion que debe tener el estilo de la
epopeya es la majesiad, esto es, una manera de espresar
dignamente las ideas nobles i grandesi los sentimientos
elovados. Pero este estilo tiene tambien cierta flexibili-
dad sin 1a cual se haria excesivamente monotono, 1 estas
variaciones nacen de ln diversidad de pinturas que traza
¢l poeta. Si el poema no es mas que una serie de cua-
fhﬂﬂide escenas de un carvdcter grave i sombrio, serd
mposible variar sus tonos. Este es el defecto que hace
P$ado i monstono el poema de Lucano, la Farsalia. Si
el pocta, en 1a eleccion i en la disposicion de su asunto

tarreglado episodios, incidentes, descripciones i esce-
14 deun cardcter suave i de una naturalidad agradable,
“Stilo para espresarlos se modificard por si mismo.
" siempre noble, pero con menos fausto, menos altura

¥
O
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i menos gravedad. Esto es lo que encanta en el ey, il
Virjilio.

15.—La epopeya admite el didlogo, pero exije sloy.
pre cierta elevacion, sobre todo, enando hiace hablar gy
ser profético, o a un personaje sobrenatural, Nuneq g
abaja hasta la conversacion familiar, nii aun en la ey
nay mas comunes. Hs menester que algunas imjey
verdaderas 1 conmovedoras animen las pasian:es.,. i"gm
los detalles formen tanto como sea posible cuadros gy
tos 1 lijeros que enriquezcan el fondo con vivos coloridy,
Enlos dislogos del poema épico, el poeta evita Lo jite-
gos supérfluos que resultan de las oposiciones de pale
bras, la minuciosa simetria de ciertos jiros de una mis
ma formula con que se reemplazan las repetidiquaa:-.qm
de ordinario sirven de lenguaje a la pasion, 1 lagantite-
£i8 1 demas figuras rebuscadas. Los discursos que B
lla ha puesto en boca de sus héroes, i particularmente
uno que pronuncia Colocolo 1 otro que pronuncia Lauts-
ro, son talvez las partes mas hermosas de su poema.

Las deseripeiones de la epopeya exijen no solamente
una imajinacion viva, vigorosa, estensa para comprel-
fder a la vez el conjunto i los detalles de un cuadeo s
to, sino tambien un gusto delicado i seguro para esoqer
los cuadros, i en cada cuadro las circunstancias i los @&
talles dignos del poema épico. Fl colorido de las deserij
ciones es la parte brillante i quizd inimitable de Homer:

En la narracion delos hechos, el poeta debe set i
o, claro i sobre todo verosimil. Supone que s_o_ll'ﬁﬂﬁ‘?f
cidos todos losdetalles que no tienen nada de interesnil}"
o que la reflexion del lector puede suplir sin ffﬂ%{'
alguno. Pero esta rapidez en la narracion no debé-ﬂﬁ@lﬁ‘?
los detalles interesantes, ni debe coartar 1a libertad ft_‘l
poeta de detenerse en aquellos puntos que mas iﬂiv&?#“’?
al'lector. Tl grande arte de digponer las descripeion®
consiste en presentarlas en el curso de la accion priné”
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, ya sea como' circn.nstanciua de l'a. accion misma, ya
como incidentes 1 pasajes de t‘ma acclon a otra, ya como
uhﬁ. decoracion que forma el fondo del cuadro.

iﬁr“LOS antiguos habian destinado a la epopeya el
s regular i el mas armonioso de sus versos, el hexd-
eiro. Pero aunque parezea cuestion resuelta la de que
¢l poema épico deba ser escrito en verso, no faltan opi-
niones que admitan tambien la prosa como lenguaje de
este jénero de composiciones. Aristiteles ha prestado su
valioso apoyo a esta opinion. La literatura moderna ha
demostrado que la elevacion de la prosa puede acercarse
al estilo poético de la epopeya. Hl Telémaco de Fenelon
i talvez log Martires de Chateaubriand, merecen el nom-
bre de poemas Gpicos apesar de estar escritos en prosa.

En la lengua castellana no existen composiciones de
esta especie. Los poetas que han aspirado a escribir
una epopeya han empleado siempre el verso para enga-
lanar su obra. La mayor parte de ellos ha usado la oc-
tava real, forma métrica imitada del italiano, i que La
sido cultivada con mucha felicidad en nuestra lengua,
como lo revelan algunos pasajes hermosisimos de Er-
cilla,

1T,—La poesia en que se recuerdan los grandes acon-
tecimientos politicos, las hazafias de los guerreros i las
l’«f!ciones memorables ha escitado en todo tiempo la aten-
Sion de los hombres. Naturalmente ha sido cultivada
i de las primeras.

En efecto, la literatura indiana, mucho mas antigua
qué las primeras manifestaciones del jenio poetico de los
Ellegos, posee dos grandes epopeyas, de las cuales la
Henor tiene cincuenta mil versos. Esos poemas, admi-
tables hajo muchos aspectos, no se amoldan, sin embar-
89, a.las condiciones de nuestro gusto literario, i pueden
’""ftlldlarse por curiosidad o por el deseo de instruirse,
P10 10 por el interes de su accion,
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18.—-Para nosotros, herederos de las tradicioneg dol
gusto literario de los griegos i de los romanos, 15 eﬁﬁ-
peya macié en Grecia, ifué Homero su creador. Nai,
se sabe de positivo sobre la vida de este célebre Doets,
Las leyendas lo hacen nacer en el Asia menor, lo pintay
ciego i nos refieren que cantaba por fragmentos log gy
inmortales poemas que han llegado hasta nosotrog bﬂJn
su nombre, i que solo fueron escritos i reducidos aly
forma en que los conocemos a lo menos tres siglos des.
pues de la época en que se supone que existié Homery,
En la lliada, el poeta canta los combates que sostuyie
ron los griegos i troyanos en frente de Ilion. En la Odi
sew, celebra las aventuras de Ulises desde la toma e
Troya hasta su vuelta a Ttaca. La critica ha notado en
esos poemas, i particularmente en el primero, algunas
incoherencias en la accion, detalles infitiles, imperfec-
ciones de forma; pero todas las naciones admiran el vi-
gor de la narracion, la pintura de los caracteresils
magnificencia en las descripciones, de tal modo que
despues de tres mil afios, Homero es considerado toda-
via el primero de los poetas épicos.

19.—La literatura latina nos ha legado tambien una
epopeya digna de este nombre, Es ésta la Eneida de
Virjilio, en que el poeta canta el establecimiento dé
Eneas i de los troyanos en la Italia. Tmitador constan-
te de Homero, Virjilio ha llenado la primera parte dé
su poema con aventuras semejantes a las de la Odised:
la segunda, con combates parecidos a los de lu Zliadd,
Inferior a su modelo en la pintura de los caracteres ien
la grandiosidad del jenio, lo sobrepuja en la perfeecion
del estilo i en la encantadora disposicion de los detalles.
Lucano, que escribia bajo el reinado de Neron su poema
sobre la guerra civil entre César i Pompeyo, ha revelado
grande elevacion de sentimientos tratando un asunid
que no podia engalanar con los recursos de la invenciod
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fwbulosa. Su Farsalia es por esto casi siempre arida i

26.‘__0;1-05 poetas griegos i latinos compusieron di-
Jersos poemnas mui inferiores a los mencionados, 1 que
por esto misTno no han me}*emdo el nom}?re de' epopeyas.

Las invasiones de los barbaros en el imperio romano
diern.n lugar a otros poemas dignos de ser estudiados,
pero a los cuales la critica no asigna tampoco el nombre
de verdaderas epopeyas. Hs menester llegar a los pri-
meros afios del siglo XIV para encontrarse con Dante,
¢l eélebre poeta Florentino autor de la Divina Comedia.
Este poema, el primero que haya sido escrito en lengua
italiana, encierra toda la ciencia de la edad media, i
estéd concebido en el espiritu de su tiempo, a la vez po-
pular, relijioso i patriético. El plan es mui sencillo.
Dante se supone perdido en una selva oscura, i enella
encuentra a Virjilio i a Beatriz, personificacion de la
teolojia, i ambos lo conducen al infierno, al purgatorio
1al paraiso, Sin alterar su cardcter i los acontecimientos
en que tomaron parte, ¢l hacerepresentar a sus contem-
pordneos mas alld de este mundo, un papel nuevo, los
Juzga i les asignaun lugar segun su mérito. Como es fa-
¢il comprender, el poema del Dante no tiene la unidad
tpica, i se puede considerar como una serie de episodios
¢n su mayor parte admirables, que no tienen entre si
mas encadenamiento que el viaje imajinario del poeta.
Pasa en revista todos los vieios por los cuales la Italia
marchaba de dia en dia a la servidumbre; i con la ento-
nacion profética de un gran jenio i de una grande alma,
anuncia los males que se esperan a su patria. El poe-
ma del Dante no se amolda a las reglas asignadas a la
Poesia épica, pero mo por eso podria negérsele el titulo
de €popeya.

2l.—La Ttalia produjo tambien a principios del siglo
XVI otro gran poema épicoen que las reglas fueron
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despreciadas, Ariosto, natural de Reggio, publiog g
1516 su Orlando furioso, especie de continuacion dg otry
poema caballeresco, al cual oscurecid casi c"mplatamen;
te. Ariosto canta la guerra imajinavia de Oarloa},;{agn'a
contra los sarracenos, la locura de Orlando, los amope
i el casamiento de Rojerio i de Bradamanta, Aungue
este poema cavece de la unidad, i mas que todo del fon
constantemente noble i elevado, el jenio de Ariosto Iy
logrado interesar vivamente al lector desenvolvienﬁb
una multitud de episodios alegres o tristes, tiernosg
terribles, i pintando con un estilo siempre rico cuadroy
variados e interesantes.

22.—El libro de Ariosto alcanzé en Europa una gran
popularidad. Dos grandes poetas, el portugues Camoens
i el espafiol Ercilla, compusieron a la vez ohras mui di
ferentes en el fondo, pero parecidas en la forma. Las
Lusiadas de Camoens tienen por objeto celebrar el viaje
de Vasco de Gama, i por medio de episodios, encierma
toda la historia de Portugal, lo que hace embarazosa la
accion del poema. Se le reprocha tambien el abuso deé
los detalles jeogréficos i la confusion de los dioses page-
nos con los santos del cristianismo; pero hai en &l gran-
diosidad en la accion, nobleza i elevacion en log pensa-
mientos i un maravilloso colorido poético en las descrip
ciones,

23 .—Frcilla; militar espafiol en la guerra contra Tos
indios de Chile, celebrd esta guerra en su Araucant.
Deseribe con ardor los combates, i con naturalidad i €0
rreccion las localidades: bosqueja regularmente los €&
racteres; i pone hermogos discursos en boca de sus héroes;
pero su obra earece de plan i de unidad épica, de
modo que mas que un poema parece una historia Pﬁéﬁm
de la guerra que celebra, Sus ficciones i su mgquind
son poco felices, i sus episodios estdn mal entx-felazat%ﬂﬂ
con el asunto principal. Los criticos no le concedenJé
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peralmente el titulo de epopeya;i sin embargo, es la
nejor de las numerosas obras compuestas en Espaiia
con las pretensiones de poema épico.

94, —El siglo XVI produjo ofro poema mas famoso
todaia gue los dos anteriores. Torcuato Tasso, lla-
mado comunmente El Tasso, nacido en Sorvento, cerca
de Napoles, el afio 1544, di6 aluz a los veinte i siete
aifos su Jerusalen Libertadea. Es sin duda alguna el poe-
ma épico mag regular de los tiempos modernos. Su asun-
fo es la primera cruzada; su héroe es Godofredo de Boui-
Jlon, que elejido jeneral de los cruzados va a poner sitio
ala cindad santa. Kl Tasso hace aparecer muchos gran-
des personajes, cuyos caracteres, mui diferentes entre sf,
sostiene hasta el fin con un arte maravilloso. Sus descrip-
giones son igualmente admirables; 1 su obra teda ha
merecido siempre los mayores elojios de los criticos por la
gevera unidad de accion, la verdad i la elevacion de los
sentimientos, 1 el empleo de una miquina mui en armo-
nia con las creencias de su siglo. Se le reprocha, sin
embargo, la difusion de los discursos que pone en boca
de sus héroes.

25.—La literatura inglesa poseyd tambien un gran
poema en el siglo siguiente, Juan Milton, nacido en
Lindres en 1608, vi6 representar en Milan una comedia
titulada, Adan o el Pecado orifinal, 1 concibid el desig-
nio de sacar de csa farsa el asunto de una trajedia. Sus
ideas se ensancharon en el trabajo, i quiso componer un
peema épico, que comenzd a la edad de cincuenta afios.
Ciego i desvalido, despues de haber desempeiiado un pa-
P‘.ﬂ mportante en la revolucion de Inglaterra, Milton
dictaba, & sus hijas log versos admirables que forman el

araiso perdido, Kl asunto de este poema es la caida

Dlestros primeros padres Ll plan es hermoso, sus

fracteres estin perfectamente dibujados, su maquina,

S salir de los misterios del eristianismo, es rica ¢ im-
35
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ponente, i su estilo es noble i con fr_ccuencia. sublime, g,
le censura, sin embargo, la estension desus diﬂ@'ﬂl&o&,i
cierta especie de disertaciones teoldjicas que hagen
veces fastidiosa la lectura de su poema; pero apesar g,
estos defectos, la fecundidad, el vigori la belleg de
imajinacion que reinan en toda la obra colocan a MilL
ton al lado de Homero, de Virjilio i del Tasso.

926.—La literatura alemana cuenta tambien un poemy
relijioso, mui inferior, sin embargo, al Paraiso perd.
do. Klopstock, poeta sajon del siglo pasado, compuseuy
poema con el titulo de Mesiade en que se ha Propuesty
cantar la venida de Jesucristo, su muerte 1 su resmrpes
cion. Como Milton, ha permanecido fiel a las tradicis-
nes de la iglesia, i ha desplegado el poder ila elevacion
de un verdadero poeta i el talento de un escritor supe
rior; pero en jeneral es difuso a tal punto que los eanfos
que siguen a la muerte de Jesus no ofrecen ningun
interes. Ademas, las pasiones que hacen vivir la poesis
figuran débilmente en aquel poema.

27.—La Francia tuvo su epopeya en esa misma época.
Voltaire compuso en su juventud la Henriada, que tient
por asunto la toma de Paris por Enrique IV. So la
dicho con alguna razon que hai en este poema mas in-
Jjenio que verdadero jenio, mas colorido que invencion,
mas historia que poesia; que los retratos, aungue mul
brillantes, se asemejan todos entre si; que el gentimiento
ha desaparecido por las descripeiones; i en fin, que el plan
es defectoso. En cambio se debe decir que si Voltaire 10
ha alcanzado a la perfeccion de 1a epopeya, su pbra me-
rece bajo muchos conceptos el éxito prodijioso de que
g0z, 1 que en algunos pasajes ha igualado a los M®
grandes maestros.

28.—En nuestro siglo, como ya hemos dicho, 19 s?
da a la epopeya la importancia que se le daba en %m
siglos pasados. Ha llegado a decirse que el poema épice
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o es ya de nuestro tiempo, i en efecto, el poeta que
ahora pretendicra celebrar tal pueblo con detrimento de
ofro, glorificar una batalla, un sitio, un hombre, com-
ondria talvez hermosos versos, pero no formaria un
jpema que correspondiese a los deseos i a los sentimien-
tos de nuestro siglo. La epopeya de nuestros dias debe
estar fundada sobre principios mui diversos, ser inde-
endiente de todo sistema 1 de toda preocupacion nacio-
nal, Su base debe consistir en los sentimientos inmuta-
les de la naturaleza.

Bl siglo XIX ha producido Les Mirtires, obra de un
falento superior en la cual Chateaubriand ha querido
gelehrar los sacrificios de los primeros cristianos en una
prosa. digna de la epopeya. No es este el Gnico ensayo
de poesia épica en nuestro siglo. Sin hablar de una
multitud de obras del jénero clasico mas desconocidas
las unas que las otras, se encuentran en algunos gran-
des poetas la intencion i a veces el nombre de epopeya
aplicados a la poesia filostfica i social. Es una de las
singularidades de nuestra época sibia e incrédula a la
vez, el haber sustituido la duda a la {6 como elemento
poético, i el haber hecho de las ajitaciones i de las tur-
baciones del alma oscurecida, la materia de una nueva
¢ inmensa epopeya cuyo héroe seria Ja humanidad. El
Don Juan de Byron i el Jocelyn de Lamartine, aunque
toncebidos por jenios mui distintos icon propositos di-
Versos, parecen marchar a este mismo fin. Milton ha-
bia cantado la creacion del mundo iel primer hombre:
0 nuestro tiempo se ha intentado cantar el fltimo
hombre i el fin de los tiempos. Vale mas sin duda que
o poetas vuelvan al mundo para repetirnos la eterna
grandeza i la eterna miseria de la vida humana bajo
"ha forma yerdadera i bella, que sin duda no serd la
POpeya, pero que siempre serd la pocsia.
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CAPITULO VIII

EPOPEYAS BURLESCAS.

1. Composiciones conocidas con este nombre; sus dos especies.—2. Epo-
eyas comicas i satiricas; preceptos literarios. —3. Noticias histdricas
de las epopeyas burlescas i satiricas,

1.—Hasta ahora no hemos hablado mas que de la
epopeya regular, es decir, dela que canta asuntos sérios
en tono grave i elevado. Pertenecen a este jénero mu-
chos poemas, menos acabados que los que hemos indi-
cado- en la leccion precedente: sus autores quisieron
componer verdaderos poemas épicos, isi no aleanzaron
8u objeto, sus obras a lo menos se acercan a los pre-
ceptos que hemos sefialado.

Pero hai otros poemas narrativos en que el poeta se
Propone celebrar una accion ridicula, haciendo inter-
venir héroes de diversas especies, i muchas veces ani-
males movidos por pasiones semejantes a las de los hom-
bres, Estos poemas tienen una accion complicada, fre-
ﬂ}ent.emente una méguina sobrenatural, como la epopeya
Séria, i estin escritos en un tono solemne i elevado. En
literatura, tienen el nombre de epopeyas burlescas.

Estas obras son de dos clases diferentes. El poeta
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se propone en unos divertir al lector con la narracigy
de aventuras ridiculas. Otras veces toma la formg Epi-
ca para ridiculizar vicios i defectos. En el primer ggg
el poema toma el nombre de cdmico; en el segundo gq
denomina satirico. Ambas clases estin, sin embargo’
gometidas a reglas mui semejantes.

9.—Para divertirnos, el antor de la epopeya burles-
ca exajera el valor, la célera i las virtudes de sus hé-
roes. No respeta ni las preocupaciones, ni la razon, ni
la verosimilitud; i sin embargo, nos interesa por la
pintura animada de las visiones burlescas, i por la ri-
suefia ironia con que lanza sus dardos contra los erro-
res i lasestravagancias. Mas libre en su marcha quels
epopeya séria, el poema burlesco no se limita a narrar
siempre: con frecuencia la narracion se inteérrumpe 1
cede la palabra a la musa que implorando la induljen-
cia del lector, se engolfa en digresiones picantesien-
tretenidas. El mérito principal de estos poemas consiste
en la aparente seriedad, es decir, se recomienda que el
autor mantenga siempre el tono elevado de la epopeya
para que el chiste resalte del contraste entre la solem-
nidad épica i la estravagancia de la accion que se nara.

3.—lsta clase de poemas es mui antigua. Se atribuye
sin fundamento a Homero la composicion de uno en que
ge cantan las guerras entre las ranas i los ratones. Bl
mas notable entre todos ellos es sin duda el Lufrinde
Boilean, Un facistol de un tamaifio enorme, colocado
en el coro de la santa capilla de Paris, sustraia al
chantre a la vista de los asistentes: éste lo hizo desar-
mar. La discordia se presenta al prelado i va a ajitar
su corazon. Kl prelado quiso hacer poner el facistol en
su antiguo lugar: el chantre resistio, De aqui nace el
conflicto i la aceion del poema, terminada por la victo™
ria del prelado. Tal es el asunto cantado por Boileatt
pero ha desplegado tanta imajinacion i tanto talento
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¢tico como se puede encontrar en la mas hermosa
epopey a- ’ _

Butler, poeta ingles del tiempo de Cérlos I1, compuso
an poema llamado Hudibras, especie de imitacion de
Don Quijote, que se refiere a las disenciones relijiosas de
iﬁ_glab_erm, en que estan ridiculizados los presbiterianos
i los independientes. Se le considera con justicia como
ano de los mejores poemas satiricos.

Iin la lengua castellana existe un poema burlesco de
mucho menos mérito que los anteriores, pero que sin
embargo se lee con algun interes. Es éste las Necedades
de Orlando de Quevedo, en que el poeta canta en tono
de burla las hazafias de los caballeros de la edad media,
sus luchas con descomunales jigantes, ete. ete.

Algunos de estos poemas tienen por actores diversos
animales, a los cuales se les supone hablando i obrando
omo 8i fueran hombres. Se recomienda particularmen-
te entre éstos uno del poeta frances Gresset, en que con
¢l nombre de Veri—Vert, celebra las aventuras de un
papagayo. Criado con un carifio esquisito en un conven-
to de monjag, Vert—Vert habia aprendido solo a pronun-
ciar palabras relijiosas i honestas. Las monjas, encanta-
das con las habilidades de aquella ave, resolvieron
enviarla a ofro convento de monjas para que &stas lo ad-
miraran, Vert-Vert hizo el viaje por el rio Loira, en
una embarcacion en que viajaban unos soldados i otras
Jentes de vida poco devota. Allf oy6 palabras indecentes,
que se grabaron en su memoria con gran facilidad. Al
llegar a su destino , Vert—Vert las repite escandalizando
@ las monjas, que esperaban oir otro lenguaje de su bo-
. Se le envia de nuevo a su convento, ialli se le so-
Mete a rigorosa penitencia para que olvide ese lenguaje
Yergonzoso, Sobre esta accion tan sencilla ha desplega-
do ¢] Poeta todas las gracias de su estilo, engalandndola
fon detalles llenos de delicadeza i de colorido,
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En la lengua castellana hai dos poemas de esta naty,
raleza. La Gatomagquia de Lope de Vega, escrity en
gilva i destinada a cantar los amores i aventuras de Tog
gatos, posee muchas de las cualidades que Tequierey
estos poemas; pero su aceion no se desenvuelve con fagj.
lidad. Tl otro poema castellano, la Mosquen de Villayi.
ciosa, canta en octava real las luchas de las moscas i 1ag
hormigas con una aparente seriedad i con una entong.
cion casi siempre dignas de la epopeya.



CAPITULO IX.

CUENTO0S I LEYENDAS.

1, Obras literarias comprendidas en esta clasificacion, —2. Preceptos a
~ que estan sujetas.—3. Autores que han cultivado este jénero,

1.—Al hablar de los escritos en prosa, dimos noticia
de ciertas eomposiciones 1lamadas cuentos, semejantes
por su asunto a las novelas, pero mas cortas i rapidas
que éstas. Existen obras anélogas en verso, i tiemen
tambien el nombre de cuentos. Los espaiioles las deno-
minan ademas leyendas o romances.

El cuento se escribe, pues, indiferentemente en prosa
0 en verso, i en ambos casos estd sometido a reglas se-
mejantes. Trata en jeneral asuntos festivos, muchas
Veces amorosos; pero admite tambien escenas tiernas 1
Patéticas, i no es dificil hallar cuentos poéticos cuyos
suntos son elevados o herdicos. Algunos escritores han
mpleado con felicidad personajes sobrenaturales i otros
Tesortes maravillosos.

2.—No se pueden fijar reglas sobre la estension que
deben tener 1as composiciones de esta naturaleza. De-
Pende ésta de la importancia i del desarrollo de la ac-
900, que a veces suele ser mui complicada; pero los
fentos mas aplaudidos que se conocen son regularmen-

36
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te cortos, i suaccion es breve i sencilla. Se exije e ellis
la rapidezen la narracion, i la sencillez en el tono, pey,
no debe entenderse por esto que el colorido poético ea
un defecto en las composiciones de esta especie, '

3. —(Como eés facil comprender, el cuento es de lng
remota antigiiedad: se le encuentra en todas partesig
todas las épocas. El fabliau de la edad media, no es gy
cosa que el cuento poético referido por los trobayou
para distraer a los sefiores en la soledad de sus cagt-
llos. Tueron entdénces excesivamente libres, como se deja
ver en el Decameron de Bocaccio, compuesto en sy mg-
yor parte de fabliaux, a los cuales les did la formade
prosa engalanindola con todas las gracias de su estily,
Este mismo cardcter domina en los cuentos de La-Eon
taine. En la lengua castellana hai muchos cuentos poé-
ticos eonocidos, como ya hemos dicho, con el nombre ds
leyendas. Bastaria citar las de don José Joaquin de
Mora, que pueden considerarse como excelentes, sobre
todo, por la gracia i naturalidad de la versificacion.
Conservan tambien el nombre de romances cuandoes-
tan eseritos en versos asonantados, como sucede con 1o
romances historicos del duque de Rivas.



CAPITULO X.

POEMAS DIDACTICOS.

1, Definicion.—2, Método en la esposicion.—3. Elocucion.—4. Episo-
dios,—5. Diferentes clases de poeras didécticos; historicos, filosdfi-
s o simplemente didécticos.—6. Poemas didacticos burlescos.

1.—E1 poema diddctico, como lo dice su nombre, tiene
por objeta ensefiar una ciencia o un arte. En jeneral, los
tratados destinados a la instruccion se escriben en prosa;
pero hai hombres que reunen a sus conocimientos el
talento de hacer versos i de revestir con la espresion i
laarmonia poéticas las materias que son de pura doc-
itina, Hn estas obras, pues, la poesia consiste solo en
la forma.,

. —Para que este jénero de poesia una la utilidad al
35’??&0, 8¢ necesita que el poeta respete dos preceptos
“pitales. Para instruir, debe emplear el érden i el mé-
o en la esposicion de las materias: para agradar,
deb‘f emplear los adornos que puede suministrar el len-
glaje de las musas.
ﬁfl il'den es la p:r.imera necesidad en un Poeacs did-f’w-
Ciﬂs:ameost }?oetas, sin cml’mrgo, ocultan el metodu' a.r'tlﬁ:
iy Ia,ej pm:ecen dejarse arrastrar por‘ su jenio 1

materia tal como se presenta. Kl poema en
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d

efecto, perderia todo su caracter poético si tuviers
seguir el érden rigorosamente 16jico de las obrag didéri ]
ticas en prosa, isi comenzara por definiciones elemeygy,
les para seguir desarrollando los principios con eseripy.
losa severidad. Pero apesar de este aparente desérdml
el método domina siempre. Asi Virjilio ha dividide g
(eorgicas en cuatro libros, i ha tratado en cada ung g,
ellos de materias diferentes, en el primero del ]abm‘eg’
en el segundo de la viila, en el tercero de los rebafiog§
en fin, en el cuarto de las abejas. Boileau ha dividid
tambien su Arie poética en cuatro cantos, 1 en cada ﬁng
de ellos trata materias diferentes, en el primeroly
métrica, en el segundo las poesias cortas, en el tereo
la trajedia, la epopeya ila comedia, i en el cuarto da
preceptos jenerales a los poetas. Boilean ha podido alie-
rar el 6rden natural en el canto tercero tratando del
poema épico entre la trajedia ila comedia, pero no ha-
bria podido dar preceptos relativos a una de estas com-
posiciones en la parte que destinaba al estudio dela
métrica, Hs permitido, pues, alterar el érden 1éjicoen
los detalles; pero las divisiones esenciales deben nager
del mismo asunto, referirse a un mismo objeto i formr
un conjunto no menos {til que agradable.

3.—La belleza de la elocucion no es menos necesatis
al poeta diddctico que el érden i el método. Se arrogh
todos los privilejios del estilo poético, vigoriza las 1deas
empleando términos metaféricos en Iugar de los térmi-
nos propios, i afladiendo ideas accesorias que fortificsl,
a,.unlentan i modifican las ideas principales; embelle-
ciendo sus preceptos con descripciones animadas i Gfiles
al objefo que se Propone.

- 4.—Los poetas didacticos emplean tambien los epise
dios, por medio de los cuales dan cierto descanso 31-13?'
tori consignan algunas noticias relativas a la histon®
del arte o de la ciencia sobre que escriben. Boiléd®
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dundo los preceptos de la sdtira, caracteriza a los prin-
cipales poetas satiricos. A propdsito de las reglas de la
trajedia, da cuenta de .los progresos del arte tréjico. Hs-
105 episodios estin sujetos a los mismos principios que
existen respecto de los que se emplean en el poema épi-
co, es decir, deben estar bien entrelazados con el asunto
rincipal, i deben ser cortos e interesantes,

5.—Los preceptistas elasifican los poemas didéeticos
en diferentes especies segun la naturaleza del asunto de
que tratan. Hai poemas que no esponen mas que aceio-
1es 1 acontecimientos reales, tales como han sucedido, en
«u 6rden cronoldjico, sin arreglar sus diferentes partes i
sin elevarse sobre las cosas naturales. Estos poemas pue-
den Namarse historicos. La Guerra pinica de Silio Iti-
lico no e mas que un poema didietico de esta naturaleza,
Ta Araucane de Ercilla tieme mucha semejanza con
esta clase de poemas.

Hai ofrogs que consisten en el establecimiento de
principios, sea de fisica, sea de moral, sea demetafisica,
i que se llaman poemas filoséficos. La obra de Lucrecio
titnlada De la_naturaleza de las cosas, en que el poeta
espane los principios fundamentales del sistema filosofi-
¢ de Epicuro, es la obra mas grandiosa entre las com-
posiciones de este jénero. :

Otros poemas hai, en fin, que no contienen mas que
sbservaciones relativas a la préctica, preceptos referen-
Ees a algun arte o industria como la Georgicas de Vir-
Jilio. Llimanse estos simplemente poemas diddcticos.

6.—Al hablar de la epopeya hemos visto que habia
tierto jénero de composiciones de apariencias sérias i épi-
c%g, pero que estaban destinadas a cantar una aceion ri-
'il_culﬁi grotesca. 1l poema didéctico se ha prestado tam-
bien a esta clase de cambies, 1 al lado de los poemas
Seriog, como log que ya hemos mencionado, existen otros
le un carfcter diferente, destinados soloa asuntos ale-
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gres 1 entretenidos. Pertenecen a este jénero la Gatstyg,
nomia de Berchoux, iotros poemas que seria ingfi
citar. En ellos, como en la epopeya burlesca, ¢ Ptin
cipal mérito consiste en la seriedad ienla ele‘vaciga“dei
tono para formar el contraste entre éste i el asung,
que se trata.

La literatura espafiola es sumamente pobre en POemgg
didacticos. La obra mas notable que se podria citgy .eé

el poema de la Pintura de Pablo de Uéspedes que ngg,
conserva completo, i que si bien no puede COTPararge
a las obras maestras que en este jénero han produgd,
las otras literaturas, posee algunas hermosas deseripeio-
nes, i preceptos dignos de ser atendidos.



CAPITULO XI.
POEMAS DESCRIPTIVOS.

1. Cardeter de este jénero de ecomposiciones.—2. Preceptos literarios;
episodios.—3, La poesia descriptiva no es de nuestro tiémpo.

1.—El poema diddctico i el poemun descriptivo tienen
entre si mui estrechas afinidades, El primero, sin em-
bargo, fué conocido de los antiguos: el segundo es de
orflen. moderno, i casi puede considerarse como un vés-
tago mnacido de aquel tronco.

Tanto en la epopeya como en el poema didéctico, el
poeta estd obligado a describir. En el primero, el lugar,
el tiempo, las circunstancias que acompatian la accion i
los accidentes que se enlazan con ellos, son otros tantos
asuntos de descripciones que el poeta engalana con el
colovido de su imajinacion. En el poema didactico los
préceptos i los consejos ruedan sobre objetos que es me-
nester esponer, definir i analizar, i en poesia, estas ope-
raciones equivalen a describir o a pintar. La descripeion
conviene tambien en las poesias de mas corto aliento,
0}'1 la oda, en el idilio i en la epistola; pero la imajina-
“on comprende dificilmente la composicion de un poe-
mg de largo aliento sin mas asunto que un gran nime-
10 de descripciones artificiosamente ligadas entre si.
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Sin embargo, en este jénero se han compuesto obzag
admirables. Thompson, poeta ingles, compuso B-n.]a.
primera mitad del siglo pasado un poema titulady lag
Estaciones que puede considerarse una verdadera obra
maestra, Bste poema, imitado por algunos poetas frap.
ceses, ha servido, puede decirse asi, de punto de Partid
a la poesia descriptiva, en que se han ilustrado tango
poetas, i particularmente Delille, autor de los Jarding
i delos Tres reinos dela naturaleza.

Tl poena dgsm--{pt'iw estd sometido tambien a las Te-
glas de la unidad. El poeta entrelaza sus ‘descripeiongg
dirijiéndolas todas a un mismo asunto, que se refiers
siempre al magnifico espectéiculo de la naturaleza; per,
como un poema formado todo él por una serie de des-
eripeiones careceria de pasion i de movimiento, el poeta
puede tambien intercalar episodios animados sobre un
suceso histérico, sobre la vida de un personaje, o sobre
ofro asunto que despierte el interes del lector. Thomyp-
son, en la parte de su poema que desfina al verano, ha-
bla del ealor de la zona térrida, i recordando las pestes
que ese calor produce, refiere los sufrimientos de la es-
cuadra inglesa que mandaba el almirante Vernon en
Cartajena de Tndias. Delille ha trazado incidentalmen-
te el retrato de algunos grandes escritores.

Pero estos poemas necesitan algo mas que el inferes
que despiertan los ohjetos que se describen. Es indispen-
sable tambien que esas descripciones estén adornadss
del colorido poético. El grande arte de una deseripeion
pintoresca consiste en la eleceion de lag circunstancias
No deben ser tan vulgares que apenas merezcan la atet-
cion, porque conviene que sean nuevas, orijinales einte:
resantes para herir la imajinacion. Deben particularizat
bastante bien ¢l objeto descrito para disefiarlo de un
manera pronunciada, porque solo los caracteres partici:
lares dan ideas distintas. En una descripcion adems
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todas 1as circunstan'cias deben tener las mismag propor-
dones 1 tender al mismo fin; esto es, si se quiere agran-
lar o embellecer un objeto, todas las circunstancias de-
jen tener algo de grande o de agradable.

g _Ta poesia descriptiva, apesar del mérito de algu-
nos de los escritores que la han cultivado, es un jénero
foticio de literatura que no tiene vida propia, i que
sealmente 10 corresponde a ninguna necesidad intelee-
tual, ““En nuestro tiempo, diece un célebre critico fran-
ces, M. Tissot, los buenos dias de la poesia descriptiva
han pasado quizé para no volver mas;i como sucede
con frecuencia, este jénero ha caido de la mas alta pros-
peridad al mas exajerado desprecio. Defendiendo la re-
putacion literaria de Delille, yo aplaudo el juicio que ha
hecho cesar 1a boga del jénero descriptivo. Tendia nada
menos que a desacreditar la poesia, ia hacer perder el
jenio de lacomposicion, el secreto de la pintura de las
pasiones 1 1a elocuencia que hace hablar al corazon del
hombre versos inspirados por un sentimiento profundo.’”

La literatura espafiola no posee mingun poema del
Jénero deseriptivo, si bien en algunas poesias de menos
aliento, se encuentran descripciones que podriamos la-
marincidentales.
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CAPITULO XII.
COMPOSICIONES DRAMATICAS,

1. Defiieion i etimolojin del drama.—2. Tmportancia  de este jéaers
literario. - 3. Invencion de la [Abula.—4, Inferes dramitico; interves
fiindada en los liechos, en las pasiones i en los earactores, —5. Vero-
similitudl material i moral.—6. Actos i eseenas,—7. Utilidad de los
entregetos.—8. Esposicion del drama; diversos sistemas empleados
en ella.—9. Nudo; peripeciaz; anagndtisis.—10. Catastrofe.—11. Uni-
dades dramaticas.—12 Unidad de accion.—13.Unidad de tiempo —14
Tinidad de lugar.—15. Como se comprenden en nuestyos tiempos estas
Jdos tltimas unidades.—16. Perzonajes del drama.—17. Pintura de sus
caracteres,—18. Preceptos relativos al didlogn,—19. Clasificacion de
Ins obras draméticas.—20. Trajedia; su. definicion.—21. Condiciones
de su accion.—22. Estilo de la trajedia,—23, Breves noticias histari-
cas fevrea de la trajedia.—2L. Comedia; su definicion.—25, Riliculy
ehmito; modios de usarlo.—26. Estilo de la eomedia,—27. Comeding
de cardeter, de costumbres i de intriga.—28. Bréves noticias acerea de
In historia de la comedia.—29, Cardcter del drama propiamente di-
tho,—30. Resistencia que encoalrd este jénero de composicion, —31.
Importancia del drama en nuestros dins.—32. Sainetes.—33. Autos
steramentales.—34 Parodia dramities.—383. Comeidia de majin.—36.
Vaudaville, —37. Opera cdmica.—38. Zarzaela,—39. Opera.—49. Pan-
tomima.—41, Baile.

'1-—-La palabra drama viene de un verbo gricgo que
Significa obrar. En las composiciones dramdticas, en
decto, el poeta no cuenta la accion, como sucede en la
‘Popeya; hace obrar i hablar a sus personajes por medio
¢ los actores que los representan. Considerado en jene-
1‘&2,’ el drama es, pues, la representacion poética de una
deelon humana,

9 N .
==De ordinario se ha considerado la epopeya como
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la mas clevada i majestuosa de las composiciones Poé;.
cas; pero la mas interesante, la que produce en Niesty,
espiritu una impresion mas profunda i duradera, o i
duda el drama. “Una trajedia que eleva el alma, yp,
comedia que pinta las costumbres i los caracteres, i
madama de Staél, obran sobre el espiritu de un Puchly
casi tanto como un acontecimiento real.” En efecto, ey
tre la simple narracion de un suceso, ila realizacicn'de
ese mismo suceso por medio de un drama hibilmen,
dispuesto 1 representado con propiedad, el interes Mae
vor ha de estar por esta @ltima. Por otra parte, el dy.
ma estd destinade a representarse delante de una nime-
rosa concurrencia, i por medio de un fendmeno mor)
jeneralmente observado, nuestras sensaciones son g
intensas cuando son muchos los que las sienten a la ves,
Del mismo modo que el valor del soldado se refemply
cn el campo de batalla por el entusiasmo de sus comyn-
ileros, la admiracion de un espectador se exalta pare
contaeto con los demas espectadores. Por esto tambien

los aplausos que recoje el poeta dramético son los mas

populares i los mas estimados.

Pero el poeta no consigue ficilmente estos resultadas,
Para aleanzar un triunfo en el teatro, necesita estudiar
el piblico al cual se dirije, porque el conocimientode
los hombres es tan necesario al autor draméatico comols
misma imajinacion. 13s indispensable ademas que laac-
cion del drama pueda despertar el interes de Jos espet-
tadores, i por @iltimo, que esa accion esté dispuesta ¢on
habilidad. :

3.—La primera necesidack de una obra dramitica &
la invencion de un hecho, conocido en literatura con
nombre de fabula. Ese hecho puede ser verdadero Q,ﬁn"
Jido, es decir puede ser suministrado por la Listaris?
por la tradicion, como sucede casi siempre cn la 8E
dia, o inventado por el autor como se ye ordinaviament®

lle
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o 1a comedia. Am} en el 1Jri'm’er caso, no ¢s posible que
ja historia 0 la t-radwlon suministren al poeta una aceion
uoﬂ todas sus mrcu.nst:%ncms, de  tal manera qite phieda
—perse en escena sin ningun trabajo. Ya sea que el au-
wor dramdtico toms un hecho cualquiera de lu historia
gdofn?fmdf)lo con incidentes fabulosos, ya sea que lo in-
vonte, tendrd en todo caso que revestirlo de eircunstan=
das que lo hagan interesante, ique leden verosimilitud.
4.—No hai necesidad de definir ¢l interes, ni de decir
qge pace & veces en el corazon, a veces en la intelijencia.
(Que un acontecimiento o que una serie de acontecimien-
{pg 110§ ‘conmeva, nos enfernezea, o nos aterroriee, i los
seguiremos con vivo intéres hasta saber el fin, sea para
salir de nuestra perplejidad momenténea, sen para satis-
facer nuestra curiosidad mantenida en suspenso, Esta
sitwacion en que estamos durante el curso de la repre-
gentacion ‘es la cansa finiea del placer gue nos procura,
{edte placer existe junto con el inferes dramftico. Fxis-
ten tres eapecies de interes en el dramas el interes exci-
tado por los hechos, el intereg excitado por lag pasiones, i
¢l que-hacen nacer los caracteres. Algunas veges un ‘solo
drama reune los trés; pero con frecuencia el interes (e

una sola especie basta para cautivar nuestra atencion.
‘Elteatro de los griegos nos suniinistra pocos ejemplos
dgl interes fundado sobre la multitud de acontecimien-
tos. Bus dramas se componen ordinariamente de un he-
tho sericillo cuyo desenlace se anuncia easi en la esposi-
don, | interes; en las obras de los grandes trdjicos
gtiegos, no se funda mas que en ¢l movimiento de las
Disiones i en el juego de los caracteres. Entre los moder-
105, el arte es mucho ‘mas complicado i tiene ofrog re-
tirsos. Hai en los dremas una multitud de hechos que,
ruzindose i desenvolvidndose, sostienen la curiosidad i
ol interes por saber en qué vendréin a parar los sucesos.
ta especie de interes se estabfece ‘dando a la marcha
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de las cosas la justa proporcion que les conviene, g,
modo que la atencion siempre excitada no se dish‘aiga
ni se fatigue al segnirlas. De la singularidad de ung
de varios caracteres resulta otra especie de intereg que
puede por si solo sostener un drama casi gin acﬂnteﬁ.
mientos i sin pasiones veliementes. No es diffeil haljy,
obras dramiticas quenocontienen mas que un refragy,
pero tan colorido, tan fijo itan hermoso que el piblig,
no se cansa de contemplarlo.

121 interes es tan necesario en el teatro que dntes do
emprender una composicion, el autor debe examinar Jay.
go tiempo cudl es el masa propdsito para su asunto, s
este asunto puede excitar un interes poderoso, i si esto
interes resultard de los hechos, de las pasiones o de log
caracteres, o delos tres medios reunidos. Si el antor huse
el interes que resulta de los hechos, debe escojer un suceso
de incidentes variados i capaces de mantener la curiosi-
dad del espectador. Si necesita el interes que resideen
las pasiones, debe buscar entre las mas fuertes emocio-
nes del corazon aquellas que ge comunican mas viva-
mente a la multitud. Si busca el interes que reside en
los caracteres, debe empefiarse en produeir la sorpresa
i la euriosidad por medio de algun personaje a quien
distingan del resto de los homibres las cualidades de su
alma o de su espiritu.

5.—Pero, de cnalquiera especie que sea el interes.de
la accion dramitica, exije una condicion indispensable,
sin la cual no podria el poeta atraer la atencion de los
espectadores, Tista condicion es la verosimilitud, es de-
cir, la semejanza entre la accion que se representa ilavi-
da veal. Mientras mas se acerque a la naturales la
representacion dramética, mas impresion  producird 80-
bie los espectadores. Cada vez que la verosimilitud ha
sido violada esperimentamos un sentimiento desagmdn'
ble. No hablamos aqui de la verosimilitud material i
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lta de hacer la representacion teatral semejante a la
gecucion del hecho, estoes que el juego eseénico i el
trabajo d6 los actores sean de tal modo perfe’cto? que el
éspﬁﬁm‘lor g6 haea la ilusion cabal de que estd viendola
realizacion del hecho que se representa.

T,a otra verosimilitud, que llamaremos moral, depen-
do de diferentes causas, de la manera como se conduce la
accion; de los hechos que se desenvuelven en ella, delos
caracteres que intervienen en el drama, de las pasiones,
de las costumbres i del lenguaje que se les atribuye. La
imajinacion suple ficilmente algunas de las inverosimi-
litndes que se refieren a los puntos que acabamos de in-
dicar. Nuestro espiritu tolera, por ejemplo, que en el
teatro moderno aparezcan griegos i romanos, que hablen
10 golo en las lenguas modernas sino tambien en armo-
niogos versos, 1 que se mos presenten como palacios i
templos de la antigiiedad, las telas pintadas que consti-
tuyen las decoraciones. El espectador que admite todo
esto como una verosimilitud necesaria, no puede tolerar
que el desenlace de la accion sea moralmente imposible,
que los caracteres sean inciertos o falsos, que los perso-
najes hablen en un lenguaje que no corresponde a la si-
tuacion, ni al tiempo en que se supone la accion, ni a
lag pasiones de que se les finje ajitados.

La yerosimilitud dramatica no debe consistir solamen-
teen la fabula i en el conjunto de la aceion, sino tam-
bien en todos sus accidentes i detalles. Los personajes
no deben obrar sin cansa ni razon, i solo porque asi con-
viene al desenvolvimiento del drama. El espectador de-
be percibir el motivo porque entran a la escens i porque
$eretiran de ella, para que todos sus actosdejen traslu-
@1 que la aceion marcha naturalmente i sin esfuerzo.

Para dar interes i verosimilitud a la accion dramética,
310' basta que el asunto o fibula sea interesante i verpsi-
mil: se necesita tambien qne esté convenientemente des-
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arrollada. Il drama, como la epapeya, tiene sy esposi.
cion, su medio i su desenlace; 1 el Jjenio del poeta, Pueds
diSPOHGl' estas Im,.rfges, haciendo intervenir en e]laatodas
las eircunstancias e incidentes que realcen el intepeg i
aumenten la verosimilitud.

6,—Como la accion dramitica es susceptible de unlg;.
go desarrollo, se la ha dividido en escenas i en agtog,
Llimanse aclos las partes de la pieza despues de las eug.
les el escenario queda vacio i la accion se suspende, Eg_‘
cena ¢s la parte del acto marcada por la entradao Iy
salida de alguno de los personajes (1). Como es ficil
comprender, no hai regla posible que pueda indicar el
nfimero de escenas de que debe constar un acto; pero &
se han fijado preceptos relativos al ntmero de actos Log
latinos, que fueron los primeros en dividir las piezas en
actos, conocieron esta regla que se encuentra consignady
en Horacio:

¢ Neve menor, new st quento. procduction achs
Febule, quee posei vult, et spectate repont.”

““Ni ménos de cinco actos, ni mas tenga
El drama que una vez visto del pueblo
Aspire a nuevos triunfos en la éscena.”

Entre los modernos, esta regla del preceptista latino
no ha sido respetada; i no es mui dificil hallar excelentes
trajedias i comedias en uno, en dos, en tres i en cuatro
actos. Se recomienda solo que la pieza no pase de cined
actos.

7.—Esta division del drama sirve no solo para dat
descanso a los actores i a log espectadores, sino tambien
para desenvolver mas convenientemente la accion. Hai

(1) En los teatros ingles i aleman, sin embargo, la palabra escena tie
ne un significado diyerso. Se conocen con nste_rrisoﬁzbrcplas partes del acto
en que hai cambio de Iugar i de decoracion.
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q1CES0S fntimamente ligados a ésta que no se deben pre-
sentar al egpectad?r. Pertenece.u a este ntimero: 1.° log
iﬁ ilenites menos Interex.mntes, i de los 0119{.103 el especta-~
{or se impone mas ripidamente por medio de la narra-
olon que hace algun(_: de los personajes; 2.° los sucesos
jemasiado violentos i atroces, como seria, por ejemplo,
Ja ¢jecucion deuno de. los personajes; 3.¢ los h_echc[s cuya
rap&esentﬂcion material presentan graves dificuitades.
(ontra este precepto ha pecado el célebre poeta aleman
Sehiller en su afamado drama Guillermo. Tell, haciendo
que este personaje dispare en la escena la flecha que ha
d¢ atrave sar una manzana colocada sobre la cabeza de su
hijo. Todos estos sucesos pueden verificarse durante log
mtreactos, es decir, durante el espacio de tiempo tras-
cnrrido entre acto 1 acto,

8. —Los actos 1 las escenas constituyen Ila division
material del drama; pero la fabula que sirve de argu-
mento estd dividida, como ya hemos dicho, en tres par-
tes. La esposicion es el punto de partida del drama, e
indica ¢nal es el estado de las cosas cuando comienza la
accion. Hemos visto las formas que los poetas han dado
a estn parte de la accion en el poema épico: en ¢l drama,
la espocicion del asunto es una de las mayores dificulta-
des del arte. Los antiguos, griegos i romanas, solian
valerse de prélogos separados del drama que repetia el
toro. Otras veces presentaban en la escena un dios en-
argado de anunciar a los espectadores el asunto de que
5 trataba, Inventaron tambien la introduccion de un
Personaje llamado Protdtico (de una palabra griega que
Significa esposicion o principio) el cual no tenia mas
objeto que esponer el asunto del drama, quedando escen-
to.de toda intervencion en ¢él. En los tiempos modernos,
tstos medios de esposicion son completamente inacepta-
bies: i por eso se han inventado otros espedientes. En el
intiguo teatro espaiiol 1 en un gran niimero de piezas

38
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&

francesas, se ha emplea,do el arbifrio de Goﬂﬁllellteg o
decir, de un actor de quien se supone que 1gu0m log he.
chos ia quien se cuenta lo que debe servir de bage als
accion, instruyendo por este medio al espectador cuandy
se finje que se instruye al actor. Otros autores, el mag
notable de los cuales es el friajico italiano Alﬁen, han
supuesto un personaje animado por una pasion violenta,
que comienza la representacion por medio de un aﬂhla-
quio en gue espone el asunto del drama. No es raro hg.
1lar en el teatro frances contemporineo ciertos préloges,
que no son mas que un acto en el cual se esponen los gy-
cesos anteriores a la accion i que sirven a ésta de Plinty
de partida. Todos estos sistemas son mas o ménos defee-
tuosos. El mejor, pero tambien el mas dificil, consiste
en que la accion se esponga por s1 misma, i que los per-
sonajes, ocupados en sus propios intereses, instruyan a
los espectadores del asunto de que se trata sin otra in-
tencion aparente que la de deeirse el uno al otro lo que
se dirian si estuviesen solos. Lia esposicion, ademas, debe
ser breve para no fatigar la atencion del espectador antes
de que sé haya despertado el interes.

9.—Los diversos incidentes creados por la accion e
imajinados por el autor, forman el nudo o la intriga de
la pieza. Su mérito consiste en avivar el interesdels
accion entrelazando los incidentes i despertando la in-
quietud i la curiosidad del espectador. Es un defecto en
el nudo deun drama el que deje traslucir el desenlace
de la infriga. Esta es la razon porque interesan parti-
cularmente los dramas en que los personajes cambian de
estado.

En efecto, si la suerte de los personajes del drams
permaneeiese siempre la misma, no habria hecho ui il
triga que se desenlazace, por consiguniente, mo habrid
sorpresa, ni temor ni ternura. Los reveses de la suerte
producen en nuestra alma emociones tanto mas Vivas
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cuanto que Sus golpes son mas stbitos i menos espera-
dos. Esto ¢s lo quese llama peripecia. La peripecia es
'una.gqndicion esencial de la fabula dramética, puesto
@e ¢l terror, la piedad, la admiracion ila curiosidad
aacen solo de las diferentes especies de cambios de for-
tuna. En treotros medios destinados a producir estas pe-
ripecias, se recomiendan particularmente los reconoci-
mientos inesperados; llamados por los griegos anagné-
risis; que varian la situacion respectiva de los persona-
jes. Bdipo reconocido por el asesino de su padre, por el
marido de su madre, por ¢l hermano de sus hijos i por

‘el azote de su patria, es una de las creaciones mas mara-

yvillosamente concebidas para conmover con mas fuerza
¢l alma de log espectadores.

No se crea, sin embargo, que la complicacion de los
incidentes que forman el nudo del drama constituyen su
mérito principal. Ocasiones hai en que esos incidentes
no hacen otra cosa que embarazar la accion haciéndola
excesivamente complicada. El poeta debe comprender
que el interes del nudo no depende tanto del aglomera-
miento de lances como de la disposicion que se dé a és-
tos, i del desenvolvimiento del cardcter de los personajes.

10.—La peripecia final o el desenlace, tiene ¢l nombre
e caldstrofe (de una voz griega que significa trastorno).
Esta parte del drama exije tambien un arte particular.
Es menester que este desenlace sea producido por causas
naturales i verosimiles, de manera que son defectuosos
log que se verifican por una causa sobrenatural o por
cualgquiera de esos acontecimientos que solo se vervifican
en las novelas. Hs menester ademas que ¢l desenlace sea
sencillo, que no dependa mas que de un pequeiio nimero
de acontecimientos i que no interese directamente mas
que aalgunos de los personajes. Bn el desenlace ademas,
€l poeta debe evitar los largos discursos, los frios razo-
Bamientos i Jas frases estudiadas.
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Se ha discutido mucho, aungque sin resultado algup,
si ol desenlace deo la pieza debe ser feliz o deﬂgraciadof
En ltimo resultado depende éste de la accion del dram,
i del gusto del eseritor. Cuando la picza estd basadg g
un argumento histérico, ademas, es indispensable respe.
tar la verdad histdrica. No seria admisible; por ejemply
el que un poeta Gue compusiera una trajedia en que ¢
primer personaje fuera Maria Stuarde, hiciese triunfar
a la infeliz reina de Escocia sobre su poderosa rival, Iy
reina de Inglaterra.

11.—Para reconcentrar el interes de la accion dramg-
tica i para dar a ésta toda la verosimilitud posible, 16s
preceptistas han fijado tres preceptos conocidos eon el
nombre de unidades dramdticas. Lia accion, dicen, debe
ser una, debe durar tanto tiempo cuanto se emplea en
la representacion, o a lo mas un din entero; toda la
accion debe verificarse en un solo lugar. Esto es 1o que
se llama unidad de accion, de ticmpo i de lugar.

Los preceptistas han discutido largo tiempo sobre
estos tres principios: se han dividido las escuelas, seiia-
landose una por el rigorismo para sostener el respeto
que se debea estas tres reglas, i otras por la amplia
libertad que han querido dar al jenio del autor dramé-
tico. Vamos a indicar las conclusiones mas fandadas
que se desprenden de esta prolija diseusion.

12.—8e puede decir que la unidad de accion ¢onsiste
en la eleccion de un hecho dominante al rededor del
cudl se agrupan, para el interes del drama, los hechos
secundarios. Eg menester distinguir entre la unidad i
la sencillez de la accion. La fibula de un drams es ken-
g:illa, cuando no tiene mas que un pequeiio wimero de
lncidentes; pero podria ser mui complicada, os decir,
podria comprender muchos acontecimientos i presentar
en la escena muchos personajes, sin que por esto s fal-
tase ala unidad, con tal que todos esos incidentes e
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grasen en 1a aceion princilzal de la pieza i contribuyesen
a-prodllf’ir el desenlace. Se B{'L]._)e que en la epopeya no
e admiten con agrado dos acciones diferentes que dis-
fracn 1o atencion del lector e impiden el interes. En el
drama esta rezladebe ser observada mas escrupulosa~
mente porque la accion estd forzosamente reconcentrada
pn. MENOT espacio, i porgque la complicacion que resulta
de dos acciones diferentes, hace mui embarazosa la mar-
¢cha del drama. Se podria sin embargo citar ejemplos
en que el jenio del poeta ha vencido hébilmente esta di-
ficultad encerrando dos acciones en una sola obra dra-
mética.
18, —Los preceptos referentes a las unidades de tiem-
poide lugar son tan antiguos como el de la unidad de
aecion. Se ha dicho con frecuencia que Avristoteles es el
autor de esas reglas, i sin embargo, el eélebre preceptista
de Ja antigiiedad no ha hecho mas que una vaga alusion
en Ja que, mas bien que establecer una regla, ha queri-
do solo recordar un principio aceptado. La unidad de
aeelon, como hemos visto, tiene un fundamento que exis-
te en todas las otras obras de imajinacion, Las otras dos
unidades tienen su orijen en una causa diferente.

Lia representacion dramética en los teatros de los grie-
gos obligaba al poeta a limitar el tierapo i el lugar de la
accion, 0l drama era representado sin ninguna. inte-
irupeion desde el principio hasta €l fin, i no estaba di-
vidido en  diferentes actos determinados por pausas o
infervalos, Por el contrario, la escena estaba -ocupada
siempre por los personajes de la pieza o por los coros.

08 griegos no econocieron tampoco los aparatos con gue
cuentan nuestros teatros para representar diversos luga-
res, De este modo, la imajinacion tenia que hacer un
esfuerzo para apreciar ¢l tiempo que duraba la accion i
Para darse cuenta del lugar en que era representada.
Las piezas griegas en que esos preceptos fueron abierta-
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mente violados, debian producir una desagradable jp,.
presion en los espectadores.

En rigor, respetando estos preceptos, la accion ng (.
bia durar mas tiempo que la representacion, eg deeir,
debia ser comenzada i conclnida en dos o tres horagg 1,
mas. Pero como era mui difieil éncontrar asuntos que
pudiesen ser encerrados en tan estrechos limites, se ha
dado ensanche a la regla i se la ha estendido hasta veip.
te i cuatro horas,

14.— Tomando tambien rigorosamente la regla relati-
va a la unidad de Iugar, deberiaexijirse que toda lapie:
za pasase en el mismo sitio. Se comprenden facilments
losesfuerzos que tenian que hacer los poetas antiguos
para sujetarse a esta regla. Como la escena no podia
cambiar, se encontraban obligados a colocarla sea en el
patio de un palacio, sea en una plaza piablica, donde
era posible que todos los personajes de la pieza ge en-
contrasen. Pero de aqui resultaban numerosas inverosi-
militudes, representindose en lugares piblicos sucesos
que en la naturaleza de las cosas, debian pasar delante
de pocas personas o en aposentos retirados.

15.—Las violaciones de estas reglas fueron causade
graves defectos en el teatro de los antignos. En el siglo
XVII, los preceptistas franceses, a cuya cabeza estaba
Boileau, proclamaron estas mismas reglas para evitar la
repeticion de aquellos defectos. Ajustindose a ellas, se
compusieron las trajedias de Corneille i de Racine i las
comedias de Molidre, que son en sus jéneros respectivos
verdaderas obras maestras del arte draméftico. El pre-
cep to literario quedo consignado en estos términos:

O en un liew, g’ en un Jowr, wn seud fait accomplt
Tienne jusqu’ 6 le Jin le thédtre rempli.

Que un golo hecho verificado en un golo lugar i en un solo dia;
mantenga lleno el teatro hasta el fin de la representacion.”

(BOILEAD. drt. poétigue, chant LIL)
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gin embargo, este rigorismo en las reglas de las dos
Altimas unidades eg innecesario, El uso moderno de sus-
nder completamente el espectéculo en los entreactos,
roducido naturalmente grandes cambios en esta
rte del arte dramitico. Mientras se encuentra inte-

- pumpida la aceion por el entreacto, el espectadm— supo=

pe ficilmente que se han pasado albunas horas i talvez

algunos dias, entre elacto que acaba de concluir i el que

va aprincipiar, o bien que del aposento de un palacio o
de un lugar se ha trasportado a otro lugar. Basta copo-
eer algunas de las piezas mas justamente afamadas del
teatro contempordneo para saber que la violacion pru-
lente de estas reglas no dafian en nada a la verosimili-
tud dramitica. Sin embargo, cambiar incesantemente
de época i de Ingar, pasear al espectador de una nacion
u otra, encerrar muchas semanas i algunas veces afios
¢n mna sola representacion, son licencias que chocan a
la imajinacion i que dan a la pieza una grande inverosi-
militud.

Tas reglas referentes a las unidades de tiempo i de lu-
gar, estin, pues, mui desatendidas en nuestra époea, o a
lo menos, no se acepta ya el rigorismo que les daban los
preceptistas franceses del siglo XVII. En su lugar, se
reconocen ahora los principios siguientes. Tl tiempo fie-
ticio de la accion de cada acto debe corresponder al tiem-
poreal de la representacion; es decir, la unidad de
tiempo debe respetarse dentro de cada acto. Tl autor
dramético debe cuidar mucho de no hacer sensible el
lapso de tiempo traseurrido entre un acto i otro, paralo
cual conviene evitar en euanto sea posible el mencionar
fechas, Wl espectador no se pregunta de ordinario cuan-
tos dias han mediado entre un suceso i otro, de manera
e no es dificil eludir la dificultad que nace de este
defecto,

Porlo que toca a Ja unidad de lugar, las reglas son
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tambien mas liberales. El autor no debe variar e] siti
de la accion enmediode la representacion de yp acty,
De aqui ha nacido la préctica de algunos antores drayg,
ticos franceses de dividir los actos en cuadros, 1o que
equivale a dividir la pieza en muchod actos. Tﬂmpoeg
debe hacer que estos cambios de lugar puedan estendey.
se hasta frasladar la accion deun conkinente g ofro, i
ni giquiera de entre dos paises remotos. Uno de log mgg .
graves defectos del Hernant de Vietor Hugo cons:gtg en
hager viajar a todos sus personajes de Espaiia a Alemg.
nia en un entreacto. No esraro hallar piezas en que Iy
accion varia entre la Europa i la América, pero la imgs
jinacion de los espectadores no puede habituarse a cam-
bios tan violentos e inverosimiles.

16.,—Log individuos reales o supuestos cuyas acciones
se representan en el teatro por medio de los actores, 8o
Ilaman personajes.

Il nfimero de los personajes que intervienen en un
drama, depende esclusivamente de la accion. A ciusa
sin duda de la sencillez de la fibula, el teatro antiguo
admitia jencralmente un reduecido niimero de personnje_a-;-
pero talvez no habia una regla que lo determinase fija-
mente. Se dieron, sin embargo, preceptos sobre el nil-
mero de actores que debian hablar en una misma esces
na. Las primeras trajedias tuvieron uno solo gue alter-

naba su recitado con el canto del coro. qumlo introdu«
jo dos. Sofocles admitid alounas veces tres;i esta praﬂtﬂ!a
quedd establecida como regla. Horacio dlce

..... nee quarta logui pevsona laboret.

Il teatro moderno admite a la vez en la escena muchos
personajes.

Al tratar de esta cuestion los preceptistas dam BB
embargo, uma regla profundamente verdadera. El dra-
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e, se dice, 1o dei.ye Fener mas personajes que los que
son estrictamente indispensables para el enlace i el des-
enlace de 1a fabula. Los personajes infitiles para el des-
e'n_ve]vimiento de la accion, ilas escenas en que se les
jace figurar, alargan la pieza sin ventaja alguna,
17.—El poeta tiene que vencer a este respecto una
an dificultad. Cada personaje debe tener su earficter
féiﬁ% i ese carficter ha de estar sostenido desde el prin-
cipio hasta el fin de la pieza. Mas todavia: las ideas, las
seencias, las costumbres que deben manifestar esos per-
ajes han de corresponder a la época i al pais “en que
¢ poeta eoloca la accion,

Tos personajes del drama son reales o ficticios, es de-
ar, pueden ser tomados de la historia o inventados por
¢ poeta. En el primer caso es preciso respetar el earde-
tor que les asigna la historia, haciéndolos aparccer en la
weena tales como fueron, de modo que aunque los
ineidentes del drama sean fabuloses, el fondo del carde-
ter sea verdadero. Sin embargo, cuando ge presenta en
¢l teatro un personaje que no ha dejado en la historia
huellas profundas i euyo carficter no estd perfectamente
lemareado, el poeta puede retratarlo del modo que me-
jor convenga a la aceion de su drama, vespetando solo
lng condiciones del tiempo idel pais en que ese personaje

Aigurd,

Enel drama, el retrato de los caracteres se bosqueja
poniendo en accion a los personajes i haciéndolos hablar.
El poeta puede, sin embargo, hacer que un personaje
tetrate a los otros ¢n medio del diflogo; pero €ste es un
Spediente que casi siempre revela pobreza de imajina-
@on, Vale mucho mas que cada personaje se deje cono-
% por sus actos i por sus palabras.

18 —Esto altimo eonstituye wuna de las grandes difi-
tltades del arte dramdtico. Cada personaje debe hablar
Segun sug inclinaciones, i aunque siempre su tono debe

HH
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ser sencillo tal como en la conversacion, es Ppermitid,
emplear un lenguaje noble i majestuoso, tierng 0 apa.
sionado, segun las circunstancias, i segun el cardicte
jeneral de la composicion,

El autor dramitico debe, pues, evitar todo 1o 1o
deje traslucir el arte, haciendo pasar la palabra de gy
personaje & otro naturalmente, 1 sin dejar ver la Plumg
que ha trazado el drama. Contra este precepto, se hay
cometido con frecuencia irregularidades que afean mu-
cho la composicion. Entre éstas nos bastard citar lng 51
guientes: 1.° las sentencias o ansamlentas morales, que
no deben hacerse mui frecuentes sino que por-el confrariy
han de ser presentados naturalmente i como intimamen-
te ligados al asunto de que se trata; 2.° las figuras ora-
torias, los impulsos liricos, salvo cuando son estricts-
mente producidos por la situacion; i 3.° los mondloges,
Un personaje que habla solo, hace lo que se lama un
es mondlogo. Tiene este espediente el defeeto de ser mui
poeo natural; 1 para que la imajinacion pueda aceptarlo,
es menester que el personaje se halle en una ajitacion vio-
lenta. Aun entdnces, conviene que los mondlogos sean
cortos. '

19.—Las obras draméticas se distinguen entre si por
los sentimientos que despiertan, por el rango de los per-
sonajes ipor el tono jeneral del estilo, Asi, hai lrajé-
dias i comedias, jéneros que podrian considerarse opues-
tos, i hai drammas propiamente dichos, que participsn de
algunos de los caracteres de los otros dos jéneros, Hal
ademas otras especies de obras draméticas de mener
importancia que analizaremos sumariamente mas ade-
lante,

20.—La trajedia es una jieza dramébtica cuyos persee
nugjes son reyes u hombres altamente eolocados i que
merecen la denominacion de héroes. Bl desenlace &
frecuentemente desgraciado, lo que nos hace interesat-
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yivamente i temer la suerte de los principales per.
(onajes. n fin, el estilo, sin dejar de ser sencillo como
Ju conversacion, s conforme a la condicion de log que
jablan, esto es, grave inoble. Segun estos principios,
Ja trajedia es la representacion de una accion heroica
lestinada a excitar el terror i la compasion.

9].—No se crea que el heroismo de que habla esta
definicion _es sinonimo del valor que puede tener un
@ldado. Una cualidad de alma elevada a un grado es-
traordinario, una accion acometida con un gran designio
i personajes de un rango superior, hé ahi lo que consti-
tuye el heroismo en la trajedia.

Pero no basta que la accion de la trajedia sca heroica;
o menester sobre todo que sea trajica, sin que se en-
tienda por esto que debe ser sangrienta. La trajedia, en
efecto, sin pedir absolutamente una accion terminada
por la muerte de algun gran personaje, exije que por
gug diversas circunstancias 1 por la situacion de sus
liégroes, conmueva fuertemente el corazon i lo ajite con
vehemencia. I como una accion teatral no puede produ-
tir este resultado si no es terrible i patética, la trajedia
debe oftecer una desgracia bastante grande para atervo-
tizarnos i para enternecernos. El terror i la compasion
$on, por‘consiguiente, las pasiones que debe producir la
trijedia, Ast la que no produzea mas que uno de estos
los sentimientos es imperfecta; la composicion dramé-
lica que no produce ni el uno niel otro no es verdade-
Tmente tréjica.

Jeneralmente se han recomendado para la trajedia
los asuntos histéricos; i en efecto las obras mas acabadas
€ se han compuesto en este jénero versan sobre hechos
Yerdaderos, consignados en la historia o conservados
I’Ur. la tradicion. Sin embargo, no es dificil encontrar
jedias com pletamente fabulosas.

8¢ ha discutido mucho si la pasion del amor debe
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existir en todas lag trajedias ‘i formar su B“dﬁ-'}hi
quienes sostienen que c¢sta pasion debe ser ﬂestep%
de la trajedia: otros pretenden que es  absoluy '
necesaria, La verdad no se encuentra en mingung g,
estos estremos. “Querer el amor en todas lag t-}‘.&jé-
dias, dice Voltaire, es mostrar un gusto afemingdy,
proscribirlo siempre es mostrar un mal humor myj fie.
ya de razon. El amor en una trajedia no es un defeg,
esencial, a menos que se le presente mal desarrollady
sin arte. Para que sea digno de la trajedia, es meneste
que el amor conduzea a la desgracia 1al crimen,__-flﬁm
demostrar cufin peligroso es; o bien que la virtud teiu-
fe, para manifestar asi que el amor no es invencible,”

23.--101 mismo autor resume cn pocas palabras i con
mucha habilidad los preceptos relativos al estilo dela
trajedia, Hélos aqui: “Hacer decir a cada uno lo que
deba decir, con nobleza pero sin hinchazon, con senci-
llez pero sin bajeza; hacer hermosos versos que no dejen
traslueir al poeta, i tales como los hubiera hecho ¢l
personaje si hubiese hablado en verso; hé ahi una pate
de los deberes que debe llenar todo autor de una traje-
dia. No decir nada de inatil; instruir el espiritui con-
mover el corazon; ser siempre elocuente en verso i ¢on
esa elocuencia propia de cada cardcter que se representd;
hablar su lengua con tanta pureza como en la piost
mas castigada sin que la traba de la rima parezea, pali-
decer los pensamientos, tales son las condiciones (uese
exijen de una trajedia para que pueda pasar @ 1a poste-
ridad con la aprobacion de los intelijentes.”’

Por estos preceptos se verd que la trajedia exije nee
sariamente el verso. Las otras composiciones di‘&mﬁh_ﬁﬂs
pucden escribirse en prosa: la trajedia nunca. Los lite-
vatos espafioles recomiendan particularmente el romanee
heroico como el metro mas aparente para esta clase d¢
composiciones. Pueden usarse tumbien la silva el ende-



PARTE I1—C0OMPOSICIONES LITERARIAS. 509

_dlabo libre; pero los versos inenores son casi siempre
s mal efeeto en .la trajedia,

95, —Vamos a indicar mui de lijera algunas noticias
Jistrioas sobre esta clase de composiciones.

Ia trajedia nacid en la Grecia (en el Atica), en las
fostas del dios Baco, & quien se le inmolaba cada afio
an eabro en recuerdo de cierta tra dicion mitolGjica. Ban-
las organizadas de cantores celebraban aquel sacrificio
on himnos compuestos en honor de ese dios. De ahi
vino ¢l nombre de la trajedia, de tragos, cabro i de oda,
anto. Téspis, director de una de esas bandas de canto-
us, intercald en ciertos intervalos del eanto nun reci-
tado que repetia el corifeo o jefe del coro, i gue recorda-
ba algun suceso mitoldjico o heroico, Mas tarde, en el
gigio_' V, fintes de la era cristiana, Esquilo introdujo dos
aetores en lugar de uno, les hizo emprender una accion,
los dié caracteres propios i los vistié con trajes adecna-
dos al papel que representaban, La trajedia quedd for-
mada desde entdnces.

Bofocles i Buripides la llevaron en pocos afios a un
alto grado de perfeccion, introduciendo tres personajes
idesarrollando en la escena las pasiones mas terribles
i mas patéticas del corazon humano. Las obras de esos
ites jenios forman una de las joyas mas preciadas de Ia
liferatura griega.

Los romanos fueron mucho menos felices en la traje-
dia. Los criticos de la antigtiedad hablan de muchas
ijedias Jatinas que no han llegado hasta nosotros;
P80 las de Séneca, que nos han sido conservadas, si
bien revelan a veoes sentimientos mui bien estudiados,
o de ordinario mui poco naturales i abundan en de-
dhmagiones exajeradas i en mucha afectacion de injenio.

Ln los tiempos modernos, la trajedia ha sido eultiva-

€1 easi todos los pueblos; pero no en todas partes ha
deanzads al mismo grado de perfeccion, La literatura



310 ELEMENTOS DE LITERATURA,

francesa es sin disputa la que puede ofrecer Jag obrgs
mas acabadas, como tambien las que mejor cumpley t;bn
las reglas asignadas a la trajedia desde la antigiiedy
clasica. Corneille i Racine en el siglo XVIT camgﬁs;e_
ron verdaderas obras maestras en este jénero, oo Qe
dan hasta hol; como modelos inimitables de Pe;-fe-ceidﬁ.
Despues de ellos, muchos otros poetas tréjicos hay el
tivado la trajedia en Francia, 1 aunque han producidy
obras mui notables, no han alcanzado al puesto que g,
conquistaron aquellos dos jenios.

La literatura espafiola, mui rica en comedias i en dpg-
mas propiamente tales, es pobre en trajedias. Hn ¢
antiguo teatro espafiol, fos ensayos de esta naturaléia
son escasos, i ademas se ajustan mui poco & las reglas
asignadas por log preceptistas al jénero trdjico. s
menester legar al siglo XVIII para encontrar a los
imitadores de los grandes trijicos franceses, a Cienfre-
gos, & Moratin (el padre), a Huerta; i al siglo XIX paa
encontrar a Quintana i a Martinez de la Rosa. Las pro-
ducciones de todos éstos, sin embargo, aunque eseritas
en yersos armoniosos, i aunque contengan algunas este-
nas animadas e interesantes, distan mucho de los grandes
modelos de la escuela francesa. il

En nuestra época, la trajedia estd en decadentia. B¢
admiran lag grandes obras de la escuela clisica, pero o
se las imita. El drama, propiamente tal, como veremos
mas adelante, ha alcanzado la alta boga de que antes
disfrutaron esclusivamente la trajedia i la comedia.

24.—La comedia difiere de la trajedia por el asunto
que es alegre en lugar de ser triste; por la condicion de
los personajes que son tomados en la vida comun i e
ordinario en la clase media o baja de la sociedad; i10F
el estilo i el tono del diflogo que debe estar en relacion
con el asunto i con los personajes, En vezde 'prﬂ'f’“’a_r
producir el terror i 1a eompasion, como la trajedid; i
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omedia se propone correjir nuestros defectos por medio
(;91 ridfenlo. La comedia es, pues, la representacion de
Jos caractercs i de las costumbres de los hombres por
médio de incidentes ridiculos i divertidos con que se pre-
tende correjir nuestros defectos,
~ 95.—Is menester, sin embargo, que el ridiculo que se
presente en la escena sea agradable, porque todo ridieulo
g0 lo es. Debe consistir en pintar de una manera mui
gomejante i mui viva las costumbres de los hombres
anjendo al mismo tiempo algo de grotesco que es mas
fieil sentir que definir. Pero no basta que el ridiculo sea
verdadero, es menester tambien que sea recargado, es
decir, llevado un poco mas alli de los limites naturales.
Un avaro, por ejemplo, no da en la sociedad prucbas de
su avaricia sino de vez en cuando: en el teatro el avaro
po dice una palabra, no da un paso que no represente su
defecto, Hsta exajeracion haeo de la comedia un espectd-
culo singular en que el ridieulo, apesar de estar recarga-
do, no deja de ser verdadero.

‘0tro medio que el poeta tiene para recargar el ridiculo
consiste en los contrastes. Asi cuando se ve un jéven
pridigo al lado de un padre avaro; un hombre sensato
al lado de otro ridiculamente pretensioso; una mujer
(ue cuida de su casa al lado de una literata, producen
situaciones ridiculas, i por tanto, sumamente comicas.

Pero shasta qué punto es permitida esta exajeracion
de la naturaleza? Hs imposible determinarlo tedricamen-
te. Solo el gusto del autor o el de log espectadores puede
designar el limite que no es permitido salvar. La lectura
delos buenos autores enseiia sobre este punto, mucho
mas que fodos los preceptos que pudieran imajinarse.
Molidre ofrece casi constantemente ese injenio fino, deli-
tado que agrada al espiritu sin choearlo i sin produeir
nél desagrado alguno. Haisin embargo, otra especie
deinjenio comico que consiste en las astucias de los eria-
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dos, en las burlas exajeradas e imprevistas, i ey las 5.
thaciones imposibles, en que todo se exajera prndtlciem{@
algo de grotesco ide bufo que puede agradar al vaulgy
pero que disguta a los espiritus cultivados. 2

26.—E1 estilo de la comedia debe ser sencillo, clarg
familiar, pero jamas debe llegar a ser bajo; sazonads d;
pensamientos finos i delicados, de espresiones mag Vivag
que brillantes, sin grandes palabras, sin figuras sosteni
das, sin digresiones de moral o de preceptos pretensiosg,
La comedia, sin embargo, desplega en ocasiones los gep.
timiéntos tiernos i delicados, pero buscando ante todo Iy
naturalidad. Bl verso; usado en un gran nfimero de
composiciones verdaderamente clisicas, no es indispen-
sable en este jénero de literatura. Hai excelentes comg-
dins eseritdas en prosa; pero los poetas espafioles han
preferido easi siempre la forma métrica, empleando de
ordinario el verso octosilabo, que se presta mui bien ala
rapidez i a la flexibilidad del didlogo.

27.—Las comedias, por lo gque respecta a lag cualida-
des qite dominan en ellas; sé dividen en tres especies di-
ferentes, de cariicter, de costumbres i de intriga, En las
primeras sé representa un carfcter dominante que cons-
tituye propiamente el asunto dela pieza, aunque el poeta
puede tambien presentar otros caracteres subalternos.
Bn ellas los ineidentes sirven solo para desarrollar el
eardicter, poniendo a éste en lucha con las circunstaneias
icon la pasion, La comedia de eardcter es sin dudals
mas diffeil, puesto quie exije una observacion fina de par-
te del autor; pero es tambien la mas duradern porque
pinta al hombre de todos los tiempos i de todas las con-
diciones,

Lia ecomedia de costumbres, por el contrario, sé prop®
ne presen‘ar a nuestra vista los habitos de una ciertd
dlase de hombres o de una condicion determinada. Cet-
sira las ridiculeces que la moda cria i destruye; i uned

*



PARTE I1.—C0MPOSICIONES LITHRARTAS, 813
oz 0 1a critica la pintura de eostumbres injénuas i
radables. Il poeta no debe limitarse solo a pintar fiel-
;ﬁen-tei' debe sobre todo escojer con cuidado los modelos
le sus cuadros: Es menester que sus costumbres sean
verdaderas i comicas; i todas las costumbres no son igual-
ﬁ.’@.ﬂﬁ@ buenas para ser reproducidas.

Las comedias de intriga consisten en un encadena-
m;;,_m de aventuras que mantienen al espectador en
suspenso i que forman un embarazo que crece siempre
hasta el desenlace. Como en estas piezasmno se trata mas
I'iue de recargar los incidentes, las costumbres i los ca-
racteres se encuentran focados mui superficialmente. Las
comedias de este jénerocautivan la atencion, pero no ins-
truyen; divierten, pero no van al corazon.

Iis menester observar que estas divisiones no son ab-
golutag, No hai comedia de intriga eén que no se repre-
senten &l mismo tiempo algunos caracteres particulares
ilag costumbres de la époeca en que se vive. No hai
tampoco buena comedia de carficter o de costumbres en
que log acontecimientos no se encadenan de un ‘modo
conveniente para formar la intriga. Asi, pues, anngue
en grados mui diferentes, ge encuentran estas tres cuali-
dades en todas las buenas comedias. La clasificacion se
hage segun el espiritu dominante en eada una de ellas.

Existen algunas comedias cuya escena se refierea
tiempos anterioves a la época en que fueron compuestas,
i en que se hacen intervenir personajes histérices. Como
debe suponetse, el autor c¢omico busea en la historia in-
oidentos i personajes que le permitan hacer reira los
espeetadores i censurar los vicios 1 defectos inherontes a
todos los tiempos i a todas las sociedades.

28.—Til orfjen de la comedia es mucho menos conocido
quecl de la trajedia. Aristteles mismo dice en su Poé-
‘?Wj‘luﬂ las trasformaciones de la comedia son poco cono-
€idas, porque en el principio, este jénero de obras atrajo

40
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poco la atencion. Parece, sin embargo, que naci6 ey oy
cantos desordenados que se segnian a la embriaguey d&
los banquetes, como puede hacerlo creer Ia etimolojia..ﬂe
st nombre {comps, banquete, oda, canto). w3

T.os primeros ensayos comicos de la antigiiedad nog
son completamente desconocidos. Se habla de muchpg
autores a quienes se atribuye el haber introdueide 14
méscaras, i dado forma de accion a los cantos primitives.
pero solo conocemos las obras de Aristofanes, que esezii
bia en tiempo de la guerra del Peloponeso. La comediy
era nna sitira personal, en que aparecian los persong.
jes notables con sus nombres i hasta con su fisenomig,
El coro, llamado parabasis, era una digresion en que o
poeta se dirijia a los espectadores i conversaba con ellos
sobre 51 mismo, sobresus rivales i sobre los negocios pi-
blicos. Las obras de Aristéfanes que han llegado hasta
nosotros revelan un injenio poderoso, pero tambien una
causticidad quea veces ofende a la devencia. Tal fuéla
comedia antigua.

Bajo el gobierno de los treinba tiranos, la autoridad
prohibié que la comedia nombrage las personas. Los
poetas emplearon nombres imajinarios, bajo los cuales
pintaron al natural los caracteres ilas costumbres de los
que querian esponer al ridiculo, 1 lo hacian tan bien que
nadie podia equivocarse. La comedia siguid siendo per-
sonal; i¢l disfraz de nombres servia solo para despertar
la curiosidad. Esto eslo que se llama la comedis media.

Una nueva lei prohibié a la comedia tomar por asui-
to las aventuras reales. Desde enténces, la comedia dejo
de ser personal i se contrajo a censurar los vicios jenerd-
les sin designar a nadie. Entre los autores que cultiva
ron la comedia bajo esta forma, se distinguid Menan-
dro, cuyas obras nos son conoecilas solo por fragmentos,
o por las imitaciones que nos dejaron los Jatinos. Tsta
se llama la comedia nueva,
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Los romanos cultivaron la .comedia desde un tiem-

omui remoto; sin embargo solo nos han llegado las
obras de Plauto i de Terencio, (ue imitaron con mas o
menos libertad las comedias griegas. Plauto, contempo-
réneo de la segunda guerra piinica, compuso obras ad-
mirables por el injenio i por el retrato de los caracteres,

oro demasiado libres i a veces indecentes. Terencio, es-
eritor de una época inmediatamente posterior, tomd por
modelo a Menandro, i nos ha dejado comedias mas aca-
badas i cultas que las de Plauto, pero menos injeniosas i
rofundas.

En los tiempos modernos, la comedia ha sido cultiva-
da en todos los paises; i se han producido obras que de-
jan mui atras todo lo que nos ha legadola antigiiedad.
Laliteratura espaiiola posee a este respecto un inmenso
repertorio, en que se encuentran obras mui notables. Si
bien es cierto que muchas de las comedias espafiolas me-
recen mag bien el nombre de dramas, propiamente tales,
hai tambien otras, como las de Alarcon i de Moreto, en-
tre ofras, que corresponden a todos los preceptos fijados
al arte comico.

La literatura francesa posee tambien riquezas inago-
tables. Molidre, que escribia en la segunda mitad del
siglo XVII, es el creador de la verdadera comedia de
cardicter, 1 estd colocado arriba de todos los poetas comi-
cos de todos los paises ide todos los tiempos. Antes i
despues de ¢ muchos otros injenios han compuesto ver-
daderas obras maestras, admiradas en todos los paises.
En nuestro tiempo, la comedia francesa, aunque menos
elevadai profunda que la de Molidre, mantiene su im-
portancia por la facilidad de injenio, por la pintura de
las costumbres i por el estilo chispeante de gracia i de
buen gusto,

. 2_9--—3Ja-s bien que un jénero intermedio entre la tra-
Jedia i la comedia, el drama propiamente tal es formado
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de la reunion de ambas. El drama, en efecto, ng bk
inventado nada de nueve, porque no se puede lamg,
invencion el dar algunos pasos fuera de las reglag eg.
trechas que encerraban la trajediai que elevaban ung
barrera éntre ella i la comedia. Lia representacion Gxno.
ta de las pasiones, de los caracteres, de los acontepi.
mientos, en tna palabra, de la vida humana, necssitahy
de la creacion del drama. La trajedia mostraba solo ug
lado de las cosas: tomaba en todos los hombres el ladg
noble, elevado, sublime: la comedia mostraba el reverso,
i tomaba el lado ridiculo. Ambus hacian una obrain.
completa, aislando en el teatro lo que se encuentrs
siempre reunido en la naturaleza.

En verdad, no hai en la vida un acontecimiento por
grande, por sublime, por horrible, por trajico que sea
que no tenga algo de cimico, No hai cardcter por bello,
por noble, por elevado, por temible que se le suponga
que no tenga algun lado débili que no deje algan lugar
a-la risa al lado de la admiracion i del terror. T si dsto

es verdad en un cardeter o en un suceso aislado gqué

ser en una accion completa i prolongada, en que los
acontecimientos se encadenan i se suceden, en que nu-
merosos personajes se presentan como diversas indivi-
dualidades?

80.—Desde que se quiso dar a la literatura dramiti-
ca la verdad gue le faltaba, se pensd naturalmente en
acercar estos contrastes que se encuentran a cada paso
en la vida real. Ya los antiguos ensayaron el reunir en
una misma pieza los caracteres opuestos de la trajedia i
de la comedia. Turipides compuso una pieza en que el
diog Sileno hacia reir al piiblico con sus aventuras isus
desgracias. Plauto i Terencio dieron lugar en sus 0=
medias a sentimientos tiernos que llegaban al corazon
de los espectadores. Bn los tiempos modernog, el gran
poeta ingles Shakespeare confundi6 habilmente s do8

1l
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jéneros, icompufio obras defeetnosas a veces cn log de-
talles, pero admirables por la verdad, por los caracteres
j por la pasion. Muchas de las obras del teatro espa-
fiol conocidas con el nombre de comedias, tocan las
cuerdas sentimentales del alma ison verdaderos dra-
mas. Tgnal cosa podria decirse de muchas obrag del
teatro frances.

Apesar de esto, 50107 en ¢l siglo pasado comenzaron
les criticos a distinguir coun claridad el drama propia-
mente dicho; iaun entonees lo consideraban como un
jénero inferior a que solo debian consagrarse los au-
tores mediocres, incapaces de componer obras dignas
dé Jos preeeptos clisicos. ““El drama, dice La-Harpe,
¢s inferior a la comedia ia la trajedia, porque tomando
algo de la una i de la otra, debilita por esta misma mez-
cla el cardcter esencial de ambas. Como la trajedia, el
drama quiere conmover, pero es mucho menos patético;
como la comedia, quiere divertir, pero es mucho menos
alegre. Iista desproporeion era inevitable, puesto que
queriendo unir la risa i las ligrimas, no se podian reuniv
inpresiones tan diversas (aunque no sean inconciliables)
sin quitarles la fuerza.”” Enesta opinion se ve el respeto
exajerado por las tradiciones clésicas de la literatura.

31.~ La literatura contempordnea ha probado que
la reunion de estos dos jéneros, la conciliacion de la
risa ide las ldgrimas, como dice La-Harpe, puede pro-
ducir obras macstras. La trajedia i la comedia, dandose
Iz mano i presténdose un rocorro mutno, han podido
ofrecer en ¢l teatro un especticulo completo, una aecion
Ptesentada bajo todas sus faces, con todos sus aceiden-
tes, sus choques i sus contrastes, en fin, una represen-
tacion verdadera de la vida humana. Lo grande ilo
sublime, en su mas alta cspresion, son presentados en
¢ primer término: lo feo i lo grotesco, suministran las
Sombras del cuadro.
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Es dificil i casi imposible fijar los preceptos del dramg
propiamente dicho. Las escuelas se han dividido g esto
respecto, i tanto en la teoria como en la préctica
han faltado las aberraciones. Esto se esplica por g
carfcter ila naturaleza misma del teatro; que sirve gq
campo en que se discuten las mas encontradas doctringg
literarias; pero el gusto i el estudio hacen distinguiy
facilmente lo bueno de lo malo, i condenar las exajera-
ciones con que se ha querido dar una gran latitud
ese jénero mixto llamado drama.

Entre otras ventajas que tiene este jénero de compo-
siciones, no es la menor la de poder recorrer todas lag
escalas sociales 1 sacar al escenario a los grandes i a log
pequeiios. Bl drama puede ser histérico i heroico, o
simplemente privado i familiar; pero en ambos casos
esté sujeto a los mismos principios, debe buscar ante to-
do la verdad, i desarrollarla por medio de caracteres
bien estudiados, de incidentes artificiosamente combina-
dosi de una accion interesante i agradable. Su estilo
puede variar segun las condiciones de los personajes i
los incidentes de la accion;i las alternativas entre la
grandiosidad i la elevacion de unas escenas i la lijereza
i alegria de otras, constituyen uno de los mayores pla®
ceres que procura esta clase de obras.

Bl drama se escribe indiferentemente en prosa o en
verso; pero en nuestros dias domina la primera de estas
formas. Solo en Hspafia se cree que la versificacion es
un adorno indispensable de este jénero de obras.

32.—La trajedia, la comedia i el drama no son las
Gnicas variedades de la literatura dramética. Hai mu-
chas otras composiciones destinadas a la 1-e1J1'esentacion
de menos mérito que las anterioves, pero que merecen ser
conoeidas, No hablaremos de las petipieras, palabra co-
piada del frances (petite picce), que no son mas que und
comedia o un drama cn un solo acto,
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T.os espafioles llaman szinefe, una composicion drami-
tiea breve i jocosa en que se reprenden los vicios i se gati-
riﬁ:ﬁn 1as malas costumbres del pueblo. Suaccion rueda
mﬁre-sobre cuentos vulgares, i los poetas han empleado
i siempre en ellos un tono popular i grotesco cercano
alachocarreria. Los mas notables entre estos sainetes gon
Jos it cOmpuso en el siglo pasado don Ramon de la Cruz;
i éstos son casi siempre vulgares i poco interesantes.

Ta palabra sainete significaba en su orijen salsa, con-
dimento; pero & mediados del siglo XVII fuéaplicada por
Luis Quitiones de Benavente a ciertas piezas cortasque
se representaban al fin de una funcion teatral, para hacer
reir i desvanecer las impresiones tristes que el drama
podia haber dejado en el &nimo de los espectadores.

33.—Lios autos sacrameniales son comedias o dramas
en que se representan los misterios relijiosos o algun su-
ceso de la historia sagrada. Uno de los mas ilustres in-
jeniog espaiivles, don Pedro Calderon de la Barea, com-
puso muchas obras de esta especie que gon sin duda las
mas notables de la literatura espafiola; pero la jenerali-
dad de los autos sacramentales carece casi absolutamente
de todo mérito poético.

Algunos autos sacramentales son la representacion
cabal de un suceso histérieo; pero muchos otrds son
simples alegorias en que los personajes son el mahome-
tismo, el judaismo, la justicia, la piedad, cte., etc. Estas
representaciones, conocidas en Espaiia desde tiempo in-
memorial, i mui en boga durante algunos siglos, fueron
Prohibidas por Carlos ITI en 1765, como contrarias al
Teipeto que se debia tener por las cosas relijiosas.
_34.-La parodia dramdtice es un jénero de composi-
“lon mui usado entre los franceses i que toma el titulo
deun drama o de una trajedia, los mombres i el rango
de log personajes, permitiéndose, sin embargo, a veces
Gmbiarlos de una manera que siempre se les reconozea.
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En la parodia, la accion, la intrigai i c] desenlace de 1y Pic-
Za princii}al s& repiten, pero convirtiendo .en ridiculy s
accion mas noble i los incidentes mas trdjicos.

Un ejemplo hard comprender mejor el carficter do la
parodia dramética. Bn Ines de Castro, trajedia del pogty
frances Lamotte, don Pedro, hijo del rei de P*Ji‘ﬁllgal,_
so casa secretamente con una dama de honor de la reing,
burlando la autoridad de su padre que quiere casasl,
con una hija de la reina: de ahi nace la accion dramitie
que termina por la muerte trijica de la infeliz nowiy
Tnes de Castro. En la parodia de esta trajedia titulady
Tnes de Chafllot, Perico, hijo de un alcalde, se ha casady
secretamente con laeriada de la casa, mientras que sy pe-
dre quiere casarlo con la hija de su esposa. De aguinacs
un contraste que hace reir a los espectadores mas seriog,
porque nadie puede conservar su gravedad a la vista de
un hombre del pueblo colocado en la misma situacion de
un principe desgraciado, i que emplea las mismas es-
presiones que ese principe para deplorar su desgraeia,

356.—Hai otras piezas dramiticas en que aparece menos
¢l talento literario, i figuran mucho mas las decoracio-
nes, el canto, la misica i el baile; pero como fienen tam-
bien una accion i casisiempre didlogos, entran tambien
en el dominio de la literatura.

Be llaman ecomedias de mafic aquellas piezas en
que se efectiian con la ayuda de las maquinas, cambios
violentos de decoraciones, de trajes i de personajes, i en
que se supone que estos prodijios son operados por ha
das, jenios i seres sobrenaturales. La pintura i el juego
de las decoraciones i el artificio de la maquinaria tienen
la parte principal; pero el injenio del eseritor suele
darles a veces un verdadero mérito literario, por el chis-
te, por los contrastes i por la animacion.

86.—Los vaudevilles son piezas dramiticas de un carfie-
terlijero, en quesemezelan cantos jeneralmente conocidos.
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Un poeta popular de Vire, en Normandia, compuso en
d ﬁiglﬂ XV numerosas canciones alegres o malignag
que fueron mui aplaudidas en todo ¢l valle de Vire (vel
de Vire), 1 que fueron llamadas valles de Vire (vauw de
Vire). Esta palabra, desfigurada por la ignorancia, dié
lﬂgﬁr al nombre.que mas tal':.le ha fomado la pieza. En
ofecto, en ofro tiempo se ponia solo al fin del drama i
bajo el nombre de vaudeville final, una cancion sati-
rica debiendo cada uno de los actores presentes en la
escena cantar una de las estrofas. Mas tarde se interca-
Jazon las canciones en toda la pieza para entretenimien-
fo de los espectadores.

37.—La dpera comica que toma el nombre de melodra-
macuando el asuntoes serio, se asemeja al vaudeville;
Pél'? la miisica es mas abundante i casi siempre orijinal.

38.—La zarzuela de los espaficles no es mas que una
especie de dpera comica. _

La zarzuela debe su nombre a un lugar de Espafia si-
tuado a dos leguas al norte de Madrid, en-donde desde
¢l reinado de Felipe IV, se representaban piezas dramé-
ficas, jeneralmente de un earfcter alegre i burlon, en
que ge intercalaban ciertas canciones.

30.—En la épera, la misica ha hecho completamente
esclusion del lenguaje ordinario. Los personajes espre-
san sus sentimientos i sus pasiones cantando; i la misica

- tieng, en esta clase de composiciones toda la elevacion

Que es posible darle. La obra literaria desaparece en
gran parte, de tal modo que el espectador solo comprende
¢l desenyolvimiento de la accion; pero no las palabras,

{ue se cantan, '
! Los primeros ensayos de Gpera remontan al siglo XV 1;
l'talvez no fueron en su principio mas gne una imita-
¢on del coro de la antigua trajedia de los griegos.
Cultivada, con particular esmero, ha llegado a un alto
8tado de esplendor, dividiéndose como el drama en dos

41
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clases diferentes, la opera seria o trajedia lirieq j Iy
pera bufa o comedia livica. :

40.—FE1 baile, como hemos dicho, ha sido introdueid,
en las obrag dramiticas; pero hai algunas de éstag ey
que ese accesorio forma el todo de la pieza, Bl ange;
inventa una accion dramética que se desenvuelve ep g
escenario por medio de los movimientos idel baile de Iog
actores; pero ha de hacerse con tal propiedad que el es.
pectador debe comprender todos los pormenores de ]y
accion aunque ninguno de los personajes hable una goly
palabra. El baile (llamado por los franceses ballet) ad-
mite los sentimientos tiernos i delicados.

Bl baile es de orijen italiano, i data de los tltimeg
afos del siglo XV. Poetas mui distinguidos se han
ocupado en preparar la fabula o drama que se repre
senta por medio de la danza 1 de los movimientos core-
grificos 1 mimicos; i han compuesto algunas obras mui
interesantas i agradables.

41.—Cuando los actores no bailan i se limitan solo
a espresar sus pensamientos por medio de jesticulacio-
nes, la pieza se llama panfomime, i estd destinada je-
neralmente a representar asuntos grotescos.

La pantomima es de orfjen antiguo; i sunombre, deriva-
do del griego, quiere decir imitarlo todo. En casi todos
los pueblos modernos, i particularmente en Franciai en
Ttalia, la pantomima ha sido cultivada con buen éxito.

En todas estas composiciones, volvemos a repetirlo,
la partei la gloria del escritor son mui poca cosa. Histas
obras estin relacionadas con la literatura por sufondoi
por su armazon jeneral; pero ¢l pocta tiene enellas tan
poca importancia, que en jeneral los espectadores ignoral
hasta el nombre del autor, Sin embargo, liemos creitlo
conveniente nombrarlas aqui aunque no sea mas ql:w
para mostrar la flexibilidad del espiritu humano 150 fe-
cundidad de invencion en todo lo que contribuyen 108
placeres de una sociedad eivilizada.
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Section Il.—Composiciones pocticas..

CAPITULO PRIMERD.

At POESIA LIRICA.,
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sion de las odas; preceptos literarios relativos a ellas.—4. Diyer.
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POESIA PASTORAL.
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us; preceptos relativos a todas ellas, .. .. e R S S s v BOE
CAPITULO V.,
APOLOGO O FABULA.

L. Definicion.—2. Orijen i utililad del apdlogo.—3, Partes de que
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CAPITULO VIII. Pis.
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dios.— 5. Diferentes clases de pemas diddeticos; hi‘st('n'ieus, filostfi-
cos o simplemente diddeticos,—6. Poemas didieticos burlescos.,, 22y
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