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PROLOGO.

Hace algunos aflos, visitando la cate-
dral de Avila, escribiamos las siguientes
palabras: «Nosotros que creemos en una
ciencia analitica y esencialmente mate-
mdtica, que podria llamarse estética de
la geometria; que rechazamos en la ma-
yor parte de los casos la linea recta; que
hallames un fondo de verdad en la oscu-
ra teoria del gran gedmetra Wronski,
sobre la belleza de las combinaciones de
las curvas de grados superiores; que com-
prendemos esas combinaciones en el ve-
getal y en el euerpo humano, no pode-
mos ménos de admirar esas columnas
que para hacer desaparecer de la vista el
grueso, han regibido la forma de mano-
jos 6 haces; esos rosetones que tienen to-
das las curvas imaginables; esos arcos,
esas bévedas y esos cruceros, que para
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evitar el techo plano, que se extiende uni-
forme como una losa, y el arco circular
que oprime y pesa, dando idea de resis-
tencia y de fuerza, han tomado la inter-
seccion de dos arcos, que contiene el gér-
men del paralelismo y del dngulo».

Estas palabras, 6 por mejor decir, el
sentimiento que las inspird, puede decir-
se que es el fundamento de lo que ahora
vamos 4 escribir.

Una constante observacion y un anili-
sis de nuestros propios sentimienfos ha
ido fortificando esta conviceion, y exten-
diendo aquélla primera idea hasta el pun-
to de formar una teoria, y casipodriamos
decir un sistema. Buscando la significa-
cion de las lineas y despues de sus combi-
naciones, hemos llegadod creer que habia
en ambas algo constante, y que nuestros
sentimientos no eran mas que el resulta-
do coniplejo de los elementos que en es-
te punto entraban & formarlos. Y que
asi debe sucedernos parece evidente. Las
bellezas de las figuras, de los cuerpos,’de
lIa arquitectura, son el resultado de la
combinacion y de la proporeionalidad de
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laslineas, de modo que es preciso buscarla
razon dela belleza en éstas y en aquéllas.

Asi, pues, la estética de la geometria
es como una ciencia de observacion ana-
litica, que examina las formas en rela-
cion con la sensacion que producen en
nuestros 6rganos fy el senfimiento que
despiertan en nuestra alma.

Bajo este punto de vista, es una ciencia
universal que abraza desde el animal mi-
crosedpico hasta el universo en su con-
junto; porque el mundo exterior es, por
sus formas, manantial continuo de sen-
saciones y de ideas; sin que haya un sélo
objeto indiferente, desde el momento en
que con profundidad la atencion le exa-
mina.

Hay, sin duda alguna, cierta conexion
entre el fondo y la formas: los filésofos lo
han enseniado asi; el arte lo ha demos-
trado practicamente; la ciencia lo ha ex~
puesto en teoremas, y ademas nos lo di-
ce de un modo innegable cierto senti-
miento intimo, que suele ser la base de
los juicios criticos en materia artistica.
Y si esa conexion es constante, si puede
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convertirse en una relacion, objeto del
analisis, podrd considerarse como el fun-
damento de una ciencia.

Ciencia hemos dicho, y vemos asomar
la sonrisa en los labios de los que han
disputado con nosotros sobre el empleo
rigoroso de esta palabra, y nos han oido
negar este titulo 4 los conjuntos de cono-
cimientos, que atn no han llegado &
constituir un encadenamiento de verda-
des demostrables, y rechazar log presun-
fuosos nombres de ciencias morales, po-
liticas, econémicas y médicas,

Pero tomamos aqui la palabra ciencia
en el sentido general de aplicacion de la
actividad humana al mundo de las ideas,
concibiendo y buscando la esencia de las
cosas, 6 por lo ménos sus constantes re-
laciones, y pretendiendo explicarlas 6
interpretarlas por medio de férmulas,
emblemas 6 formas sensibles.

Por esta razon, un estudio del género
del que emprendemos, es tanto cientifico
como artistico.

Nuestro trabajo no es completamenta
nuevo,
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Nosotros, lo que hemos hecho ha sido
condensar en un sélo libro ohservaciones
aisladas de filésofos, artistas, literatos
y matemdaticos, que no han creido que
estas indicaciones podian formar un
todo; y anadir cuanto nos ha sugerido la
propia observacion y la propia experien-
cia en una materia que por nuestro gé-
nero de vida hemos tenido que estudiar
con algun defenimiento.

Era dificil hacer una clasificacion y
establecer un 6rden, tratindose de una
materia en que estamos acostumbrados
a juzgar por el sentimiento complejo que
producen las combinaciones, pero al fin
nos hemos decidido & presentar ante to-
do algunas explicagiones sobre la forma
y la simetria en general, signiendo des-
pues el mismo 6:Jen que en un tratado
de geometria para el estudio.de las lineas
y figuras. -

Al hacer individualmente el estudio de
cada uno de los elementos geométricos,
hemos encontrado con frecuencia, no sélo
dificultades para concretar su significa-
cion denfro de la region del arte 6 de la
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historia, sino gran diferencia de juicios en
los autores que sobre esta materia han
escrito. En algunos libros de estética se
hallan apreciaciones generales sobre las
figuras geométricas, pero no suelen pa-
sar de meros ejemplos, de observaciones
ligeras desde un limitado punto de vista,
6 de explicaciones rudimentarias en el
desenvolvimiento del concepto de la be-
lleza figica 6 material; observaciones que,
abrazando un sélo aspecto de la figura
geométrica, son 4 veces contradictorias.

A esto debemos agregar que, en la in-
terpretacion dada por los pueblos, las
épocas 6 las escuelas & diversas figuras,
han intervenido alguna vez coincidencias
del momento, propidades nimericas,
agenas &4 las geométricas, errores de la
ciencia antigua, preocupaciones y miste-
rios, y otras veces convenios arbitrarios
¢ inexplicables hoy, que hacen dificil sepa-
rar lo quecorresponde & la figura geomsé-
trica de lo que la historia, la tradiecion y
la costumbre la han hecho representar.

Hemos procurado, en cuanto nos ha
sido posible, huir de esta confusion, para
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aceptar solamente loestable, lo gennino,
lo 16gico; pero hay un limite, sobre todo
en las combinaciones de lineas, que for-
man los géneros y los estilos, en que de-
pendiendo el juicio critico del gusto,
de la moda y del sentimiento individual,
se penetra en el terreno de lo discufible;
y ya no puede aspirarse 4 sentar prineci-
pios fijos, como base de una teoria. Ex-
cusado es deeir que en esta parte hemos-
presentado juicios nuestros y opiniones
propias, que alguna vez distan tanto |de
los principios de los mds acreditados fil6-
sofos, como de la vulgar nocion que al-
gunos gedmetras tienen de la forma.
Despues de estas explicaciones, filtanos
demostrar la razon del titulo de este libro.
Aunque la palabra estética ha venido &
ser por el uso sinénima de ciencia dela
belleza, y & aplicarse sélo 4 esa parte dis-
cutible.de la ﬁsiﬁlogia en que cada filéso-
fo busea por distinto caminoel eriterio de
belleza, es lo cierto que su significacion
genuina y etimoldgica es lade ciencia de
la sensibilidad, 6 de la sensacion, comola
usa Balmes; y por tanto, puede aplicarse
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perfectamente, no sélo al estudio de la
belleza, sino al de las sensaciones que en
nosotros producen los objetos. Asi es, que
en todos los tratados de estética se ana-
liza méas 6 ménos ligeramente la belleza
y significacion de los elementos geéme-
tricos, cuyo especial estudio constituye
este libro. En el arte, 1a consideracion de
la forma suele ser independiente de la
utilidad; pero en la naturaleza y en la
ciencia no puede separarse hoy la idea de
belleza de la investigacion del objeto fi-
nal que el Creador del mundo se propuso
en las leyes de la materia. Y por tanto,
el estudio estético tiene, respecto del uni-
verso, un cardcter especial y completa-
mente distinto del que toma en las con-
cepciones puramente artisticas. Bajo es-
te punto de vista, la estética de la natu-
raleza tiene una importancia filoséfica
extraordinaria. a

Por lo demas, atendiendo 4 dar 4 estas
paginas un cardcter popular, hemos pro-
curado huir de términos técnicos, em-
pleando un lenguaje claro y comprensi-
ble para todo el mundo.

4
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CAPITULO PRIMERO.

DE LA FORMA V LA SIMETRIA.

De 1a forma.
I.

Abrimas los 6jos en la vasta extension de un
campo, 6 en los reducidos limites de una habi-
tacion; y la luz, hiriendo nuestra vista y bafian-
do los objetos, nos hace distinguir uno de otro
por su forma. No confundimos un drbol con
una casa, ni un circulo con un tridngulo, por=
' que tienen distinta forma. Y cuando despues
de haber recibido esta primera y rdpida impre-
sion cerramos los ojos y reproducimos el recuer-
do, ¢ cuando nos le presenta la memoria, pasa-
do algun tiempo, lo que vemos solamente, la
imdgen distinta que descubren los ojos del es-
piritu, se compone sélo de formas y de posicio-
nes relativas.
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Asf, pues, la primera nocion que adquirimos
del cuerpo por el érgano de la vista es la forma.
Las ideas de voliimen, de sustancia, de materia
6 composicion, son secundarias y exigen el
tiempo y el andlisis para su comprension.

Ciertamente, la idea de espacio es insepara-
ble de la de cuerpo, en cuanto condicion nece-
saria de su existencia, como admiten los fisicos;
pero no es la primera que concebimos al ver
un cuerpo: la precede la de forma, la de situa-
cion respecto de nosotros mismos 6 de la di-
reccion de nuestra vista y respecto de los de-
mas objetos. Despues de conocer la existencia
del cuerpo, por su forma, y de fijar su posicion,
es cuando comprendemos que ocupa necesarias
mente un espacio, y que donde ¢l existe, en
aquel momento no puede haber ofro.

Del mismo modo la idea de volumen no se
adquiere sino por un acto mental, que consiste
en comparar la magnitud, primera impresion
del cuerpo en el sentido de la vista, con una
unidad conocida 6 con otro cuerpo. Sélo por
el cdlculo 6 por una costumbre, hija de la ex-
periencia, podemos apreciar un volimen. Asi
nos equivocamos tan ficilmente en la compa-
racion de tamafios de cuerpos de distinta forma;
porque la vista no es un érgano de medida.

La forma es, por tanto, la primera 'y distin-

ot
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tiva manifestacion de los cuerpos, sin que d
ello se oponga la importancia dada por algun
fisico moderno al color, en atencion 4 su rdpi-
do modo de herir la vista; porque la hiere en
una extension determinada, que es precisamen-
te la forma del cuerpo.

Bien sabemos que algunos fildsofos no esta-
rdn conformes con esta generacion de la idea
de cuerpo 6 volimen geométrico, porque acos-
tumbran 4 deducir inmediatamente de la nocion
de existencia material la de extension. Asf su-
cede realmente cuando se estudia el origen del
concepto de cuerpo y de las condiciones nece-
sarias de su existencia; pero el érden en que
nacen en nuestro entendimiento estas diversas
ideas, refiriéndonos 4 los cuerpos que existen
en el mundo, y por tanto 4 las sensaciones de
nuesta vista, es el que hemos expuesto,

No hay hombre, por rudo € ignorante que
sea, que no tenga idea de la” forma, adquirida
por la vista y por el tacto; pero necesita haber
estudiado, 6 por lo ménos haber reflexionado
para adquirir la idea de extension ¥y la de im-
penetrabilidad,

A esta primera impresion que hiere nuestra
vista, referimos lo agradable 6 repugnante de
la sensacion que el cuerpo nos produce, y por
tanto, derivamos de aqui inmediatamente Ia
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hermosura ¢ fealdad del cuerpo. Nada nos im-
portan en este juicio las propiedades fisicas &
quimicas, ni el valor intrfnseco 6 histdrico del
cuerpo: una alhaja falsa puede agradarnos mids
que una de oro; un pedazo de cristal mds qua
un diamante.

~ La etimologifa de la palabta cherfosos nos
dice, no sélo esto mismo, sio que todos los
pueblos han juzgado del mismo modo: hermo-
so, fermoso antiguamente, viene de formosus
en latin, y éste de forma.

La forma es, p'ués, el cardcter distintivo del
cuerpo, y €l mévil principal de la sensacion
agradable é desagradable que nos produce.

Aunque para nosotros esta verdad tiene la
evidencia del axioma y la irrefutable prueba de
la propia observacion, hemos de confesar que
son muchos los escritores eminentes que no lo
entienden asf. Los metafisicos, considerando
como accidentes la forma y el color, los igua-
lan en sus ptopiedades; péto jquién puede ne-
gar que, dunconsiderados como accidentes, per-
tenecen 4 distinta categorfa, y la forma es mds
caracterfstica, mas estable, mds firme, ménos
altergble, sobre todo en los cuerpos séhdos,
que son los tinicos capaces de afectar formas
propias? Cierto que la forma‘es simplemente un
estado del cuerpo, pero es un estado necesafio,
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en cuanto que para §u existencia ha de tenerla,
puesto que si 16 tuvieta forma alguna no exis:
tiria. ¥ nosotfos coneebimos uh cuerpo privado
del color que tiene, y atih de todo color; asf es
que no hay cuerpos sin forma; pero hay ctier-
pos incolot'os.

El color es un fenémeno de luz, que no afec-
ta en modo alguno 4 la existencia de 165 obje:
tos. Sin luz no hay colores; pero hay cliérpos,
porque el tacto nos revela su existéncia, su ta-
mafio y su forma,

Los estéticos modernos de méds fama dan
gran importancia al colot, atin partiendo de niilly
diversos puntosde vista. Nutiez Arenas, Alirefis
y Bernard, con un sentimiento delicadisimo, le
analizan sélo como propiedad residente en el
cuerpo, determinadoya por su forma, y busecan
la idea de belleza en su gradacion y armonfa.
Taparelli, reproductor de la estética de Safito
Tomds, conviene en esta idea de helleza, bus-
cando siempre el placer que la acompaiia en el
reposo de la facultad y del sertido 4 que co-
tresponde, y analizando la hermosura de las
tintas del dia, desde el amanecer hasta la no-
che; pero incutre en el error de dar mds impor-
tancia al colorido que al mighmo cuetpo. «El co-
lorido, dice, es ‘el objeto propio del drgano de
la visiofi; pero como no pédria ejeréer Attion

Esriiioa, 2
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alguna sobre este 6rgano sin Hallarse extendido
en upa superficie, tambien ésta, en cuanto tie-
ne color, se convierte en' objeto de la vista.»

En el fondo de esta doctrina hay cierto mate-

rialismo, que se descubre compatdndola con la

explicacion que los anatémicos y fisiélogos, y en

general los médicos, dan de los fenémenos ép-

ticos. Una cosa es que el color como modifica=

cion de la luz hiera mds 6 Ménos vivamente, y

s 6 ménos rdpidaménte el érgdno de la vista,
-y ofra la concepcion del cuerpo.

Krause en su Estética, hablando de la pintu-
ra, explica perfectaménte esta diferencia: «El
medio expresivo es la luz, asf en la claridad
(clard-ascuro, necésario para distinguir los cuer-
pos) como en ‘el mati¥ (colotido), constituyen-
do,la prisiera el cafjgntal elemento, porque es el
que sirve paia moétrar la fosma.» *

Y no se acuge al fil6sofd aleman del desdenhd-
cfa el cobor, con que 16 fisicos y metafisicos nos
acusan 4 los geémetras, porque Krause llega 4
admitir como una esfera especial de belleza elarte
del tpcadog con los cosifiéticos 6 pinttira del ciitis.

El color no seside en el cuerpo, es una mo-
dificaclon de laluz; es, en todo caso, una propie-
dad de me la luz, residente en el cuerpo;
95"6 dste piopiedad qus muthos cuerpos pier-
den por acciones fisicas 6 quémicas, haciéndose
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incolores, nada tiene que ver con la existencia
del cuerpo, segun hemos visto ya.

Los que buscando el origen de estas sensa-~
ciones solamente en la luz y en sus modifi-
caciones, dan tanta importancia al color, de-
berian suponer tambien que el mismo cuerpo
es hijo de la luz, puesto que sin ella no existiria
para la vista, y tendrian tambien necesidad de
admitir que la luz es visible, lo cual no es cier-
to, sino hasta que cae sobre un cuerpo. Nadie
ha sabido expresar con mds exactitud y elegan-
cia la funcion de la luz que Nuffez Arenas en
esta bellisima frase: «LLa luz es la lengua del
mundo inorganico, y loscoloreslas palabras de
esa lengua.»

El érgano dela v:sta percibe simultineamen-
te el color y la forma; porque el ojo es un ins-
trumento destinado 4 recibir las impresiones de
la luz, péro no confunde en esta doble sensacion
la forma y el color. _

Si se estudia detenidamente la idea de cuer-
po geométrico, se descubrird con facilidad que
tambien es independiente de la extension; pues-
to que los puntos, las lineas y las superficies son
inextensos, y se consideran como una pura abs-
traccion; y respecto de los sélidos, sélo se toma
en cuenta la medida del espacio que ocupan en
la estereometrfa. que es un sélo capitulo de la

e
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ciencia geométrica. El concepto de espacio li-
mitado, con que suele definirse el cuerpo en
geometrfa, se refiere mds principalmente 4 la
forma que dlaextension; porque en el fondo, la
extension no es mds que una relacion numérica
con otra forma singular, quese toma por unidad.

Los que no son matemadticos, asi como el
vulgo, suponen que es un absurdo el concepto
de cuerpo matemdtico, reducido como hemos
dicho mediatamente 4 la forma y la extension,
¢ inmediatamente sélo 4 la forma. Pero nos-
otros creemos lo contrario. La concepcion {nti-
ma del cuetpo en sus relaciones con el espacio
no abraza mds que las propiedades geométricas.
Krause se inclina 4 creerlo asf, considerando
‘al cuerpo como relacion dentro del espacio; y
Taparelli lo explica admirablemente: «Parece
que el ojo roba, por decirlo asi, sus formas al
objeto 6 cuerpo, como si en cierto modo llega-
se 4 espiritualizarlas y apropidrselas, formando
asi en si mismo, con aquellas lineas y colores
que revisten al objeto, una imdgen casi inma-
terial.... conversion del mismo objeto, despoja-
do de su tosquedad material.s

Forma, cuerpo, espacio; los fildsofos han
confundido estas tres cosas; y dun han negado
su existencia.

Bayle, resumwndo cuanto sobre esto se ha
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dicho desde la antigiiedad, ha negado la exis-
tencia del espacio, acudiendo, para demostrar-
lo, aunque parezca increible, 4 la geometria,
que es ciencia de hechos, de medidas y de re-
laciones en €l mismo espacio; y deduciendo que
‘éste no es mds que una concepcion putramente
ideal.

Kant no admite en realidad mds que la for-
ma como condicion necesaria de las relaciones
exteriores con que se nos presentan los objetos;
y sin ella considera al espacio como una intui-
cion pura,

Otros filésofos, como Descartes y Balmes,
confunden el espacio con el cuerpo y con la
forma, afirmando este dltimo que «¢un espacio
real y distinto de los cuerpos, es un vano juego
de la fantasfa, y por consiguiente, que el espa-
cio real es la extension de los mismos cuerpos,
y su idea es la idea de la extension en general.»

Por dltimo ha habido quien, suponiendo que
era imposible dar una idea positiva del espacio,
ha queridodefinirle negativamente, diciendo que
era la ausencia de cuerpo; lo cualk es tambien
incomprensible, porque el espacio y el cuerpo
coexisten; donde hay cuerpo hay espacio; razon
de que se valié ya Aristételes para demostrar
la existencia distinta de uno y otro, porque pues
den coexistir 6 no coexistir.
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La investigacion del concepto de espacio en
sf mismo y por si mismo, ha llevado, pues, &
los filésofos 4 una porcion de errores. No nos
compete d nosotros penetrar en el andlisis de
ese concepto, sino solamente distinguir la for-
ma de la materialidad del cuerpo, como se
hace en geometria; y en este sentido, coincidien-
do con Aristdteles en cuanto separa el espacio
del cuerpo, y con Leibnitz en cuanto diferencia
la materia y la extension, y. con Berkeley en
cuanto separa la forma de la extension, admi-
timos que el espacio es el lugar en que se rea-
lizan las propiedades y relaciones de la forma,
simultdnea, pero independientemente de las de
la extension geométrica.

Podrd sostenerse que la forma por sf sola no
existe, lo cual en absoluto rigor es evidente;
pero al descartarla del cuerpo fisico, de la ma-
teria y de la magnitud, hacemos una abstrac-
cion, que existe tambien al estudiar el cuerpo
bajo sus diversos aspectos en las ciencias.

No es nuestro intento penetrar aqui en pro-
fundas discusiones metafisicas, que tal vez no
resolverd nunca el progreso de los siglos, pero
no dejaremos de decir que la forma ha sido y
es para muchos filésofos tan importante, que
han sostenido que es inconcebible sin ella el es-
pacio. ¢«La naturaleza, dice Ahrens, expresa la
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continuidad de su sér por medio del espacio, y
no habiendo espacio vacio, el espacio es la
forma de la materia.»

11

Es, pues, necesario admitir que la forma tie-
ne inmensa importancia, y que hay entreella y
laidea una relacion constante; pero sin incurrir
en los extravios de los filésofos que han llega-
do 4 negar su existencia, para negar tambien la
existencia de los cuerpos, ni en los de otros que
han confundido la forma con la esencia.

La doctrina darwinista ha expresado tal vez
mejor que ninguna ofra, y tal vez tambien sin
darse cuenta de ello, la relacion constante y ne-
cesaria entre la forma y la idea, ¢ mision 1 ob-
jeto de los séres. Aunque este principio no es
nuevo, y le habian proclamado ya filésofos y
hombres de ciencia, como indudable, el estudio
profundo de las modificaciones externas en la
escala de los séres conduce por necesidad al es-
tablecimiento de esa ley.

No es una locura, como algunos han dicho
con sobrada ligereza, la importancia que en
breve tiempo ha adquirido el sistema de Dar-
win; no es un friunfo necesario del materialis-
mo moderno el détenido exdmen de esa hipéte-
sis. Lo que es, lo que nosotros creemos absur-
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do, son las consecuencias que de ella pretenden
deducirse; pero en su fondo hay observaciones
que merecen fijar la atencion de los sabios.
Nosotros hemos combatido y combatiremos
el materialismo bajo todas sus formas; y sin
embargo, la justicip nos hace declarar que
la mayor parte de los progresos cientificos se
deben 4 esa teorfa, as{ como 4 las discusiones
sostenidas para combatirla, Buena prucha de lo
que decimos es el estado actual de la medicina
y la historia de sus tltimos progresos.

Esto serd tal vez una desgracia; pero desde
el fondo del sentimiento analitico con que estu-
diamos el progreso humano, no podemos mé-
nos de admitir que el hombre no aprende sino
con ¢l mal y con el error, ya hablemos del
mundo moral, del intelectual & del cientifico.
Triste es confesarlo; doloroso y quizd humi-
llante para la humanidad el sostenerlo; pero es
un hecho indudable, evidente, que brota de la
historia.

Asi como el hombre sélo aprende lo que son
la vida y ¢l mundo moral en las desgracias y
contratiempos;asi como sélo se cuida de huscar
la salud gn la enfermedad; del mismo modo en
las ciencias necesita el error, el extravio y las
falsas hipdtesis, para el progreso, Newton decia
que habia aprendido mds con un problema que
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le saliera mal, que con ciento que le salieran
bien; y este verdadero axioma es aplicable, no
sélo 4 todas las ciencias, sino 4 la vida moral.

Los darwinistas, pues, pretendiendo anulat
las diferencias esenciales entre los séres y unii
todos los eslabones de una escala progresiva,
dan gran importancia 4 la forma, y unido este
sistema, que nosotros creemos absurdo, 4 otra
teorfa muy reciente que hace depender el color,
el sonido y casi todos los agentes naturales de
la forma, esperamos que la lucha entablada en
pro y en contra, produzca grandes, ttiles y cu-
riosos adelantamientos en el estudio de las for-
mas, que en la ciencia moderna han sido mira-
das con cierto desden, hasta que el mismo pro-
greso ha hecho sentir la necesidad de estu-
diarlas, - 4

No es nuestro objeto hablar aquf sino de las
formas exteriores y visibles, de lo que vulgar-
mente se llama figura; pero si penetrdramos en
el estudio de la posicion relativa de elementos,
nos inclinarfamos 4 esa hipétesis que afirma que
muchas propiedades fisicas de los cuerpos de-

“ben pasar 4 la quimica, y que todos esos fend-

menos complejos que forman el misterioso tra-
tado de acciones moleculares en las obras dé
fisica, son el resultado de modificaciones de for-
ma 6 posicion enla existencia atdmica del cuerpe
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Pero nuestro intento, como hemos dicho, es so-
lamente examinar la forma externa, impresio-

nando el sentido de la vista, sin descender 4 ese

estudio de lo invisible y lo microscdpico, que
estd todavia en la infancia, y que nos alejaria
mucho de nuestro propdsito, por mds que en
algunos casos no sea posible prescindir de que
la forma-externa de los cuerpos depende de ac-
ciones que son mds ¢ ménos mediatamente Ia
razon de las formas.

El materialismo, no admitiendo mds que dto:

mos y fuerzas, y como resultado de la aplica-
cion de éstas a aquéllos el movimiento, y como
resultado del movimiento la forma, ha consegui-
do que esta palabra sea mirada con cierta re-
pugnancia, como si per si séla arrastrara 4 no
ver en €l mundo mds que formas, es decir,
cuerpos, hijos del movimiento, del dtomo y de
la fuerza.

Aunque la ciencia con su progreso realy con
sus verdades demostrables va desterrando de su
campo, y dejindolas en el de imaginaciones
ociosas, una porcion de cuestiones metafisicas,
no pueden olvidarse del todo cuando de eilas
pretenden deducirse argumentos de tal impor-

‘
moral del mundo, & 4 los principios de los siste-
mas filoséficos y cientificos.
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Los tedlogos, que generalmente se alejan en
sus estudios del terreno cientifico, suelen decir
que los principios fisicos del mundo y sus for-
mas son accidentales, en cuanto que dependen
exclusivamente de la voluntad de Dios, y éste
podria haberles dado 6 no la existencia, 6 haber
dotado 4 la materia de otras propiedades dis-
tintas, y dun opuestas, de las que tiene.

Hay, indudablemente, propiedades que po-
drian no existir, formas que podrian ser dis-
tintas de lo que son; pero en cuanto 4 las pro-
piedades de las formas geométricas, de que nos
ocupamos aquf, es indiscutible que han existido,
existen y existirdn perpétuamente, y que exis-
tirian del mismo, aunque no tuviéramos el co-
nocimiento de las figuras. Como todas las ver-
dades matemdticas, ya se refieran 4 las leyes
del espacio ¢ del tiempo, en cuanto se aplican
como ciencia positiva, en cuanto existen como
ciencia ideal, tienen una existencia propia, evi-
dente, permanente € inmutable.

Existian del mismo modo antes de la orga-
nizacion.del mundo, y existirdn si el mundo
dejdra de ser; existian dntes de que hubiera
cuerpos en que residiesen, y existirian si des-
apareciera la materia, con tal que quedase una
sola inteligencia que las concibiera.

La etimologfa de la palabra descubrir, in-
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" ventar, suvenire, tiene una significacion profun:
da. Esas verdades existen en el seno del uni.
verso, en el seno de lo que vive, conocidas &

no conocidas. El hombre no hace mds que en:"

contrarlas, Existieron dntes de que las descu-
briera, del mismo modo que existen hoy.

Las demas ciencias, aunque se precien de
llevar el titulo de exactas, no pueden, en su
actual estado, consignar esta afirmacion. Las
formas primitivas del mundo pudieron ser en
general las que conocemos 1 otras distintas.
Variadas las condiciones de la existencia uni-
versal, habrian variado tambien las formas con-
cretas de los séres naturales, en sus relacioneg
con-a vida general del mundo. Por otra parte,
las formas particulares podrian en efecto ser
las que observamos U otras: una rosa pudo ser
como es, & tener sus hojas de otra figura y colo.
cadas en otra disposicion.

En estas formas, que podemos llamar arbi-
trarias 6 variables, las hay, pues, relacionadas
directamente con la mision de cada sér creado,
como sucede con la forma de los astros y de
Jas curvas de sus movimientos; y las hay
al parecer completamente libres ¢ indepen-
dientes,

Pero en el estado actual de nuestros conoci-
mientos, no podemos asegurar que haya forma
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alguna perfectamente arbitraria. El andlisis que
en esta materia es permitido hacer, nos dice
desde luégo que hay formas y propiedades
necesatias é inmutables, de las cuales depende
la existencia y conservacion del mundo, tal
como es; y otras cuya razon de sér no conoce-
mos, y que hoy por hoy se nos presentan como
arbitrarias, sin mds objeto que la hermosura de
la creaciony mas no podemos asegurar que el
progreso cientifico no descubra mds adelante
que estas formas y propiedades son tambien
necesarias.

El color, por ejemplo, nos parece hoy arbi-
trario en la mayor parte de los casos en la qui-
mica. ;Quién podrd asegurar que mafiana no
se descubrird una relacion directa entre los co-
lores y las demas propiedades de la materia?
{Quién podrd afirmar que el color no es una
consecuencia necesaria de estados ¢ modifica-
ciones de los cuerpos?

Respecto de estos puntos en que la ciencia
no ha podido descubrir todavia una relacion
directa de causa y efecto, nosotros nos inclina-
mos 4 creer que no haya nada arbitrario. Los
descubrimientos cientfficos vienen 4 decirnos
todos los dias que apénas hemos sospechado la
infinita sabidurfa que ha presidido 4 la organi-
zacion del mundo» La pobre ciencia alitigua
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hemos dicho en otra parte (1), se contentaba
con admitir que la inagotable bondad del Crea-
dor habia atendido 4 la hermosura para encan-
tar nuestros ojos, y habia derramado sobfé el
mundo un reflejo de su belleza pafa hacerros
grata la vida. Pero si todos los filésofos
que han buscado eso solamente en la crea-
cion; si Sécrates, Fray Luis de Granada, Fene-
lon y otros muchos hubiesen conocido esta
ciencia moderna, se habrian deslumbtfado ante
sus esplendores; y habrian conocido que €l orf-
gen v la causa del érden del universo estdn mu-
cho mds altos, que una razon de simple agrado
4 la vista. La belleza de la creacion es un pali-
disimo reflejo de su utilidad, de su sabidutia,
de su profundfsima concepcion. Y lo que debe-
mos admirar es como una inteligencia sapien-
tisima y previsora ha sabido fundar lo til y lo
necesario, revistiéndolo de lo bello; eémo ha
sabido deuamar el encanto sobre Ia.s necesida-
des, y hacer brotar la armonfa en los movi-
mientos, la luz en el calor, los matices en las
flores, los perfumes en los 4tomos.s

Pero si la forma en este concepto general
puede tomarse como accidental, como arbitra-

(1) Manoria sobre Calderon de ta Barea, premiada
por la Academia de Ciencias Exactaa.—t 331.
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ria, como sujeta solamente 4 la voluntad de
Dios, y por tanto al érden que le plugo dar a)
mundo, no sucede lo mismo con la forma par.
ticular geométrica estudiada en si misma, en
sus propiedades de relacion, en sus teoremas
fundamentales, y en todo lo que constituye esa
gran ciencia que ha caminado por un progreso
incesante desde Euclides hasta nuestros dias, y
que es la logica en accion, la evidencia cons-
tante y la verdad inconcusa.

Un tridngulo tendrd siempre tres dngulos y
tres lados; jamds podrd ser un cuadrado 6 un
circulo. Y por componerse de ese nimero inal-
terable de elementos, que conservardn relacio-
nes permanentes entre sf, tendrd tambien pro-
piedades eternas, invariables, inmutables. Y en
el género de verdades que aqui descubramos,
no habrd nada variable, ni accidental, que pue-
da 6 no pueda existir, Todo serd necesario, to-
mando esta palabra en su*mas absoluta signifi
cacion: necesario, porque lo contrario es impo
sible.

Las verdades geométricas son independien-
tes del tiempo, de la materia, de la sustancia,
de las propiedades fisicas y quimicas. Depen-
den solamente del espacio, y no porque sus ele-
mentos le ocupen, sino porque en ¢l se realizan
como relaciones numéricas, o B %

PPN
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La fisiologfa de los sentidos, cuyo estudio ha
progresado tan poco, nos ensefia de un modo
evidente que hay relaciones, que en el estado
actual de los ¢onocimientos casi podemos Ila-
mar misteriosas entre todos los sentidos. Los

sabores, los colores y la musica, estdn unidos

de tal modo, que se corresponden exactamente;
y cada nota tiene una intima relacion con un
sabor 6 un color determinado.

Pues del mismo modo existen relaciones
constantes, aunque no sean perfectamente co-
nocidas, entre estas impresiones y la forma. Las
hay desde luégo entre el sonido y la forma;y
de su existencia, que es la mds indudable, se
deduce que existen las demas. Y si cupiera
duda alguna, bastaria para fijar la atencion esa
hipotesis de la diversa combinacion de dtomos

con que no hace mucho se ha querido explicar .

la diferencia de saboges; y los curiosos y re-
cientisimos andlisis de las impresiones-en nues-
tros sentidos del olfato y el gusto, que de-
muestran que confundimos con frecuencia uno
con otro, y que obrando separados, se modifi-
can los olores y los sabores. (1).

(1)} Euler, con su genio analitico, estudié deteni-
damente la relaciont de las notas musicales ¥ los sabo=
res, construyendo una especie de piano, en que cada

———=
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111,

Este trabajo, hemos dicho ya, no es com-
pletamente nuevo. Desde los tiempos mds an-
tiguos, aquellos pueblos tan aficionados al sim-
bohsmo, dieron mistériosas significaciones 4 las
figiras geométricas; y despues, los estuidios
filoséficos, préscindiendo ya de la razon pira-
mente casual 6 poética, que did 4 las formas es-
tas sxgmﬁcgclones misteriosas, y peénetrando,
con el auxilio de la ciencia, eh el estudio de las
leyes naturales, han venido descubriendo que
la forta tiene en la vida del universo en §u con-
junto, y en la particular de los scres, una impor-
tancia innegable, buscando en el fondo de las
relaciones geométricas el fundamento de esta
propiedad de la vista, que nos sirve para dis-
tinguir desde luégo, no sélo la forma, como

tecla abria una vasija que contenfaun liquide del sabor
correspondiente, Despues estos estudios han pasado
4 la medicina, donde los han profundizado eminentes
fisitlogas.

Sobre la analogfa de los colores y la mdsica, puede
verse ¢l discurso de recepcion en la Academia de San
Fernando, dgl 8r. Barbieri, que resume este punto
con gran acierto,

Hardrroa. 3 \
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existencia individual del cuerpo, sino como ra-
zon de su nobleza y de su lugar en la escala de
la vida universal,

Al citar estos trabajos, no pasaremos en si-
lencio el nombre de un literato espaiiol, casi
olvidado hoy, 4 pesar de haber sido contempo-
rdneo, que en su obra de Estética, tratd, aunque
someramente, algunos puntos relacionados con
nuestro propdsito. Nos referimos al catedrdtico
D. Isaac Nufiez Arenas, que entre otras obfas
de grah mérito, nos dejé esa 4 que aludimos,
modelo de lenguaje, de elevacion de 1deas, de
profundidad filoséfica y de séntimiento artfs-
tico.

Desgraciadamente para nuestro obfeto, Nu-
fiez Arenas pasa rdpidamente sobre el estudio

- de las formas geométricas; pero las analiza en

el arte con tal delicadeza, que lo poco que dice
puede sér base de estudios profundos. En el
texto de este libro citamos su nombre muchas
veces, y otras copiamos sus palabras, siempre
fantes y slempre inspiradas en los mds éle-
acos pefisamientos, al juzgar la forma desde

su punto de vista estético,

Alrens ha penetrado en el estudio de las for-
mas y curvas animales, en una gtandiosa sinte-
sis, aunque riuy ligeramente. Su objeto eta
sdlo demostrar la unidad y superioridad del
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hombre como alma, y por tanto, pasa con ra-
pidez sobre el estudio de las formas, conside-
randolas nada mds que como propias de una
inteligencia superior. Pero ha sabido reunir ad-
mirablemente en pocas palabras cuanto sobre
gste punto se escribié hasta su tiempo, y juz-
garlo con un criterio elevado € imparcial.

Otros muchos autores han escrito sobre este
punto; pero casi todos se mueven dentro de lo
que han dicho Krause y Taparelli, representan-
tes de las dos escuelas filoséficas mds impor-
tantes en que fioy se dividen las creencias, no
solo cientificas, sino filoséficas y religiosas.

Bajo muy distinto punto de vista que
Ahrens y otrosfilésofos, Carus ha estudiado las
formas geométricas de los esqueletos, viniendo
4 parar, por el camino de la anatomia, 4 las
mismas conclusiones. Sin embargo, preciso es
decir, que asf Carus como otros célebres auto-
res de fisiologfa y anatomia comparadas, so-
metidos, como médicos, al materialismo, no
han podido elevarse sino 4 diferencias respecto
de las funciones de la vida animal.

1V.

En todas las lenguas se comparan los actos,
los efectos y las cualidades morales ¢ intelec-
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tuales, 4 las formas, y en general 4 las figuras
geométricas: se dice un cardcter rectoy un alma
atravesada; una inteligencia aguda y un enten
dimiento obtuso; un hombre muy llano 6 plano
y un genio esquinado ¢ poliédrico; demostran-
do asf la tendencia 4 dar forma 4 nuestros sen-
timientos y al resultado de nuestros juicios.
Los materialistas que se han apoyado en esta
observacion universal para deducir de aquf que
esinnato en el hombre dar al alma las propie-
dades de la materia, y principalmentede la for-
ma, se han equivocado. Lo que hacemos en este
caso es simplemente una comparacion; es inter-
pretar la significacion de las formas para apli-
carlas d los actos humanos, 4 las manifestacio-
nes de la vida, En el fondo de estas compara-
cionesestd encerradoel fecundo principiodelarte;
que se vale de gbjetos materiales, de pinturas,
colores y piedras para expresar el sentimiento,
de simbolos, para representar lasideas; de em-
blemas, para simbolizar las creencias. ;Y quién
deduciria de aquf que la religion es material

como las piedras de un templo; que la justicia

es tangible como la balanza que la representa, y,
que el genio es material como la llama con que
se le caracteriza?

Busquemos en las palabras la significacion
profunda del pensamiento; miremos en el arte
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una manifestacion externa del sentimiento, pero
no confundamos nunca la forma con Ia idea,
aunque sea preciso establecer su armonia, y de-
ducir de ella el sentimiento de relacion y de
verdad, que es el fundamento de la estética.

Los pueblos primitivos, las edades prehistd-
ricas, limitaron las formas desus obras 4 la rec-
ta y al circulo; 4 la recta en ¢l espacio 6 sobre
la superficie de la tierra, y al circulo en sus tra-
zados sobre ésta. Los peulvanes 6 menhir%s
(postes de piedra), las ringleras, paralelas for-
madas de peulvanes; los licabanes ¢ trilitos, los
dolmenes y los caminos cubiertos, ast como los
* monumentos peldsgicos, no son mds que com-
binaciones de la recta. Los cromlecs son circu-
los trazados en la tierra, y los talayots ofrecen
alguna vez una forma algo semejante 4 la elip-
se, que indudablemente proviene mds bien de
un circulo mal trazado, que del conocimiento
perfecto de esta bella eurva, & bien de la idea
vulgar, expresada en el mismo nombre de la
elipse, de que no es mds que un circulo depri-
mido, sin una forma especial que determine sus
puntos.

Las grandes leyes mecdnicas de la construc-
cion han sido casi siempre las mismas. Los
principios fisicos que conocieron los antiguos, ni
pudieron ser distintos, ni eran inferiores en 6r-
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den 4 los que conocemos hoy. En otras ciencias,
el progreso ha variado el concepto de las leyes;
pero la gravedad y la estabilidad con todas sus
consecuencias eran tan conocidas hace mil afios
como ahora.

En esta admirable organizacion mtelectual ¥
moral del hombre, es preciso admitir una espe-
cie de revelacion de los principios naturales, ne-
cesarios para la vida. Los medios de que el
Creador se valié para esta revelacion serdn dis-
cutibles, segun bajo los puntos de vista que se
consideren: unos dan este conocimiento al ins-
tinto; otros suponen que las leyes naturales fué-

ron hechas de modo que el hombre pudiera ad- ~

quirir desde luégo su conocimiento. Pero sea
como fuere, que no tratamos de discutirlo, es
necesario admitir, que si hubo una revelacion
moral, que discuten los fildsofos y tedlogos,
hubo tambien una revelacion cientffica, que es
casi indiscutible para los que examinan los fun-
damentos materiales del universo.

Dios no creé la vida, ni del hombre, ni del
animal, como un hecho simplemente, sino que
le di6 todas las condiciones necesarias para su
conservacien, su prosperidad, y dun su como-
didad; organizando el mundo de modo que que-
dase asegurada la posibilidad de la vida; y de-
jando al trabajo, 4 la constancia, al sudor del
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hombre, €l des..urimiento de aquéllas otras le-
yes y fenémenos que se refieren d1a petfeccion,
al bienestar, 4 la- comodidad de la raza huma-
na, creando asf implicitamente la ciencia en el
fin de 1a creacion. M

El juicio y exdmen de la creacion y organi-
zacion del mundo hechos por la ciencia, son
mas profundes que los que han hecho la teolo-
gfa y el sentimiento humano. Todas las ciencias
modernas reunidas en una grandiosa sintesis,
nos dan este corolario: El Autor de la creacion
dié al hombre todoe lo necesario para su existen.
cia; y le ocults, para que lo descubriera con su
trabajo, las demas cosas: ¥ de aqui se deduce
con una admiracion que ha deslumbrado 4 al-
gun sabio, la infinita sabidurfa del*Creader.

Mids adelante hemos de examinar concreta-
mente la significacion de cada forma en la cien.
cia y en el arte; es decir, en la creacion univer-
sal y en las particulares creaciones del hombre;
por ahora nos limitamos 4§ estas consideracio-
nes generales. }

No es posible separar de la concepcion artis- .
tica ningun elemento de la forma; y como ésta
en las artes que hablan 4 los ojos, se compone
de rectas y planos, de carvas y &ngules, resul-
ta que el anilisis de estos elementos es de una
‘importancia fundamental,
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Si el arte no es mds que forma, bajo cierto
punto de vista, porque la forma es lo que hace
al pensamiento visible y tangible, como encar-
nacion suya; lo que debemos estudiar en el arte
es el elemento de la forma, que es el dngulo,
formado de rectas, la curva y sus combinacio-
nes en el plano, las superficies en el cuerpo, y
los cuerpos en el espacio, siguiendo el 6rden de
generacion de estos elementos, en la geometria,
que es la ciencia que particularmente los es-
tudia.

Se nos dird tal vez que el artista no ha nece-
sitado conocer las propiedades de las lineas pa-
ra dotar al mundo con sus creaciones; que qui-
zds el que las conozga no serd capaz de aplicar-
las con la belleza, la elegancia y la inspiracion
que algunos hombres agenos 4 la ciencia,y por
1ltimo, que estas observaciones son conocimien-
tos adquiridos & posterioré, y de consiguiente
impuestos, mds bien por el arte que por la
+ iencia.

Pero si analizamos detenidamente la historia
del progreso humano en todas sus manifesta-
ciones, podremos deducir que sucede algo’se-
mejante en todos los ramos del saber,

Los hombres de genio descubren por su ins-
pi acion relaciones ocultas é misteriosas, que
desde entdnces son leyes; y nosotros las copia-

i B e LesEeTTR S E—
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mos ya, no de la naturaleza 6 del arte directa-
mente, sio nde los que las enunciaron por pri-
mera vez.

Cada época ha tenido su arte, es decir, su
ideal y su forma, estableciendo perfecta ecua-
cion entre ambas cosas, y existiendo por lo
tanto un progreso relativo dentro de cada épo-
ca. Las religiones iddlatras han pintado perfec-
tamente el horror de sus idolos y los repugnan-
tes misterios de sus dogmas en la arquitectura
y en la escultura. Grecia nos dié la belleza cor-
poral en Vénus y Adonis, en Diana y en Apo-
lo, y la regularidad del templo. Roma la gran-
deza delimperio en sus monumentos y sus arcos
de triunfo. El cristianismo, atin no comprendido,
ha asomado su idealismo en el arte gético y en
las virgenes de Rafael y de Murillo,

Bajo este punto de vista podemos decir que
el progreso ha sido continuo y que nada se ha
perdido. En nuestros templos cabe la belleza
griega y la suntuosidlad romana; y en nuestra
pintura y escultura la hermosura de Diana,

El arteno es la belleza, sino simplemente la
expresion de un sentimiento por medio de la
forma, Con las Mneas hizo Murillo sus admira.
bles Concepciones y con las lineas ha trazado
Goya sus espantosos caprichos. Con las lineas
hicieren Ias bellisinaas capillas géticas nuestros
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antepasados, y con ellas trazé Churriguera sus
abominables fachadas.

¥

_ 105 antiguos decian que Dios habia hecho el
mundo con nimero, peso y medida, estable-
cieng una limitacion para cada objeto creado
dentro de estas tres condiciones fisicas, de tal
modo, que todas las cosas estin trabadas entre
st por el nimero. Si aplicdramos ese tradicional
principio, mas profundo que exacto en su ex-
presion, d los tres reinos de la naturaleza, verfa-
mos fdcilmente que las leyes del nimero, del
peso y la medida son tanto mds rigorosas €
inmutables cuanto mads elevada es la gerarquia
de los séres, pasando por toda su escala, desde
el inerte mineral al hombre, rey de este plane-
ta en que moramos.

La forma esilimitada en el mundo inorgénico
y completamente irregular en su desarrollo y
en su generacion: y la magnitud ilimitada tam-
bien en la naturaleza pasiva, y tendiendo 4 un
modelo constante en la naturaleza organizada,
asf en el vegetal como en el animal. _

La idea aislada de magnitud es grosera y
vulgar. Un nimero sélo no excitard jamds el
entusiasmo del pensador, ni la imaginacion del

£
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poeta. El infinito de la numeracion, como con-
secuencia de la agregacion una 4 una de unida-
des, es una concepcion vulgar. Lo grande, por

- ser grande, no es bello, ni majestuoso. La na-
turalesa nos ofrece precisamente una demostra-
cion de este aserto: los animales de mayor ta~
maiio son los mds desprovistos de gracia y de
hermosura. El elefante y el camello entre los
cuadripedos; el avestruz entre las aves, la ba-
llena entre los que viven en el mar, no son, ni
serdn nunca admirados mds que por su tamaiio
y la groseria de su forma. La belleza se encuen-
tra principalmente en el mundo microscépico,
en que no tienen verdadero desarrollo los ele-
mentos geométricos, sino su relacion.

El cardcter distintivo de la forma en el reino
mineral consiste en que es de todo punto inde-
pendiente del tiempo y del espacio.

El mineral, sujeto sélo en su origen y en su
desarrollo 4 leyes fisicas y quimicas, que obran
fatalmente, no tiene tiempo limitado de existen-
cia; ni tampoco sus metamérfosis se verifican
en perfodos fijos. Vive y crece en el seno de la
naturaleza sometido vilmente 4 la influencia de
los agentes exteriores, que le modifican ¢ le
destruyen. Se extiende irregularmente en todas
direcciones, y crece miéntras hay moléculas que
se le agreguen y“fuerzas que lasunan; sin reco-
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nocer mds limite en este punto que la impene-
trabilidad con que otros cuerpos le priven de
espacio para crecer 6 la falta de dtomos agre-
gables. Desde el grano de arena 4 la roca gra-
nitica, el mineral notiene mds limites que estos
€n su crecimiento y en su formacion.

Careciendo de organizacion, y de funciones
relativas, cada pedazo ocasionado por la frac-
tura 6 por la fuerza bruta de la percusion es un
sér completo. Tal es la miseria de esa pobre
existencia. Los que han dicho que hay en su
composicion rudimentos de forma utricaria, los
que le dan una vida diciendo que le golpeamos
y nos responde con el sonido; que le dejamos
inmévil y se ablanda, se liquida, se gasifica y
se mueve con €l calor; que le exponemos al sol
y 4 la luz y pierde 6 cambia sus matices, 6 se
han fingido visiones 6 han dado 4 la palabra
vida una acepcion completamente distinta de
la que tiene, '

Cierto que hay una vida del mundo, que pue-
de afectar 4 la forma, y que consiste en la acti-
vidad de las fuerzas naturales; pero el mineral
se somete 4 esas fuerzas inerte, pasivo, como
un esclavo inconsciente; es, cuando mds, un
érgano material, un instrumento en la vida ge-
neral del mundo.

El mineral vivg en el espacio sin limite alzu-
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guno, Sus formasy magnitudes no obedecen 4
ninguna ley de familia, ni de raza. Formado al
parecer por el capricho, puede tomar todas las
formas; y en €l caben todas las irregularidades,
todas las desigualdades; no hay minerales de-
formes, ni raquiticos, ni corcobados; 1&jos de eso,
nos causa sorpresa y dun asombro el hallar al-
gunos que se aproximén 4 la forma regular; y
cuando se enéuentran, se conservan como obje.
tos curiosos ¢ se enciefran entre las preciosida-
des de un museo de ciencias naturales,

Su magnitud tiene un limite, porque nada hay
sin él en nuestro globo; pero dentro de ese li-
mite toman todos los tamarfios. Las rocas de
granito son masas enormes, y sin embargo se
encuentran en pedazos pequeifios; y si no los
hubiese, podrfamos tenerlos por la fractura,
siendo cada dtomo un individuo perfecto y tan
completo como la roca.

El reino vegetal y el reino animal son limi-
tados en sus formas. En todos sus séres ha mar-
cado el autor de la creacion un mds alld y un
mds acd del cual no pueden pasar. Un creci-
miento extraordinario, ¢ una falta de desarrollo,
siempre poco distantes de esos limites fijos, es
lo que el vulgo llama un fenémeno; séres jigan-
tes 6 enanos, que en los animales’y en las plan-
tas sen ejemplares rarisimos de vida imperfecta,
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de corta duracion y de anormmal existencia. Un
pedazo de cuarzo, 6 de silice, 6 de carbono, pue-
de ser una montafia  la diminuta chispa del dia-
mante que adorna una sortija: pero una rosa del
tamafio de un girasol 6 un perro del tamafio
de una hormiga serfan un fendmeno asombroso,
un imposible, y en todo caso una ruptura de las
leyes naturales. Los séres vivos se desarrollan
entre ciertos limites de raza, de famillia, de es-
pecie, que son inalterables.

Los vegetales y los animales tienen formas
que nacen, se desarrollan y se pierden en pe-
riodos fijos, con arreglo 4 leyes inmutables para
cada especie.

Ante todo hay una proporcmnal:dad escrita
en las leyes de la naturaleza, entre el creci-
miento y €l tiempo. Un drbol, una planta é una
flor, lo mismo que un hombre ¢ un animal, cre-
cen cantidades sensiblemente iguales en tiempos
iguales. Serfa un imposible concebir la forma-
cion y crecimiento de estos séres en un instan-
te, como se forman los cuerpos inorgdnicos en
el precipitado de una reaccion quimica instan-
tdneamente.

Cuando alguna vez, lo mismo en los vegeta-
les que en los animales, el crecimiento és des-
proposcionado, puede asegurarse que la vida
estd en peligro. Todo el mundo sabe que las
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plantas que crecen rdpidamente mueren del
mismo modo.

La razon de esta ley de la naturaleza estd en
el crecimiento simétrico. La piedra crece por la
agregacion de moléculas sin drden alguno; es
una suma de elementos iguales, de atémos qui-
micos. El vegetal y el animal crecen, desarro-
lldndose simétricamente todos sus infinitos y
delicados 6rganos, interiormente, de dentro &
fuera; siendo el crecimiento externo que apare-
ced la vista, el resultado de desconocidas y
misteriosas acciones, que se verifican en lo ~
interior del cuerpo, y que el microscopio nos
va dando 4 conocer. Cada una de estas accio-
ciones exigiria para su completo estudio la vi-
da entera del hombre. Tan asombrosa se va

-descubriendo que es la organizacion vegetal y

animall {Tan inmensurable la sabidurfa de su
Autorl

El mineral no tiene este crecimiento regular,
proporcionado, simétrico, en el tiempo y en. el
espacio. Los dtomos se ie agregan sin ley al-
guna por cualquier punto de su superficie, se
pegan, se adosan, sin mds modificaciones que
las leyes externas, 4 que el vulgoda ordinaria-
mente el nombre de capricho y arbitriariedad.

Consecuencia necesaria de esta vida de limi~
tacion en el vegetal y en el animal, es la muer-
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te, cansancio, destruccion 6 finalidad de mision-
de los drganos por fuerzas violentas 6 por su
propio uso.

VI,

La geometria no estudia en los cuerpos mis
que la extension, la forma y la posicion. Pres-
cinde de la materia, de la densidad, del peso, de
cuanto constituye el cuerpo fisico y quimico; y
4 esta sutilisima abstraccion debe su rigor ab«
soluto, sus procedimientos légicos y su pro-
greso incesante.

Los naturalistas modernos, as{ como algunos
filésofos antiguos, quehan querido introducir
en la geometriaa nocion de materia, pretenden
el imposible de variar la naturaleza {ntima de
esta ciencia. El gedmetra no debe tener en su
mente mds que imdgenes, relaciones, lineas sin
latitud, supeificies sin grueso y cuerpos sin dto:
. mos; porque privado el mundo de materia, en
el vacio, en la no existencia, e el incompren-
sible infinito de la nada que quedaria, se reali-
zarian todos los teoremas de la geometria, lo
mismo que se realizan ante nuestra vista.

El estudio elemental de la forma correspon-
de 4 la geometrfa, que penetra, no sélo en la
distincion de los cuerpos, considerando el espa-
cio limitado por la superficie, que es la prime-
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ra y mds vulgar nocion del cuerpo, sino en sus
relaciones intimas y proporcionadas dentro de
cada figura y de cada volimen, comparandosus
elementos en magnitud y disposicien.
Comienza por el punto, generador de la linea;
por la linea, generatriz de la superficie; por la
superficie, generatriz del cuerpo; 6 partiendo,
del cuerpo, como le encuentra en la naturaleza,
va analizando sus limites, que son.las superfi-
cies; los limites de éstas, que son las lineas,
y los limites de las lineas, que son los pun-
~ tos. De modo que, variando la ley de gene-
racion, estdn comprendidas dentro de la geome-
tria todas las formas posibles; puesto gue to-
das han de reconocer por necesidad como ele-
mento generador el punto, lalineadla superficie.
Los autores de estética no han solido consi-
derar sino la belleza estitica de la geometria;
deteniéndose en una impresion mds bien que en
una nocion, apreciando la forma constante,
inalterable de las figuras, y considerdndola
como un hecho abscluto, concreto, determina-
do. No hay filésofo que no haya incurrido con
mds 6 ménos gravedad en este error; todas las
escuelas y todos los sistemas han desconocide
la esencia de las matemdticas. No han pasado
mads alld de las formas elementales de la geome-
tria; de modo que sus estudios na han dado un
Ksrérion. 4

-l
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piso desdz la geometria egipeia, desde la cidn-
cia rudimentaria de los griegos.
Pero hay una rama de las matemdticas, la

geometria analitica v los cilculos diferencial é

integral, que no se ocupa concretamente de'las
formas, sino de su generacion.

Fl estudio de la forma en geometrfa ha sido
un progreso constante. Los pueblos antiguios
solo tuvieron conocimiento de las figuras ele-
mentales y de sus propiedades estdticas. Cono-
cieron la recta y el circulo, y aunque segura-

mente comprenderian la infinita variedad de las

curyas, no sospecharon que podrian clasificarse
en géneros, familias y grados. En punto 4 fi-
puras, estudiaron las combinaciones de la recta
consigo misma, y con el circulo.

En geometria del espacio, conocieron los

cuerpos que hoy se estudian en la parte ele

mental de esta ciencia.
Un nuevo progreso les hizo estudiar las sec-
ciones cénicas, cuyas formas, aunque conocidas

desde muy antiguo, especialmente la elipse, no

habian sido relacionadas en su generacion por

las.diversas posiciones de un plano, respecto de

la superficie cénica.

Pero la geometria no fué verdaderamente '

ciencia hasta que Descartes introdujo en ella el
dinamismo, estudiando la curva punto por pun-

phacrre gt
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to enla relacion constante de abscisas y ordena-
das, y buscando lugares geométricos; y hasta
que Newton y Leibnitz, descubriendo las fluxio-
nes, engendraron la curva por el crecimiento
infinitamente pequeiio de las coordenadas.

Asf es que los antiguos consideraron las for-
mas geométricas como hechos; estudiarfon sus
propiedades como inalterables en cada figura,
examindndolas externamente. Nosotros enun-
ciamos y perseguimos las leyes de generacion
de las formas, estudiandolas intima ¢ interna-
mente en la relacion de punto 4 punto, dentro
de la razon constante de las coordenadas, ex-
presada en una ecuacion. Asf, nosotros vemos
nacer, crecer, desarrollarse la curva por ele-
mentos infinitamente pequefios; y asistimos
mental y materialmente 4 su formacion,

Es verdaderamente notable que la ciencia de
las formas y de la extension lleve el nombre
de geometrfa (medida de la tierra), cuando in-
dudablemente la forma de los cuerpos asalta 4
la vista y al entendimiento dntes que su me.
dicion. Ni la aritmética, ni el dlgebra, llevan en
su nombre la idea de medida.

Asi es que la voz geometrfa es ya impropia
de la ciencia que representa, en la cual un sélo
capitulo, que es de aplicacion aritmética, trata
de la cuestion prdctica de las dreas y volime-
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nes, es decir, de 1a medida. Muchos escritores
han hecho notar esta falta de armonia entre el
nontbre y el objeto de la ciencia; proponiende
unos la separacion del estudio de la forma y
del estudio de la medida, y otros el ‘titulo de
Morfologfa (ciencia de la forma), que tiene el
defecto mismo de la voz Geometria, excluyen
do la parte relativa 4 la medida.

Tos nombres de las figuras geométricas no
provienen siempre de la forma, porque algunas
veces expresan propiedades caracteristicas del
cuerpo, 6 simplemente relacienes, como puede
verse en el adjunto cuadro de los términos geo
métricos:

Términos gue expresan la forma.

Aguds, en forma de punta.
Ambtigono, de angulos obtusos.
Anguinea, en forma de culebra.
Aungule, encorvado.

Aplicada, no doblada.
Brdquea, en forma de lazo.
Casquete, en forma de casce.
Ciligons, de dngulos vueltos.
Cilindro, en forma de rollo.
Circulo, en forma de circo.
Concavo, cavidad,

Concoide, en forma de concha,
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Cong, en forma de pifia.
Convide, en forma de cono.
Conwexo, encorvado,
Corona, en forma de corona.
Cruciforme,en forma de cruz.
Cube, dado,
Cuerda, cuerda,
Curve, doblado ¢ torcido.
. Ciispide, punta.
Elipse, deprimido.
Elipsoide, eliptoides en forma de elfpse.
Equigngule, de dngulos iguales.
Equzlatero, de lados iguales.
FEscalens, cojo.
Esfera, globo.
Lsferésde, en forma de esfera.
_ Bspiral, caracol.
Esptrice, en forma de espiral
Flesha.
Félsee, rosca.
Helicoide, en forma de hélice.
Hatmarise, torcido.
Hebnuays, torcido.
Hemisferio, media esfera,
Hipérkola, en forma de cuerpo arrojado a le
alte.
f[@?‘c?.
Liuso.
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Iisogono, de angulos iguales,
[sosceles, de piernas iguales.
Lado.

Lazso.

Lemmiscate, cinta,

Linea, hilo.

Litanla, lunita.

Multilétero, de muchos lados,
Nuedo.

Oblongo, largo.

Obtuse, romo.

Qbtusangulo, de angulos obtuscs.
Ortigono, de angulos rectos.
Oxigono, de angulos agudos.
Ovale, en forma de huevo.

alto.

Paraboloide, en forma de pardbola,
Paralelepipedo, caras paralelas,
LParalelogramo, lineas paralelas,
Pelecoide, en forma de hacha.
Pila.

Pinula, plumita.

Pirdmide, llama.

Piramidoide, en forma de pirdmide.
Plano.

Foliedre, muchos planos,

Foligone, muchos dngulos.

Parabola, en forma de cuerpo arrojado 4 o

il P ¥ e o L

il
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Prisme, cuerpo serrado.
Pritto, picadura.

Radio, rayo.

Radial, en forma de radio,
Rama.

Rectangulo, de angulos rectos.
Recla.

RKombo, peon, torno,
Rombéide, en forma de rombo.
Sagita, flecha,

Serpentina, en forma de serpiente,
Trapecio, mesa.

Trapesoide, en forma de trapecio.
Tridente, tres dngulos 6 dientes,
Voltimes, el rollo 6 bulto.

L

Términos que expresan la posiclon,

Alteyno, a uno y otro lado,
Cateto, recto, a plomo,
Centro.

Diagonal, al traves del angulo.
Directriz,

Distancia.

Eje.

Hpotenusa, lo que sostiene,
Homélogo, de igual posicion,
Horizontal.

Niwel, en equilibrio.
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Normal, en angulo recto.

Obltcuo , inclinado.

Ondenada.

Paracéntrico, hicia el centro.

Paralelo, ordenado.

Sub-normal, debajo de la normal,
Sub-tangente, debajo de la tangente.
Sub-tendent?, que se extiende por debajo
Vector, que lleva 6 conduce,

Vertical, que vuelve,

Términos que expresan una propiedad.

3

Aorista, en el infinito,

Apotevia, que corta,

Apétome, sin alcanzar.

Arista.

Asintota, sin encontrar,

Bisectriz, quedivide en dos partes.

Braguistocrona, en breve tiempo

Catacdustica, del fuego.

Cicloide, de circulo.
_ Concéntrico.

Colineas, coseno 6 cotangents, etc., Kneas dnl
complemento.
Cuadrante, la cuarta parte.
Digedustica, cdustica al través,
Diggonal, por medio del dngulo.

e ™
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Didmetro, medida al través,
FEldstica,

Fyicicléide, sobre el circulo.
Foco.

Logaritmica, de logaritfio.
Osculader, que besa.
Pardmetro, medida por comparacion,
Polo, de volver 6 girar.
Kesecta, cortada.

Secante, que corta.
Segmento, cortado.
Superficie, sobre la faz.
Tangente, que toca.
Tautecrona, de igual tiempo,
Tractriz, que arrastra,
Trayectoriar, que pasa.
Veértice, de volver.

Zona, que rodea.

De la simetria.

La simetrfa, dicen les filésofes, es la combi-
nacion del nimero y la forma, la aplicacion de
la proporcionalidad 4 la extension de una mis-
ma figura © de un mismo cuerpo. Los geéme-
tras no suelen admitir esta definicion, por lo
ménos en las matemdticas elementales, y consi-
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deran la simetrfa como la igualdad de posicion
v de distancia de todos los puntos alrededor de
uné determinado, de una linea ¢ de un plano,
4 que dan el nombre de eje de simetrfa;de modo,
que toda figura simétsica, queda dividida por el
eje en dos partes iguales, pero no superponi
bles directamente.

La simetr{a expresa, por consiguiente, sdlo
una relacion de posicion entre elementos que
pueden ser distintos y variar hasta el infini-
to. Es una sola fase de la regularidad, 6 por
mejor decir, la regularidad. referida solamen-
te 4 la posicion. Un cuerpo 6 una figura re-
gular lo cs en todas las direcciones, de donde
se s° e, que la regularidad es la perfeccion de
I: simetrfa. Una figura simétrica tiene sus ele-
rientos iguales uno & uno, pero distintos entre
sf; una figura regular tiene sus elementos, no
solo iguales uno 4 uno, sino iguales en-
tre si.

De esta sola consideracion se deduce, que la
regularidad en la naturaleza es un conjunto de
clementos idénticos; y la simetria el resultado
de crecimientos 6 modificaciones por fuerzas 6
causas iguales alrededor de un punto, de una li-
nea ¢ de un plano: crecimiento que siendo por
necesidad de dentro 4 fuera, y con arreglo a una
proporcion determinada, sélo puede correspon-
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der 4 los cuerpos orgdnicos, y entre clios d los
mis perfectos.

San Agustin, que con frecuencia examina las
cuestiones metafisicas, colocindose bajo el pun-
to de vista de la duda cartesiana, método indu-
dablemente filosdfico, entiende que la armonia
simétrica es el principio de la belleza material.
«Si preguntais 4 un arquitecto porqué despues
de haber levantado una serie de arcos en una
ala de un edificio en construccion, se cree obli-
gado 4 levantar otra igual en la segunda ala-
responderd que por razon de la simetrfa. Si in-
sistiéramos y preguntiramos porqué cree nece,
saria esa simetrfa, contestaria, que para que sea
hermosa y agrade a los sentidos, € ird discu-
rriendo hasta encontrar la razon de la belleza
en la unidad que resulta de la simetria y de la
armonia de las partes.»

Asi es que, con ésta antiquisima idea, se han
madificado todos los simbolos hasta hacerlos
simétricos,

La simetria, rompiendo la verdad y hasta la
posibilidad de la naturaleza, ha creado en la he-
taldica animales monstruosos y absurdos, sola-
mente para dar belleza d los escudos de armas,
como dguilas de dos cabezas y cuatro patas;
ha desfigurado 4 veces los emblemas, los signos
y las letras. No hace mucho, cuando lzs inicia-
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les estaban en boga, se duplicaron las letras
haciéndolas simétricas por ambes lados (1).
Aparece en las mdquinas y en los instrumentos,
y en cuantas obras salen de la mano del hombre.

Es curioso consignar que todos los simbolos _
religiosos han tenido una forma simétrica; des- |
de los tiempos mds antiguos hasta el cristia-
nismo, que adoptando como distintivo 1a crugz,
adoptd tambien un simbolo simétrico. La me-
dia luna tiene mucha belleza, y asf lo han dado
4 conocer nuestros pintores, al ponerla 4 los
piés de le Concepcion, traduciendo las palabras
del Apocalipsis.

En el progreso de la ciencia, la simetrfa ha
variado mucho en el concepto matemitico y
artistico. Antiguamente fué solo un clemento de
belleza, y hoy es una forma matemdtica y de
generacion, que relacionamos siempre con el
eje.

Hay naturalistas que, dando gran importancia
4 la simetrfa, la han tomado como criterio en
la escala de los séres, observando que los mi-
| nerales no son simétricos en manera alguna;
que los vegetales tienen un eje de simetria, que

(1) Todavia subsiste esta costumbre. Se duplican
las B, C, D, E, F, G, L, Py R, que no son simétri=
cas. Véase, como ejemplo, las iniciales de Fornas iIF,
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parte de la rafz y atraviesa el tronco en su lon:
gitud; y que les animales tienen dos ejes simé-
tricos; wao ceme los vegetales, y otro perpen.
dicular 4 éste ewln direccion de delaate 4 atras;
de tal modo, eue la perfeccion de la simetria
parece se cerrespende con la perfeccion de los
séres.

La simetrfa es, pues, uno de los caractéres de
belleza que establece tambien una escala en la
perfeccion de los séres. En los minerales no
existe, sino muy raramente y por el concurso
de fuerzas particularesde lanaturaleza inanima-
da, aungue se halle en los cristales, que son un
estado mds perfecto dentro de la existencia
mineral. Pero dun en este caso, la simetria no
sale nunca del plano y de la recta, es decir, de
los elementos mds sencillos de la geometrfa,

En los vegetales aparece ya la simetria, pero
imperfeeta; las partes de toda planta tienden
més 4 la simetrfa cuanto mds perfectas son y
mds importante papel representan en la vida
vegetal. La heja, la flor y el fruto son cuerpos
mas siméfricos que el tronco ¢ tallo, las raices
y las ramas.

Pero la simetria no llegad su perfecto des.
arrollo hasta el reino animal, donde empieza
por los séres ménos perfectos.

El cuerpo humano es simétrico por fuera co-
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mo una de las condicioneas de belleza; pero 1o
lo es en su interior,donde no penetrando la wvis-
ta, se ha cuidado poco de la hermosura y mu-
cho de la utilidad. Cuando la imaginacion de
los poetas 6 de los pueblos ha querido pintar un
ménstruo, ha roto las proporciones del cuerpo
y borrado la simetrfa, Los sdtiros, los faunos,
los centauros, horror de los bosques, tenfan me-
did cuerpo de hombre y medio de animal. La
horrible fealdad de los herreros delinfieino hizo
que los griegos les quitasen la simetria de los
ojos para dejarles uno sélo en la frente.

Sélo la exuberante imaginacion de los in-
dios para representar la fealtad de los idolos,
ha ideado romper la simetria vertical, y soélo
Victor Hugo ha concebido el rostro de Cuasi-
modo en un gesto horrible, rompiendo esta
misma simetria. Por lo demas, parece que la
imaginacion se ha detenido asustada ante el
horror de romper esa simetria,

El clero catélico, y la imaginacion popular,
habiendo acumulado todas las fealdades imagi-
nables en el diablo, al personificarle, no se han
atrevido 4 romper la simetria vertical. Le han
dado cuernos y rabo, largas ufias y afilados
dientes; han supuesto en él todas las deformida-
des fisicas; pero han conservadola simetria ver-
tical de derecha 4 izquierda.
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La misma figura de Jano, con dos caras, mi-
rando una al pasado y otra al porvenir, es si-
métrica, conservando la forma completa de las

dos fisonomias.

I.a nocion de simefrfa influye en nosotros de
tal manera, que en todos los pueblos han sido™
consideradas como una maldicion las deformi-
dades que la destruyen en el cuerpo humano, al
paso que se ha guardado la compasion y la ca-
ridad para las demas enfermedades y padeci-
mientos.

La educacion tiene que corregir duramente
el impulso, casi natural, de convertir en obje-
to de burla ¢ de desprecio 4 los tuertos, 4 los
vizcos y 4 los jorobados, que no son mds
que infelices privados de la simetrfa corpo-
ral,

Nuestras grandiosas catedrales no suelen te-
ner simetria: son un conjunto de obras hacina-
das por los siglos, aumentadas por la fé y adi-
cionadas por los variados estilos de las cpocas.
Obras seculares, son algunas veces, como la de
Toledo, imdgen y archivo de nu_stra historia;
y otras han sufrido todas las vicisitudes de las
calamidades terrestres: los iucendios, los rayos,
los terremotos, las guerras, las han desfigurado.
Asi es que la tnica, tal vez completamente ter-
minada, la de Segovia, ha sido reproducida co-
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mo modelo de belleza en adornos y vifietas,
en vistas y en decoraciones:

Pero la tendenicia 4 la simetrfa es'tan pode-
rosa, tan innata, por decirlo asf, que el pueblo
ha creado en su imaginacion miles de leyendas,

@en que ha solido intervenir el diablo, para ex.
plicar la falta de simetrfa. Unas veces el diablo
envidioso ha roto los planos del arquitecto, sin
que éste pudiera concluirlos; otras la falta de
un voto 6 promesa ha dejado incompleta la
obra. No hay catedral 4 que falte una torre, co:
sa frecuentisima, ni iglesia que tenga una facha.
da por termipar, rompiendo la simetria, sobre
la cual no haya una leyenda mads 6 ménos poe-
tica, mds 6 ménos religiosa. Estas leyendas son
muy semejantes, tienen un fondo comun, lo
mismo en Alemania, donde tanto abundan, que
rn Espafia, donde no escasean, aunque estin
ménos estudiadas; lo mismo en la artistica Ita-
lia que en la nebulosa Escocia,

El nueblo no se resigna 4 creer que la fé de
sus pad. s haya dejado sin concluir simétrica-
mente la c¢1sa de Dios.

Algo seme) nte sucede con las imperfeccios
nes y defectos que destruyen la armonfa 6 la
belleza de los temy'os. El sentimiento publico
ha cubierto esos  defc-tos con leyendas y con
tradiciones; como lo ha hecho con todo fend-
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meno celeste que tienda 4 romper la armonia
de aspecto y de movimiento, es decir, 1a armo-
nfa estdtica y dindmica de los cielos.

Un filésofo ha hecho la observacion de que
si no fuera por el hdbito, adquirido desde que
abrimos los ojos 4 la luz, el aspecto del cielo
nos asombraria por la irregularidad con que
estdin sembradas las estrellas y por esa gran
mancha llamada la via ldctea; de tal modo, que
si de pronto hubiese aparecido esa inmensa ne-
bulosa, el mundo habria sido presa del terror,
del asombro y de las supersticiones que acom-
pafian 4 todo fendmeno celeste, que no estd
sujeto 4 la regularidad de los movimientos as-
tronémicos.

El universo, 4 pesar de ese aspecto, es simé-
trico. Los astrénomos creen que hay un centro
general de toda la creacion; y por otra parte,
cada sistema planetario esti formado de un
sol alrededor del cual giran los planetas, y de
satélites que giran 4 su vez alrededor de ¢éstos:
su elemento es la clipse,y ésta es una curva
simétrica.

Sin embargo, la pintura rechaza la simetria
y las figuras regulares en sus composiciones.
El primer juicio de un cuadro recae precisa-
mente sobre el conjunto en que se examinan
estos defectos. La regularidad, 1a simetrfa, las

Esrfrroa. 8
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cabezas en linea 6 aglomeradas formando lo
que se llama empedyado, los grupos semejantes,
la igualdad de composicion respecto de un
punto, se consideran como graves faltas.

La Coronacion de la Virgen de Velazquez
ha sido censurada por su simetria. A Rafael se
le ha culpado duramente por la forma de pird-
mide que ha dado al grupo de una de sus me-
jores sacras familias. ¥ oigamos este juicio de
un cuadro de Rubens: :Qué ldstima que el au-
tor emplease su pincel en una obra de simetria.
Tiene este cuadro seis personas, divididas de
dos en dos: dos grupos, dos niiios, dos mujeres,
dos hombres. jPucde dispensarse este gravisimo
defecto 4 tan gran artista?s

Por otra parte, se elogia como un triunfo el
vencer esta dificultad, cuando el asunto por la
formacion de grupos tiene cierta tendencia 4 Ia
simetria. Asf es clogiada, bajo este punto de
vista, la cammposicion del Pasmo de Sicilia,

Por el contrario, en la naturaleza muerta y
en el dibujo de adorno la simetria es un ele-
mento de belleza y de perfeccion, llegando 4
convertirse en necesidad para que el corjunto
produzca una impresion agradable.




CAPITULO IL
DE LA LINEA RECTA Y SUS COMBINACIONES

La recta,

Despues de muchos siglos en que no ha ha:
bido dudas acerca de la definicion de la recta,
los gedmetras modernos van conviniendo en que
gs imposible definirla exactamente, 4 ménos de
fomar como definicion lo que debia ser un
teorema, es decir, la propiedad de ser la dis-
tancia mds corta entre dos puntos.

Un filésofo fué el primero que noté que la
definicion ordinaria de la recta, como linea que
tiene sus puntos en una misma direccion, incu.
rria en un circulo vicioso suponiendo conocida
la direccion rectilinea, esto es, la misma recta.

Demostrada, pues, la dificultad de definirla
bien en breves palabras, un gedmetra de genio,
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Don Juan Cortazar, se ha contentado con decir;
Todos sabemos lo que es linea recta.

Y en'efecto, el conocimiento total de la linea
recta y de sus propiedades asalta el entendi-
miento instantdneamente. Ver la linea recta es
concebirla; es adquirir su concepto. Es una
entidad que, como toda idea simple, penetra
totalmente en la inteligencia; el factor primo
que entra como elemento en toda combinacion
geométrica,

La recta engendra en nuestro espiritu la idea
de unidad, de continuidad, del infinito: es la
expresion natural de lo permanente, de lo in.
mutable, de lo eterno; porque no admitiendo
variedad de especies, es siempre idéntica 4 si
misma; invariable en la forma ¢ infinita en Ia
extension,

A la linea recta referimos desde luégo todo
lo que es instantdnco. El rayo que atraviesa el
aire, penetra y mata sin que el tiempo aprecie
su camino; el destello de luz que parte de un
foco y hiere la vista recorriendo millares de
leguas en un segundo; todo lo que es rdpido y
veloz toma en nuestra imaginacion la forma
rectilinea, porque & ella unimos, sin darnos
cuenta, la propicdad caracteristica de la recta
de ser la distancia mds corta entre dos puntos.
Una especic de instinto misterioso nos hace
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concebir esta propiedad dntes de estudiatla.
Esta creencia esta tan arraigada y-es tan es-
pontdnea, que quedamos sorprendidos 1a prime:
ra vez que oimos que los proyectiles de armas
de fuego no describen una recta, sino una curva,
y admiramos los extrafios efectos que producen
al penetrar en los cuerpos; efectos que han sida
llamados caprichosos, y que sin embarge son
el resultado de leyes fisicas perfectamente co
nocidas, como que se refieren 4a tinica parte
matemdtica de la fisica, que es la mecinica. Es
preciso haber estudiado las trayectorias é cono-
cer muy practicamente el uso e las armas de
fuego, para saber que el camino deserito por la
rapida bala no es una recta. El error de los que
por primera vez tiran al blanco, y el asombro
de los quintos al aprender los rudimentos de la
punterfa, demuestran esta verdad. Los viajeros
por pafses incivilizades noes han ensefiado que
los salvajes no creen cuando ven por primera
vez nuestros fusiles, que la seguridad del tiro
consiste en el acierto del tirador, sino en quela
bala es una especie de rayo que parte en linea
recta, y es dirigido por un espiritu superior.
Cuando Galileo se propuso calcular lastra-
yectorias y adivind en ellas ramas de pardbo-
las, los doctores de su tiempo se reian de él &
le tenian por insensato, «Dice cosas contra la
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verdad de la naturaleza:» asi se jmzgaban sus
descubrintientos, dejandose arrastrar por cse
error instintivo que convierte en linea recta
todo lo instantdneo. En el mismo error han in.
currido grandes matemdticoS antiguos, dande
esta forma 4 muchos movimientos en que la
combinacion de fuerzas distintas, agenas al
cuerpo, produce en realidad un movimiento
curvo. Suponian 4 la tierra fija en el espacio, y
por consiguiente, desconocian la influencia de
su movimiento, y apénas tenian en cuenta el
de rotacion, incurriendo asi en muchos errores,
en cuanto era necesario apreciar esta in:
fluencia. _

Todas las lenguas tienen muchas ideas, fra-
ses y palabras derivadas 6 compuestas de la voz
recie que expresan constantemente la significa-
cion de la recta tal como la concibe desde lué-
go la mente con sus {ntimas propiedades.

La riqueza, clegancia y libertad de la lengua
latina, de la cual han tomado esta palabra casi
todas las modernas, dun aquéllas que no proce-
den de ella, se han prestado como en ninguna
otra 4 bellisimas expresiones, en que resaltan
estas propiedades: Recfus quiere decir recto,
igual, nivelado, firme, seguro, cterno, justo, apli-
cado, igualmente 4 un principio moral 6 4 un
cuerpo fisico. Todos los derivados y compues-
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tos de rego (rect? age), tienen estas significacio-

nes: wectitudo, vex, vector, regula, ete.

In cuanto 4 las frases, seria interminable ci-
tar las de los autores cldsicos, que emplearon la
palabra recta en alguno de estos sentidos. Fe-
nire rect?, venir instantineamente; producere
rect?, producir instantineamente, brotar, dice
Virgilio. Recta cena, cena grandiosa, sin fin,
dice Suetonio. Rec#é domi esse; estar seguro en
su casa; recté litevasdare, enviar cartas con se-
guridad, dice Ciceron. Recté ferre, llevar con
resignacion, con igualdad de dnimo, dice Tertu-
liano. Rectitude scvibendi, llama Casio 4 la or-
tografia. ;Quid tam tristis est—Rect2. jPor qué
estds tan triste’—Por nada, dice Terencio,

Tomando estos ejemplos de la lengua latina,
no tenemos necesidad de citar otros equivalen-
tesen lenguas modernas; y por tanto, nos li-
mitamos 4 indicar que sucede lo mismo con la
palabra recta en castellano; zeciz en portu-
guesy reclz en italianoy droite en francés: right
en inglés y en casi todas las lenguas europeas.

Larecta tiene tambien otra significacion pro-
pia, que es la de infinito, en cuanto se consi-
dera solo como direccion y no como magnitud-
En sf misma es indefinida, ilimitada, segun la
consideran los gedmetras. Su limitacion es un
Lecho externo; ella no se limita nunca 4 sf mis-
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ma, como suele sucedef en lascurvas mds usua-
lesy de mayor aplicacion. Bajo este punto de
vista, toda recta limitada es un segmento to-
mado sobre la infinidad de la recta. De aqui
proviene la importancia de la generacion por
intersecciones, que no son mds que las limita-
ciones de rectas.

Pero no sélo la recta lleva en sf misma la
idea de infinite, sino que la comunica 4 sus
combinaciones, como sucede en el paralelismo
y en el dngulo. La consideracion de las ramas
infinitas en las curvas, como sucede en la hipér-
bola y en otras, representadas por ecuaciones
trascendentes, se hace compardndolas con una
recta, resultando de aquf las asintotas, que son
al mismo tiempo limites de la curvatura, y 1i-
mites en Ia extension; es decir, lmites en la
forma y en la magnitud.

Las asintotas presentan al entendimiento la
idea de lo infinito; son rectas que se van apro-
ximando indefinidamente 4 una curva de tal
modo, que sélo coinciden con ella en el infini-
to. A lanocion de recta, que generalmente su-
ponemos ilimitada, agregan la condicion nece-
saria y concreta de prolongacion hasta. el in:
finito.

La misma interpretacion suele darse 4 todas
las rectasgue tienden & -coincidir con-una curva
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constantemente sin encontrarla jamds. La con-
chil & conchoide es una curva tal, que los seg-
mentos de un haz de rectas comprendidas entre
ella y una secante del haz son siempre iguales;
de tal modo, que la curva y la secante van 4
confundirse en el infinito. Por ésta razon, Juan
Caramuel afirma que esta curva nos da la idea
del infinito.

Hay, pues, aqui una doble aplicacion de esta
idea 4 la recta 6 4-la curva; dla asintotad d la
rama de curva.

II.

La naturaleza ha huido constantemente de la
linea recta. Solo en el reino mineral se en
cuentra alguna vez en pequeiias magnitudes y
casi siempre imperfecta, como haremos notar
mds adelante al hablar de la curva.

En cuanto 4 los mismos movimientos de la
materia 6 de los fliidos, que los fisicos some-
ten 4 1a ley de propagacien en linea recta, como
sucede con el calor y laduz, si bien se examina,
¢sta propagacion se verifica formando la super-
ficie curva de una esfera en el espacio, 6 de una
circunferencia en el plano; siendo solamente rec-
tilinea en cuanto nos fijamos, nada mds que en
una direccionl determinada del radio. Asi es
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que, para explicar y demostrar esta ley de pro.
pagacion, hay que acudir siempre & la conside:
racion de la esfera.

Fria y muerta la recta indicando sélo la di
reccion, nos representa el camino del rayo de

sol que atraviesa el espacio sin calentarle y siv ;

alumbrarle en esas altas regiones de la atmés.
fera, donde el cielo se ve negro y reinanlas nie
ves perpétuas, al paso que la curva con sus gi-
ros, sus variadas y répidas formas, sus ince
santes ondulaciones, sus espirales y su genera:
cion, nos representa la vida que da al mundo
ese mismo rayo cuando se quiebra en los cuer-
pos, los bafia con su luz y los penetra con su
benéfico calor, excitando el movimicnto vibra-
torio, latido de la materia que se comunica
como un aliento fecundo 4 cuanto toca.

El movimiento rectilineo, producte de una
sola fuerza, no existe en la naturaleza, ni podria

existir tampoco en un cenjunto ordenado de fe-

némenos que tienden siempre 4 la periodicidad.

La belleza del movimiento, que es la vida
del mundo, proviene dé la linea curva, La recta
es una entidad fria, inerte; tiene la rigidez del
caddver; la inmutabilidad del sér inorgdnico.
No se amolda jamds al crecimiento regular y
continuo, que constituye la vida particular, ni
al movimiento en todas direcciones, que consti-
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tuye la vida en general. Su rigidez sélo permi-
te ¢l movimiento enun plano; y cuando se mue-
ve en el espacio engendra s6lo superficies regla-
das como el cono y el cilindro, que en una di-
reccion son planas, y sélo pueden dar origen
en las secciones & un niimero muy limitado de
curvas.

Ast, pues, ni en las formas sucesivas, ni en
las formas estables, existe la recta en el mundo.
Nuestra vista no la descubre jamds, ni en el cie-
lo, ni en la tiefra; y sila descubriéramos, en-
gendraria en nuestramente una idea triste y po-
bre del universo y de su belleza.

La diferencia entre un rio y un canal, entre
el mar y un estanque, no estd mds que en la rec-
titud de las orillas, y en las curvas delas olas.
El rio serd siempre cantado por los poetas, se-
rd la cuna de las ninfas y las ondinas, asunto
de inspiracion para los pintores; sus serpentea-
das riberas estardn llenas de encanto y poesia.
El canal aparecerd siempre liigubre como sus
aguas, sin el alegre y bullicioso ruido de la co-
rriente.

En nuestro lenguaje antiguo y en nuestros
poctas cldsicos eran sinénimos rio y ribera; to-
midndose el encanto del rio por el de sus ori-
llas; pero ningun poeta cantard los alineados
sillares de un pucrto, 6 el recto cauce de un ca-
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nal por si mismos. En todo caso, le entusias-
mard la obra del hombre, la riqueza que pro-
duzea al comercio 6 4 la industria; pero jamds
la forma sin encanto.

Alguna vez, sin embargo, la naturaleza en
ejemplos aislados nos hace comprender la be-
lleza de la recta en su significacion. Un drbol
elevadisimo y perfectamente recto; una alame-
da de gran longitud y rigorosamente alineada,
nos producen una grata impresion, porque en
ella germina la idea_del infinito. La mano del
hombre, aplicada 4 la naturaleza, puede conse-
guir este resultado.

Algunos escritores, y entre ellos Laugel, bus-
cando la belleza en 1a sencillez, se han entusias-
mado contemplando la recta; pero su entusias-
mo proviene mds bien de la concepcion geomé-
trica de esta linea, como infinita, como una,
como invariable, que de una contemplacion ma-
terial, que de hecho no existe en la naturaleza.

Ménos existe la recta en el reino vegetal y en
el animal, como demostramos al hablar de la
curva en general,

II.

Enel arte,la recta es 4 1a curva lo que la ar-
quitectura 4 la escultura, lo que el esqueleto al
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cuerpo; lo que el transito de la inerte piedra al
activo animal, ¢ de la forma geoldgica 4 la for-
ma organizada.

Las delicadisimas formas del cuerpo huma-
1o, objeto especial de la escultura, no se pres.
tan de modo alguno 4 la rigidez rectilinea, y
por tanto, eliminada’de este arte, queda sola:
mente en la arquitectura, que tiene un cardctes
inorgédnico, ¢ como dice Krause, preorganico,
porque anuncia como un suefio 6 como una es
peranza el desarrollo emblemdtico que ha de
constituir la escultura, asi como la naturaleza
anuncia en el sér inorgdnico la creacien su-
perior.

Asi, la linea recta es la linea de la arqui-
tectura primitiva, porque esla que ménos es-
tudio exije, y la que desde luégo se presenta @
la mente como una f4ci! concepcion.

Una serie de rectas 6 de palos cruzados en un
punto, es la primera cabafia, la primera choza.
En esta primitiva casa del hombre no hay ni
combinacion de rectas: el angulo resulta simple:
mente de la necesidad y de la interseccion das
rectas aisladas: un palo mds 6 ménos no altera
la forma. La cabaiia esuna suma de rectas sin
mas vinculo que un sélo punto.

Unos piés derechos clavados en el suelo y
cubtertos por rectas que se cortan formande
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dngulos 6 que se unen formando un plano, es el
primer edificio. Las columnas de los pérticos
son el recuerdo de esta construccion primitiva.

De aqui nacieron los primeros estilos y las
primeras obras arquitectonicas. No hay que
buscar en ellas la belleza, ni dun la significacion
de la recta, sino como consecuencia necesaria
de su sencillez. Y por tanto, creemos que se han
dejado llevar de una imaginacion extraviada
los que han querido ver en ese uso primitivo de
la recta, la rigidez, la pureza y la integridad de
las costumbres de una época y de razas que no
pudieron pensar en dar significacion alguna a
sus obras, sino solamente en satisfacer la nece-
sidad material de tener un abrigo contra los ri-
gores de la naturaleza.

El arte, en su progreso constante, es, por re-
gla general, enemigo de la recta, que expresa
pobreza de concepcion en el artista y monoto-
nia en su obra,

Es cierto que la linea recta da cierta gran-
diosidad 4 los edificios y los reviste de un tinte
majestuoso ; pero esto no se obtiene sino 4 cos:
ta de todas las demas significaciones de la ar=
quitectura, degenerando en la frialdad y mono-
tonia que comunicd 4 sus obras Juad de He-
rera.

Hace algunos afios, bijo el dominio de estaes

gt
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mismas ideas, escribimos sobre el Monasterio
del Escorial las siguientes frases: «Hsa octava
- maravilla no ha excitado en nosotros la gran
admiracion, el profundo sentimiento religiose
-ci_ue despiertan en el alma las mayor parte de
nuestras géticas catedrales. Esa mole inmensa,
que parece una roca de granito, ese templo es-
pacioso en que domina absolutamente la linea
recta, no nos ha inspirado mds que el sentimien-
to de lo grande en magnitud y en nidmero.
Aquel convento es diez veces mds grande que
los demas conventos; aquella iglesia diez veces
mds grande que las demas iglesias; aquel coro,
aquellos patios, aquellas estdtuas, diez veces
nas grandes que los patios, los coros y las es-
tituas de los demas edificios. Esto es todo.»
Entdnces se nos hizo un cargo, acusandonos
de que rechazabamos en la arquitectura religio-
sa la linea recta, devolviéndonos nuestras pro-
pias palabras, y encontrando una incompatibi-
dad entre el infinito de la creacion y el infinito
de la recta.
Este cargo era injusto.
_ Juzgamos y exponemos aqui un sentimiento
nuestro, la impresion que produce un conjunto,
buscando una relacion entre el significado de
la arquitectura y la Sabiduria infinita, que hizo
brotar los mundos de su mano, que levantd un



a0 _ BIBLIOTFOA PNCL POP, ILTTST.

templo lleno de altares del universo, y que
desterrd de sus obras precisamente la linea
recta.

" No existe esa. incompatibilidad; porque asi
como en el riquisimo lenguaje hebreo hay una
porcion de nombres para designar al Sér Sapre-
mo, sin que puedan usarse indistintamente uno
por otro, aunque sea el mismo el Dios de las
batallas y el Dios de bondad, asf tambien en la
expresion del arte hay diversas manifestaciones
que aclaman y personifican diversos atributos
del Autor de la naturaleza,

La linea recta convendrd tal vez al Dios in-
mutable, poderoso, eterno; pero la linea curvd
de la arquitectura gética aclama y descubre al
Dios de la eracion cristiana, al Dios del senti-
miento, al Dios de la fe, al Dios del génio, crea-
dor, providencia, influencia viva en el mundoy
en el alma, cantado por los poetas y adorado
por los pueblos; al Dios que con su mirada ani-
ma aquellos animales, aquellas plantas, aquella
vida que los artistas representaron en los alta-
res, en las cornisas, en las tribunas, en todoslos
huecos y rincones del templo, queriendo indicar
que existe en todos los huecos y rincones del
mundo.

iCudntas veces, contemplando esa inagotable
y exuberante riqueza del arte gético, que ha
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llenado todos los espacios de los templos; csa
innumerable coleccion de animales monstruosos
y désconocidos, y de plantas raras; hemos he-
cho esta misma compatacion, y nos ha pare-
cido ver ¢l cuadro de la naturaleza lleno de vida,
n toda su magnificencia.

1Y quién duda que en aquellos profundos-éx-
tasis 6 en aquellas grandes conmociones del al-
ma, tan frecuentes en los que han sido educa-
dos en el seno del cristianismo, y han sufrido
los rudos embates del mundo, en los que rezan
por fe y por necesidad y no por costumbre 6
por hipocresia; quién duda, decimos, que todo
ese conjunto toma animacion, inspirando vida
la fantasia excitada en esos caprichos del artista,
viendo reflejarse las luces en la mirada de los
séres, confundiendo los aromas de las plantas
con el del incienso, y sus movimientos con la
trepidacion del aire, producida por el senoro ér-
gano «desatrollo jigantesco de la flauta del
Dios Pan» y lengua metdlica y estruendosa de
los animales del Apocalipsis?

Es necesario admitir en todo la armonfa, El
majestuoso coro, el gran nimero de voces, la
muchedumbre del pueblo, el drgano monu-
mental, sélo caben en las naves géticas,

Ha habido un pafs en el mundo que ha con-
setvado, en medio de su civilizacion, 12 unidad

Esufirica, 6
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sombrfa de la recta y de todas sus generacio-
nes geométricas, El Egipto.

Por una especie de misteriosa simpatfa nacié
en élla Geometria; pero sélo como ciencia de
4ngulos y planos, de rectas y de cuadraturas.
Reflejo de un cielo calcinado y sin la mds pe-
quefia nube que interrumpa su uniformidad, ve-
cino del desierto, y acostumbrado & mirar
¢l plano de las aguas en las inundaciones
del Nilo, sus ideas, sus costumbres y sus artes,
parece que traducen fielmente la significacion
de la recta.

Ast los monumentos egipcios, desde las pi-
rémides 4 los amuletos, bastan por si solos pa-
radarnos a conocer el gobierno, las costumbres,
Ias creencias de aquel pueblo, que ha sido y se-
rd siempre un enigma para los historiadores.

La primitiva escultura egipcia, estudiada en
algunos, aungue pocos, restos de épocas anti-
quisimas, se aproximaba mds 4 la naturaleza
y por tanto 4 la verdad. El pais del Nilo fué li-
bre dntes de ser esclavo; pero despues, el abso-
luto predominio del clero, la tiranfa politica y
teocrdtica introdujeronlos cinones, haciéndolo
todo invariable ¢ inmutable,

Enténces empez6 4 domimar la recta como
emblema de la nmutabilidad. Las estdtuas, en
vez de aquellas graciosas-postucas del arte grie-
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go y romano, se hicieron rigidas ¢ inméviles,
con la cabeza sin movimiento, los brazos pega.
dos al cuerpo y las piernas rectas é inflexibles.
Esta unidad de forma y de actitud hizo perder
la variedad 4 las obras de la escultura, de moedo
que todas parecen hechas por la misma mano,
asf como todas las rectas parecen trazadas porla
misma regla. El artista, inseparable de su ebra
€n Grecia y en los pueblos modernos, se oculta
completamente en Egipto bajo aquella frialdad
de expresion, Ageno al sentimiento, no pone
‘nada de su alma, de su modo de sér, dé su per-
sonalidad, en la obra de sus manos: copia, mi-
de, pesa, nivela, pule; emplea sélo el compis y
la regla, el pincel y el buril, segun lneas mar-
cadas de antemano; y por tanto desaparece el
genio bajo el imperio de la paciencia y del ny-
mero. La mano del lapidario, del escultor y del
fabricador de {dolos tiene su mérito en repro-
ducirlos idénticos; trabajo que nosotros ence-
mendamos hoy 4 las mdquinas.

De la rigidez de la -forma rectilinea se pasé
por una transicion natural y légica d la rigidez
~ dela materia. Tiivose por blando y deleznable
el mdrmol; y se hicieron las estituas de gsani-
to rojo y gris, de basalto, de diorita, de pérfi.
ro y de las maderas mds duras ¢ incorruptibles.

Los filésofos y los pocos artistas que han
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pretendido defender el uso de la linea recta, no
han podido encontrar mds que una razon, ne-
gativa, puede decirse, en su abono. La sencillez
de combinaciones, dicen, conserva cierta pureza,
que es dificil profanar; al paso que laflexibilidad
de las curvas y su infinite niimero de combina-
nes‘, en manos de artistas de mal gusto, 6 en
épocas de decadencia, puede engendrar los mds
pésimos modelos y las aberraciones del peor
gusto. Razon negativa, hemos dicho, porque
nos privaria de las grandes joyas de la arquitec-
tura, haciendo inmutables sus formas, 6 moné-
tonas, como las figuras de un rompe-cabezas
chino.

Sin embargo, no negamos el peligro.

Es cierto que si las combinaciones de 1a rec-
ta tienen menor y mds prosdica significacion,
las de la curva, como -mds delicadas, tienen
mayor facilidad para degenerar en lo ridiculo é
en el mal gusto. De la frialdad constante de la
linea recta en Juan de Herrera, pasamos 4 los
abusos de ‘Churriguera, que tuvieron que ha-
llar un duro correctivo en la belleza de la res-
tauracion de Villanueva y D. Ventura Rodri-
guez.

Esta historia de nuestra arquitectura es una
serie de protestas de lineas, La curva enrosca-
da y de doble curvatura protesta contra la rigi:
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dez de la recta; y 4 su vez, la recta unida al eir-
culo en la celumna, protesta contra el abuso
de la curva, La fachada del Hospicio y la fuen-
te de Anton Martin protestan centra el Esco-
rial; y 4 su vez, el Museo del Prado y la Iglesia
de San Mdrcos protestan contra esos abusos.

Aunque la pintura no se presta tanto 4 nues-
tras consideraciones, porque su forma queda
algo oculta bajo el colorido, y porque no nos
presenta los cuerpos sino sobre una superficie
plana, solamente con dos dimensiones, podria-
mos tambien examinar en ella la significacion
de la recta, y demostrar que es anti-artistica.

La pintura, como copia 6 como invencion,
no puede trasladar al lienzo lo que no existe, é
lo que para tener belleza exije una extension
de que no puede dar idea un cuadro siempte de
~ reducidas proporciones. Velazquez ha concebi-
do, tal vez como nadie, esta verdad. «Sabe,
dice un eminente critico, que los contornos li-
mitados por severas lineas geométricas, sin on-
dulacion alguna que interrumpa el trazado, es
puramente imaginario. La naturaleza no los re-
conoce como legitimos. Por eso los cuadros de
Velazquez, vistos de cerca, parecen bosquejos
6 trabajos abocetados; pero tan pronto como el
espectador se coloca en el lugar justo, aparece
Ia verdad.»
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Ese dibujo de rectas, que hoy han puesto en
moda los partidarios de un método particular
de ensefianza, y sobre todo los jardines de
Freebel, no serd jamds artistico. Sélo servird
para fijar el pulso y ensefiar 4 trazar rectas ca-
prichosas 4 un pdrvulo.

Nos parece, pues, exacto el siguiente juicio
de Campoamor sobre el empleo de las lineas
en las artes:

«Cuando reina el materialismo en el mundo,
dice en su libro Lo Absolute, la positiva linea
recta sirve de modelo 4 la arquitectura. El
panteismo es el autor de las estituas egipcias
y de las moles arquitecténicas con mucho gran-
dor fisico y sin ninguna grandeza moral. El
ontologismo se desenvuelve en lineas ondulan-
tes que parecen dar idea de lo infinito.»

e

Del paralelismo.

El paralelismo consiste en la posicion de
dos lineas é figuras que, conservando siempre
la misma distancia, no se cruzan ni se tocan
jamds. La ctimologfa de esta palabra griega
nes explica perfectamente su significacion: pa-
ralelas sen las cosas puestas frente 4 frente:
una serie de puntos colocades de este modo
engendra el paralelismo.
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Los geémetras, sin embargo, han limitado
algun tanto la significacion de esta palabra, y
huyen de emplearla fuera de las rectas y los
planos; porque apénas conciben el paralelis-
mo sino asociado 4 la idea de lo infinito, lo
que comprueba cuanto sobre este punto hemos
de decir. Asf, no llama paralelas 4 las curvas
de idénticas ondulaciones, ni paralelos 4 los cir-
culos concéntricos, buscando siempre, como en
este 1ltimo ejemplo, otra propiedad de qué de
rivar el nombre de tales figuras, ¢ por mejor
decir, de tales relaciones.

El paralelismo es simplemente una posicion;
pero tiene de particular que abraza en su con-
cepcion todos los puntos de la recta 6 del pla-
no, y que goza dentro de sf mismo de una per-
fecta identidad para todos estos puntos. La
oblicua no tiene este privilegio; en su genera-
cion se supone un punto fijo ¢ inalterable, so-
bre el cual giran los demas, estando represen-
tados por funciones semejantes, pero distintas
en el valor. Para suponer una generacion en la
paralela es preciso separarla de si misma, come
dividiéndola en-longitud, y dando 4 todos les
puntos el mismo movimieato en direccion y
en intensidad.

El paralelismo es tal vez'la expresion mds
bella de la recta; con €l se duplica, por decirlo
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asf, la'idea’ del infinito en longitud, del infinito
en extension.

El aislamiento de la linea recta parece que
sa:‘completa uniéndose 4 su semejante; porque
ésta es su tinica combinacion homogénea, en
que se compara el infinito 4 otro infinito; la 1ni-
ca combinacion en que la linea recta en-
tra toda ella,.con todas sus propiedades, por-
que en las demas combinaciones tiene que per-
derlas al cortarse, y por tanto, deja de ser la
reata tal como la hemos considerado en su ili-
mitada extension, para convertirse en un seg-
mento, en una parte de si misna.

El 4ngulo, que es la combinacion m4s senci-
lla de dos rectas, empieza precisamente por una
limitacien; por el vértice, en que se cortan am-
bos lades. Las paralelas no admiten idea algu-
na de Hmite; no tieren ni principio ni fin.

A esta idea de infinito se agrega la de cons=-
tancia, de inmutabilidad, de inalterabilidad, que
proviene de la equidistaricia en todos sus pun-
tos. La vista, sin embargo, en las paralelas de
gran longitud, revela al espiritu, por un fend-
meno dé perspectiva, el teorema matemdtico de
que las paralelas ge encuentran en el infinito,
siende verdaderamente. curioso que la fotogra-
fia: Iaya venido & demostrar 4 un tiempo la
exacta nocion de este principio en la geome-
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trfa, v la verdad de las leyes que el dibujo y la
pintura habian establecido pa:a la perspectiva.

La vista, que con tanta frecuencia nos enga-
fia, porque es el sentido, no sélo mds falible,
sino el tnico que goza con el error, nos da al-
gunas veces ideas exactas en matemdticas, co-
mo por una especie de instinto & adivinacion.
Esto sucede con las paralelas, presintiendo su
definicion geométrica, y con el aspecto cifcu-
lar de los cielos, que nos han hecho llamarlos
en todas las lenguas bdveda celeste,

Laidea de infinito es inseparable de las pa-
ralelas: los astrénomos, los fisicos y los ged
grafos, hacen paralelas aquéllas lineas que pro-
longadas se encontrarian & una distancia que,
comparada con ellas, puede considerarse como
infinita. Asf se hacen paralelos los rayos del
sol que parten de un mismo punto; y parale-
las las verticales que se encuentran en el centro
de la tierra. El vulgo, sin explicarse la razon,
tiene la misma creencia. Dificilmente se haria
creer 4 un hombre que no hubiese saludado las
ciencias, que las verticales forman un dngulo,
como que las horizontales de distintos puntos
de la superficie terrestre no son paralelas, é no
estdn en un mismo plano. La variacion del pla-
no del horizonte, y por tanto de la direccion
vertical, por mds que sea un fendmeno de ob-
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servacion diaria, penetra con dificultad en Ja
inteligencia. Asf encuentran los estudiantes de
geografia tal dificultad para comprender las po-
siciones de la esfera recta, oblicua y paralela,

Sin embargo, observemos que la significa-
cion del paralelismo no es igualmente profun-
da en la direccion vertical y en la horizontal.
En la primera participa en algun modo de la
significacion de la vertical, elevindose al cielo;
y en la segunda nos dala ideade una gran ex-
tension solamente: el primero se idealiza y el
segundo se aplana. La columna de pié es la
vida, la fuerza, la robustez? derribada es la des-
- truccion ¢ la muerte.

Esto nos indica, como ha hecho notar muy
bien un autor de estética, que es preciso siem-
pre distinguir la direccién de la forma, y bus-
car la belleza en su armonia. (Quién duda que
un bellisimo edificio torcido, la torre de Pi-
sa 6 lade Zaragoza, dan por primera impresion
al 4nimo una idea de imperfeccion 6 de ruina,
que no deja examinar la belleza artistica?

Cuando los tedlogos quieren explicar cdmo
pueden coexistir en Dios la misericordia y la
justicia infinitas, sin que la una limite 41a otra,
las comparan con las lineas paralelas, infinitas
cada una en sf misma, pero independientes y
emanadas de un mismo punto.
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De la misma manera algunos ' filésofes han
considerade la religion y la ciencia como dos
lineas paralelas; una que partia de Dios para
terminar en el hombre, y otra que partia del
Hombre para terminar en Dios.

# Y tambien por medio de esta comparacion
geométrica expresamos las diversas manifesta-
ciones de la educacion, el desarrollo progresivo
de las facultades del alma, las condiciones
opuestas del cardcter en una misma forma, el
fomento de diversos intereses ent un pueblo, y
en una palabra, todos los crecimientos que no
se limitan jamds uno 4 otro y coexisten en un
mismo sugeto.

Las columnas gdéticas que se elevan en haces
de diez 6 doce columnitas, tienen mds elevada
y profunda significacion que las columnas grue-
sas, rigorosamente circulares y del mismo ta-
mafio. Una de las muchas bellezas del érden
pético es precisamente este medio ingenioso
de ocultar, de disfrazar el volimen de la co-
[umna. La vista es herida dntes por el parale-
fismo que por la suma de las columnas,

Las estrias en el érden corintio no son tam-
poco mds que la aplicacion de laidea del para-
lelismo dentro de la masa cilindrica de la co-
lumna.

Por otra parte la vista, comparando la lon-
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gitud delas paralelas con sudistancia, aumentala
primera y hace mds elevados el arco y la nave.

La columna ha sido constantemente un ador-
no,un elemento de belleza: la idea de apoyo, de
sosten, de fuerza; es decir, la utilidad, seha cotf*
siderado siempte en ella como secundaria. El
uso de ésta palabra lo demuestra, aplicdndola
por medio de una figura retdrica & mil ejem-
plos con la significacion de esplendor, de glo-
ria, de belleza, de gracia, y rarisima vez de
fuerza y de resistencia. Asi se dice, columna de
fuego, de humo, de luz; asf se llaman columnas
y no postes las de Hércules; asi decia Plauto,
columuatum os del rostro apoyado graciosa-
mente en el brazo; y asi se ha dicho que el cielo
estd sostenido por ecolumnas de dngeles.

La etimologia de esta palabra encierra la
misma significacion. Columna, viene de colu-
men 'y €ste de cellp, elevarse. Asi en Roma, el
nimero de columnas de los palacios era el cri-
terio de su riqueza, y pagaban el impuesto lla-
mado columnarium, por cada columna.

Del angulo.

I

La nocion del dngulo se adquiere por la con-
sideracion de dos lineas, que se cortan, 6 por
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la posicion de dos lineas, una respecto ‘de otra‘:.
Es, por consiguicnte, la primera y mas senci-
Jla combinacion que encontramos en la geome-
tria.

La forma de las lineas da nombre al dngulo,
y por tanto hay muchas clases de dngulos, pe-
ro s6lo entenderemos en este trabajo por tal al
que esté formado por lineas homogéneas, que es
el que suelen estudiar los gedmetras; y en este
capitt 1o nos proponemos hablar solamente del
ingulo rectilineo, es decir, del formado por dos
rectas que concurfren en un punto.

Mds adelante nos ocuparemos de los dngules
curvilineos.

La -recta, idéntica 4 s{ misma, no puede va-
riar mds que en la posicion; y como la posicion
es puramente relativa y no existe en el espacio
absoluto, tenemos necesidad de comparatla con
alguna direccion fija ¢ inmutable. El universo
no nos presenta nada en reposo absoluto, y por
consiguiente buscamos para la comparacion lo
que respecto de nosotros tiene una direc-
cion invariable; lo que todos los hombres creen
ver como mds permanente en suposicion: la ver-
tical que nos marca la direccion de la gravedad
0 linea que recorren los cuerpos al caer libre-
mente en virtud de su peso, y lahorizontal que
nos marca la posicion delasaguas tranquilas.
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A estas dos direcciones, pues, referimos lag
tres posiciones de la recta, llamdndola vertical,
horizontal y oblicua, tinicas posiciones que pue-
de tener en el espacio por si sola € independien-
temente de cualquier otra relacion gedmetrica,

El primer elemento, dice Nufiez Arenas, es
el punto generador de la linea: sus modificacio-
nes radicales son la vertical, la horizontal y la
curva. La primera parece la mds ideal, 1a mas
una; como se levanta 4 lo infinito, representa la
direccion centripeta, es decir, la tendencia de
los séres 4 elevarse; es el radio que mide la dis-
tancia de lo relativo 4 lo absoluto. La segunda,
por su paralelismo 4 la tierra, parece mds ma-
terial, mds vdria, representa la direccion centri-
fuga, es decir, la tendencia de los séres 4 dis-

.tinguirse, 4 deslindar lo relativo de lo absoluto;
es Ja tangente que traza la senda indefinida de
|z separacion entre éstos dos séres. La tercera,
que procede de las dos, parece 13 mds arménica;
representa la union de ambas; pinta el circulo,
es decir, el equilibrio entre las dos primeras
tendencias, predomina en los cuerpos animados
y caracteriza la hermosura humana.»

En la significacion de todo lo que se eleva,
es preciso tener en cuenta la direccion y la for:
ma. La direccion es la vertical como el camino
mds recto al cielo; 1a forma es el dngulo que se
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nos presenta en lo infinito, como interseccion
de las paralelas. Al hacer antes la distincion
entre la direccion y la forma, hablames en ge-
neral; ahora nos limitamos 4 la direccion verti-
cal. Apénas concebimos que en esta posicion
haya un objeto que no esté terminado por para-
“lelas, 6 que no forme un dngulo tanto mds agu-
do cuanto mayor sea (la altura 4 que se lleva.
Esta ley de la inteligencia y del sentimiento
proviene de causas tan complejas que, para
- enunciarlas, tendrfamos que acudir 4 la ciencia,
4 la costumbre, al instinto y 4 las mds ideales
concepciones del espiritu.

El dngulo tiene inmensa importancia porque
engendra la forma Miéntras los dngulos per-
manezcan invariables, la forma serd siempre la
misma; lo que los geémetras expresan diciendo
que la semejanza de las figuras consiste en la
igualdad de los dngulos y en la proporcionali-
dad de las lineas.

En la geometrfa se estudia solamente es-
te teorema como directo, dindonos idea del
crecimiento en las figcuras moviéndose sus la-
dos paralelamente 4 si mismos y en direccion
centrifuga. Pero si quisiéramos completar esta
nocion, nos bastaria conservar un lado fijo y

variar los demas, para formarnos idea de 1s
despraporcion.
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En esta dependencia de la forma y del dngu-
lo estdn fundados €l trazado de planos, el dibu-
jo, la fotografia, todas la reducciones de tama-
fio que conservan los dngulos, y por tanto la
forma. {

Al dngulo agudo acompana cierta idea de
penetracion, de clara percepcion, y por tanto
la idea contraria al dngulo obtuso. El lenguaje
vulgar lo demuestra: lldmase agudeza un rasgo
de ingenio; romo 1 obtuso el entendimiento
torpe; y se dice de una persona ruda que tiene
la inteligencia como punta de colchion.

El orfgen de esta palabra es geométrico:
viene del griego akidotus, de punta aguda, de
donde pasé al latin, aecutws, tomando en los
autores cldsicos las diversas significaciones que
han pasado al castellano. Acu#i ocul, dice
Plaute, ojos penetrantes; acuta luna, dice Pli-
nio, luna creciente; @cutus sol, dice Hora-
cio, sol pisnte. En castellano ademas se usa
este adjetivo para expresar lo rdpido y peli-
groso, como en enfermedad aguda, entrando
aqui por mucho la idea de que el 4ngulo agudo

-tiende 4 convertirse en una linea recta.

De ningun modo estamos conformes con que
estas figuras retdricas y estas comparaciones,
cuya verdad asalta 4 la mente, sean una reali-
dad; pero tampoco lo estamos con la opinion.
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~ de Campoamor de que sean confusiones produ-
cidas por «el enredo de categorfas cuya madeja
empez6 4 devanar Aristételess y tropos hijos
de la ignorancia.

No. Son hijos de la riqueza de la fantasfa, de
una comparacion bellfsima las mds veces, y
del concepto que nos formamos de las figuras
geométricas. Y la prueba es que el mismo
Campoamor, diez renglones mds adelante de
este severo juicio, dice: ¢los pitagdricos cono-
cieron la mitad de la verdad.» jAcaso tiene
mitad la verdad? (1)

‘No sucede aqui que hagamos materiales elal-
ma, los afectos, las pasionesy laspensamientos,
para comparatlos con los objetos fisicos, sino
que, por el contrario, tomamos de la figura la
idea que'suministran al espiritu, y establecemos
la semejanza en la region ideal con esa nocion
del cuerpo espiritualizado, de Que hemos ha-
blado dntes. !

El lenguaje perderia una de sus mayores be-
llezas, y una gran exactitud, si hubiera de deste-
rrarse este uso de las figuras retéricas que nos
presentan 4 la vista, revistiéndolo de formas ma-
teriales lo mds espiritual y lo mds intangible.
Serfa preciso desterrar la imaginacion de la

(1) Lo absoluto, pig. 129.
Esnttron, 7
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poesfa; y hasta suprimir la misma poesfa, que
no es mds que una manifestacion, una forma
material del pensamiento por medio de la pala-

bra, Qm-. es un sonido.
1I.

El dngulo recto expresa seguramente algo
estable, rfgido, inalterable, En la generacion
del dngulo por el movimiento de una lfnea al-
rededor del punto, hay un momento, el dela
perpendicularidad, esencialmente distinto de los
demas. En cualquier otra posicion, el mds 6 el
ménos, la mayor 6 menor inclinacion, no cons-
tituyen una nueva clase de 4ngulo ni una nue-
va posicion de la linea: ésta siempre es obli-
cua; pero en el dngulo recto, la méds pequefia
variacion de la perpendicular la hace perder
esta posicion, con todas sus propiedades.

Indudablemente esta apreciacion del dngulo
recto proviene de la idea inmutable de la verti-
cal, y de que estamos acostumbrados 4 ver este
dngulo en la mayor parte de los objetos infle-
xibles que usamos en la vida y tienen la forma
rectangular.

La prolongacion del dngulo recto nos da Ia
cruz, que es en el arte una de las formas mds
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La forma de cruz tiene en su simetrfa una
gran belleza, y 4 ellaseguramente se debe, tan-
to por lo ménos, como 4 ser un simbolo reli-
gioso, su frecuente uso en adornos y alhajas.
Desde los tiempos mds antiguos, la cruz col-
gante en el collar, en el brazalete, en los pen-
dientes y en las sortijas, ha sido un adorno pre:
ferido por las mujeyes.

Primitivamente pudo ser un emblema religio-
so, tomado del rosario; pero luégo ha sido y es
objeto de puro lujo y coqueteria. La mujer que
en nuestros dias usa una cruz, la lleva como
forma, no como simbolo,

Por esta razon, el arte . es el que ha fijado la
relacion de sus brazos, haciéndolos iguales 6 li-
mitando su proporcion entre los nimeros uno y
dos, dos y tres & tres y cuatro, de los cuales no
sale nunca, sino para tomar formas extrafias de
ninguna belleza.

Los artistas han pretendido en todos tiempos
cubrirla de adornos y darle graciosos remates;
son muy antiguas las cruces potenzadas é con -
un pequefio travesafio al final de cada brazo, las
flordelisadas, y otras muchas terminadas en cir-
cules, esferas, bellotas, etc.; perola cruz senci-
lla y primitiva que los cristianos grabaron en
las catacumbas, se ha impuesto siempre de un
modo absoluto. El capricho y Ia moda han pa-

'
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sado sobre esa forma, sin cambiarla, sin modifi-
carla. Los adornos destruyen su belleza, su ri.
gorosa y sencilla simetrfa; rompen su severidad
y hasta su austera elegancia, y hacen desapare-
cer la proporcionalidad entre sus brazos, que es
una de sus bellezas, Los adornos la convierten
en joya 6 en obra de arte; pero bajo este nuevo
aspecto desaparece su genuina significacion.

La cruz se combina admirablemente con casi
todas las formas. Esel remate de nuestros cam-
panarios y de nuestros retablos; adorna del
mismo modo una joy4 y un sarcofago; sobre una
corona real, es el simbolo de la monarquia cris-
tiana; campea sobre la cipula redonda dismi-
nuyendo su pesadez, y se levanta con gallardia
sobre el arco gético; brota como una ligubre
flor sobre €l plano de laldpida sepulcral;%e ins-
cribe graciosamente en la elipse, en el circulo y
en el rectdngulo, y se combina con estas curvas
de un modo poético en nuestros emblemas, de-
positando sobre sus brazos una corona de
flores. .

No hay objeto hijo del arte, donde no quepa
la eruz, como adorno 6 como forma, como em-
blema é como terminacion; propiedad que ha

hecho escribir algunos delirios 4 hombres de

gran imaginacion,
Nuestros misticosy nuestros poetas han dado

E 1
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4 la forma de la cruz muchos significados mis-
teriosos llenos de encanto y poesfa, considerdn-
dola desde emblema de la Encarnacion, signifi-
cando el palo mayor como vertical, el cielo &
que se dirige, y el travesafio la humanidad, ex-
tendiéndose por los horizontes de la tierra, has:
ta ver en sus brazos los del Martir del Gélgota
llamando y abrazando al hombre, Los prosistas
y poetas cristianos han agotado su imaginacion
buscando significaciones de la cruz, y encon-
trando su forma mds é ménos perfecta, en el
reino mineral, en el vegetal y en el animal, y
dando con ésto origen 4 leyendas, dramas y
tradiciones alguna vez bellisimas.

Aunque es discutible y se ha discutido mu-
cho cudl fué la forma de la cruz en que fué sa-
crificado Jesucristo, estd casi fuera de duda que
tuvo la forma de cruz latina.

Peronosotros preguntamos, ysi el martirio de
Jesucristo hubiese sido otro, si la cruz no hubie-
“se tenido esa forma sencilla, graciosa y simétri-
catan ficil dehacer hasta con nuestros dedos; si
€l Hijo de Marfa hubiese muerto en un patibulo
deforma irregular, en una horca 6 en un garrote,
apedreado como San Estéban, 6 devorado por
las fieras, habria adoptado el cristianismo como
emblema la forma ¢ instrumento de esos supli-
cios?
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Es muy probable que jamds hubiese adquiri-
do la importancia de la cruz, que depende en
gran parte de su forma y de las propiedades
- ‘geométricas que hemos indicado. Ya hemos di-
cho que todos tienden 4 la regularidad y 4 la
simetrfa, y que cuando no la han tenido, el arte
y el uso se les han dado, :

Los remates de la arquitéctura religiosa han
tendido siempre al dngulo, al vértice. No cono-
cemos mds que un arquitecto que haya em-
pleado con cierta gracia la esfera sobre sus
construcciones, Juan de Herrera.

Son muchas y complejas las razones que ha-
cen universal esta costumbre, La naturaleza,
obedeciendo 4 la fuerza de la gravedad y 4 las
leyes del equilibrio estable, 4 que tambien estd
sometida la arquitectura, nos da siempre for-
mas mds anchas en la base que en la cispide.
Todos los cuerpos sélidos, fijos 6 movibles, es-
tdn sometidos 4 esta ley fisica del equilibrio es-
table. Las montafias son conos 6 pirdmides. Los
liquidbs tienden 4 la nivelacion horizontal, ¥
s6lo los gases se espacfan en la atmdsfera ocu-
pando, cuanto més altos, mayor espacio, en vir-
tud de su expansion molecular.

Los vegetales se exceptiian de esta ley cons-
tante de la naturaleza. Sus ramas, sus hojas

y sus flores se extiendgn libre y caprichosa~
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mente en el espacio, abarcando mayor voli-
men que la base; pero la rigidez, peso y den-
sidad del tronco, asf como la vida del vegetal,
explican este fendémeno; del mismo modo que le
explican en los movimientos animales en que la
base de sustentacion es menor que la extension
del cuerpo en cualquier direccion,
En los cuerpos animados hay una porcion de
,fuerzas que nacen de la vida y que producen
equilibrios inestables; pero en los séres inorgé-
nicos no hay mds que leyes ciegas y fatales 4
que se somete esclavamente y sin excepcion la
materia. Son séres esclavos del sitio y de la
forma, sin este equilibrio variable de los cuer:
pos vivos, que cambian constantemente de po-
sicion buscando en cada una las leyes mecd-
nicas.
El renacimiento estudiado em sus lineas no
es mas que el triunfo del plano sobre el arco, y
“ de la linea horizontal sobre la yertical. Asf le
define Villaahil y Castro en su Argueologia
sagrada. |
El dngulo, deprimiendo su vértice, se aplana
hasta la linea recta%& ésta, considerada horizon-
talmente, no suele admitir mads combinacion que
la perpendicular, que engendra el dngulo recto.
Pero esta belleza, puramente geométrica, ja-
mds s¢ podrd comparar 4 la que produce el
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idealismo del arte gético, tendiendo siempre 4
los remates angulares, y produciendo con los
arcos y con las rectas constantemente el dngu-
lo agudo, y tanto mds agudo cuanto mds alto.

El crucero no es mds que el dngulo agudo
dirigiéndosc en todos sentidos en el espacio; es
el d4ngulo sélido, Asf en el-crucero se multipli-
ca la significacion del arco, del mismo moda
que en el paralelismo se duplica la significacion
dela recta. Es en el espacio lo que el arco en
el plano, Las ramas del arco gético, aproxi.
méndose 4 la linea recta, sin la brusca transi
cion del arco romano, parecen continuacion de
las columnas, y engendran, por lo tanto, en el
espiritu, la nocion del paralelismo.

Por esta razon es tan frecuente en nuestras
catedrales sentir dos efectos completamente
distintos al entregarse 4 la contemplacion de la
belleza arquitectdnica. Unas veces, al elevar la
vista, parece gue las columnas llegan al cielo,
cerrando el espacio; y otras se ctee que parten
del vértice del crucero como aristas que vienen
4 clavarse en tierra.

Ningun otro estilo se pesta 4 esta observa-
cion, 4 esta doble impresion que nos hace ver
el templo saliendo de la tierra y elevdndose hd-
cia el cielo, 6 descendiendo de lo alto paira
arraigarse en la tierra. Bajo este punto de vista,
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" la continuacion de los arcos, como hijos de ca-
da columna, hasta el vértice del crucero, es una
de las mayores bellezas  del arte gético. Las
adoraciones del pueblo suben paralelas como
esas columnas y se confunden en un punto en’
el infinito; la potente mano de la Providencia
cubre la humanidad y clava sus dedos en la tie-
rra formando el templo.

A esta profunda significacion del interior del
templo gético, acompaiia el exterior con sus li-
geras y agudas torres, que han merecido el
nombre de flechas. Horas enteras hemos per-
manecido contemplando aquellas agujas de la
catedral de Brirgos; aquella filigrana de lineas,
que traian 4 la memoria en el crepisculo de la
tarde el z¢ niits textilzs del poeta latino; el teji-
do de viento hecho con piedra.

-

Todo se eleva, se adelgaza, se perfila, se pa-
raleliza (si nos es permitida la palabra) en este
estilo, Todo termina en punta; todo se acerca
4 la linea vertical, hendiendo los aires;todo mira
al cielo. Todo rompe los techos, los planos y la
fuerza de la gravedad; como la ojiva rompe la
béveda, propia del calabozo, y las agujas rom-
pen lasnubes, propias de la tierra. Todo se ele-
va por una especie de fuerza misteriosa, de pro-
yeccion infinita, desde la tierra al cielo, Parece
que se oyejel grito incesante delalma, que dice:
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{Sube, subel jArriba, arribal como aspiracion
¥ =omo consuelo.

Figuras,
L

La geometrfa elemental no estudia mds figu.
ras que los poligonos y las curvas de segundo
grado, y algunas otras particulares de érdenes
superiores. Pero el dibujo geométrico, ¥ en ge-
neral el arte, estudia y forma las infinitas figu-
ras que resultan de las combinaciones de la
recta con la curva, y de todo género de arcos
entre sf, constituyendo una riqueza de que he-
mos dado alguna idea al hablar del arte gético.
Estas combinaciones se han considerado como
hijas del capricho de su autor, 6 cuando mds
se ha buscado en ellas el buen efecto 4 la vista,
sin que hayan traspasado nunca los limites
marcados al adorno, al Iujo y 4 la elegancia.

Pero las figuras de la geometrfa elemental
han sido desde los tiempos mds antiguos em-
blemas y sfmbolos en las religiones, en Ia filo-
. sofia, en las ciencias y hasta en las costumbres.
El lenguaje geroglifico, tan propio de la infan-
cia de los pueblos, y tan admirado en determi-
nadas épocas por ¢l arte, buscé en las figuras
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significaciones, que si no eran completamente
arbitrarias, dependian de la simple coincidencia
de un namero, 6 de alguna otra circunstancia
casual. !

Basta conocer la indole de nuestro trabajo, y
sobre todo saber que venimos ocupdndonos
constantemente de la forma, para comprender
que no hemos de detenernos 4 esfudiar esas
interpretaciones violentas y convencionales. No
escribimos un tratado de geroglificos 6 chara-
das; por el contrario, pretendemos buscar en
la significacion de una figura aquéllo estable y
permanente, aquéllo que depende de su modo
de ser y de la relacion entre la idea y la forma;
aquéllo que impresiona los sentidos y que los
tiempos y las generaciones han interpretado
del mismo modo.

Asi, pasaremos por alto la significacion sim-
bélica del cuadrado, que por tener cuatro lados
representaba los cuatro Evangelistas, unidos en
una sola verdad; el mundo como compuesto de
los cuatro elementos aristotélicos; el afio for-
mado por cuatro estaciones, y el hombre fuerte
(vir fortissimus) practicando las cuatro virtu-
des cardinales.

Del mismo modo el eptigono simbolizaba
todas las excelencias, virtudes y privilegios del
pitagdrico ntimero 7; los'Siete dias de la crea-
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gl e e s

seion, los de la semana, los perfodos erfticos de
la vida, etc. El decdgono resumia la tradicion
mosdica, siendo emblema del decdlogo, anun-
ciado entre los misterios del Sinai; el dodecd-
gono, el apostolado, etc.

" No terminatrfamos en breve tiempo si hubié
semos de dar 4 conocer estas significaciones en
la mitologfa antigua, en la cosmogonia cristia-
na y en la aficion 4 los emblemas de la Edad
Media; significaciones agenas 4 nuestro propé-
sito, como hemos dicho, por ser convenciona-
les, y algunas veces ridiculas y sutiles. El arte
tiene tambien su gongorismo, y sus sutilezas, y
en €l se reflejan los abusos del ingenio, las sig-
nificaciones misteriosas de las formas, las preo-
cupaciones, y hasta las debilidades y los deli-
rios de ciertas épocas,

Sin embargo, aunque no tengamos en cuenta
la profundidad de significacion en estos casos,
preciso es confesar que las relaciones numéri-
cas de la geometria influyeron en las formas
del arte. Grecia y Roma buscaron en ella sola-
mente la proporcionalidad en que creian consis-
tia la belleza, ddndonos los médulos, que son
indlterables y constituyen un fundamento de los
6rdenes de arquitectura.

El eristianismo busi:é nuevas relaciones nu-
méricas, pero las tomé de la significacion sim-
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bélica, Asi es, que en el arte ogival, esencial-
mente religioso, predominaron los poligonos
regulares, que Grecia habia mirado con desden.

El exdgono, el octégono y el decdgono, tu-
vieron una grandisima influencia en la arqui-
tectura; las plantas de las iglesias, como algu-
nos adornos, y los pavimentos, estuvieron for-
mados por lados de estas figuras. Indudable-
mente provenia esta costumbre de la significa-
cion del tridngulo, en que descomponian los
poligonos, obedeciendo casi todos los planos 4
una descomposicion determinada.

Pero ademas, el conjunto de la traza, la cons-
titucion {ntima y misteriosa del edificio religio-
so, solia ser lo que hoy llamamos funcion de
determinados niimeros, que servian de mdédulos
¢ unidades de relacion en toda la obra. Nues-
tra riquisima catedral de Leon, pertenecien-
te al primer perfodo del arte gotico, estd
construida de este modo. El 4bside, dice el
Sr. Borrel, estd formado por cinco lados de
decdgono regular, y por lo tanto, § y 10 son
estas unidades de relacion, que subsisten en el *
conjunto de toda la obra. Cinco son las capillas
que la forman, y de cinco lados cada una; cinco
son las naves del crucero, cinco los pilares de
la nave central comprendidos entre los piés de

1a iglesia y el crucero, diez las bévedas de la
: .
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nave central, cinco las naves en el cuerpo de la
iglesia, cinco las puertas del crucero, ete. ¥
apénas hay catedral gética, en que haciendo
un detenido estudio de su construccion primiti-
va, no se descubra un nimero que sirvié de
mddulo misterioso 4 su traza.

Estas investigaciones, que podran ser ttiles
y curiosas bajo el estudio de un arte particular,
afectan s6lo 4 la forma como conjunto de ele-
mentos numéricos, y se salen fuera de los do-
minios de la estética. La grandiosa sfntesis §
que aspira la ciencia de nuestros dias las recha-
za en lo que no sea la region puramente histd-
rica, donde pueden ser utilisimas, para el cono-
cimicnto de lo pasado, no sélo en sus hechos,
sino en la razon de los hechos.

Ha habido épocas de tal pasion por el sim-
bolismo, que se buscaba Ia significacion de los
arcanos del mundo en las palabras, y la signi-
ficacion de las palabras en las letras, y la de
las letras en su figura.

No queremos descender 4 esos detal!es que
nos llevarian 4 estudiar los delirios de la magia
y de la alquimia, y 4 resucitar una porcion de,
puerilidades. En casi todos los filésofos anti-
guos se encuentra algo de esto; y en cuanto 4
la figura de las letras, llegd 4 formar parte de

la retérica, resumiéndolo hébilmente nuestro
-
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Gregorio Boil en sus Fragmentos gramaticales,
distinguiendo en las letras el nombre quiditati-
vo y el accidental, que expresa su significacion¥
contingente. L.os hombres mds profundos, Pitd-
goras, Sécrates, San Agustin, San Isidoro, Be-
yerlink, Justo Lipsio y otros muchos, descen-
dieron 4 estas nimiedades,

1.

El tridngulo es el poligono mas sencillo; por-
que no es posible cerrar un plano por ménos de
tres rectas. Asi, representa en geometria el
elemento de las figuras, y es al mismo tiempo
la figura simple por excelencia. Algunos ged-
metras modernos han querido ordenar la geo-
metrfa formando teorfas casi independientes,
con las lineas y los poligonos; pero su ensayo
ha sido estéril, y un nuevo progreso ha venido
d aclamar el principio de los grandes maestros:
«la geometria es la ciencia de los tridngulos.»

De esta idea de simplicidad, de unidad y de
composicion de tres elementos, se ha deducido
la antiquisima significacion de unidad y varie.
dad que se ha dado al tridngulo.

Los fildsofos alejandrinos, y entre ellos los
gndsticos, fuéron los que dieron mayor impor-
tancia 4 los emblemas, 4 los simbolos y en ge-
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neral 4 la significacion de las figuras geométri.
cas. La propiedad exclusiva del tridngulo de
"poder inscribirse y circunscribirse siempre 4 un
circulo, ofrecié 4 los partidarios del simbolis-
mo el medio de expresar la idea de Dios 6 de
la Providencia, dentro de la creacion finita, re
presentada por el circulo, y abrazando tambien
4 esta creacion en el tridngulo circunscrito.

Esos sfmbolos han llegado hasta nuestros
dias; y en ellos siempre el tridngulo ha tenido
una representacion misteriosa y profunda, en la
cual han coincidido los pueblos incultos del
mismo modo que los civilizados.

Créese que el primero que estudié las propie:
dades de esta figura fué Euforbio, natural de
Frigia, ¥y que Teodoro de Samos, arquitecto
del templo de Efeso, al descubrir la escuadra y
el nivel, llamado hoy de albaiiil, dié 4 conocer *
las propiedades del tridangulo equildtero.

Sin Ipcnetnr en esa region oscura y fabulosa
de los principios de las ciencias, es indudable
que el tridngulo fué conocido y estudiado, 'y
dun considerado como emblema misterioso,
por los pueblos mds antiguos del Asia. Los in-
dios, inventores tal vez de la trigonometria; los
hebreos, que quizd le hicieron sfmbolo de la
justicia y la equidad; los chinos, que le consi-
deraron en su estudio de los elementos como
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una perfeccion, y los egipcios, que le emplea-
ron para medir las tierras despues de las inun-
daciones del Nilo, tuvieron por necesidad que
conocer sus principales propiedades; sin que a
esto se oponga el que Euforbio fuese el primero
que las reuniese ¢ expresase de un modo cien-
tifico.

I.o que parece indudable es que merecié ser
estudiado dntes que todas las demas figuras
planas; que Tales hizo un sacrificio en accion
de gracias por haber descubierto algunas pro-
piedades suyas: y que Pitdgoras le dié una
importancia grandisima, ya considerdindole en
s{ mismo, ya como elemento de todos los de-
mas poligonos, y estudiando principalmente la

 forma rectangular, que did origen al teorema
~ que lleva su nombre.

En las ciencias, el tridngulo ha tenido siem-
pre una gran importancia para representar las
leyes naturales 6 las propiedades de los cuer-
pos y de los nimeros. El tridngulo de Galileo
nos da las leyes del movimiento de los graves,
y el tridngulo de Pascal las propiedades de pro-
gresiones y Series de mucho uso. Los fisicos
expresan los colores por dos tridngulos eqhild.
teros que se llaman complementarios, y que se
cortan formando un exdgono regular estrellado,
En el vértice del primero estdn los colores sim-

EarfiTioa, 2 R
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ples, 1'0?5), amarillo y azuly y los del sesunao
los compuestos, anaranjado, verde y violado; y
en el centro, el blanco, restimen de todos. Nues-
tro gran otientalista Orchell explicé tambien
la generacion de los sonidos vocales por un
tridngulo, que ha quedado con su nombre.

El tridngulo equildtero fué siempre emblema
de la trinidad. Representé 4 Amnon, Month y
Choris, 4 Osiris, Iris y Horas, en Egipto; 4
Brahma, Visnu y Siva en lareligion bramfnica;
4 Buda, Dharmas y Sangas entre los budistas:
y despues al Padre, Hijo y Espiritu Santo en-
tre los cristianos.

Los artistas representan eon €l la Providencia,
poniéndole un ojo en el centro, como signo de
constante cuidado, vigilancia y prevision. Los
politicos le han hecho emblema de la igualdads
social, asf como algunas sociedades secretas; y
los légicos le han empleado para expresar la re-
lacion de algunas proposiciones en la gramati-
ca 6 en la dialéctica.

En arquitectura, el tridngulo acompafi6 siem-
pre 4 la linea recta, formando en Grecia y Roma
el frontispicie, principalmente en los 4trics, y
cubriendo ricos bajo relieves, apareciendo des-
pues en los edificios religiosos en combinacion
con otro igual, y formando unexdgono estrella-
do, que se empleaba como adorno, y como
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veatana o Jaraboya. Tambicw algana vez for-
mé parte de los caprichosos dibujos del arte
gético en las paredes 6 en los pavimentos,
aprovechdndose atn hoy en éstos, por la pro-
piedad de sumar cuatro rectos cada seis dngu-
los de triangulo equildtero, y por tanto; cerrar
una porcion de plano. Enalgunas catedrales se
empleaban fajas de tridangulos de diversos co-
lores que, dando vueltas laberinticas, formaban
longitudes grandfsimas que los fieles recorrian
descalzos haciendo penitencia. Algunas de es-
tas fajas tenian legua y media dentro del circui-
to del templo.

+ El rectangulo es propio de las formas esta-
bles y de los objetos inmdviles. La rigidez del
angulo recto le da la prim@ra significacion, y el
habito la segunda.

Ya hemos dicho que la costumbre de ver
ciertas formas aplicadas al movimiento, llega a
unir la nocion de figura y la idea de traslacion;
pues del mismo modo la observacion de la
quietud se une 4 la concepcicn de determinadas
formas.

Los cuerpes hechos para el movimiento, los
objetos manuales, rara vez tienen formas ri-
goresamente rectangulares. Los dngulos polie-
dros son un grave inconveniente para ello, Unas
veces pierden la forma con facilidad, y otras
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rompen y destruyen los objetos con gue tropie-
piezan. Por eso el rectdngulo se emplea sdlo .
en objetos estables, 6 en aquéllos cuyo uso no
estd expuesto 4 violencias.

El rectdngulo es la figura que mds se usa en
las obras hechas por la mano del hombre,
Rectangulares son las superficies de la mayor
parte de los cuerpos, desde los muebles, 4 las
habitaciones que nos sirven de morada. Es im-
posible abrir los ojos, sin que nuestra vista se
detenga en un rectingulo.

La naturaleza no nos ofrece esta figura mds
que en los cristales de algunos cuerpos; y en
este caso puede mirarse como resultado de la
simetria moleculargespecto de ejes que forman
un dngulo cualquiera.

Asi como la naturaleza huye de la linea rec-
ta, huye tambien de sus combinaciones, y por
tanto de los polfgonos. La rectitud de un gran
estanque cuadrido destierra la belleza de la ori-
lla. Ningun poeta le cantaria; ningun filésofo
fijaria su atencion en aquella aridez de la forma,
que parece destierra los graciosos remolinos y
los constantes juegos del agua. Hasta la grata
armonia y el poético murmullo de las olas des:
aparece, convirtiéndose en insoportable mo-
notonia,

Asi el buen gusto y el progreso han eliming?
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do las formas poligonales de cuanto debe imi-
tar a la naturaleza y proporcionarnos su encan-
to. En los jardines modernos y en los suntuosos
parques, no se admite ya mas que Ia linea cur-
va, no siendo en extensiones inmensas.

Los fildsofos antiguos compararon el circulo
cof el ‘cuadrado, y el rectdngulo con la elipse;
y portanto, estas dos figuras participan algo de
las relaciones que entre si tienen las curvas. El
cuadrado es como el circulo, el rectdngulo de
drea mdxima, con el mismo defecto de éste, de
parecer menor de lo que es, y de comunicar
monotonia 4 cuanto tiene su forma. Y del mis-
mo modo que en la elipse hay una proporcion
entre sus didmetros, para que resulte agradable
a la vista, en el rectangulo hay tambien una
forma, que es proximamente la que da la rela-
cion de dos es 4 tres de sus lados, que parece
¢l modelo 6 tipo con que, sin darnos cuenta de
ello, comparamos los demas rectangulos, dicien-
do de ellos en absoluto, que son muy largos 6
muy anchos. Sin que podamos asegurarlo, cree-
mos que esto proviene de la costumbre de ver
esa proporcion en casi todos los muebles y ob-
jelos,
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DE LA LINEA CURVA S

De la curva en general.

I

¢Qué es linea curva? Los geometras 'dan
siempre 4 esta pregunta una contestacion ne:
gativa, diciendo: curva es la linea que no es
recta, ni se compone de rectas; de donde se si-
gue que no podemos definir la linea curva por
s misma.

El mayor esfuerzo que creemos se ha hecho
para conseguirlo es el siguiente: «Si se nos da
una lfnea, y unimos por una recta dos de sus
puntos; y entre estos puntos hay uno de la li-
nea dada que diste de la recta mds que su an-
terior y que su postericr, 6 ménos que su ante-
rior y su pesterior, podremos asegurar que €sa
linea es curva.»

Pero nosotros, que no estamos escribiendo
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un tratado diddctico, admitimos como buena la
definicion negativa, y nos contentamos con sa-
ber que no hiy persona que no tenga idea de
lo que es una curva.

La grandiosi’ad de la linea recta necesita
una dilatada extension para manifestar su be-
lleza. La linea curva impresiona con su gracia
en reducidos limites; sus inflexiones se verifican
de punto 4 punto. Asf, los matemdticos estu-
dian en el andlisis geométrico todas las curvas
como lineas que van separdndose cantidades
infinitamente pequefias de la tangente en un
punto préximo; deduciéndose de aqui que una
curvatura en general es una serie infinita de
curvaturas elementales enfre puntos infinita-
mente proximos. Y como la curvatura en si
misma no tiene medida alguna, bajo este pun-
to de vista, la consideramos como el alejamien-
to de una recta, medido por la tangente, 6 co-
mo el alejamiento de un circulo osculador, es
decir, de un circulo que besa d la curva en un
punto determinado, separdndose de ella desde
el punto siguiente.

Los matemdticos y fildsofos que han recha-
zado el cdleulo diferencial € integral nohan com-
prendido bien que la curvatura es una variacion
constante de punto & punto, y que para aprc-
ciarla eranecesario hacer esta comparacion con
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una recta en extensiones infinitamente pe.
querfias,

Pero dejando d un lado la perfeccion del
procedimiento en estos cdlculos, que es una
cosa discutible, lo que en su g:an sintesis quie-

ren decir es, que pudiendo variar cada punto

respecto del anterior en cualquier direccion-
la curva tiene infinitas formas, llegando su va-
riedad 4 lo innumerable. De esta observacion
se deriva ahora naturalmente la identidad del
arco de curva infinitamente pequefio con la tan-
gente, y por tanto, el principio filoséfico del
cileulo diferencial, que no estda fundado, como
decian sus detractores, en una falsedad, nien
un convenio admisible 6 no admisible.

Que las ondulaciones de la curva tienen en la
naturaleza la significacion que les da su ecua-
cion es indudable. La escritura fonética lo de-
muestra. La extension, el timbre; el tono de la
voz quedan grabados, representando su inten.
' sidad por medio del radio y del grueso de la
curva.

El movimiento curvilineo, y en general el

movimiento ondulatorio, es tanto mds enérgico

en extension y en intensidad cuanto mds po-
tentes son las fuerzas que le producen. Ahora
bien, estas fuerzas estdn representadas en el
andlisis geométrico por las abscisas y ordenas

S SIS
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das; y por tanto, la construccion de la curva por
puntos, la funcion algebrdica que la represénta
no es un delirio, no es una pura abstraccion
cartesiana, sino que tiene algo dela Paturalc.
za, porque la copia, la imita, la retrata en el
papel.

La representacion del movimiento por cur-
vas, la invencion de las funciones geométricas,
la construccion por puntos de las figuras, es
uno de los descubrimientos mds asombrosos de
la ciencia. Esas curvas de temperatura, de po-
blacion,de mortalidad,son una imagen del mo-
vimicnto continuo € incesante de los agentes
fisicos; hablan 4 la inteligencia por medio de
los sentidos; hacen visible el efecto de las fuer-
zas invisibles de la naturaleza en el érden ma-
terial y en el érden moral; dan realidad tangi-
gle y medible al calor, & la electricidad, 4 la
luz, al sonido, al viento, 4 todos los fliidos im-
ponderables € incoercibles. Sus ondulaciones y
puntos de indexion hablan, demuestran, sor-
prenden y deslumbran, Parece que el agente
invisible que representan toma cuerpo y forma
y se mueve sobre el papel marcando su cami-
no. Esas curvas tienen vida, tienen animacion,
Las curvas térmicas de las fiebres representan
los latidos del pulso, el movimiento vertigino-
so y ardoroso de la sangre. Suben con la trepi-
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dacion febril de las venas, oscilan, gritan como
el delirio, s¢ agitan en sus maximos y minimes
como el enfermo en el lecho, y por dltimo des-
descienden, caen, se abaten y llegan 4 ser igua-
les 4 cero, cuando la vida se extingue, y de ese
‘movimiento material queda el frio y la nada de
la muerte. (1)

Descartes, al crear la geometria analitica, al
fundar el estudio de las curvas punto por pun-
to, v al entrar en los misterios de su genera-
cion, hizo uno de los mayores descubrimientos
de que es capaz ¢l hombre. Convirtié el punto
material en ser animado.

Ninguna de las demas generaciones que los
matemdticos admiten en la geomettia, tienen
esa profundidad, esavida en su representacion.
La generacion por trasversales 6 por intersec-

(1) La construccion de todas estas curvas punto pot
punto, por medio de datos numéricos, és asombrosa;
pero lo es mucho mds cuando las dibujan instromentos
automiticos. El oido artificial escribe las curvas fond=
ticas marcando ¢l tono y timbre de la voz; el esfigmo-
grafo traza la curva de las pulsaciones con maravillo=
sa exactitud, En el ebservatorio de Madrid hay un
aparato que marca eu un pliego de papel la presion ¥
direccion del viento. El nombre de curpas vigas esté
perfectamente aplicado en estos casos,
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cion es complicada y jamds aparcce en ella cla-
ramente la forma de la curva, como hija de si
misma y de sus propiedades intimas. I.a curva
es en este procedimiento un resultado externo.
En la generacion por proyeccion, en la deserip-
tiva, la pesadez del cuerpo parece que se comu-
nica 4 la curva, que no es tampoco sino la con-
figuracion de una especie de sombra. La men-
te tienc que concebir el cuerpo en el espacio,
y como una consecuencia solamente, la curva
al penetrar en el plano,

La generacion por la seccion de un plano,
es fria como el plano: la curva resulta formada
de un golpe, sin que conozcamos sus propie~
dades.

No hay generacion alguna mds universal, mds
rica, mds fecunda, mds elocuente, que la gene-
racion por coordenadas.

Asi no es un vano capricho el considerar a
la curva como emblema de la animacion, del
movimiento y de la vida, sino el resultado na.
tural del estudio de su generacion, como pro:
ducto de dos fuerzas vivas, en este riquisimo y
fecundo dualismo de la naturaleza.

Instintivamente damos 4 la curva estas sig-
nificaciones. La graciosa ondulacion del cuello
del cisne ha hecho que los pueblos y los poetas
hagan cantar 4 tan antimdsico animal. Ni su
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repugnante y estridente graznido ha bastada
para borrar esa preocupacion nacida sélo de
unir la belleza del arte 4 la belleza de la forma.
La muisica entra aqui por los ojos, y no se con-
cibe que no despida notas armoniosas un cuello
tan bonito. Pasardn los siglos y los poetas se-
guirdn hablando del canoro cisne, y diciendo
con Arriaza:

Cual solitario cisne,....
Con canto dulce, armonioso y blando,

Las curvas en su forma y en sus combina-
ciones presentan una variedad que no puede
expresarse por ningun mimero, Y sin embargo,
la copia del inagotable reino vegetal no ha
bastado para satisfacer 4 los artistas, La imagi-
nacion ha ido mds alld de la naturaleza, mds
alld de esa préd'ga variedad con que la mano
del Criador adornd los bosques y los jardines,
las praderas y las cumbres de las montaiias;
despues de copiar las hojas de encina, de patra,
de trébol, de acanto, de peregil y de rosa, ha
inventado otras desconocidas, bellisimas y ca-
prichosds, que admiramos en el periodo brillan-
te del arte gético, y que prestan tanta elegan-
cia, ligereza, frescura y variedad 4 los monu-
mentes de aquella época.

Los gedmetras no han terminado aiin el estu-

L
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Jio de las curvas. Solo conoceinos las de segun:
do grado, y algunos grupos é géneros trascens
dentes. Falta estudiar las representadas por
ecuaciones de grados superiores al tercero, es
decir, el infinitol

Los nombres de las curvas son infinitos coma
sus formas. Se han tomado de su figura, como
2n la elipse, de alguna propiedad como en las
cdusticas y en la cicloide; 6 de la comparacion
con objetos conocidos como en la pelecoide y
otras muchas. Los griegos eran muy aficiona-
dos 4 poner nombres 4 las lineas y figuras por
comparacion 6 semejanza, llegando 4 veces 4
formar verdaderas cldusulas en una palabra
compuesta. Asi, por ejemplo, entre otras mu.
chas que podriamos citar, tenian la Boustro
phedon, linea semejante 4 la trazada en la tie-
tra por el arado movido por e! buey.

La geometria moderna con su sencilla clasi-
ficacion en érdenes 6 grados, ha ido desterran-
do esos nombres particulares; al mismo tiempo
que esos estudios parciales; porque si bien
nosotros fundamos nuestra ciencia en un anali-
sis profundisimo, no le damos mérito sino en
tuanto nos sirve para marcar el camino de la
sintesis, y aspiramos 4 constituir la ciencia,
formando teorfas generales en que la variedad
exista dentro de la unidad.
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El infinito en la curva existe, por consiguien-
te, no sélo dentro de la clasificacion general,
- sino dentro de cada forma particular. Si se ex
ceptiia el cireulo, que es siempre idéntico 4 s
mismo, cada una de las demas curvas tiene
infinitas formas, sin variar en sus propiedades
esenciales y caracterfsticas. Las elipses, las
patrdbolas, las hipérbolas, admiten infinidad de
formas distintas, sin dejar de ser éstas curvas.
La elipse, especialmente, toma todas las que no
tienen mds que una curvatura. De tal modo,
que el nimero de curvas es un infinito que com
prende otros infinitos.

Para que nada falte 4 la expresion de la cur
va, tiene tambien la del infinito; pero no del
infinito sombrio é inmutable de la recta, sino
del infinito activo y generador del movimiento.

Los arcos y las ondulaciones de las curvas
de ramas ilimitadas, la espiral, asf como todas
las llamadas serpentinas, nos dan desde luégo
idea del infinito: El tornillo sin fin, formado por
una ‘curva trazada sobre la superficie cilindrica
engaifia y deslumbra la vista, En la idea del in-
finito que despierta siempre el mar entra por
tanto la extension comouel oleaje, es decit,
esas curvas que se suceden sin interrupcion,

Arquimedes al inventar su espiral, en que €l
tadio va creciendo siempre, no hizo mds que
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introducir su idea constante del infinito en la
generacion del circulo. Es imposible ver la es
piral sin concebir esta idea.

IL.

La naturaleza, tendiendo siempre 4 la belleza
y buscando por una ley misteriosa la armonfa
entre la forma y la nobleza de los séres, ha des-
terrado de sus obras la linea recta, como por
una especie de sibia repugnancia. Aquellos
fisicos que, asombrados antela precipitacion
del agua en los tubos de una bomba, exclama-
ban: «<la naturaleza tiene horror al vacfo:s ha-
brian estado mds exactos observando las for-
mas de los cuerpos y diciendo: «la naturaleza
tiene horror 4 la linea recta.»

Fuera de alguna seca y descarnada roca,
sfmbolo de la esterilidad, y fuera de los crista-
les geométricos, apénas se encuentra en ningu-
no de los tres reinos. Y 4 medida que se eleva
la gerarquia de los séres, desde el tosco é in-
sensible mineral hasta el hombre, tltimo esca-
lon de la vida y de la belleza, las curvas se van
petfeccionando y adquiriendo gracia, sin coa
sentir apénas la linea recta.

En los minerales, como hemos dicho, en esa
vida inerte, escoria ¢ esqueleto del mundo,
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gélo se encuentra la recta y el plano en las
cristalizaciones, que no son obra espontdnea de
la naturaleza, sino producto de un trabajo lar-
go, laborioso y dificil, de todo punto ageno a
la riqueza y libertad con que brota la vida en
el seno del universo. :

En los vegetales, séres mds perfectos, no se
encuentran ya nila recta, ni las formas angu-
losas, duras y poliédricas de los minerales; sino
que aparecen constantemente las curvas, no sélo
como elementos permanentes del cuerpo, sino
variados al infinito con el desarrollo y el movi-
miento.

El crecimiento que trasforma el diminuto
gérmen en recogido y misterioso capullo, y
gste 4 su vez en espléndida flor; el tronco que
e eleva extendiéndose en innumerables y deli-
cados brazos, que se cubren de verdes hojas,
formando caprichosos grupos; la hoja que ofre-
ce en su forma los rudimentos de las curvas
mds sencillas; el fruto que rechaza la supetficie
poliédrica, nos presentantanta variedad de cur-
vas, que fuera locura querer analizarlas.

Y en cuanto al movimiento, el aire cambia
estas curvas suavemente, mece las plantas, do-
bla sus tallos, los encorva, levanta 6 humilla sus
cabezas; desde las graciosas eéspigas que retratan
las olas de los vientos, hasta la orgullosa pal
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mera, que se cimbrea como un gigante de los -
jardines, con la indolencia de una sultana.

En el reino animal sélo domina la curva, Los
séres mids torpes, los peces, apénas ofrecen una
curva graciosa, ni en su forma, ni en sus movi-
mientos. Todo tiende en ellos 4 la linea recta,
y cuando mds 4 curvas sencillas sin ondulacio-
nes, de tal modo, que la cabeza, que se distin-
gue notablemente del resto del cuerpo en to:
dos los animales, estd sometida en ellos 4 la
misina curva que limita su cuerpo, sin un punto
de inflexion siquiera.

Por otra parte, privados en lo general de
movimientos 4 derecha é izquierda por la dis-
posicicn de su esqueleto, tienden en sus actitu-
des 4 la rigidez del plano.

Nuiiez Arenas ha expresado perfectamente

. esta serie de observaciones en las siguientes
palabras de su Estética:

<En el drden fisico, las formas geométricas,
marcan paso 4 paso la categorfa y elevacion de
los séres, pues ?plicando la linea recta, la cur-
va, el circulo, la elipse, etc., van resultando las
de los minerales, hojas, flores, drboles, reptiles,
insectos, y asi progresivamente hasta el cuerpo
humano, donde descuella la linea ondeantesy la
forma ovalada.

En el reino inorgdnico, la figura aparece tos-
Hsrkirroa. 9
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ca, informe, la infima de la creacion, determi.
nada por superficies planas ¢ angulosas con
monotonfa de lineas y tintas, como para repro-
ducir la sencillez de la molécula, nos presenta
la regularidad, que consiste en la repeticion de
una sola forma: simple, ¥ por lo mismo con-
poca variedad, refleja exigua y débilmente la
belleza, y apénas afecta a laimaginacion. Entre
las lineas, la mds regular es la recta, en cuya di-
reccion es siempre semejante 4 s{ misma.

En el reino vegetal hallamos individualidades
completas en que decae la materia, puestienen,
aunque con diferente energia, un principio es-
pontdneo de accion.

La sencillez, exactitud y variedad de lineas
que ostentan todos los grados de la curva,
esencialmente generadora de belleza, producen
formas de cierta libertad, esquiva 4 cdlculo y &
medida,

~ El cuerpo humano es todo €l la obra de la
naturaleza en que aparecen las formas geomé.
tricas mds elevadas, que son al‘mismo tiempo
las formas de mayor belleza, siendo facil de ob-
servar que, respecto de formas geométricas, hay
en el conjunto de los séres una serie notable.

La naturaleza empieza en el reino mineral
por Ms formas mds sencillas, que son las lineas
rectas. En las plantas se manifiestan ya algunas
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curvas, que todavia son de las mdS sencillas.
En los animales aparecen curvas mds com-
puestas.

Pero en el cuerpo humano se presentan las
curvas de grados mads elevados. En €l cuerpo
del hombre no hay ya ninguna linea recta, nin-
gun plano, ninguna curva simple, todas las i~
neas son curvas de érden superior. En los ani-
males se encuentran tambien algunas partes del
cuerpo bastante bellas; pero nada de esto al-
canza 4 la perfeccion de la forma del cuerpo
humano, enel que por todas partes se observa
una belleza superior y armdnica. Por esta razon
la vista del cuerpo humano produce una impre-

~ sion completamente diferente de la de un ani-

mal, sea cual fuere.»

El perfil del rostro humano exije, por lo mé-
nos, una curva de octavo grado, porque tiene
ocho ondulaciones. Laoreja joh! laoreja, bellisi-
ma concha ondulada que anuncia ¥ delicadeza
del oido, h%cho para percibir las infinitas com-
binaciones musicales, es el 6rgano de curvas fi-
jas mds bellas y exije una ecuacion de grado
muy superior. La boca tiene tambien graciosas
curvas, pero el movimiento de que estd anima-
da varfa sus ondulaciones hasta el infinito.
Desde la risa hasta el beso en la expresion de
los afectos, desdelaz 4 1a zen Ia pronuncia-
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cion, las curvas no tienen ndmero. En ka mujer,
todas estas curvas, y especialmente las del cue.
1lo, losThombros y los pechos, tienenuna dulzura
en sus puntos de inflexion, 'que apénas hace
sensibles los mdximos y minimos en las ecua-
ciones que las representan, Sélo en una inteli-
' gencia infinita, en un gedmetra divino,cabe esa
variedad, esa rigueza y ese conocimiento esté-
tico-de la curva matemdticamente estudiada.

El hombre, en efecto, hubiera podido sef
una serie de rectas, porque su organismo me-
canico se reduce 4 una serie de palancas; el es-
queleto podria ser el hombre fisico. El Creador
N0 quiso, sin embargo, que fuese asi, y alejé de
la vista y del tacto la parte rectilinea de la me-
canica, cubriéndola de curvas flexibles y de su-
perficies redondeadas. Los miusculos, la carne,
el tejido adiposo, son al esqueleto lo que el
vestido al cuerpo; no sélo la comodidad y has-
ta cierto punto la necesidad, dadas las condi-
ciones de la vida, sino el adorno, lasgracia y la
elegancia. .

La creacion ha huido al mismo tiempo de la
forma rectilinea y de la especial rigidez de los
huesos. Los animales que tienen dermo-esque-
leto, es decir, que viven envueltos en su mis-
mo esqueleto, son monstriosos 6 repugnantes,
desde ¢l cangrejo 4 la tortuga: torpes en sus
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movimientos viven relegados de Jas esferas dela
actividad.

El universo no podria existir sinla linea cur-
va; serfa una creacion hija del cdos, un desor-
den perpétuo sin ley alguna. Sf; serfa imposi-
ble haber encerrado su vida y sus movimientos
en esas sapientisimas leyes cuyo conocimien-
to inmertalizé 4 Galileo, 4 Newton y 4 Ke:
pler. -

Habria sido absurdo pretender descubrir un
planeta invisible en la extension de los cielos,
y sefialar atrevidamente el punto donde mora-
ba, solo por la alteracion observada en el re-
gular movimiento de otros astros; conquista tal
vez la mds grandiosa de la ciencia moderna.
Los que han dicho que la gravitacion universal
¢s el amor de la materia, han podido ver aqui
la influencia de la oculta mirada de un astro en
los perturlrados y vacilantes pasos de otro.

Mas adelante demostraremos la absoluta ne-
cesidad de la curva, dentro del terreno cientifi-
co, y dejando 4 un lado, como imitiles y estéri-
les, las argucias de los que niegan la necesidad
de las formas en la naturaleza, pretendiendo en
su error someterlo todo 4 una voluntad supre-
ma, caprichosa.

La curva es en la naturaleza una necesidad y
una belleza. Necesidad cientifica, dependiente
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de su generacion; y belleza césmica, con que el
Autor de lo creado revistié sus obras.

No es posible abrir los ojos sin encontrarla.
Estd trazada en los cielos y en la tierra, en las
plantas y en los animales. Forma el limbo del
Sol y de la Luna; la describén los cometas con
sus colas y las estrellas fugaces con sus rastros
luminosos; se extiende en rosadas ondulaciones
en la aurora, y avanza como una funesta som-
bra en los eclipses; flota sobre las montafias
con todo género de matices y reflejos, y dibu-
ja en el campo los drboles, las hojas y las flores,

Nuestra vista la encuentra siempre y la tiene
por limite. Porque, ;dénde dejamos la belleza,
la dulzura, el encanto de €sa linea curva que se
llama horizonte, y separa, como misterioso é
indefinido limite, el cielo y el mar, que son las
dos inmensidades, los dos infinitos que mds hie-
ren la vista del hombre?

La extension y vaguedad del horizonte ha-
blan 4 la inteligencia, inclindndola 4 la medita-
cion; influyen en nuestros pensamientos dando-
les su amplitud 6 cercindolos en estrecho espa-
cio. Parece que la mente se ensancha y el cora-
zon se dilata ante un extenso horizonte, y que.
las ideas se mueven en estrecho circulo en un
horizonte limitado. La concepcion sintética del
mundo, los grandes estudios de astronomia co-
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rresponden 4 los pueblos de dilatados hotizon-
tes. El desierto, el mar, las soledades, laslla-
nuras de la Arabia y del Egipto, son compafie-
ras inseparables de la observacion astronémica.

Las nubes en sus gradaciones nos ofrecen
tambien todo género de curvas. El cimulus es
la nube mds bella, la cantada por los poetas
constantemente.

»Serie de mundos que apifiades pasan.»

Se destaca sobre un cielo de purfsimo azul,
y sus limites y sombras toman siempre la forma
esférica. El transito del clpnulus al nimbus, de
esa nube blanca y trasparente 4 la nube cér-
dena de tempestad, consiste casi sélo enla
desaparicion de las curvas, en tomar limites
secos y cortados, y en ofrecer la forma de un
planotenebroso que se extiende sobre la tierra.

Zorrilla ha descrito admirablemente este mo-
mento del transito del cimulos al nimbus; pin-
tando con grandiosa exactitud el movimiento,
y cambio de lugar, de forma y de color, que se
verifica en ese inmenso y gaseocso pabellon
cuando se agita en su seno la tempestad:

{Cudn rdpidas sc agolpan! Cuél ruedan y se ensanchan
y al firtmamento trepan en ]6brego monton,

¥ ¢l puro azul alegre del firmamento manchan

sus misterjosos grupos en torva confusion! -
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ya montes giguntescos semejan sus contornos

al brillo de un relémpago que aumenta la ilusion ¢
ya de volcanes ciento los inflamados hornos,

ya de movibles ménstruos aligero escuadron.

Ya imitan apifiadas de los espesos pinos

las desiguales copas y el campo desigual,

ya informes pelotones de objetos peregrinos

que mudan de colores, de forma y de local.

sCudndo los helados cirrus que existen fijos
y muertos en las mds elevadas capas de la at-
moésfera hubiesen prestado semejante inspira-
cion al poeta con sus rectos filamentos?

IIL

La arquitectura copia la naturaleza; y la es-
cultura el 4lma. Si la tierra nosofreciese casas y
templos en las montafias, no tendrfamos arqui-
tectura; pero aunque nos ofreciera estdtuas, -
ventarfamos otras nuevas que expresasen nues-
tras pasiones y nuestros ideales; as{ como hemos
inventado nuevas hojas, y nuevas flores, y nue-
vos animales, para satisfacer nuestra ansiedad,
no contenta con la variada fecundidad de los
reinos animal y vegetal.

Y como, segun hemos dicho, es imposible
pensar en la naturaleza sin pensar en la ciencia,

la arquitectura que la copia es ciencia y arte;
-
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al paso quefa escultura es sélo arte. Asi, segus
veremos mds adelante, la arquitectura coma
ciencia vive de las formas del mundo inorga.
nico, y como arte toma de la escultura y de
las formas animadas la significacion de sus
obras. :

Asf al arquitecto le basta conocer para la
grandiosidad de sus trazas, las magnas leyes de
la naturaleza: la fuerza de la gravedad que 4 un
tiempo derrumba’ las montafias y mantiene 4
la tierra en su érbita; las leyes del equilibrio y
de la resistencia, que se aplican igualmente des-
de el dtomo de polvo y la molécula de gas
hasta el peso de los astros.

La arquitectura tiene por objeto 1a utilidad,
la habitacion, las grandes industrias; en una pa-
labra, las grandes necesidades y las grandes
empresas de los hombres. La belleza es se-
cundaria en ella bajo este punto de vista. El
arte moderno es, por consiguiente, esencial-
mente distinto del antiguo. Una estacion de
ferro-carril, un taller de mdquinas, se diferen
cian radicalmente de un templo griego. Loa
misterios de Vénus 6 de Baco exigian sélo
un sacerdote, un ara y una victimaj; las empre-
sas modernas necesitan el espacio en que se
mueve la audaz locomotora, el ambiente que
llena el humo del vapor; los mil brazas que
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agitan el entusiasmo del trabajo y 1a voz de la
ciencia. Allf se sujetaba un pobre cordero entre
palabras supersticiosas; y aqui dominamos las
fuerzas brutas de la materia en nombre del so-
plo divino que nos alienta.

El arte monumental desaparece en la edad
moderna ante nuevas necesidades, Los palacios
de la industria, los templos de las exposiciones
se levantan en breve tiempo, y se borran des-
pues, porque ni representan mds que un mo-
mento histérico, ni necesitamos dejarlos como
recuerdo cuando queda consignado en las pdgi-
nas del progreso. Y en esas construcciones que
han de albergar millares de personas, asf como
en las fabricas y obras de ferro-carriles,que han
de soportar pesos inmensos, se atiende sobre
todo 4 las leyes mecdnicas de la resistencia,
mds que 4 las condiciones estéticas, :

La ciencia y el arte, la solidez de la arqui-
tectura y el buen gusto, no han caminado siem-
pre de acuerdo; y aunque pretendamos en este
libro sentar algunos principios generales, conio
reglas, no podemos negar que algunas veces
sucumben ante el conocido refran de que ¢«sobre
gustos no hay nada escrito.»

Las formas se acomodan 4 las necesidades
de la vida material y 4 las ideas de cada épo-
ca; padecen el influjo de las circunstancias, de
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los tiempos y de las vicisitudes histéricas; se
modifican con las costumbres, y se cambian
con la moda. La etimologia y significacion ge-
nuina de esta palabra nos lo explican perfecta-
mente: moda es forma; y por lo tanto, el cam-
bio de modas no es mds que el cambio de for-
mas. Las personas cambian los trajes, que vi-
ven dias; y las generaciones cambian las casas
y los templos, que viven sigloes.

Por esta razon nos retratamos con nuestro
modo de ser en el arte, que naciendo de nos:
otros lleva nuestro sello. «Asf—diceun gran fi-
I6sofo espafiol-—los santuarios divinos se levan.
tan hacia el cielo como las aspiraciones del
alma hdcia Dios: los palacios del poder, vagtos
como la idea de la dominacion y posados sobre
el suelo, como la mano que se aferra en su pre-
sa, Los templos de la ciencia, austeros y gra-
ves como la reflexion que se concentra en sf
misma: los tribunales, equilibrados en propor-
ciones simétricas, como los platillos de la ba-
lanza, que les sirven de simbolo: las cdrceles
sombrias y severas, como ciudades dolientes,
circuidas de elevados muros en que se estrella
la fuerza fisica: los teatros, circulares como los
focos simpdticos en que se confunden los aplau-
sos, las risas y las ldgrimas: los hospitales pro-
longados como lechos del dolor.»
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Del mismo modo, Krause, dividiendo la ar-
quitectura en tres periodos, antiguo, dela edad
média y moderna, compara su desarrollo al
progreso de las formas en el universo. La ar-
quitectura antigua es para el filésofo aleman la
copia del mundo inorgdnico y _de los mds sen-
cillos elementos geométricos. El arte gético es
la libre informacion de las obras, como si ger-
minasen y creciesen por su propia fuerza inte-
tior de dentro 4 fuera, orgdnicamente, copian-
do el reino vegetal. V el arte moderno es la
combinacion armdnica de ambos.

Todos los escritores han buscado en el estilo
arquitectonico algo mds que una forma inde-
pendiente € hija del capricho, sin lo cual la ar-
quifectura, como arte, no expresaria nada.

El juicio que los artistas han formado de los
drdenes de arquitectura, considerados histdrica-
mente, no deja de estar conforme con el andli-
sis de sus formas geométricas. El arte dérico es
fuerte, viril y austero, como propio de una raza ~
dspera y vigorosa; el jénico es un érden de ca-
rdcter femenino y voluptuoso, habiéndose bus-
cado en sus formas las del traje de las mujeres,
comparando las estrfas ‘con los pliegues de la
tunica y el capitel con el tocado, El érden co-
rintio representa la mezcla y confusion de am-
bas razas,
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Aunque en este juicio haya cierta verdad,
como la habrd siempre que se busque en las
artes la interpretacion del genio y costumbres
‘de un pueblo, ;podrd negarse que es mds tica
5 mds profunda la significacion que nace del
estudio de los elementos geométricos?

La recta no puede imitar nada: su inflexibili-
dad sélo la permite copiarse d sf misma; su in-
variabilidad no tiene nada de’comun con las
épocas ni las costumbres.

El arco se refleja en los trajes y en los ador-
n0s; Pero sobre todo enla cabeza. El manto
romano anuncia la suntuosidad arquitecténica,
y el estilo de Churriguerra se copia y se repro-
duce en los bordados de las casacas y las chu-
pas de nuestros abuelos. El arco de herradura
es el turbante; el casco del Cid es el arco oji-
vo; asf como el esférico casco romano es el ar-
co de medio punto; nuestros sombreros cilin-
dricos son el reflejo del techo plano y la co-
limna de los edificios modernos; el gorro mos-
covita de pieles imita la cipula del Kremlin,
Parece que por unamisteriosa simpatia las épo-
cas histéricas han querido cubrir del mismo mo-
do la cabeza del hombre y las cabezas del pue-
blo, y comparar el casco 6 el sombrero, bajo el
cual fermenta la vida individual, con el arco y la
Cipula, bajo la cual fermenta la vida publica.
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Dice un conocidisimo refran castellano que
«todo se pega ménos la hermosura,» lo cual po-
drd ser cierto tratdndose de la hermosura hu-
mana; pero no es de ninguna manera exacto en
las artes, cuya belleza es contagiosa y se im-
pregna en las imaginaciones, arrastrando inevi-
tablemente 4 la imitacion.

El arte romano introdujo la curva; sin em-
bargo, los romanos no concibieron todavia la
curva en su infinita variedad y en su inagotable
riqueza. Se limitaron al empleo del semi-circulo
¢ del arco de circunferencia.

Este arco exije cierta grandiosidad en I
construccion; por eso en Roma sigui¢ domi-
nando la arquitectura griega, con su linea recta,
en las casas particulares, y el arco se empled

~en los templos, en los monumentos, en las pla-
zas, en los acueductos y en las termas; en los
edificios piiblicos, en una palabra; porque el
arco, imitacion del ciclo, apénas tiene signifi-
cacion ni belleza en pequenias proporciones; es
el elemento de las obras gigantescas 'y colosa:
les; asf es que Roma le planté en todos sus
dominios, sembrando de construcciones que
hoy conserva la arqueologia cuantos pafses su-
frieron su yugo, y es el distintivo de los rudi-

mentos de lo que hoy llamamos obras pu-
blicas,
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El arco aparece en Roma, no sélo como una
novedad, sino como un elemento constante de
su arquitectura. A su aparicion en el plano, si-
gue inmediatamente la de la béveda en el espa-
cio. ¥ esta conquista es tan importante, que
rompe la proporcionalidad en que estaba fun:
dado el arte griego, y le da una libertad que
estd en armonia con la libertad de la curva.

La columna, el fronton y el friso, necesida-
des de las construccionés griegas, se convierten
solamente en adornos en Roma, y obedecen d
las leyes del gusto y del capricho, siendo con
frecuencia figurados nada mds, como cuando se
empleaban las columnas adosadas al muro para
romper la monotonfa del plano; costumbre que
hemos conservado en nuestros edificios. La If-
nea recta griega exigia el adornosdeslos capite-
les y frisos; pero el arco puede vivir por si sé-
lo, dando vida al edificio; y cuando mds, su
grandiosidad se une 4 los emblemas de la gue-
tra, de la paz 6 del triunfo.

El arco presta una gran belleza en las combi-
naciones. Hagasele desaparecer del airoso acue-
ducto de Segovia, para reemplazarle por la li-
nea recta, y aquél soberbio monumento queda-
ra convertido enuna especie de andamio,en un-
hueco esqueleto, en la huesosa armazon de una
casa moderna, compuesta de piés derechos y
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travesafios. Boérresele de nuestros magnificos
puentes, y quedardn convertidos en un monu-
mento salvaje y primitivo,en los talayots delas
primeras edades, formados por dos jambas y
una losa sobrepuesta.

El rectingulo, tinica figura capaz de susti:

tuirle, no tiene su -grandiosidad, ni su belleza,
ni sirve sino para mon6tonos conventos y tris-
tes oficinas, & para la pobre y alineada ar-
quitectura de las casas modernas.

El arco es hijo de 1a circunferencia. Cuantos
ensayos se han hecho para sustituirle por arcos
de otras curvas, 6 para adornarle profusamente,
han sido inutiles. El arco romano fué siempre
una porcion de circulo, estableciendo, solamen-
te sus diferencias en el nimero de grados; y el
arco ojivo fué® constantemente la interseccion
de dos arcos de circulo, variando sélo, para ha-
cerle equildtero, agudoai obtuso, en que el cen-
tro estuviese dentro 6 fuera de los lados. Al oir
decir arco en el lenguaje vulgar, y en el lengua-
jecientifico, entendemos siempre arco de circulo;
esto es, el arco por excelencia, el arco que en sus
aplicaciones tiene propiedades mds notables.
La figura retérica que aqui se comete tiene una
profunda y rigorosa significacion.

Larecta y el arco, de que hemos hablado
aisladamente, se combinan en la columna, que

——



EATETICA. 145

es una generacion de larecta, teniendo por direc-
triz un circulo. Los griegos la emplearon como
adorno y como necesidad. Y siends la nica
parte de su arquitectura capaz de recibir la de-
licadeza del trabajo manual, la cubrieron con el
capitel, encerrando ahf el lujo y el gusto; al
paso que en Roma sirvié aislada de monumen-
to nacional, y vi6 grabados en su superficie los
nombres de los héroes y de las batallas; del
mismo modo que los obeliscos egipcios, de for:
ma piramidal, como hijos del plano y la recta,
segun hemos dicho, sirvieron para esculpir en
ellos los geroglificos y las efemérides.

Pero la columna no fué ya en Roma lo que
habia sido en Grecia: allf fué un monumento, y
aqui cuna voluptuosidad.»

Que la columna fué comparada con el cuer-
po humano desde los primeros tiempos de la
arquitectura griega es una cosa evidente. En el
templo de Acaya se hicieron de una altura
igual 4 seis didmetros, que era la proporcion
admitida en el cuerpo del hombre; pero en el de
Diana, buscando mayor belleza, la compararon
con el cuerpo de la mujer, y le dieron la pro-
porcion de un octavo.

El estudio sélo de la columna, no ya en su
forma, sino en su significacion, nosserviria para

dar 4 conocer el cardcter de uno y otro pueblo,
Estéinica, 10
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de 1a sensualidad de Grecia y de la guerrera
Roma; de la nacion sdbia, delicada y artistica,
y del pueblo que extendid sus armas por el
mundo; de la cuna de las letras, las ciencias y
las artes, y de la patria de la legislacion, del
derecho y de la politica.

Hay, ademas, en los edificios, una parte que
constituye una de sus mayores bellezas, y que
est4 enlazada de un modo indisoluble 4 las cos:
tumbres y 4 la poesfa de la vida: la ventana.

Desterrada del pequefio y oscuro templo an.
tiguo; casi ignorada de los griegos; reducida 4
un adorno diminuto mds que 4 una ventaja en.
tre los drabes, que vivian interiormente €n el
patio, adquirid importancia y necesidad en gl
grandioso templo cristiano; pasé 4 nuestras ca.
sas y adorné nuestros edificios monumentales

Agena 4 la solidez del edificio que era preci.
so consultar en el arco, en la puerta, en la bo-
veda y en la forma general de la construccion;
agena tambien 4 la grandiosa significacion de
la arquitectura en su conjunto; refiriéndose 4
los momentos de la vida mds que 4 la necesi:
dad apremiante; madre del sol, del aire, de la
ventilacion, del descanso, del recreo, de las me
ditaciones profundas contemplando desde la ca
sa el ciclo y el espacio; de la tranquila labor dt
la mujer, y de la amorosacita; ojos de la facha
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da, luz de la habitacion, intermedio entrela casa
y la calle; simbolo de la alegria, de la libertad
y de la vida ptiblica, cantada por los trovado-
res, poetizada por los amantes, inmortilizada
por las leyendas, y convertida en objeto de arte
por la arquitectura religiosa, sufre tal vez en su
independencia, mds que ninguna otra forma, el
reflejo de la arquitectura; y varfa en la historia
desde el oscuro traga-luz hasta la delicadeza de
los estilos ojivo y 4rabe. -

La curva idealizé6 la ventana. El primitivo
tragaluz redondo, llamado gjo de buey, era lu-
gubre como los calabozos en que se usaba; la
ventana rectangular, 6 cuadrada, no es mds que
la ampliacion de la tronera. Pero la ventana
ojiva, con sus calados; la ventana drabe, for-
mando con sus dos arcos de medio punto el
arco ojivo invertido, tienen tal belleza, que es
preciso considerarlas como la obra maestra del
arte en el grandioso desarrollo que adquirié en
los patios de nuestros monumentales edificios y
en los cldustros de nuestras catedrales. El arte
1o ha ideado nada mds bello que las ventanas
del cldustro de San Juan de los Reyes, en
Toledo. :

Pero rara vez ha empleado sus cutrvas en el
balcon, cuyo descaro pertenece 4 la vida pri-
blica, 4 las grandes solemnidades y 4 los actos
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politicos, La ventana es misteriosa como la
vida fntima de la mujer, que aparece en ella con
el recato puderoso del busto, como los mds as-
céticos artistas creian que se debia representar
d la Virgen. Por eso' ha muerto ante el prosais-
mo de la vida, que exije el balcon como nece-
sidad higiénica, y como ampliacion de reduci-
das habitaciones (1).

V.

La idea detemplo, tal como nosotros la con-
cebimos, nacié con el cristianismo. El templo
griego era oscuro, porque sélo entraba la luz
por la puerta 6 por intersticios que se dejaban
entre el friso; y ademas muy pequefio como
hecho para que no penetrasen en él mds que
los sacerdotes. Las fiestas religiosas se celebra-
ban fuera del recinto del templo, en grandes es-
pacios 6 en bosques sagrados que le rodeaban.
Por esta razon, era muy pobre, en lo gene-
ral, por dentro; el lujo se reservaba para el ex-
terior.

(1) En Italia, y 4un en algunas provincias de Es=
pafia, las sefioras tenian vergonzosa repugnancia 4 aso=
marse al balcon; y en algunos puntos se cubria la
balaustrada con celosfas, telas 6 maderas,
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Los cristianos, por el contrario, se reunian
dentro del templo; asf es que los primeros que
tuvieron en Roma fuéron las antiguas basflicas;
sitios de reunion, que servian al mismo tiempo

* de mercado, de bolsa y de casa de contrata.
cion; edificios grandes, en que, reemplazando el
lugar llamado tribunal 6 presidencia por el al-
tar, quedaban convertidos en una iglesia con
tres naves.

Pero el templo tiene la importancia de que,
como casade Dios, como reflejo de las creencias
mds poderosas, es donde la arquitectura ha de-
mostrado su lujo, su riqueza y sus grandes con-
cepeiones.

Ni el templo griego, ni el templo romano
podian satisfacer las aspiraciones del cristianis-
mo; asf es, que éste no tuvo casa propia hasta
que una porcion de circunstancias le dieron el
arte gotico, de que ya hémos hablado en varios
puntos de este libro, y que ha quedado como
prueba dela fe de nuestros antepasados, y en--

.sayo de la aplicacion mds inmediata de la fé,
de la imaginacion y del capricho 4 la arquitec-
tura,

El ojivo es el arco que mira al cielo, es la
oracion que se levanta del alma, es la nave
que recoge y concentra los murmullos del re-
0, que suben misteriosos deslizdndose por los
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_haces de columnas, y se condensan en aquellos
bellisimos cruceros, para depositarse como ra-
milletes de adoraciones ante el trono de Dios,
en un solo punto.

La majestad de la cipula redonda, la seve.
ridad del érden greco-romano, la elegancia y
caprichos del estilo mudéjar, enmudecen ante
el espiritualismo del arco gético, que inunda el
corazon de un sentimiento religioso tan profun-
do como complejo. '

Asf es que todos los poetas le han cantado:
la literatura puede presentar en todos los pai:
ses modelos de inspiracion y de elocuencia.

Aguilera le describe histéricamente del si
guiente modo: .

Tras ¢l arte del mundo que pasaba
El arte nuevo independiente y libre
En la honda catacumba germinaba

Vence al fin: las profundas galerfas
Dela jigante catedral cristiana
Li¢nanse de oraciones y armonfas

Exaltan el espfritu increado
Con su llama, la luz de los altares
Con su color, el roseton pintado.

Bien acertd el artista 4 comprenderte
Cuando, rompiendo con la curva osada
La linea que al pagano cupo en suerte
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Corté el arco en la nave y la capilla
Y haciéndolo subir, cual flacha aguda
En la elegante ojiva, maravilla.

El arte gético nos ofrece mds que ningun
otro una riqueza inagotable en la combinacion
de lfneas y en la construccion de figuras geo-
métricas. Porque 4 todo lo que hemos dicho,
debe agrégarse la parte que los arquedlogos
llaman cresteria, y que era simplemente un
ejercicio de dibujo geométrico. De modo que
combinaba la profunda significagion del arco
ojivo con los menores detalles en el adorno.

Sin embargo, este riquisimo estilo ni ha sido
juzgado del mismo modo por todos los escrito-
res, ni ha merecido en lo general el elogio de
los hombres de ciencia.

Unos le han llamado «congestion de celestes
oscuridades;» y otros delirio de la arquitectura;
estos le han calificado de filigrana en piedra, y
aquéllos de _econjunto de melancdlicas cavida-
des.» Calderon le saluda en Toledo como «ca-
télica montafia»; Wren como montones de pie-
dras, y Castelar como arrobamiento del arte.

Laugel prefiere siempre el arco romano de
medio punto, como el mds bello, y admira el
arco moderno de algunas construcciones de muy
pequeiia flecha, declardndose enemigo del oji-
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vo, no sélo en cuanto 4 la belleza, sino en cuan.
to 4 la seguridad de la construccion.

<Aunque la interseccion de los arcos, dice,
formando ojivas mds 6 ménos agudas, tiene no
sé qué gracia original, es una forma irracional,

' angulosa y flaca..... Este estilo, por las disposi-

ciones generales que imprime 4 los grandes
edificios religiosos, ha sido condenado 4 no ele-
var mds que monumentos ruinosos, cuyo equi-
librio ha necesitado constantes refuerzos..... En
la arquitectura doméstica no ha producido casi
nunca mds que obras mezquinas, sin elegan'cia,
sin luz, sin belleza..... Los pueblos que hoy le
emplean, dan una prueba de arcaismo, de mal
gusto y de impotencia.»

Estas opiniones del autor de Los probleimas
de la naturaleza, quedaran explicadas con de-
cir, que 4 pesar de susideas sobre el porvenir de
las ciencias, conserva la preocupacion tan anti-
gua como funesta, de que la perfeccion reside
en el circulo, y deriva de aqui’la. belleza, no
sélo de la circunferencia, sino del arco circular.

La interseccion de los arcos, no sélo no es
irracional, sino que existe como elemento de
gran nimero de fendmenos en la naturaleza,
Los fliidos, los movimientos, las vibraciones,

»que se propagan por ondas circulares ¢ elipti-
cas, engendran esas intersecciones 4 que bay
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que acudir para buscar la explicacion de hechos
tan notables como los nodos en el sonido y las
interferencias en la luz. De modo que los fend-
menos y las leyes mds importantes que la cien-
cia estudia, nos presentan constantemente la in-
“terseccion de los arcos, que Laugel llama irra-
cional.

Desterradas las lineas rectas y las formas an-
gulares de los reinos vegetal y animal, no hay
precisamente en sus séres mds que interseccio-
nes de curvas. Los limbos de las hojas nos pre-
sentan todos los dngulos curvilineos; los inters-
ticios y uniones de las ramas, las hojas y las
flores; las articulaciones del cuerpo de los ani-
males y del cuerpo humano.... son dngulos cur-

- vilineos.

El gérmen, pues, del arco ojivo se encuentra
abundantemente en la naturaleza, en la cual no
se halla nunca ni la linea recta, ni de consi-
guiente el dngulo rectilineo, que con su rigidez
haria imposible, no sélo la belleza del mundo,
Sino su conservacion, fundada en el dualismo
de fuerzas que engendran curva$ en las formas
y en los movimientos.

Saverien en su historia de la arquitectura,
juzga segun costumbre de su época el arte oji-
val, con una ligereza y un desden incomprensi-
bles. «Con la caida del imperio de Oriente que-

.
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dé tan abatida la arquitectura, que no pudo le-
vantarse hasta despues de muchos siglos. En
estos tiempos de corrupeciony de barbarie des-
truyeron los visigodos los mejores monumen-
tos de Grecia y de Roma, ¢ introdujeron una
nueva arquitectura, sin principios, sin reglas y
sin gusto..... afectaban un no s¢ qué de extraor-
dinario, ¢ un trabajo de mucho artificio, que
no dejaba, sin embargo, de tener algun mérito.
Esta arquitectura, conocida con el nombre de
gética, subsistié..... hasta que los arquitectos
franceses conocieron su groserfa y pesadez, y
quisieron distinguirse por la elegancia y deli-
cadeza.» '

Otro escritor no ménos enemigo del arte go-
tico ha dicho: «Si atendemos 4 que la ar-
quitectura es copia de la naturaleza, y dela mo-
rada del hombre, reduccion y semejanza de la
morada del género humano, tendremos que con-
fesar, que el arte llamado gdtico es antina-
tural.»

Pero este juicio de los que quieren aplicar
aridamente & la arquitectura las reglas geome-
tricas y los principios de la mecdnica, es preci-
samente €l mayor elogio que puede hacerse del
arte gotico; porque le coloca dentro de las ar-
tes que brotan del sentimiento, y de una eleva
da concepcion, sin tener en cuenta las especu-
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laciones de la ciencia. Asf, que estos diversos
juicios representan la oposicion de la arquitec-
tura como arte y como ciencia.

El ojivo hizo sentir su influencia hasta en la
arquitectura drabe, 4 pesar del édio profunda
de religion y de raza que separaba 4 ambos
pueblos, El arco de herradura se contagid con
la presencia del arco gético; y los arquitectos
mahometanos y mudéjares, queriendo conser-
var la propiedad del primero, de tener el cen--
trodentro del arco, y darlela forma del segundo,
crearon la ojiva llamada timida, que se origina
por la interseccion de dos arcos, cuyo centro
queda dentro del dngulo que forman.

Este arco, que no deja de tener belleza, se
trasformé despues, por un nuevo contagio en
el timido-conopial, formado por arcos cén-
cavos y convexos, imitando las colgaduras que
parten de un punto, y que tambien emplearon
solamente los mahometanos.

Pero entre el arte ojival y el arte mudéjar,
hay la misma diferencia que entre la rdpida ins-
piracion del poeta y la trabajosa manifestacion
del artesano; entre la concepcion y la ejecu-
cion.

La incansable lucha entrela cruz y la media
luna, no consigié avasallar la ojiva; pero ésta
prestd al arte drabe mucha gracia con sus cur-



156,  BIBLIOTECA ENC. POP. ILUST.

vas; dando sobre todo gallardia 4 las puertas y
ventanas, en un estilo que desaparecié con

aquella raza.
. Circulo.
I

Las lineas de segundo 6rden tienen una sola
curvatura, de modo, que carecen de inflexiones,
y sélo pueden ser cortadas por una recta en dos
puntos; como que proceden de las interseccio-
nes de dos rectas que conservan en sus posicio-
nes una relacion constante, 6 son engendradas
por la seccion de un plano en una supertficie
conica,

No hay mds que cuatro lineas de segundo
drden: el circulo, la elipse, la pardbola y la hi-
pérbola; enunciadas asf, no en el érden légice
y cientffico, sino en el que les dan sus aplica-
ciones y su importancia,

El circulo, aunque no es mds queuncaso par-
ticular de la elfpse, puede decirse que forma ca:
pitulo aparte. Fué conocido desde la mds remota
antigiiedad, y estudiado en sus primeras y fun.
damentales propiedades; pero no fué compren:
dido, hasta que la geometria, elevandose 4 es
tudiar su generacion, le considerd como una de

.
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las seccionies cdnicas. Sin embargo, su perfecto
concepto en las matemdticas no se adquirid
hasta que el andlisis cartesiano, y los descubri
mientos de Leibintz y Newton, le considera.
ron como un momento de la ‘generacion de la
elipse en las infinitas relaciones de sus did-
metros.

Los matemdticos antiguos creian, por el
contrario, que la elipse era un circulo deprimi-
do, es decir, un circulo imperfecto, y que por
tanto, debian derivar el conocimiento de la
elipse del conocimiento del circulo. Error muy
frecuente en la historia de las ciencias.

El circulo es, entre las figuras planas, como
la esfera entre los cuerpos, el simbolo de la
perfeccion, de la regularidad, de la totalidad.
s un todo arménico, cuyas' propiedades conci-
be desde luégo el espiritu, con la simple inspec-
cion de su forma. Es la figura sin principio ni
- fin, simbolo exacto de la eternidad, que los an-
- tiguos representaban por una serpiente enros-
cada mordiéndose la cola. Cada punto del cir-
culo puede ser el primero y el ultimo. Termina-
da su construccion, es tan dificil buscar su prin-
cipio, como en el mar el punto en que se su.
merge un hombre, cerrdndoselas aguas sobre su
cuerpo.

Esta primera significacion del circulo depen.
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de de la ley de su formacion, porque estd en-
gendrado por un punto que se mueve constan-
temente 4 igual distancia de otro; movimiento
regular, uniforme, simétrizo, idéntico siempre,
que comunica su significacion 4 la figura que
engendra. Tiene en su uniformidad algo de la
recta, porque proviene de las infinitas posicio-
nes de una recta alrededor de un punto en el
plano. '

De la idea de totalidad que acabamos de ex-
ponet, nace tambien la idea de independencia,
de aislamiento, representado igualmente por el
circulo. El lenguaje vulgar y figurado nos ofre-
ce infinitos ejemplos de esta significacion. Se
Illama eirculo todo lo que constituye un perfo-
do determinado; todo lo que forma un indivi-
duo, una familia, un género; todo lo que obra,
vive y se desarrolla en un tiempo 6 en un espa-|
cio limitado; todo lo que funciona por si mismo
independientemente de lo demas. As{ es fre-
cuentisimo decir: en el circulo de mis atribucio-
nes, en el efrculo de su jurisdiccion; asf se habla
de circulos politicos y literarios, y se compara
la organizacion de un estado 4 una combinacion
de circulos 6 ruedas que giran independiente-
mente, pero con relacion 6 subordinados 4 otro
superior.

De estas significaciones proviene en muchos
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casos la sinonimia de radio y circulo, que 4’ pri-
mera vista parece un absurdo geométrico, ¥
tiene, sin embargo, una explicacion cientifica.
El radio es la medida del circulo, porque de ¢l
depende su magnitud; y en este sentido puede
reemplazarse la palabra circulo por radio et
las frases que hemos citado: el radio de mi ju-
risdiccion, el radio de sus atribuciones.

Es muy de notar que la palabra radio estd-
tomada de la forma (de radiare), y que didme-
tro (medida al través 6 por medio), es la que
verdaderamente expresa la magnitud del circu-
lo; habiendo adoptado el uso vulgar la significa-
cion de medida en la ‘primera, 4 pesar de la eti-
mologfa. Las matemdticas usan indistintamente
una y otra, 4 causa de poderse reemplazar mu-
tuamente, por ser el didmetro igual al doble
del radio.

Esta misma idea de totalidad ¢ independen-
ciaes la que ha hecho comparar desde los
tiempos mds antiguos 4 los 16gicos y dialécti-
cos las proposiciones del silogismo con los
circulos.

Ninguna otra figura expresa la idea de com-
prension de una cosa por otra tan perfectamen-
te como el eirculo.

Un poligono puede ser de menor drea que
ofro, y sin embargo, tener una forma tal, que
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no puede estar nunca comprendido en el ma.
yor. La completa simetrfa de la forma y lacons-
tante convexidad de lacircunferencia, porelcon-
trario, hacen que el circulo abrace y compren-
da 4 todos los que tienen un radio menor, y que
¢l esté 4 su vez comprendido en los que tienen
mayor radio. Por esta razon tambien los gnds-
ticos emplearon los efrculos concéntricos para
la expresion del contenido y el continente.

Otra idea aneja al circulo es la de perpetui.
dad 6 continuidad del movimiento. El punto que
describe un circulo puede.estar perpétuamente
en movimiento, y entdnces le recorre infinitas
veces, sin que resulte mds que el mismo circulo,
como sucede en la trigonometrfa al conside-
rar arcos mayores que la circunferencia; asf la
mula recorre siempre el mismo circulo en la
noria, y el volante de una maquina descri-
be siempre el mismo camino. La inmutabi-
lidad de la linea se compara con la perpetuidad
del movimiento, y resulta esta significacion,
que es tal vez la primera, porque es la etimold-
gica. Circum, circulus se refiere 4 lo que da
vueltas, & lo que se mueve en un espacio de-
terminado, cualquiera que sea la ley del movi-
miento, Cireulus lacteus llama Plinio 4 la via
ldctea. Maria omnia civcum, deuno en otro mar,
dice Virgilio,
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«Circular por las calles,» decimos nosotros
expresando un movimiento en que no se indica
¢l género, sino solamente la limitacion de espa-
cio; movimiento constante dentro de limites de:
terminados. .

De aqui tambien se deriva la significacion de
limite, circuito, corso, que le da el Diccionario
de nuestra lengua y que tiene en muchisimay
frases.

IL

La naturaleza nos ofrece la forma sensible-
mente circular mds gue ninguna otra, asi en la
constitucion general del universo como en to-
dos sus grandes fendmenos. Circulares son 4 Ia

‘vista el astro del dia y ¢l de la noche, cuando

brilla en todo su esplendor; circular el horizon-
te, circulares las inmensas sombras que proyec-
tan detrds de s{ en el espacio los astros; circula-
res las auroras boreales, el arco iris y otra por-
cion de fendmenos astronémicos y meteorold- -
gicos,

Todos estos fendmenos, necesarios bajo als
gun punto de vista en la vida del mundo, don-
de nada hay inutil, tienen en su existencia mu-
chas bellezas. Las delicadas tintas de la atmds
fera,'que precedea 4 la salida del sol, la blan~

Lsriinzos 1
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cura del albay lo rosado de la aurora, sonrisa
con que la naturaleza saluda al astro del dia, y
rubor del mundo que oculta los poéticos mis-
terios de la noche ante los inquisidores y pene-
trantes rayosdel sol; la mortecina luz del crepus-
culo que se despide lanzando un ltimo resplan.
dor rojizo sobre las zltas nubes que le acompa-
flan e su ocaso; el asombroso espectdculo de la
aurora boreal, que parece un incendio de bos
cielos y presta su luz 4 las tristes regiones po-
lares en que la noche se cuenta por meses; to-
dos estos fenémenos, que el hombre suele mirar
con indiferencia, porque son regulares y perié-
dicos, contribuyen 4 dar al mundo una gran
belleza, que depende casi exclusivamente, den-
tro de la ciencia, de la figura circular.

Dada la inercla de la materia, el movimien:
to de las moléculas se trasmite de una 4 otra
en todas direcciones, engendrando, por tanfo;
en un plano el circulo. Asf, al arrojar al agua
una piedra, se forman esa porcion de circulos
concéntricos, que van haciéndose ménos sensi-
bles 4 mayor distancia, y que hacen nacer en
¢l espiritu la idea del infinito, brotando del cre-
cimiento regular, uniforme y smétnco, aplica-
de al circulo. ¥

Los fisicos suelen valerse de este fenémeno
visible para explicar el modo de propagarse
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no sélo los demas fltidos, sino todas las accio-
nes moleculares. Y en efecto, las luces que se
extinguen por la distancia, los ecos de la muisi-
ca 6 del ruido que se apagan con dulzura,d me-
dida que sc aleja el cuerpo sonoro; el calor que
decrece cuando nos apartamos del foco, causa-
rian en nosotros el mismo efecto que esos
circulos concéntricos en el agua, si tuviésemos
un érgano capaz de apreciarlos, como en ese
caso tenemos la vista, porque en el aire, que
nos trasmite la luz, el sonido y el calor, for-
man estos agentes esos mismos circulos, tanto
ménos sensibles cuanto mds se ensanchan, con
arreglo d la ley constante de propagacionde los
Midos: la intensidad est4 en razon inversa del
cuadrado de la distancia.

A la forma sensiblemente circular que nos
presenta constantemente la naturaleza, acom-
pafia tambien el movimiento, tendiendo siem-
pre 4 la misma forma. Este movimiento provie-
iie del dualismo de dos fuerzas que forman dn-
gulo 6 de los pares de fuerzas paralelas; de una
fuerza centripeta y otra centrifuga en upa rela-
cion constante, & de dos fuerzas paralelas igua-
les y contrarias con distinto punto de apoyo.
Ambos movimientos son continuos.

Todo movimiento constante y todo cuerpo
animado tiende 4 las formas circulares, ¢ cuan-
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do ménos redondeadas. No hay ni un movi.
miento en la naturaleza que engendre la linea
recta 6 la supetficie poliédrica. Sélo las accio.
nes y las fuerzas instantdneas producen lineas
rectas 6 cuerpos esquinados. Asf es un axioma
en fisica que una fuerza instantdnea y tinica ori
gina el movimiento rectilineo. Y en cuanto a
los cuerpos, sélo la fractura les da superficies
quebradas.

El movimiento en general destruye la forma
poliédrica. No hablemos del circular, qué mere-
ce estudiarse aparte, sino de los mds irregula-
res. Las fuerzas iinicas no existen en la natura-
leza, ni en la vida: sdlo la mecdnica racional
las estudia como una abstraccion matematica,
dando orfgen 4 teoremas y problemas que no
tienen aplicacion ninguna- en los hechos de la
vida del universo.

La dulzura, la svavidad, la flexibilidad del
movimiento circular, 6 cuando ménos curvili-

neo, es el fundamento de la mecdnica moderna,

. cuyas maravillas no admiramos lo bastante,
porque pasan ante nuestra vista ya como un
hecho vulgar. El movimiento rectilineo estd
formado por una serie de impulsos 6 fuerzas
instantdneas que engendran una cantidad dis-
creta; miéntras que la combinacion de las dos
fuerzas que dan origen al movimiento curvilf-
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neo engendran una cantidad continua. Asf es
que la perfeccion de nuestra mecdnica no pro-
duce nunca el primero sino como una conse-
cuencia del segundo. El torno en sus infinitas
aplicaciones, los aparatos micrométricos, las
nivelaciones de los planos por medio de torni-
llos, son ejemplo de lo que decimos.

Los liquidos y-los gases, que no tienen for-
mas propias, y toman las de las vasijas que los
contienen en virtud de ia movilidad de sus mo-
léculas, tienden siempre 4 las formas curvas. La
gota de un liquido cualquiera, el chorro 6 surti-
dor, sea cual fuere la forma del orificio que le da’
salida, los limites de las grandes cantidades de
agua, las.manchas que proclucen los liquidos,
‘terminan en curvas.

Los gases nos dan esas bellisimas espirales
de humo, los deslumbrantes penachos de las
locomotoras, las densas masas que se despren-
den de las chimeneas de las méquinas de va-
por, y la infinita variedad de las nubes que flo-
tan en la atmésfera.

Cuando contemplamos con €l encanto espe-
cial de todo fumador el humo que se eleva en la
atmdsfera, nos fijamos solamente en las curvas;
€n esas ondulaciones que se ensanchan y se di-
viden, en esos hilos azules, que formando espi-
rales, se arrollan y desarrollan graciosamente
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antes de disiparse; en esa infinita variedad de
curvaturas que se modifican 4 cada instante.

El circulo, que tuvo escasa importancia en e
arte egipcio y en el arte griego, adquirié gran
importancia en Roma, dando con el arco y la
semicircunferencia el elemento principal 4 su
arquitectura, y siendo la figura mds propia del
circo y del anfiteatro, conservada en nuestras
plazas de toros y en los circos de caballos y de
acrébatas. 1

Pero_fuera de estos casos no fué nunca, como
figura cerrada, elemento de un estilo arquitec-
Iénico. Algun baptisterio, las torres de las
iglesias y los torreones de los castillos y forta-
tezas, los molinos de viento, son las tinicas for-
mas circulares en la arquitectura que tienen el
grandisimo defecto de aparentar una extension
menor que la verdadera, y de adaptarse muy
poco 4 los objetos manuales, que rara vez son
de forma circular.

Elipse,
T

El efrculo encierra una porcion de plano bajo
la forma de una monotonfa constante, Sus pun-
tos dependen de las posiciones de una solarecta.
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javariable; de modo que su generacion le co-
munica algo de la innuitabilidad de la recta.
Por eso aquellos grandes matemdticos cuya
imaginacion buscaba en la geometrfa algo mds
que la inalterabilidad de una figura, y tendian,
por una especie de instinto misterioso, 4 reem-
plazar la ciencia estdtica por la ciencia dindmi-
ca, trataron siempre de estudiar el circulo con
relacion 4 otras figuras, As{ Arquimedes rompe
su uniformidad haciéndole limite de los poligo-
nos inscritos; destruye su inmutabilidad hacien-
do crecer continuamente el radio, y engendran-
do la espiral; desarrolla su circunferencia, y le
convierte en el sector que lleva su nombre. Asf
tambien Descartes le considera como un caso
particular, como un momento en el tiempo de
la generacion de la elipse.

El progreso, enemigo de la recta, segun he-
mos visto, es enemigo tambien de sus primiti.
vas generaciones. Por esto el circulo sucumbié
ante la elipse, curva bellfsima en cuya genera-
cion toma parte el dngulo, la direccion varia-
ble hasta el infinito de dos rectas, y la duplica-
cion del centro. La elipse es hija de los radios
vectores al encontrarse partiendo de los focos:
lleva en su gérmen todas las magnitudes y to-
das las direcciones: es una atmonia combinada-

A la historia fntima de estas dos curvas po-
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ilrianios aplicar exactamente aquella célebre
frase de la imprenta y-de la arquitectura: «Esto
matard aquéllo.» Los matemadticos y filésofos
antiguos hasta Eudoxio no conocieron realmen-
te la elipse: ni Pitdgoras ni Platon sospecharon
su importancia y su belleza; solamente Apolo-
nio y Arquimedes la dedicaron su atencion.
Pero 4 pesar de sus estudios y descubrimientos,
que fuéron considerados casi sélo como curiosi-
dades, el munde siguié cegado por su pasion al
cireulo, produciendo infinitos errores 4 la cien-
cia, hasta que el poderoso genio de Kepler le
borré de los cielos y escribid en ellos las elipses
de las orbitas planetarias. Si Pitdgoras, ante el
descubrimiento de su teorema sobre las relacio-
nes de las cuerdas y el didmetro, sacrificé cien
bueyes 4 los dioses, bien pude exclamar Kepler
en su alegria: «Yo he roto los antiguos vasos
del altar de los falsos fdoles. »

Desde enténces la elipse vive en su trono
como la reina de las curvas; y ha desterrado el
circulo, no sélo del espacio infinito en que se
mueven los astros, sino del lenguaje poético en
que hacfa un papel tan principal y envidiado,
que apénas sz podid encontrar un autor cldsico
que no le haya dedicado sus inspiraciones.
Lope, Calderon, Tirso, Moreto, Cervantes, to-
dos los principes de nuestra literatura le canta-
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ron por st mismo 6 le dieron en sus versos las
significaciones emblemdticas, profundas, miste-

riosas y cientificas que sofiaban aquellos ciegos

astrénomos en su empeiio de hacer circulares
las érbitas de los planetas.

La elipse es, pues, la gran curva de la natu-
raleza y dela ciencia, Perfectamente simétrica
respecto de sus dos ejes, no ofrece, como el cir-
culo, una simetrfa fatal, inalterable y uniforme,
¥ por tanto mondtona, sino que conserva esta
bellfsima propiedad con diversas distancias al
centro, y permite, de consiguiente, dar 4 su
ondulacion toda la dulzura y ligereza que se
quiera, as{'como cerrar un espacio con la infi-
nita variedad de formas que dependen de la re-
lacion entre ambos didmetros 6 entre los radios
vectores.

Si en la ecuacion que algebrdicamente repre-
senta la elipse se hace el didmetro menor ignal
4 cero, y despues se le hace crecet indefinida-
mente, disminuyendo el didmetro mayor hasta
cero tambien, la elipse recibe todas las curva-
turas desde la‘linea horizontal hasta el circulo,
y desde éste hasta la lfnea vertical.

La elipse nos representa, pues, todas las cur-
vas cerradas, simétricas; todos los grados de
ondulacion y curvatura desde la linea recta al
circulo. Parte de un punto, que es el centro,,
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cuando sus radios son iguales 4 cero, y desde
ese punto, como gérmen, va creciendo y des-
arrolldndose en el plano con perfecta libertad,
sin romper la simetria, en las direcciones verti
cal y horizontal.

Es la curva madre, la curva generatriz, la
curva gérmen de todas las demas de segundo
gtado. Abierta hasta el infinito, nos da la hi
pérbole 6 la pardbola; reconcentrada en si mis
ma, recogiendo sus elementos en un equilibrio
simétrico, nos da el circulo (1).

Los focos son dos puntos, dos centros armao-
nicos, que nos representan una doble simetria;
pero guardando siempre entre si una relacion
determinada; de tal modo, que la curva existe
reciprocamente respecto de cada uno de ellos.
Asf es que sus propiedades se verifican igual-
mente, no solo respecto de los ejes, sino res-
pecto de cualquier sistema de didmetros conju-
gados. ‘

Las ciencias todas han hecho aplicaciones de
las propiedades de gstos puntos, que propia-
mentellevan el nombre de focos, porque son en

(1) Estoes lo que los geémetras explican, con su
riquisimo andlisis, pasando en la ecuacion de segundo
prado con dos variables desde B2—4 4C negativo
hasta los valores positivos por el intermedio del cero.
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4l et

verdad puntos luminosos en’el estudios de las
propiedades de los fliidos. El calor y la luz en
sus reflexiones nos dan fenémenos de inmensa
importancia que la fisica estudia, concentrando
sus rayos en esos puntos.

Las propiedades de los rayos vectores en la
elipse, y el modo de verificarse las reflexiones
del sonido en esta curva, la hacén la mds pro-
pia para los sitios en que ha de resonar la elo-
cuencia. Asf es, que se viene aplicando 4 nues-
tros paraninfos; salones de cdrtes y templos,
dandoles una forma mucho mds elegante que la
circular, que se hace mondtona y consume el
espacio, como puede observarse en nuestra
iglesia de San Francisco el Grande. El circula
es de las figuras isoperimetras, la de drea mii-
xima; y sin embargo, engafia la vista, y pare-
.ce menor de lo que es; defecto grave que de:
ben evitar todas las artes, que encargadas de
comunicar al alma grandes sentimientoS, na
han de aparentar nunca ménos de lo que hay.

En las demas aplicaciones de la arquitectura,
la elipse ha comunicado gracia y armonia 4 los
edificios, ya formando esbeltos arcos,é ya reem-
plazando los antiguos tragaluces circulares, 1la-
mados ojos de buey.

Del mismo modo ha penetrado en las bellas
artes y en las artes suntuarias, dando forma 4
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muchisimos objetos y utensilios de uso domés-
tico.

Esta curva, sezun hemos dicho, puede supo.
ferse engendrada tambien por la seccion de un
plano con la superficie cénica. Como todas las
curvas, es ménos fecunda en su analisis bajo este
punto de vista; pero en los cuerpos de la natu-
raleza, que existen ya formados, y en que por
tanto, no hay otro modo de generacion, no po-
demos estudiarla segun hemos hecho hasta aquf,
como originada por el movimiento constante
de un punto sujeto a determinadas condiciones.

Las secciones hechas en los cuerpos, ofrecen
la misma gradacion que venimos establecien-
do. Los minerales nos dan sélo poligonos irre-
gulares; los vegetales, curvas aproximadas al
circulo; y los animales, curvas que se aproxi-
man 4 la elipse. Enel cuerpo humano, que es
el mds perfecto, sobre todo en la parte supe:
rior, da seccion dada por un plano produce siem-
pre la elipse.

El crineo, la cara, el pecho, nos dan este gé
nero de curvas, tanto mds perfectas, é por me-
jor decir, mds préximas 4 la verdadera forma
eliptica, cuanto mayor es la robustez, la juven-
tud y la hermosura de la persona. «1in la edad
de la juventud, dice un fisi6logo eminente,
cuando el tejido-adiposo guarda una justa pro-
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porcion que da belleza al cuerpo humano, to-
dos los miembros tienden & la forma eliptica
méds 6 ménos pronunciada. >

El évalo del rostro humano tiene una expre-
sion inefable de dulzura, que en vano se busca-
ria en ninguna otra forma,. Tal vez influyan en
esta opinion la costumbre, la educacion, el
gusto de raza, la idea de una belleza que puede
. cambiar con el clima y con el hdbito; pero ob-
servaremos que estd de acuerdo con lo que ve-
nimos dejando consignado respecto de la elip-
e, en su comparacion con las demas curvas.

Cierto es que en otras razas, en la negra, por
ejemplo, la belleza personal se busca en formas
muy distintas de las que nosotros tomamos por
tipo de hermosura; pero el atraso de esas ra-
zas no puede comprender lo que nosotros, ni
analizar la forma desde la grandiosa érbita de
un.astro, hasta la vibracion de un dtomo. Sin
entrar 4 discutir si esas razas son ¢ no ejemplos
- de una degradacion expiatoria, la que nos lle-
varia muy léjos de nuestro propésito, basta re~
conocer su indudable atraso, y lo horrible de la
creencia que les obliga 4 adorar séres y objetos
repugnantes, dun para ellos mismos. Sus dioses
son deformes, irregulares, espantosos, en cuan-
to cabe crearlos en su imaginacion, al paso que
nosotros buscamos en Dios 1a belleza perfecta,
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y pretendemos dar 4 sus sfmbolos ¢ imdgenes
la belleza fisica.

Entre las infinitas formas de la elipse, desde
muy antiguo goza el privilegio de pasar por
la mds bella, la que tiene sus didmetros en la
relacion de dos 4 tres, que es proximamente lo
que forma el rostro humano; relacion cuyo ori-
gen desconocemos, y que algunos artistas han
querido dar 4 Ia forma mds agradable de la
Cruz.

100

La infinita sabidurfa que cred el mundo, gér-
men inagotable de poesia y tesoro de bonda-
des, buscé en la forma eliptica la tinica capaz
de producir constantemente la vida del univer-
so. Ninguna otra linea hubiese satisfecho 4 las
condiciones de que los astros recibieran su luz
y su calor, elementos de la vida, de un centro
comun. Esa curva, que marca su majestuosa
carrera manteniendo 4 casi igual distancia del
sol 4 los planetas, permite sucederse suavemen-
te las estaciones, y cubrirse la tierra de flores y
de frutos, alternando en gratas proporciones el
frio y el calor adornando sucesivamente la cima
de las montafias, ya de plateada nieve, que con
su deshielo fertiliza los valles, ya de curiosas ¥
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medicinales, plantas, que sdlo viven en esas al-
turas.

Cuanto mds se aproxima la forma de una
érbita al cireulo, ménos rudo es el cambio de
estaciones: -la drbita circular produciria una
constante primavera.

En aquéllos astros cuyas 6rbitas se alejan de
Ja forma circular y tienden 4 la linea recta; en
los cometas, que por un extremo casi se su-
mergen en la esfera del sol, precipitados por una
fuerza incalculable de atraccion, y por otro pa-
recen despedidos por un impulso fatal hasta el
abismo del infinito; se suceden bruscamente los
cambios y trastornos que matan la vegetacion
y la vida. La existencia alli no es. mds que una
serie de horribles/cataclismos. Cerca del sol, su-
mergidos en una esfera de fuego, son cuerpos
hinchados, cuya masa se esponja y se gasifica,
abandonando sus dtomos en el espacio, y dejan-
do tras de sf ese rastro luminoso de su misma
materia, asombro de los pueblos y terror de los
erédulos; rios de metales derretidos, explosio-
nes inmensas, la lava y el fuego corroyendo el
astro..... A loléjos, cuando la fuerza centrifuga
los arrastra 4 los limites de nuestro sistema so-
lar, la condensacion opresora de la materia, Ia
reduccion del volimen en cdrceles de hielo, el
frio y la muerte, como si al fin de su carre-
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_rano alcanzdra la mirada de la Providexic_:ia.

1Quién sabe si son astros sobre los cuales
pesa una maldicion, vicndose lanzados al abis.
mo por la mano de Dios, para producir en
ellos una tremenda expiacion, y ser tal vez re-
cogidos en su errante camino por algun otro
astro que los encadene, haciéndolos sus escla-
vos, sus satélites?

L4s hipdtesis de los astronomos han recoryi-
do el mundo de la imaginacion para explicar
la existencia primordial de esos astros, sin que
hasta ahora hayan podido conciliar satisfacto.
riamente sus locos movimientos dentro de un
sistema tan ordenado como el del universo, Si
la absurda hipétesis de Buffon, admitiendo que
nuestro planeta proviene del choque de un co-
meta con el sol, cuyos pedazos arrancados 4 su
camino empezaron 4 girar en su derredor; hi-
pétesis cuya imposibilidad resulta de conside-
rar solamente el estado de fluidez de los come-
tas cerca del sol; si esta hipdtesis, decimos, file-
se cierta, los planetas tendrian unas érbitas
casi rectilineas en que pasarian rozando con el
sol, ¥ todos los astros de nuestro sistema serian
otros tantos desordenados cometas.

La vida del universo, en medio de su regula-
ridad, consiste en una perpétua variacion. En
el espacio infinito, el movimicpto de todo el
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sistema planetario; en su 6rbita, las estaciones;
en su rotacion, el dia y la noche; en el dia, la
maifana y la tarde, Esta dulce sucesion de fend-
menos es hija de la elipse.

El circulo nos daria una regularidad moné-
tona, fria, como el acompasado movimiento de
una maquina; porque el circulo representa la
estabilidad y perpetuidad inalterable de los fe-
némenos, miéntras la elipse es la curva de Ia
vida con todos los incidentes, variaciones y su-
cesiones de la actividad de las fuerzas y de la
materia, porque la existencia no es una repeti-
cion; y en una palabra, porque la perfecta re-
gularidad, la perfecta simetria, no es la belle-
za, ni la utilidad, por mds que hayan escrito
los filésofos y los siglos. No sélo no lo es, sino
que tal vez en la historia de la ciencia no se en-
cuentre un error, una preocupacion que haya
sido mds funesta al progreso.

El orgullo del hombre ha medido 1a inteli-
gencia infinita que cred las leyes de la materia,
por la suya propia; y ha supuesto que la belle-
za era la sencillez, la regularidad, la perfec-
cion y la utilidad, aspirando 4 unir, bajo el
punto de vista de la forma, lo bueno, lo bello
¥ lo 1itil en estas propiedades geométricas.
Error peligrosisimo. Por espacio de muchos si-

glos han buscado los filésofos la perfeccion de
Esriyzoa, 12
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la forma en el circulo y enla esfera, hasta el
punto de suponer blasfema otra creencia; y los
astrénomos, en conformidad con esta preocu-
pacion, han admitido que los astros eran rigo-
~osamente esféricos, y se movian en drbitas
perfectamente circulares, deteniendo as{ los
progresos de la ciencia, por una idea admitida
4 priori, y viéndose obligados 4 introducir en el
sistema astrondémico tantas excepciones y pet-
turbaciones, que por buscarlo mds sencillo vinie-
ron 4 sostener lo mds embrollado y complicado,
hasta el punto de que D, Alfonso el Sibio ne
comprendiese como la inmensa sabidurfade Dios
habia creado un universo tan irregular. |Cudn-
tos ejemplos podriamos citar de este génerol

La regularidad en la naturaleza engendra la
monotonia que tiene algo de la muerte. El mo-
vimiento perfectamente circular sdlo conviene
4 los relojes que con igual y acompasado mo-
vimiento miden el tiempo; y si quisiéramos
comprender con claridad la pobreza de ese mo-
vimiento en la naturaleza, nos bastaria compa-
rarle con el progreso del descubrimicnto de la
excéntrica en la mecdnica, que nos ha permiti-
do reemplazar con las mdquinas todos los mo-
vimientos de la mane y de las fuerzas anima-
les, dindonos desde da méquina de coser hasta
Ia locomotora.
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La érbita de la tierra, perfectamente circular
y perpendidular al eje, nos daria una primavera
constante, quitando 4 la tierra la riquisima y
fecunda variedad de estaciones, y por tanto, de
plantas y animales: la rigorosa esfericidad de la
tierra no afiadiria un sélo dtomo de belleza 6

de utilidad al mundo. jAh! |Cudn distinta idea

nos. da de la Providencia, de su amor, de su
prevision, de su riqueza, esta suavidad del mo-
vimiento eliptico que los planetas describen
acompasadamente, produciendo la armonfa de
los mundos que oia Platon, y que descubria
Sécrates en sus disputas con Eutidemo: «Qui-
sieron los dioses, le decia Sécrates, que el sol,
ese astro tan brillante y luminoso, presidiese el
dia para sefialar sus partes, y que les sirviese,
no solo para descubrir las maravillas de la na-
turaleza, sino para llevar d todas partes la vida
y el calor; ¥ mandaron 4 la luna y 4 las estre-
llas que aclarasen la noche, que de suyo es os-
cura y tenebrosa. ;Hay cosa mds admirable
que la sucesion del dia y de la noche, de la luz
¥, las tinicblas, del trabajo y el descanso, todo
para bien del hombre? ;Qué dices de que pasa-
do el invierno vuelve el sol hdcia nosotros, ¥
despues que ha madurado los frutos, se retira
para no incomodarnos ya con su calor? Y por-
gue no podriamos aguantar el frio y el calor, si
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pasdsemos en un instante del uno al otro, no
admiras que este astro se acerque y aleje de
nosotros con tanta lentitud, que llegamos 4 los
dos extremos. por grados insensibles? ;Serfa
posible no reconocer en este érden de las esta-
ciones una Providencia que cuida hasta de
nuestro placer?s

III.

QOchocientos afios duré la pasion por el cfrcu-
lo, que fué una barrera insuperable 4 los pro.
gresos de la astronomia; y dun derrotado, y
demostradas las leyes del inmortal Kepler so-
bre la mecdnica celeste, habia gquien gritaba:
«Dadnos la razon de la elipse;» grito que equi-
vale 4 este otro: «Dadnos la tazon de la crea-
cion.»

Este grito parece 4 primera vista insensato
€ hijo de un orgullo satdnico. Pero 4 medida
que pasa el tiempo y que las ciencias van pro-
gresando, es posible irse aproximando 4 1a re-
solucion del problema que envuelve tan osada
pregunta.

Sin embargo, 4 pesar de cuanto hemos di-
cho, hoy por hoy, no es posible todavia con-
testar satisfactoriamente. :

Las leyes del universo, ha dJicho un gran
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orador, Severo Catalina, son <un decreto sin
preambulo.» Dios las ha entregado al hombre,
como hecho y como creacion, como existencia
y como fenémeno, dejando 4 la ciencia la mi-
sion de estudiarlas, de relacionarlas, de hacer,
en una palabra, el predmbulo del decreto de la
creacion. Ese es el fin de la ciencia, en su mds
elevada y filoséfica sintesis.

La contestacion 4 esa pregunta no puede
darse sino el dia en que hayan llegado 4 un
perfecto acuerdo la religion, la filosofia y la
ciencia. Ninguna de éstas puede contestarla por
sf sola, sin incurrir en los errores pasados, que
provienen precisamente de haber querido cada
una satisfacer la ambiciosa curiosidad del hom-
bre. .

Dentro de la fisica, de la mecinica y de la
quimica, no se explica nunca la razon intima
de las cosas y de los fendmenos, sino relaciones
puramente exteriores,

Sabemos matemdticamente las leyes de to-
dos los movimientos producidos por una 6 dos
fuerzas, los calculamos, los expresamos en una
férmula, los medimos y aplicamos; pero ésto
no nos dice la razon intima de las fuerzas, ni su
causa, ni su origen, ni su esencia. Es mds; un
matemadtico, un fisico, cree que no debe sabet-
loj que esta investigacion estd fuera del alcance
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de sus métodos y de su objeto, de sus procedi-
mientos y de su mision.

“Esa especie de atmdsfera de las ciencias ex-
perimentales y de observacion, corresponde 4
otro érden de ideas que el que anima y dirige
el telescopio del astrénomo y el hornillo del
guimico.

As{ hemos visto caer 4 los sabios en tantos
absurdos en cuanto han aplicado sus procedi-
mientos 4 ofro género de ideas y de verdades.

Laplace, en alas de su genio matemadtico, ha
penetrado en los cielos, ha pesado los astros y
medido las fuerzas necesarias para mantenerlos
en sus Orbitas; ha sefialado sus relaciones de
posicion y de movimiento; en una palabra, ha
organizado mecdnicamente el univefso. Por esto
se le ha llamado el arquitecto de los cielos. ¥
cuando Napoleon le pregunté por lo que los
partidarios de Tolomeo llamaban el primer
movil y nosotros llamamos Dios, contestd: «No
he tenido necesidad de hacer esa suposicion.»
Laplace prescindié de la belleza del mundo;y
en las obras de arte no puede olvidarse al ar:
tista; pero en las obras de ciencia el auter des.
aparece ante la exactitud del cdlculo, ageno a
la personalidad. Ante un cuadro bellfsimo pre-
guntamos quién le ha sentido; ante un cdleulo,
examinamos si €s exacto.
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Detrds de esos cdlculos asombrosos estd la
infinita providencia del mundoj pero €l cdleulo
no la mide ni la aprecia, y por tanto hay nece-
sidad de emplear un nuevo instrumento para
descubrirla.

Hecho el mundo, y en el estado en que hoy
se encuentra, en virtud de sus trasformaciones
y de las leyes de conservacion con que fué do-
tado, la ciencia experimental sélo se ocupa ¥
solo descubre las relaciones externas de lo exis-
tente. Y ante estas relaciones para nada se ne-
cesita considerar el autor, como en las aplica-
ciones de las tablas alfonsinas se olvidaba el
primer mévil.

Pero los que de aqui en una escuela moderna,
reproduccion de otra antigua, han querido de-
ducir la no existencia de un principio vital del
universo, se han equivocado lastimosamente.

Un sectario de la escuela materialista de
Biichner ha dicho: «No se nos ha ocurrido nuns
ca pensar en la Providencia, ni dar un Autor 4
las eternas leyes de la materia.» De esta frase
se ha deducido por otro eseritor el siguiente
corolario: el mundo existe por si mismo.

A nuestro juicio, eatas opiniones gon hoy sim-
plemente un hecho personal. Seguramente para
la materialidad de la vida, no es necesario pen-
ear en cierfas cosas. Hay muchos hombre: que



184 BIBLIOTECA ENO. POP. ILUST.

no sélo no piensan, sino que ignoran que exis-
ten las ciencias, las artes y las letras; que ha
habido un Rafael y un Murillo, un Dante y un
Cervantes; que usan los telégrafos y caminan
en los trenes, y no se les ocurre pensar que eso
tenga un autor. Y sin embargo viven, y viven
perfectamente. Todo estd en saber qué es vivir;
y si de ese modo debe vivir el sér racional de
la creacion.

No es nuevo decir que el mundo existe por
sf mismo: en el fondo de la filosofia griega
germina constantemente esa idea; pero si en-
tonces era posible sostener ese absurdo; si pue-
de ser disculpable ante la ignorancia, no lo es
de modo alguno ante la profundidad de la
ciencia moderna, que aclama 4 un_Autor sa-
pientisimo y 4 un conservador boudadoso del
universo.

Nosotros aceptamos en el terreno de la cien-
cia cuantas hipétesis se hagan; pero dentro del
terreno cientifico; y resumimos los conflictos
actuales entre la religion, la filosofia y la cien-
cia, como hemos dicho en otra parte, contes-
tando: «tened ciencia» 4 los tedlogos que nos
dicen: <tened fe,> y 4 los fildsofos que nos di-
cen: ctened filosofia.» O el mundo es un caos

0 puede coexistir esa trinidad, que resolverd
todos los conflictos,
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El progreso mecdnico en su primer desarro-
llo, encontré filésofos que deslumbrados creye-
ron explicar la esencia del mundo sélo con éto.
mos y fuerzas, error que va desterrdandose ya
de las inteligencias profundas, y que desgra-
ciadamente llega hoy 4 Espafia, creando un
materialismo afiejo entre los hombres cientifi-
cos. Porque si antes las ciencias sufrian el re-
flejo de la filosofia que caminaba guidndolas
como subordinadas, hoy, progresando mds ra-
| wpidamente la ciencia, y arrojando diariamente
l\ nuevas observaciones y nuevos descubrimien:

tos 4 la curiosidad filoséfica, 4 la composicion
de lugar 4 que se dedican los metafisicos, y 4
las hipétesis de los hombres tedricos, que for-
man planes y sintesis desde su gabinete con
esos hechos, hoy decimos, la ciencia va muy
por delante de la concepcion filosdfica, de tal
modo, que ante sus progresos envejecen en
breve las teorias de los pensadores abstractos.
~ La mayoria de los filésofos viven muy” atra-
| sados en ciencias, de modo que los descubri.
mientos tardan en llegar 4 ellos. Apénas hay
L ya un hombre cientifico que admita que dto-
. mosy fuerzas solamente pueden explicar el
| Orden del mundo, porque el delicadisimo and-
1 lisis de los fendmenos naturales en mecdnica exi

| je un tercer agente que presida 4 unos y otros
| A ‘
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Hegel en su ldgica hizo ya notar que las
fuerzas centripetas y centrifugas no eran sufi-
cientes para explicar el movimiento de los pla-
netas, en su orbita; porque estas fuerzas, que
como ciegas engendrarian un circulo perfecto,
se ven modificadas por otra causa que no esellas
mismas.

El dualismo que Kant admite es necesario,
pero no suficiente. Schelling y Baaden lo in-
dicaron ya, y Hegel, como decimos, lo demos=
trd; siendo hoy un axioma en la filosoffa cien-
tifica que €l dualismo de la naturaleza estd so-
metido 4 un principio superior que engendra la
armonia.

Los astrénomos estudian la elipse planetaria
como hecho, como curva existente; y sobre ella
hacen sus exactos cdlculos; pero no suelen pe-
netrar en esa region de las causas que analizan
los filésofos, los cuales atn no han podido in-
vestigar si la armonfa del dualismo en la accion
de las fuerzas centripeta y centrifuga es una
nueva ley natural 6 es una accion constante de
la Providencia.

Las dos dltimas opiniones de ambas escue-
las se resumen en estas palabras.

1% Parece que el mundo lleva en su gér-
men de creacion el gérmen de conservacion; que
las leyes eternas de la materia son consorva-



"y

TARITICA . 187

doras, y que por tanto, cuantos fenémenos ob-
servamos deben ser resultado de una ley cons-
tante en la cual se resimen y armonizan todas
las demas; realizdndose de este modo la gran
variedad universal en la unidad.

2.2 Parece que el error de la ciencia anti
gua consistié en suponer que el Autor de la na-
turaleza dotdé de una vez al mundo de las leyes
de conservacion, equilibrando las fuerzas cen:
tripeta y centrifuga, que producirian el movi
miento rigorosamente circular. Pero no siendo
asi, habiendo una constante variacion en la for-
ma y en la inclinacion de las érbitas, en los
momentos de los equinoccios, en los dngulos
de los ejes y en el movimiento de los mismos
centros de los sistemas planetarios, es lo mds
probable que haya una accion, una providen.
cia, una direccion continua y constante que de-
je algo por conocer en esta materia,

La primera de estas opiniones corresponde 4
la escuela cientifico-racionalista, y la segunda 4
la escuela cientitico-catdlica,

De todos modos, pues, hay un quid obdscu-
rumt, que no hace posible hoy contestar 4 jeul
es la razon de la elipse en la naturaleza?
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Parabola é hipérbola,

La pardbola resulta, como la elipse, decortar
un cono por un plano, con la tnica diferencia
de que en ésta el plano corta 4 todas las gene~
ratrices, siendo oblicuo al eje y 4 la misma ge-
neratriz, y en aquélla es paralelo 4 la genera-
triz, y por tanto engendra una curva abierta.

Arquimedes fué el que descubrid esta curva
y sospeché su importancia. Pero considerdndo-
la solamente como una de las secciones coni~
cas, no pudo, ni tampoco la escuela de Alejan-
dria, conocerlas leyes de su generacion, que pro.
viene en la naturaleza de las fuerzas en linea
recta y circulares; siendo por*tanto la combi-
nacion de la recta y el circulo en el seno de la
vida material.

Despues del circulo, la curva mds gonocida,
la que con mds frecuencia encontramos en la
naturaleza, es la parébola. Forman esta linea
los surtidores y caidas de agua, el chorro de
las fuentes y de los canalones, las piedras arro-
jadas 4 lo alto, y casi todos los proyectiles.
Esta curva indefinida, abierta, compuesta de
dos ramas iguales, flexible en cuanto expresa
todos los grados de curvatura, se separa de la
linea horizontal en la proporcion de los nimeros
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naturales, y de la linea vertical en la propor-
cion de sus cuadrados.

Su belleza corresponde 4 su utilidad. La cai.
da de los cuerpos pesados, obedeciendo sola-
mente 4 la fuerza de la gravedad y siguiendo
por lo tanto la linea vertical, trastornaria el
mundo fisico, ¥ sobre todo la mecdnica.

Tambien el movimiento de muchos cometas
ee considera como parabdlico; no porque ten-
gamos absoluta seguridad que estos astros des-
ordenados engendren una curva que goce de
todas las propiedades de la pardbola, sino por-
que siendo sus drbitas elipses de grandisima
excentricidad, se supone que tienen su centro
en el infinito, y por tanto describen una curva
abierta, cuyas propiedades se confunden con la
de la pardbola,

La astronomia Ileva poco tiempo de obser-
vaciones delicadas para decidir si esos cometas
de érbita parabdlica han visitado ya nuestro
sielo en otros siglos, y por tanto, si su movi-
miento alrededor del sol se efectia tan regular-
mente como el de los planetas, pero en perfo-
dos larguisimos, cuyos diassean siglos.

La verdad es, como hemos dicho ya, que 4
la inteligencia humana, que cada dia descubre
mds admirable 6rden en el universo, repugna
la existencia de astros que se muevan sin pe-

—— e T
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riodo fijo, atravesando el espacio casi en linea
recta, como una flecha disparada al acaso con-
tra los mundos, y llevando tras de sf, en su cie-
ga carrera, la constante amenaza de cataclis-
mos horribles.

Asi se observa que, cuando los matemdticos
y los astrénomos no han podido someter 4 sus
céleulos, y 4 sus hipdtesis sobre el Srden uni-
versal, esos cuerpos, llamados con cierta exac-
titud exhalaciones por lafilosofia antigua, se han
preguntado, ;qué papel hacen en la creacion,
qué mision se les ha confiado para trastornar el
6rden de los cielos? ¥ como consecuencia, se
han dejado llevar de los delirios de la imagina-
cion para darles un origen y un destino, un fin
v una razon de su desordenada existencia.

La hipérbola no existe en la naturaleza, 4 lo
ménos completa, es decir, con sus dos ramas
simétricas. La solucion de continuidad que hay
entre sus vértices impide que se presente en
ningun cuerpo, y que la reproduzca un movi
miento, Es la mds pobre y la mds desconccida
de las curvas de segundo grado; y dun en la
ciencia arrastra una vida oscura y agena 4 las
continuas aplicaciones de sus hermanasla elip
se y la pardbola. .

Hay, indudablemente, alguna relacion miste-
riosa enwe esta absoluta repugnancia de la na-
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turaleza 4 la hip<cbola y la forma de su ecua:
cion. El segundo miembro —a? 42 es en.
realidad un absurdo, puesto que ¢s un cuadrado
negativo. De modofque la existencia de esta
curva es un hecho imaginario bajo este punto
de vista.



CAPfTULO 1IV.
DEL FPLANO.

L

El plano es hijo de la recta: su primogénita
y mayorazgo en que vincula sus propiedades,
para abarcar con ellas el espacio infinito en to-
das direcciones. Es la tinica generacion en que
la recta engendra algo semejante 4 sf misma;
y por esto los matemdticos le consideran como
una infinidad de rectas que parten de un punto;
6 como una infinidad de paralelas unidas.

El plano procede sdlo de la recta, asi como
esas generaciones aristocrdticas y monstruosag
de la mitologfa oriental, que proceden de un so-
lo séry estd engendrado por la recta sin m4s con-
curso que el movimiento. No necesita, como las
demas superficies regladas, un eje y una di-
rectriz.

De aquf se sigue que €l plano, como la rec-
ta, no admite variedad de especies. Es uno
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siempre, idéntico 4 sf mismo: ver y concebir
un plano, es ver y concebir todos los planos
del mundo. Su concepto es tan elemental y tan
simple, que la mente le adquiere pdlo por me-
dio de la vista,

Los principales teoremas geométricos sobre
el plano se deducen inmediatamente de su con-
cepcion, y podrian admitirse casi como axio-
mas. La recta coincide, se confunde, se identi-
fica con el plano como uno de sus elementos,
del mismo modo que la gota de agua se con-
funde y desaparece en el mar. De este modo, la
determinacion del plano depende de las posi-
ciones de la recta al engendrarle, ya en el pa-
ralelismo, ya en el dngulo, tomando tres pun-
tos, uno en el vértice y otro en cada uno de los
lados.

El plano participa en algun modo de la sig-
nificacion de la recta. Parece que en €l estd re-
presentado lo inmutable, lo eterno. Su sombria
uniformidad establece tambien cierta afinidad
con la muerte, sobre todo en la naturaleza.
Plano es el desierto, planos los dridos arenales
sin vegetacion y sin vida,

El oleaje que destruye la planicie de los ma-
res es una gran belleza, que despierta en el
alma profundos sentimientos con el tuido de
las olas, asi como con el murmullo de 1a &o-

EsrfiricA. 13



[

194 BIBLIOTRCA ENO. POP, ILUBRT.

rriente en los rios. Un mar sin olas serfa un
mar muerto: la laguna Estigia 6 el Leteo: uno
de esos estanques cenagosos de cuyas verdes
aguas se desprenden emanaciones paltdicas.
La ola es 4 un tiempo el movimiento y la cur-
va; la actividad y la vida. Desde los tiempos
mds antiguos se la viene considerando como
elemento anti-piitrido, y aunque esto no sea ri-
gorosamente exacto, lo es en cuanto representa
la vida.

La superficie de las aguas tranquilas, el poé-
tico lago que refleja como un espejo el azul del
cielo y el verde de los drboles; esa tersura, esa
limpidez, no es un plano, como 4 primera vista
parece. Es una superficie esférica, que se aco~
moda 4 la forma de Ia tierra. La llamamos pla-
na porque en la limitacion de nuestro horizonte
la horizontal se confunde con la tangente.

Realmente el plano no existe en 1a naturale-
za, sino en muy diminutas proporciones en los
cristales de los minerales. Como elemento de
la superficie poliédrica, no se encuentra donde
no existe el poliedro,

La naturaleza le ha eliminado de sus obras
para dar al mundo la belleza perceptible 4 la
inteligencia como necesidad, y 4 los ojos come
adorno.

Ed tacto es tan sensible que distingue Ia be-
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{leza por la forma de la curvatura. Los ciegos
descubren la hermosura de las personas pasan-
do la mano por su rostro. Miguel Angel, en los
ultimos afios de su vida, cuando habia perdido
'ya la vista, y le presentaban alguna estdtua anti.
gua, la recorria cuidadosamente con sus desfa-
llecidas manos, comprendia sus defectos y sus

". bellezas, y la abrazaba enternecido. jQué hu-

 biera sacado de tocar una superficie plana 6
una linea recta?

% Asi como la recta para algunos no es forma,
sino simplemente direccion, el plano no es tam-
poco por si mismo una forma. Cualquier ofra
superficie nos da la idea del cuerpo, de espacio
cerrado: el plano sélo nos indica la extension
como la recta,

I

La béveda, que representa en geometrfa del
espacio la curva, fué completamente desconoci-
da 4 los griegos. Asf sus edificios se tesienten
de uniformidad y de pequefiez, porque la linea
fecta no ofrece en la arquitectura mds combi-
nacion que el dngulo recto; y porque la distan-
cia de las columnas, base de aquel estilo, esta
limitada por la longitud de las vigas & de las
piedras; y la extension del techo plano por la
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seguridad en construcciones que eran muy age-
nas 4 grandes principios mecdnicos.

Emancipada la arquitectura de aquella pri
mitiva sencillez, desterré el plano de sus obras,
llegando el arte gético 4 eliminarle por comple-
to, no solo en los techos, sino en las fachadas,
y en los menores espacios, y tratando hasta de
robarle 4 la vista con los dibujos del pavimento,
que representaban 4 veces curvas y dngulos
poliedros.

El renacimiento concilié el arco, la béveday
el plano; fundié6 la severidad y proporcion grie.
gas con la suntuosidad romana; y no tuvo en
manos de los artistas el exclusivismo de un solo
estilo y un solo dérden.

Herrera es el gran arquitecto de los planos y
de los dngulos rectos. En el techo del vestibulo
del templo en el Escorial dejé impreso su atre-
vimiento, enlosando un techo plano como un
suelo, contra la opinion de los arquitectos 4
quienes han contestado tres siglos de duracion,

El plano unido d la circunferencia, 6 por
mejor decir al arco, engendré la arquitectura
severa de nuestra escuela 4 tltimos del siglo
pasado, y continta siendo, con ligeras excep-
ciones, el estilo religioso de las pobres y mo-
defnas iglesias en Espafia. Pero ha quedado
casi sélo para los demas edificios piiblicos, lles



ESTHTICA. 197

gando 4 tomar con una extrafia cresterfa y el
dngulo obtuso, en manos de Jarefio, el aspecto
funeratio de la Casa de Moneda, del Tribunal
- de Cuentas y de la verja de la nueva Biblioteca
Nacional.

Pero si en la arquitectura pudo existir y lle-
gar 4 tener belleza el plano, en la escultura no
tiene una sola aplicacion. Para adaptarse 4 €],
como cuadro, tuvo que crear el bajo-relieve é
introducir las reglas de la perspectiva; es decir,
destruir la superficie plana 4 la vista, como hace
la pintura,

1.

Estudiada ya la curva y la recta en el reino
animal y vegetal, poco nos queda que decir
sobre la superficie plana, que no existe jamids
En uno y otro reino.

A medida que los séresse perfeccionan, des-
aparecen de sus formas el plano y la superficic
poliédrica, 4un en pequefias extensiones, hasta
llegar al hombre,

La frente humana, cuando se aproximaal pla-
10, es horrible; degenera en la frente achatada
del gato y del tigre, de todos los animales de
Ia raza felina, Asf la han tenido muchos grandes
Criminales.
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Esta bellfsima y graciosa curva de la frente
en el hombre bien formado, deja adivinar el
pensamiento que fermenta debajo; la inspiracion
que hierve, la inteligencia que vive abarcando
¢l mundo, dominando los elementos, mane}ando
el rayo y sometiendo 4 la mecdnica las fuerzas
brutales de la materia, y'las fuerzas indémitas
de los animales, La curva de la frente tiene
algo de la curva del cielo en cuyo recinto bri-
llan los resplandores de los astros, la calma del
limpido azul y las (cempestades que conmueven
la tierra.

En general, la curvatura de la parte anterior
de la cabeza corresponde 4 la elipse, que esla
linea plana de mayor y mds profunda significa-
cion en la naturaleza.

Lo mismo decimos del crdneo. Un crineo
chato es sintoma casi seguro de maldad; un
craneo anguloso, formado por planos, suele ser,
ademas de repugnante, asiento de criminales
instintos.

Sin que demos completo crédito 4 la frcnolo-
gla, y sin que pretendamos resolver aqui si las
protuberancias del crdneo tienen alguna rela-
cion con los afectos y pasiones del alma, obser-
vemos solamente que debe significar algo el
que los fren6logos hayan fijado esas significa-
cionés en las prominencias del cerebro.
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En las curvas de la frente estdn los érganog
de la observacion, medida, lugar, causalidad,
comparacion, tiempo, gracia, alegria y muisica,
es decir, las artes y las ciencias, la cultura y el
progreso.

In la parte superior del crdneo estdn las vir-
tudes morales; el orgullo, base de la dignidad,
el amor propio, principio del pundonor; y en la
parte posterior el amor patrio, el de la familia
y la amistad, es decir, la conservacion del
mundo.

Hé aqui porqué la caricatura estd tan préxi-
ma de la belleza, Una pequeiiisima linea modi-
ficada; una curva un poco mds levantada 6 un
poco mds deprimida, cambia un bellisimo rostro
en una caricatura; una fisonomfa inteligente en
estiipida; simpdtica en horrible.

Aplanad aquella frente celestial de las Virge:
nes de Murillo, 6 las curvas de aquella gracio
sfsima boca, y resultard un semblante espantoso.
La cara angulosa de Mefistéfeles, las cejas rec
tas, las orejas tendiendo al dngulo por la parte
superior, la barba aguda, todas las lineas de la
fisonomfa aproximdndose 4 la recta.... Con solo
estas variaciones se convierte €l rostro del Sal-
vador en el rostro de Satands.

La vejez cubre de rectas la tersa superficie
de Ia juventud; los tejidos se aplanan; asf resulta
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del rostro de una nifia la cara de una bruja.
Los comicos, para imitar la edad, trazan lineas
paralelas sobre su frente, y angulosas sobre sus
mejillas y sus sienes.

El tiempo, y mds que el tiempo los afios del
alma que son dias de padecimientos, trazan esas
rectas, hunden esas superficies convexas, con:
sumen esos liquidos y esos tejidos blandos que
constituyen la morbidez de las formas humanas.

Los afectos del alma se expresan en la fiso-
nomfa por la aparicion de rectas 6 curvas. La
desconfianza, el recelo, el mal humor, la ira,
ponen en linea recta las curvas ligerfsimas de las
cejas, las levantan para formar dngulo, y trazan
entre ellas, sobre la frente, casi dos lineas verti-
cales y paralelas, el cefio. Restablecida Ia cal-
ma, se borran estas rectas, como nubes que se
disipan, y el rostro se cubre en la risa de nue-
vas y graciosas curvas alumbradas por el res-
plandor de los ojos. Por regla general, la curva
acompaiia 4 los sentimientos agradables, y Ia
recta 4 los de dolor 6 de repugnancia. Las pa-
siones se escriben asf en el rostro.

La Virgen de Murillo es quizd, en puntodla
boca, uno de los modelos mds perfectos que he-
mos visto, No se encuentra en ella nien gérmen
la lfnea recta. El labio superior estd formado de
_ dos ondulaciones en que se descubre la vida, los
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extremos se encorvan graciosamente, y el labio
inferior, formado por una sola curva, parece una
concha rosada por ia cual se deben destilar pa-
labras dulces como la miel y acentos suaves
como las melodias de los dngeles.

Dad al nudoso y rizade cabello la rectitud,
se trasformard en una cerda: convertid la riza-
da pluma en una recta, resultard el puerco espin.
Eliminad la curva del rostro, y resultard la ex-
presion de un alma de piedra.

El rostro humano ofrece ademas la particu-
laridad tnica en la naturaleza de los mamiferos,
de estar desprovisto de pelos, de modo que pue-
den admirarse en €l todas las curvas y las on-
dulaciones de la superficie. Nuestro perfil pre-
senta una variedad de curvas que tampoco se
encuentra en ningun animal; y esta variedad
llega al infinito cuando se examina la movili-
dad de la fisonomfa.

Ningun animal posee el nimero de muisculos
que nosotros en la cara, en ninguno tienen la de-
licadeza y complicacion que en el hombre; y es-
tos miisculos se manifiestan por la constante
movilidad y variacien de la fisonomfa, que da
origen d tantas expresiones, desde la risa al llan-
to, y desde la admiracion al terror.



CAPITULO V.

POLIEDROS.

El poliedro, como indica la etimologfa de
esta palabra, que quiere decir muchas caras,
s un cuerpo terminado por superficies planas.

Pero si el plano no existe en la naturaleza,
tampoco puede existir el poliedro. Ya hemos
dicho diversas veces, en el curso de este libro,
y lo hemos de examinar detenidamente al ha.
blar de la esfera, que sélo esta forma puede
convenir 4 las leyes conservadoras del mundo,
El poliedro pudo seguramente ser la forma en
la ley de creacion, pero no en la de conserva
cion, siendo absolutamente necesario distingui
estas dos cosas en el estudio analftico y sinté
tico del universo, en la filosofia y en la ciencia

Cuando los tedlogos y moralistas demues
tran que Dios es creador, porque dadala idea
de un sér perfecto, le faltaria una de las mayo-
res perfecciones no siendo creador, creen hacer
un argumento légico, y lo que hacen realmente
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es expresar un sentimiento que podriamos lla-
mar innato.

Creacion quiere decir vida. El nacimiento de
la materia, 4un sacada de la nada, no merecia
el nombre de creacion, si no tuviese el movi.
miento, que es su alma é su espiritu vital. El
hombre no es creador: hace mdquinas, pero nc
les infunde esesoplo divino, esa potencia, que se
llama vida, Crear no es crear una materia muer-
ta: crear es infiltrar en esa masa inerte las fuer-
zas de la vida; es dotarla de propiedades; es
depositar en ella fecundos gérmenes de inago:
table actividad.

Bajo este punto de vista debemos considerar
la creacion ante el progreso de las ciencias. Se-
guramente sacar la materia de la nada es un
acto de poder asombroso € inconcebible; pero
dotar 4 esa materia de las leyes que vamos des-
cubriendo, es un acto de poder, de sabiduria,
de providencia, que deslilmbrq y anonada el en-
tendimiento.

Tal vez ningun autor moderno ha expresado
este concepto con mds poesfa, con mds pro-
fundidad, con mds elegancia que Calderon,
cilyos versos, que no copiamos porqueé ocupa-
rian mucho espacio, se resimen asi: « Existien-
do la materia en €l estado de confusion cadtica,
la omnipotencia de Dios sacé de ella la luz v
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los elementos, dotdndoles en aquel momento
de sus propiedades 6 poniéndolas en actividad
por habérselas dado anteriormente. Con este
acto exclusivo del Poder quedd creado el gér-
men de cuanto existe; y con él termind el fas;
el mundo quedd hecho; sus elementos quedaron
constituidos con existencia propia € individual.
—Pero esta operacion interna, por decirlo asf,
y verificada en el seno del caos como una espe:
cie de resolucion; este movimiento, tal vez até.
mico, vertiginoso & vibratorio, que rompid
aquella masa confusa, no era suficiente para la
vida ordendda del mundo; y enténces Dios en-
comendd este dérden, de que habian de nacer
las leyes naturales y la posibilidad de la vida,
4 la ciencia, quedando por tanto el universo
sometido 4 ella como obra suya.—Hay, pues,
en la creacion completa, dos momentos, dos
actos; uno del Poder y otro de la Sabidurfa.»

En la naturaleza no puede existir esa deriva-
cion que los matemdticos hacen de la linea y
superficie curva, suponiéndola limite de una lf-
nea 6 superficie quebrada de infinito mimero de
elementos infinitamente pequefios. La curva
existe en la naturaleza por si misma, como pro-
ducto de fuerzas continuas.

Sin embargo, 4 veces se ha buscado la ana-
logfa de la forma indicdndola hasta én el nom-
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bre, como sucede con la pzrémzde der:vada de -
giros, cl fuego 6 la llama.

La llama tiene algo de espiritual, no sélo
por su forma, sino por su movilidad. Participa
4 un mismo tiempo de la significacion de la pi-
ramide, del cono, de la vertical y de la infinita
variedad de las curvas que forma su ligereza,
juguete del viento. Agena 4 toda idea de esta-
bilidad, tiene siempre algo de la fugacidad de
los fuegos fituos; no ocupa lugar fijo, ni propio;
es mudable, aérea, fantdstica.

Hemos hecho esta comparacion para indicar
en breves palabras la diferencia entre el polie-
dro y el cuerpo terminado por superficies cur-
vas, que los gedmetras miran como limite suyo,
dun en el caso de haber, como aquf, una
identidad de forma que se ha conservado en la
misma etimologia. El plano es 4 la superficie
curva lo que la recta 4 la linea curva

El paralelepipedo y el cubo, y en general el
prisma, representan la solidez: dan 4 nuestro
espiritu la idea de estabilidad, de fuerza, de re-
sistencia, agena la mayor parte de las veces 4
la gracia y 4 la elegancia.

La columna cuadrada é paralelepipeda fué
en sus primitivos tiempos la viga que sostenia
¢l techo. Pero el arte no le dié nunca entrada en
su reino. El lenguaje, acomoddndose perfecta-
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.mente 4 esta significacion, la llama machon, so-
porte, pilote, poste, etc,, pero nunca columna.
El primer elemento de constriiccion en este
género fué indudablemente la columna cilindri-
ca, es decir, el tronco del drbol, sin pulimento
alguno. La columna cuadrada fué un progreso
para quitar las imperfecciones del tronco, y
convertirle en obra de trabajo, grata 4 la vista
y al tacto como superficie.

El paralelepipedo, y en general el prisma,
sélo se encuentra en la naturaleza en los mine-
rales, formado por casualidad en la fractura 6
en la juxta-posicion molecular, y en los crista-
les, producto de la simetria.

En los reinos vegetal y animal no existe,
porque al ser desterrada la linea recta lo fué-
ron todas sus combinaciones, y por tanto, los
poliedros, compuestos de rectas y planos.

El poliedro regular en sus cinco formas no
se encuentra sino como elemento de simetria,
en los cristales mineralégicos, y rara vez con
perfeccion geométrica. Sin embargo, los anti
guos le dieron gran importancia, y sirvié como
emblema de las ciencias exactas en las escuelas
de Grecia y en Alejandrfa; adoptdndole des-
pues alguna vez las artes como objeto de
adorno,

Algunos escritores afirman, sin que podamos
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asegurar con qué grado de exactitud, que Pitd-
goras aplicaba 4 los cuatro elementos y al uni-
yerso la figura de los cinco poliedros regulares,
El cubo formé la tierra, la pirdmide, el fuego;
el octaedro, el aire; el icosaedro, el agua; y el
dodecaedro, el cielo superior ¢ exterior del uni-
verso. Faverti, tratando de explicarse estas com-
paraciones, dice: que el cubo, por ser el polie-
dro mds estable, representa la inmovilidad de
_ la tierra; la pirdmide, por su figura, la llama; el
octaedro, por sus agudas puntas 6 vértices, el
aire que penetra en todas partes; el icosae-
dro, las moléculas liquidas, cuya excesiva mo-
vilidad queda asi explicada, y el dodecaedro, el
cielo, cuyos doce elementos eran las doce esfe.
ras de los astros.

De la generalidad del uso del tectangulo se
deduce la del paralelepipedo. Es el cuerpo que
més se emplea en la vida doméstica y en la
industria, por dos razones poderosas: su esta-
bilidad, y su propiedad de ocupar todo €l espa-
cio, adosdndose unos 4 otros, sin dejar huecae
alguno, y llenando el voliimen de habitaciones,
cajas y wagones, que tienea tambien la forma
del paralelepipedo.



CAPITULO VI

CUERPOS REDONDOS,

Esfera,

T.a esfera es un cuerpo de revolucion: estd
engrendrado por un semicirculo que gira alre-
dedor del didmetro, de donde se siguen las pro-
piedades caracteristicas de que todos los pun-
tos de su superficie equidistan del centro, y de
que cortada porun plano, engendra siempre un
circulo.

Asi como el plano es el hijo primogénito de
larecta, la esfera es la hija primogénita del cir-
culo, y extiende sus propiedades en todas las
direcciones del espacio en derredor de un pun-
to. El plano es ilimitado como su madre: la es-
fera es limitada como su padre, representando
el equilibrio y la simetria del circulo.

Ast como el circulo es el emblema de la eter-

nidad, la esfera es el simbolo del todo, el sim-
bolo de lo finito, el simbolo de la creacion.

—r—
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La regularidad, la simetrfa, la limitacion, l:
dominacion de un cuerpo, estdn escritas en sv
forma. Es el limite de los cuerpos regulares, la
superficie que encierra una totalidad; el globo
y el astro que existen en el vacfo. La vista la
abarca toda, con la seguridad de que la parte
gue no vemos, es idéntica 4 la que vemos. La
esfera es una concepcion total € independiente;
porque ya por consecuencia de esta primeraidea
que hemos dichodespierta, ya porque siendo la
forma del astro la vemos separada de todo lo
demas con vida, posicion y existencia propias,
ya porque siendo el cuerpo mds adecuado para
el movimiento, le concebimos como no sujeto 4
lo que le rodea, ello es que la mente la conside-
ra como una unidad, como un todo ageno 4 los
demas cuerpos.

La forma esférica tiene tambien la propie-
dad de que se proyecta en cualquier direccion 6
sobre cualquier plano como un circulo. La
sombra de una esfera recogida en una superficie
plana es siempre un circulo. A esta propiedad
se debe una de las demostraciones mds rigoro-
sas de que la tierra es esférica, observando la
forma circular de su sombra en los eclipses de
luna. De modo que la identidad y simetrfa de
su forma se reproducen en sus proyécciones,
como no queriendo confundirse con ningun

EsTirioa. et
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otro cuerpo, y demostrado asf ¢l orgullo de su
independencia y de su individualismo. «La esfe-
ra siempre es esfera,» decian los antiguos mate-
mdticos, encerrando en esta frase la observa-
cion que acabamos de hacer, y expresando esta
propiedad tinica entre todos los euerpos que es-
tudia la geometrfa.

La perfecta simetrfa de la esfera constituye la
identidad del aspecto de los cielos. Sélo la esfe-
ra tiene la propiedad de que, vista desde cual-
quier punto exterior, aparece como un cfreulo.
A esta forma se debe la inalterabilidad de las
leyes con que se verifican los fenémenos astro-
ndémicos. Si los astros fueran planos 6 poliédri-
cos, todos estos fendmenos serian distintos en
cada punto de su superficie y distinto su aspec-
to, para quien los observase desde otro astro,
{Cudn dificil serfa enténces calcular los eclipses!
Apénas se concibe la complicacion de una cien-
cia que tuviera que tener en cuenta, para cada
fenémeno, la distinta posicion del astro, y el
distinto modo de obrar de la luz. Habria sido
imposible, con observaciones siempre diferentes,
crear esta gran hipdtesis del universo, que nos
permite 4 lo ménos, predecir exactamente los
fenémenos.

Para comprender 1a belleza y el érden del
mundo, no basta admirar 1a sabidurfa de las le-
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yes naturale-s, y apreciar sus ttiles consecuen-
cias; porque eso demuestra simplemente un 6r-
den, una prevision, una providencia, que podria
tal vez ser reemplezada por otra mejor.

Espreciso examinat 4 los ojos de nuestracien-
cia, lo que serfa eluniverso si las leyesy propie-
dades de la materia no fuesen lo que son, si las
formas inmutables del mundo fuesen otras..... ¥
entdnces es cuando se concibe, entre un asombro
religioso, toda la sabidurfa que ha presidido 4
1a organizacion del universo; enténces es cuan-
do la sintesis s mds admirable que el andlisis
en que suelen detenerse nuestros sabios; en-
ténces es cuando se buscan las relaciones mis-
teriosas que unen, y que reflejan uno en otro,
«] mundo moral y el mundo fisico.

La forma esférica, tiene ademas en los fend.
menos del mundo fisico, en la realizacion inter-
na y misteriosa de las leyes intimas de los cuer-
pos, una importancia extraordinaria.

La atraccion, fuerza majestuosa, base, causa
y razon de la vida del universo, arrancada al
secreto de la naturaleza por el genio de Newton,
se ejerce desarrolldndose en una esfera. La luz,
el calor, el magnetismo, todos los flitidos y to-
das las fuerzas atémicas, se desarrollany ejet-
cen del mismo modo, en razon inversa del cua-
drado delas distancias, al foco que las produce,
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engendrando, por consiguiente, una esfera, por-
que las superficies de estos cuerpos son propor-
cionales 4 los cuadrados de los radios. Los
indivisibles dtomos que constituyen los cuerpos,
son tambien esféricos, como pequefios mundos,
De modo, que la vida del universo con todos
sus fendmenos de luz y de calor, de movimiento
y de variacion, es la fuerza partiende de un
punto como centro, y extendiéndose en radia-
ciones que forman siempre una esfera.

Los astrénomos y filésofos se han inclinado
4 creer que el espacio absoluto, que el universo
tiene la forma esférica; porque desde el dtomo
hasta los mayores cuerpos que conocemos,
hasta los soles, centros de sistemas planetarios,
las fuerzas naturales se ejercen igualmente en
todos sentidos, produciendo en la direccion de
los radios el movimiento y todos sus fend-
MENos.

El universo, decia Pascal, esuna esfera, cuyo
centro estd en todas partes y la superficie en
ninguna.

Respecto de nuestro propio sistema, de este
cortejo de planetas, satélites y cometas que gi-
ran alrededor de nuestro sol, los astrénomos
han creido que tiene una forma lenticular, €s
decir, 1a parte comun de dos esferas Jue se
cortan. )
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El error que se produce en los sentidos al
elevar la vista al cielo y considerarle como una
superficie curva, que indujo 4 gran parte de los
errores de la ciencia de Tolomeo, parece que es
una consecuencia de no descubrir nunca en la
naturaleza mds que lineas curvas, y circulos 6
arcos de circulo.

Todos los pueblos han dado al universo la
forma sensiblemente esférica; y aunque 4 ello
haya contribuido esta impresion de los sentidos
al fijar la vista en la béveda celeste, no es posi-
ble atribuir tal creencia sélo 4 esta causa. La
idea de infinito para los que le han considerado
sin limites engendra en todas direcciones la lon-
gitud infinita del radio, y los que le han supues-
to limitado no han encontrado razon sufidiente
para creerle mds extenso en un sentido que en
otro. De modo que puede decirse que es instin-
tivo en la naturaleza humana considerar el
conjunto del universo como extendiéndose en
forma esférica sin limite alguno.

La sin igual belleza de los fendmenos atmos-
féricos proviene en gran parte de la forma
circular con que aparecen 4 la vista; y si se pe-
netra profundamente en sus causas fisicas, se
descubre tambien que serian imposibles sin la
forma esférica de la tierra, ,

La bellfsima aurora con su color de rosa,
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efecto de la refraccion, los brillantes colores de
las nubes, el mismo azuldel cielo, no reconocen
otra causa.

Por esta razon, los antiguos astrénomos y fi-
16sofos consideraron al circulo y 4 la esfera co-
mo simbolo de la belleza del mundo; pues aun-
que no conocian en su fondo estos fenémenos,
6 los atribuian falsas causas, se fijaban en su
forma, que es siempre circular.

Las leyes de la naturaleza serian imposibles
con cualquier ofra forma que no fuese la esféri-
ca: el universo serfa una serie de irregularida-
des que no podrian someterse 4 ninguna ley, 4
ninguna regla, 4 ninguna teorfa. La vida... jqué
vida tendrian unos séres sometidos 4 bruscas va-
riaciones y convertidos en juguetes de un cdos?

Los fenémenos naturales provendrian de una
cosa variable, como la forma, y por tanto des-
truirian la nocion de ley, que es el fundamento
de nuestra ciencia. Dependerian casi exclu-
sivamente de la posicion, y por tanto cada
uno se presentaria bajo distinto aspecto, de tal
modo, que los fenémenos astronémicos variarian
irregularmente para cada uno de los puntos del
globo, y para cada uno de los hombres que los
observase, sucediendo algo semejante 4 lo que
sucede con el arco iris, que es distinto para cada
observador.
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Un sabio inglés, Lardner, ha escrito una es=
pecie de introduccion 4 la astronomia, en que
poniéndose, por decirlo asf, en la situacion de
Dios al crear el mundo, estudia y analiza las for-
mas que deberian tener el universo y los astros
que le constituyen, para que pudiesen satisfacer
4 las necesidades de la vida del mundo y de la
vida del hombre, deduciendo de este andlisis la
absoluta necesidad de la forma sensiblemente
esférica para los astros y eliptica para sus érbi-
tas, asf como el movimiento de rotacion.

De este modo queda demostrado, no solo el
gran teorema de la creacion, sino su reciproco.
El mundo ha sido hecho para unas condiciones
determinadas de vida; y dadas estascondiciones,
las formas generales del universo no hubiesen
podido ser distintas de lo que son,

Hay, pues, como ya hemos indicado, una
ecuacion entre la forma y el destino del mundo
y de los séres que le pueblan; ecuacion perfec.
ta, necesaria ¢ inalterable, que nos induce &
creer que las formas particulares y secundarias
deben obedecer tambien 4 una necesidad, que
existe en el seno de la creacion, que concibid
en su inagotable sabiduria el Autor del universo,
descendiendo d sus minimos detalles, y que la
filosoffa y la ciencia no han podido descu-
brir adn.
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As{ como en el plano siguen al circulo Ias
curvas de una sola curvatura, en el espacio si-
guen 4 1a esfera los cuerpos convexos de super-
ficie curva, conservando sus principales y gené-
ricas propiedades en todas direcciones,

Los cuerpos de revolucion engendrados por
curvas cerradas, 6 por curvas de segundo grado,
participan en algun modo de la belleza de la
esfera. Los hiperboléides, paraboldides y elip-
séides, sobre todo estos tltimos, tienen una si-
metrfa que los comunica cierta regularidad,
cierta dulzura en los limites de una sola curva-
tura, grata siempre 4 la vista.

Tambien la esfera podria considerarse como
un momento de la generacion del elipséide; pero
no existiendo este cuerpo en la naturaleza, la
esfera resume todas sus propiedades; siendo ca-
sos aislados los esferdides, y las formas conve-
xas, entre las que llama la atencion 1a ovalada,
frecuente en el reino animal y vegetal.

La figura del huevo ha inspirado 4 Michelet,
en su bellisimo libro Z/ pdjare, una porcion de
profundas consideraciones impregnadas en el
sentimiento que le inspira el culto de la natura-
leza. «Su forma eliptica, dice, la mds compren-
sible, 1a mds bella, la que ménos se presta 4 los
ataques exteriores, sugiere la idea de un mun-
do pequefio, pero completo, de una armonfa 4 1a
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cual nada podrd quitarse ni afiadirse. En nada
afectan las cosas inorgdnicas 4 esta forma pef-
fecta. Se presiente que esa exterioridad encierra
algun elevado misterio vital y alguna obra de
Dios enteramente acabada.»

Cono y cilindro.

El cono estd engendrado por la recta, giran-
do desde un punto fijo sobre una curva, como
directriz. Pero, aunque esta curva puede ser
cualquiera, el uso ha limitado la palabra cono
al que tiene por base un circulo.

Este cuetpo participa, pues, de sus elemen-
tos generadores, de larecta y del circulo.

El cono existe en la naturaleza con magni-
tudes gigantescas. Es el espacio oscuro, la
sombra que dejan detras de si los astros en el
espacio indefinido, cuando reciben la luz de
otro sol; cola inmensa y sombrfa que les sigue
en su 6rbita, y en que se sumergen los demas
cuerpos celestes, produciendo los eclipses.

Las montafias tienden 4 la forma cénica; las
estalactitas afectan la misma forma; los volca-
nes son conos truncados.

La forma cénica en la vejetacion nunca es
perfecta; la adoptan con mucha gracia algunos
arboles y arbustos.
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En cuanto 4 los frutos, es tan importanta
esta forma, que ha dado origen al nombre de
una familia: la de las confferas, cuyo tipo es el
alerce, y comprende los pinos, el enebro, el ci-
prés, 1a sabina, el drbol de la vida.

Tambien algunos hongos, entre ellos el gé.
nero morchella, afectan la forma cénica. De
modo que contemplando la naturaleza en su
conjunto, admirando la belleza de un paisaje, y
descendiendo al exdmen de las plantas que cu-
bren la tierra, puede decirse que la forma céni-
ca existe en todas partes, y contribuye en gran
parte 4 los fenémenos celestes y 4 la belleza
del mundo.

El cono tiene algo del tridngulo, y por tan-
to de su significacion. Pero es de notar que la
geometria considera al cono como cuerpo de
revolucion, y en lanaturaleza no se forma nunca
de esta manera. Las sombras de los cuerpos es-
tdn formadas por las tangentes tiradas desde el
meridiano del astro luminoso al astro oscuro,
y las montafias y volcanes, por la combinacion
de una fuerza vertical y la resistencia de una su-
perficie plana 6 ligeramente curva, como lo es
toda extension pequefia de la corteza terres-
tre. Por esta razon, el primero es un cono per-
fecto, y los segundos son, en realidad, supetfi:
cies curvas formadas por la flexibilidad de las
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capas terrestres, que dun en estas ondulaciones,
conservan su paralelismo,

En el reino animal y vegetal, el cono es pro-
ducto del crecimiento simétrico. Los cuerpos
disgregados y fhiidos caidos de lo alto, toman
siempre la forma cénica como los montones de
grano, de arena, los escombros y las ruinas.

En el arte, el cono ha estado indisolublemen-
te unido al cilindro, como conservando la espe-
cie de analogfa que tiene con él en su genera-
cion geométrica. El cilindro engendrado por Ia
revolucion de una paralela al eje, produce un
cuerpo de infinita extension, 6 abierto, por lo
ménos, por ambas bases; para cerrarle es preci-
so que la generatriz corte al eje, limitando el
paralelismo; y por esta razon, guardando una
ley de homologfa, el cono ha servido en la ar-
quitectura de cubierta y remate al cilindro.

Asi, algunas forres primitivas circulares, ter-
minaban en un cono, como terminan las chozas
y los molinos de viento. Solo el cono puede
adaptarse 4 esta forma por tener la base cir-
cular.

La ctipula redonda, é mds bien ovalada, pue-
de considerarse como un cono en que se ha
prescindido de la recta.

El cilindro abunda en el reino vegetal desde
¢l grandioso tronco de los drboles mds gigan-
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tescos 4 los tallos de la mds diminuta flor, por-
que representa la combinacion de la simetria
horizontal con el desarrollo y crecimiento en el
sentido vertical, 6 por lo ménos, en una direc.
cion perpendicular al eje de simetrfa.

5§
R

Hemos llegado al fin de nuestro trabajo, aco-
modandonos, en cuanto ha sido posible, 4 la in-
dole de un libro popular, consignando observa-
ciones personales y creencias propias, y for-
mando un todo armoénico, que puede servir de
base 4 los estudios de Estética, en cuanto se
refieran 4 las formas elementales de la geome-
tria en la naturaleza, en el arte y en la indus-
tria. :

Del conjunto de nuestras observaciones re-
sultan, como légica deduccion, importantes co-
rolarios, que vamosd resumir brevemente.

Considerdndose la Estética como una parte
de la literatura, en su mds amplia acepcion, y
estando incluida por tanto en la facultad de fi-
losofia y letras, los autores han descuidado &
desconocido la importancia de las propiedades
geométricas de la forma, y han prescindido por
completo de las leyes de generacion matemdti-
ca; de donde resulta que la Estética se encuen=
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¢ra atrasada respecto del estado actual de las
ciencias exactas, en este progreso fecundisimo
en que penetran con su luz en todos los cono-
cimientos y dejan sentir su influencia en todos
los ramos del saber humano, hasta el punto de
haber roto su clasificacion. :

Sélo la ciencia moderna, pasando del simple
conocimiento estdtico al dinamismo, puede
apreciar la belleza, la utilidad y la necesidad de
las formas; asf como dejar adivinar al espiritu
asombrado la infinita sabiduria de las leyes na-
turales, que han sabido conciliar de modo tan
admirable, tan profundo y tan bienhechor los
tres elementos que se descubren constantemen-
te en la creacion: belleza, utilidad y necesidad.

La ciencia estdtica de los antiguos no pudo
apreciar mds que las formas estables y regula-
res; ciencia pasiva, limitada al estudio de los
thechos, buscé la belleza de la forma solamente
en una armonfa muerta, en una regularidad fria
y mondtona; al paso que nosotros la buscamos
en la armonfa de la generacion, es decir, en la
armonia del movimiento y de la vida.

Por esta razon los estéticos modernos, agenos
al estudio de las ciencias, reproducen las ideas
antiguas, y no pasan mds alld del conocimien-
4o clemental y estidtico de las lineas y de las
figuras,
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Es, pues, necesario, si la Estética ha de po-
nerse 4 la altura de los demas conocimientos
humanos, introducir en ella el dinamismo ¢ien-
tifico, el dinamismo de la geometria analitica; y
relacionar la belleza de la forma con su gene-
racion, con su utilidad y con la razon de su
existencia; es preciso establecer la alianza fe-
cunda de las 'matemdticas con el arte y con la
paturaleza; alianza indicada desde que Descar-
tes.y Leibnitz crearon una nueva geometria, y
Hudde pudo expresar, por medio de una ecua-
cion algebrdica, el perfil de una persona, y las
curvas existentes en el Universo; 6 cuando mé-
nos es preciso crear una Estética, que pudiera
llamarse cientifica, en la cual se estudie esta
alianza, escrita en el sapientisimo érden del
mundo, desde los movimientos y formas del as-
tro colosal, hasta los movimientos y formas del
atomo invisible.

De la contemplacion estitica de las figuras
provino €l error de buscar la perfeccion y la
belleza del mundo en el circulo y en la esfera;
error que detuvo muchos siglos el progreso de
la astronomfa, y que vive atin en las opiniones
de autores muy modernos y de pensadores pro-
fundos en materias filosdficas, pero que desco-
nocen las matemdticas.

Habiendo desterrado sdbiamente la naturale-
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za de todas sus obras la recta, el plano y el po-
liedro, que se oponen al dérden y 4 la vida del
mundo, impera sin rival en toda la creacion la
linea curva, desde las inmensurables Grbitas de
los planetas hasta los misteriosos movimientos
de las moléculas en las combinaciones de los
cuerpos. A ella sola debemos la posibilidad de
las leyes de conservacion del mundo y la belle-
za de los fenémenos que brotan de su vida.

Considerado el universo mecdnicamente en
su existencia, es el resultado de un dualismo de
fuerzas sometidas 4 una causa 6 principio su-
perior, que la ciencia no ha descubierto, y que
puede ser, segun las opiniones de los sabios,
una nueva ley natural é una inteligencia sa-
pientisima y previsora, |Siempre el primer
mévill

De este dualismo resultan las formas de Ia
naturaleza, que son necesarias, schre todo en
cuanto se refieren d las grandes leyes de con-
servacion del mundo; debiendo admitirse como
lo mds probable, aunque las ciencias no puedan
demostrarlo hoy en todos los casos concretos,
que no haya ninguna forma arbitraria, ni dun
en los cuerpos aislados, que obedecen en su
origen y desarrollo 4 fuerzas particulares. i

La admirable armonia que existe en el uni-
verso entre las leyes naturales, las formas geo-_
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métricas y la conservacion del mundo, permi-
ten demostrar la necesidad de estas formas, de
modo que el teorema directo que establece la
necesidad de una inteligencia infinita en su Au.
tor, queda demostrado tambien por la necesi-
dad de que las formas generales del universo
fuesen tales como son para satisfacer los fines
de esa misma inteligencia al dar origen 4 la
vida. Estas formas habrian podido ser ofras pa-
ra el mero acto de la creacion, ya se entienda
por esta palabra la novedad del mundo sacado
de la nada, ya la ordenacion de un cdos; pero
tuvieron que ser como son para la vida y con-
servacion del universo.

Entre todas estas formas, y especialmente
entre las curvas, ocupa el primer lugar la elipse,
que es la mds importante y la mds dtil en la
naturaleza; la que resume todas las condicio-
nes de belleza, armonfa, simetrfa y proporcio-
nalidad, que concibié oscuramente la ciencia
antigua y buscé equivocadamente en el circulo
y en las figuras regulares, y todas las condicio-
nes mecanicas y analiticas que busca la ciencia
moderna en el problema de la existencia del
mundo, _

Pero en el estado actual de los conocimien-
tos no puede asegurarse que la elipse sea la
.curva final, que explique la vida del mundo,
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sino que pueda haber curvas trazadas por los
movimientos seculares de 1ds sistemas plane-
tarios, en las cuales se encuentre la explicacion
de estas mismas elipses y de las oscuras irregu-
laridades astrondmicas.

Pero de todos modos, la elipse lleva en su
‘generacion y en su existencia el dualismo fe-
cundisimo, causa de la vida; y es, por tanto, la
curva que refleja en su forma la mds importan-
te de las leyes 4 que vive sometido el mundo;
el dualismo arménico, que si se rompiera, pro-
duciria en el sistema del universo la muerte,
como paralizacion del movimiento, 6 como
consecuencia de un desorden que causaria infi-
nitos cataclismos: astros muertos ¢ locos come-
tas, disparados en el espacio unos contra otros-

De esta profundisima significacion de las cur-
vas hacen hoy ingeniosa aplicacion todas las
ciencias, representando los movimien-os conti-
uuos, los misterios de la naturaleza y las leyes
de la vida, asf en el cuerpo humano como en
el cuerpo social y politico, por medio de las '
curvas graificas, destinadas en el porvenir 4 es=-
cribir, 4 poner ante la vista las misteriosas evo-
luciones del 4tomo, 1as convulsiones internas de
la naturaleza en todas sus fases y la actividad
y ¢l efecto de las fuerzas desconocidas que pro-
ducen los fendmenos que estudia la ciencia en

ESTETICA, 15
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su mds amplia acepcion. jAh, ilegard un dia en
que difundidos estos conocimientos, la escritu
ra fonética reproduzea el tono y el timbre de la
voz, lo que sera pintar sobre el papel los afec:
tos del alma, y en que se envie, y reproduzea
cualquier mano, el retrato de una persona por
medio de su ecuacion algebrdical :

El érden que indica la superiotidad de la cur-
va, asf como la simetrfa en la generacion y des:
arrollo, tienen tal importancia, que pueden to-
matse como criterio de perfeccion y de belleza,
recorriendo 1a escala de los séres desde el iner-
te mineral hasta el hombre, en el cual llegan al
maximo punto de belleza, sobre todo en la par-
te mds noble del cuerpo; siendo admirables en
1a oreja y en eloido, 6rganos sensibilisimo para
apreciar la musica, y en la boca, que se diferen-
cia profundamente de la de los animales, como
hecha mas para hablar que para comer, mas
para satisfacer aspiracionesdel alma que rtece-
sidades del cuerpo.

Ademas, estas curvas indican tambien der tro
de los reinos vegetal y animal la perfeccion re-
lativa de los séres, tendiendo al dualismo simé-
trieo de la elipse en los mds perfectos, 6 cuan.

~do ménos 4 la forma sensiblemente circular.

Lds formas en el arte obedecen 4 interpreta-
ciones constantes, como que son reflejo de la
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signiﬁcacion'de los elementos geométricos en
la naturaleza y en la ciencia, y reflejo tambien
de las ideas, costumbres y necesidades de las
épocas histéricas. Y el andlisis estético de la
forma geométrica, con arreglo 4 estos princi-
pios, es tan fecundo en el arte, que bastaria por
si solo para distinguir los estilos y hacer de
ellos una interpretacion que resuma cuantos
juicios se han expuesto por los principales cri-
ticos.

Interpretados los estilos de la arquitectura
bajo el punto de vista de la significacion de las
lineas que entran en ellos, resulta una sombria
uniformidad para el arte egipcio, con el uso ab-
soluto de la recta; una belleza consistente sélo
en la proporciopalidad y la simetrfa para el
arte griego, que tampoco empleé mis quela
recta comparada; la grandeza y la suntuosidad
para el arte romano con el arco de medio pun-
to, y la expresion del sentimiento religioso, co-
mo tendencia al infinito, para el arte gético, con
el paralelismo, el dngulo agudo y la intersec-
cion de los arcos.

El renacimiento y el arte moderno combi-
nando la recta y el circulo, tienen una signifi-
cacion compleja que depende del elemento
principal que entra en su combinacion. Pero es
preciso tener en cuenta que en la .arquitectura



o
[53]

228 BIBLIOTECA ENC. POP. [LUSET.

moderna el arte se sacrifica ante la resolucion
del gran problema complejo de la resistencia,
el inmenso espacio y la economia, asi como
ante la subordinacion de las construcciones &
las grandes empresas de la industria.

" En cuanto 4 los simbolos, que han tenido
santa importancia en el arte, en la ciencia y en
la misma religion, encuenfran una explicacion
clara y sencilla en la significacion de las for-
mas elementales. Los pueblos antiguos busca-
ron el simbolismo en la regularidad 6 en 1a sen.
cillez. Del Oriente proviene la importancia del
tridngulo, del circulo y de la esfera; importan-
cia que adquirié una nueva vida en Alejandtia,
que se comunicé facilmente 4 los delirios de la
Edad Media, y pasé 4 nuestros cldsicos, que al-
guna vez 11garon 4 abusar de estos términos,
incurriendo en una especie de gongorismo.

Pero los simbolos de que se valen hoy las
ciencias y las artes estin fundados en las pro-
piedades geométricas; habiendo muerto todos
los que obedecian 4 algo puramente convencio-
nal 6 4 costumbres y preocupaciones que des
aparecieron con una época histdrica.

En la industria humana, en la vida domésti
¢a, en los objetos creados por el hombre para
satisfacer sus necesidades, las formas obedecen
4 razones muy distintas: son el producto de 1a
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necesidad y la conveniencia. Por eso en ellas
encontramos lineas y figuras que jamds con-
siente la naturaleza. Sin embargo, se refleja en
casi todas el arte, que las varfa dentro de cier-
tos limites, marcados por los vinculos de las
propiedades geométricas con los principios de
las ciencias, que rigen la vida humana en sus re-
laciones con el mundo exterior.

Tales son las consecuencias de nuestras ob-
servaciones, que vienen 4 condensarse en esta
conclusion. Las formas de 1a naturaleza son ne-
cesarias, y en ellas se refleja una inteligencia
infinita, sapientisima y previsora: las formas del
arte son €l reflejo de la humanidad en sus re-
laciones con la vida moral € intelectual; y las
formas en la industria son el reflejo del hom-
bre en sus relaciones con las necesidades mate-
riales. Estos tres géneros de formas tienen cier-
ta subordinacion como consecuencia de su su-
perioridad relativa, tendiendo el arte 4 inspirar-
se en las formas de la naturaleza, y los objetos
de la industria & inspirarse en las formas del
arte.

FIN DE LA OBRA.
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