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PROLOGO

Son tantos y tan calificados los eriticos y es-
coliastas que, asf en lo antiguo como en lo mo-
derno, han ilustrado con notas, traducciones y
comentos la Epistola de Quinto Horacio Flaco a
los Pisones sobre el arte poética, y de tal suerte
se ha conservado palpitante y viva la doctrina
en ella contenida, que mas bien que libro, como
le llama Quintiliano ), sacado & luz hé cente-
nares de afnos, en plena civilizacién greco-latina,
parece obra de actualidad, apropiada al gusto y
prescripeiones de la moderna Kstética. Y sube
de punto la admiracion, considerando que no se
trata de una obra verdaderamente monumental,
como el Ramayana de Valmiky, ¢ la lliada de
Homero, ¢ la Divina Comedia de Dante, sino de
una simple epistola, en la cual el autor no se
propuso encerrar metodica y eircunstanciada-
mente los prineipios y reglas de la poesia, sino
meramente algunas observaciones y preceptos,
que pudieran servir de norte en tan nobilisimo
arte & los ilustres hijos del consul L. Pisén. Y

(1) Tnst. Orat, lib. VIIT, cap. 3.0
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es que Horacio, filosofo al par que poeta, no
perdiendo de vista la realidad, funda sus reglas
en la naturaleza del asunto, dandoles por Gltima
razon la esencia misma de lo bello, y por eso,
si prescindimos de algunas que pudiéramos lla-
mar cireunstanciales, como; p. ej., la que se re-
fiere al nimero de actos de las composiciones
dramaticas, todas ellas tienen un valor real y
permanente, siendo, por tanto, tan invariables
y eternas como la belleza misma. Solo asi se
© explica que, & pesar del cambio de ideales de
las distintas eivilizaciones literarias, aparezea
aun hoy en dia la obra de nuestro poeta como el
miliario aureo que, alzindose en el centro del
maravilloso mundo del arte, sirve de punto de
partida para recorrerle con acierto en todas di-
recciones, y también como foco de luz inextin-
guible, & cuyos vivos resplandores pueden ser
debidamente apreciados, asi los Versos de Oro
de Pitagoras como las Geodrgicas. de Virgilio,
las odas de Fray Luis de Ledn como los poe-
mas de Byron. Con razén la llamo La Harpe,
codigo eterno del buen qusto.

Demas de esto, el gran lirico, cuya fama
bastaria por si sola & justificar el sobrenombre
de oro con que se envanece el siglo de Augusto,
expuso su doctrina imr' tan bella y singular ma-
nera, mostrando tal flexibilidad de ingenio en
los varios tonos que emplea, tal riqueza de fan-
tasia en las distintas formas que adopta, y tan
elegante correccion, tan exquisito gusto hasta
en Jos menores detalles, que su obra, al propio
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tiempo que de codigo, puede servir de modelo,
viniendo & ser, por una y otra razén, como el
indispensable vade-mecum de cuantos se consa-
gren al estudio y cultivo de la bella poesia. «De
»todas las poesias de Horacio, dice el ilustre
»Batteux (1, no hay ninguna que méas merezca
»ser leida y meditada eon cuidado, que su Arte
»poética; porque ésta es el codigo de la razén
ypara todas las artes en general, y el buen gus-
»to reducido & principios.» Ahora se compren-
dera con cuanta razon se ordena en el Programa
oficial para las asignaturas de la segunda ense-
nanza, mandado observar por Real Orden de 20
de Septiembre de 1850, «que todos los alumnos
wdeberdan aprender de memoria indispensable-
wmente la Epistola de Horacio d los Pisones.»
1Y esto después de cerca de veinte siglos de es-
cerital... Envidiable condicion la de las obras del
genio, que ni decaen, ni envejecen, ni mueren!...

*

La Kpistola de Horacio & los Pisones no es
en realidad una verdadera arte poética, ecomo ha
dado en llamarsele, sino un conjunto de obser-
‘aciones y preceptos poéticos, expuestos en for-
ma epistolar, 6 lo que es Jo mismo, una simple
epistola sobre la poesfa. Cierto que Horacio reu-
no en ella las mejores reglas y maximas de
buen gusto de Aristoteles, Criton, Zenon, De-

(1) Prélogo al Arte poética de Horacio.
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moerito y principalmente de Neoptolemo de
Paros; pero ni la ocasion, ni el objeto exigian
un orden rigurosamente didactico en la disposi-
cion de Jas mafterias, y hubo de exponerlas, por
tanto, con la natural libertad del poeta que, hu-
vendo del rigor logico de las ideas, busca en el
bello desorden la soltura, la amenidad y la gra-
cia propias de la poesfa Muy injusto anduvo
Julio César Escaligero, al motejarle bajo este
respecto, llamando 4 tan hermosa obra, Arfe
ensenada sin arte. Contra semejante censura
podriamos apelar & la juiciosa apologia que con
tal motivo hizo de nuestro poeta su docto co-
mentador Bernardino de Partenio; pero bastan
y sobran las ligeras observaciones aqui apun-
tadas, para no echar en cara al gran lirico la
falta del orden y método propios de una ver-
dadera arte yoétu,a que seguramente no fué su
intento escribir

Compréndese desde luego lo embarazoso y
difieil que sera el hacer una acertada distribu-
cion de las materias que en la Epistola se con-
tienen. La division en treinta preceptos hecha
por Jorge Fabricio en el lib. V]i) de su Poética,
y seguida comunmente por los erudifos, & mas
de minuciosa y 4 las veces arbitraria, parécenos
no sin razon atrevida, pues dase & entender
con ella, que la obra del Venusino carece en
absoluto del plan que debe resplandecer en toda
obra literaria. Una cosa es confesar que no pueda
hacerse una division 110'Luoqamente didactica,
ofra renunciar 4 descubrir el tal cual método
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que indudablemente se propuso seguir el poeta.
Sin necesidad de romper la infima extructura y
artistico desenvolvimuento de la obra, sacando
de su propio lugar éste 6 aquél precepto, para
unirlo & aguel otro con el cual pudiera hallarse
mas estrechamente relacionado, como hizo el
licenciado Francisco de Cascales, trastrocando-
la y descoyuntandola hasta el extremo de co-
menzar por el Krgo fungar vice cotis del verso
304, & intercalar en otra parte el nil tanti est
con que el mismo prineipia (1) algunos eomen-
tadores, v en especial el P. Sanadon, en su
traduceion francesa, han ensayado, con mas 6
menos acierto, divisiones mas amplias y tam-
bién més razonables. El fin principal de Horacio
en su Epistola fué, sin duda alguna, dar reglas
para la produccion de las obras dramaticas;
pero principid muy euerdamente exponiende las
relativas 4 la poesia en general, y concluyo tra-
tando del poeta. Tan seguros estamos de que
no fué otro el plan que al eseribirla se propuso,
que no fitubeamos en considerarla dividida en
tres grandes.partes, de las cuales la primera
comprende de{ verso primero al 85 inclusive, la
segunda del 85 al 308, y la tercera del 308 has-
ta el fin (476). Kl poeta indico el contenido de
esta tercera parte en los dos siguientes versos

(307 y 308):

(1) Ensuopisculo titulado: Epistola Horatii Flacei de ante
pottica in smethodum redacta versitbus hopalionis stanlibus, ex
diversis tamen loeis ad diverse loca translatis, y publicado en la
vindad de Valencia, en 1630,



4
¥ HPISTOLA A LOS DPISONES

Unde parentur opes: quid alat, formetque poétam:
Quid deceat, quid non: quo virtas, quo ferat error;

por lo cual el Brocense (1) distribuyo lo que
resta de la Ipistola hasta el fin en cuatro partes
6 secciones, correspondientes a los euatro he-
mistiquios, en esta forma:

Unde parentur opes el v. 309 al 32).

Quid alat, formetque podlam., (el v. 852 al 560).
Quid deceal, quid nor. (bl v. 360 a1 407),

Quo virtus, quo ferat error. (bl v. 41 al &),

Conservando, pues, la division de Fabricio,
ya por hallarse generalmente admitida, ya tam-
iién por venir & ser, con relacion & la nuestra,
una subdivision que facilita de algin modo el
estudio a los principiantes, dividiremos la Epis-
tola en las siguientes partes:

1. Del Poema en general. el precep. 14l VIIT inelusive).
28 De la Poesia dramdiica. (e virl al XXiv),
3.* Del Poeta. (bel XXIV al XXX).

(1) D. Francisco Sinchez de las Brozas, ecatedritico de Retorica
y Lengua griega en la inclita Universidad de Salamanca, publicd
dos exposiciones de la Epistola de Horacio. La primera, impresa en
Amberes el afio 1571, al fin de su tratado De arle dicendi; lleva por
titulo: De auctoribas interpretandis, sive de exercitatione pracepta,
¥ 80lo contiene seis preceptos. La segunda, més extensa y completa
que la anterior, vid la loz en Salamanca, en 1591, con el titulo de
In artem podtican Hovafit annotationes, y comprende 19 seceiones
dispuestas en esta forma: primero el texto precedido de un ligero re-
sumen de su contenido; luego la Eeplrasis & paridrasis, y después
las anotaciones. Una y otra pueden verse en ¢l tomo 11, pig. 75y
siguientes de la edicion completa de lag obras de tan docto humanis-
ta, hecha en Ginebra el afo de 1776,



PROLOGO X1

=
* "

Tal vez & alguno le parezca poco menos que
excusada la tarea de traduecir una vez mas tan
conocida Epistola. ;Qué necesidad hay, se dira,
de una nueva version, cuando tantas y tan esti-
mables se han hecho en castellano? ;Es posible
aventajar en este punto & traductores tan exi-
mios como Burgos, Martinez de la Rosa, Juan
Gualberto Gonzalez y Raimundo de Miguel? Cier-
tamente que no; pero adviértase que no se trata
de una version poética, hecha a semejanza de
las que tan felizmente llevaron & cabo aquellos
insignes humanistas: nuestro proposito es mas
humilde, aunque no menos l‘.}l‘O\-‘eGLOSO: limitase
a poner en manos de los jovenes que se dedican
al estudio de la Literatura preceptiva, una tra-
duceion, ni tan servil y atada como las interlinea-
les, ni tan libre y suelta como las poéticas: y en
esta clase de versiones es preciso confesar que
estamos pobres, tan pobres, que las pocas que
tenemos, son raras y por anadidura medianas.
A partir de la Declaracion Magistral del Doc-
tor Villén de Biedma, impresa en Granada en
1599, solo Campos, Minguez, Polo y algiin otro
se han ocupado con éxito en versiones como la

resente, y aparte de los defectos que las des-
ucen, son tan poco conocidas, que solo se ha-
llan en los estantes de los hibliofilos ™).

(1) Sobre este y otros particulaves véase el precioso libro del
doctisimo Menéndez y Pelavo, Horacio en Espaiia.
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De aqui h nacef-udad de Lbhﬂl' mano de las
obticas, las cuales, si deleifan y aun ilustran &
}Jos 1ntehgente- poco & nada (tpmvc( lian 4 los
jovenes que con escasas nociones de latin y
no muchas mas de castellano, han de servirse
de ellas en nuestros Institutos. No hablemos de
traduceiones tan desleidas como la de Iriarte, el
eual para 476 exametros necesitd nada menos
que 1.065 versos en silva, ni de algunas otras
tan desastrosas como la del P, Fernando Loza-
no, en 1.376 octosilabos, que Lista califict con
sobrada razon de romance de ajusticiado, en
estilo de jacara: por acabadas y perfectas que
sean, han de perder necesariamente en exacti-
tud y ajuste lo que ganen en elegancia y harmo-
nia, siendo, si se quiere, muy 4 pmpmlto para
‘Oﬂf*Jdl‘ las bellezas del um{.:m.t] pero inadecua-
das smm darlo & conocer & principiantes. Buena
prueba de ello son las adiciones, omisiones y
perifrasis que en todas ellas se not: an, y que si
4 las veces reconocen por causa la mas clara
fiel expresion del pensamiento, otras son 111]'1‘-.
de las exigencias del ritmo, ¢ de:la fuerza del
consonante. Iispinel, p. ej., para explicar el spe
longus del verso 172, se vi6 en la precision de
agregar este eiro

«Fabricador de casas que otro gocen;

en cambio, Burgos, Iriarte, Martinez de la Rosa
y otros omiten el ofﬁczmn virile del exdmetro
193, é Iriarte y Raimundo de Miguel traducen
el vilem ob hircum del R20, el vil padre de la
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grey cabria, porque las frases vil cabron y ma-
cho de cabrio, que son las que exactamente co-
rresponden al original, le parecen al primero, la
una indigna y la otra prosaica para empleadas
en el estilo poético. Menos aun que las poéticas,
convienen & nuestro objeto las hechas verbum
pro verbo, 6 rigurosamente gramaticales; pues
no ya en los pasajes dificiles, pero & veces hasta
en los mas claros, resultan por necesidad tan
ininteligibles como el texto mismo, pudiendo
servir muy bien para perfeccionar a los alumnos
de latin en el mecanismo de la traduceion, pero
de ningtin modo para dar & los de Literatura ca-
bal idea del sentido literario, que, por lo comun,
suele salir lastimosamente estropeado de manos
de tales fraductores. In versiones de la fndole
de la presente han de resplandecer ante todo la
claridad y la exactitud, importando poco que no
sean elegantes y pulidas, con tal que no pequen
de intrincadas y rastreras.

Lo obscuro y dificultoso de algunas frases y
lugares ha sido causa de que tan celebrada Epis-
tOﬁl haya venido & convertirse en un verdadero
campo de Agramante. Iriarte, al trasladarla de
nuevo al castellano, en la inteligencia de que to-
davia no habia sido bien entendida é interpreta-
da, arremete sanudamente con lispinel y con
Morell, y si Zapata se librd de sus furores, fué
orque no le vino & las manos, 4 pesar de la di-
igencia que puso en hallarle; Sedano, Burgos y
Raimundo de Miguel vapulean de lo lindo a
Iriarte, y Polo se indigna & su vez contra Mi-
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guel, dando origen 4 la ruidosa contienda en que
tomaron parte latinistas tan conspicuos como el
marqués de Morante, D). Domingo Hévia y el
Dr. Gonzilez Santos. Pero cabalmente esto
mismo ha venido a facilitar por modo extraor-
dinario nuestra tarea en punto &4 notas criticas
y gramaticales; pues muchas de las cuestiones
que estaban por resolver, hallanse ya resueltas,
y en aquellas otras que todavia-estan sub ju-
dice, hemos podido proceder con paso mas
firme y seguro, pesando imparcial y desapasio-
nadamente las razones que de una y otra parte
han alegado los principales expositores, asi na-
cionales como extranjeros.

No faltara tal vez quien moteje de minucio-

sas y prolijas las notas historicas y mitologicas
con que hemos creido conveniente aclarar las
multiples alusiones del poeta; pero aunque en
algo, y aun algos, nos hubiésemos excedido, no
serfa tan grave la culpa, que no debiera perdo-
narsenos, en gracia, no solo de los alumnos
aplicados, que encontraran en ellas utiles y pro-
vechosas ensenanzas, sino también de los aficio-
nados 4 este género de estudios, que tal vez no
dejaran de agradecérnoslas. A mas de esto,
abrigamos la conviccion de que nunca serd
excesivo ni pesado cuanto de un modo 0 otro
contribuya 4 hacer interesante y agradable la
lectura de un poeta tan conocido en otro tiempo,
que, al decir de Lope de Vega, se le encontraba
hasta en las caballerizas, como olvidado en el
nuestro, que @ duras penas se le halla en Jas

.
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librerias de muchos que presumen de eruditos.

Iin cuanto 4 la disposicion de la materia, he-
mos adoptado en esta edicion la del Brocense,
poniendo primero el precepto respectivo, prece-
dido de un ligero resumen de su contenido, lue-
go la traduccion, y por ultimo, las notas y
aclaraciones. Para facilitar la lectura del origi-
nal & jovenes por lo comin no muy fuertes en
achaques de prosodia, y cumplir de algiin modo
el mandato de la ley en lo que se refiere 4 darlo
4 la memoria, hemos acentuado las palabras
esdriujulas, y subrayado los versos que los
alumnos deberan aprender ad pedem litterc,
ya que, en vista de ]la actual organizacion de la
segunda ensefianza, no se les pueda exigir que
estudien la Epistola por entero. Por ultimo, nos
ha parecido conveniente completar la obra, en-
cabezindola con la biografia del famoso Cisne
de Ofanto, y poniéndole fin con un indice alfa-
bético de las principales noticias que en las notas
se contienen. Como se vé, nuestra version va
destinada principalmente ad usum scholarum:
mucho nos holgariamos de obtener, 4 la vez
que el aplauso de los eruditos, la aprobacion
de los encargados de iniciar a la juventud en
los secretos de la bella poesfa.
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BREVE NOTICIA

DE

QUINTO HORACIO FLACO

Quinto Horacio Flaco nacit en Venusia, ciudad de la
Apulia, el 8 de Diciembre del afio 689 de la fundacion
de Roma, 65 a, de J. G, siendo consules Lucio Aurelio
Cota y Lucio Manlio Torcuato. Su padre, liberto recau-
dador de tributos, llegd & reunir una modesta fortu-
na, que le permitié dar a su hijo esmerada educacion.
Paso6 éste su infancia en una pequena quinta que aguel
posefa & orillas del Ofanto; hizo luego sus primeros
estudios en Roma, bajo la direccion de Orbilio Pupilo,
que se habia trasladado 4 aquella ciudad de la de Be-
nevento, su palria, y 4 la edad de 18 afios fué a termi-
narlos & Atenas, donde allernd con el hijo de Ciceron,
Mela, Varo, y algunos otros jovenes de la primera
nobleza romani, que, al mismo tiempo que él, eoncu-
rrian a la escuela del académico Cratipo, & perfeccio-
narse en el conocimiento de la filosofia. En la Satira VI
del lib. 1.2 y en varios otros lugares, confiesa Horacio
con cierta satisfaceion lo humilde de su origen, y re-
cordando el exquisito cuidado de su buen padre en
preservarle del vicio, ¥ los sacrificios que se impuso

ManCELD Mac|ab b
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para elevarle & una condicién superior a la suya, ex-
clama;

Ob hoe nune,
Laus illi debetur, et & me gratia major.

Habiendo conocido en Atenas a Bruto, el asesino de
César, que reclutaba tropas para resistir a los Triunvi-
ros, abrazo la causa de la republica, y a pesar de su
origen plebeyo y de que solo contaba, a la sazén, 22
afos, fud nombrado tribuno militar, 1o cual le atrajo la
envidia de muchos de sus compafieros @, Pero Horacio
no habia nacido para las armas, ¥y buena prueba de
ello es, que falto de valor en Filipos para morir al
frente de su legion, como Brufo y Casio, arrojé cobar-
demente el escudo, y huyo despavorido con direccién
a4 Roma, como él mismo lo eonfiesa sin rebozo @,

Muerto, entre tanto, su padre y confiscados todos
sus bienes, viose obligado 4 desempefnar por algun
tiempo las humildes funciones de escribiente en la ofi-
cina de un cuestor. Para salir de situacion lan preca-
ria, y alraer sobre sila atencidon publica, dedicose al
cultivo de la poesia, empezando por la satira, y tales
muestras dié de inspiracion é ingenio, al fustigar con
valentfa el vicio aun en altos y esclarecidos persona-
jes, que Virgilio y Virio, con ¢uienes bien pronto le
unieron carinosos lazos de amistad, no vacilaron en
presentarle 4 Mecenas, con el generoso intento de que
disfrutara de sus liberalidades, Y, en efecto, prendado
el valido de Augusto del nuevo poeta, adjudicole en
Tiboli una deliciosa quinta, cuya situacion y apacibles
condiciones describe Horacio en varios lugares de

(1) Nune, quin Micenas Libl sim convietor, et'alim
Quod mihi paverel legio romana teibuno, —Sat. V1, Kb, 1,
(2) Teenm Philippos, et eflevem fugam
Sinsi, rvelict non bene phrmual,—Lib, 11, od, Vi, & su amige Pompeyo Varo,
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sus obras, especialmente en la Epistola XVI del lib, 1.°,

y hacia el ano 718, de vuelia de un viaje que con ¢l
hizo & Brindis, le regalo otra en la Sabina, a la cual in-
vitaba después nuestro poeta 4 su ilustre protector ),
teniéndose solo con poseerla por dichoso @, Tan gran-
des favores, no g6lo le obligaron 4 cantar las divinas
alabanzas de Augusto @, y & prorrumpir en frases de
agradecimiento como esta:

Maecenas dlavis édite Régibus,
0 et prasidium, et dulee decus meum! 9

sino que le hicieron olvidarse del pasado, a tal punto,
que el partidario de Bruto no tuvo reparo en lamentar
las calamidades que, segun ¢l, sobrevinieron al pueblo
romano en justo castigo de la muerte de César ®, y el
proseripto de Filipos, entusiasmado con la victoria de
Actium, no pudo reprimir esle grito de alegria:

Nune est bibendum, nunc pede libero
Pulsanda tellus! ©)

En medio del alto favor y de la dorada abundancia
de que, como el mismo nos dice, disfrutaba, rehuyé
constanfemente toda suerte de empleos y distinciones,
incluso el cargo de secretario de Augzusto, con que
llego 4 brindarsele, y satisfecho con haberse conquis-
tado 1a admiracion de sus conciudadanos y la amistad
y aplauso de Virgilio, Vario, Tfbulo, Polion y otros

(1) Vile potabis mddicis Sabinum
Cintharis...—Lib, I, od, XX,
(2) Salis bentus Unicis Sabinis.—Lib, IT, od XVIII.
8) Lib. I, od. XH et dlibi, |
(&) Lab I, od. L.
(5 Lib. 1, od. 11,
(6) Lib, I, od, XXXV II,
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esclarecidos poetas, solo anhelaba que Apolo le con-
cediese robusta salud, entero juicio ¥y una vejez hon-
rada, en la cual no le faltase la eitara ), que era para
él laborum dulce lenimen @, Y no le faltd, en efecto,
antes bien cada dia vibré en sus manos con nuevos
y mas levantados acentos. Sus odas, sus satiras y sus
eplstolas, entre las cuales descuella la dirigida a los
Pisones, de la que bien pudo decir en particular: Exe-
gt monumentum cere perénnius ¥, le hicieron acree-
dor al titulo de Principe de los lricos latinos, con
que la posteridad le ha designado, El docto La Harpe
no duda en afirmar, que Horacio une al entusiasmo
y elevacion de Pindaro la gracia de Anacreonte, y
aun que los supera i entrambos, y anade: «Si se
patiende 4 la sabiduria de sus ideas, &4 la precision
»de su estilo, 4 la armonia de sus versos y a la va-
priedad de sus argumentos; si se recuerda que hizo
paatiras llenas de delicadeza, de razén y de chiste;
»epistolas que contienen las mejores lecciones de so-
neiedad eivil, en versos que se graban por si mismos
pen la memoria, y un Arie poéiica que es el codigo
peterno del buen gusto, se convendri en que Horacio
pes uno de los mayores genios que la naturaleza se
»ha complacido en producir @.» Nada tiene, pues, de
extrano que, persuadido de su valer y seguro de su
fama, se gloriase de haber ennoblecido su nombre,
llegando 4 ser ex hamili potens, ni que prediciendo
su perdurable celebridad, exclamase con orgullo: Non

() Ldb. I, od, XXXI.

() Z4b. 1, od. XXXIL.

(3) Lib, T, od, XXX,

(%) Las ediciones de Horpcio més apreciadas por sus notas y comentarios
sont la de Paulo Manueio—Venecha, 4566, in.—4.°—La hecha ad wswm Delphini,
que se reimprimio varias veces del 1695 ol 1822.—La de Bentley—Amsterdam,
1718, 2 vol., in.—4.'—La de Pedro D:dot—ﬂﬂﬁ gran in.—fol.—y sobre todo, In de
Orelli—Zurich, 1837, 2 vol, in.—8.° /
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omnis moriar M. Non ego, pduperum sanguis paren-
tum, non ego obibo 2,

Al decir de Suetonio, Horacio era brevis atque
obesus, 4 lo cual alude jovialmente Augusto en una
de sus cartas al poeta: «Pareces temer, le decia, que
»lus libros sean mas grandes que ta; pero, site falta
pestatura, no te falta en cambio, obesidad. Ya, pues,
nque tus volumenes no sean més altos que un sex-
mario @), procura que tengan al menos la honesta
vamplitud de tu vientre.» La doctrina epicirea, 4 que
tan aficionado se mosiraba nuesiro poeta, no era
ciertamente la menos a proposito para conservarse
fresco y rollizo, como lo da 4 entender a su amigo
Albio Tibulo ™; pero es de notar, en honor de la ver-
dad, que el duleisimo Cisne de Ofanto no permanecio
constantemente encerrado en la pocilga de Epicuro,
lo cual equivale a decir, que en punto & filosofia, no
se curd de aparecer consccuente, antes bien, gustoé
mas de andar & manera de huésped por las distintas
escuelas, sin jurar jamds en manos de ningin maes-
tro, como lo prueban algunas de sus odas y la reco-
mendacion que en el precepto XXIV hace a los Pisones
“de la doetrina socratica ©),

Hallandose enfermo el valido de Augusto, decfale,
- enire otras cosas, el poeta: «;Por qué me desalientas
neon tus quejas? Ni los Dioses quieren, ni yo tampoco
»que ti mueras primero @.» Y en efecto, Horacio mu-

(1) Lib, 111, od. XXX,
(2) Lib. IT, od. XX,
18) Medida que contenta ln sexta parte del eongio, 6 poco mas de un enartillo.
(B Me pingnem et nitidum bene eurata cute vises,
Cum ridere voles Epicuri de grege porewm. Epist, IV, Hb. [
5 Ae, ne forte roges quo me duces, guo Inre tuler,
Nullius ddditus jurare in verba magistei,
(Quo me enndque rapit tempestas, déferor hospes. Epist, [, lib, I.
) Lib, 1, od. XVIL,
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ri6 en Roma un mes antes que su generoso protector,
a los 57 afos de edad, el 27 de Noviembre del 746 ab
urbe condite, 8 antes de Jesucristo. Augusto, & quien
instituyé heredero de sus bienes, le erigi6 en las
Exquilias un magnifico sepulecro, cerca del de Mece-
nas, que de seguro recordaria al morir estas palabras
del poeta:

Utrumque nostrum ineredibili modo
Consentit Astrum (1)

P

(8)  Lib. 2i, od. XVII.

Para mas noticins pueds verse la eHistoria de la vida y de las poestas de Horagion,
por el bardn Walekenier—2 vol, in. 8.%.—1810.

-
1




Q. HORATII FLACCI

| DE ARTE POEIICA

EPISTOLA AD PISONES

DEL POEMA EN GENERAL

I
Conveniencia y armonia de las' distintas partes de una obra:
libertad de los poetas en este punto.

Humano cépiti cervicem pictor equinam
Jtingere st velit, et variag indtcere plumas
Undique collatis membris, ut tirpiter atrum
Désinat in piscem mulier formosa superné;

5 Spectatum admissi, jrisum teneatis amici?
Crédite, Pisones, isti tibulz fore librum
Persimilem, cujus, velut @gri somnia, vane
Fingentur species, ut nec pes; nec caput uni
Reddatur forma. Pictéribus atque poétis

10 Quidlibet audendi semper fuit equa potestas.
Scimus, et hanc veniam petimusque, damusque vicissim,
Sed non ut placidis codant immutia, non it

g Sevpentes avibus geminentuy, tigribus agni.

Si & un pintor se le antojase unir & una cabeza hu-
mana la cerviz de un’caballo, y juntando miembros de
diversos animales, los revistiese de plumas de varios
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colores, de fal suerte que, comenzando la pintura por
una mujer hermosa, terminara monstruosamente en
un horrible pez, invitados, amigos mios, a4 contemplar
semejante cuadro jeonfendriais la risa? Creed, Piso-
nes, que seria muy semejante 4 esta pintura aquel
libro en que se forjasen ideas vanas como los delirios
de un enfermo, de manera que no hubjese conformi-
dad entre el principio y el fin de la obra. Los pintores
y los poetas tuvieron siempre igual licencia de atre-
verse 4 idear cualquier asunto, Lo sabemos ¥ réci-
procamente pedimos y concedemos esta libertad; pero
no hasta el extremo de que se mezcle lo fiero con lo
apacible, ni se hermanen las ser pientes con las aves,
los tigres con los corderos.

Horacio emplea en esta Epistola el verso Hexdmetro, el cual,
como su migmo nombre lo indica, consta de seis pies: los enatro
primeros dictilos- 6 espondeos, el quinto ddctilo, y rara vez espon-
deo, y el sexto espondeo. Algunas veces solia ser el primero un ana-
pesto. Asi el primer verso, por ejemplo, se mide de este modo:

Huma-no capi-ti cer-vicem-pictor e-quinam,

Ademis de este metro, Hamado Pithio, y mis comunmente Hewd-
metro, habia otros, tamhién de seis pies, tales como el Ydmbico, el
grande Asclepiadeo y el grande Jonio, de que usa Horacio en sus
odas. i

Si velit por si velle, entlage. Mds adelante usa fendatis por
tenerelis, poneve por componere, quid por aliquid, cui por d quo.
etedtera, Ténganse en cuenta estas v otras licencias podticas de que
Horacio se vale para hacer sus versos numerosos y rotundos:

Ut tuppiter atviwm. Algunos leen aut turpiter; pero en este caso
resultaria que eran dos lag pinturas, siendo asi que Horacio habla
solamente de una, isti tabule;

Spectatum: supino en wm. cuyo complemento tieito es tubulam

Pisones. Los Pisones eran una ilustre y antiguisima familia de
Roma. Luecio Pison, @ cuyos hijos va dirigida esta Epistola, fué
consul en 738, y alcanzé grandes victorias sobra los Tracios. Porsu
amor i las letras, merecid ser uno de los veinte jueces nombrados
por Augusto para examinar las obras de elocnencia y poesia, especie
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de academia, 4 la cual pertenecian Horaeio, Virgilio, Tibulo y otros
renombrados poetas de aquel tiempo.

Persimilem: La preposicion per le da el valor de superlativo,
equivaliendo, por tanto, & simillimum.

: 11
Futiles adornos y descripciones inoportunas que perjudican 4 la
unidad y sencillez de la composicion

Inceeptis gravibus, plerunque et magna professis

15 Purpiareus, laté qui spléndeat, unus et alter

Asstitur pannus; cum lucus et ara Diana,

Et properantis aqua per amcenos dmbitus agros,

Aut flumen Rhenum, aut plavius describitur arcus.

Sed nunc non erat his locus; et fortasse cupressum
20 Scis simulare; jquid hoc, si fractis énatat exspes

Nivibus @re dato qui pingitur? Amphora ceepit

Institui, currente rotd, cur tirceus exit?

Dénique sit quodyis simplex dumtaxat ot wununt,

A veces aun principio grave y que promete gran-
des cosas, se zurce alguan que otro retazo de purpura
muy brillante, como cuando se describe el bosque y el
ara de Diana, y los rodeos del arroyuelo que corre
presuroso por amenos campos, 6 el rio Rhin, 6 el arco
formado por la Iluvia. Mas no era aquel el lugar de
tales descripeiones: quizi sepas pintar un ciprés; jde
qué te sirve esto, si el que te ha dado el dinero, quiere
que le pintes nadando sin esperanza, hecha pedazos
su nave? Se empezd 4 modelar un dnfora; jeomo es
que, dando vueltas la rueda, salié un puchero? En fin,
cuanto componer inte'ntes, sea, por lo menos, sencjllo
¥ uno, g
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Magna professis, esto es, quee magnum aliquid promittunt.

Lucus et ara Diana. Alude 4 la selva Aricina, contigua 4 Aricia,
aldea poco distante de Roma. Lo frecuentado y pintoresco del sitio,
el lago que alli forman las aguas de los montes inmediatos, y el
hallarse consagrado 4 Diana, daban ocasion 4 los malos poetas para
extenderse en prolijas é inoportunas descripeiones, El ara 6 altar en
que ge ponfan & quemaban, segiin los casos, las ofrendas hechas 4
los dioses, era de césped, piedra 6 ladrillo, de forma cireular 6
cuadrada, con una concavidad, donde se encendia el fuego, y un
recepticulo con salida por los lados 6 por abajo, que servia para
que escurriera el vino de las libaciones, 6 la grasa y log jugos de
las victimas. En el arco triunfal de Trajano se ve i Diana, delante
un ara y én derredor varios drholes, que repregentan un lucus.

Rhenwm en el mismo género que flrmen, Con este rio ocurria lo
propio que con la selva Aricina; pues algunos poetas, queriendo
celebrar las victorias alcanzadas en sus mérgenes por Auguslo, se

. esmeraban en describirlo, olviddndose del asunto principal.

Fortasse cupressum. Los que se salvaban de un paufragio, solian
hacerlo pintar en una tabla, que consagraban al dios & quien ereian
deber tal fortuna, 6 llevaban colgada al cuello, para excitar la
compasion y sacar limosna. No lenaria, pues, sas deseos el pintor
que, en vez de figurar un naufragio, pintase un ciprés: tanto mis,
cuanto que el ciprés representaba la muerte, yel ndufrago habia
salvado su vida,

4Quid hoe... El orden de este pasaje es el siguiente: Quid (est)
hoe, st fille] qui pingitur @re dato, enatal exspes novibus fractis.

Amphora... wrcens. El dnfora era una vasija grande, de’ mds de
arroba y media de cabida, con dos asas, una & cada lade del cuello,
alargada, terminada por abajo en punta y destinada generalmente 4
guardar el vino, El trceo era un vaso pequetio, panzudo y ancho por
la bage, que se usaba por lo comin para sacar agua 1 otro liquido
eualquiera de un deposito. Se diferenciaban, pues, no sélo en el
tamanio, sino también en la forma y en el uso.
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I
Importancia del arte: defectos en que pusde incurrirse.

Maxima pars vatum, pater, et javenes patre digni,
25 Decipimur specie recti: brevis esse laboro,
Obscurus fio: sectantem levia nervi
Deficiunt animique; professus grandia, turget;
Serpit humi tutus nimitm timidusque procella;
Qui variare cupit rem prodigidliter unam,
30 Delphinum sylvis appingit, flactibus aprum.
In vitium ducit culpe fuga, si caretl arie.

Padre y jovenes dignos de tal padre, 1a mayor par-
te de los poetas nosg engafiamos con la apariencia de
lo-recio: procuro ser breve y me hago obscuro: al que
apura los detalles, le faltan la animacion y los brios;
cae en la hinchazon el que aspira 4 lo sublime: el que
teme la tempesiad v quiere caminar demasiado segu-
ro, se arrastra por el suelo: el (ue anhela dar extraor-
dinaria variedad a un asunto sencillo, pinta un delfin
en las selvas y un jabali en los mares. Al huir de un
defecto, caera en otro, si carece de arte,

Tutus nimiwm, timidusque procellee. Tutus nimiwm, esto es,
qui tuetur se nimiwm. Timidus procelloe: alude al marino que,
temiendo la tempestad, se arrima & la costa; que es cabalmente
lo que le sucede al eseritor que, por esquivar lag dificultades del
asunto, 6 ponerse i salvo de lag tempestades de la critica, viene &
incurrir en lo trivial y rastrero,
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v
Insuficiencia de la habilidad en la ejecucion de los detalles.

AEwmitlium cirea ludum feber tmus of ungues
Exprimas, et moles imitd bitur ave capillos;
Infelix 6peris summa, qiia pénere totum

35 Nésciet. Hunc ego me, si quid compbueve curem,
Non magis esse vellim, quam pravo vivere naso,
Spectandum nigris doulis nigroque capillo,

Aquel mal escultor que vive cerca de la escuela de
esgrima de Emilio, hara al vivo las unas de una esta-
fua, é imitara en el bronce los blondos cabellos; pero
serd desgraciado en el conjunto de la obra; porque no
sabra formar el todo. 8i yo infentara componer un
poema, tanto quisiera parecerme 4 este escultor, como
tener la nariz deforme, y llamar la atenciéon con mis
negros 0jos v mis negros cabellos.,

Amilium civen luduwm. Usa aqui el poeta el nombre propio
Amilivm por el posesivo Amilianwm. En ludwm debe sobreen-
tenderse gladiatorium; pues se alude 4 la escuela en quer Emilio
Léntulo ensenaba 4 los gladiadores el manejo de la esgrima, y que
ocupaba el sitio donde abrid después Polycletes unos baiios pii-
blicos. i -

Faber tmus. Se daba indistintamente ¢l nombre de fuber & los
artistas que trabajaban en materias duras, como piedra, metales,
madera, y el de plastes o floliliarius, 4 los que modelaban materias
blandas, como cera, barro. Los comentadores no estin conformes
en la interpretacion del epiteto imus: unos lo relacionan con ludum,
traduciendo: El escultor que ocupa el ultimo taller, 4 sea, el taller
mds proximo 4 la escuela de esgrima de Emilio; otros le concretan 4
faber, haciéndole significar el tiltimo 6 menos hibil de los escultores,
y no falta quien lea unus en vez de tmus, esto es, wnus omnin
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exprimef, superari 4 todos, 6 serd el inico en hacer al vivo las uiias,
eteétera. La segunda interpretacitn es, & nuestro juicio, la mas acer-
tada, eomo parece deducirse del contexto.

Hune ego we. El orden es como sigue: Si ego curem componere
quid (por aliquid), non velim {me esse hune, magis guamn (velim/
vivere naso pravo, spectandum oculis nigris capilloque nigro, El
pelo y los ojos negros eran los mas hermosos para los romanos,

v
Necesidad de elegir un asunto proporcionado & nuestras fuerzas

Stimite materiam vestvis, qui scrébitis, aquam
Viribus, et versate din quid ferve vecusent,
Ouid vileant hitmeri. Cui lecta potenter evit res,
Nec facundia désevet hunc, nec hicidus ordo.

Escritores, escoged un asunto proporcionado 4
vuestras fuerzas, y considerad despacio qué es lo que
rehusan y qué es lo que pueden llevar vuestros hom-
bres. A aquel que eligiere asunto acomodado A sus
facultades, no le faltaran ni afluencia, ni claridad en

el orden.
VI

Cardcter especial del plan poético.

Ovdinis hac virtus erit et venus, aut ego fallor,
Ut jam nune dicat, yam nunc debentia dici;
Pleraque diffevat, et prasens in tempus omittat:
Hoc amet, hoc spernat promisss cavininis auctor.

El mérito ¥ la hermosura del orden consistiran, si
no me engaifio, en que el escritor diga desde luego lo
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que desde luego deba decirse, y aplace lo demas y lo
reserve para ocasion oportuna. El autor de un poema
prometido adopte unos pensamientos y deseche otros.

Ordinis. Esta palabra puede tomarse en sentido activo, porla
aceion misma de ordenar un asunto, 6 en sentido pasivo, por el es-
tado de un asunto ya ordénado.

Jam nune. D. Javier de Burgos, haciendo observar con Ricardo
Bentley que jam nune, cuando va solo, denota fiempo presente, y
cuando estd repetido, signitica & veces, y suprimiendo con Lambino
el punto y coma de diei, para concertar debentia con pleraque, in-
terpreta este pasaje del siguiente modo: «() yo me engaiio, 6 la her-
mosura del orden consiste en decir unas veces todo lo que se debe
decir, y olras dejar algunas de las:mismas cosas para mejor oca-
sién.» Sin embargo, Minguesz, Iriarte, Martinez de la Rosa, Raimun-
do de Miguel y otros lo entienden en el sentido de que el poeta ha
de decir sin demora lo que desdeluego debe decirse, y dejar lo
demds para ocasion oportuna; 6 lo que es lo mismo, que la Poesia
no ha de seguir un orden rigurosamente cronoldgico, & semejanza
de la Historia, sino que puede invertirlo artisticamente, como
lo hace Virgilio en su Eneida, cantando en el libro IT la des-
truceion de Troya, despuds de haber referido en el I lo que pasé
mueho después. Raimundo de Miguel prueba que la traduecion de
Burgos eg inadmisible, haciendo notar: 1.0 que la observacion de
Bentley es exacla cuando se frata del nunce solo, mis no cuando el
nunc va afectado por jam, que repetido con él, como en el caso pre-
sente, sirve para fijar mis y mis la idea de actualidad; 2.0 que admi-
tido el cambio de puntuacion de Lambino, ¢l verbo dicat quedaria
sin su complemento natural, y se daria significacion de futuro al
purﬁuipio de presente debentia, y 3.0 que, siguiendo la interpreta-
cion del Sr. Burgos, el sentido del pasaje resultaria contradictorio;
puesto que vendria 4 decirse, que algunas de las mismas cosas que
debian decivse, debian dejarse para mejor ocasién, El orden, pues,
para la traduecion de este preeeplo, es como siguet Virtus ef venus
ordinis erit hwe, auf ego fallor, ut (podta) dical jam nune debentia
dici jam nunc; differat pleragque, ef omittat feal in tenpus prasens.’

-~ Hae amel, hoc spernat, esto es, alia amet, alia spernat.

Carininis promissi, es decir, prometido, anunciado, esperado

del puiblico, div anle erspectati. Esta es, & nuesiro juicio, la inter-
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pretacion més natural; sin embargo, algunos, como Raimundo de
Miguel, creen que se alude al poema heroico, en el que se anuncia
desde luego el asunto de que se va 4 tratar, lo cual es una especie
de promesa, y no falta quien traduzéa el promissi por interesante,
considerable, de alguna extension.

VII
Formacion de voces nuevas y renovacion del lenguaje.

In verbis eliam fenuis, cautusqus sevendis,
Dixeris egregié, notum si cilida verbum
Reddiderit junctura novum. Si forté necesse est
Indiciis monstrare recéntibus dbdita rerum,

56 Fingere cinctutis non exaudita Cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpta pudenter.
Et nova fictaque nuper habebunt verba fidem, si
Grieco fonte cadant parce detorta, ;Quid autem
Cacilio Plantoque dabit Romanus, ademptum

55 Virgilio Varioque? Ego cur, acquirere pauca
Si possum, invideor, cum lingua Catonis et Enni
Sermonem patrium ditdverit, et nova rerum

. Nomina protalerit? Licudt, semperque licebit,
Siguatum prasente notd procidere nomen.

6o Ut sylve foliis pronos mutantur in annos,
Prima cadunt, ita verborum vetus interit atas,
Et javenum ritu florent modd nata, vigentque.
Debemur morti nos, nostraque: sive receptus
Terra Neptunus classes Aquilonibus arcet,

65 Regis opus; sterilisve diu palus, aptaque remis,
Vicinas urbes alit, et grave sentil aratrum;

Seu cursum mutavit iniquum frigibus amnis,
Doctus iter melius, Mortalia facta peribunt;
Nedum sermonum stet hdnos et gratia vivax,

79 Multa venascontur, que jam cecideve, cadenique
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Quee nunc sunt in honore vocdbula, si volet usus,
Quem penes arbitvium est, of jus, ot worma loquendsi.

Parco también y muy mirado en coordinar las pa-
labras, hablaras elegantemente, si mediante la inge-
niosa union de los vocablos, apareciere como nueva
una palabra conocida. Si acaso fuere menester expre-
sar con voces nuevas ideas antes desconocidas,; sera
licito inventar vocablos no oidos por los cenidos Cete-
gos; y se dara esta licencia, & condicion de usarla pru-
dentemente: las palabras nuevas, recientemente in-
ventadas, tendran carta de naturaleza en el idioma, si
se derivan del griezo con alguna ligera modificacion.
Pues qué jhabra de negar un romano & Virgilioy a
Vario la licencia concedida 4 Cecilio y 4 Plauto? ;Por
qué hay envidiosos que me tildan de inventar, si pue-
do, unas pocas palabras, siendo asi que Catén y Ennio
enriquecieron la lengua pairia, introduciendo en ella
nuevas voces? Fué licito, y lo seri siempre, forjar vo-
cablos que lleven el sello del uso corriente.

Como la selva muda sus hojas al declinar el afio,
cayéndose las primeras, asi también perecen con el
tiempo las palabras antiguas, y otras recién nacidas
florecen y campean con todo el vigor de la juventud.
Nosolros y todas nuestras cosas estamos sujetos a la
muerte: ya sea que se dé entrada al mar en tierra
firme, para poner las naves al abrigo de los aquilones,
obra digna de un rey; ya que una laguna, por mucho
tiempo estéril y surcada por el remo, sienia el peso
del arado y alimente a las ciudades vecinas; ya que
un rio, obligado & tomar mejor camino, cambie su
curso perjudicial 4 los sembrados. Las obras de los
hombres p‘erecéran; icuanto menos durables seran la
donosura y gracia de las palabras! Muchas voces que
cayeron ya en desuso, renaceran, y caeran oiras que
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ahora estan en estimacion, si asf lo quisiere el uso,
arbitro, y juez, y norma del lenguaje.

I verbis serendis. Sevendis viene, segin unos, de sero, sevi,
satum, semhbrar, y segin otros, de sevo, ui, ertum, juntar. Estos
ultimos estin més en lo ecierto, toda vez que el poeta trata de la inge-
niosa unién de las palabras.

Callida junctura. Dacier, Juvencio, Rodelio y los mds de los
eriticos suponen gque Horacio trata aqui de las voces compuestas de
dos palabras comunes, como velivolus, compuesto de velum y volo;
swrifagus, de saxvwm y frango, ele; pero no estin en lo cierto;
porque aun no ha empezado 4 hablar de las palabras nuevas, June-
tura se refieve, pues, no i la union de dos elementos simples, sinp
dla ecoordinacion de las palabras en el discurso. Asilo entlienden
Raimundo de Miguel y Martinez de la Rosa.

Indictis. Llama indicie & las palabras, porque en efecto, son el
signo o sefnal de las ideas.

Abdita perum, 6 1o que es lo mismo, abditas res, Abdita, aun-
que plural, estid sustantivado.

Cethegis einctutis. Como si dijera, de los antignos romanos.
Alude aqui el poeta & M. Cornelio Cethego, que vivio durante la se-
gunda guerra prinica, siendo consul en 549, v en él & todos los an-

Aiguos; y emplear de intento el epiteto cinelutis, voz anticuada, en

lugar de cinctis, para indicar antigiiedad. El ecinctus, de donde
aquella se deriba, era una especie de relajo, que no pasaba de la
mitad del muslo, y usaban antiguamente, en lugar de tinica, los que
8¢ dedicaban & faenas que exigian mucha actividad y soltura; de aqui
que homo cinetulus signifique hombre vestido & la antigua, 1 hom-
hre antiguo, La frase einctus Gabinus alude a los habitantes de
Gabias, los cuales, sorprendidos por el enemigo i tiempo que ofre-
cian un sacerificio, hicieron prontamente de sus togas una especie de
eeiiidor, cruzando las dos alas 6 pafios por el pecho y las espaldas.
Los ednsules ¥ pretoves hicieron después lo mismo en ¢l gjercicio
de sus cargos.

Graxo fonte. La rica lengua griega era, por su afinidad con la

latina, la mds & propdsito para snministrar voces nuevas i 1os escri-

lores romanos, los cuales, no s6lo la hablaban, sino gie, en efecto,
solian tomar de ella, para acomodarlas a la suya, algunas palabras,
como Ephippiwm, diota, tovewmna, ete,

Mancrno Macias 3
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Caecilio, Plawlogue. Cecilio Estacio, natural de la Insubria, hoy
el Milanesado, fué poeta comico, contemporineo y amigo de Teren-
cio y Ennio. Murib en 586, un aiio después que éste: sus comedias
no han llegado hasta nosotros. Plauto, actor cdmico también, pero
mucho mis famoso que el anterior, nacié en Sarsina, cindad de la
Umbria, hacia el afio 250 a. de J. C., y segin dice Cicerdn, murid en
Roma de edad avanzada, el 184. Sus primeras comedias, que empe-
zd i escribir, segiin algunos, 4 la edad de 17 anos, se representaron
en Roma al fin de la segunda guerra ptinica, por los afios de 207,
206 y 205 a. de J. €. De las ciento treinta que se le atribuyen, Va-
rron solo tiene por auténticas veintiuna, que Aulo Gelio llama por
esta razon varroniangs. Las mas notables son: el dmphitruo, la Au-
lularia, la Mostellaria, la Cdsina, los Menmchmi, los Captivi, el
Miles gloriosus y el Penulus, siendo esta iltima doblemente intere-
sante, por conservarse de ella diez versos en lengua piinica, hoy
desconoeida. Cuenta Aulo Gelio de esté poeta un episodio curioso y
4 la vez tristisimo. Parece ser que, habiendo contraido deundas que
no pudo pagar, fué entregado, en virtud de la ley de las Doce Ta-
blas, 4 su acreedor, el cual, para resarcirse, le puso 4 dar voeltas &
la rueda de una tahona, y & tan brutal ejercicio estuvo sometido has-
ta que el barbaro acreedor se dio por satisfecho. Plauto cultivo la
comedia nueva 6 de Menandro. La primera edicién de sus obras se
hizo en Venecia, el afio 1472, Véase la nota Plautinos et numeros, ..
del precepto XXTII. _

Virgilio, Varioque. Virgilio y Vario, contemporineos y amigos
de Horacio, brillaron casi dos siglos despudés que Ceeilio y Plauto.
Virgilio fué uno de los poetas sayores del siglo de Augusto; eseri-
bio duleisimas Eglogas v los poemas la Eneida y lag Gedrgicas, é
introdujo en el idioma algunas palabras nuevas, como Iychni, spe-
lwa, ete. Vario compuso un panegirico de Augusto y algunag traje-
dias, entre ellas, la de Thiestes, aplaudida por Quintiliano en sus
Inst. Orat. lib, X, cap. I. De sus obras no nos quedan mis que
algunos feagmentos. Bl fué quien revish, de orden de Augusto, la
Eneida de su amigo Virgilio.

Cur ego invideor, esto es, cur mihi invidelur, como debiera de-
eirse en prosa; porque el invideor, concerfado en pasiva con la pri-
mera persona, s una licencia poétiea, .

Clglonig et Knni. Marco Porcio Catén, el Gensor, célebre por su
prudencia y severidad de costimbres, fué historiador y diddctico, y
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vivi6 del aiio 234 al 149 a. de 1. G, Dicese que ¢l fué quien introdujo
en el latin la yoz tempestivuan. Respecto al poeta Ennio, contempo-
rineo del anterior, véase la nola puesta al precepto XXII, donde
vuelve 4 citarle Horacio. '

Proeudere. Unos leen procudere, forjar, fabricar, y otros pro-
ducere, produeir. Esta leccion es la mas comiing pero aquella nos
parece la mas acertada, como se deduce de las palabras signatum
prasente nola, las cuales indican bien claramente que Horacio quiso
comparar la formacion de las palabras con la fabricacion de las mo-
nedas, viniendo 4 decir, por medio de una hellisima metafora, que asi
como éstas no tienen valor sin el cuiio de la nacién en gque circulan,
asi aquellas, para ser aceptadas, han de llevar el sello, 6 acomodarse
al cardcter del idioma en que se introducen,

Ut sylvee mutantior foliis, hipilage, en vez de folic mutantwr in

syluis.

Ritw juvenion, esto es, juventm more.

Neptunus... palus... amnis. Neptuno, dios de las aguas, significa
aqui, por metonimia, el mar; y el arcet elasses aquilonibus, en lu-
gar de arcet aguilones @ classibus, es una bella hipilage. Queriendo
probar Horacio que nada d¢ cuanto hacen los hombres es duradero,
recuerda tres grandes obras: la empresa de Julio César, llevada &
cabo por Augusto en el afio 717, de poner en comunicacion el mar
con log lagos Luerino y Averno, consiruyendo un puerto que se
llamé Portus Julius; la desecacion de la laguna Pontina, en el Lacio,
en tierpo del mismo emperador, el cual mandé abrir un canal de
15 millas, por donde desaguase en el mar, & fin de hacer su suelo
productivo para las inmediatas ciudades de Secia, Priverno y Terra-
cina, v el nuevo cauce abierto al Tiber por orden del mismo Augus-
to, para evitar las avenidas que inundaban el Velabro. Algunos
creen que Horacio, para linsojear & Augusto, falld abiertamente en
este pasaje & lo preceptuado poco antes por él mismo respecto & las
digresiones.

Quem penes, por penes quem, andstrofe. El uso 4 que alude
Horacio, es el uso de log dociog, como lo define Quintiliano:
Uswm et consueludinen sermonis vocabo consensum evuditorum.
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VIl
Metros propios de los distintos géneros poéticos.

Res gesta regumque, ducumque et tristia bella
Quo scribi possent nfimero, monstravit Homerus.
75 Vérsibus impériter junctis querimonia primim,
Post etiam iuclusa est voti sententia compos.
Quis tamen exiguos élegos emiserit auctor,
Grammitici certant, et adhue sub jadice lis est.
Archilochum proprio rdbies armavit jambo.
8a Hunc socci cepere pedem, grandesque cothurni,
Alternis aptum serménibus, et populares
Vincentem strépitus, et natum rebus agendis.
Musa dedit fidibus dives, puerosque Deorum,
Et pagilem victorem, et equum certdmine primum,
85 Et jvenum curas, et libera vina referre.

Homero mosiré en qué clase de verso podian eseri-
birse las hazafas de/los reyes, y de los grandes capi--
tanes, y las funestas guerras. La sentida queja se ex-
preso al principio en versos desiguales; mas después
ge incluyo también en este metro la dicha del que lo-
ara su deseo. Los gramdticos disputan sobre quien fué
¢l primero que empleod los humildes versos elegiacos,
v el pleito esti atn por sentenciar. La mordacidad
armo a Arquiloco del yambo que le es propio. La co-
media y la sublime iragedia adoptaron este metro,
4 propésito para el didlogo 'y para dominar el bullicio
del publico, ¥y muy adecuado para la representacion
de las acciones. Encomendd la Musa a las cuerdas
de la lira el canlar a los dioses, y & los héroes, y al
luchador triunfante, y al caballo que vence en la ca-
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rrera, y los desasosiegos de los jovenes, y la alegre
libertad de los banquetes.

Nuwiero. Los latinos entendian por nfimero, unas veces lo que
lamaban pie, otras la medida 6 ritmo, y ofras la cadencia de la fra-
se. Aqui puede tener esta palabra los tres sentidos,

Homerns. Homero, apellidado el Ciego de Esmirna, florecid,
segiin la opinion mis probable, unos nueve siglos antes de la era
eristiana, 0 sea, unos’ ciento cuarenta aios despuds.de la guerra de
Troya, v és ‘el Principe de los poetas griegos. Sus poemas la Hiada
y la Odisea no tienen rival en ninguna literatura, Aristiteles, en sn
Arte poética,'le Hara hombre de ingenio sumo, anadiendo que fud,
no s6lo el primero, sino el tnico que conocié & fondo y Hevo & la
practica con admirable acierto las leyes de la epopeya; Quintiliano
hace su elogio diciendo, que «asi como el Océano es el origen de
donde brotan los riog y lag Tuentes, asi el divino Homero es el ma-
nantial donde bebieron todos los poetas posteriores, y el modelo mds
acabado de la eloeuencia en todas sus partesy; Veleyo afirma de ¢l
que ni tuvo @ quien imitar, ni ha podido ser imitado, y por tiltimo,
Cicardn dice que Alejandro Magno envidiaba la suerte de Aquiles,
porque tuvo por cantor de sus hazanas @ todo un Homero,

Versibus impariler junelis, esto es, en disticos compuestos de
un exdmetro, 6 verso de seis pies, y un pentimetro, 4 de cineo,

Quevimonia. Alude i la elegia, de la cual dice Ovidio, llorando
Ja muerte de Catulo:

Flobitis {ndignos solve, elegio, capillos;
JAL] nimis we vero nune Bib nemaen erit!

Compos volt literalmente quiere decir, el que aléanza lo que de-
sea; pero aqui significa todas Jas alegrias del alma, todos/los senti-
mientos dulees del corazin.

Avrehilochwom. Arvquiloco, poeta griego, nacio, segan Estrabon.
en la isla de Paros, en el reinado de Numa, y florecid, por tanto, en
la primera mitad del siglo VII antes de J. C. Dicese que, hahiendo
faltado Licambes 4 la palabra empeiada de darle por ¢sposa 4 su hija

" Nedbule, Aquiloco, resentido, 1o dirigid en versos yimbicos una

siitira tan sangrienta, que Licambes, habiéndola leido, se ahorcd
desesperado, @ lo cual alude Ovidio enando dice:

Tinota Lycambeo sangine tela feram,



33 BPISTOLA A LOS PISONES

Proprio. Los criticos relacionan esta palabra con Arquiloco,
suponiendo unos, como lIriarte, que Arquiloco fué el inventor
del verso yvambico, y ereyendo otros, como el P. Minguez y Rai-
mundo de Miguel, que si no lo inventd en realidad, debe, sin
embargo, atribuirsele, por haberlo manejado con el mayor acierto,
dindole una causticidad especial. Asi D. José Anfonio de Horcasitas
y Porras, porejemplo, {(que no es otro, segiin Menéndez y Pelayo,
el autor andnimo de la curiosa Arte Poélica en menos silabas que el
oviginal. (Horac. en Esp. p. 91.) no vacild en traducir:

Arquiloco rabiosy invento el yambao,
Pie que adoptaron zuecos y cotlurnos,

mientras que el citado P. Minguez, no atreviéndose i tanto, traduce:
del que fud como inventor.

La primera interpretacion es i todas luces inadmisible, pues-
to que el verso ydmbico era conocido ya antes de Arr[uxlocn,
v la segunda nos parece algo arbitraria, siendo mds natural re-
forir el proprio & rabies, sujeto de la oracién. En nuestra Opi-
nion, pues, lo que quiso decir Horacio fué, que la mordacidad armd
de su yambo & Arquiloco, esto es, del metro que mejor la expresa;
porque, en efecto, el verso yambico es el mds & proposito para la in-
vectiva y la sitira, si se combina en la forma Hamada verso senario
¢ trimetro yimbico. -

Socet, grandesque cothurni. El zueco y ¢l eoturno significan
aqui, por metonomia, la comedia y la tragedia, Kl zueco era un calza-
do bajo, sin atadura, que cubria el pie por entero, y estaba reser-
vado 4 las mujeres y 4 los actores comicos, siendo muy mal visto en
Roma que un hombre se presentase con ¢l fuera de la escena. El
¢oturno, de origen griego, era una especie de boreegui de cuero,
que subia hasta la pantorrilla, se sujetaba con corrveas, y tenia una
doblez en la parte superior. Ademds de éste, que usaban los cazado-
res, habia otro coturno especial para los actores trigicos, de suela
muy gorda y tacon alto, que aumenlando la estatura, les daba un as-
pecto imponente y majestuoso. Dicese que fué inventado por 86fo-
cles. Bl coturno trigico era poco agradable @ la vista; pero le ocul-
taba el manto que usaban los actores, tan largo, que arrastraba por
la escena: de aqui In frase: trahere vestem per pulpila.

Aptun seinontbus alternis... Enumera aqui Horacio las venta-
jus del yambo paralas composiciones dramditicas. Y, en efecto, este

‘
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metro reune las siguientes circunstancias: 1.2 ser el mds apropiado
para el didlogo, por acercarse de tal manera al modo ordinario de
hablar, que los antiguos formaban, sin quererlo, versos yimbicos
en la conversaeion familiar, como nosotros formamos octosilabos en
la nuestra. Asi lo notaron Aristoteles y Cieeron. Jambus et trochais,
dice éste, nalurd tncurrunt ipsi in orationem, sermonemque nos-
trion; 2.0 ser su cadencia muy clara y perceptible, por la alternativa
que ofrece de una silaba breve con otra larga, y prestarse al propio
tiampo 4 la formacién de sonidos agudos; de manera que, no sdlo’
podia ser distintamente percibido por el piiblico, sino que era tam-
hién el mds & propdsito para dominar el bullicio de los espectadores,
y 3.2 ser muy rapida su pronunciacién y, por consigniente, muy
acomodado para seguir el movimento de la aceitn dramdliea.

Musa. Alude & Caliope, una de las nueve musas, que presidia
4 la poesia lirica, por haber instruido en ella 4 su hijo Orfeo, primer
poeta lirico. Al asignar la oda 4 la Musa, después de haber atribuido
i los hombres la invencion de otras especies de poesia, parece
como (ue quicre darle un origen divino. Los antiguos cantaban
las odas al son de la lira, y de aquique se llamasen liricas estas
composiciones.

Puerosque Deorwm, esto es, 4 los héroes; mas es de advertir,
que los antiguos, no s6lo Hamaban héroes & los que por parte de
padre 6 madre deseendian de los dioses, como Hércules, Eneas, ele.,
sino también & los que habiendo nacido de padre y madre mortales,
se asemejahan d los dioses por sus virtudes y mereeimientos. Aun
estos se les tenia por divinos, y se les daba el nombre de dioses. Asi
Ovidio y Virgilio llaman divs al emperador Augusto:

Placato possuwimn non niiser esse Deo.
LeDeus nobis uee otia facit.
Namgue erit illi mihi semper Deus.

y en las medallas é inscripciones se le apellida divus, el divino, die-
tado que se di6 también & sus sucesores,
Libera vina. Alude i las odas llamadas biquicas.
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DE LA POESIA DRAMATICA

IX

Tono y estilo propios de la comedia y de la tragedia. Necesidad
del interés en los poemas. Conformidad del lenguaje con la
situacion y afectos del que habla.

Deseriptas sevvare vices, opevumque coloves,

" Cur 6go, si néqueo, ignoroque, podta salutor?
Cwr mescive pudens prave quam discere malo?
Vérsibus expont trdgicis ves comica von vult;

90 Indignatuyr item privatis, ac prope socco
Dignis carminibus navvavi cona Thyeste.
Singula queque locwm téneant sortita decenter.
Interdum tamen et vocem comadia tollit,
Tratusque Chyemes timido delitigat ove,

95 Et trdgicus plerumque dolet seymone pedestri,
Télephus et Peleus, cum pauper et exsul uterqueé,
Praojicit ampullas et sesquipedalia verba,

Si curat cor spectantis tetigisse querella.
Non satis est pulchra esse poémata; dulcia sunto,

100 Bt quocumque volent, dnimum anditoris agunto.
Ut ridéntibus arrident, ita fléntibus adflent

"Humani vultus. Si vis me fleve, dolendum est
Primam ipst tibi; tunc tua me infortunia ladent,
Télephe vel Peleu, male si mandata loqueris,

105 Aut dormitabo, aut ridebo. Tristia meestum
Vultum verba decent; iratum, plena minarum;
Ludentem, lasciva; severum, seria dictu,
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Format enim natura prius nos intus ad omnem

Fortunarum habitum; jubat ant impellit ad iram,
mo Aut ad humum mecerore gravi deducit et angit:

Post effert 4nimi motus, intérprete lingua.

Si dicentis evunt fortunis dbsona dicta,

Romani tollent équites, peditesque cachinnum.

iPor qué soy aclamado poeta, si ni puedo, ni sé
dar 4 cada obra la conveniente forma y colorido? jPor
qué, por una mala vergilienza, quiero mas ignorar que
aprender? Un asunto comico no debe ser tratado en
verso tragico, del mismo modo que la cena de Tiestes
nopuede ser dignamenie narrada en versos familiares
y easi propios de 1a comedia, Cada una de estas com-
posiciones conserve decorosamente el lugar que le
corresponde. Sin embargo, a veces levania el lono la
comedia, y Cremes airado reprende con vehemencia;
y ofras veces un personaje trigico se lamenta en hu-
milde lenguaje. Télefo y Peleo, al verse pobres y des-
terrados, desechan las expresiones ampulosas y las
palabras campanudas, para mover i compasion con
sus quejas los corazones de los circunstantes.

No basta que los poemas sean primorosos, es me-
nester que sean también interesantes, y muevan 4 su
arbitrio el animo de los oyentes, Asi como el hombre
rie con los que rien, asi también llora con los que
lloran. Si quieres que yo llore, llora tu primero; en-
fonces me impresionaran tus infortunios,

Télefo 6 Peleo, silo que habliareis cuadrase mal
con vuesira situacion, 6 dormitaré, 6 me reiré. A un
semblante afligido corresponden palabras tristes; al
airado las amenazadoras; al alegre las festivas, y las
graves y pausadas al severo. Porque la naluraleza
formo desde luego nuestro interior de modo que nos
impresionaran todas las mudanzas de fortuna: nos
alegra, ¢ nos impele 4 la ira, 6 nos abate hasta el
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polvo con una gran tristeza y nos angustia: después
explica los movimientos del alma, sirviéndole de in-
- {érprete la lengua. Si las palabras no estuvieren en
armonia con la situacion del que habla, los romanos,
nobles y plebeyos, soltaran la carcajada.

Pudens pravé, por una mala vergilenza, 6 lo que es lo mismo,
llevado de un pudor mal entendido,

Cena Thyeste, Tiestes, hijo de Pélope y de Hippodamia, viold
el lecho de gu hermano Atreo, al eual profesaba un odio implacable,
La venganza de éste fué por todo extremo horrible. Fingiendo olvido
de tan villana aceion, le convidd & un banquete, en el cual Tiestes
sabored, sin saberlo, los miembros de sus propios hijos, de los cuales
habia logrado apoderarse Atreo. Y afade la fibula, que el sol retro-
cedid de horror y espanto, por no presenciar semejante especticulo,

Decenter, decorosamente. He aqui como explica Cicerdn el de-
coro: Tum servare tllud quod deceat poétas dicimus, cum id quod
quaque persona dignwm est, et fit et dicitur; y en otro lugar—Offic.
lib. I. n. 40.—le define diciendo que es: Scientia earum rerum,
qua agentur, aut dicentur, suo loco collocandarum.

Chremes. Cremes es el nombre del viejo que en la comedia de
Terencio intitulada Heautontimorumenos, deja el tono propio de
ésta, para reprender d su hijo de la manera siguiente: :

No, Clitifon; aungque de mi cabeza
. Hubieras tu nacido, como dicen
Salid de la de Jipiter Minerva,

Jamis toleraré que tus maldades .
De mi oprobio y balddn la causa sean.

(Acto V, esc. V).

Telephus et Peleus. Télefo, hijo de Hércules y rey de Misia, y
Peleo, padre de Aquiles, arrojados de sus Estados y reducidos & la
mayor miseria, se vieron en la necésidad de mendigar el auxilio de
los otros principes de la Greeia. Sus desgracias sirvieron de asunto
4 Buripides para dos tragedias, que se han perdido. %

Ampullas. La ampolla 6 redoma es una vasija de cuello largo y
estrecho y vientre ancho y redondo. Horacio emplea aqui esta pala-
bra en plural, para significar metaforicamente las palabras huecas,
hinchadas, ampulosas.

Sesquipedatin, voz compuesta de sesqui, (que significa vez i me-
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dia, y pes pie. Sesquipedalia verba quiere. decir, por tanto, pala-
bras de pie y medio, como sesquiniensis, mes y medio; sesquilibra,
libra y media, ete. Horacio di muy grificamente este nombre 4 las
palabras rebuscadas, altisonantes y campanudas.

St curat teligisse. Dice cural en presente, porque no se refiere
& las personas de Télefo y Peleo, sino & los actores encargados de
representarlos; y por licencia poética usa tetigisse en vez de tangere.

Pluchra... duleia,.. Horacio quiere decir con esto, que no basta
que los poemas tengan la conveniente forma y colorido, sino que es
preciso también que interesen y commuevan, 6 lo que es lo mismo,
que de poco servird que estén primorosamente escritos, si la belleza

que en ellos resplundece, es una belleza fria, como traduce Marti-

nez de la Rosa, y no la anima el fuego de la pasion y el entusiasmo.
He aqui la traduceion de D. Juan Gualberto Gonzdlez:
Ni basta
Con ser bello un poema, &l no mueve
Duleemente los dnimos, v agita
Y calma asu placer el auditorio.

Swnto.., agunto, en vez de sint y agant. Emplea aqui Horacio la
forma imperativa que se usaba en los textos de las leyes; porque
habla como 'verdadero legislador literario.

Si vis me fleve.,. Este precepto es aplicable lo mismo al orador
que al poeta. Ardeal qui vull incendere, dice elegantemente Gice-
ron, y Quintiliano: Prius afficiamur ipsi, ut alios afficiamus.

Malé si mandata logueris: Eslamos enteramente de acuerdo con
Raimundo de Miguel en la inteligencia de este pasaje. El adverhio
wmalé no afecta i loqueris, sino & mandata, y por consiguiente, no
eslin en lo cierto los eriticos (ue traducen: si desempeiiais mal
vitestro papel. Las razones que aquel docto humanista alega en
abono de su version, son las signientes: 1.0 que Horacio no di agui
reglas 4 los actores para la representacién material del drama, sino
4 los poetas para la composieion; 2.a que loqui verba es frase co-
rriente, sobre todo, si el verba vi acompaiado de algin modificativo
O determinativo; mientras que logui malé verba, tomando el malé
como equivalente & intempestivé, inapportuné, no snele verse usado
por ninglin autor clisico, y 3.2 que lo més natural es tomar, como ¢l
hace, la palabra mandata en su sentido fundamental y propio, y
no llevarla & significar praseripla, designata, como sucede en la
opinion contraria.
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A estas razones, en vealidad muy atendibles, puede agregarse
otra deducida del contexto; porque, estando el paseje en cuestion
intimamente relacionado con lo que le antecede y le sigue, es natu-
ral que entraie andlogo sentido. La relacidn no puede ser mis
elara. Poco antes habla el poeta de Télefo y Peleo, y aqui se dirige
4 ellos: aqui dice que dormitard, 6 se reivd, y poco despuds, que
los romanos soltarin la earcajada. Parece inferirse, pues, que Ho-
racio vi desarrollando un mismo pensamiento, v asi es la verdad.
Iste pensamiento no es otro que la conformidad del lenguaje con la
situacion y circunstancias del que habla. Ahora bien, si antes ha-
blando de Télefo y Deleo, dice, que al verse pobres v desterrados,
desechan las expresiones ampulosas v las palabras campanudas,
para mover con sus quejas los corazones de los circunstantes, y des-
pués termina el precepto asegurando que, si las palabras no estuvie-
sen en armonia con la situacidn del que habla, los romanos, nobles
y plebeyos, soltarin la carcajada, jcudnto mas conforme con tales
antecedentes y consiguientes no serd teaduciv: Tdlefo a Peleo, si lo
que hablireis cuadirase wmal con vuestra situacion ele., que not si
desempenais mal vuestro papel? Lo que Horacio ha querido decir
es: St loqueris (verba) mandala (tibi) mal? (@ poéta/, esto es, nop-
portuné, inlempestivé inondata, verba grae minimé decebant.

Nos intus. Es hien estrafio que Raimundo de Miguel ponga gin-
gular empeiio en probar que el infus del texto no se refiere solo al
corazin, como traduee Burgos, sino al organismo todo, jGomo si
Burgos tomase aqui ¢l corazén por una viscera aislada, y no le con-
siderase, segin el coman sentir, como centro de todos nuestros
sentimientos y pasionesl... Si no temidramos incurriv en nimiedad
0 sutileza, diriamos por nuestra parte, que, si se trata de ajustarse
al texto, mejor que organisino, corazin b pecho, como dice Mar-
tinez de la Rosa, seria traducir inferior, como nosotros hacemos.
Esto es, sin duda, lo mis natural y seneillo, y también lo mis exac-
to; pues bien claramente se vé que lo que aspira & designar Horacio
con el intus, es lo intimo de nuestro ser, 6 nuestra inlerior natura-
leza.

Juval, aul impellit ad ivam. Dacier y alguno, que otro opinan
que juval significa aqui ayudar 6 animar, y que debe referirse 4
iram juntamente con impellit; pero, desde Acrdn y Porfirio hasta
el mig moderno, todos los demis comentaristas convienen en gue no
signilica sino alegrar 6 deleitar, y que, por lo tanto, debe separarse
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~del dmpellit. ¥ en efecto, para convencerse de ello, basta observar

que Horacio cita aqui las principales pasiones del alma, una de las |
cugles es la alegria.

Pedites. Esla palabra, que designa al pueblo en oposicion 4 equi-
tes, la nobleza, esti tomada de Plauto.

X

Diferencia de lenguaje segiin la jerarquia, edad, estado, profesién
y patria de los personajes. Necesidad de acomodarse 4 la tradi-
¢idn en la pintura de los caracteres, y condiciones que habrén
de reunir cuando sean de propia invencién)Eleccion del asunto.

Intererit multum Divusne loquatur, an heros;
15 Maturusne senex, an adhuc florente juventa
Férvidus; an matrona potens, an sédula nutrix;
Mercatorne vagus, cultorne virentis agelli;
Colchus, an Assyrius; Thebis nutritus, an Argis.
- Aut famam séquere, aut sibi convenientia finge,
120 Seyiptor. Honoratum si forte reponis Achillem,
Impiger, ifacundus, inexorbilis, acer,
Jura neget sibi nata, nihil non irroget armis,
Sit Medea ferox, invictaque, fiébilis Tno,
Pérfidus Ixion, To vaga, tristis Orestes.
135 Si quid inexpertum scena committis, et andes
Peysonam formare novam, sevvetur ad tmum
Oualis ab incapto procésserit, et sidi constet.
Difficile est proprié communia dicere: tuque
Réctins [lfacum carmen deducis in actus,

13 Ouam si proferres ignota, indictaque primus.

Debe tenerse muy en cuenta si el que habla es un

dios, ¢-un héroe; un maduro anciano, 6 un fogoso

Joven en la flor de su vida; una poderosa matrona, 6

- Una diligente nodriza; un mercader ambulante, 6 un
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labrador que cultiva pequefio campo que verdeguea;
un Coleo, 6 un Asirio; uno criado en Tebas, 6 uno que
lo fué en Argos.

Sigue, oh escritor, la tradicion, 6 acomoda 4 ella
tus ficciones. Si acaso pones de nuevo en escena al
ofendido Aquiles, que sea activo, iracundo, inexora-
ble, fuertie; niegue que se hayan hecho para él las
leyes, y fielo todo & la fuerza de las armas. Aparezca
Medea feroz é inflexible, Ino llorosa, Ixion fementido,
Io errante, y Orestes devorado de cruel tristeza. Si das
4 la escena algun asunto aun no tratado, y te atreves
4 crear un nuevo personaje, que éste se conserve has-
ta el fin cual se manifesto desde el principio, y se
mantenga siempre el mismo, Es dificil presentar como
propios, asuntos tratados ya por otros; pero tit haras
mejor en acomodar a la escena un argumento sacado
de la Iliada, que no en ser el primero en fratar asun-
tos desconocidos y de que nadie haya hablado:

Inteyerit multum, Otros traducen: «debe haber gran diferencia
- entre el lenguaje de un dios ete.y, y Ruimundo de Miguel: vintere-
sa mucho observar 8i habla un Dios ete.» De todos modos, hien claro
estid que la mente de Horacio no es otra que encarecer la necesidad
de poner en boea de cadauno de los personajes de la obra el lengua-
je que mejor cuadre 4 su regpectiva condicion y circunstancias.

Divusne loquatur, an heros. Este verso ha sido entendido de
muy distintas maneras: unos leen: Davusne logualur, an Eros;
otros: Divesne logualuy, an lrug, y otros Davusne logualur, an
heros; pero la leccion mis natural y corriente entre los mejores co-
mentadores es la que aqui adoptamos. Davus 6 Davos es el nombre
de un siervo que Plauto v Terencio introdujeron en sus comedias;
Eros, el deun comico, ¢ Irus, el de un mendigo de Itaca, cuya
pobreza quedd en proverbio.

Juventa, palabra poética que equivale & juventute.

Colehus, an Assyrius; Thelis nutvitus, an Argis. La Asiria y la

Colguida eran dos estados del Asia, y Tebas y ‘Argos dos capitales *

griegas, aquella de la Beocia, y dsta de la Argolida, en el Pelopone-
s0. Horacio contrapone agui 4 los naturales de aquellos paises y &

'
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los educados en estas dos ciudades; porque se diferenciaban gran-
demente: el Asirio era afeminado y astuto, y el de Colcos, montaraz
y eruel; los Tebanos, toscos é ignorantes, y los de Argos, arrogantes
y cultos.

Sibi convenientia finge. Raimundo de Miguel, tomando el sibi
como equivalente & inter sese, cree que lo que Horacio prescribe es,
aque las ficciones concuerden entre si perfectamente, de manera
fque jamds se desmientan 6 contradigany, y en este supuesto traduce:

La tradicidn respeta, 4 tus fieeiones,
Conformes, oh escritor, entre 8f sean.

Fundase en que si, como opinan los més de los criticos, el reci-
proco dehiera referivse & tradicion, de modo que el convenientia
8ibi equivaliese & convenientia ' famee, Horacio no hubiera em-
pleado aquel pronombre, sino el demostrativo ipsi; pero él mismo
se encarga de desvirtuar su arguwmuento, confesando poco después,
uque los clisicos usan indistintamente el reciproco ¢ el demos-
trativo, cuando es tan obvio el sentido de la frase, que no deja
lugar 4 duday, que es cabalmente lo que ocurre en el presente caso,
Y en efecto, lo obvio, lo natural y lo claro aqui es referir el sibi &
famam, y entender que las ficciones del poela deben estar confor-
mes con la tradicion y la historia, de manera que un ciudadano ro-
mano, por ejemplo, no piense, hable 1 obre como lo haria otro de
la Edad Media. Tan cierto es esto, que los mas de los comentadores
asilo han entendido. Por el contrario, refiérase el sibi & convenien-
tia, 3Qué ha querido decir Horacio?.. jQue las ficciones concuerden
entye sf, como dice Raimundo de Miguel, 6 que las personas fingi-
das por el poeta fengan caracteres conformes al sujeto, como inter-
preta el P. Minguez?.. Y no solo resulta obseuro el sentido del pasaje,
sino también improbable; porque lo es, en efecto, que Horacio quiera
repetir aqui lo que preceptud ya en un principio acerca de la confor-
midad y armonia de las distintas partes de una obra, 6 anticipar lo
que poeo después viv i decir respecto 4 la conformidad de los carae-
teres consigo mismos. Lo natural, repetimos, es que el poeta dé aqui
Olro precepto igualmente importantisimo, cual es el de la conformi-
dad delas fieciones con la tradicion y la historia, y en este supuesto
el sibi constel de mas adelante no es en rigor el desenvolvimiento
del ibi convenientia, como dice el Sr. de Miguel, sino simplemente
la continuacion de Ja materia; pues, como se vé, entraiian preceptos
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distintos, Por ultimo, aludiendo, como alude principalmente el
poeta 4 los personajes dramdticos, jpudo acaso preceptuar que con-
euerden entre si y no se contradigan, enando, por el contrario, la
vida y el interés del drama estriban en el chogue de las pasiones y
en el contraste de los caracteres?.. Pues # tan absurdo sentido podia
prestarse semejante mlorpretacmn
Iriarte tradujo este pasaje de la manera mis desdichada. Un solo

exdmetro de Horacio le costd cuatro endecasilabos. Asi se explica
que el Fabulista canario haya necesilado de 1,065 versos, para tradu-
cir los 476 de la Epistola. Dice asi:

f‘;i pintas, oh escritor, los caracleres,

O bien sigue la fama de ln Historia,

O haz que no tengan los que tu fingidres
Gircunstancin, ni aceidn conlvadietoria,

El primer verso lo afadid. para mayor claridad; porque en su
coneeplo, atrata Horacio de los earaclered, bien que s0lo por lo que
se sigue puede inferirse que habla de ellosy, como dice en una nota;
y en el iltimo se expresa tan obseuramente, que no se sabe & punto
fijo que es lo que ha querido deciv. (Cuinto mas acertado andaria,

i se hubiese conerelado & traducir lisa y llanamente, como Burgos:

La teadieidn respeth, ¢ cireunstancias
Conformes a ella inventa,

d como D, Juan Gualberto Gonzilez:

T, eseritor, O gonféormate & la historia,
0 signela de cerea en 1o que anadas.

Honovatum Achillew. Aquiles, hijo de Tetis y de Péleo'y rey
de los Mirmidones, acudio con los demis principes griegos al sitio
y guerra de Troya, y es el héroe de la Hliada de Homero, Dice la (4=
bula, que su madre le tenia de noche oculto en el fuego, despuds de
baberle untado 'bien por el dia con ambrosia, y afade que se le que-
maron los labios, & causa de que como niio se los lamia cuando le
untaban. De aqui que se le diese primero el nombre de Pyrisoo,
porque fué conservado en el fuego, y después el de Aquiles, de ay
xsi)_.m que quiere decir sin labto. Criado por el centaurg Chirdn
con entraias de leones y tuélanos de osos y jubalies, y sumergido
de nifio por su madre, breves momentos, en las aguas de la laguna
Estigia, & una robustez y/ valor extraordinarios, reunia la singular
ventaja de no poder ser herido, sino en el talon, por donde Tetis le
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gostuvo al bafiarle. Eslo no obstante, atraido al templo de Apolo,
para celebrar sus bodas con la hermosa Polyxena, hija de Priamo,
fué muerto por Paris, que sabedor del seereto, y oculto detris del
simulacro del Dios, le dispard un flechazo, hiriéndole en el talon.
Los griegos, no bien se apoderaron de Troya, castigaron tan infame
traicion, sacrificando & Polyxena & la sombra de Aquiles, que pedia
venganza, En esta fibula tuvo su origen el nombre de lenddin de
Aquiles, que se da al tendon grueso yaplanado situado en la parte
anterior ¢ inferior de la pierna y formado por la terminacion de
los tendones ‘de los gemelos v solar, y el de argumento Aquiles 6
Aquileo, con que se designa todo razonamiento irrebatible y decisi-
vo. El retrato que hace aqui Horacio del héroe griego, es tan acabado
y perfecto, que, como dice muy bien Raimundo de Miguel, cada
epiteto que emplea vale un capitulo de su vida.

No todos los comenlavistas interpretan del mismo modo el epi-
teto honoratum: los mis le dan la significacion de celebrado, fanio-

80, afumado; pero. Batteux, teniendo en cuenta el sentido de la voz

griega que corresponde 4 honoration, le traduce por vengado, que
es, ‘sin duda, la idea que quiso expresar Minguez al anadir vol-
viendo por su honor. D. Juan Gualberto esti conforme con esta
interpretacion; pero, observando muy cuerdamente que en castella-
no induece 4 equivocacion el decir vengado; porque no se sabria si
Aquiles se vengd 6 le vengaron, emplea en su lugar el adjetivo
ofendido, qun' es el que mas se le aproxima, y el que hemos prefe-
rido, por fanto, en nuestra traduececion.

Nihil non. Sabido es que en latin dos negaciones afirman; pero
s de advertir, que la proposicion serd particular 6 universal, segin
que el non vaya antes 6 después, Asi non nilil, non nunguam, non
némo siguifican respectivamente algo, alguna vez, algunos, y nihil
ROW, nunGuan nor y nemo non, todo, siempre y todos,

Medew, famosa hechicera, hija de Eta, rey de Goleos, enmmorada
de Jason, caudillo de los griegos que fueron & la conguista del vello-
eino de oro, huyd con &l i Grecia, sembrandopor el camino los miem-
bros de su hermano Absyrto, para detener 4 su padre queé la perse-
guia, Abandonada de Jason, que la répudid para casarse con Greusa,
hija de Greonte, rey de los Corintios, vengdse inhumanamente, dan-
do muerte 4 dos hijos que de &1 habia- tenido, pegando fuego, por
medio de un misterioso regalo que hizo i Creusa, al palacio del rey
Creonte, que perecio con su hija entre las Hamas, y desapareciendo

MANCELY Mavias 4
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por log aires, ¢on los cadaveres de gus hijos, en un carro tirado por
dragones, Esta fibula inspird & Euripedes una magnifica tragedia,
intitulada Medea, gque ha llegado hastanosotros.

Ino, hija de Gadmo y esposa de Athmante, rey de Tebas, al ver
que su esposo, agitado de las Furias, habia despedazado & uno de
sus hijos, Hamado Learco, huyendo de sus furorés, se arrojd al mar
con su otro hijo Melicertes, que perecio. La pérdida de sus hijos le
causd tan profundo dolor, que jamis cest de lamentarla.

Iwion, rey de Tesalia, no s6lo negd & su suegro la dote que, segiin
costumbre, le habia prometido, sino que le dié muoerte alevosa én un
banquete. Manchado con tan horrible ¢rimen, no habia Dios ni hom-
bre que quisiera purificarle, hasta que Jipiter-lo hizo, llevindoselo
al Olimpo. Ixion pagd tan grande beneficio atentando contra el pu-
dor de la diosa Juno, por lo cual ¢l Padre de los dioses le preeipitd
en el Tartaro, donde, en pena de su perfidia, fué amarrado 4 una
rueda que giraba en continuo y perpetuo movimiento.

1o, hija de Inaco, fué amada de Jipiter, el cual, para sustraerla
a la venganza de la celosa Junb, la transformd en una blanea novi-
lla. Sapolo Juno, ¥ primeramente la encomenddé 4 Argos, hajo cuya
malestisima vigilancia pacia yerbas amargas y hojas insipidas, y des-
pués; muerto Argos por Mercurio de orden de Jipiter, desting con-
tra ella un tibano, que no la dejaba sosegar en ninguna parte. Agui-
joneada continuamente, recorridé el mar Jonico, el monte Hemo, la
Hliria, el golfo Tracio, la Escitia y olras muchas regiones y mares de
BEuropa y Asia, yendo & parar por fin.d Egipto, donde, restituida por
Jiapiter & su primitiva figura, fué venerada como diosa con el nombre
de Isis.

Orestes vengd & su padre Agamemnon, dando muerte & su madre
Clitemnestra y al adiltero Egisto, que, despuds de haber profanado
el lecho conyugal, quitaron 4 aquel la vida, cuando regresaba de la
guerra de Troya. También maté en el teraplo de Apolo & Pirro, por
haberle robado 4 Hermiona, hija de Menelao, con la cual él se habia
desposado. Agitado de las Furias por tan atroces delitos, no pudo
verse libre de ellas, hasta que su intimo amigo Pilades le llevd al
templo de Diana Tiauviea, donde detestd sus maldades.

El epiteto tristis, que le dd también Ovidio.—Trist. lib. 1, eleg. V
—no significa aqui simplemente frisie, sino 4 la vez las inquietudes,
temores y remordimientos que siguen al crimen, y no sélo agohian
al alma, sumiéndola en la mis amarga melancolia, sino que la agitan
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y atormentan, hasta precipitarla 4 veces en la desesperacion y la lo-
cara, que es cabalmente lo que personifican las Furias de la mitolo-
gia. Horacio, que con tanta maestria maneja los epitetos, no hubiera
caracterizado bien 4 Orestes, si el tristis no tuviera aqui este senti-
do; por eso hemos traducido: devorado de eruel tristeza.

Seenee. La escena 0 lugar en que se verificaban las representa-
ciones, era una plataforma cuadrada, que ocupaba todo el fondo del
teatro, y se dividia en tres partes: la Secena propiamente dicha, el
Proscenium y el Postscenium. La Scena era el sitio en que se colo-
caban las decoraciones. Si se componia de bastidores de tres caras,
que giraban sobre sus ejes, de tal modo que por medio de una habil
maquinaria pudiese mudarse de pronto toda ella, se Hamaba versa-
tilis; sise variaban las decoraciones & la manera que se hace en los
teatros modernos, ductilis; si representaba grandes edificios & pala-

(eios eon porticos, estaluas, etedétera, trdagica; si casas particulares,

posadas, hosterias, edmica; &i grutag, cabanas, drboles, ruinas, safi-
»ica. En los grandes teatros tenia cinco entradas: tres en el fondo,
la del centro para el prolagonista, y las otras dos para los perso-
najes secundarios, y dos laterales, una para los que se suponia que
llegahan del campo, y otra para los que fingian venir del puerto & de
la plaza pablica, El Proscenium era la parle anterior de la escena,
algo mis baja que esta, donde principalmente declamaban los acto-
res, para hacerse entender mejor del piblico, y en medio de la cual
se alzaba el Pulpitum, especie de estrado, sobre el que se colocaban
el corifea y los actores, euando tenian que recitar un mondélogo. La
parte posterior, cubierta y cerrada al publico, donde se ejecutaba
todo aquello gque conveniente 6 decorosamente no podia hacerse
la vista de los espectadores, y en la cual estaban los vestuarios y se
guardaba el material y la maguinaria del teatro, se lamaba Postsce-
siwm. En Greeia la Ovchestra 6 Saltatoritm, hemiciclo més bajo que
lo restante del teatro, se extendia delante del Prosceniwm, y podia
considerarse como parte integrante de la escena, toda vez que estaba
exclusivamente destinado al coro, 4 la sipfonia y 4 los danzarines y
bufones; pero en Roma tenian en é1 su asiento las vestales, los sena-
dores y otros personajes de distincion, eomo los embajadores de las
naciones: extranjeras, y andando el tiempo llegaron 4 ocuparle por
entero, no pasando del Pulpituwm los actores.

Difficite est proprié covmunia dicere, Los criticos no estan
conformes en la interpretacion de este pasaje. Desprez opina (que el
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conumunia equivale & nullo anfe occupata ef tractala, v del mismo
parecer son Burgos, Iriarte y Martinez de la Rosa. El primero dice en
sus anotaciones, que el poeta alude & los argumentos aque son
propiedad de todos, porque cadauno puede inventarlos dsu arbi-
triop; Irviarte ecree, de la misma manera, que llama comunes ai
aquellos caracteres que, por no ser conocidos, ni sacados con pun-
tualidad de Ia historia, son comunes 4 todos los que quieran inven-
tarlos, v. g., el del avariento, el del adulador, el del vanagloriosoy, y
Martinez de la Rosa afirma, eque Horacio, valiéndose del lenguaje
deTa jurisprudencia, llama en este pasaje comunes & aquellos argu-
mentos no tratados por ningiin autor, y que forman una especie de
fondo comtin al alcance de todos.»

Contra el sentir de tan respetables autores, Raimundo de Miguel
opina que el communia se refiere 4 los asuntos tratados ya por otros
escritores. Findase tan docio humanisia en que, no siendo aque-
lla la acepeién genuina de la palabra communia, la enal, como ob-
serva Manucio, mis bien se refiere 4 cosas conocidas que descono-
cidas, y habiéndola empleado Horacio varias olras veces en esta
significacion, no es ereible que &, tan habil en la aplicacion de los
epitetos, la hubiera usado aqui en sentido lan vago como el que
aquellos escritores indican; y ademas en que siguiendo aquella inter-
pretacion el verso Quam si proferves ignota, indictague primus,
resultaria superfluo, por estar ya esa idea suficientemente explicada
en el Difficile est proprié communia dicere. Mis que estas razones,
en verdad no despreciables, nos mueve 4 seguir la opinidn del sefior
de Miguel otra para nosotros poderosizima, cual es la negesidad de
concordar el communia con el publica malteries del precepto si-
guiente, en el cual Horacio, continuando la misma materia, da las
reglas para hacer propios los asuntos tratados ya por olios escri-
tores; pues si el publica materies designa esta y no otra clase de
asuntos comunes, es evidente que el commumnia, al cual hace refe-
rencia, ha de tener idéntica significacion.

El tugue de la oracién siguiente tiene, por tanto, un valor ad-
versativo, y equivale & tw autem, por exigirlo asi el sentido de la
frase.

Respecto al proprié, tenemos por seguro que no equivale 4 apta,
convenienti ef propria ratione, como guiere Desprez, ni debe tradu-
cirse exactawmente, como lo hizo Iriarte, sino como de propia inven-
cidn, cual parto propio, como respectivamente traducen Minguez y
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Raimundo de Miguel, 6 sea, como propies, segin decimos nesotros;
pues todo induce 4 creer que Horacio no alude agqui 4 la difienltad
_ de tratar adecuada y convenientemente un asunto, sino i la mayor
atin de darle novedad, de presentarle con oviginalidad, de hacerle
privali juris, como ¢l mismo dice dos versog después; v de este
modo es como aparece bien mareada y perceptible la antitesis que
indudablemente quiso establecer el poeta entre el propié y el com-
munia.

Hiacum carmen. La Niada, maravilloso poema en que Homero
canta la ira de Aquiles, con ocasion de la guerra de Troya.

XI

Reglas para presentar con originalidad asuntos histéricos, ¢ que
han sido tratados ya por otros escritores. Elogio de Homero
en cuanto & la invencion, traza y desenvolvimiento de los
asuntos que trata.

Piiblica matéries privati juris evit, si
Nec civea vilem, patulumque mordberis ovbem;
Nec verbum verbo curabis védeye fidus
Interpres; nec desilies tmitatoy in avctum,

135 Unde ;'fs.:{sm. proferve pudor velet, aut opevis lex,
Nec sic incipies, ut scriptor cyclicus olim:
Fortunam Priami cantabo, et nobile bellum
Quid dignun tanto feret hic promissor hiatu?
Payrttivient montes, nascelnr vidiculus mus.

o Quanto réctits hic, qui nil molituy inepté!

Dic mihi, Musa, virum, capte post témpora Troje,
Qui mores hominum multorum vidit, et urbes.
Noun fumun ex fulgore, sed ex fumo dave ucem
Cégitat, ut speciosa deline mivdcula promat,

us Autiphaten, Scyllamgue, et cum Cyclope Charybdin.
Nee véditum Liomedis ab intéritu Meleagri,

Nec gémino bellum Trojanum orditur ab ovo.
Smfar ad eventum festinat, et in médias ves,
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Non secus ac notas, auditorem vapit, et que
150 Despevat tractata witéscere posse velinquit.

Atque ita mentitur, sic vevis falsa vemiscet,

Primone medinm, medio ne discvepet imum.

Un asunto del dominio piuiblico vendra 4 ser tuyo
propio, si no te encerrares en un circulo trivial y mez-
quino, ni pusieres todo el cuidado en traducir, cual
fiel intérprete, palabra por palabra, ni el afan de la
imitacion te metiere en tal estrecho, que no puedas
salir de é] sin avergonzarte, 6 fallar a las leyes del
poema. Ni has de empezar como lo hizo en otro tiempo
un escritor ciclico: Voy 4 cantar las aventuras de
Priamo y la famosa guerra. jQué dird este fanfarron
que sea digno de tan grande bocanada? Eslaran de
parto los montes, y nacera un ridiculo raton. Cuanto
mas acertadamente prinecipia esle otro, que no dispo-
ne nada sin cordura: Dime, Musa, el héroe que, des-
pués de la toma de Troya, vié muchas ciudades y
gentes de diversas costumbres. No intenfa sacar humo
de la luz, sino luz del humo, para ofrecer luego sor-
prendentes maravillas, como son Antifates, Escila y °
Caribdis, y el Ciclope. Ni comienza a contar la vuelta
de Didmedes por la muerle’ de Meleagro; ni da princi-
pio a la narracion de la guerra de Troya por los dos
huevos de Leda. Siempre va presuroso al desenlace;
traslada de pronto a sus oyentes al medio de los suce-
808, cual si ya les fueran conocidos; deja & un lado
todo aquello que desconffa pueda brillar manejindolo,
é inventa de tal modo, con tal arte mezcla lo fingido
con lo verdadero, que ni el medio discrepa del princi-
pio, ni el fin del medio.

Publica materies. Se refiere 4 los asuntos ya tratados, que han
venido 4 ser del dominio publico. Véase la nota Diffile est ete, del
precepto anterior.
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Nee civea vilem. .. Este verso ha dado mucho que hacer 4 los ex-
positores. El Sr. D, Juan Gualherto Gonzilez, en su excelente tra-
duccion, impresa en 1844, dice:

RIS TR AT

La piblica materia hagerla tuya
Con derecho podiis,; si te guardares
D girar en ¢l breve v despejado
Circulo, én dervedor die tu modelo;

L

Ly :I

pero adyierte en una nota, gue fal vez convendria traducir el orbem
por escuela de equitacion ¢ picadero; v en efecto, habiéndole con-
sultado su amigo el Sr. Bendicho este verso de Valerio Flaco:

e w——

O AT [ T

Brevis in levos juger angitur orbes,

se afirmd mas y mis en lo acerlado de su conjetura, y corrigit su
~ traduceion de este modo:
coeerSi M0 te vifieS

A reducido eirenlo, girando,
Novel ginele, en la compuesla arena,

Por eso diee en sus anotaciones ¢l muy apreciable traductor de
Los Avgonautas, que D, Juan Gualberto did al fin con el verdadero
sentido de este obseuro pasaje. Quizi sea asi, o quizd aluda el poeta,
comb alguien ha supuesto, & ecierto libro griego, llamado Epieus
Cyc-!us (de kuelos, circulo), que contenia la serie de todas las fibu-
las hasta la vuelta de Ulises 4 su patria; pero de todos mados, lo que
Horacio ha querido decir es, que para presentar con originalidad
un astinfo conocido, es preciso, én primer término, no encerrarse.
en un oirewlo trivial y mezquino, esto es, no concretarse d seguir
servilmente el turso de la accion, dando 4 los sucesos un giro vul-
gar y de todos va sabido. La traduecidn de Espinel:

¥ Fonghis™ N,

o

RN

Sl el vulgacho la gpinidn no sigues...

es enteramente desacerlada.

Proferre tiene aqui dos sentidos, por razon de sus dos nominati-
K vog: no podris retroceder sin avergonzarte, ni podris ir adelante
! sin faltar 4 las leyes del poema. Esta observaciton del P. Mingues
'EE ' nes parece muy atinada, Y en su consecuencia, cregmos que no
b debe traducirse volverte atrds, como dice Raimundo de Miguel,
gino salir de¢l, como traducen el referido Minguez, Irinrte y otros.

Seriptor cyelicus. No todos entienden del mismo modo la pala-
bra Jeyelicus: unos dicen que se lHamaban poetas ciclicos aquellos
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que se limitahan 4 poner en verso, siguiendo el orden cronolégico,
una historia 0 fibula, 6 la vida de algin héroe, como Nonno en sus
Dionisiacas; otros ereen que se daba este nombre & los poetas que
recitaban sus versos por las esquinas y en los corrillos piblicos, y
otros, finalmente, opinan que se designaba asi 4 log poetas que sa-
eaban sus versos del libro Cielico de que hemos hablado en la nota
anterior, Algunos creen que Horacio alude aqui i Estasimo, autor
de la pequena Hiada, el cual signe el orden de los tiempos desde el
nacimiento de Priamo hasta su muerte; otros & -Antimaco, que es-
cribio la historia de Tebas, y olros & Mevio, poeta pésimo y enemigo
sUY0,

Prigani. Priamo, ultimo rey de Troya. Primero se llamd Pador-
ee; pero después tomd el nombre de Priamo, que quiere decir el
rescatado, porque, aprisionado por Héreules, fué restituido 4 la
libertad por sn padre Laomedonte.

Tanto hiatw, después de haber abierto tanta boea, 6 después de
tan grande bocanada, es decir, después-de tan arrogante prineipio,
6 de tan pomposa promesa.

Parturient wmontes.,. Hace alusion 4 la conocida fibula de
Esopo. _

Quentd vectius hic. Sé refiere & Howero, y los dos versos: Dic
wihi, Musa, ete,, son el principio de la Odisea, 6 de las aventuras
de Ulises, al regresar & su re¢ino de Ttaca. Por cierto que Horacio
no los traduce textualmente, sino quesse limita 4 imitarlps, Homero
no dice después de la toma de Troya, sino despuds de haber arrui-
nado @ Troya, indicando claramente que fué Ulises quien la arruind.

Molitur. Este verbo significa aqui, no solo emprenderam plan,
sino ordenar todas sus partes, lo cual supo hacer Homero de una
manera admirable,

Non fromnon... Bellisima metifora, con la cual nos da i entender,
que no ha de empezarse por cosas magnificas, para ofrecer despuis
lances vulgares ¢ insustanciales, sino, al contrario, que de princi-
pios sencillos y modestos .salgan episodios ¢ ineidentes originales y
brillantes. :

Antiphaten... Cita Horacio en este verso algunas de las aventu-
rag de Uliges, tan admirables yj sorprendentes, i su juicio, que hien
merecen el nombre de speciosa muracuda. Antifates hijo de Lano,
fundador de la ciudad de Formias, en Italia,era el rey de los Lestri-
gones, pueblos feroces y salvajes, que devorarond varios companeros

I=
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de Ulises, eomo refiere Homeéro en el libro X de su Odisea, En el X1I
presenta como dos terribles monstruos & Esvila y Caribdis, peli-
grosos escollos del estrecho de Mesina, gne Ulises logrd salvar, no
sin haber perdido & algunos de sus compaiiéros. Sitnados, respeeti-
vamente, en las costas de Galabria y Sicilia, estaban tan préximos,
que los navegantes, por huir del uno solian dar en el otro, de donde
se origind la frase proverbial: Incidit Seyllam, cupiens vitarve
Charybdin. Segin la fibula, Escila fué una ninfa siciliana, 4 quien
Ciree convirtio en un monstruo rodeado de perros, y Caribdis una
mujer, que por haber hurtado los bueyes i Hércules, fué herida por
un rayo y trangformada en otro horrible mdnstruo que todo se lo tra-
gaba. He aqui como las describe Virgilio en el libro 111 de la Eneida:
aSeforéase, dice Eleno 4 Eneas, del diestro lado Eseila, y del izquiar-
dola implacable Caribdis; ésta se sorbe tres veces las vastas olas
previpitadas en su profundo biratro, y tres veces las vuelve & arro-
jar & lo alto, batiendo con ellas el firmamento, mientras que Escila,
encerrada en las negras cavidades de una eaverna, saca la cabeza por
~ellay arrastra las naves hacia sus pefiascos. Tiene la primera rostro
de hombre, ¥ hasta medio cuerpo figura de hermosa virgen; el resto
es db enorme pez, uniendo una doble cola de delfin 4 un vientre
como el de los lobos. Mis te valdri, aunque sea mds lento, endere-
zar el rumbo al promoentorio Siciliano de Paquino ¥ dar un largo
~ radeo, que ver una sola vez d la horrible Escila ¢n su enorme caver-
na y sus riscos, siempre resonantes con los ladridos de sus perros
marinos. »

Log Cielopes, hijos de Neptuno, eran gigantes de deseomunal
estatura; que tenian un solo ojo eirenlar en amedio de la {rente (cir-
cunstancin de donde les vino el nombra), v habitaban en la isla de
Sicilin, Homero euenta en el libro IX In aventura del eiclope Polife-
o, el mayor ¥y mias tervible de todos ellos. Habin devorado éste 4
~ seis ¢ompanieros de Ulises y se disponia a devorar todos los demis,
cuando he aqui que el héroe griego logra embriagarle, ¢éintrodu-
ciéndole, con ayuda de enatro de aquéllos, una estaca aguzada por
el ojo, consigue al fin verse libre de sus furoves.

Diomedis. Diomedes, hijo de Tideo y de Deifile, fuéuno de los
prin¢ipes griegos que tomaron parte en la gnerra do Troya, durante
la cual logrd herir & Marte y i Venus. Antimaco escribio un poema
sobre la vuelta de Diomedes & su patria, v did principio 4 la na-
rracion por la mmerte d¢ Meleago, tio del héroe. Esto es lo que
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critica aqui Horacio, el que haya tomado de tan lejos el hilo de la
historia.

Gemino... ab ovo, Porla misma razon censura i Estasimo, el
cual en s Iliada, lamada parva, pava distinguirla de la de Homero,
comienza & confar la guerra de Troya nada menos que desde los
amores de Jnipiter y Leda. Diee la fibula, que Japiter, transformado
en cisne, logré enamorar 4 Leda, mujer de Tindaro, rey de Laconia,
¥ que como resultado de fales amores, puso aquella dos huevos: del
uno nacieron Castor y Clitemnestra, y del otro Polux y la hermosa
Helena, que andando el tiempo, casd con Menelao, rey de Esparta.
El robo de ésta por Paris, principe troyano, fuéla causa de la gue-
rra de Troya.

Ad eventun, al desenlace. Raimundo de Miguel, contra el sentir
dela generalidad de los expositores, cree que Horacio, mds bien
que el desenlace, aquiso designar el objeto eapital, el proposito, el
argumento: como si dijéramos: semper ad eventuin festinal; siem-
pre va derecho al granos. Y atiade: «de otra suerte no se compren-
de el semper, que seiiala lo mismo el prineipio, el medio y é1 fin del
poema: no se comprende tampoco el in medias res de mas abajo,
que ciertamente no puede referirse al desenlaces. Pardeenos que no
esti en lo eierto el Sr. de Miguel; pues fanto el semper como el in
medias res, se explican y comprenden sin dificultad, dando 4 la pa-
labra eventum aquella significacion. Y en efecto, gpor ventura el
poeta no ha de ir siempre én derechura al desenlace, sin detenérse
en episodios initiles v digresiones insubstanciales, lo mismo al prin-
cipio que al medio y al fin del poema?.. ;Y no es esta la razén por la
que traslada de pronto al oyente al medio de los sucesoss y deja
un lado todo aquello que no puede dar 4 su obra Iuoimiento y bri-
lo?... Tal es el sentido en que, no solo el in snedias res, sino lam-
bién el relinquit, se¢ refieren al desenlace, que es, 4 no dudarlo, el
sentido en que Horacio empled la palabra eventum. Y despuds de
todo, ir derecho al grano jno viene @ ser lo mismo que ir derecho
al desenlace?...

In nedias ves, al medio de los sucesos. Asi Homeéro empieza su
Odisea llevando & Ulises de la isla de Calipso 4 las islas de los Fea-
cios, donde el héroe griego cuenta en un banguete al rey Aleinoo
las aventuras que le han acaecido desde que se embared en las costas
troyanas; y Virgilio, & imitaeion del poeta griego, principia su Enei-
da, como hemos indicado en otro lugar, presentando 4 Eneas, 4 los
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siete anos de su salida de Troya, navegando desde Sicilia 4 la Libia,
donde cuenta 4 sn vez a la reina Dido cuanto le ha oeurrido hasta
aquel momento.

Non secus ac notas se refiere al medias res, como lo exige el
sentido gramatical, y no las circunstancias que debieron preceder
i la accidén, como algunos han supuesto.

Tractata, Parece aludir metaforicamente & los objetos que se
ponen lustrosos 4 fuerza de manejarlos.

Alque ita mentitur... Se refiere 4 la ficcion, la cual, al decir de
Aristoteles, es como el alma de la poesia.

Algunos ereen que Horacio, olvidindose de la puesia dramdtica
de que viene hablando, se propuso indicar en este precepto las
principales reglas de la epopeya. Lo que hay de cierto es, que ha-
biendo dicho en el precepto anterior que es més ficil spear un ar-
gumento de la Tliada, que tralar un asunto del todo desconocido, se
le ocurrid hacer un elogio de Homero, & la vez que una critica del
escritor ciclico que tan pretenciosamente did comienzo & su poema,
Esto podrd ser una digresion; pero hay que convenir en que es
tanto mis interesante y oportuna, enanto que las observaciones que
en ella hace son aplicables por igual al poema épico y 4 las composi-
ciones dramiticas. Lejos, pues, de motejarle, debemos admirar el
ingenio que releva al intercalar tan magnifico elogio, sin detrimento
~ del plan, ni menoscabo del asunto.

XII

Necesidad de dar & cada personaje el cardacter y costumbres pro-
pias de su edad. Pintura de la infancia, de la juventud, de la
edad viril y de la vejez.

Tu, quid ego et populus mecum desideret, audi:
Si plausoris, eges aulaa manentis, et usque

155 Sessuri, donec cantor, Vos plaudite, dicat,
Atatis cujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusque decor naturis dandus, et annis.
Réddere qui voces jam scit puer, et pede certo
Signat humum, gestit paribus colladere, et iram
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160 Colligit ac ponit témere, et mutatur in horas.
Imberbis javenis, tandem custode remoto,

Gaudet equis, canibusque, et aprici graimine campi;
Céreus in vitium flecti, monitéribus asper,
Utilium tardus provisor, prodigus zeris,

165 Sublimis, cupidusque, et amata relinquere pernix.
Conversis studiis, atas animusque virilis
Queerit opes et amicitias, inservit honori;
Commisisse cavet quod mox mutare laboret.

Multa senem circumvéniunt incommoda; vel quod

170 Queerit et inventis miser 4dbstinet, ac timet uti;

Vel quod res omnes timide, gelideque ministrat; *
Dilator, spe longus, iners, avidusque futuri,
Difficilis, quérulus, laudator témporis acti

Se puero; censor, castigatorque minorum.

175 Multa ferunt anni venientes cémmoda secum,
Multa recedentes Adimunt. Ne forte seniles
Mandentur jiiveni pavtes, pueroque viviles,

Semper in adjunctis, evogque mordbimuy aptis.

Oye, escritor, 1o que el pueblo y yo deseamos de ti.
Si quieres que el espectador aplauda tu obra, y perma-
nezca sentado en el teairo hasta que suba el telon y el
cantor diga aplaudid, deberas tener en cuenta las
costumbres propias de cada edad, y dar a cada, perso-
naje el caracter que convenga & sus naturales aficio-
nes, que cambian con los afos.

El nifio que ya sabe hablar y sienfa con seguridad
el pie en el suelo, se desvive por jugar con sus iguales;
se enoja y desenoja sin motivo, y 4 cada instante mu-
da de aficiones. El joven imberbe, libre al fin del ayo,
gusta de caballos y perros v de correr por la grama
del ancho campo de Marte; es como de cera para do-
blegarse al vicio, é indécil para oir los buenos conse-
Jos; prevé tarde o que le conviene, y es prodigo, alti-
vo, anlojadizo y facil en olvidarse de lo que antes
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a

amaba, El hombre en la edad viril, cambiando de afi-
ciones, busca riquezas y amigos; aspira a los honores,
y se guarda muy bien de hacer-todo aquello que des-
pués le cueste trabajo enmendar. Muchas son las zo-
zobras que asedian al anciano; ya porque ansfa rique-
Zas, y mezquino, una vez adquiridas, se abstiene de
ellas y no se alreve a usarlas; ya porque todo lo
ejecuta con desconfianza y frialdad: es moroso, de
largas esperanzas, flojo en el obrar, avido del porve-
nir, impertinente, quejumbroso; siempre esta alaban-
do el tiempo en que era nifio, y censurando y regafian-
do & los jovenes. Muchos hienes traen consigo los
afios cuando crecen, y de muchos nos privan cuando
deecaen. Para no dar qguiza al joven papel de anciano,
ni de adulto al nifio, es preciso fijarse mucho en las
circunstancias propias de cada edad.

Aulwa manentis, traducido literalmente quiere decir que aguar-
de al telin, esto es, que espere & que le suban; pues, como adverti-
mos eén otro lugar, los romanos le bajaban para empezar la repre-
sentacion, y le sublan al terminarla, expresando estas operaciones

- con las frases premere aulwa y tollere aulaea. Por lo que hace al

manentis, sabido. es (que este verbo significa aguardar, en el sen-
tido de estar reservado, cuando lleva complemento de persona, co-
mo en esta frase de Gieerdn: Aliwd me manel falum, y aguardar,
enel sentido de esperar, cuando, como en el caso presente, el

ceomplémento es de cosa, No debe, pues, entenderse este pasaje su-

Jponiendo que awlea va regido de anfe Licito, y que Horacio quiso
decir: «si ansias que el espectador permanezea ante los lapices ete.
Aulwa significa aqui lo que nosotros entendemos por telon de hoca:
los tapices 6 telones de la escena se llamaban propiamente siparia.

Usque donec, pleonasmo que expresa con todo vigor la idea de
aguardar hasta el fin.

Vos plawdite; Cives, plaudite; Vos valete et plawdite; Plawdite
el abite, eran las lrases que, al terminar la pieza, dirvigia un cantor al
publico, pidiendo su aprobacion. Nuestros antiguos siinetes solian
terminar del mismo maodo, pidiendo uno delos actores el perddn de
las faltas y una palmade,
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Notandi sunt tibi, esto es, nolandi sunt @ te. La persona agente
con los verbos pasivos, particalarmente cuando estaban en tiempos
de obligacion, solia ponerse en dativo, en especial por los poetas.

Mobilibusque decor naturis... Varias son las interpretaciones
que se han dado & este obscuro pasaje. Unos creen que el mobilibus
alecta s0lo & annis, olros s6lo 4 naluris, otros & naturis y i annis y
otros, por fin, leen inaturis en vez de naturis. El maestro Pedro

Gonzilez de Sepilveda, catedritico de Retorica en Aleaki, que hizo.

muy diseretos reparos 4 las Tablas Poéticas del licenciado Franciseo
de Cascales, fué el primero en proponer la enmienda de maturis,
adoptada después por Ricardo Bentley, Guningam, Sanaddn, Daru
y Burgos. «Las expresiones de annis mobilibus 'y annis malu-
ris, dice éste, sobre ofrecer una idea clarisima, presentan una anti-
tesis, figura de que, como he observado en varias ocasiones, gustaba
Horacio muchisimo. Asi no lie titubeado en preferir esta leceion 4 la
de mobilibus naturis, de la cual no puede darse una explicacion sa-
tisfactoria.» Quizi estén en lo cierto tan respetables autores; pero, i
nuestro juicio, las rozones en «que ge fundan, distan mucho de ser
concluyentes. Menos aceptable nos parece ain la interpretacion de
Raimundo de Miguel, segiin el ¢ual Horacio ceon el naturis mobili-
bus quiso designar, sin duda, ¢l primer tercio de la vida, cuando la
razom no se halla ain madura, y con el annis la edad mis adelan-
tada.» En su concepto, esta palabra «designa por si sola la edad de
la reflexion, como cuando decimos en castellano: eguardémosle el
respeto debido 4 sus afios; en los anos estin los desengaiioss, y lo
que el poeta quiso decir es eque deben pintarse con su propio colo-
rido lo mismo los jovenes que los ancianosy, 6 sea, /

vares ¥ 108 alios
Jamas confundas con la infancia terna,

(La juventud se convirlio, en infancia tierna por la fuerza del
consonante),

No comprendemos’el empeiio de estos escritores en dar d este
pasaje un sentido antitético. Gierto que Horacio gustaha mucho de
la antilesis; pero jes dacaso exacto, como dice Burgos, que no
pueda darse & este verso una explicacién satisfactoria, sin suponer
que ¢l poeta haya empleado semejante figura? j0Oué inconveniente
hay en interpretarle como nosolros lo hacemos? Entre limitar
su sentido d la juventud y la ancianidad, 6 extenderle 4 tlodas las

[
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edades de la vida, que el pocta deseribe 4 continnacion, jquién duda
que es mis natural y logico lo segundo?... Dando al naturis la signi-
ficacion de gustos 6 aficiones, en conformidad con lo restante del
precepto, el pensamiento resulta de todo en todo congruente y claro,
¥ ni hity necesidad de introducir la variante del matwris, ni de con-
certar solamente el mobilibus con el annis; pues las aficiones cam-
bian eon la edad, como lo dice mis adelante el poeta, conversis stu-
diis, y lo que permanece invariable es la esencia, idea que no
designa aqui la palabra annis. Minguez, Iriarte, Martinez de la
Rosa, don Juan Gualberto y otrog respetables traductores, ni se han
creido en la necesidad de leer maturis por naturis, ni de restringir
el sentido de la frase & la juventud y la ancianidad.

 HReddere, Agui empieza la bellisima . deseripeion de las euatro
edades de la vida humana. La pintura de la infancia es del mismo
Horacio; lus de la juventud, edad viril y vejez estin sacadas del
libro 11 de la Retorica de Aristoteles.

Apriet gramine campi. Véase la nota Campestribus abstinet
armis del precep. XXVIIL

Cereus in vitium..,., esto es, flecli fueilis instar cerm.

Pernix relinquere, en lugar de ad relinquendwm, esun gre-
cismio. 4

Vel quod quaril. Cicerdn dice elegantemente i este proposito:
eQuidquaimn potest esse absurdius, quion qud minus vie vestat, ed
plus viativi quavere?, y Aristoleles lo explica observando que los
viejos suelen ser avaros, porque saben por experiencia cuanto cuesta
el adqguirir, y cudn ficilmente se pierde lo adquirido.

Timide, con recelo, con desconfianza. Tal es la condicion de los
viejos, log cuales, como dice Gicerdn, plerwmgue contemni se pu-
tant, despici el illudi.

Spe longus. Tanto ha dado que hacer este pasaje & los intér-
pretes, que Bentley y Sanadon desesperaban de que se le pudiera
explicar satisfactoriameénte. Sin embargo, asi estos, como Dacier,
Batteux, Lambino, Metastasio, Irviarte, Burgos y Martinez de la
‘Rosa, en vista de que Aristoteles, al describir la ancianidad, diee que
lps viejus, escarmentados por los desengaiios, no son ficiles en con-

~ tebir lisonjeras esperanzas, y teniendo en cuenta que nuestro poeta

~ le imit6, como es sabido, en este punto, creen que el spe longus
no tiene aqui otvo sentido que tardo en la esperanza, de pocas
esperanzgs, y aun alguno de ellos, como Batteux, se atreve d
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-deer: spe [entus, por creerlo mds conforme & la voz griega de que
usd Aristoteles. Pero & eualquiera se le ocurre preguntar: si
fué esto lo que Horacio quiso decir, jpor qué no lo dijof...
Mientras el texto diga spe longus, semejante interpretacion no de-
jard de ser violenta y arbitraria. (Qué importa que los viejos sean
por una parte desconfiados, si por otra no hay ninguno, como dice
Giceron, que no abrigue la esperanza de vivir un afio mas: nemeo tam
senex, qui annum viverenon spevet?... Bsto fué, sin duda, lo que
quiso decir Espinel, al intercalar en su lmducmén el verso que
Iriarte le censura:

sFabricador de casas que olro goces,

El spe longus, que en el fondo viene i ser lo mismo ‘que longa
spe, no habiendo entre una y otra frase mis diferencia que la que
existe entre snazimus animo y maximo animo, significa aqui, en
opinion de Espinel, Cascales, D. Juan Gualberto y Raimundo de
Miguel, largo en la esperanza, 6 de largas esperanzas; y en elfecto,
tal es el sentido en que dichas frases fueron usadas por los elisicos,
v el que les da el mismo Horacio en estos otros lugares: ;

Vite summa brevis spem nos vetat inchoare longam.

Od. IV, Tib. L

EL spatio brevi

Spem longam reseces...

od. X1, lib. I,
Spes donare novas largus, amaraque

Curarum eluere efficax,
D{I, XII, Tib, IV:

En vista de esto, no hemos dudado en traducir de largas espe-
ranzas, frase que, como observa I). Juan Gualberto, no ha menester
de aditamento alguno para ser entendida, como no lo necesitan estas
otras de Gongora y Fr. Luis de Ledn:

o«La vida es corta, ¥ la esperanza larga.» .

aLargas sus esperanzas (del hombre), y para conseguir, el tiem-
po hreve.n

Avidusque futwri. Ricardo Bentley corrigit este pasaje leyen_do
pavidusque futuri, en lugar de avidusque fuluri, variante que
adoptd Batteaux, relaciondndola con el spe lentus, pero que no ha
sido aceptada por la generdlidad de los expositores. Entre los nues-
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tros, Irmrle, suponlendo que Horacio alude al tenaz apego que los
viejos tienen 4 la vida, traduce, demasiado libremente:

wTiene & la vida un inmortal carifioj»

D. Juan Gualberto, inqzu'cib por el porvenir, y Minguez, deseoso en
extremo, sentido que le dan también Burgos, Raimundo de Miguel
y otros. Todas estas versiones vienen & significar en el fondo una
misma cosa, en consonancia con la interpretacion que hemos dado
al gpe longus, es 4 saber: ¢l ansia del viejo por la realizacion de sus
esperanzas y en este conceplo traducimos, ajustindonos al fexto,
davido del porvenir.

Anni venientes. .. recedentes. Horacio considera aqui la vida del
hombre dividida en des grandes periodos: en el primero, que se
extiende hasta los 45 0 50 anos, éstos, 4 medida que vienen, suben
6 crecen, nos traen vigor, salud, agilidad, goces, ete., y en el se-
gundo nos van privando de todos estos bienes, 4 medida que se
retivan, declinan 6 caen. Ni la observacion puede ser mis exacta,
ni la forma en que el poeta la hace, mis bella. ™

XIHI

Narracién y representacion dramaticas. Mayor impresion que esta
ultima causa en el animo de los espectadores. No deben figu-
rarse en [a escena acciones repugnantes 6 inverosimiles,

Aut dgitur ves iu scenis, aul acta refertur:

180 Ségnits svrilant dnimos demissa per aurem,
Quam que sunt deulis subjecta fidélibus, of gua:
Ipse sibi tradit spectator. Now tamen intis
Digna geri promes in scenam; mitliaque tolles
Ex éealis, que mox narvel facundia prasens.

85 Nec pueros covam pépulo Medea trucidet,

Awt hwmana palam coqual exta nefirius Alveus;
Aut in avem Progne vertatur, Cadnus in anguem.
Quodcumque ostendis mihi sic, incrédulus odi.

Mancuro Maclas 5
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Una aceién, 6 se represenia en la escena. O se re-
fiere como sucedida. Lo que entra por el oido causa
impresién menos fuerte en el animo, que lo que se
ofrece 4 los ojos, testigos fieles, y el espectador apren-
de por sf mismo. Sin embargo, no sacaras & la escena
algunas cosas que deben pasar alla déntro, y quitaras
de la vista del publico muchas otras, que luego refiera
un actor elocuente. No despedace Medea 4 sus hijos en
presencia del pueblo, ni cueza 4 su vista el malvado
Atfreo entrafias humanas, ni Progne se convieria en
ave, ni Cadmo en serpiente. Cuanto me presentes de
este modo, me repugnara y no lo creeré.

Intus digna geri. Alude aqui Horacio, como dice Sinchez, 4 las
acciones repugnantes 6 inverosimiles, las cuales debe figurarse que
pasan intus, dentro, esto eg, en el Postseenium, lugar destinado &
ejecutar todo aquello que converiente 6 decorosamente no podia
hacerse i la vista del pablico. Como ejemplos de unas y otras accio-
nes, cita & continuacion los horribles especticulos de Medea y Atreo,
y las maravillosas transformaciones de Progne y Cadmo. Véanse las
notas Scena y Medea del precepto X v Cana Thyesta del 1X,

Nec pueros coram populo... En la famosa tragedia de Huripides,
Medea dice que esta resuelta & matar 4 sus hijos; pero no lo hace
delante del publico, sino dentro de su palacio. He aqui la escena:

PRIMER NISO (Desde dentro) o
Ay de mi! jqué hard? jAddnde huird de mi madve?
SEGUNDO NINO .
No lo sé, hermano muy querido, jvamos A moriv!
EL CORO

¢Oyes, oyes el clamor de sus hijos? j0h misera & infeliz mujer! JEntrard en el
palacio? Salvemos & sus hijos de la muerle. (El coro se detiene viendo cérradas

las puertas).
LOs Nifos

{Pero socorrednos, por los dieses! (Vendrtis d tiempo? Ya el pufial nos ame- '
naza de ceren.

Aparece Jasdn, que viene & salvar la vida de sus hijos, temiendo que loa parientes
de Creonte vénguen en ellos la maldad cometida por Medea, y €l coro le dice:

sl
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Tus hijos han muerlo & manos de su madre
JASON

jAY de mi! ;Qué dices? (Oh mujer, cdmo me has afligido!
EL CORO

No olvides fque ya mml'ieran {us hijos.

JASON

(En dénde los ha asesinado: dentro 6 fuern del palacio?
EL CORO

Abre las puerlas, y los verds muertos.

Jdsén manda abrir las puertas & sus servidores, y Medea aparece en un carro ti-
rado por dragones con log cadaveres de sus hijos,

Progne fué hija de Pandidn, rey de Atenas, y esposa de Tereo,
rey de Tracia. Cuenta la fibula, que habiendo violado Tereo 4 la
hermosa Filomela, hermana de Progne, ¢sla, en venganza, degollo
@ su hijo Itis y se lo dio & comer & su marido, el cual, sabedor de
(que habia saboreado los mienthros de su propio hijo, traté de atra-
vesar con su espada 4 las dos hermanas. Al huir atemorizadas, se
eonvirtieron, Progne en golondrina y Filomela en ¢l ave de su nom-
bre, 6 sea, en ruisenor; el furor hizo también alado 4 Tereo, convir-
tiéndolo en asquerosa abubilla, y los dioses, condolidos de His, le
transformaron en faisin.

Cadmo, hijo de Agenor, rey de Fenicia, después de haber co-
rrido muchas lierras por mandato de su padre, en busca de su her-
mana Euaropa, que habia sido robada por Jupiter, no habiéndola
hallado, ni atreviéndose & volver sin ella & la presencia de su padre,
fundo la ciudad de Tebas, v habiendo dado muerte & una gran ser-
piente que habia devorado 4 sus compaiicros, le arrancé los dientes
y los sembrd en la tierra por consejo de Minerva, Cuenta la fibula
que los dientes se convirtieron al punto en un ejéreito de hombres
armados de todas armas, y que con la misma celeridad que nacie-
ron, comenzaron & luchar entre si, matindose unos# otros, excepto
cinco, que quedaron para poblar agquellos lugares. Dicese también
que enseiio la escritura 4 los griegos, inventando dieeciséis letras del
‘alfabeto, & las cuales agregd Palamedes otras cuatro en tiempo de la
guerra de Troya; que fué el primero que levantd en Grecia estatuas
& los dioses, y gue habiendo experimentado muchos reveses de for-
tuna, siendo ya muy viejo, fué¢ convertido en serpiente, juntamente
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con su esposa Hermonia 0 Hermiona, en castigo aecaso de haber
dado muerte al dragén, el cual estaba consagrado i Marte.
Prescindiendo del sentide histérico de tan interesante fibula, el
origen de sus detalles parece ser el siguiente. Hubo, en efecto, un
verdadero Cadmo, rey de los Sidonios, el cual, como se desprende
de su mismo nombre, procedia del pueblo de los Cadmoneos, lla-
mados también Heveos, voz (ue en siriaco significa serpiente, y
Hermoneos, porque habitaban en el monte Hermdn, De aqui provino,
sin duda, el suponer al Cadmo de la fibula hijo de un rey de Fenicia;
el dar 4 su mujer ¢l nombre de Herwmonia 6 Hermiona, y el fingir
que fueron convertidos en serpientes. Lo de los soldados armados
de todas armas que nacieron de los dientes de la serpiente y lucha-
ron entre si hasta no quedar con vida mis que cinco, fiindase en que
los mismos vocablos que en siriaco significan, respeclivamente, diente
de serpiente y howmbre ca,pedew para la guerra, significan también,
con utro sonido, punta de metal y cinco; y en que Cadmo fué, segiin
dicen, el descubridor del cobre, como parece indicarlo el nombre
de cadmie que se da 4 la pirita de dicho metal, (Plin. 1. 34, ¢. Iy X).

XIV

Numero de actos del drama.

Neve minor, new sit quinto prodiictior actu
190 Fabula, qua posci vult, of spectata vepont.

No ha de tener el drama ni mas, ni menos de cineo

-actos, si quieres que el publico pida que vuelva 4 re-
presentarse.

Neve minor... Este precepto de Horacio es meramente eircuns-
tancial, y no tiene mis valor que el de la costumbre seguida en su

tiempo en Roma; pues, como dice Sinchez, «no hay regla fundada

en la naturaleza que fije un nimero igual de actos en todos los dra-
mas. La accion es quien debe determinarloss. En el antiguo teatro
griego la representacion era continua, y no se conoeia la division en
actos, 4 no ser que se tengan por tales los dramas pertenecientes a

A I
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una trilogia: en cambio, los dramdticos latinos distribufan en cineo
tanto las comedias, como las tragedias. En los tiempos modernos,
si bien es cierto que Shakespeare, Schiller, Corneille y Racine ajus-
taron sus producciones al precepto horaciano, el teatro espaiiol
adoptd la distribucion en tres jornadas, que es, sin disputa, como
dice Hegel, Ia que esti mis conforme con la naturaleza del drama, el
cual consta de tres partes: exposicion, nudo y desenlace; y en nues-
tros dins se han eserito muy buenos dramas en dos y en cuatro
actos. En este punto, pues, como en todos, es preciso prescindir de
rutinas y convencionalismos, y acomodarse tan solo a las exigencias
del asunto.

XV Y XVI
Empleo de |la mdquina 6 maravilloso, Nimero de interlocutores

Nee Deus intersit, nisi dignus vindice nodus
Inciderit; wec quarta loqui persona laboret.

No se introduzea dios alguno en la accidn, 4 no ser
que el nudo sea tal, que de ofro modo no pueda des-
atarse; ni se empeie en hablar una cuarta persona.

Nec Deus intevsil. En el teatro antiguo, cuando el autor no
podia llegar al desenlace por medios naturales y humanos, acudia
i lo sobrenatural y maravilloso, haciendo que alguna divinidad
interviniese en la accion, 4 lo enal se llamaba mdquina; porque,
como dice Manuecio, machine in scenam ecwelo demitti videba-
tur. Lo que Horacio recomienda aqui es, que no se abuse de
semejante recurso, y solo se emplee cuando la accidén imperio-
samente lo reclame; pues de otra suerte, como obseryva Martinez
de ln Rosa, mis bien que deshacer el nudo, seria cortarle. En
punto 4 maquinaria, los antiguos llegaron & tal grado de perfec-
cidn, que no sélo imitaban con toda propiedad los fendmenos na-
turales, como el trueno y el rayo, sino que metamorfoseaban @ los
hombres en ranas, aves, avispas, tibanos, nubes, ete., ¢ introducian
i log dioses en escena, haciendo, p. ¢j., que el Océano se presentase
montado en un dragon alado, seguido de las Oceanidas en carros
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también alados, 6 que Medea desapareciese por log aives con los ea-
diwveres de sus hijos, en un carro tirado por dragones. Dicese que, al
representarse en el teatro de Baco, en Atenas, la Orestia de Esqui-
lo, fué tal la verdad con que aparecid en escena el coro de las Furias,
que abortaron de ferror algunas mujeres de las que presenciaban el
especticulo. -

Vindice. Vindewr, dice Manucio, est qui liberat, et d difficili ve,
quasi nudo soluto, vindicat. A la letra nodus dignus vindice deo,
quiere decir, nudo digno de ser desatado por un dios, esto s, enre-
do que sélo puede deshacerse apelando 4 un poder sobrenatural,

Nec quarta logui... Dos distintas interpretaciones se han dado &
este precepto de Horacio. Green unos que lo que se preseribe es que,
cuando haya en la escena cuatro ¢ mds personas, no se empeie en
hablar la euarta; y otros entienden que esto equivale @ decir que no
salga & ella; puesto que, si no tiene interds en lo que se habla, estard
alli- de sobra, y si le tiene, causard confusidn. Semejante razona-
miento serd muy ingenioso, pero 4 cualquiera se le alcanza que no
es convincente. Horacio no prohibe que salgan i la escena enatro 6
mis personajes, ni que sean mis de tres los interlocutores; pues el
mayor & menor mimero de actores que tomen parte en el drama,
depende de la accion misma, y no de la autoridad de ningiin precep-

tista, Lo que acongeja es que, & ser posible, no se empene én hablar

una cuarta persona;, pues i veces su intervencion podria difieultar el
didlogo y hacerle menos inteligible paca los espectadores. Por eso no
dijo, nee quarta persona loguatur, sino nee quarta persona laboret
loqui: nétese bien, Por no entenderlo asi Julio César Fsealigero, se
ereyd en el caso de impugnar & Horacio, citando varios ejemplos de
dramas griegos, para probar que & veces hablaban mds de fres aclores
en una misma escena. Gierto que todas sus citas estin sacadas de
comedias, Y ninguna de tragedias; pero de todes modos resulla que
no es exacto en absoluto, como asegura Diomedes, que «én el drama
griego no suelen representar juntas mis de tres personas.s Pero
demos que asi sea por lo que hace 4 la tragedia, y que Horacio se
refiera tan solo d ella en esle preceplo, como supone Iriarte, jserd
esto razon bastante para desentenderse del laboret loqui, y traducir
con el fabulista canario:

Ni en cada eseena llegardn & cuatro
Las personas gque ocupen el leatro?
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¢Podria darse precepte mis arbitrario?... Para nosotros, como
para Minguez, D. Juan Gualberto, Raimundo de Miguel y varios
olros expositores, es indudable que no fué este el pensamiento de
Horacio, y ereemos que sus palabras deben entenderse en el sentido
arriba indicado. y

XVII

Oficios del coro. Perfeccionamiento de la flautay de la lira en
relacion con los progresos del teatro. Introduccion del lujo en
las representaciones y del estilo hinchado y enigmatico en el
drama.

Actoris partes chorus, officiumque virile
Defendat: neu quid médios intércinat actus,
195 Quod non proposito conducat, et hareat apte,
Ille bonis faveatque, et consilietur amice,
Et regat iratos, et amet peccare timentes:
Ille dapes laudet mensa brevis: ille salubrem
Justitiam, legesque, et apertis otia portis:

200 []le tegat commissa, Deosque precetur, ef oret,
Ut rédeat miseris, abeat fortuna superbis.
Tibia non, ut'nunc, orichaleo vincta, tubeque
Emunla, sed ténuis, simplexque, foramine pauco,
Aspirare et adesse choris erat Gtilis, atque

205 Nondum spissa nimis complere sedilia flatu:
Qud sane populus numerdbilis, Gtpote parvus,
Et frugi, castusque, veracundusque coibat.
Postquam caepit agros exténdere victor, et urbem
Létior amplecti murus, vinoque diurno

a0 Placari Génius festis impuné diebus,

Accessit numerisque, modisque licentia major.

Indoctus quid enim sdperet, liberque laborum

Rusticus urbano confusus, turpis honesto?

Sic prisce motamque, et luxriem addidit arti
a5 Tibicen, traxitque vagus per pllpita vestem;
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Sic etiam fidibus voces crevere severis,

Et tulit eléquium insélitum facundia preczeps;
Utilinmque sagax rerum, et divina futuri
Sortilegis non discrépuit sententia Delphis.

Deflenda el coro la causa del prolagonista y los
oficios de la virtud, y no cante entre acto y acto cosa
alguna que no conduzea al objeto y guarde con él la
debida conexion. Favorezea 4 los buenos y aconséje-
les como amigo; aplaque a los encolerizados, y ame a
los que temen delinquir; alabe los manjares de una
mesa frugal, y la saludable justicia; y las leyes, y la
paz que permite vivir con las puertas abierias; guarde
el secreto encomendado, y ruegue y suplique 4 los
dioses que la fortuna vuelva a4 ser propicia 4 los
desgraciados y abandone a los soberbios. _

La flaula primitiva no rivalizaba, como la de nues-
tros dias, con el clarin, ni estaba guarnecida de metal
precioso, sino que, corta, sencilla y de pocos agujeros,
servia para soslener y acompanar al coro y para ha-
cerse oir en los asientos, todavia no muy concurridos,
donde se congregaba un pueblo que, por lo reducido,
facilmente podia contarse, sobrio, honesto y pudoroso.
Pero, después que el romano vencedor comenzd a
agrandar su territorio, y 4 ensanchar las murallas de
la ciudad, y a entregarse al placer en las fiestas, be-
biendo sin freno todo el dia, entonces se introdujo ma-
yor licencia en la musica y en la poesfa. Porque, jqué
criterio podia tener el ignorante campesino que, libre
del trabajo, Se confundia con el eulto eiudadano, ni la
gente grosera que se mezelaba con la distinguida? Asit
el flautista afniadio al arte primitivo el movimiento y el
lujo, arrastrando rico manto por la escena; y asl tam-
bién con las cuerdas se aumentaron las voces de la
lira, y la elocucién, remontando femerariamente el
vuelo de un modo inusitado, afeetd un estilo tan sen-
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tencioso, al discernir lo ttil y pronosticar lo futuro, que
no se diferenciaba, por lo enigmdtico, de los ordaculos
_ de Delfos.

Chorus. El coro en el teatro griego y romano se componia de
personas de ambhos sexos, que representaban @ los habitantes del
lugar de la escena que debian suponerse presentes al lance; personi-
ficaba la opinién y la conciencia priblicas, y desempeiiaba dos oficios:
tomar parte en el diflogo por medio del director, llamado corifeo, y
cantar en los entreactos versos alusivos 4 las varias situaciones de
los personajes. Aristoteles llamaba al coro ocioso curador, porque
no prestaba i los personajes sino su buena voluntad; sin embargo,
tan esencial era 4 la tragedia griega, que & medida que ésta decae,
se desnaturaliza y va perdiendo su importancia: asi, mientras en
Esquilo y Séfocles cumple el ministerio que aqui le asigna Horacio,
siendo el verdadero intérprete de log sentimientos morales del pue-
blo, en Euripides filosofa, poetiza 6 canta, sin cuidarse & veces de
los dltimos sucesos, viniendo 4 servir tan solo para dar tiempo &
que entren y salgan los personajes. Schiller y Manzoni le imitaron
en alguno de sus dramas; pero no fenia razén de ser en el teatro
moderno, y desaparecié por completo, Los coros introducidos en
algunas tragedias, como la Atalia de Racine y el Edipo de Marti-
nez de la Rosa, con motivo de alguna solemnidad civiea 6 religiosa,
nada tienen que ver con los coros del teatro antiguo.

Como el coro fué el primer elemento del drama, la orquesta re-
vistio desde el principio grandisima importancia. En el teatro griego
los miisicos se colocaban en el zumele o thymele, como le Hamaron
los tatinos, especie de tribuna cuadrada y rodeada de gradas, que se
elevaba delante del proscenio, en el centro del cireulo que formaban
lo orquesta y la escena, eomo puede verse ain en el treatro de Baco
en Atenas. El zumele, primitivamente altar de Baco, vino despuds &
representar un altar, un sepulero, un monumento espiatorio, eteé-
tera, segn lo requeria el argumento del drama. Kl eoro ocupaba
generalmente el espacio comprendido entre la escena y el zumele, y
el corifeo, para observar mejor cuanto pasaba en aquella, se colocu-
ha & veces en la plataforma que sérvia de base 4 aquel, en la cual se
siluaban también el flautista y el apuntador; pero de cara 4 la eéseena
y de espalda al piblico, de manera que no eran vistos de los espec-
tadores, El teatro romano carecia de sumele; pues, como hemos ad-
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vertido en otro lugar, la Orchestra se destind, en parte primero, y
por entero después, 4 las vestales, senadores y otros personajes de
distincion, viéndose ¢l coro reducido 4 funcionar en el Proscenium.

Actoris partes. Minguez, Iriarte, Burgos, Martinez de la Rosa y
D. Juan Gualberto Gonzilez creen que lo que Horacio quiso decir
es, que el coro haga el papel i oficio de un actor; pero nosotros
nos adherimos i la opinién de Raimundo de Miguel, que traduce:

A la defensa
Del aptar principal acuda el coro;

pues, como ohserva este docto escritor, la palabra actoris estd to-
mada aqui en sentido antonomaslico, y no designa & un actor eunal-
quiera, sino al protagonista; y defendere partes alicujus no quiere
decir fiacer el papel de otro 6 sustituirle en algiin oficio & cargo,
sino ponerse de su parte, defender su causa, declararse partidario
suyo. Si Horacio hubiera querido expresar aquella idea, hubiera em-
pleado, no el verho defendere, que no tiene en los clisicos tal signi-
ficacion, aplicado # la palabra paries, sino agere, tenere, suscipere i
otro equivalente, como lo hicieron Terencio, Cicerén, Ticito yel
mismo Horacio en la Epist. XVIII del lib. I, donde dice;

Vel partes mimum tractare secundas.

Algunos leen auctoris en lugar de actoris; pero tal variante ni
tiene fundamento serio, ni es necesaria tampoco para justificar el
sentido que hemos dado & este pasaje.

Officium virile. La generalidad de los traductores, v entre ellos
Iriarte, Burgos y Martinez de la Rosa, omiten el officium wirvile, pa-
labras que, en efecto, serian un verdadero ripio (lo cual no puede
decirse sin injuria de Horacio), si, como aquellos suponen, el virile
equivaliese & tnius viri, es deeir, actoris; otros, como Minguez,
tomando el virile en el sentido de vivililer, strenué, traducen: cel
coro hard con todo esfuerzo y eficaciv el papel y oficio de un solo
actorn; Raimundo de Miguel opina que con officium, virile quiso
significar nuestro poeta los varoniles, los hevdicos esfuerzos del pro-
tagonista, en lucha con la fatalidad de su destino, y no [alta quien
crea que, componiéndose el coro de hombres y mujeres, lo que
Horacio preceptia es, que haga siempre papel de hombre, error en
que incurre Martinez de la Rosa, al dar al virile la significacion de
un hombre, sin tener en cuenta que el coro representaba wna per-
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sona moral, De todas estas opiniones ln mis juiciosa, sin duda, es la
de Raimundo de Miguel, Esto no obstante, ereemos que la mente del
poeta no fué decir:
é ¥ en su hevoleo esfuerzo le sostenga,
sino:
- Y los oficios
De In virtud sostenga el Corifeo,
como traduce D. Juan Gualberto Gonzdlez. Y aceplamos esla ver-
sion, 4 la cual Cascales se acercd diciendo: el oficio de wn buen va-
dn, porque, siendo los oficios del coro que aqui deseribe Horacio,
los mismos que se encomendarian & la virtud personificada, y pro-
cediendo wirile de la misma raiz que virtus, por lo cual dijo Gicerdn:
apellata est enim @ viro virtus, (2. Tusc. 18), lo mas alinado y con-
gruente es dar & aquella palabra esta signifieacion. Coneluiremos,
pues, diciendo eon el citado D. Juan Gualberto: asi yo luera autor
original y no traductor, en un tiempo en que todos estin familiari-
zados con el Telémaco, hubiera dicho:

Lleve las partes de un menlor el soro.s

Consilielur amicé. En la edicion Elzeviviana de 1620, en la de
Desprez ad uswm Delphini y en la de Mr. Dacier se lee, coneilivtur
amicis. Iriarte acepta esta variante, traduciendo:

Unase al buen amigo;

pero nosotros tenemos por mis acerlada aquella otra leceidn; aconsé
Jeles amigablemente, '6 como amigo, que esla que siguen los mis
de los intérpretes.

Dapes mensa brevis. La palabra dapes se emplea, por lo comiin,
parasignificar los exquisitos manjares que cubren la mesa de los
reyes y de los grandes personajes. Al contraponerla, pues, & mensa
brevis, quiso decir, que para el hombre frugal log mds humildes
manjares son delicados y sabrosos.

Et apertis otic portis, hipilage, en vez de portas apertas olio:
«y la paz que permite vivie con las puertas abiertag.o Hemos tradu-
cido asi, entendiendo, con la generalidad de los intérpretes, que Ho-
racio alude & la cireunstancia de permanecer abiertas las puertas de
las cindades en tiempo de paz, y cerradas en tiempo de guerra, Rai-

mundo de Miguel eree que la idea de apertis portis no afecta inica-
mente al otia, sino también al justitium, legesque, y que el poeta
(quiso deeir:
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La justicin, la ley y la paz santa,

Que al eomiin bienestar abren las puerias.
Cierto que todas estas cosas contribuyen al bienestar y prosperidad
de los pueblos; jpero basta que esto sea eierto, para suponer que 16
dice Horacio? jEn qué funda su opinidn tan respetable humanista?, ..
En que el poela no"dijo portis wrbiwm, y en que, de ser este el sen-
tido, hubiera dicho una vulgaridad. Para nosotros no es una yulga-
ridad decir que la paz, entre otros beneficios, proporciona d los
cindadanos el inestimable de poder vivir en completa seguridad,
con las puertag abiertas; ni habia necesidad de agregar el comple-
mento wurbium para expresar dicha idea. Horacio suprimio el
wrbiwim, no para dar i la frase la latitud y el sentido que supone el
seiior de Miguel, sino tal vez para que el portis apertis pudiera refe-
rirse, no s6lo 4 las puertas de las ciudades; sino también 4 las de los
ciudadanos; que es el alcance que hemos querido darle en nuestra
traduccion, La opinion de los que creen que el poeta se refiere 4 las
puertas del templo de Jano, nos parece inadmisible, por la sencilla

razon de que, como es sabido, permanecian cerradas en tiempo de

paz y abiertas en tiempo de guerra.

Tegatl commissa. Cruquio supone que lo que se preseribe aqui
es, que el coro no descubra 4 los cireunstantes los erimenes 6 delitos
de log prineipales personajes de la Repiblica, para que no ocasionen
la ruina del que los cometid, ni sirvan de mal ejemplo & los demis;
y el Sr, Burgos explica d su vez este pasaje diciendo, que, ¢como el
coro no se separaba de la escena, era un confidente necesario, y por
consiguiente, debia callar y ser circunspecto; pero, para conservar
la verosimilitud, debian los poetas componer el coro de manera que
tuviese interés en callar lo que oia, sin faltar & sus obligaciones.»
Ambas opiniones nos parecen, y son en realidad, igualmente des-
acertadas. Gon efecto, jqué erimenes 0 secretos debia callar el coro?
jLos que le confiasen los actorves del drama? jPues no los oian tam-
bién los espectadores? jA qué, pues, habia de callarlos? No, lo que
Horacio quiso decir es, que el coro, como personificacion que era
de la conciencia y moralidad piiblicas, dehia mostrarse adornado,
‘entre otras virtudes, de la que consiste en guardar fielmente los se-
cretos encomendados,

Tibia (quasi (ubin, de tubus). La Aauta acompaiiaba al corode la
comedia. En un principio era de una sola pieza, de hoj; caiia 6 hue-
80, y tenia cuatro agujeros, segin Varvon, 0 solo tres, segiin olros;
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pero, andando el tiempo, se compuso de varias piezas y se fueron
aumentando los agujeros; siendo de advertir que no era fravesera,
como la nuestra, sino dulce, esto es, con boquilla y de forma de
flajolé 6 clarinete. Entre las varias clases de flautas usadas por los
antiguos, merece especial mencion la doble, compuesta de una sola
boquilla y des tubos 6 cuerpos, unb para cada mano. Los oradores,
para no salivse del diapason, solian acompaiarse de un flautista,
que de cuando en cuando les daba el tono,

Orichaleo. EL orichalewm se componia de una aleacion 6 mezela
de varios metales preciosos, no conocida en el dia, y de ¢l nos hablan
los autores como de un melal muy estimado. Por eso hemos tradu-
cido, metal precioso. No sabemos en qué podrin fundarse los que,
como Iriarte, dan @ esta palabra la significacion de latdn, oropel 6
similor; ni creemos que estén en lo cierto tampoco los que dicen
que puede tomarse aqui por un metal cualquiera, asi como Virgilio
la toma por la plata en el verso 87 del lib. X11 de la Eneida:

Ipse dehine auro squalentem albogque ovichaleo;

porque esto no es exaclo. Lo tinico que de este pasaje se infiere es,
que el orichaleum era del color de la plata: si Virgilio hubiese que-
rido designar este metal, hubiera empleado la palabra argentuon,
Sedilice. Los romanos construian sus teatros en terreno llano, &
diferencia de los griegos, que solian acomodarlos al declive de algu-
na colina, En unos y en otros Ias gradas 6 filas de asientos de los
espectadores se extendian en semiecirculo, separadas unas de otras
por barandillas, que los latinos llamaban pracinctiones, y divididas
en ¢ineos, O sea, en estancias 6 compartamientos cuneiformes, por
medio de escaleras que, & manera de radios, subian del centro 4 la
cireunferencia, correspondiendo en lo alto 4 otras tantas puertas 6
vomitoria, que daban entrada 4 los concurrentes, y facilitando el
que estos pudiesen ocupar y dejar sus asientos, sin perturbar el
orden, ni molestar § los demds. Las primeras filas, 6 sea, las mds
proximas & la orchestra en Greeia y i la escena en Roma, (V. not.
Seena, preeep, X) estaban destinadas 4 los sacerdotes, senadores,
caballeros y demas personas de distincidn, habiendo asiéntos privi-
legiados y hereditarios en las familias, los cuales no se concedian
sino 4 aguellos que habian prestado eminentes servicios al Estado:
detrds se colocaba la clage media, y en lo ‘mis alto, el pueblo bajo:
de aqui la division de esta parte del teatro en cavea ima, cavea media
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¥ cavea sunina, Las gradas eran de piedra, como lo reeuerda la in-
geniosa frase de Aristipo, que preguntado ;Cui bono eruditio?, con-
testd: Ne in theatro lapis super lapidem sedeal; pero las personas
distinguidas usaban en sus asientos ricas almohadas, que les servian
los esclavos. En lo alto de las gradas se alzaban, unos sobre ofros,
elegantes porticos, donde el piblico, sin perder de vista el especta-
culo, podia descansar y tomar el fresco durante las representaciones,
que & veces duraban dias enteros.

Para ocupar las localidades destinadas al pueblo, era preciso ir
provisto de la correspondiente tessera thealralis, 6 billete de entra-
da. En las ruinas de Pompeya se han encontrado varios billetes de '
barro cocide, de hueso y de bronee. En uno de ellos, dentro de una
orla circular formada por una culebra que se coge la cola con la
boea, se lee lo siguiente, distribuido en cineo lineas: cAv. N—evN H1 |
~—GRAD. VII—CASINA—PLAVTI, lo cual quiere decir, que el por- |
tador del billete tenia derecho & ocupar la cdvea segunda, cineo ter-
cero, grada octava, enunade las representaciones de la Cdsina de
Planto. Como los teatros eran muy extensos, y las representaciones se
verificaban al aire libre, sin mds cubierta que un gran toldo o vela-
Pium que, sujeto al muro de circunvalacion, preservaba del sol & los J
espectadores, para conseguir que la declamacion y la musica se
percibiesen con distineion en los parajes mis dislantes, escogilaron
un medio sumamente ingenioso, que consistia en colocar en peque-
fios departamentos, situados en lo alto de las gradas, vasos de cobre
& de barro, segun la importancia de las poblaciones, dispuestos en
proporeién geométrica, de modo. que formasen cuartas, quintas,
eteétera, hasta doblar una oclava, y correspondiesen & las tres gé-
neros de misica: la Enerminica, la Cromética y la Diatdnica. La
figura de estos vasos era la de una campana, y estaban soslenidos en
una bhasa como medio pie de alta, de suerte que no tocasen en las
paredes del departamento, el eual tenia en ln hoveda la misma curva-
tura que los vasos, para producir la resonancia, y abajo ciertas aber-
turas de dos pies de largo y medio de ancho, para despedir la voz.
Cerca del Llealro solian construirse espaciosos porticos, donde, en
caso de lluvia 6 tempestad, pudiesen guarecerse los espectadores.
Aun se conservan en pie veintiocho arcos del magnifico Estoa 6 por-
tico que Eumenes 11, rey de Pérganio (157137 4. de J, G.), edificd
Jjunto al teatro de Baco, en Atenas.

" Entre los teatros de la antigua Roma merecen egpecial mencion:
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el construido por Pompeyo, 4 su vuella de la guerra del Ponto (699
de Roma), en el cual podian acomodarse cuarenta mil espectadores;
el de M. Emilio Scauro, yerno de Sila, eapaz de contener ochenta
mil, tan magnifico que tenia tres drdenes de porticos superpuestos:
el primero de mirmol, el segundo de cristal y el tercero de madera
sobredorada, con trescientas sesenta columnas y otras tantas esta-
tuas de bronee; el de Balbo Cornelio, levantado en tiempo de Au-
gusto (740 de Roma), todo é] de mirmol, y el de Marcelo, dirigido,
segin se cree, por Vitruvio, y dedicado por aquel emperador & su
sobrino. En las provincias habia lealros tan notables como el de
Herculano, que podia contener hasta treinta y cinco mil quinien-
tos espectadores, y tenia la Orchestra pavimentada de mdirmol
amarillo.. Ademis de los teatros dridticos, consagrados & Baco
6 Apolo, segim que &e dedicaban & la tragedia 6 4 la comedia,
habia otras llamadog Odeones, destinados al canto y 4 la muisiea, y
en los cuales los poetas recitaban sus compogiciones, para some-
terlas al fallo del publico. Los Odeones eran, por lo regular, mis
pequetios que los teatros dramiticos y, 4 diferencia de éstos, estaban
cubiertos. El de Pericles, en Atenas, lo estaba en forma de tienda
de campaiia con los mistiles de la flota de Jerjes, y el que Herodes
Atico construyé en la misma cindad durante el imperio de Antonine
Pio (140 d. de . €.), en honor de su mujer Iegila, de ricas maderas
de cedro primorosamente esculpidas. El recinto de éste mide ochen-
ta metros de difmetro, pudiendo contener unos seis mil espectado-

~ res, y despuds de las obras de restauracion llevadas & cabo enlos

anos de 1857 y b8, han podido darse en él algunas representaciones,
entre otras, la verificada con asistencia de los soberanos de Grecia, el
afo 1867, en honor de la reina Olga, Patras, Corinto, Smirna y otras
cindades de la Grecia tuvieron también sus Odeones, y en Roma se
construyeron dos, uno por Domiciano, y otro bajo el reinado de
Trajano.

Placari Gienius. La palabra Genius se deriba de gigno 0, como
primitivamente se dijo, geno, engendrar, y con ella designaban los
romanos al dios 6 numen tatelar queé presidia al nacimiento de cada
uno. Representibanle en forma de serpiente, 6 en figura de nifio 6
nifia, y alguna vez de viejo, coronado de hojas de plitano, drbol
genial, y en ¢l dia del natalicio no le saerificaban victima alguna,
por no privar de la vida & ningiin ser precisamente el mismo dia en
que ellos 1a habian recibido, sino que le ofrecian flores y vino, y
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también incienso y una torta de farro con sal, Derrama vino al
Genio, dice Pérsio en la Sal. II, v. 3.0, y Horacio, en la Epist. T del
lib, 11, v. 144;

Floribus ¢t vino Gendwm, memorem brevis @i

En tales dias, llamados geniales, se entregaban de tal suortc ala
alegria y libertad de los banquetes, que induwlgere Gento vino 4 sig-
nificar divertivse, regalarse, y el adjetivo genialis, alegre, deleitoso.
Asi en los clisicos se encuentra rus gentale, por campo delicioso;
genialis Musa, por Musa alegre y regocijada; genialis festum, por
fiesta llena de placer y jabilo, y lectum geniale, por el lecho que
solia adornarse el dia de los desposorios, en honra de los Genios.
Horacio alude aqui & estos alegres banqueles, que duraban todo el
dia, y dice impune, porque antiguamentee staba prohibido comer
hasta la tarde.

Licentia mnajor. Aldo Manucio se inclina i ereer que estas pala-
bras se refieren @ la variedad de metros que legaron & introducirse
en las composiciones dramiticas; pero del mismo contexto clara-
mente se infiere, que el poeta alude al lujo desplegado en el teatro,
y & las liberfades que en punto & moralidad se permitieron log poe-
tas, para agradar & la gente indocta, rastica y grosera,

Per pulpila vestemn. Vestem significa aqui el rico manto de cola
que los griegos lamaban syrima, y sélo usaban antes los actores
tragicos. Véanse las notas Scenw del precep. X, y Chorus del pre-
sente.

Fidibus... severis. Como la flauta acompanaba al coro de la
comedia, la lira acompatiaba al de la tragedia, y por eso Horacio da
i sus cuerdas el epiteto de severis. Gréese que fué introducida por
‘Sofocles. Lo cierto es, que asi como 4 la flauta se le fueron aumen-
tando los agujeros, fuese enriqueciendo con nuevas cuerdas la lira;
pues al prinecipio s6lo tuvo tres, luego siele v iltimamente diez.

Facundia praceps. Horacio toma aqui la palabra praceps en su
genuina acepeidn, para significar, no que la elocucion remontd
ripidamente el vuelo, como dice Aldo Manucio, sino que se preci-
pild, saliéndose de la verdadera senda, y afectando un estilo hin-
chado, altisopante y enigmdtico, que no se diferenciaba del de los
or:u.ulos de Delfos, Tal es el sentido del pasaje, 3 asi lo han enten-
dido los mis de los expositores,

Utilium sagaw. El orden directo es como sigue: Sententiaque
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sagaxr verwm wlilium, et diving futuri, non discrepuit sortilegis
Delphis. Muchos creen que Horacio censura aqui los vicios del coro;
pero basta leer defenidamente ¢l pasaje, para convencerse de que
no se refiere sino 4 la magor licencia introducida en la poesia, 6
sea, en el estilo poético del drama, como observa Raimundo de
Miguel.

Sortilegis... Delphis. Entre todos los ordculos de la Greeia, nin-
guno tan famoso como el de Apolo en Delfos, ciudad de la Focida,
situada sobre la punta SO. del monte Parnaso, y considerada por
los antiguos griegos, no silo como el centro intelectual de la
Hélada, sino también como ¢l onfalos & ombligo de la tierra, 6 lo
que es lo mismo, como el centro material del mundo habitado. Una
tradicidn antigua atribuia al ordculo de Delfos, y mis concretamente
@ la primera de sus sacerdolisas, llamada Femonoé, la invencién del
extmetro, melro en que se redactaban las sentencias. Eseribian los
sacerdotes varias de ¢stas en hojitas delpadas de madera; introdu-
cianlas en una urna, y luego sacaban 4 la suerte la respuesta que se
pedia. De aqui la palabra sortilegium, compuesta de sors y legere.
En rigor sortes significaba las tablitas, y sors el ordctlo mismo. En
la Sagrada Escritura tienen estas palabras anilogo sentido; y asi, en
los Prov. cap. 16, v. 33, se dice: Sortes mittuntwr in sinum, sed d
Domino temperantir; y en las Act. de los Apost. cap. I, v. 26: Et
dederunt sortes eis, el cecidit sors super Mathiam.

XVIII

Origen de las Satiras draméticas. Manera de armonizarlas con la
gravedad de la tragedia.

220 Cérmine qui tragico vilem certavit ob hircum,
Mox etiam agrestes Satyros nudavit, et asper,
Incolume gravitate, jocum tentavit, eo qudd
I{1écebris erat, et grata novitate morandus
Spectator, functusque sacris, et potus, et exlex.

225 Veram ita risores, ita commendare dicaces
Convéniet Sityros, ita vértere seria ludo,

Ne quicumque deus, quicumque adhibébitur heros,

MancELo Macias 6
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Regali conspectus in auro nupev ef ostro,
Migret in obscuras hitmili sevmone tabernas;

230 Aut dwm vitat humum, nubes ef inania captet.
Effutire leves indigna tragaedia versus,
Ut festis matrona moveri jussa diebus,
Intererit Satyris paulum pudibunda protervis.

El poeta que en verso triagico disputd el premio de
un vil macho cabrio, presenttd poco después desnudos
en la escena 4 los agrestes Satiros, y procuré mordaz
provocar a risa, sin detrimento de la gravedad de la
tragedia; porque era preciso entretener con atractivos
y gratas novedades al espectador que volvia de los
sacrificios bien bebido y sin atenerse 4 ley alguna. -
Mas convendra introducir los burlones y locuaces !
Satiros de tal suerte, con tal arte debera pasarse de lo
serio 4 lo jocoso, que no aparezea en humildes tiendas,
hablando en vulgar lenguaje, aquel mismo dios 6 hé-
roe que poco antes vimos cubierto de oro y con ptrpu-
ra real, 6 por huir del estilo bajo, se remonte por los
aires 4 las nubes. La tragedia, 4 cuya dignidad repug-
na expresarse en versos futiles, debe aparecer entre
los licenciosos Satiros como la matrona & quien se
obliga & bailar en los dias festivos. F

Vilem certavit ob hirewm. Como se trata de una traduccién en
prosa, no hemos tenido inconveniente en usar la frase vil macho ca-
brio, que esla que corresponde rigurosamente al texto. Iriarte y
Raimundo de Miguel, creyéndola prosaica, se vieron obligados &
sustituirla en sus traducciones poéticas con esta otra: vil padre de
la grey cabria, & semejanza de Ovidio, que le llama virque paterque
gregis. Dicese que leario, discipulo de Baco, del cual habia apren-
dido el arte de plantar las vifias y hacer el vino, fué el primero que 3
sacrifico & aquel dios un macho de cabrio que encontrd talindole un X
viiedo. Desde entonces todos los afios por las vendimias se repetia =~
el mismo sacrificio, y los vendimiadores danzabar alegres en derre- |
dor del ara, entonando himnos en honor de Baco, Tal fué el origen .
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de la tragedia 0 tragodia, palabra compuesta de tragos, macho
cabrio, y ode, canto; si bien no falta quien la devive de tryz trygos,
(que significa las heces del vino. En los certdmenes piblicos que se
celebraban en Greeia con tal motivo, solia adjudicarse en premio al
autor de la mejor composicion lrigica un macho de cabrio, como
dice Horacio, 6 un pellejo de dicho animal, lleno de vino, como su-
ponen otros. .

Satyros nudavif. Los sitiros, semidioses campestres, medio
hombres y medio cabras, que con el tirso en la mano, 6 al son del
tamboril 0 1a flauta, encendian en las ninfas imptdicos deseos, eran
hijos, segtin unos, de Mercurio y de la ninfa Iftime, y segiin otros,
de Baco y de la niyade Niced, & quien éste consiguié embriagar,
convirtiendo en vino la fuente en que de ordinario bebia. Los sitiros
solian ser los acompanantes de Baco, y reverenciaban de tal suerte
al viejo ayo del dios, que euando envejecian, se llamaban silenos.
Su semejanza con los faunos y silvanos era tal, que algunos han
llegado 4 confundirlos. Los faunos reconocian por padre & Fauno 6
Fatuelo, hijo de Pico, rey de los latinos; tenian aslas y pezuiias;
iban coronados de ramas de pino, y de ellos se pensaba que volvian
éhrios y como fatuos 4 algunos, solo con la mirada. Los silvanos,
dioses de las selvas, tan lascivos como los sitiros, eran de pequeiia
estatura; tenian también cara de hombre y pies de cabra, v Uevaban
en la mano el ciprés & que alude Virgilio en el lib. T de las Gebrgi-
cas, v. 20, cuando dice:

De Cipariso muerto, ¢l dios Silvano
Por consuelo el ¢iprés lleva en la mano.

Dibase el nombre de sdfiros O sdlvras d ciertas composiciones dra-
miticas en que los actores, disfrazados de sitiros y faunos, diver-
tian al piiblico con burlas, chocarrerias y mordacidades, desimpre-
sionindole de las fuertes emociones producidas por la tragedia.
" Andando el tiempo, algunos de los mismos actores tragicos tomaron
parte, como personajes seeundarios, en esta clase de representacio-
nes, dando, asi origen & una especie de tragicomedia. Criéese que
! Praginas, sucesor de Tespis, fué ei,Qrinwl'_o que compuso dramas
salivicos. Lo que dice Horacio acerca de estus composiciones, pro-
pias del teatro griego, esen gran parte aplicable & las atelanas ro-
manas, de las cuales vamos a dir una ligera idea.
Lug atelanas eran una especie de comedias sativicas y grotestas,
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que, como gu mismo nombre lo indica, tuvieron su origen en Atella,
ciudad de los Oscos, situada al 80, de Capna, y se introdujeron en
Roma hacia el afio 390 a. de J. G. Las primilivas atelanas esfaban
eseritas en ogco; pero en las atelanas romanas solo hablaba en este
dialecto el personaje ridiculo, dialogando en latin todos los demis.
Cicerdn las llama osel ludi, y Tacito osewm ludiorwm. Las atelanas
basaban su argumento, ya en alguna ocupacion deshonross, como
la Cortesana de Novio, 6 el Pardsito, la Coqueta y los Jugadores de
Powponio; ya en oficios del pueblo bajo, como el Guardiin del
templo, los Panaderos, los Vendimiadores; ya en costumbres del
campo, como la Porearia, la Savcularia, el Verres mgrolus; ya en
vicios comunes 4 todas las clases de la sociedad, como el Avaro, el
Heredero impaciente, el Miserable; ya en tipos comicos de otros
paises, como los Sirios, los Galos transalpinos ele.; y sus personajes
eran: el Maccus, paisano, por lo general, de la Apulia 6 de la Ca-
labria, torpe, gloton y visiblemente contrariado; el Pappus, viejo
bebeder y ridiculo, & quien todos engaiian y chasquean; el Bueco,
carrilludo; el Dossenus, jorobado; el Mandueus, de grandes y espan-
tables mandibulas, y algunos otros, de los cuales se encuentran vesti-
gios en los arlequines y polichinelas del teatro burleseo moderno.
En un principio se lag representaba sobre tablados_dispuestos al
efecto; luego en los entreactos de las tragediasg, y por Gltimo, al final
del drama, dindoseles en este caso el nomhre de exodia, si bien
algunos sostienen, fundados en varios pasajes de antiguos escrito-
res, que esta palabra designa ciertos sainetes que se representaban

al final de las atelanas mismas, Los jovenes ciudadanos, & quienes
estaba prohibido figurar en las representaciones trigicas, gopena de

perder los derechos civiles, se desquitaban, digimoslo asi, tomando
parte en estas farsas; pero sin mezelarse con los histriones; por lo
cual dice Tito Livio: Nee ab histrionibus pollut passa est [juventus).
Las atelanas cayeron casi en el olvido durante las guerras civiles
de los Gltimos tiempos de la Republica; pero recobraron su anliguo
esplendor en los de Horacio, y continuaron solicitando el favor del
piblico, por mis que sus autores corrian tan graves riesgos por la
suspicacia de los Gésares, que. Caligula mandé quemar 4 uno de
ellos, por haber empleado una expresion anfibologiea. Prohibidas
mis tarde por ¢l Senado, reaparecieron de nuevo bajo el reinado de
Adriano, el cual gustaba de alegrar con ellas sus banqueteés, hacién-
dolas representar en su presencia. Los prinecipales autores de ale-
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lanas fueron Pomponio, Memmio y Q. Novio, que eseribié cerca de
cincuenta, y no debe confundirse con Cneo Nevio Campano, poeta
comico que murid en el destierro, por haber querido introducir en
el telitro romano la licencia de Aristofanes. De las obras de aquellos
autores no han llegado 4 nosotros mis que titulos y fragmentos, que
pueden verse enla preciosa coleccion de Bothe, «Poet, lat, scen,
Fragmenta—Leipzig, 1834.»

Commendare equivale aqui & adhibere 6 committere.

Migret in obseuras... Enearga Horacio que los dioses y hnroeg
que poco antes han aparecido en la tragedia vestidos de pirpura y
oro, conserven su gravedad y decencia, al intervenir en las repre-
sentaciones satiricas, como hace Ulises en el Ciclope de Euripides,
dialogando con un satiro que divierte al pueblo con chocarrerias v
bufonadas.

Ut festis matrona... Notese la bellisima comparacion de que se
valg el poeta, aludiendo 4 log coros de matronas. y doncellas que
danzaban en los Juegos Megalenses y en las fiestas de la diosa Gi-
heles.

XIX
Tono y estilo del drama satirico

Non ego inornata, et dominantia némina soliim,
235 Verbaque, Pisones, Satyrorum scriptor amabo:
Neé sic enitar tragico diferre colori,
Ut nihil intersit Davusne loquator, et audax
Pythias, emuncto lucrata Simone talentum;
An custos, famulusque Dei Silenus alumni,

Si yo hubiera de escribir Séfiros, no me limitarfa,
oh Pisones, 4 emplear palabras desalinadas y términos
vulgares; ni me empefiaria en apartarme de tal modo
del estilo tragico, que no hubiese diferencia alguna en-
tre el lenguaje de Davo, ¢ de la atrevida Pitias, que,
embaucando al viejo Simoén, le sacd un talento, y el

- de Sileno, ayo y compafiero del dios Baco.
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Dominantia nomina. jQué quiso significar Horacio con el doni-
nintia?... Desprez y Minelio, & quienes siguen en sus tradueciones
Minguez ¢ Iriarte, creen que las voces que explican las cosas por lo
elaro y sin rodeos; Aldo Manucio, las propias, no figuradas, de las
cuales puede decirse qne estin como en derecho propio de significar
su idea; Sanadon y Burgos, las comunes, vidgares y de uso co-\
rriente, y Raimundo de Miguel, las doininantes enfre los satiros, y
que constituyen, por decirlo asi, la fisonomia de su estilo. Las dos
primeras opiniones nos parecen inadmisibles: la primera, porque
Horacio, en el precepto XXI, prohibe terminantemente & los gitiros
y faunos el uso de palabras groseras y torpes; ytales suelen ser las
que explican las cosas por lo claro y sin rodeos, por mis que Min-
guez no incluya en esta clase las obscenas; y la segunda, porque, es-
tando el empleo de expresiones figuradas 6 tropologicas en razén,
directa de la pobreza del lenguaje, natural era que éstas, y no las pro-
pias, abundasen en el de los sitiros, los cuales, como se preseribe
en el precepto arriba eitado, debian explicarse en la escena, no como
cultos ciudadanos, sino como risticos habitantes de las selvas. Por
lo que hace 4 la interpretacion de Raimundo de Miguel, no nos pa-
rece tampoeo que sea, como él dice, la mas propia, natural y genui-
na; antes bien creemos que estas condiciones cuadran mejor & la de
Sanaddn y Burgos. Para desautorizar la versién de estos autores,
dice aquel eseritor aque cabe muy bien que las voces sean vulgares
¥ comunes, sin serpor eso propias del personaje en cuya boea se
ponen; y que esa idea estaba ya embebida en el inornata.s Pero, si
las palabras propias de los sitiros no eran las comunes y vulgares
que dicen aquellos intérpretes, jendles otras podian ser?... jQuizi
las groseras, libricas y malsonantes? Porque es de ad\emr, que si
el poeta hubiera querido significar, como supone el Sr. de Miguel,
el aire y colorido especial del lenguaje de los sitiros, no hubiera
empleado la frase noming dominantia, que se refiere coneretamente
& las expresiones 6 palabras. Convenimgs con dicho traductor en que
no anduyieron acertados Sanadon y Burgos, al suponer que pala-
bras comunes 6 vulgares eralo mismo que palabras de uso co-
viriente, prasenti ust invalescentia; pues sabido es que en todas las
lenguas hay multitud de palabras corrientes que, sin embargo, no

son comunes; pero no opinamos del mismo modo en cuanto d

que laidea de comunes 6 vulgares esté ya emhehida en el inornate,
viniendo & ser, por tanto, el dominantia un verdadero ripio; por-
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que el lengnaje puede muy bien no ser comim 6 vulgar, y esto no
obstante, carecer de alifio. Concluiremos haciendo nofar, que el
mismo Raimundo de Miguel y el Marqués de Morante, en su Dic-
cionario latino-espaiol, dan 4 la frase dominantia verba, de Hora-
cio, el sentido de palabras propias y como dominantes en el usq
comiin.

Davus, esclavo que introdujeron Plauto y Terencio en sus come-
dias, como en otro lugar se ha dicho.

Pythias, criada que en una comedia de Lucilio, saca astutamente

el dinero & un viejo lamado Simdn.

Emuneto... La frase emungere aliquem argento, o simplemente,
emungere aliguem, significa en Plauto, sacarle, quitarle 4 uno el
dinero.

Famulus. Por miés que esta palabra significa originariamente
criado 6 sirviente, como derivada de la.osca famel, siervo, no estd

tomada aqui en esta acepeion, sino en la de acompanante 6 compa-

fiero, que es la qne le da también el docto Daniel Heinsio en la ern-
dita nota que puso & Silio Italico, lih. XIII, v. 124.
Silenus, viejo rollizo y barrigudo, de cabeza calva, narices romas

Yy orejas grandcs y caidas, que apoyado en un h:’!culo G férula, 6 ca-
ballero en un asno, y casi siempre borracho, acompanaba al dios
Baco, & quien criara. Didsele el nomhre de Sileno, del verbo griego
sillainein, que significa decir sitiras y dicterios. He aqui cimo le
pinta Virgilio, en la Egloga VI, v. 14 y siguientes:

Los muchachos de suenio poseido,

n su ‘eneva encontraron a Sileno,

Con el vino de ayer entumecido,

Como acostumbra, ¥ en el vil terreno

La corona 4 lo lejos derribada

De la cabeza; un cintaro muy bueno,
Que eolgaba de un asa ya gastada, ete,

Ovidio dice de é1, TV. Metam. v. 26:

El viejo ya embriagado, que sustenta
Sobre un Laston sus miembros titubsantes,
Y en un corvo asno trémulo se sienla,

y en el Art, am. v. 543:°

Mira al privado anciano derribado
pel asno, & quien los sitivos elamaban:
Ponte en pie, date prisa, padre amado.
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Dei alumnt. La palabra alumnus, contraceion de alémenos, de

1 alo, alimentar, significa aqui ¢l alumno 6 discipulo que uno ha eria-
do desde su nifiez. Dei alumni, pues, quiere decir literalmente: del
Dios & quien habia eriado. Dice la fibula, que Baco era hijo de -
piter y de Semele, hija de Cadmo, y que habiendo sido ésta muerta
por un rayo, & poco de haberle concebido, Japiter le extrajo del
vientre materno y le introdujo en su muslo, de donde le sacd 4 luz
al cabo de los nueve meses. No bien hubo nacido, Mercurio le llevd,
por orden de Jipiter, & Eubea, y le entregd & Macria, hija de Aristeo,
la cual le untd los labios con miel, yle corid con gran cuidado en
una cueva que tenia dos puertas, por lo cual, ¢ por haber salido 4
luz dos veces, se le llamd Ditirambo; asi como Bimater 6 Bimetor,
por haber tenido como dos madres; Biforme, por representirsele,
ya como joven imberbe, ya como viejo barbado, y Dionisio & Dioniso,
por ser hijo de Iipiter y haber sido educado por las ninfas Niseas,
0 haber reinado en la ciudad de Nisa; siendo de advertir, que,
mientras los griegas le daban este nomhre, y & sug fiestas el de
Dipnisias, los latinos le designaban comimmente con el de Liber,
en griego Lyeo, y 4 aquellas con el de Liberalia 6 Bacchanalia.
Baco fué colocado en el nimero de los dioses, no sélo por haber
sujetado 4 los indos y demis pusblos orientales; sino por haber en-
sefiado 4 los hombres & hacer el vino y & uncir los bueyes al arado
para labrar la tierra, consiguiendo de este modo sacarlos del estado
de salvajismo en que fodavia se hallaban. Los poetas se lo fingian,
ya como tipo de eterna juventud, ya como ebrio y deshonesto aneia-
no, con cuernos en la frente, 6 coronado de pimpanos y hiedra y
con el tirso en la mano, acompanado del viejo Sileno y seguido de
gdtiros, bacantes, niyades y leneas 6 ninfas de los lagares; y en
sus fiestas se le sacrificaba un macho de cabrio, por ser animal fu-
nesto 4 los viiiedos. Ovidio, en su Metam. IV, v. 19, ensalza 4 Baco,

diciendo;
A-li se debe sdlo
Eterna juvefilud, nifiez constante,

Y en el celeste polo
T eres ¢l objeto mis brillante;

y Tibulo, refiriéndose & Baco y & Apolo, exclama en el lib. I,
eleg. IV, ad Priap. v. 37:

Perpelua Juventud sdlo se mira
En el Indico Dios y el de Texira,

1

£ 2 : ¥ o ¢ X2 ) B4

v TR o L e i g



PRECEPTO XX 89

XX

Dificultad de los argumentos, al parecer, mas sencillos, y necesi=
dad del arite para realzar los asuntos mas comunes

248 ¥ noto fictum carmen sequar, ut sibi gquivis
Sporet idem; sudet multidm, frustvaque laborvet,
Ausus idem: tantiine sévies juncturaque pollet;
Tantim de medio sumptis accedit hopovis.

De un asunto conocido sacaria yo una fabula sati-
rica con tal arte, que cualquiera se creyese capaz de
hacer otro tanto, y sin embargo, puesto 4 ello, sudase
mucho y se fatigase en vano. Tanto pueden el orden y
el enlace; tanto cabe realzar los asuntos mas comunes.

Ex noto. Martinez de 'a Rosa y Metastasio suponen que noto
coneierta con verbo ticito, y que Horacio habla aqui de la dificultad
de dar realce & un estilo sencillo y llano, per medio de la artistica
disposicidén y enlace de las palabras; pero nosotros, con la genera-
lidad de los intérpretes, creemos que el noto concierla con carmineg
6 argumento, y que el poeta alude al orden y desenvolvimiento del
asunto 6 fabula: primero, porque de launion y enlace de las palabras
ya trato en el precepto VII; segundo, porque al de medio sumplis
del altimo verso, no puede dirsele otra interpretacion, sin violentar
el sentido de la frase, y tercero, porque, como dice Burgos, refu-
tando &4 Metastasio, ni el buen orden y enluce de las palabras, aun
tratindose de las desaliiadas y comunes, es obra de tanta monta, que
Horacio fuese & darle tal importaneia; ni por mucha que sea la habi-
lidad que esto suponga, le obligaria & prorrumpir en el pomposo
epifonema: Tantwm series juncturaque ete.
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XXI

Lenguaje de los faunos en la escena: extremos que deben evitarse

Sylvis deducti caveant, me jadice, Fauni,
245 Ne velut innati triviis, ac pené forenses,
Aut nfmidm téneris juvenentur vérsibus unquam,
Aut inmunda crepent, ignominiosaque dicta:
Offenduntur enim quibus est equus, et pater, et res;
Nec si quid fricti ciceris probat, et nucis emptor,
250 A quis accipiunt &nimis, donantve corona.

Los Faunos sacados de las selvas, no deberan, a mi .
juicio, expresarse jamas en versos demasiado tiernos,
como si fuesen jovenes nacidos en nuestras plazasy
educados poco menos que en el foro, ni proferir tam-
poco palabras indecentes y groseras; porque se ofen-
derfan los caballeros, y los pairicios, y la gente aco-
modada, y aunque las aplauda el populacho que
compra nueces y garbanzos tostados, ni las oiran con
gusto, ni reputaran digno de premio al poeta.

Fauni. Véase la nota Satyros nudavit del precepto X VI,

Ne velut.., El orden gramatical directo es como sigue: Ne qut
Juvenentur unquam versibus nimikm teneris, velul tnnati brivids,
acpene forenses, ete. Bl juvenentur de juvenor, aris, proceder,
conducirse como joven, es verbo poético.

Quibus est equus... Alude Horacio con esta perifrasis 4 los tres
ordenes en que se dividia el pueblo romano: el senatorial, el ecues-
tre y el popular. Los senadores constituian la primera nobleza de
Roma, y se llamaron patricios, segin unos, porque descendian de
los primeros padres 0 senadores, y segiin otros, porque solo ellos
podian patrem eiere 6 nominare; si bien lo més probable es, eomo
dice Vossio, que la palabra patricius se derive de pater, del mismo
modo que @dilicius de @dilis, novicius de novus, ete. Los que com-
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ponian el orden ecuestre, se llamaron enun principio celéres, bien
del nombre de su primer prefecto, Fabio Célere, hien de lIa voz
griega kéles, como opina Julio César Sealigero; mis despuds se les
di6 el nombre de equites, por razom del caballo, equus publicus, que
recibian de manos del censor, & del jefe del ejéreito, si era en tiempo
de guerra. Al orden popular pertenecian todos los que no eran ni se-
nadores, ni caballeros. La palabra plebs, con que Cicerén y Tito
Livio designan algunas veces esta clase del pueblo, significa mds
propiamente el genys que el opdo; y en este sentido decimos consiles
esse creatos de plebe, esto es, ex iis, qui patricii non erant, Durante -
¢l Decenvirato comenzaron & elegirse senadores de entre la plebe,
resultando de aqui un ftriple orden de patricios y de plebeyos, i sa-
her: civis romanus palricius senator, patricius eques, patvicius de
populo, y civis romanus senator plebejus, eques plebejus y plebejus
privatus.

Respecto d Ia gente hacendada, quibus est ves, que Horacio con-
trapone aqui al populacho que compraba nueces y garbanzos tosta-
dos, hace D, Tomas de Iriarte una observacion, que nos parece muy
atinada. «Para juzgar, dice, de lo bueno 6 malo de las obras teatra-
»les, nada conduce que los oyentes sean & no ricos. Bien al contra-
srin, el mismo Horacio, desde el verso 325 hasta el 332 de su Arle
»poética, asegura que mientras domine on Roma el ansia de hacer
weaudal, no hay que esperar versos dignos de aprecio y fama. Por
sconsiguiente, cuando cita nuestro poeta como jueces de gusto deli-
weado & los que tienen hacienda 6 dinero, toma sin tiu.dh la causa
apor el efecto, queriendo denotar aquellos ciudadanoes que, por ha-
yher nacido con algunas conveniencias, han tenido medios y pro-
pporcion para lograr una educacion regular.» Convenimos con tan
doeto expositor; mas no por eso hemos creido necesario traducir en
nuestra version gente bien criada, por gente acomodada, como él
hace en la suya.

Nueis emptor,.. En los teatros de la antigua Roma habia vendedo-
res que ofrecian al pueblo nueces y garbanzos tostados, como en
nuestras plazas de toros y en otros especticulos los hay que prego-
nan rosquillag, naranjas, avellanas ete.

Donantve corona. Alude i la guirnalda de hiedra con que se
solia coronar a los poetas.
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XXII

Versificacién dramatica: rapidez del yambo é introduccién del
espondeo en el verso yambico,

Syllaba longa brevi subjecta vocatur jambus,
Pes citus: unde etiam trimetris accréscere jussit
Nomen jambeis, cum senos rédderet ictus,
Primus ad extremun similis sibi. Non ita pridem,
255 Tardior ut paulo, graviorque veniret ad aures,
Spondeos stébiles in jura paterna recepit
Coémmodus et pitiens; non ut de sede secunda
Céderet, aut quarta socidliter. Hic et in Acci
Nobilibus trimetris apparet rarus et Enni.

Una silaba larga pospuesta 4 una breve, forma un
yambo, pie lan rapido, que al verso yambico se le di6
el nombre de trimetro, 4 pesar de percibirse en é1 seis
golpes, iguales entre si desde el primero al ultimo.
Mas luego después, a fin de sonar al oido con alguna
mds lentitud y gravedad, acogi6, complaciente y su-
frido entre sus pies a los pesados espondeos, si bien
no hasta el punto de cederles amigablemente ni el se-
gundo, ni el cuarto lugar. E1 yambo rara vez se en-
cuentra en los famosos trimetros de Accio y Ennio.

Jambus, pes citus. El pie yambo se compone de una silaba breve
y otra larga, en oposicion al troqueo, que consta de una larga y otra
breve. En el precepto VIII enumera Horacio las ventajas del verso
yimbico para las composiciones dramdticas: véase la nola Aplum
sermontbus alternis puesta a dicho precepto.

Unde etiam trimetris. Kl verso yimbico puro constaba de seis
yambos; mas, como estos eran tan ripidos, resultaba que no sélo
podian pronunciarse separadamente en seis tiempos, sino de dos en
dos, formando tres medidas 6 compases; y hé aqui porqué 4 este
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vei'so, 4 pesar de ser senario, se le daba el nombre de trimetro,
Sirva de ejemplo el siguiente, que puede medirse de estas dos ma-

neras:
Bea-tus il-le qui-procul-nego-tiis,

Beafus il-le qui procul-nogotiis.

Non ita pridem. La traduccién de” Minguez, pere pocos aiios
hace, es inadmisible; pues da 4 entender que el espondeo se intro-
dujo en el verso yimbico pocos ailos antes de Horacio, siendo asi
que ya Accio y Ennio abusaron de él en sus trimetros, como mas
abajo se indica. El hic del pentiltimo verso se refiere al pie yambo, y
no al verso yambico, como supone aguel traduetor.

Spondeos stabiles. El stabiles significa aqui graves 6 pesados;
porque, en efecto, el espondeo, como compuesto de dos silabas lars
gas, daba lentitud y gravedad al verso yambico, de suyo tan ligero,
No estd, pues, en lo cierlo el referido Minguez, al traducir, algu-
nos espondeos en sus lugares fijos; pues no fué esto, sino aquello,
lo que quigo decir el poeta, como se desprende del primer verso
del siguiente precepto, donde habla del wmagno pondere spon-
deorum.

In jura paterna vecepit:.. Atrevida y bellisima personificacion,
digna del genio de Horacio. Gon ella logra dar # asunto tan drido,
todo el realece y colorido poético que habia menester.

Nobilibus trimelris. No vemos en el epitelo nobilibus la ironia
(ue suponen Minguez, Raimundo de Miguel y. otros; antes bien
creemos que les llamd lamosos, simplemente porque en realidad lo
eran, si bien los censura, por hallarse lan cargados de espondeos.

Aeei. Lueio Accio nacié en Roma hadia el aiio 170 a. de 1. G.; en
que murid. Ennio. Aunque de humilde origen (pues era hijo de un
liberto), adquirié tal gloria como poeta trigico, que, segin dice Gi-
ceron en la oracion Pro Arvehia pofta, Decio Brute quiso exornar
con sus versos los porticos vy fachadas de los templos y monumentos
priblicos. Todas sus tragedias, @ excepcién de una que compuso
sobre la expulsion de los Tarquinos, tienen por asunto algin hecho
mitolégico, 6 heroico, de la Greeia; tales son: Alemedn, Atreo, Los
Argonawlas, Filoctetes, Medea, Menalipo, Neoptilemo, Prometeo,
etedtera, Eseribio ademis unos Analesen versoy pero ni de estos,
ni de aguellas restan sino ligeros fragmentos. Cuenta Quinliliano,
que preguntado Accio, en cierta ocasion, por qué. no se dedicaba
al foro, siendo tan elocuente como revelaban sus tragedias, contesté:
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«Porque en el teatro digo lo que quiero, y en el foro tendria que
decir lo que no quisiera.n

Enni. Quinto Ennio, valeroso soldado ¢ insigne poeta, nacid ha-
cia el afio 240 a. de J. C., segiin unos en Tarento, y segin olros en
Rudia, ciudad de la Galabria, y murié en Roma hacia el 170, en que,
como hemos dicho, nacié Accio. A la edad de 38 afos sirvié en las
legiones en calidad de centurién; tomé parte en la segunda guerra
plnica, y combatié mas tarde en la Etolia i las ordenes de Fulvio
Novilior, contribuyendo al triunfo con su valor y pericia, El resto de
su vida lo pasé en Roma consagrado. al cultivo de la poesia y 4 la
ensenanza de las lenguas griega, latina y osca, siendo de advertir,
que & pesar.de la escasez en que vivia, logrd con su talento la amis-
tad y estima de toda clase de personas, desde el severo y plebeyo
Catdn, el Censor, que le conocié en Cerdefia y recibid de él lecciones
de griego, hasta los linajudos Kscipiones, que le protegieron en
vida, y le honraron en muerte con un lugar en su pantedn de fa-
milia, Ennio fué poeta épico, tragico y sativico, y tiene la singular
gloria de haber introducido el verso eximetro en la poesia latina, y
haber ereado, por decirlo asi, la silira romana. Sus Anales, mis
bien que un poema, son una especie de erénica rimada, dividida en
18 libros, en la cual canta én verso heroico toda la historia de Roma,
desde los amores de Marte y Rhea hasta su tiempo: en sus tragedias,
entre las coales una de las mas aplaudidas es la titulada Telamon,
siguid principalmente & Euripides, logrando como autor dramitico
fama imperecedera: y jcosa extraiia! hasta sus seis libros de sitiras
despertaron, al decir de Gicerdn, el entusiasmo del piblico, & pesar
de fustigar duramente 4 los augures, & los sacerdotes y 4 los mismos
dioses. Por desgracia, ni de estas obras, ni de una traduccion que hizo
de’la tan renombrada de Evemero, han llegado & nosolros mis que
algunos fragmentos, de los cuales se han hecho varias colecciones.
Ennio tuvo admiradores tan entusiastas como el emperador Adriano,
que en su apasionamiento llegd & anteponerle nada menos qued
Virgilio; y si bien éste, al ulilizar para su Eneida versos enteros de
tan privilegiado ingenio, les llam6, con notoria injusticia, perlas
preciosas sacadas de stercore Enni, todos los eseritores y poelas
romanos le citan con frecuencia y hacen de él tales encomios, que
Quintiliano Hegd & decir: aque debia venerdrsele con el mismo reli-
ngioso regpeto que i los sagrados hosques de la antigtedad, cuyos
virboles no tanto admiran por lo que son, como por las ideas que




PRECEPTO XXIII 9

despiertan.y Esto no obsta para que, entre otros defectos propios
de la época en que florecid, pequen sus trimetros de pesados, por
escasear en ellos el yambo, como observa con razén Horacio. A lo
que parece, Ennio no se distinguia por Ia modestia; pues, 4 mas de
llamarse & si propio el Homero de los latinos, compuso para su se-
pulcro ¢l siguiente pretencioso epitafio:
Aspicite, o cives, senis Ennii imaginis formam;
Hie vestrum pinxit maxima facta patram.

Nemo me lacrymis decorel, neque funera Detu
Faxit; cur? valito vivus per ora virum,

XXIII

La versificacion dramatica no debe estar recargada de espondeos.
Necesidad de ajustarse & las reglas y de estudiar los modelos
griegos para dar numero y cadencia al verso, Origen y progre-
sos del teatro en Grecia, Conducta de los poetas dramaticos de
Roma. Prolija correccion & que deben sujetarse fos poemas.
Satira jocosa de las extravagancias ce algunos poetas. Indica-
cidn del asunto de los restantes precepios.

afo Jn scenam missus magno cum poéndere versus,
Aut 6pera céleris nimiim, curaque carentis,
Aut ignorate premit artis crimine turpi.

Non quivis videt immodulata poémata judex;
Et data Romanis venia est indigna poétis,

265 Idcircone vager, scribamque licenter? an omnes
Visuros peccata putem mea, tutus et intra
Spem veniz cautus? Vitavi dénique culpam,
Non laudem mérui. Vos exemplavia Graca
Nacturna versate manu, versate dinrna.

270 At nostri proavi Plautinos et nGmeros, et
Laudavere sales; nimitm patienter utrumque,
Ne dicam stultg, mirati, si nodd ego et vos
Seimus inurbanum lépido sepénere dicto,
Legitimumque sonum digitis callemus et aure.
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275 Ignotum tragice genus invenisse Camcenze
Dicitur, et plaustris vexisse poémata *Thespis,
Quae cdnerent, agerentque, peruncti feecibus ora.
Post hunc personz, pallequa repertor honesta
Zschylus, et médicis instravit palpita tignis,

ado Bt docuit magnumgque loqui, nitique cothurno.

" Successit vetus his comeedia, non singd multa
Laude; sed in vitium libertas éxcidit, et vim
Dignam lege regi: lex est accepta, chorusque
Ttrpiter obticuit, sublato jure nocendi,

285 Nil intentatum nostri liquere poéte:

Nec minimum meruere decus, vestigia Greca
Ausi desérere, et celebrare doméstica facta,
Vel qui pratextas, vel qui docuere togatas.
Nec virtute foret, clarisve poténtius armis,

390 Quam lingua Latium, si non offénderet unum—
quemque poétarum lima labor et mora. Vos, o
Pompilius sanguis, carmen vepréndite, quod non
Multa dies, et mulia litura coéreuit, atque
Pey fectum décies non castigavit ad unguem.

295 Ingénium miserd quia [ortundtius arte
Credit, et excludit sanos Helicone poétas
Demoberitus, bona pars non ungues ponere curat,
Non barbam, secreta petit loca, bilnea vitat; .
Nanciscetur enim prétium, nomenque poéta,

300 Si tribus Anticyris caput insanabile nunquam
Tonsori Licino commiserit. {O ego levus,
Qui purgor bilem sub verni témporis horam!
Non alius faceret meliora poémata; veriim
Nil tanti est. Ergo fungar vice cotis, acutum

305 Réddere quee ferrum valet, exsors ipsa secandi.
Munus, et offfcium, nil scribens ipse, docebo:
Unde parentur opes; quid alat, formetque poétam;
Quid déceat, quid non; quo virtus, quo ferat error.

Bl empleo en las producciones escénicas de versos
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muy cargados de espondeos, arguye en el autor la
vergonzosa culpa de haber frabajado su obra muy de
prisa y con descuido, 6 de ignorar el arie. No todos
pueden juzgar con acierto si hay en el metro falta d

cadencia; y en esta parte hemos sido sobrado indul-
gentes con los poetas romanos. ;Mas por eso he de se-
pararme yo de las reglas, escribiendo & mi capricho?
iNo sera mejor que, convencido de que todo el mundo
ha de notar mis faltas, marche precavido por la segura
senda, con la esperanza de que asf llegaran & perdo-
narseme? De este modo, ya que no consiga aplausos,
evitaré 4 lo menos la censura. Vosotros, oh Pisones,
manejad noche y dia los modelos griegos. Cierto que
-nuestros mayores aplaudieron los versos y las sales
comicas de Plauto; mas, para convencernos de que
alabaron una cosa y otra con demasiada indulgencia,
por no decir necedad, basta con que vosotros y yo se-
pamos distinguir una agudeza de un dicho grosero, y
apreciar por los dedos y el oido la verdadera cadencia
métrica,

Dicese que Tespis fué el inventor del género tragico,
desconocido hasta entonces, y que llevé en carretas
por los pueblos 4 los farsantes, para que cantasen y
representasen, embadurnado el rostro con heces de
vino. Despues de ¢él, Esquilo invenlo la mascara y la
honesta ropa talar; levanto el teatro sobre humildes
maderos; di6 4 los actores el conturno, y les ensefo a
hablar en estilo mas elevado. A la tragedia sucedio con
grande aplauso la comedia antigua; pero su libertad
degenero en licencia y en un desenfreno tal, que me-
reecio ser reprimido por la ley: promulgdse ésla, y el
coro, perdido el derecho de injuriar, calldo ignominio-
samernte.

Nuestros poetas no dejaron género alguno por en-
sayar, y merecen no escasa alabanza, por haberse atre-

Marokro Maclas kd
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vido 4 abandonar las huellas de los griegos y 4 tratar
asuntos romanos, asi los autores de comediasde toga,
como los de comedias de prefexta. No seria hoy el
Lacio menos glorioso por su literatura que lo es por el l
:
I
1

~valor y el lustre de las armas, si nuestros poetas se
hubiesen esmerado més en trabajar sus obras y limar-
las con detenimiento. Vosotros, oh descendientes de
Pompilio, desechad aquel poema que, después de mu-
chas y detenidas enmiendas, no haya sido corregido
por décima vez, hasta llevarlo 4 la altima perfeceion.
Porque Democerito opina que el ingenio es mas po-
deroso que el mezquino arte, y excluye del Helicon 4
los poetas que estin en su sano juicio, muchos de
ollos no cuidan de cortarse las uiias y la barba, huyen
de los bafios publicos y buscan los parajes solitarios;
pues creen sin duda alcanzar la estimacion y el re-
nombre de poetas, s6lo con no poner jamas en manos
del barbero Licino sus cabezas, las cuales no bastarfa
& curar todo el eléeboro de tres Anticiras, Y yo, necio
de mfi, que me purgo de la bilis al entrar la primaveral
Si no fuera por esto, ninguno compondria mejores
poemas que yo; pero no quiero comprar a tanta costa
la fama de poeta. Haré, pues, el oficio de la piedra de
afilar, que aunque incapaz de cortar por si, tiene la
virtud de hacer cortante el hierro. Sin escribir cosa al-
guna, ensenaré los deberes y prendas del escritor: de
dénde ha de sacar sus recursos el poeta; qué es lo
que contribuye 4 educarle y formarle; cuando habra,
6 no habra decoro en el poema; & donde conduce el
acierto, y &4 donde la ignorancia.

In scenam. Bl orden es: Versus (jambicus) wissus in scenam
cin pondere wmagno (spondeornm) pramit (auctorem, poétam)
entming burpi, aut opera nimiim celevis, carventisque curi, aut
artis ignorate. Algunos leen missos en vez de missis; pero no
vemos en qué puedan fundarse; pues ni la sintaxis, ni la claridad
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del pasaje consienten lal variante. Respeclo al magno ponders,
véase la nota Spondeos stabiles del precepto anterior.

An omnes visuros... La interprelacion que damos & este pasaje,
es la misma que le dieron Martinez de la Rosa y Raimundo de Mi-
guel, gi bien el primero, no acertando sin duda & concordar el intra
spem con lo restante de la frase (cosa que, 4 nuestro juicio, no
ofrece dificultad), se aventurd 4 tomarle por extra spem, como se
lee en algunas ediciones, y tradujo: J

| Cual si esperar indullo no debiera.

Compérese nuestra traduceion con la aceptada por la generalidad
de log intérpretes, y digasenos cudl de las dos se ajusta mis 4 la
letra del pasaje, y responde mejor 4 las exigencias del contexto.
Burgos dice:

yoare Conyveneido
De que cualquiera notard mis faltas,
Deseansar debo del perdon segura?

D. Tomés de Iriarte:

O hien gserd razén que, aunque conciba

Qua todos, si cometo un desaciarto,

Me l@ habrdn de notar, quiera, no obstante,

Seguro y con deseuido, -
Llevar mis desatinos adelante,

Porgue, obros @l perdin han oblenido?

y el P, Minguez: «jAcaso creeré que todo el mundo verd mis faltas y
sdefectos, y sin embargo, los cometeré con osadia y seguridad, por
#la esperanza del perdon?» Como se vé, Burgos se olvida del cautus,
p&labmprineipa]isima, y toma el inlra spem como complemento del
titus, siendo asi que es una eircunstancia modificativa; Iriarte da al
coutus la significacion de con descutdo, y Minguez traduce el tufus
et cautys, con osadia y sequridad. Esto no es tradueir, sino dar &
entender, bien 4 las claras, que no se ha llegado 4 penetrar ¢l verda-
dero pensamiento del poela.

Pero hay més: supongamos que tal fuese ¢l sentido del pasaje:
ieomo concordarle con la unica interpretacién racional y logica
que pugde darse al vitavi denique culpam, non lawdem merwi?
Imposible. Lo natural en tal ciso servia interpretar estas pala-
hras, no en el sentido que nosotros les damos, sind en este otro que
es da Aldo Manucio: St quis id wrnwm prastet, ul in poémale nihil
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reprehendenduwm committat, is vitavit culpam, lauderm non asse-
quetur, y traducirlas como, p. ej., traduce Iriarte:

Y al fin, aun cuando acierto

A ohservar bien las reglas en mi escrito,

$Qué hnbiré logrado? la censura evito;

sPero meverco elogio? no por clerto.

Mas gquién no vé que semejante sentido es de todo punte incom-
prensible y falso?... jCon que observar bien las reglas y no incu-
rrir en falta alguna, no merece aplauso ni alabanza?.. No consiguio
otro tanto el gran Homero; puesto que, como dice el mismo Horacio,
dormitat aliquando, y sin embargo, es y sera elernamente la admi-
racion de los siglos, 7

Plautinos et nwmeros... Horacio no censura aqui ni el lenguaje,
ni la invencién comica de Plauto, sino la falta de ndmero y armo-
nia en sus versos, y ciertas graciosidades que suelen degencrar en
insulsas bufonadas. Asilo reconocen los intérpretes, y con ellos Ma-
dama Dacier en el prefacio de su traduceitn de este poeta.

Digitis callemus et aure. Minelio, Rodelio, Juan Bond y Juven-
cio contraen el callemus digitis 4 la malerial operacion de contar
los pies métricos por los dedos, y asi lo entiende Iriarte; pero nos-
otros ereemos, con olros intérpretes, que el poeta alude & la antigua
costumbre de marcar el compis, ritmo 6 medida de los versos, su-
biendo y bajando el dedo pulgar. Esto mismo solia hacerse con el
pie, mientras que ¢l oido juzgaba del buen sonido y modulacion del
metro, j

Thespis nacio. en Tearia & Nicaria, pequeia isla del mar Egeo, y
florecio en el siglo VI a. de J. C. Desterrado de Alenag por Solon,
que veia en las representaciones eéscénicas un peligro para la moral,
recorrio los pueblos del Atica en la forma que nos lo pinta Hora-
cio, componiendo y representando varias tragedias, tales como Pein-
teo, los Sacerdotes, la Gente joven, los Juegos fimebres de Pelias 4
de Forbas y otras, de las cuales no han llegado 4 nosotros mds que
los titulos. Lo versos que de él se eitan en los Fragmenta tragico-
rum gracoran de Didot, no son de Tespis, sino de un gramitico
griego que se propuso rehacer las: obras del poeta. Aungue la tra--
gedia tavo su origen, como ya se ha dicho, en las flestas que so ce-

“ lebraban todos los afies, con ocasion de la vendimia, en honor de
Baco, bien pudo afirmar Horacio que Tespis fué quien la inventd,
por haber sido éste quien, no contento con introducir en las pansas
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del himno 6 ditirambo que ¢l coro entonaba en derredor del ara, un
personaje que recilase en verso una breve historia fabulosa, & la enal
ge dio el nombre de episodio, formd companias de [arsantes, y com-
puso argumentos 4 propdsito para la representacion. Gon ¢l puede
decirse, pues, que nacid el drama trigico, que perfeccionaron Es-
quilo, Frinico y Querilo, y elevaron 4 su mayor altura Sofoclesy
Euripides. e

Poiémale, quae canevent agevenlque, es decir, Actores, qui ca-
nerent agerentque poémata.

Aschylus (Alayvhog) Este famoso poeta nacio en Eleusis, ciu-
dad maritima, proxima & Atenas, el ano ultimo de la Olimpia-
da LXIII, & sea, el 525 a. de J. G., y wurid hacia el 474, habiendo
florecido, por tanto, unos 20 despudés de Tespis, Hijo de una de las
familias mas ilustres del Atiea, tomd parte acliva en los memorables
acontecimientos de aquella gloriosa époea, peleando heroicamente
en Maraton, Salamina y Platea, ¢ inmortalizé su nombre consagran-
do sus talentos al teatro, del cual algunos criticos le miran como
padre, no ilo por lo que de él nos dice Horacio, sino por haber
introdueido el didlogo, alma de la representacion dramitica. De las
80 6 90 tragedias que escribid, s6lo han llegado hasta nosotros siete,
~ lres de las cuales forman una trilogia: Agamendn, Los Coeforos y

Las Eumdnides, 6 sea, el erimen, la venganza y el arrepentimiento,
La critica del pasado siglo se mostrd abiertamente loslil 4 este gran
poeta: Fonlenelle le pinta como una especie de loco dolado de viva
imaginacion; Voltaire llama birbaras 4 sus composiciones, y La Har-
pe cree que el Promeleo y otras no merecen ¢l nombre de tragedias;
pero los modernos eriticos alemanes, y después de ellos los france-
seses, en especial Schlegel y Patin, han hecho justicia @ tan privile-
giado ingenio, veivindicando para sus escritos la gloria que en justi-
cia se les debe. Esquilo fué tan gran bebedor, que Sofocles solia
decir, que el autor de las tragedias de Esquilo, no era el mismo Es-
quilo, sino el vino. La médscara inventada por este poeta, no era como
nuestra careta 6 antifaz, sino una especie de casco que cubria ente-
. ramente la cabeza, ¢ imitaba con la mayor perfeceion el pelo, orejas,
barba y facciones del personaje que se trataba de representar. Por lo
que hace al coturno, véase la descripeion que de ¢l hicimos en las
notas al precepto VIIL

8 il velws his comedin. Aunque la eomedia griega tuvo su

origen, al propio tiempo que la tragedia, en las canciones burlescas
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y licenciosas que se entonaban en las fiestas de Baco, ya que no,
como suponen Hermosilla y otros, en lag cantinelas nocturnas de los
mozos que salian de ronda, y sus primeros ensayos puede decirse
que se, remontan & los tiempos en que los vendimiadores, disfraza-
dos de siliros y silenos, diseurrian de aldea en aldea divirtiendo 4 la
gente con satiras grotescas y picantes bufonadas, es lo cierto que,
descuidado su cultivo y desarrollo, ng llegd 4 su perfeccionamiento
sino después da la tragedia, como observa Horacio, No siendo su fin
otro que ridendo corrigere moves, natural era que fuege recibida
con aplauso; pero no tardd en traspasar sus justos limiles, y enton-
ces fué preciso contenerla por medio de la ley, razdn por la cual
hubo de atravesar tres periodos, que son: antigua, media y nueva.
La comedia antigua, como nacida de la sitira, abusd por tal manera
de ésta, citando nomhres propios, sacando 4 la escena defectos par-
ticulares y burlindose de ciudadanos tan ilustres como Sderates, ri-
dieulizado por Aristofanes en Las Nubes, que Lamaco, general de
los Atenienses, puso fin & sus demasias el afio 350 de la fundacion
de Roma, consintiendo sélo la comedia media, en la cual los nom-
hres eran fingidos, y los ataques se encubrian bajo el velo de la ale-
goria, Mas, como asi y todo, se aludiese dsucesos reales y verdaderos,
relacionados muchas veces con la politica, la ley intervino de nuevo
para prohibirlo, y de aquila comedia nueva, que se limitb 4 censu-
rar los vicios y defectos generales, y en la eual todo era fingido, su-
cesos y personajes. Aristofanes y Menandro son, respectivamente, los
representantes de la comedia antigua y nuevh, si bien tal cual obra
del primero, como el Pluto, pertencce ya i la media, en la eual bri-
plaron Antifanes de Rodas, cuyas obras no han llegado hasta nosotros,
y Alexis, del cual s6lo se conservan algunos fragmentos. En Roma,
Plauto y Terencio obtuvieron los aplausos del piblico, cultivando la
comedia menandrina, en tanto que Nevio murii en el destierro, por
haberse atrevido & usar de la licencia de AristGfanes,

Prwtextas... logatas. La preterta era una vestidura talar, ador-
nada por abajo ¢on una tira de pirpura, y usada en Roma por los
sacerdotes, magistrados y senadores en las funciones priblicas, y
por los jovenes nobles de ambos sexos hista la edad de 17 aiios;
y la foga, una tinica con mangas que vestian los romanos sobre la
ropa interior. El fogalas se contrapone unas veces 4 palliatas, y
otras & pratectas 6 prateviatas, En el primer easo designa los dra-
mas de asunto romano, i diferencia del palliatas que se refiere 4 los
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de gusto griego, 6 sea, 4 aquellos en que los personajes vestian el
pallivm, especie de manteo, comim en Grecia & hombres y mujeres,
como entre los romatios lo era la toga: en el segundo gignifica, se-
gtn algunos, la comedia en oposicitn 4 la tragedia, designada por el
prielestas, y segun otros, aquellas comedias en que figuraban gentes
del pueblo, 6 sea, con toga, mientras que el pratectas, 6 prates-
tatas se aplicaba & aquellas otras de asunto mis elevado, en que to-
mahan parte personajes nobles y distinguidos, 6 sea, con pretexta.
Raimundo de Miguel, al definir en el Diccionario latino-espafiol que
publieé en colaboracion con el Marqués de Morante, la palabra pre-
texta, @, da al pasaje de que tratamos la primera interpretacion;
pero en su Exposicion de la Epistola de Horacio se declara partida-
rio de la segunda, que, en nuestro sentir, es la verdadera. Y en efec-
to, como en nuestro antiguo teatro se daba el nombre de comedias
de capa y espada i aquellas en que los personajes usaban una y otra
cosa, del mismo modo los romanos lamaron togatas, pratevtatos y
trabeatas & aquellas en (ue los personajes usaban foga, pretexta é
trdbea, ropa talar propia de los reyes, consules, senadores y sacer-
dotes; asi como designaron, respectivamente, con los nombres de fa-
bernarias y planipedias 4 aquellas otras de asunto humilde y bajo,
en gue intervenian gentes de la infima plebe, 6 actores que no lleva-
ban ni zueco ni cofurno. A estas varias clases de comedias hay que
agregar las Atelanas, deseritas en otro lugar, y los Mimos, 6 drarhas
mudosg, en que, por medio de gestos y actitudes, se representaban
asuntos, ora serios, ora comicos, v frecuentemente obscenos. Créesp
que los Mimos fueron inventados en el siglo V a. de J. C. por el poeta
griego Sofron, naturnl de Siracusa y contemporineo de Aristofanes, En
Romase hicieron famosos en eslegénero el caballero Laberio y Publio
Sira, que solia mezclar lo moral y lo eémico en sus compogiciones.

Pompilius sanguis. Horacio designa de esta suerte 4 los Pisones, -
porque descendian del rey Numa Pompilio, de cuyo hijo Galpo to-
maron el sabrenombre de Calpurnios.

Decies ad unguem. En decies esti tomado el nimero determinado
por el indeterminado. Por décima vez equivale, por fanto, 4 cien
veces, muchisimas veces. El ad unguem perfectum es una metifora
tomada de lo que solian hacer los que trabajaban en embutidos y
mosaicos, para cerciorarse de que la obra quedaba bien conelnida,
que era pasar una y otra vez la ufia sobre las distintas piezas, hasta
no advertir ninguna desigualdad. '

L]
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Ingenium misera.,, Construceibn: Quia Democritus eredit inge-
nium (esse) fortunatius arte misera, ef evcludit poétas sanos Heli-
cone, pars bona (poftarum) non cwrat ponere ete. Domoberito, céle-
bre filésofo griego, nacié en Abdera el afio 470 a. de J. C., y murid
¢l 361. Al contrario de Herdelito, que, segin dicen, lloraba de con-
tinuo, Demdberito se reia sin cesar de las locuras humanas. En una

*de sus obras, negat, dice Cicerdn, sine furore quemquam podtam
magnum esse posse, 6 como observa i su vez Horacio, eveludit
poétas sanos Helicone, lo cual quiere decir, que en opinién de De-
mécrito, para ser poeta es necesario, no precisamente estar mal de
la eabeza G haber perdido el juicio, sino hallarse poseido del furor
poético, 6 sea, del fuego y entusiasmo de la inspiracion. Esto no
ohstante, como Horacio habla aqui satiricamente, alndiendo 4 la
interpretacion que daban 4 las palabras del filésofo griego los poetas
romdnticos de su tiempo, no hemos tenide reparo en traducir el
poftas sanos, a los poelas que estdn en su sano juicio, creyendo
ajustarnos de este modo 4 la expresion del texto. En el mismo sen-
tido dice arte misera; pues para tales poetas el arte nada vale ni
significa, y todo lo hace la inspiracién y el genio. El Heliein era un
monte de la Beocia, consagrado & Apole y & las musas.

Bonu pars equivale aqui & magnae pars, y ponere esti por afére-
sis en lugar de deponere. :

Tribus Anticyris. Kl eléboro 6 vedegambre es una planta herbd-
cea que se producia con mucha abundancia en Anticira, isla del
Archipiélago, entre la Janna y la Livadia, y era considerada por los
antignos como excelente remedio contra la locura. Aun hoy en
Francia, hablando de alguien que parece no estar en su sano juicio,
suele decirse en sentido jocoso: Il ¢ besoin d' une dose d' ellébore,
necesita una dosis de eléboro. Estrabon cita dos islas de aquel nom-
bre, y Horacio dice que, aun cuando hubiera tres, no seria bastante .
todo el eléboro que produjesen, para devolver el juicio & semejantes
poetas.

Tonsori Licino. Alude Horacio & un barbero llamado Licino, que
en la guerra civil entre César y Pompeyo, se distinguié de tal ma-
nera por su odio contra éste, que Augusto le hizo en premio nada
menos que senador. Muerto en la opulencia, se le erigi6 un magni-
fico sepulero, y con tal motivo circulé en Roma el siguiente epi-
grama:
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Marmoreo tumulo Licinus jacet; at Cato nullo;
Pompajus parvo. Quis putet edse Doos?

Iriarte, en sus notas, hace la siguiente advertencia, que ereemos
oportune reproducir aqui: eAunque el nombre latino Licinus tiene
»la peniltima silaba breve, he puesto en mi traduccion Licino, y no
»Licino, porque parace lo pide asi el cardcter de nuestra lengua. En
pla traduceion del verso 279 también se us6 larga la palabra Esquilo,
vaungue en latin se dice Aschylus, breve. El uso quiere que las
wvoces latinas Prosérpina, erystillinus, adamdniinus, Pdgasus,
»Cérberus, que tienen breve la peniltima, se pronuncien en caste-
pllano con ella lavga, Proserpina, ervistalino, edamantino & dia-
strantino, Pegaso, Cerbero, y.otras muchas 4 este tenor.»

Purgor bilem, grecismo, por purgo bilem, o purgor bili. Notese
el oportunisimo donaire con que dice Horacio que, si no fuera por
la tonteria de purgarse todas las primaveras, nadie le ganaria & com-
poner poemas, dando & entender, que de otra suerle, estaria tan bi-
lioso, que aventajaria en locura, y por consiguiente, en inspiracion,
# tan extravagantes poetas. ;

Nil seribens ipse. Alude 4 log poemas épicos y dramaticos que él
no se dedied 4 escribir, y 4 los cuales encamina principalmente sus
preceptos. Aparte de esto, en la Sitira IV del libro 1, se excluye,
por un exceso de modestia, del mimero de los poetas, afirmando
que no basta hacer buenos versos, para merecer tan honroso dictado.

He aqui sus palabras:

Primum ego me fllorum, dederim quibusg esse poétas,
Exeerpam iuniero; neqie enim concludere versum
Dixeris esse salis; neque siquis scribat, whi nos,
Sermoni propiora, putes hune esse poétam.
Ingenium cud sit, cui mens divinior, atque os
Magna sonaturum, des nominis kwjus honorem.

Unde parentur opes... Véase lo dicho en el prologo acerca de
estos dos tltimos versos.
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DEL POETA

XXIV

Necesidad del buen juicio, del conocimiento de la filosofia moral y
del estudio de la naturaleza humana. Superioridad en las cbras
dramétioas de la sola riqueza del fondo sobre la mera belleza
de la forma

Scribendi vecte sapeve st el principium et fons.

819 Rem tibi Socrdtice potsyunt osténdere charte,
Verbaque frovisan vem now invita sequentur.
Qui didicit patrie quid débeat, et quid amicis;
Quo sit amore parens, quo frater amandus et hospes;
Quod sit conscripti, quod jadicis officium; qua

315 Partes in bellum missi ducis, ille profecto
Réddere person scit convenientia cuique.
Respicere exemplar vite, movumque jubebo
Doctwm imitatovem, et veras hinc diicere voces.
Interdum speciosa locis, moratague vecte

320 Fdbula, nullius véneris, sind pondere et arte,
Vdldins oblectat pépulwm, melitisque moratur,
Quam veysus inopes vevum, nugaque canore.

El buen juicio es el principio y la fuente para eseri-
bir con acierto. Los escritos socriticos podran sumi-
nistrarte caudal de conocimientos, y una vez empapa-
do del asunto, las palabras brotaran facilmente de tu
pluma. Quien ha aprendido lo que se debe 4 la patria
y 4 los amigos; qué clase de amor se ha de tener al

..
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padre, al hermano y al huésped; cuales son los debe-
res del senador, del juez y del general que va 4 la
guerra, ese ciertamente sabra dar a4 cada persona el
caracler que le conviene. Yo exigirfa de un docto imi-
tador, que atendiese al modelo de la vida y de las cos-
fumbres, vy que sacase de allf expresiones verdaderas.
A veces un drama que expresa bien las situaciones y
los caracleres, aunque por otra parte carezca de gracia,
de gravedad y de arte, deleita mas al pueblo y le tiene
mas entretenido, que los versos sin substancia y las
sonoras bagatelas,

Sapere. Espinel, Morell, Cascales y algnnos otros expositores to-
maron la palabra sapere en el sentido de saber, sin advertir que no
es lo mismo sapere que scire, y que Horacio lo que hace aqui es
conlraponer su opinitn & la del filtsofo Demdberito, exigiendo del
poeta, no la erudicion 6 ciencia & que alude en los siguientes versos,
sino recto juicio y exquisito descernimiento.

Soeratice churte. Los expositores suelen observar, que no ha-
biendo escrito Sicrates su doetrina, no se alude aqui & sus ohras,
sino f las de sus discipulos. En rigor, no habia necesidad de seme-
jante advertencia; puesto que Horacio no dice escritos de Sderales,
como algunos traducen, sino esevilos soordticos, esto es, inspirados
en la moral de aquel insigne filésofo, 4 quien el ordculo de Apolo
declard el més sabio de los hombres, y que, al decir de Giceron, fué
el primero que hizo descender del cielo la filogofia.—~Tusce, 2.

Non invita, facilmente, 6 sin violencia; porque, como dice Cice-
ron, las cosas atraen & las palabras.

Conseripti, suple patris. Didse este nombre 4 -los 164 plebeyos
que se agregaron 4 los primitivos senadores, lamados patres, para
completar el niimero de 300. En tiempo de Horacio todos los sena-
dores era llarmados conseripti y Patves conseripti, ya ;:rc:_ct’:diesen de
familia patricia, ya de familia plebeya,

Exemplar vite morumgue. Para la verdadera inteligencia de
este pasaje, véase como lo interpreta el docto Dacier, con quien
estin de acuerdo los mis graves comentadores: «Hasta ahora, dice,
sninguno ha explicado claramente lo que Horacio llama aqui evem-
wplar vite morumque, porque esto no puede entenderse de la vida
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vde cada particular. Estoy persuadido de que, cuando dijo modelo
wde la vida y de las costumbres, quiso Horaeio denotar la Naturale-
»za, que es el origen y fuente de todas las diversas costumbres y de
stodas las vidas que se ven en el teatro del mundo. Es necesario,
ppues, que un imitador sabin, esto es, un huen poefa, que quiera
srepresentar & un.avariento, 4 un ambicioso, & un picaro astuto,
veteétera, no considere como obran éste 11 el otro de quienes tiene
nidea, sino que observe lo que deben obrar, y 1o que la Naturaleza
vquiere que obren: en una palabra, que imite 4 la Naturaleza misma,
»y no i los particulares, que muchas veces s6lo son copias imper-
»fectas y confusas.» o

Speciosa loeis. Iriarte, Minguez, Burgos y otros ereen que Ho-
racio designa con la palabra {ocis las sentencias 6 miximas morales;
pero nosotros, con Raimundo de Miguel; opinamos que ‘se refiere &
las situceciones, pues, como observa este ingigne humanista, la inter-
pretacion de-aquellos autores no se aviene hien con el sine pondere
del verso siguiente, toda vez que una comedia 6 fibula rica en mfxi-
mas morales, no puede carecer de gravedad, que es lo que induda-
blemente significa aqui la palabra pondus. Algunos, en lugar de
locts, leen joets.

XXV

Amor de los griegos d la gloria, y necesidad de que en este punto
los imiten los romanos.

Grajis ingénium, Grajis dedit ore rotundo ’
Musa loqui, prater laudem nullius avaris.
325 Romani pueri longis ratiénibus assem
Discunt in partes centum didacere. Dicat
Filius Albini: «si de quincunce remota est
Uncia, quid sﬁper'at?—Péteras dixisse:—Triens,—En!
Rem péteris servare tuam. Redit Gincia: quid fit?
330 —Semis.»—At haec dnimos arugo, et cura peculi
Cum semel imbierit, speramus cirmina fingi
" Posse linenda cedro, et levi servanda cupresso?

A los griegos, que nada ambici_onabah sino gloria,
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les dio la Musa genio y un lenguaje armonioso. Pero
los romanos aprenden desde nifios a dividir el as en
cien partes a'costa de prolijas operaciones. Y sirfo, que
diga el hijo de Albino: si de un guincunce se rebaja
una onza, jqué es lo que resta? Ya podias haber res-
pondido, un fercio. Bravo! Ya puedes manejar tu ha-
cienda. Y sise le afnade una, jeuénto suman? Medio as.
Siuna vez llegare & apoderarse de los animos esta
carcoma y esla ansia de caudal, jpodrémos esperar
que se escriban versos dignos de ser ungidos con jugo
de cedro y guardados en pulidos armarios de ciprés?..

Grajis ingenium... Notese la intima relacion de este precepto
con el anterior. Acaba de hablar Horacio de versos sonoros, pero
sin substaneia, y aiiade aqui que los griegos unian al genio para lo
substancial, la armonia y elegancia en el lenguaje.

Ore rotundo. He wqui lo que dice Burgos, explicando estas pa-
labras: «Ore solundo logui quiere decir hablar con finura, con
selegancia, con primor; pues rotundo cn esta frase equivale 4 per-
»fecto, absoluto, es decir, acabado, y no & pomposo, grandilocuente,
paue es como explican el pasaje los que lo citan al proposito de que
vhablo (refiriéndose & la pompa poética).n

Albini. Albino, famoso prestamista de aquel tiempo.

Side quincunce, .. Para comprender bien este pasaje, téngase en
cuenta que el as 6 libra de los romanos [us libralis 6 libravius/ era
una moneda de cobre, de distinto valor y peso segiin las épocas,
que se dividia en doce partes, lamadas uncie, en psta forma;

Uneia, una onza 0 [,y de as; sextans, dos onzas 6 %[, de as,
quadrans, tres onzas 6 s 64 du as; friens, cuatro onzas 6 %,, 0
g de as; quincun, 56 %3 semis, 6 6 ,fm, seplune, 76 [y bes &
bessis, 8 4 %y 6 ¥s; dodrans, 9 6l 6% dextana 6 decuna, 10
0 W15 6 %55 déunz, 11 01,y de as, Ahora bien, si‘al quinecunce se
le quita una onza, claro esti que resulta un triente, 6 sea, un tercio
del as, mientras que si se le anade, resultard un semis, es deeir,
medio as. I

Fu, es vozgriega, y equivale & euge, bene.

Linenda cedro. Los anliguos solian ungir con aceite de cedro y
guardar en armarios de ciprés, los libros que merecian ser bien
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conservados; pues, como observa Plinio, las materias ungidas con
dicho aceite y la madera de ciprés no admiten caries ni polilla, Con

las frases, pues, tinenda cedro ete. quiso designar Horacio las obras
de relevante mérito,

XXVI

Division de las obras poéticas por razén del fin. Brevedad en los
preceptos.

Aut prodesse volunt, aut delectare poéle,
Aut simul et jucunda, et idénea dicere vitw,
335 Quidquid precipies, esto brevis; ut citd dicta
Percipiant dnimi déciles, tencantque fideles,
Omne supevvicuum pleno de péctove manat.

Los poetas se proponen, ¢ instruir, 6 deleitar, 6 decir
cosas agradables y 4 la vez utiles para la vida. Sé breve
en los preceplos que dieres, para que el alma los per-
ciba con facilidad, y los conserve fielmente en la me-
moria: todo lo superfluo rebosa de la mente ya llena.

Omne supervacuum,.. Bellisima metdfora, con la cual quiere
significar el poeta, que las expresiones y coneeptos rédundantes y
superfluos vienen # ser cosa tan innitil y perdida, como el licor que
se derrama, por eslar ya el vaso enteramente lleno,

XXVII

Verosimilitud en las ficciones. Excelencia del poema en que se
mezcla lo util con lo agradable, Descuidos que pueden discul-
parse, y faltas queno merecen indulgencia, Comparacién de [a
poesia con la pintura.

Fitta voluptatis causd sint préxvima veris.
. Nec quodcumaque volat poscat sibi fabula creds;
340 New pranse Ldmie vivion pucyum éxtrahat alvo.

AT R I T
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Centlriz seniorum agitant expertia frugis;
Celsi pratéreunt austera poémata Rhamnes:
Omne tulit punctume qui miscust ntile dulei,
Lectorem delectando, pariterque monendo.

315 Hic meret mra liber Sosiis; hic et mare transit,
Et longum noto scriptori prérogat @vum.
Sunt delicta tamen, quibus ignovisse velimus;
Nam neque chorda sonum reddit, quem vult manusetmens,
Poscentique gravem pers@pe remittit acutum;

3% Nec semper fériet quodecumque mindbitur arcus,

Verlim ubi plura nitent in cirmine, non ego paucis
Offendar méculis, quas aut incuria fudit,

Aut humana parum cavit natura, Quid ergo est?
Ut scriptor si peccat idem librérius usque,

855 Quamvis est monitus, venid caret; et citharcedus
Ridetur, chorda qui semper oberrat eadem,
Sic mihi, qui multum cessat, fit Cheerilus ille,
Quem bis terve bonum cum risu miror; et idem
Indignor quandogue bonus dormitat Honerus.

360 Vernm bpore in longo fas est obvépere sommum.
Ut pictura poésis erit; quee, si propiis stes,
Te capiet magis, et quazdam si longils abstes;
Hec amat obscurum; volet hac sub luce videri,
Judicis argutum qué nod formidat acumen;

365 Hac plécuit semel; hec décies repetita placebit.

Las cosas que con el fin de agradar finja el poeta,
sean verosimiles: no pretenda el autor dramatico que
se le crea todo cuanto se le antojare, ni vaya 4 sacar
vivo del vientre de una Lamia al nifio que se tragé.
Lascenturias de los ancianos desdefian las obras faltas
de fondo; los gallardos caballeros, por el contrario, no
gustan de poemas serios: conseguira los volos de todos
el que mezcle lo Util con lo agradable, deleitando é ins-
truyendo 4 un mismo tiempo 4 los lectores. Este es el
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libro que deja ganancia 4 los Sosios, y pasa los mares,
y da nombre 4 su autor y fama eterna.

Hay, sin embargo, faltas que a4 mi juicio merecen
indulgencia; pues ni la cuerda de un instrumento
da siempre el sonido que desean la mano y la mente
del tafiedor, y muchas veces, en lugar de la nota
grave que se le pide, da una aguda; ni la flecha des-
pedida del arco dara siempre en el blanco a que se
asestare. Cuando en un poema brillan muchas belle-
zas, no me ofenderé por unos pocos lunares, que 0
se escaparon por descuido, 6 no pudo evitar la na-
tural flaqueza humana. jQué regla, pues, seguir?
Asl como no merece perddn el copiante que comete
siempre la misma falta, 4 pesar de habérsele adverti-
do, y nos burlamos del citarista que siempre se equi-
voca en una misma cuerda, de igual manera, cuando
un escritor yerra muchas veces, le comparo al buen
Querilo, el cual me causa admiracion y risa, cuando
dice dos 6 tres cosas con acierto, y por el contrario,
me enfado siempre que dormita el gran Homero. Bien
es verdad, que en una obra larga es perdonable dejar-
se sorprender del sueiio.

La poesia es como la pintura: una te gustara mds,
si la miras de cerca, y otra, si la contemplas de lejos:
ésta requiere ser vista 4 la sombra; aquella pide luz
clara, y no teme el fallo del juez mas riguroso: una
agrada por la primera vez; otra te agradara aunque la
veas mil veces.

Nee quodconque volet... Dos distintos sentidos suelen darse &
este pasaje: 1.0 No pretenda la fibula (es decir, el autor dramdtico)
que se tengan por verosimiles todos los lances 6 incidentes que pue-
dan surgir del argumento. 2.0 No exija el poeta que se le crea
cuanto quiera decirnos en la comedia. Entendido de este tltimo
modo, el precepto le parece & Burgos impertinente: sporque, dice,
piebmo podia pensar Horacio que hubiese autor dramitico que
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paspirase & que fuesen creidas todas sus invenciones, y aun todas
»las ideas que en su [bula enunciare? pues a eso se extenderia sin
vduda el quodcumague volet.n Y sin embargo, Horacio creyd en el
verso siguiente, que podria haber algin autor dramdtico al cual se
le antojase sacar vivo del vientre de una Lamia al nifio que se tragd,
y no le parecio impertinente aconsejar en otro lugar (precepto X1IT)
- al poeta, que no ofreciese 4 la vistu de los espectadores sucesos tan
inverosimiles, como la transformacion de Cadmo en dragén, 6 de
Progne en golondrina. Ni la observacion de Burgos, nila adver-
tencia (por otra parte, alinada) que en apoyo de la primera interpre-
facion hace Raimundo de hligue[, de que no todo lo posible es vero-
simil, tiene fuerza bastante para desvirtuar la segunda, que es, en
nuestro sentir, la mis natural y la que mejor se acomoda al texto.

New prans@ Lamice. Las Lamias ervan, segin unos, duendes,
trasgos O fantasmas; segin otros, mujeres hermosas que se tragaban
los nifios, 6 les chupaban la sangre, y Sexto Pompeyo Festo dice
Jque eran hechiceras, venefiee. Sea de esto lo que guiera, lo cierto
es que en tiempo de Horacio el vulgo ereia en ellas, como hoy eree
en las brujas, y las nifieras de Roma metian miedo 4 los nifios con
lag Lamias, como las nuestras con el coco. Kl participio de pretérito
pranse tiene aqui signiticacion activa. Lami@ pranse equivale, por
tanto, & Lami@ que prandit illum.

Clonturie sentoron... celsi Rhamnes. Para entender esto, con-
viene advertiv, gue el pueblo en Roma estaba dividido en teibus, y
las tribus en cenfurias, y que las tribus de caballeros romanos eran
tres: la de los Hhanes 6 Bhamnenses, la de los Tatienses y la de
los Litceres, llamadas asi de Rémulo, de Tacio, rey de lus Sabinos,
y dé Lucumén, rey etruseo, aliados los dos tiltimos del primero. Es
indudable que si Horacio alude con el centuria seniorum & losan-
cianos, con el celsi Rhawmnes quiso designar, por sinédedoque, no
precisamente d los caballeros, sino & los jovenes en general. El epi-
teto celsi, que por lo comin suele traducivse nobles, orgullosos, no
creemos que signifique aqui ligeros 6 vivarachos, como pretende
Raimundo de Miguel, sino mis bien gentiles 6 gallardos, como tra-
duee el P. Mingnez.

Orane tulit punctum. En los comicios romanos, para dar el voto
A un candidato, se ponia un punto despuds de su nombre en unas
tablus destinadas al efecto. Owne ferire pruncton significa, por tanto,
conseguir todos los votos,

MARCELO Maclas B
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Mevet gera Sosiis. Los Sogios eran dos hermanos, famosos libre-
rog de Roma, y aqui estin tomados, por sinéedoque, por cuales-
quiera otros libreros. Horacio los menciona también en la dltima
Epistola del lih. 1. Merel cera, es decir, promeretur, affert pe-
cunian.

Quid ergo est? esto es, Quid ergo dicendwm est? 6 Qua ergo ve-
gula in hoe servanda est? Tal es, 4 nuestro juicio, el verdadero sen-
tido de esla frase, y no el que le dan Mr. Dacier y D. Tomas de
Iriarte. Aquel la interpreta de este modo: «Mais swr ce pied-la que
e fandra-1-il point pardonner? pero, segin esto, jqué cosa habri
piue no deba perdonarse?s; v éste, suponiendo wque nuestro poeta,
sdespuds de indiear las razones que pueden servir de disculpa 4 los
veseritores en algunos leves descuidos, afiade la expresion Quid
sergo?, la cual debe entenderse como una objeeion 6 cargo que se
phace i si propio, lo mismo que si dijera: Pues qué jestas diseulpos
shan de valer sicmpre pava todo?», traduce de la signiente manera:

Mas, & espacio;
Que no siempre hay perdon.

Hapinel omite aquella interrogacion; pero aun es més extrafio que
no la haya traducido el docto abate y académico Batteux.

Usque equivale & seinper.

Semper oberiat, esto s, que siempre toma una cuerda por otra.

Chavilus ille, (Xu@l}\o,] Hubo tres poetas de este nombre: Que-
wilo de Alenas, poeta dramdlico, rival de Frinico y de Pratinas, que.

dio muchas obras al teatro desde el afo 524 a. de J, G. hasia los
tiempos de Séfocles, y fué coronado trece veces en otros tantos cer=
timenes dramiticos; Querilo de Samos, que vivié unos 400 afios
a. de J. C.y cantd la segunda Guerra médica, y Querilo de Tusos,
que forecié por los aios 340, y eseribié un poema sobre la guerra
Lamiaka. Ahora bien, i cudl de estos dos ultimos alude Horacio?
Mr. Pierron evee que al primero, el cual, por alardear de original y
nuevo, ge hizo obseuro y afectando, como ohserva Aristételes al ha-
blar de sus similes 6 comparaciones (Top. VIIL L} pero Ottfriet
Miiller opina que al segundo, y seguramente estd en lo eierto, toda
vez que no hay razon alguna parva afirmar que el Querilo de la Epis-
tala @ los Pisones no sea el mismo de que nos Itahla el poeta en la
Epist. 1.2 del lib. I, donde dice:
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uizratus Alexandro regi magno fuit ille
Choerilus, ineullis qui versibus et male natls
Ruttulit neeptos, regale nomisma, Philippos,s

. Como se vé, las anteriores palabras solo pueden aplicarse & Querilo
de Iusos, al eual, por tanto, y no al de Samos, como algunos preten-
den, debe relerivse también el pasaje en que Suidas dice que el posta
Querilo recibid en premio por cada verso una moneda de oro. Lo
que no se explica es, como el gran Alejandro pudo dispensar sus
favores & semejante poeta, siendo asi que le conocia tan i fondo,
que sgolia decir: «Quisiera mis ser el Tersites de Homero, que el
Aquiles de Querilo.» Acrén; & quien debemos la anterior noticia,
euenta 4 este proposito Ta siguiente anéedota, tan intencionada conio
graciosa: «Alejandro, dice, convino con sn poeta en darle una mo-
neda de oro por cada verso bueno, y una bofetada por cada verso
malo; y sucedid que Querilo solo se hizo acreedor & siete monedas
de oro, y en cambio, recibio tantas y tantas bofétadas, que al fin
murio i consecuencia de ellas.s El demostrativo ille indica en ambos
lugares menosprecio, y en este sentido suelen emplearlo frecuente-
mente los clisicos.

Quandogue bonus... Quandoque no significa alguna ves, sino
siempre que, 0 todas las veces que, lo mismo que guardocwmgue O
quoliesewmdque. El epiteto bonus vale aqui tanto como aptinmus, in-
SIS, LTINS, '

- Ut pictura poisis... Notese que Horacio no compara la poesia
con la pintura en si mismas 6 en sn esencia, sino-en los efectos 6
resultados de sus obras. Los adjetivos quae, quwedan, hec, hoo se
toman aqui en sentido distributivo, equivaliendo, por tanto, & wius,
alter; alius, alius, y el adverhio decies en sentido indeterminada.

- XXV

Los poetas medianos son intolerables; Ironia contra los que, sin
saber, se atreven a hacer versos.

O niajor javenum, quamvis et voce paterna i
Fingeris ad rectum, et per te sapis, hoc {ibi dictum
Tolle memor: cevbis médium ef tolerdbile yebus
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Recté concedi. Consultus juris, et actor

370 Causarum mediocris abest virtute diserti
Messala, nec scit quantum Caszéliug Aulus,
Sed tamen in prétio est. Medideribus esse poétis
Non Di, non hémines, non concessére columne.
Ut gratas inter mensas symphénia discors,

375 Et crassum unguentum, et Savdo cum melle papaver
Of fendunt, poterat duci quia cana siné istis;
Sic antmis natum inventumque poéma juvandis, .
Si paublum d summo discessit, vergit ad tmum.
Lidere qui nescit, campéstribus abstinet armis;

3% Indoctusque pilae, discivi, trochivi, quiescit,
Ne spissa risum tollant impuné corone.
Qui nescit, versus tamen audet fingere. Quid ni?
Liber el ingenuus, prasertim census equestrem
Summam nummorum, vitioque remotus ab omni.

Oh tn, el mayor de los hermanos, aungque las ins-
trucciones de tu padre te llevan por la senda del acier-
to, y tienes ademads buen juicio, oye lo que voy a
decirte, y consérvalo en la memoria: en ciertas profe-
siones se foleran con razon las medianias. Un juris-
consulto, un abogado mediano esta muy lejos de tener
la poderosa elocuencia de Mesala, ni es tan docto como
Caselio Aulo, y sin embargo, no de|a de ser eatlm'xdo-
pero i los pocms medianos no los sufren ni 108 dioses,
ni los hombres, ni aun las columnas. Asi como en re-
galado banguete disgustan una orquesta discordante,
rancios perfumes y el dulce de adormideras con miel
sarda, porque sin nada de esto pudo servirse bien la
mesa, del mismo modo la poesia, que se inventé y

nacié para recrear los animos, & poco que se aparte

de la perfeccion, da en la bajeza.

El que no es diestro en las armas, se abstiene de
tomar parle en los ejercicios del campo Marcio; y el
que no sabe jugar a la pelota, al disco 6 al troco, se
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estd muy sentado, para que no se ria impunemente de
él la numerosa concurrencia. Y hay quien no sabe,y
sin embargo, se atreve @ hacer versos. ;Y por qué no,
siendo libre y bien nacido, v sobre todo, habiendo

acreditado en el censo renta suficiente para aspirar 4
la dignidad de caballero, y no teniendo vicio alguno?

Voce paterna. El padre de los Pisones era tan competente en
materia literaria, que, como en ofro lugar dijimos, fué uno de los
veinte jueces nambruda~. por Augusto para examminar las ohras do
elocuencia y poesia.

Medium, por mediocritaten,

Messale. Mareo Valerio Mesala Gorvine, [amoso general y ora-
dor elocuentisimo, naeid de ilustre familia romana el aiio 685 de la
fundacion de Roma, 69 a. de J. G, Afiliado al partido de los asesinos
de Cdsar,.gozd enel ejéreito republicano, al decir de Veleyo Patér-
culo (I, 71), de una autoridad casi igual 4 la de Bruto ¥ Casio, y en
la memorable derrota de Filipos, lejos de huir despavorido, eomo
nuestro poeta, reunio en torno suyo los restos del ejéreito veneido,
v negocid hibilmente con los vencedores nn honroso acomoda-
miento. Consul con Augusto en 723, y proconsul mas tarde de las
Galias, llevd & eabo grandes hechos de armag, siendo de los mis
notables la expedicion que hizo al Oriente con el fin de pacificar la-
Gilicia, la Sivin’y el Egiplo, v la campaiia que sostuvo contra los
Aquitanos, despuds de la cual se le tributaron los honores del
triunfo. Tibulo, que en la elegia I del lib. 1. se lamenta de no ha-
barle podido acompaiiar al Oriente, por haber enfermado en el ca-
mino, le signid i las Galias, donde luchd & sus Ordenes valerosa-
mente. Gon todo, Mesala no fué menos famoso por su elocuencia
que porsus talentos militares. Horacio, no sélo le cita aqui como
modelo de oradores, sino que habla de él con encomio en varios
otros lugares de sus obrgs, y aun . compiiso en su honor la hermosa
oda biquica del lib. 111, titulada Ad Amphoram. Augusto, al lado
del cual habia combatido en Aceivan, le tuvo en ln mayor estima, y
buena prueba de ello es que, no contento con haberle nombrado
prefecto de Roma (eargo que Mesala renuncid @ los pocos dias),

" cuando. supo que el palacio que dste poseia en el monte Palalino
~ habia sido deyorado por las llamas, le did una gran suma de plata
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para que lo reedificara. Hacia el fin de su vida perdit Mesala tan por
completo la memoria, que no se acordaba ni de su-propio nombre,
y dos anos después fallecio, 4 los 77 de edad, el 9 después de 1. C.
Casselius Aulus, Aulo Caselio 6 Cascelio Vindiee, eélebre juris-
congulto romano, de quien hace honrosa meneion Valerio Miximo,
fué contempordineo de Cégar y de Augusto. Republicano decidido y
consecuente, g¢ opuso 4 las pretensiones del uno, y no'quiso aceptar
el consulado bajo el imperio del otro, Sus obras no han llegado
hasta nosotros; pero se le cita con frecuencia en el Digesto.
Mediocribus esse poétis,.. Por lo singular é ingeniosa, ya que no
por lo verosimil y acertada, merece citarse la interpretacion que
da Cascoles & este pasaje, en sus Tablas Pocticas. pag. 166 de la
edicion de Murcia. «Este tltimo verso, dice, no le han entendido los
vintérpretes Acrdn, Porfirio, Lambius, Sinchez Brocense, ni Sam-
shuco, nilos demds que yo he visto; vy quiere decir, (que ni los
sDioses, esto es, ni las poemas livieos que celebran 4 los Dioses, ni
vlog hombres, esto es, ni los poetas herdicos que celebran 4 los
shombres ilustres, ni las columnas, esto es, ni los poetas trigicos y

pebmicos que répresentan sus obras en los teatros sostenidos por

seolumnas, les permiten que sean medianos; que es tanto como
sdecir, que en todo género de poesia han de ger log poetas excelen-
stes, 0 no eseribir.y Menéndez y Pelayo, en su Hovacio en Espahia,
califica semejante interprétacion de aventuradisima, violenta y trai-
da por los cabellos; y tal debe de ser, en efecto, euando no se le ha
ocurrido @ tantog ilustres expositores, que si en algo diserepan, es
vinicamente en la inteligencia de la palabra colionnce. Mr. Dacier
cree que Horacio designa con ella las columnas 6 postes en que se
fijaban los anuncios de las obras, 6 se avisaba al publico el diay
el Jugar en que los poetas recitarian sus composiciones, y en este
sentido traduce Iriarte: .

Los mismos duros postes en que plantan
Carteles con sus obras y sus nombres;

Batteux, 4 quien signen Minguez y otros, opina que se refiere 4 las
columnas del teatro en que se hacian fales recitaciones, y en tal
caso tendria aqui dicha palabra la misma significaciin en que la usd
Juvenal cuando dijo: Assiduo rupte lectore colummne; otrog suponen
que alude, bien & las eolumnas de los edificios piblicos en cuyos
atrios establecian sus puestos los libreros, bign 4 las de un portico

e




PRECEPTO XXVIHI 119

(e

en que solian congregarse los literatos, v por tliimo, segin dice el
Traduetor canario, en la nota 91, su tio ¥ maestro D. Juan de Iriarte,
humanista distinguido, fundandoae en cierto texto de un autor Iy~
tino (que 6l no recordaba, razén por la cual no se atrevio 4 seguir
esta n_ll.erpretaclén), sostenin que la voz colwmnee significaba aqui,
como en el autor aludido, lapides, piedras; de suerte que el sentido
de Horacio era, que ni los Dioses, ni los howabres, ni aun las mis-.
mas piedras (usando por hipérhole esta expresion) podian tolerar
poetas medianos, De todas estas interpretaciones, la mis razonable
y atinada, & nuestro juicio, s la que afirma que Horacio designa
con la palabra columna el tealro en que se recitaban & reprogen-
taban las composiciones, Raimundo do Miguel lo reconoce asi en
las notas, y sin_embargo, en su versibn, obligado fal vez por la
fuerza del consonante, traduce el columne por piedras, lo cual es
una prueba mis de lo que dijimos en el prélogo sobre la fdlla de
exactitud y ajuste que suele notarse en las versiones poéticas. Como
observa oportumamente este expositor, de no sobrentenderse en esta
oraciom el esse in prefio de la antecedente, mediveribus en dativo,
an vez de medioeres en acusativo, esun grecismo, que suelen em-
plear los clisicos con el verbo esse y otros de significacion andloga,
cuando el determinante tiene por complemento un dalivo. Expedit
nobis esse bonis. Ter. Vabis necesse est vivis fortibus esse. Sal, Ro-
gabat ut sibi abire wmeolwmi liceret. Lit. Liv.

Sardo cum melle papaver. Plinio, en el lib. XIX, cap. 8, dice
que antiguamente solia servirse & los postres semilla tostada de
adormidera blanca, mezelada con miel: Candidon (papaver) cujies
semen lostum T secunda mensa cuwm melle apud antiquos dabaliy;
pero, como ohserva Aldo Manfcio, no dice aqui ol poeta papaver
cum melle; sino cuwm melle sardo, con miel de Cerdena, la eunal
miel, como también la de Corcega, era de gusto muy desagradahle,
como extraida de las floves amargas a que alude Viegilio cuando
dice: Sardois videar tibi amarior herbis—Eclo, 8.—La compara-
eion que hace aqui Horacio, no puede ser mis acertada: fiindase en
que la poesia, como la misica y los confites y perfumes, por lo
WISMo (que No §on c0sas Necesarias, sing de puro deleite 6 gusto,
_ para ser tolerables, es preciso que sean excelentes; pues, de otra
suerte, vale mis pasar sin ellus,

Campestribus abstinet armis. Alude al campo Marcio 6 de
Marte, vasta llanura & pradera que se extendia entre el Tiber v los
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montes Citorio, Quirinal y Capitolino, 4 la cual concurrian los jéve-
nes romanos 4 ejercitarse en luchar, sallar, tivar al blanco, correr &
pie y & caballo, y 4 jugar 4 la pelota, al disco, al traco, ete.

Pilw, discive, trochive. Los romanos usaban en sus juegos ¢uatro
clases de pelofas: follis, trigon 6 trigonalis, paganica y harpagtum.
La follis 6 de viento, era de gran tamafio, por el estilo de una vegiga

hinchada, y se la destinaba & un juego parecido al que se conoce en

Italia con el nombre de juego del gloho (il ginoco del pallonel, en
el enal log jugadores hieren el globo 6 pelota con una especie de
guantelete que les cubre el brazo derecho, degde el puiio al codo.
La trigon era pequetia, tenia un relleno muy duro, y estaba cubicrta
de cuero: se le daba el nombre de trigonalis, 6 porque los jugado-
res se ponian en tridingulo para echirsela. unos & otros, 6 porque
el lugar en que jugaban era de forma triangular. No se conserva re-
presentaciin alguna bastante clara de esta clase de juego; pero,
como la habilidad para servirse de la mano izquierda era de todo
punto necesaria al huen jugador de trigon (Mart. XIV, 48}, lo pro-
hable es que cada uno de ellos manejase dos pelotas, lanzindolas y
recibiéndolas, una con la mano derecha y otra con la izquierda. La
pagdnica, lamada asi porque en un principio s6lo la usaban los
aldeanes [pagani/, estaba rellena de lana 6 pluma y forrada de pafio
6 cuero, y era mds grande y menos dura que la (rigon, y mis pe-
quena y resistente que la follis. La harpastum era de tamaiio mayor
que la pagdnica y menor que la follis: en esta clase de juego, los
jugadores, divididos en dos bandos, se servian de una sola pelo-
ta, que arrojaban 4 sus confrarios recogiéndola del suelo, v de agui
el epiteto. pulverulenta con que se la designaba: el bhando que lo-
graba lanzarla el primero més alli del limite fijado, conseguia la
victoria.

El disco era una especie de rueda de metal 6 de piedra; de un
pie, poco mds 6 menos, de didmetro, con un agujero én medio y
una cuerda que servia de asidero: la habilidad del jugador cons:slia
en arrojar]a muy alto y muy lejos.

El troco era un aro grande de metal, unas veces liso y las mas
con sortijas O cascabeles en la parte interior, para avisar & la gente

que se apartase, al cual ge le hacia rodar con una varita de hierro,

llamada elavis: los romanos le llamaban (rachus greecus, para dife-
renciarlo del frompo comiin. Irviarte tradujo trowmpo en vez de
troco, advirtiendo en una nola, que si todos los que hubiesen de
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leer su traduceion, fuesen igualmente versados en la lengua latina y
en las costumbres de la antigedad, no hubiera tenido reparo en
poner froco en lugar de trompo. La verdad es que no debié reparar
-en tan poca cosa quien, como él, tan poco reparo tuvo en desleir 4
su antojo el pensamiento del poeta, para ajustarlo § la metrificacion
castellana. \

Quid nit Se sobrentiende dicel aliguis, divi algin mal poeta.

Census es participio’ de pretérito, y el sentido es este; IHile census
_est habere, & ecenswm est illum habere swmmnam equestrem num-
morwm. Esta suma era de ¢ualvocientos mil sestercios, que equiva-
lian & poco mis de ocho mil duros de nuestra moneda.

XXIX

No debe emprenderse obra alguna sin las dotes necesarias para
llevarla a feliz término. Conveniencia de someter nuestros es-
critos al juicio de personas competentes y de corregirlos con
detenimiento. Elogio de la poesifa. Para ser buen poeta es me-
nester ingenio y arte,

38s . Tu nikil invita dices, faciesve Minerva:

Id tibi judtcium est, ea mens. St quid tamen olim.
Seripseris, in Metii descendat jadicts auves,

Et patris, et nostras; nowstinque prematur in annum,
Membyanis intus pasitis, deleve licebit

390 Owod wow edideris: nescit vox missa veverti,
Silvestres hdmines sacer, interpresque deorum
Cadibus, et victu faedo detérruit Orphens,
Dictus ob hoc lenire tigres, rabidosque leones.
Dictus et Amphion, Tebana conditor arcis,

305 Saxa movere sono testidinis, et prece blanda
Dicere qud vellet. FPuit hec sapientia quondam,
Ptblica privatis secérnere, sacra profanis,
Concfibitu prohibere vago, dare jura maritis,
Oppida moliri, leges incidere ligno.

400 Sic honor et nomen divinis vatibus atque
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Carminibus venit, Post hos insignis Homerus,
Tyrtaeusque mares 4nimos in martia bella
Vérsibus exdcuit. Dicte per cirmina sortes,
Et vitee monstrata via est, et gratia regum
405 Pieriis tentata modis, ludusque repertus,
Et longorum 6perum finis: ne forté pudori
Sit tibi Musa lyra solers, et cantor Apollo.
Natura fieret lauddabile carmen, an avte,
Qusitum est, Ego wec stiidium siné divite vend,
410 Nec vude quid prosit video ingéniunt; altérius sic
Allera poscit opem ves, et conjurat amice.
Qui studet optatam cursu contingere metam,
Multa tulit, fecitque puer, sudabit et alsit,
Abstinuit vénere et vino: qui Pythia cantat
415 Tibicen, didicit prius, extimuitque magristrum.
Nunc satis est dixisse: ego mira poémata pango;
Occupet extremun scibies; mihi turpe relingui est,
Et quod non didici, sané nescire fateri.

Tii, oh Pison, no dirds ni haras nada contra la vo-
luntad de Minerva: tal es tu eriterio, tal tu intencion,
Sin embargo, sialgan dia llegas 4 escribir alguna
obra, sométela 4 la censura de Mecio, a la de tu padre
y 4 la mia, y no la saques a luz en nueve afos. Guar-
dando en tu escritorio los borradores, podras corregir
lo que no hubieres publicado: palabra dicha no puede
recojerse.

Orfeo, sagrado inlérprete de los dioses, ingpird a
los hombres salvajes horror a la matanza y & los ali-
mentos indignos, por lo cual se dijo que amansaba 4
los tigres y 4 los rabiosos leones. Por eso mismo se
dijo que Anfion, fundador de la ciudadela de Tebas,
movia los pefiascos con el son de su citara, y con Ja
dulzura de su canto los llevaba 4 donde queria. La sa-
bidurfa de los poetas, alla en lo antiguo, consistia en
distinguir lo pablico de lo privado y lo sagrado de lo

SEl
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profano; prohibir la comunidad de mujeres; dar dere-
chos a4 los maridos; fundar cindades, y darles leyes
grabadas en tablas. De esfa suerte lograron erédito y
fama los divinos vales y sus cantos. Después vino el
insigne Homero, y Tirteo, que alentd con sus versos
los varoniles pechos al combate. En verso dieron sus
respuestas los ordculos; en verso se ensefio el camino
de la vida; con el dulee acento de las Musas se procurd
ganar el favor de los reyes, y en la poesia hallo solaz
y descanso el animo en los largos trabajos. Digo esto,
para que no e avergiiences de pulsar la lira de las
Musas y acompafar el canto de Apolo.

Se ha disputado si, para componer un poema digno
de alabanza, aprovecha mas el ingenio, 6 el arte. Yo no
veo de qué puede servir el arte sin una rica vena, ni el
ingenio sin cullivo: asi, cada una de estas cosas pide
el auxilio de la ofra, y ambas conspiran & aquel fin
amigablemente, El que pretende llegar a la suspirada
meta en la carrera, fuvo desde nifio que sufrir y tra-
bajar mucho; acostumbrarse al calor y al frio, y abste-
nerse del vino y de las mujeres: el flautista que toca
en los cantos Pilicos, fuvo que aprender antes bajo la
férula de rigido maestro, Hoy en dia basta decir: yo
compongo versos admirables. (Mala sarna en el ulti-
mo! para mi serfa vergonzoso quedarme atras, y tener
que confesar con verdad que no sé lo que no aprendl.

Invite Minerva. Minerva 6 Palas nacié armada de punta en blan-
co del encéfalo de Jipiter, como dice Ovidio en sus Fast, lib, 3,
v, 841

Dicese que sin madre fé engendrada
Del corebro de Jove, ¥ que sallando
Nacio esta Diosa de un esowdo acmadag

y anade la fibula que, & semejanza de Vesta y de Diana, conservd
perpetuamente su virginidad, por lo cual se le dieron los nombhres de
patvima virgo y Minerva Parthenos, esto es, virgen. Los griegos
le'consagraron en Atenas un grandioso templo, lamado el Partenén,
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y la reverenciaban como diosa de la sabiduria y dela guerra, inven-
tora de varias artes y simbolo de la castidad. La frase invita Miner-
2a, contra la voluntad 0 4 despecho de Minerva, estaba en proverbio
para censurar & todo aquel que’emprendia alguna obra sin el talento
y disposiciones necesarias para llevarla 4 feliz término; como estas
otras: Minervie omnis homo y homo crassa & pingwi Minerva, para
designar, respectivamente, al hombre universal que todo lo sabe, y
al ignorante, rudo’ y sin estudios,

Ine Metii descendal.... Espurio Mecio Tarpa era excelente critico
y uno de los cinco jueces nombrados por Augusto para censurar las
obras dramdticas. El tribunal de los eensores se reunia en un tem-
plo, consagrado al dios Apolo, que ol emperador mandd constrair
dentro de su mismo palacio: y euéntase de Espurio Mecio, en
prueba de su amor 4 las letras, que nunca dejo de asistiv cuando
algan autor recitaba una composicion cunlgquiera. Horacio en una
de sus sitiras dice, que los versos en que él se entrefenia, le pare-
cian bagatelas indignas de® ser leidas en presencia de crilico fan
esclarecido. Tan alto concepto habin formado de la competencia de
Mecio en asuntos literarios.

Nonwomgue poreiealur in anan: Gomo en olros lugaves, toma
aqui el nimero determinado por el indeterminado: wonwin in
annwm, por nueve anos, equivale, pues, 4 mullwm temporis, por
largo tiempo.

Menbranis. Los romsdnos, no sélo eseribian en pergaminos,
meimbranis, sino también en tablitss de madera cubiértas de una
ligera capa de cera.

Vielu feedo, alimentos indignos, esto es, bellotas, carne cmda,
sangre y otros por el estilo

Orpheus (Op'reu.;), personaje legendario, natural de Tracia, &
hijo, segiin la fibula, de Apolo y de In musa Caliope. La leyenda de
Orfeo, dice M. Maury, estd tan intimamente ligada con la mitologia,
que es imposible distinguir lo que hay en ella de tradicion humana
y lo qué tiene de simbolo divino, Su nombre va siempre unido al de
algin otro personaje fabuloso, Virgilio en la Egloga V11, v. 56,
dice: : ; :
Orpheus in sylvis, inlor delphinas Arion.

Miisico y poeta sublime, revelador de misterios sagrados y gran
civilizador de los pueblos, no silo fué el aeda mis famoso de todos
los anteriores & Homero, gino que ¢ le tuvo por una especie de
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semidios, se siguio su doctring, y se le tributo verdadero culto. Su
existencia legd d tomar tales caracteres de realidad entre el pueblo,
que en la cindad de Antisa se veneraba su cabeza y se ensenaba 4
las gentes como una santa rveliquia. Las telefas, himnos & cinticos
de iniciacion atribuidos 4 Orleo, aunque escritos en época muy
posterior, contichoen una triple doetrina: su cosmogonia, su teogo-
gonia y los misterios.

Amphion, misice insigne, hijo de Jupiter y de Antiopa. Como
Orfeo de Apolo, Anfion recibid de manos de Mercurio una citara de
oro. Ayudado de su hermano Zetus, se apoderd de Tebas, su
ciudad natal, y edificd sus muros moviendo las piedras y poniéndo-
las en orden con el son de su citara. Anade la fdbula, que su esposa
Niobe llegd 4 envanecerse hasta el punto de despreciar a Latona, y
que Apolo castigd su soberbia, matando 4 flechazos 4 sus catorce
hijos y & Anfion y transformandola en mirmol, del cual broté una
fuente de lagrimas. Anfion, como Lino y Orfeo, fué uno de los mis
~ famosos civilizadores de las primitivas sociedades, y de é1 pueds de-
cirse lo que dice Maury de dquel altimo.

Sono testudinis. La citara tenia la forma de una tortuga,

Fuit heee sapientia. Enumera Horacio las principales ensedanzas
de los poetas en los tiempos antiguos, para probar la influencia civi-
lizadora de lapoesia en las primitivas sociedades. ¥ en efocto;
eellog, los poetas, dice elocuentemente Sinchez, se hicieron los
smaestros de sus conciudadanos, y la poesia obtuvo el imperio del
sgénero humano: filosofin, moral, teologia, palitica, legislacion, todo
plué ohra de las Musas, Tales, Parménides, Pilagoras y olros anti-
sgnos filosolos trataron en verso la fisiea y la moral; Minos y Solén
slas leyes que compusieron; Orfeo cantd la cosmogonia 4 origen del
ymundo; Bumolpo los mistevios de Ceres... Homero abrazb en sus
spoemas admirables toda la sabiduria de los antiguos.»

- Dare jurt maritis. No estamos conformes con la interpretacion
que suele darse @ este pasaje, traduciendo el jura por leyes y el
maritis por casados. Gierto que la palabra jus significa 4 veces ley,
como en esta frase, jus esto, y que maritus suele emplearse en pla-
ral parn designar 4 los esposos; pero esto no obsta para que jus, is
signifique propinmente devecho, y mapitus, i, marido, como deri-
hado de fras, wris, macho, jQué rozbn han ténida los intérpretes
para no tomar estas palabras en su natural sentido? Para separarse
de la significacion obvia y corriente de un vocablo cualquiera, es
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preciso que de ella resulte un sentido absurdo & incongruente, y
aqui no ocurre semejante cosa. Lo que Horacio quiso decir es, que
la sabiduria de los poetas, dando derechos @ los maridos, establecio
el patyiareado, en oposicién al hetairismo, 6 comunidad de muje-
res, de que habla anteriormente. La explicacion de Aldo Manucio:
ul mariti certo concubity contenti sint, es demasiado vaga; y de que
la idea de ley tenga mis latitud que la idea de derecho, y abrace 4 un
tiempo mismo derechos y obligaciones, no se deduee en buena logica
que la frase dare jura signifique més bien fijar una ley, que recono-
eer un derecho, como supone Raimundo de Miguel. :

Leges incidere ligno. Antiguamente las leyes se formularon en
verso, y se grabaron, primero en tablas de madera, y posteriormente
en planchas de metal, que se fijaban en los sitios piiblicos.

Post hos, esto es, después de Orfeo, Anfion- y demis vates que
florecieron en los primeros tiempos,

Homerus, Tyrteusque. Respecto & Homero, véase la nota puestn L
al precepto VIIL. Tirteo nacid en Atenas, y florecié unos 700 afios
a.de J. G, no mucho después de Homero. Era cojo, bizeo y con-
trahecho, y eréese que Mé maestro de escuela. En la segunda gue-
ria de Mesina (684-668), los Lacedemonios, estrechados por Aristo-
menes, consultaron al ordeulo de Dellos el medio de aleanzar la.

‘victoria, y el ordeulo les contestd que pidiesen un general 4 los
Atenienses. Estos, por burla, enviaron 4 Tirteo, el cual inmortalizd
sunombre, v se burld 4 su vez de sus concindadanos, enardeciendo
con himnos guerreros el dnimo de los combatientes, y Hevindolos
de este modo 4 la vietoria. Triunfantes los Lacedemonios, mostra-
ron 4 Tirteo su admiracién y agradecimiento, otorgindgle el dere-
cho de ciudadania, y acordando que sas himnos fuesen en lo suce-
sivo cantos nacionales;, que las tropas entonasen, en liempo de
guerra, en lorno de la tienda del general. Nada se sabe del fin de su
vida, y de sus himnos solo han legado 4 uosutms algunos frag-
mentog.

Dicla per carinina sortes. Véase la nota Sortilegis,.. Delphis, del
precepto XVII.

Vite monstrala via esl. Unos suponen que Horacio se refiere
aqui & los preceptos & miximas de moral, y otros, tomando la pala-
bra vidae en ol gentido de natwraleza, creen que alude 4 la Fisica, 6
i los seeretos naturales. Ambas interpretaciones nos parecen estre-

*chas; pues no vemos razdn alguna para restringir, ni de una ni de
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otra manera, el sentido del pasaje. jQué inconveniente hay en tra-
ducir via vit@, el canino de la vida, como nogotros hacemos? (Por
ventura no se enseiid en verso todo lo concerniente al bienestar y
progreso de la sociedad: religion y moral, fisica v politica? Pues
esto es mostrar el camino de la vida, y esto lo que dice bien clara-
mente ¢l poeta.

DPieriis tentata modis. A las musas se les di6, entre otros, el
nombre de Piérides 6 Piérias, por haber nacido en el monte Piério
de Tracia, en ¢l eual habia una gruta y una fuente que les estaban
consagradas. De aqui la frase modis pierits para designar la poesia,
Otros sospechan si les vino este nombre de las virgenes, hijas de
Pierio y de Aganipa, que por haberse atrevido & competir con ellas,
fueron transformadas en urracas. (Ovid. Metam. lib. V. v. 208).

Longorum operum finis. Marfinez de la Rosa traduce: oY dié 4
snobles empresas feliz cima;p pero indudablemente no estd eén lo
cierto. Lo que Horacio dice es, que la poesia, no sélo sirvio de di-
vertimiento al poeta, sino también de solaz y descanso al pueblo *
que, después del trabajo, acudia al teatro 4 presenciar las represen-
taciones escénicas. Este es el sentir del comiin de los intérpretes.

Cantor Apollo. Apolo 6 Febo, hijo de Jipiter y de Latona, era
el dios de la poesia, de la miisica, de la retorica, de la adivinacion y
de la medicina. En el cielo conducia el carvo del sol, del cual tira-
ban cuatro caballos, ¥ en la tierra presidia el _coro de la Musas; con
las cuales habitaba en los montes Parnaso, Ilelicon y Pierio y en las
orillas de los rios Hipocrene y Permeso, donde solia pacer el caballo
Pegaso.

Naturd fieveti.. Respecto 4 la cuestion que aqui propone y ve-
suelve el poeta, véase lo qué acertadamente dice el insigne Gicerdn:
Sepius ad laudem el virtutem nalura siné doctyina, quém doctri-
na sind natura valwil, At cum ad naturem ecimiom el ilustrem
aceesserit ratio quadam et conformatio doclying, tum illud nescio
quid praclarwn el singulure evistil.

Contingere melam. Comparacion tomada de los juegos del
Girco, en los cuales, para salir vencedor, era menester llegar el pri-
mero al término propuesto. El circo era de forma rectangular, y su
espacio, dl cual se daba el nombre de Arena, estaba dividido en su
longitud por un ancho murallén, denominado Spina, en cuyos ex-
tremos se levantaban las Melas 6 Hitos, que eran una especie de
obeligeos, al rededor de los cuales daban vaelta los aurigas con sus



128 EPISTOLA A LOS PIBONES

carros. El sitio de donde se partia se llamaba Carcer, y de aquila
frase ¢ carceribus ad nelus. -
Qui Pythia cantat. Ganlos Pitivs & Piticos eran los himnos que
se entonaban en honor de Apolo Pitio_en las fiestas instituidas para
celebrar la muerte dada por este dios 4 la serpiente Pitén. En los
coros del teatro antiguo habia un flautista Hamado. Chovaulus, que
acompaiiaba al coro, v otro Hamade Pythawlus, que tocaba solo,
imitando con la Mauta el cantico Pitio, que el coro acababa de cantar
& voees solas. Este cintlico se Hamaba asi, no porque su estilo fuese
semejante al de los himnos que se cantaban & Apolo-en la ciudad de

Pytho (Delfos, segiin algunos gedgrafos), como opina Dacier, gino -
porque en él se aplaudia la muerte dada 4 la serpiente Pitdn. Para

obtener la plaza de Pitaulo, era ]lrouso haber ganado el premio en
publico certamen,

Occupel extreintamn smhmc Exelamacion que lanzaban los mu-
chachos en el juego, para estimularse i eorrer unos i otros.

-

XXX

Ei poeta rico debe guardarse de aduladores que le aplaudan pd_r

interds & agradecimiento. Conducta de un buerr critico, Satira — =

contra los postas alocados, que sdlo piensan en hacerse famo-
sos, é importunan a todos con sus versos,

Ut pracco ad merces turbam qui cogit emendas,

430 Assentatores jubet ad lucram ire poéta
Dives agris, dives positis in fénore nummis.
Si verd est unctum qui rect® ponere possit,
Et spéndere levi pro paupere, et eripere atris
Litibus implicitum, mirabor si sciet inter-

425 noscere mendacem verumque beatus amicum.
Tu, sen donaris, sen quid doware voles cus,
Nolita ad versus tibi. factos dicere pleniim
Latitie; clamabit enim: pulchvd, bene, vectd!
Pallescet super liis; ctiam stillabit amicis

L
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430 Ex beulis vovem; saliet, tundet pede tevvam.
Ut qui conducti plovant in fhinere, dicunt
Lit faciunt prope pluva doléntibus ex dnimo; sic -
Derisor vero plus laudatore movetur.
Reges dicuntur multis urgere culullis,

435 Et torquere mero, quem perspexisse laborant
An sit amicitia dignus. Si cdrmina condes,
Nunguam te fallant danimi sub vulpe latentes.
Quintilio si quid recitares, corrige, sodes,
Hoc, ajebat, et hoc. Mélius te posse negares,

40 Bis terque expertum frusira; delere jubebat,
Et malé tornatos incudi réddere versus.

Si defféndere delictum, quam vértere malles,
Nullum ultra verbum, aut éperam sumebat inanem,
Quin sing rivali teque, et tua solus amares.

ss Vir botus &8 prudens vevsus reprehendet inevtes; -
Culpavit duros; incomptis allinet atvum
Transverso cdalamo signum; ambitiosa vecidet
Ornamenta; parum claris lucem dare coget;
Argmt ambigud dictim; mutanda notabit;

450 Fiet Aristarchus; nec dicet: cur ego amicum
Offendam in nugis? Ha nuge® séria ducent
In mala derisum semel, exceptumque sinistré.
Ut mala quem scibies, aut morbus régius urget,
Aut fanaticus error, et iracunda Diana,

455 Vesanum tetigisse timent, {ugiuntque poétam
Qui sapiunt; 4gitant pueri, incautique sequuntur,
Hic, dum sublimes versus ructatur, et errat,
Si, véluti mérulis intentus, décidit auceps
In pateum, foveamve; licdt sucirrite longum

460 Clamet, «io, civess, non sit gui téllere curet.
Si quis curet opem ferre, et dimittere funem,
Qui scis, an prudens huc se dejécerit, atque
Servari nolit? dicam: Siculique poéte
Narrabo intéritum. Deus immortalis haberi

'MancErLo Macias 9
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465 Dum cupit Empédocles, ardentem frigidus Atnam
Insiluit. Sit jus, liceatque perire poétis.
Invitum qui servat, idem facit occidenti.

Nec semel hoc fecit; nec, si retractus erit, jam
Fiet homo, et ponet famosa mortis amorem.

470 Nec satis apparet cur versus factitet, utrom
Minxerit in patrios cineres, an triste bidental
Méverit incestus, Certé furit, ac velut ursus,
Objectos cvez véluit si frangere clathros,
Indoctum doctumque fugat recitator acerbus:

475 Quem vero arripuit, tenet, occiditque legendo,
Non missura cutem, nisi plena cruoris, hirudo.

El poeta rico en haciendas y dinero puesto a rédi-
fos, que atrae 4 su casa alos aduladores con el cebo
del interés, viene a4 ser como el pregonerp que reune
en torno suyo é las gentes para que compren las mer-
cancias. Y si ademas estd en posicion de dar un es-
pléndido convite, salir por fiador de un arruinado ca-
lavera, 6 sacar a alguno de los funestos pleitosen que
se ha metido, me causara maravilla que tenga la for-
tuna de distinguir al amigo verdadero del falso. Guar-
date de citar, para que oiga tus versos, al que esté
lleno de alegria, porque le has hecho, 6 te propones
hacerle alguna dadiva; pues exclamara: jlindo! jbravo!
jmagnifico!: 4 mas de esto, perdera el color; hasta de-
rramara lagrimas de ternura; saltara de entusiasmo,
y golpeara con el pie la tierra. Como los que van alqui-
lados para llorar en los entierros, dicen y hacen mu-
chas mias cosas que los que estan afligidos de veras,
asl el adulador es mas extremado en aplaudir que el
que elogia con sinceridad. Dicen que los reyes, cuando
(quieren saber si uno es digno de su confianza, le apre-
mian y ponend prueba, dindole 4 beber muchas copas
de vino. Si compones versos, cuida de que nunca te
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engafen los que disfrazan sus sentimientos con la
astucia de la zorra.

Si un autor recitaba a Quintilio alguna obra, éste le
decia: corrige, por tu vida, esto y lo oiro: si replicaba
que no podia hacerlo mejor, puesto que lo habfa inten-
fado en vano dos 6 tres veces, mandabale borrarlo y
forjar de nuevo los versos mal torneados: si preferia
defender su error & corregirlo, no le volvia a decir pa-
labra, ni se tomaba en vano el trabajo de impedir que,
solo y sin rival, se prendase de si mismo y de sus
obras. Un critico sincero y docto censurara los versos
flojos; condenara los duros; echara negra raya, con la
pluma vuelta del revés, sobre los desalinados; cerce-
nara los adornos supérfluos; aclarara los pasajes obs-
curos; tildara las expresiones ambiguas; notara lo que
deba mudarse; serd, en fin, olro Aristarco, y no dira
como algunos: jpor qué he de disgustar 4 mi amigo
por una bagatela? Esas bagalelas le acarrearin graves
danos, si una vez te burlas de él, aplaudiéndole mali-
ciosamente.

Como se huye del que esta infestado de la sarna 6
la ictericia, de un furioso ¢ de un lundatico, victima de
la colera de Diana, asi huyen los cuerdos, temiendo
tocarle, del poeta insensato, al cual solamente los mu-
chachos y los incautos acosan § siguen. Este tal, si
cuando vaga errante murmurando allisonantes ver-
S08, cae en un pozo O en un hoyo, como cazador que
anda acechando mirlos, aunque eslé largo tiempo gri-
tando: jciudadanos, socorredmel, no habra ninguno
que se tome el trabajo de sacarle. Y sialguno quisiera
echarle una cuerda para ayudarle i salir, jqué sabes,
le diré yo, si se arrojé ahi de infento, y no quiere que
se le salve?; y con tal molivo le contard la muerte del
poeta siciliano Empédocles, que deseando pasar por
Dios inmortal, se arrojé con la mayor l‘res.cum en el

»
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ardiente Etna. Tengan los poetas el derecho y sean
muy duenos-de quitarse la vida, El que salva al que
se empefia en morir, comete el mismo delito que si le
matara. No es ya la primera vez que ha hecho tal cosa,
y aunque lo saquéis de allf, no por eso se hara hombre
de juicio, ni renunciara al deseo de tener una muerte
famosa. Ni se sabe de cierto por qué esta haciendo
versos a todas horas: si es fal vez en castigo de haber-
se orinado en la tumba de su padre, 6 de haber arran-
cado impio la funesta sefial del sitio en que cay6 algun
rayo. Lo cierto es que esta loco rematado, y que, como
0s0 que logra romper los hierros de su jaula, ahuyenta
con la insoportable recitacion de sus versos a doclos é
ignorantes; y si coge a alguno por su cuenta, no le
suelta, y le asesina leyendo: es como la sanguijuela,

que no se desprende de la piel hasta no estar repleta

de sangre,

Ut pracco... Kl orden directo de este pasaje es como gigue: Poféta
dives agris, dmrs nummis positis in fenorve, jubet assentatores ire
el luerwm, wl praco qui cogit turbam ad merces emendas, St vero
est is lalis ita dives, qui possit ponere reclé wnelum convivium, ef
spondere pro puupere levi, el evipere hominem implicitum litibus
atris, mirabor gi ete. Emplea Horacio el epiteto unctiom (donde se
sobrentiende convivium, epulum), porque los ricos no se ponian @
la mesa sin antes perfumarse. La conjuncion si con verbos de admi-
racion equivale & quod, y se traduce por que. Las advertencias que
aqui hace el poeta, son tanto mids oportunas, cuanto que se dirige 4
log Pisones, caballeros ricos @ influyentes, que, de seguro, no se
hallarian libres de parisitos y aduladores. :

Levi prro panpere. D, Javier de Buargos, éxplicando el epiteto
levi, dice: «No aprobaria yo este epiteto, si hubiese de significar
npérfido, vil i olra cosa semejonte, de las enales ninguna entro ve-
srosimilmente en la intencion del poeta. Yo interpretaria mejor
wligera, en el sentido de vacio, escaso.s Vacio, escaso gy de qué?
iDe intereses? Siendo asi, habria que convenir en que Horacio, tan
acertado siempre en el uso de los epitetos, habia empleado aqui uno
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enteramente supérfluo, toda vez que la idea de escasez vi ya in-
clujda en la idea de pobreza, y buena prucha de ello es, que el
mismo Burgos no hallé inconveniente en omitivle en In traducedin,
contentindose con explicarle en las notas. Mas en lo cierto nos pa-
rece que estiar Minguez, Irviarte, Miguel y otros, sosteniendo que
con la frase pobre ligero, designa el poeta al hombre de poco juicio,
al calavera que por su ligereza y mala conducla ha venido a parar
en la ruina y la miseria.

Nolito ad versus tibi factos ducere... Nolito ducere es mis expre-
givo, y disuade con mas fuerza que ne ducas, y el tibi, complemento
de faclos, estd puesto por i fe. -

Pallescet super his; etiam stillabit... Notese que el super en
esta significacion s6lo se halla con ablativo en los poctas, y que el

verbo stillare estd usado aqui en sentido activo.

Ut qud condueti... En lo antiguo habia la costumbre de asalariar
@ algunas personas para que fuesen llorando y lamentindose clamo-
rosamente en los entierros. Por lo general desempenaban este oficio
las mujeres, y se les daba el nombre de prafice 6 planideras. Esla
costumbre, olvidada en otras partes, todavia se conserva en muchas
aldeas y villas de Galicia, donde, & falta de parientas y amigas del
finado, varias mujeres del pueblo desempenan por muy modica re-
tribueion ¢l lacrimoso oficio de pranweideivas & chovonas, yendo
muy tapujadas detris del féretro, procurando eada eual sobrepujar
4 las demds en gritos y lamentaciones,

Reges dicuntur... En efecto, los reyes de Persia solian proceder
ast con aquellos 4 quienes se proponian conferiv algin cargo impor-
tante, Quem perspexisse laborant ele., es decir, illum quem scive
velint, un sua amicitia dignus sit.

Animi sub vulpe latentes. Alude 4 la conoeida fibula de la zorea,
que persuadiendo al cuervo de que era hermoso, le dijo astutanmente
que sblo le faltaba tener huena voz, con lo cual le indujo 4 fuerer
cantar, y logrd que sollase el queso que lenia en el pico, Fedro,
lib. I. fab. 13.

Quintilio. Lueio Quintilio Varo, ‘natural de Cremona, excelente
critico y poeta, pariente de Virgilio y amigo de Horaeio, que lamen-
to su muerte en la oda que empieza: Evgo Quintiloon pérpeluis
sopor wrget, (XXIV del lib. 1), Cuando nuestro poeta eseribio su
Epistola, ya habia muerto Quintilio, y por eso habla de ¢l en
pretérito.
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Sodes, contraceitn de si aides, si puedes, si te atreves, y tam-
bién, por favor, por gracia, por tu vida.

Meliits te posse... vsto es, si diceres le melitis non posse serabem.

Malé tornatos. Bsta es In leecidn mis antigua y aulorizada: otros,
sin embargo, leen malé formatos, y algunos malé ternatos, fun-
dindose, 1.v en que los latinos no juntaban los adverbios bene &
wrealé & la palabra fornalus, por significar ésta de suyo cosa perfecta,
y 2.0 en que la metdlora que agui emplea el poeta, no seria acertada,
puesto que jamis se perfecciona en el yunque obra alguna gque no
pudo acabar el torno. Estas razones no nos satisfreen: la primera,
porque, aungue fornatus signifique cosa acabada & perfeeta, no por
eso deja de ser cierto que puede estar bien 6 mal acabada y ser mis
G menos perfectu; y la segunda, porque la metifora de Horacio no
debe entenderse en el gentido de que se perfeceionen en el yunque
los versos mal torneados, sino de que se horren (delere) 6 supriman,
para volverlos i forjar de nuevo. A D. Tomis de Iriarte no le pare-
cen infundadas las conjeluras de-los pocos que han adoptado la Glti-
ma leccibn, pero sigue la primera; y en cuanto d lo de la metifora,
anade: «Critican algunos & Horacio, porque, diciendo versos mal
storneados, no sigue la metifora que corresponde segiin las palabras
peolver al yunque. Pero le han vindieado muy bien de esta censura
nolros sabios, comio el Brocense, Juvencio, Dacier y Desprez, que
spriehan no ser repugnante que en una misma melifora se hable
ndel yanque y del torno, respecto de que ¢l hierro, después de mar-
lillado y blando en aquél, se pasa & éste para pulirle.» Esto no ohs-
tante, para que resulte la metifora bastante clara y consecuente, en
vez de tornpeados, traduce forjades, palabra que, sin duda por la
misma razon, emplean Minguez y Raimundo de Miguel, sin advertiv
que, en vez de enmendar & Horacio, lo mejor en tal easo hubiera
sido sustituir el malé tornatos con el malé forinatos, como han he-
cho otros expositores. Si nosotros creyéramos que traduciendo mal
torpeados, perjudicdbamos en algo la propiedad y brillanlez de la
metdfora, no hubidéramos vacilado en adoptar esta tiltima correceion.

Pero hay mas: el mismo [riarte, deseando quitar & los censores
delicados una justa ocasion de ejercitar su crilica, suprime en su
traduecion el verbo borear, delere, que precede dla frase malé tor-
natos. Hé aqui en que se funda: «No podian sonar bien, dice, en
steaduceion castellana las expresiones: borvar y volver al yungue
wlog versoy mal topneados & mel forjudos; porque, ademas de que
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wel verbo borrar quitaba toda la propiedad y consecuencia d la me-
slafora volver al yungue, parecia no ser necesario para la cabal in-
steligencia del pensamiento. Si el autor debia volver & trahajar ente-
sramente de nuevo alguna parte de su obra, claro estd que habia de
sdeshacer lo hecho. Y si un artifice que en vez de una llave, ha fa-
shricado v. g. un elavo, le voelve al yungue para convertirle en lave,
»no puede darle esta (ltima forma sin destruir antes la primera.»
{Donosa manera de evilar censuras! jué otra cosa hace aqui el
Fabulista canario que motejar & Horacio, afirmando que, 4 su enten-
der, el verbo borrar, no solo sobra, sino qué quita toda prapiedad y
consecuencia i la metifora? Sobra, dice, porque, si el autor dehia
trabajar enteramente de nuevo alguna parte de su obra, claro esta
que habia de deshacer lo hecho, 6 de otro modo, porque el hacer
de nuevo supone el borrar: de manera que en esta [rase, p. ¢j.
murtd y vesueitd al tercer dia, sobrard también el murid; porque,
para resucitar, claro estd que es preciso haber muerto primero. Y si
én esto no tiene razon, tampoeo la tiene en lo de que quite toda pro-
piedad y consecuencia & la metilora; toda vez que, no siendo el
pensamicnto berrar incidental & accesorio respecto del hacer de
neuevo, sino igualmente prineipal, Hogacio pudo muy bien no in-
cluirle en la metifora y concretar ésla al segundo, sin que por esto
perdiera nada de su propiedad y consecuencia. Lo extraiio es que
muestre tales eseripulos quien tan poco cuidado puso en reflejar en
su traduceion la gobriedad que resplandece en la Epistola del Venu-
sino; y buena prueba de ello es que, como él mismo nos dice en el
pirrafo 17 del Diseurso prefiminar, no luvo reparo- en emplear &
veres dos versos enteros, solo para explicar una 6 dos palabras del
poeta. \

Nullum ultva verbum... quin..., esto es, wihil addebal, wt im-
pediret quominies te amarves. Bl quin equivale aqui & ut non.

Fiet Avistarchus. Avistarco, eélebre gramilico y ecritico alejan-
drino, nacit en la isla de Samotracia hacia el ano 160 a. de ]. G, y
murio en la de Chipre & la edad de 72 afos, habiendo florecido en
tiempo de Calimaco. Fué discipulo de Aristofunes el gramitico, ¥
preceptor del hijo de Plolomeo Filometor. Revisd y comenté las
obras de Pindara, Arato v otros poetas griegos, v se hizo célebre

~ prineipalmente por sus trabajos eriticos sobre los poemas la Tliada y
la Odisea, que dividio en 24 cantos. Segin Ciceron y Eliano, su eriti-
ea ern tan atinada y fing, que distingaia en Homero los versos espii-
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rios de los genuinos, no admitiendo como legitimos los que le pa-
recian indignos de tan gran poeta: Aristarchus, dice Gicerdn, Ho-
meri versus esse negabat guos non probabal; lo cual no obsta para
que algunos le acusen de haber alterado & su antojo las obras de -
aquellos poetas. Horacio le presenta aqui como el censor por anto-
nomasia, y su nombre ha quedado en proverbio para designar al
eritico severo y juicioso, como, por el contrario, el de Zoilo ha ve-
nido & servir de apodo para calificar al injusto y maldiciente,
Deviswmn semel, exceplumque sinistré, Dos distintas mlorl'nrp-
taciones se han dado 4 estas palabras: primera: cuom semel & populo
irvissus fuerit, el malé exceptus, 6 como traduce Raimundo de

Miguel:
Si el autor un dia
Ohjeto viene & ser de escarnio y befa:

segunda; cwm semel ilhon devidendo lawdans, folswm el sinistrum
de illo judicium tuleris, 6 como tradocimos nosolros: si una vez te
burlas de él, aplaudiéndole maliciosamente. Preferimos esta version
4 la anterior; porque en aquella se cambia sin necesidad de supunes-
to, refiriendo el derisum exceplumque al piblico y no al censor,
de quien viene hablando el poeta, lo eual hace que no se aco-
mode tan bien al sentido del contexto. En efecto, compirese esta
version: «iPor qué he de poner de mal humor & mi amigo por una
simpleza? Eso que llamais una simpleza, ha de traer consecuencias
muy graves, st un dia viene @ ser objeto de befe y escarnio,s con
esta otra: «jPorqué he de disgustar @ mi amigo por una bagatela?
Esas hagatelas le acarreardn graves danos, si wna ves te burlas de él,
aplandiéndole maliciosamente,s y digasenos cual de las dos resulta
miis clara, mds natural y mds congruente. Lo que Horacio hace
observar aqui 4 log censores débiles y complacientes que aplanden
indebidamente los malos versos de sus amigos, no es precisamente
que llegard un dia en que el piblico se burle de estos y les silhe,
sino que aplaudiéndoles de burlas y maliciosamente, les expondrin
& tan grave dafio,

Ut mala quem scabies... Los latinos llamaban 4 la ictericia mor-
bus regius, porque se la solia curar con mucha delicadeza y regalo,
T ambién le daban los nombres de feterus (la oropéndola) y Awurugo
{(de aurwm, el ora), por-la amarillez que causa en los que la padecen.
Fanaticus viene de fanmwomn, termplo 6 lugar sagrado: dibase este
nombré i los sacerdotes de Belona, de Cibeles y de Isis, por los fu-
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riosos transportes y contorsiones con que desempeniaban su ministe-
rio, y por analogia @ los que, como Orestes, eran atormentados de
las Furias. Por tiltimo, siendo Diana, la hija de Jipiter y de Latona y
hermana melliza de Apolo, 4 la vez que casta ninfa de los bosques
y de la caza, la deificacion del astro de la nochey con el iracunda
Diana alude Horacio 4 la creencia en que estaban los antiguos de
que Diana castigabin con accesos de loenra d los que provocaban sus
iras, y designa, por tanto, 4 los lundticos, 6 locos 4 ratos y por inter-
valos, mis 6 menos en relacion con los cambios de la luna.

Hie dum sublimnes versus ructatie, ete. El orden es: S dum hie
ructatur versus sublimes, et erval, decidil in putewm, foveamove, ve-
luti auceps intentus merulis ete. Dice sublimes, 6 porque su autor
los tiene por tales, 6 porque los reecita en tono enfitico y con la
frente erguida. Ructatur esti aqui como activo. Luisino, Minelio y
Batteux creen que la pintura que hace Horacio desde el verso 455
en adelante, no debe entenderse en el sentido literal y recto, sino
en el figurado y alegirico. Los dos primeros sdlo apuntan la idea;
pero Batteux la explica de este modo: «Un censor prudente [qui
ysaptunt] se guarda muy bien de poner mano en los versos de seme-
sjante poeta (tetigisse tinet): s6lo los necios y los que no entienden,
slos oyen y critican [agitant pueri, incauligue Sequaumlur. Siun
ppoeta de esta especie cae en un ervor 6 absurdo (in putewm/, por
ymds que clame: amigos mios, ayudadme con vuestros consejos (si-
veurritel, no le deis ya el menor aviso /non sit qid tollere curet).
»De intento ha querido comeler necedades (prudens se dejecit).

‘wNada le digais; dejadle que se pierda por su gusto (liceat perive
_ipoétis).s Y en efecto, las miximas: Sit jus, liceatque perire poitis.,
Invitum qui servat, idem facit occidenti, serian horriblemente in-
morales, si hubieran de entenderse al pie de letra, y no en sentido
metafirico. Asi las interpreta también, entre otros, D. Javier de
Burgos: hé aqui sus palabras: «En gste mismo sentido sin duda ha
»dicho liceal perive poilis, es decir, piérdanse, arruinen su reputa-
scitn, sean objetos de risa y escarnio, pues que ellos lo quieren: de
peualquier manera, aunque tal vez se logre contener @ uno de estos
»furiosos, no se le hard renunciar por mucho tiempo 4 su propdsito,
peteétera,n Idem facit occidenti es un grecismo, y equivale & decir,
idem facit ae si ewm occideret, 6 idem facit atque i qui hune ocei-
dit. El ponet de mis adelante esld, poraléresis, en lugar de deponet.
Dum cupit Empedocles. Empédocles nacio en Agrigento, ciudad
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de Silicia, hacia el afio 450 a. de J. C. Pitagdrico, y tal vez discipulo
de Pitigoras, contemporineo de Parménides é imitador de Anaxi-
mandro, reune en si un triple cavicter: el de la escuela itilica, el de
la eledtica y el de la jomica. Cultivd la filosofia, la poesia, Ia medicina,
la musica y las cienciag fisicas, y logrd aleanzar tal fama de sabio,
que sus concindadanos le aclamaron conjurador de los vientos y de
las tempestades, y lltgaruu i tenerle por un migico prodigioso, por
una especie de Dios. Kl mismo creia tal vez en su misién divina, y
de aqui que no se presentase en publico sino vestido de plirpura,
con sandalias de bronee, sueltos los cabellos y coronado de ramos
sagrados, dando 4 sus cnsefianzas el aire y misterio de los ord-
eulos. Coma ciudadano, Empédoeles fué en su patria el alma del
partido popular en las luchas politicas que dieron por resultado la
expulsién del tirano Thrasydeo y la transformacion del Consejo de
los Mil, de oligdrquico y perpétuo, en trienal y accesible & todos los
ciudadanos. Enemigo de la aristoeracia, reliust la suprema antori-
dad que sus compatricios le ofreclan, y llevd su amor 4 la igualdad
hasta el extremo de distribuir todos sus bienes entre los pobres. Di-
cearco y Timeo nos hablan del viaje de Parménides al Peloponeso y
de la brillante acogida que se le hizo en Atenasg, donde enseiid sus
doctrinas, y no falta quien diga que viajo también por la Persia y
contrajo estrechas relaciones con los magos. Su muerte aparcce en-
vuelta en el misterio. Unos creyeron, al decir de Herdelides de
Ponto, que habia sido arrebatado de la fierra & la mansion de los
Dioses, y otros que se habia arrojado al Etna, bien en un rapto de
desesperacion, por no haber podido explicarse la causa de las erup-
ciones voleanicas, como refiere Diogenes Laercio, bien, como supo-
ne Horacio, pava que las gentes, en vista de su misteriosa desapa-
ricion, creyesen que se habix ido & morar entre los Inmortales, en-
gafio que el mismo voledn se encargd de descubrir, lanzando fuera
una de las sandaliag del fildsofo. Semejantes versiones no tienen
para la eritica moderna fundamento mds serio que la relativa al gran
Aristoteles, del cual se ha dicho que, no acertando 4 eomprender los
extraordinarios flujos y reflujos que se notaban en el Buripo, quiso
precipitarse, segin unos, y se precipito, segiin olros, en sus aguas,
diciendo: «8Si ¢l Euripo no cabe en Aristoteles, Aristoteles eabe en
el Euripo.» Y aun se anade, que luchando con las olas, exclamd:
«Caunsa de las causas, ten piedad de mily Tales relaciones nos pare-
cen puras fibulas, hijas de la fantasia popular, dvida de revestir de

-
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eircunstancias excepeionales y trigicas la muerte de hombres tan ex-
traordinarios. Pudo muy bien suceder que el amor &la ciencia hu-
biese llevado & Empédocles & perecer en el Eina, como llevo & Plinio
el mayor { perecer en el Vesubio; pero aun esto no puede alirmarse;
pues si hemos de ereer i Aristoteles, murid en el Peloponeso, d la
edad de unos 60 anos.

Ardenten frigidus, antitesis. %

Bidental moverit incestus, Bidenlal era la sefial que se coloeabi
en el sitio donde habia caido algtin rayo, y se le daba este nombre,
porque los anispices purificaban dicho lugar, sacrificando en él una
oveja de dos atios, llamada bidens. Los romanos tenian aquel sitio
por sagrado, y para librarlo de profanaciones, lo cercaban de pie-
dras 6 estacas, que nadie ‘podia arrancar, sin ser tenido por impio.
Incestus esti puesto aqui por impius, como eastus solin ponerse
por pius. : ;

Nisi plena cruovis, hirudo. Las suposicioneés que poco antes
haece el poeta, y las comparaciones del oso y de la sanguijuela con
‘que pone fin & su Epistola, no pueden ser ni mis chusticas, ni mis
expresivag. Balteux interpreta esta ultima de la siguiente manera:
«No 08 leyd sus versos sino para que le alaheis: si os pillé y os tiene
vasido, no os dejaré hasta tanto que se haya hinchado de alabanzas.»
En nuestro sentir, no fué esta la mente de Horacio, sino mig bien
dsta otra: «Y 8i coge & alguno, no hay cuidado qué le suelte hasta no
acabar con su paciencia.» .

Hemos terminado. Tal vez se nos moteje de prolijos en las notas;
pero, aunque asi fuese, merecerfamos disculpa, si en vista de ellas
pudiéramos decir con el Orador romano (De optimo genere Orvato-
n): Non verbum pro verbo wnecesse habui reddeve; sed genus
omnian verborum vimgue servavi.
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