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SENORES ACADEMICOS:

Un aficionado & las bellas artes, el cual si os-
tenta en su pecho la condecoracién académica, dé-
belo & vuestro cariio y bondad mds bien que &
merecimientos de que carece, se ha propuesto ocupar
vuestra atenciéon, hablando ante maestros insignes
y criticos sefialados por la perspicuidad de su in-
genio, sobre un asunto que requiere meditacion dete-
nida, acierto en el diseurrir y conocimientos no nada
vulgares. Dudo de la suficiencia de mis facultades
eén empeno tan dificil, v me embarga :por qué no
decirlo? fundadisima desconfianza, dado que no tema
del cuerpo académico, ajeno siempre & rigurosa cri
tica, ni tampoco del ilustrado auditorio que ha acos-
tumbrado & significarme su benevolencia, sino de la
cortedad de mi entendimiento poco acostumbrado &
emprender tareas de esta indole.

Séame licito con todo, demandar vuestra consi-
deracion durante el tiempo que ocupe esta tribuna,
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conformandome con los deseos (preceptos para mi) de
la Junta de Gobierno de la Academia. Escuchadme
atentamente: que si yo nada significo, ni nada val-
go, ministra en cambio prenda de interés 4 vuestra
cortesia la materia de mi discurso, bellisima y por
todo extremo interesante. ;Ah, sefiores! Al ver
ocupado aquel . sitial por tan ilustrado presidente;
sentado en esos bancos escogido auditorio que ve-
presenta las ciencias, las letras, el derecho y la
milicia; al contemplar entre el lucido concurso,
como del fondo de un cuadro, las figuras distingui-
das de hermosisimas damas que vienen & honrar
con su presencia este acto solemne, y mds alli esa
juventud que corre presurosa al templo de la fama;
al considerar, en fin, que en esta tribuna han re-
sonado voces elocuentisimas de egregios académicos
y doctos profesores, he buscado un remedio & mi
natural insuficiencia amparindome de la importancia
del asunto, que serd la exposicion 4 grandes rasgos
de la vida histdrica del arte,

iQué deslumbrador especticulo ofrece la serie de
monumentos en que el hombre ha depositado las
concepciones del ingenio creador otorgado por el
Todopoderoso! Ya aparece el genio del Oriente
mezclado de sombras, melancolias y misterios, ya
la musa griega que entona himnos de alegria, ora
el pueblo romano constructor de edificios que duran
4 perpetuidad y sobreviven # la grandeza de su
imperio abatido por la espada de los biarbaros, ora
las inspiraciones del eristianismo que descienden del
cielo 4 la humanidad como caen sobre las flores las
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gotas del rocio, y se condensan en la traza de las
catedrales, bajo cuvas bévedas se oyen los cantos
sublimes del sacerdote y suben las nubes del incienso;
mas tarde el renacimiento transformando la cultura
y llenando de inmensa luz toda la tierra, y, en fin,
las revoluciones de los 1iltimos siglos, que si cubren
de ruinas los pueblos, animan y alientan al hombre
4 empresas gloriosisimas. Cuando ideas tan grandio-
sas se presentaban & mi imaginacién al componer
este discurso, confieso que olvidaba vuestra indul-
gencia y el carifio que me profesais, y mds de una
vez he abrigado el propdsito de renunciar & la honra
de llevar la palabra en este momento, arrepentido
de haber aceptado una carga harto pesada para mis

débiles hombros.

Poseido mi dnimo de profundo desaliento voy
a desenvolver el tema sigujentef Principales trans-
formaciones de las bellas art_e,s.:'-{. Por ventura no pa-
receria fuera de propdsito el discutir desde luego,
con alguna razonable extensién, los limites y pro-
pios aledafos de la materia escogida como asunto
de la presente memoria, ni el discernir el verdadero
concepto de las bellas artes, examinando la legiti-
midad ¢ ilegitimidad con que las artes se hayan
clasificado en bhellas, atiles y utiles bellas, ni el re-
solver, en fin, si, atento al fondo estético de las
bellas artes, debe conservarse ¢ no la tradicional en
-cinco miembros correspendientes & la arquitectura,
escultura, pintwra, misica y poesia; cuestiones todas
del dominio de la estética especulativa: védalo sin
embargo la ocasién y la perentoriedad de este mo-
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El arte y la ciencia, Sefores Académicos, son
dos necesidades del espiritu humano desde que nace
a4 la cultura, ¢ brillantes estelas que dejan en pos
de si las generaciones ilustradas que pasan, 4 las
que comienzan su camino, y faros esplendorosos que -
alumbran, atestiguan y guian los hechos granados é
importantes en la vida pragmatica de la humanidad.

Aquel que con pedazos de piedra labra soberbio
edificio, 6 con un poco de barro produce hermosa
estatua, ¢ con un pincel ejecuta en el lienzo admi-
rable cuadro, 6 valiéndose de la lira lanza al viento
mégicas vibraciones, los hombres todos en cuya
frente brilla la aureola del genio, los dotados de
rica fantasia y poderosa imaginacién, ya se llamen
en la edad antigua Fidias y Praxiteles, en la media
Hugo Libergier y Erwin de Steimbach, y en la
moderna, Miguel Angel y Rafael, artistas tan artis-
tas ¢ inspirados seran siempre lumbreras que ense-
Naran y siempre ayudardn & disipar con sus obras,
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Tnientras duren en la memoria de los hombres, las
tinieblas de la historia humana.

El arte y la ciencia han seguido el mismo ca-
mino en sus peregrinaciones por el Universo; ambos
pasan de la naturaleza ¢ del mundo exterior (Oriente)
al hombre (Grecia), y del hombre & Dios (Cristia~
nismo).

En el primer momento, en el Oriente, el arte es
mondtono, extravagante €& irracional, cuando no
grosero é informe; amontona grandes masas de pie-
dra sobre grandes masas de piedra, produce capri-
chosas esfinges, absurdas representaciones en los
muros y sonidos que carecen de armonia.

El arte clasico griego y romano sucede al orien-
tal 6 simbdlico. La transformaciéon ha sido grande,
debiéndose 4 no dudarlo, & que la Grecia es libre,
~como que la Grecia ha hecho de la idea de la
libertad una religion. En el Oriente domina la cas--
ta; en la Grecia reina el hombre. Alli, el paria,
4 quien no se reconoce derecho ni sobre una pie-
dra donde reclinar su cabeza cuando se halla ren-
dido por el trabajo, mal alimentado y peor ves-
tido, con las espaldas heridas por el litigo de sus
sefiores y sujetos los pies 4 una pesada cadena, ha
levantado esos gigantes monumentos, amasados con
las ldgrimas de sus ojos, el sudor de su frente y la
sangre de sus venas; en Grecia, el artista, ser pri~
vilegiado de su sociedad, hombre embriagado de su
gloria, crea obras ideales, magnificas y perfectas,
concepciones que son eternas, composiciones y crea-
ciones que permanecen & través de los siglos y que
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prueban el sentimiento estético del pueblo mas ins-
pirado de la tierra. Para estudiar su arte, frustrado
seria el dirigirse 4 Esparta, ciudad de la cual decia
Platon que Licurgo, su legislador, “mds que ciuda-
danos, habia formado soldados acampados bajo tien-
das,; menester es fijarse en Atenas, en esa Grecia
de la Grecia, segun la feliz expresion de Atheneo,
y en Atenas cuando alcanza su edad de oro y el
apogeo de su valimiento.

Atenas llegaba & ejercer su hegemonia, coronada
con los laureles conquistados en los campos de Ma-
ratén y. con los triunfos conseguidos en el golfo de
Salamina. Mientras los poetas ciclicos imitaban los
cantos homéricos y recordaban & la Grecia su he-
réica historia, la poesia lirica con Pindaro entu-
siasmaba los corazones, la tragedia producia & Es-
quilo que enaltecia el teatro con su Promefeo enca-
denado y con Los Persas, y formaba & Séfocles que
habia de perfeccionar el arte escénico con Edipo rey,
Edipo Coloneo y Antigona; Herodoto cultivaba la his-
toria presentando en bien escritas pdginas un cuadro-
exacto de la vida griega; los discipulos de Tales 'y
Pitdgoras investigaban el principio de las cosas, y
Soerates partiendo de la famosa inscripeién de Del-
fos: nosce te ipsum, hacia descender la filosofia, como
dice Ciceron, de los cielos & la tierra. Entonces
aparecié €l gran politico y brillante orador Pericles,
el carihoso amigo de Fidias é ilustre protector de
las artes & quien debieron tanto las del disefio co-
menzando por la arquitectura. Aparece cual tema de
la griega, arte tan matemitico en el todo como en

o
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las partes, v asi en el templo en general como en
sus porticos, y de ignal manera en las columnas que
en sus capiteles, el denotar en la piedra cl ideal
armoénico 4 que los helenos aspiraban. La columna
cilindrica fué el distintivo y mas preciado elemento
de la arquitectura clasica, cuya aparente sencillez
y generosa variedad sc movia en tres estilos 6 mo-
dos principales: el dorico, el jonico y el corintio.
Empledbase el primero, cuyo cardcter tenia por nota
privatisima la severidad, en edificios sencillamente
grandiosos; el segundo, de efecto bello y elegante,
adornaba las construcciones graciosas; reservabase
el tercero, mis esbelto, mds rico y con adornos mds
copiosos, para las obras que requerian magnificen-
cia. Fl estilo dorico se halla méds cerca del arte
oriental, ofreciéndose proximo & la naturaleza en
su condicién pesada y sin adorno que revela menos
libertad; el jonico representa ya cierta emancipacién
del espiritu humano que es la virtualidad del pue-
blo griego; el corintio, el uso del derecho arménico
y conciliado con las costumbres. En aquel la colum-
na es tosca; en el segundo descansa sobre elegante
basamento, formando su capitel adorno bellisimo;
en el tultimo, el capitel de la columna es mds lu-
joso y magnifico. Los tres estilos tienen relacién
con cada una de las fases de la civilizacién griega.
No dejan de ser interesantes por mostrar de alguna,
manera el derrotero seguido por el ideal de los grie-
gos, las tradiciones legendarias que refiere Vitrubio
acerca del origen de las tres clases de columnas
Los habitantes de las colonias del Asia, escribe el

—tthantd _L -
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gran arquitecto cldsico, levantaron un templo 4 Ju-
piter Peonio, y no sabiendo los maestros de la fa-
brica la proporcion que debian dar & las columnas,
aplicaron estas @ las formas del cuerpo del hombre.
Los jonios del Asia se propusieron tambien labrar
un templo, tal vez el de Efeso, é imitaron en su
alzado las proporciones esbeltas de la mujer, nacien-
do de este modo el estilo jénico. Calimaco, arquitecto,
escultor y pintor, inventd, en el siglo V. a. de J. C.,
segun se dice, el corintio. Refieren 4 este propdsito
que una hermosa doncella de Corinto, la cual es-
taba 4 punto de casarse, murié subitamente, y que

su mnodriza, recogiendo todos los objetos que mas

amdra la difunta, los colocd en un canastillo que
puso sobre la tumba cubriéndolo con una doble teja,
para preservar la cesta y los objetos de la intem-
perie, Como naciese un acanto bajo la cestilla, en-

volvieronla sus hojas tan delicada y primorosamente-

que Calimaco lo copi6, formando de esta manera el
modelo para el capitel de estilo corintio. Sea de esto
lo que quiera, no es menos cierto que semejantes
fabulas dan exacta idea de la severidad, esbeltez y
elegancia de los tres estilos de aquella gran arqui-
tectura, cuyos monumentos mds celebrados de la
edad de oro se mostraban en los Propyleos (Porticos),
en el Parthenim (templo de Palas) d» Atenas, y en
el templo de Zeus de Olimpia.

Pues con graduarse de muy aventajado y supe-
rior el ideal arquitecténico de los helenos respecto
del concebido y realizado por punto general entre
los pueblos orientales, todavia puede tenerse por
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averiguado y recibido como doctrina casi indiscuti-
ble, que la escultura es el arte que cultivaron con
mas perfeccion los griegos. Al par que Pericles lle-
naba de suntuosos edificios arquitecténicos la Grecia,
recibia aliento vital el material escultorio inanima-
do, merced al prodigioso pincel de Fidias (498-431)
4 quien el insigne republico encargaba las obras de
estatuaria mds principales. En las estatuas del ce-
lebrado artista late la vida como en misteriosa eter-
nidad, bajo la materia palpita un corazén, y en la
inerte cabeza se vislumbra una poderosa inteligen-
cia. La estatua de marfil y oro representando &
Jupiter en Olimpia, causé tal impresion en el dnimo
de los griegos, que se creian felices los que logra-
ban contemplarla, y desdichados si hubieran muerto
no habiendo gozado de su presencia. De las demds
obras de Fidias bastard citar la Minerva que se co-
locé en el gran templo de Palas 6 Parthenén; am-
bas merecieron 4 su autor ser considerado como el
primer artista de Grecia y cual el escultor mas ilus-
tre de todos los tiempos (1). A los discipulos de tan
preclaro maestro que llenaron de estatuas las plazas
y los templos de las cindades griegas, oscurecié mds
tarde Praxiteles, quien, como Fidias, se dedicé ge-
neralmente & esculpir estatuas de dioses, sobresaliendo
entre todas, sus Venus de Cos'y de Gnido (2). La més

(1) Opinau algunos que la Venus de Milo, encontrada en esta isla en &l aiio 1826
¥ que hoy se halla en el museo del Louvre, es de la ¢época de Fidias 6 de Fidias mismo
(2) La Fenus de Midicis encontrada en Tivoli en 1680 ¥ que al presents adorna
el museo de F in, s ibuye 4 5 5, hij
g :!-for_cncm, se atribuye & (.:lcumeneb, hijo de Apolodoro de Atenas, y
ells se ha creido ver una reproduccién de las Venus de Gnido,
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-admirada era esta ultima, y Plinio dice: “De todas
las extremidades de la tierra se va & Gnido para
contemplar la estatua de Venus., Las dos estatuas
de la cortesana Phryné eran perfectas por la elegan-
cia en las formas, la gracia del movimiento y la
delicadeza del modelo. Los discipulos de Praxiteles
no se separaron de la doctrina que les legdra artista
tan distinguido; cifrandose la diferencia entre su es-
tilo y el del ilustre antor de la Minerva en que si
bien ambos manifiestan la belleza y el genio de la
inspiracién en todas sus obras, en el primero se
muestra con serena majestad, mientras que se carac-
teriza en el segundo por el acompahamiento de
cierta sensualidad voluptuosa. A este estilo pertenece
el Apolo de Belvedere, cuyo autor se ignora, pero que
es una de las producciones mas bellas del arte anti-
guo (1). Se cierra el preferente ciclo de la eseultura.
en Atenas & la muerte de Praxiteles y de su con-
temporaneo Scopas; época desde la cual comenzo &
decaer, segun lo indica el famoso grupo de Lao-
coonte (2).

Con tal desarrollo del dibujo escultorio no era
posible que la pintura, €l arte por excelencia del di-
bujo y del color, no hiciese progresos en Grecia. Las
tradiciones helénicas suponian 4 la pintura un ori-
gen autéctono, enteramente griego. Referian que

(1) Se encontré en Porto de Anzio y se halla colocado en el defvedere del Vati-
cano, de donde ha tomado el nombre,

(2) Se descubrié en Roma en el afio 1512, y al decir de un estudio muy erudito
de esta obra, publicado pocos anos ha en la acreditada Revue Archeologigue, €l que

<ontemplamos hoy es una copia del insigne grupo descrito y celebrado por los es-
critores antiguos.



14

una joven, hija del cerdmico Dibutade, al despedirse-
de su prometido, observé la imagen de éste sefialada
en la pared, que entonces cogié un carbén y siguien-
do el contorno de la sombra, se proporciond de esta
manera un recuerdo de su amante. Envuelto, pues,
en la oscuridad el origen de la pintura griega, la
cual recibe verosimilmente en su infaneia, como toda
la civilizacién de los helenos, la influencia asiria y
persa por el Asia menor, y la egipcia por la isla
de Creta, al acercarse el siglo de oro, su madurez se
muestra en tres escuelas importantisimas: la jonica,
la dirica y la ecléctica. En la primera se hizo céle-
bre Polignoto de Thasos, coetineo de las guerras
entre persas y griegos, distinguiéndose por su dibujo
severo, por la nobleza que imprimié & sus figuras
reales y mitolégicas y por la gracia que di6 4 las
de mujer; sobresaliendo entre todos los maestros de-
tan insigne escuela pictorica Apolodoro el escené-
grafo, quien estudié la degradacién perspectiva de
lineas y de colores. Debié la jonica su perfecciona-
miento y mayor altura 4 los ingenios de Zeuxis y
Parrasio. Cuéntase del primero que pintd con tal
naturalidad un racimo de uvas que las aves enga-
nadas iban 4 picotearlo, en tanto que refieren  de

segundo que figuré tan perfectamente y con tal
maestria una cortina para ocultar su obra, que Zeu-
Xis se engaild y quiso descorrerla para ver la su-
puesta pintura. Zeuxis pintaba con mucha gracia
las figuras de mujeres ¢ imponia el sello de incom-
parable majestad 4 las de los dioses. Parrasio, el
vencido por Timantho segun la tradicién, aventaj®
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4 aquel en el modelado y en dar mas animacién,
variedad y riqueza 4 sus composiciones. Mérito fué
de la escuela dérica, bajo la direccion del ilustre
Pamphilo vy merced al talento artistico de Anristides,
Pausias y otros, el distinguirse por efecto de una
educacion artistica muy esmerada, de que fueron
frutos preciados la acertada composicion y la co-
rreccion del dibujo. Cupo & Apeles de Cos, repre-
sentante de la escuela ecléctica, el reuanir la belleza
de las escuelas dtica, jonica v dorica, segun 1o tes-
tific6 cumplidamente en los retratos de Alcjandro v
de todos los individuos de su familia, los cuales no
tuvieron semejantes en la historia del arte griego.
Al lado de Apeles figuré su protegido y rival Pro-
togenes, sucediendo 4 sus ensehanzas las de vanido-
sos umitadores, que estragaron y adulteraron el arte.
En lo tocante & la mdsica, puesto que faltan los
documentos auténticos de grandes composiciones an-
tiguas, basta leer los historiadores, los poetas, los
filésofos, el cunadro de disciplinas de segunda ense-
fianza que constituian la Enciclopedia que ideé en
sus Politicos el gran Aristoteles como primera edu-
cacién de los jovenes, para comprender que era el
aliento que animaba y entusiasmaba el alma de Gre-
cia, constituyendo como una manera de institucion
que atribuia solemnidad & la promulgacién de las
disposiciones legales las cuales se cantaban en la
plaza piblica, y notoriedad 4 las insignes batallas
que se referian con acompaiiamiento musical en los
juegos olimpicos. El guerrero lacedemonio preferiz
la lira 4 la espada, el poeta al general, Tirteo 4 los
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reyes de Esparta. Los versos cantados por Tirteo-
en el campo de batalla y en el fragor del combate
convirtieron en héroes & los soldadous, granjedndoles
la victoria sobre Aristémenes y transformando en
cadenas las espadas de los mesenios. Dejdibase sen-
tir la influencia de la musica, asi en la tragedia
griega donde el coro era una parte principal, como
en las funciones religiosas en que las virgenes bai-
laban al son de la citara. La doncella griega espe-
raba la cancién de su amante para sentir la pasién
amorosa, y la recien casada concebia en aquel le-
cho sembrado de ramos de mirto y de hojas de rosa,
4 los dulces ecos de los cantos & Diana que los.
coros entonaban en las estrelladas y placenteras no-
ches de Atenas, El labrador saludaba con hermosos
canticos al sol naciente al arrojar el trigo en las
llanuras de la Mesenia, y el pastor cnando guardaba
sus rebafios en la montanosa Arcadia; el vendimia-
dor cantaba al pisar la uva en los lagares, y el
segador entonaba sublimes canciones al cortar las
doradas mieses de los campos. (Qué mds, Sefores?
Hasta la misma muerte tiene en Grecia su encanto
y su musica. El insigne Sdécrates exhald su ultimo
aliento al ruido de los remos y al sonido de las li-
ras del panegirismo de Delos. Mds tarde la misica
decay6 como las otras artes, siguiendo el mismo ca-
mino que la arquitectura, escultura y pintura.
Con la especie de cautividad producida por la
dominacién romana, la espontaneidad, la libertad,
la belleza, el ideal y la gracia han recibido duro
golpe en Atenas. El pueblo griego entra en cierta
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manera de prolongada agonia; pero al morir, como
si la muerte le fuera grata, con el alma tranquila,
la sonrisa en los labios, la esperanza en el corazén
v la frente levantada al cielo, se adornard de aro-
méiticas flores y entonard sublimes endechas. De sus
grandiosos templos solo quedardn ruinas; de las es-
tatuas de los dioses v de los héroes, fragmentos; la
pintura borrada de los muros solo dejard adivinar
su antigua grandeza en labores de mosaico, en ba-
rros, en cueros y en iluminaciones de manuscritos;
la misica conservada en el canto tradicional del
aldeano y del marinero, serda el quejido triste de un
ave que ha perdido su nido. La Grecia de Solén y
de Licurgo ha terminado su destino historico en el
mundo real: su alma vivifica & todos los pueblos.

Estudiemos los fastos de las bellas artes en
Roma. La senora del mundo, la ciudad por exce-
lencia, que desde las mdrgenes del Tiber se habia
extendido por todo el universo; Roma, cuya poli-
tica interior estaba reducida & esa lucha fecunda
que dié por resultado la igualdad de ciudadania, y
cuya politica esterior consistié en destruir & sus mads
terribles ¢ irreconciliables enemigos (1); Roma, que
al mismo tiempo que hollaba con su pié¢ el polvo
de todas las ciudades enemigas, abria & todas las
gentes un lugar de asilo en el Capitolio y llevaba

1) Esta politica se halla caracterizada por aquelles versos memorables de Virgilio:
Tu regere imperio populos, Romane, memento:
Hze tibi erunt artes, pacisque imponere morem,
Parcere subjectis, et debellare superbos.
Eneida, lib. V1, 851, 852 y 853.
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la ciencia del derecho por toda la tierra en la punta
de las espadas de sus legionarios: Roma, que ha te-
nido al orador Cicerén, la palabra mas elocuente
que ha resonado en ninguna tribuna, y & Julio Cé-
sar, el genio mds vasto que registra la historia;
Roma no llega al siglo de oro de su literatura, al
siglo de Tibulo y de Horacio, de Virgilio y de Tito
Livio, sin que las artes plasticas ostentasen en su
suelo, elevado punto de perfeccién, Son caractéres
generales de la arquitectura la magnificencia y sun-
tuosidad, la tendencia & la combinacién cientifica-
mente pensada de los materiales, la precision mate-
matica de las formas, la minuciosidad de los detalles
y la profusion de los adornos (1). El arco y la bé-
veda, no ignorados anteriormente, pero sin uso co-
nocido en la parte de los edificios que se eleva sobre
el suelo, adquieren en Roma extraordinaria impor-
tancia. Con esto gand la magnificencia de los edi:
ficios romanos; pues si bien es eierto que por punto
general nos agradan menos que nos admiran, débese
esto 4 la precision matemdtica de sus formas, que
nos manifiesta cierta uniformidad vy monotonia, &
vueltas de minuciosidad de detalles y desproporeio-
nada profusion de los adornos que confunden y lle-
van & nuestro espiritu el cansancio. Menos avaro de
mostrar buen gusto que de pretencioso alarde de
suntuosidad i opulencia, el ingenio latino multiplico
los anthemas de hojas de acanto, de olivo y de
plantas arvomiticas para adornar las partes de un

{l} Munjarrés, Las bellas griles, pég. 125
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edificio, combinando tamnbien fitarias y zodarias que
llenaron con excesiva abundancia sus obras. En una
palabra, el estilo corintio, segun expresa un moder-
no escritor, por la riqueza de que fué susceptible,
se acomodd perfectamente con el cardcter romano,
y hasta queremos reconocer el derecho en que el
arte de este pueblo estuvo de enriquecerle. (1) De
este enriquecimiento sin medida, origindaronse la
prodigalidad y pesadez de la ornamentacion que se
manifiestan en la época de los Antoninos, anuncian-
do que el arte ha entrado en su decadencia.

Distinguen ¢l arte de la escul/tura en Roma con-
diciones de cardcter de importante sentido historico
en lo tocante & la expresion de la  fuerza, de la
energia y de la virilidad, Bastaria recordar la esta-
tua de Nerin fundida por Zenodoro, los bajos relie-
ves de la colummna erigida en la gran cindad para
perpetuar los triunfos del emperador Trajano sobre
los dacios, y las estatuas de Antinoo, el favorito de
Adriano, si pudiera dudarse por un momento acerca
del predominio de estas calidades en la escultura
romana. Verdad es que no persisten sin grave al-
teracion hasta el siglo II de Jesueristo, época en
que se desvirtian poco i poco, hasta ser reempla-
zadas por la hinchazén y oropel asidticos, cuando
no por la sequedad y la pobreza.

Lejos de mi el intento de ofrecer investigaciones
originales por lo que toca & la historia de la pintura
romana, euyvos monumentos memorados por los es-

(1) -Manjarrés, O. C., pdg, 130.
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eritores clisicos, han prestado asunto & muchas te-
sis doctorales, v cuyas reliquias descubiertas diaria-
mente entre ruinas, lucen en lujosas publicaciones
arqueologicas: sélo sehalaré que en los tiempos de
César habia aleanzado notable perfeccion por lo que
toca al asunto historico y al retrato, que en tiempo
de Augusto cultivaba altamente todos los géneros
desde el mural al paisaje, inicidndose la decaden-
cia, segun observa Plinio, en tiempo de Vespasiano,
sin que fueran poderosos @& contrastarle los esfuerzos
de los emperadores que se suceden, hasta la época
en que Constantino decreta la traslacion de la corte
a Bizancio (siglo IV de J. C.)

Pero de todas las bellas artes cultivadas por los
romanos es la misica, sin ningun género de duda, la
que suministra menos documentos para que podamos
emitir nuestro juicio. Por presuncion puede afirmarse
que no aleanzoé un alto grado de desarrollo porque
la musica requiere mis espirvitu, mds delicado sen-
timiento ¥ miis generosa idealidad de que se mostrd
dotado por lo comun el pueblo de Roma. Por otra
parte, cqué importancia podia recabar en la ciudad
del Tiber el arte musical, cultivado solo por despre-
ciados histriones, por esclavos y por libertos? (1)

(r)  Preeis de lhisteire dey feaux—art; por Lubke. P'raduccion de Molls,



Aparece el cristianismo, en cuyo estudio nos
vamos @ detener porque 4 su influencia artistica se
consagra la parte mds extensa de nuestro trabajo,
como destinado & ejercer una accion transtformadora,
v poderosisima sobre el Estado, sobre la filosofia,
sobre el derecho. sobre la moral, sobre las costum-
bres v sobve las bellas artes. La razén humana pen-
sando en si misma, se habia emancipado poco & poco
de las absurdas creencias é irracionales practicas
del politeisino. Habia pasado la religion de los an-
tiguos pueblos orientales envuelta en las sombras
de la supersticion y de la barbarie; gastose el pa-
ganismo griego, no sin haber sufrido un rudo golpe
con las doctrinas de Socrates, Platon y Arvistoteles, y
muri6é el Parnaso romano bajo la poesia escéptica de
Lucrecio, del epicureismo de Horacio y Ovidio, sin que
Ia liva. rica de inspiracion, del vate de Mantua, especie
de cantor sibilino y de profeta, dirigiese una mirada de
esperanza al Olimpo ni al Capitolio en el momento
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«n que volvia su vista al Oriente, Jupiter, Juno, Marte,
Venus, Apolo y todos los demds dioses parecian ateri-
dos de frio y llenos de telarafias en el Pantedn, olvi-
dados de los sacerdotes, de los patricios y de los plebe-
vos. Lleg6 el tiempo en que los navegantes de Grecia
¢ Italia, al surcarcon las quillas de sus bajeles las tran-
quilas aguas del mediterrdneo, oian los lastimeros que-
jidos del dios Pan, con la edad regeneradora y creyen-
te en que el dios naturaleza huia de la historia ofus-
cado por la luz que brillaba en un rinedén de Galilea,
Entonces los hombres que confiaban en una nueva
era, volvieron su cabeza hacia el Asia, sintieron en
sus frentes la fresca brisa que venia por esta parte
del mundo y abrieron sus corazones & la esperanza.
Las profecias se habian cumplido: un recien nacido se-
muestra en un establo de Belén. Es Jesueristo, el
hombre-Dios, que se criard en el taller de un carpinte-
ro para ensefnarnos la humildad, que abrird sus labios
solo para bendecir, que tendrd el corazdén abierto
siempre para amar, que recorrerd la Palestina derra-
mando por todas partes el consuelo y la esperanza,
que dara vista al ciego, palabra al mudo, vida 4 los
muertos, y que por ultimo, morird por la salvacion
de los hombres. Jesucristo, al arrancar los clavos-
de la servidumbre, al aflojar las cadenas de la es-
clavitud, al revelar 4 todos los humanos el mundo-
mmortal del espiritu, nos hizo, por decirlo asi, ver-
daderos hombres, con conciencia de nuestros deberes
y de nuestro destino; y en rigor de verdad, nuestras
glonias y alegrias, nuestros triunfos y progresos,
todo lo que hay de superior en la vida moderna se-
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ha de reconocer como deuda & la hermosa doctrina
del eristianismo.

Pasamos de la edad antigua de la historia & la
edad media. Desacreditada se halla la opinion de
aquellos filos6fos é historiadores, de aquellos literatos
y artistas que consideraban afios atrds tan impor-
tante edad histérica, cual el reinado de la ignoran-
-cia v de la barbarie: estudios recientes han ido po-
co & poco descubriendo ricos veneros de ciencia, de
poesia y de arte que se ocultaban en aquellos re-
motos siglos. Al pasar Europa del paganismo al
cristianismo, el camino de la civilizacion no se in-
terrumpia ni se cortaba bruscamente.

Mustias y secas las flores que cubrian los altares
de los antiguos dioses, reducida & polvo la tribuna
que conmoviera al mundo, hecho pedazos el trono
de los Césares, mudo el Senado mids grandioso de
la tierra, en ruinas el teatro y el circo, arrojadas al
Tiber las cenizas de los emperadores, ultrajadas las
matronas de la gran ciudad, postrado de hinojos el
pueblo romano, y en actitud suplicante la Europa
entera ante la ola de la barbarie que todo lo des-
truye, rompe y aniquila, Roma presentaba un cua-
dro desconsolador y terrible. Como flotando en la
universal destruccion, queda tinicamente la hermo-
sisima idea que Jesus sellira con su sangre en la
cima del Golgota, la idea cristiana, Sefiores Aca-
démicos, que inspiré La ciudad de Dios de S. Agus-
tin, la Suma Teoligica de Santo Tomas, Las Siete
Partidas de Alfonso X y La Divina Comedia de Dante,
la que iluminé a Colén para que swrcara los mares
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v descubriera la América, la que presto el senti-
miento 4 Calderén para que escribiera sus dramas, é
inspiracion & Murillo para que pintase sus misticas
virgenes; el cristianismo que todo lo varié, lo reju-
venecié y le di6 nueva y exhuberante vida, Hijos
nosotros de este gran siglo XIX, y entusiastas de
todo el progreso moderno, cimplenos el proclamar
muy alto que el cristianismo ha venido & salvar el
mundo, porque ¢l es la fuente suprema de la verdad,
de la bondad y de la belleza.

El eristianismo, cuando ocurrieron las invasiones
de los barbaros, fué el dncora de salvacion del gé-
nero humano, produciendo mis tarde una revolueién
inmensa en todos los ramos del saber. El arte, reflejo
fiel de la sociedad, asi como habia manifestado en
otros tiempos las alegrias y glorias del paganismo, se-
fialaba ahora las esperanzas de la nueva idea que apa-
recia para redimir al mundo. El arte necesitaba una
fuente mds pura, un amor ideal que le inspirase, y
no aquel amor torpe, grosero y sensualista. Las nue-
vas ideas, alimentandose de amor y de fé, elevaron
las bellas artes a los puros goces del alma (1). Apa-

(1) En losprimeros momentos de nuestra era encontramos el origen de la argui-
tectura cristiana en las cafacumbas, sitios subterrineos destinados 4 recibir los cadii.
veres de los defensores de la fé. Eran unas catacumbas estrechas y sencillas, otras
espaciosas con pinturas en las paredes, algunas pocas tenian la forma de capillas donde
se celebraban las ceremonias religiosas. Cuando el eristianismo fué reconocido religion
del Estado, y pudieron volverse los ojos 4 la cruz sin arrostrar las iras de los tiranos,
los fieles labraron edificios dignos del nuevo culto, distinguiéndose entre ellos la
basilica de 5. Pedro, dividida en cinco naves, edificada por Constantino y destruida
en el siglo XV; y por la grandeza de su plan, al par que por la riqueza de la oma-
mentacion, la dasilica de Sen Pablo en Roma, construida en el ano 386 por Teodo-

=io y Honorio, incendiada en 1823 y reedificada segun el gusto modemno.
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rece entonces el estilo bizantino, v no sin senalar
desde su origen hasta el siglo XII distintos grados
de desarrollo ¢ importantes alteraciones. San Vital
de Ravena (1) y Santa Sofia (Santa Sabiduria) de
Constantinopla, son ejemplo fiel de este estilo. En-
cargd el emperador Justiniano la reconstruccion de
este templo & los célebres arquitectos Antemio de
Tralles ¢é Isidoro de Mileto, vy mandd a4 todos los
gobernadores de sus provincias y i los sdtrapas del
Asia que le remitieran las esculturas, columnas y
marmoles que encontrasen y que pareciesen titiles
para la realizacion de la obra (2). De esta suerte,
enviados del Oriente y del Occidente & Constanti-
nopla innumerables despojos de templos, de porticos,
de palacios y de termas, el emperador jurisconsulto
vi6 levantarse desde el 532 al 537 la célebre iglesia
de Santa Sofia, modelo de suntuosidad y de esplen-
dor, sirviendo desde aquel momento la cruz de bra-
zos iguales de norma y patron & todas las iglesias
del Oriente.

De la viltima alteracion del estilo bizantino i que
s ha dado el nombre de romanico, se senala el paso
al estilo gotico, llamado frecuentemente ojival & ger-
mdnico. Al terminar el siglo XII despertibase en
todas partes febril actividad para la construceion
de catedrales, actividad que se aumenta con la ve-
nida de los primeros cruzados. Construir una casa
paric el Senor era el anhelo de las gentes; y siendo

(1) Aunque edificada en ltalia, nada tiene de comun con las iglesias latinas.
{2) Construida por Constantino, se quemd dos veces en ¢l espacio de dos siglos

por la mucha madera de que constaba Ia cubierta.

.
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expertos y habilisimos artistas, obispos, abades 6
monjes, quienes embebidos en las ideas religiosas
mids puras y pensando siempre en el Dios que ha-
bia creado los cielos y la tierra, extasiados ante los
sublimes misterios de la religion, como sabios que
no hacian alarde de su ciencia y como ingenios
indiferentes @ todas las cosas terrenas, miraron cual
baladies las glorias v grandezas de este mundo,
conservindose pobres en medio de las riquezas, y
ricos porque nada querian ni ambicionaban, abra-
sados por el fuego del amor divino, ni siquiera nos
dejaron sus nombres escritos en una piedra; pues
varones tan buenos y santos no trabajaban por su
gloria, sino por la gloria de Dios. Con efecto, la
ensefianza de los elementos del arte arquitectonico
formo en bleve, parte de la educacidon mondstica.
Los monjes eran & la vez arquitectos y albaniles;
ellos trazaban sus planos y ellos mismos los ejecu-
taban, ocurriendo frecuentemente que simples’ mon-
jes hacian de arquitectos y los superiores de ope-
rarios, (1) Unos ¥ otros al mismo tiempo que picaban
las piedras 6 labraban las maderas 6 levantaban las
paredes, cantaban sus salmos, y rezaban sus oracio-
nes, no dejando la herramienta sino para ir al altar
6 al coro. {Qué hombres tan admirables! Bajo el
burdo y grosero sayal de aquellos monjes se ence-

(1) FEsto no obsa par que en el desirrollo del arte £0lico se verificnse lg cons-
truccion de muchas eatedrales por medio de cuadrillas de operdrios que se trasladaban
de un punts a otro, como los obreros hdugaros en nuestros dias, 4 las ordenes de

maestros que habian recibido las tradiciones del arte, ni para que existiesen entre

N : 1 » # 1 L ' ghes * i -
cllos, como observa Bontnuy, algunos herejes ¥ oyquiza individuos pertenecientes &
sociedades secretas,
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rraban almas superiores, graundes talentos, genios
artisticos. Al acercarse el siglo XIII llega # su de-
sarrollo el arte ojival pranario (1). Entonces se echa-
ron los cimientos de las catedrales de lLeén (1181) (2),
de Reims (1211) (3), de Amiens (1220) (4), de Burgos
(1221), de Paris (1223), de Bruselas (1226), de Toledo
(1226) (5), de Friburgo (1230), de Colonia (1248) (6),
de Ulma (1277), de Strasburgo (1277) (7), v tantas
otras. No parece sino que en aquellos templos se
halla petrificada la sociedad que los levantd. Alli se
encuenftran todas las artss, todas las ciencias y to-
das las industrias del tiempo en que se labraron.
Vemos la estatuaria, la pintura, la musica y la poe-
sia; la estdtica, la mecdnica, la acustica y la opti-
ca; la plateria, la carpinteria y la cerrajeria. Tan
preciados edificios, cuyas atrevidas agujas se pier-
den en el azul del cielo, y cuyas ventanas ojivales
con sus vidrios de colores dejan pasar la luz del sol
4 las elegantes naves y al pavimento lleno de se-
puleros de piedra donde yacen las cenizas de tantos
guerreros y hombres ilustres; tan hermosas fibricas
con sus altaves, con sus retablos, con sus estatuas

(1)  El secwadarie florecio en €l siglo X1V y parte del XV, y ¢l fercinrio hasta
wedindos del siglo XVI.

(2) l.obera dice que el arquitecto fué un manje.

(3) El disenio se debe d llugo Libergier, € incendiada mds tarde Ja catedral, fué
reedificada por Roberto de Coucy.

4) EIl plano 1o hizo Roberto de Luzhrche, la continud Tomds de Cormont, y la
termind su hijo Reinaldo,

(5) El arquitecto Alonuso de Covarrubias trabajd en ella, pues durd su constric-
cidn hasta el afio 1492.

(6) Su primer arquitecto conocido fué Gerard van Riel, de Culonia.

(7) El diseho se debe 4 FErwin de Steimbach.
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y con sus ldmparas; perfumadas por el incienso,
animadas por la musica del oOrgano y bendecidas
por los religiosos que entonan sublimes cdnticos al
Omnipotente, probardn en el diseurso de los siglos,
la inspitacion y el arrobamiento del catdlico en la
edad media. _

Pertenecen en FEspaiia al estilo bizantino Sante
Cruz de Cangas en Asturias, edificada por D. Favila,
iglesia pequefia, fuerte, sencilla y oscura, toda de
silleria v con arcosy bdvedas, vy S. Juan de Pravia,
que levantaron D. Silo y su mujer Adosinda, hija
de Alfonso I el Catolico. Con tales iglesias gnardan
parecido la de San Pablo del Campo (913) obra de
Wifredo 1L, v la de San Pedro de las Puellas (980)
obra de Suniario en Barcelona., Alfonso 1T el Casto
edificd en Oviedo la basilica de San Salvador (800)
y Ramiro I 4 media legua de esta ciudad Santae
Maria. de Naranco 'y San Miguel de Linio. (1) Al
mismo estilo corresponden la catedral de Tarragona
(1183), la catedral viejo de Salamanca, las iglesias de
Santo  Tomds de los Caballeros (1136), de San  Cris-
tobal (1150) v de San Adrian (1156), la catedral de
Zamora, la parte vieja de la catedral de Avila y San
Pedro (siglo XTII) de esta misma ciudad. Ni faltan
iglesias que comenzadas & construir en estilo ojival
en el siglo X111, ofrezcan el cardcter del XV en que
fueron terminadas, ¢ que hayan sido desfignradas
despues de tal modo que ya no conserven la idea de su
edificacion primitiva, Entre ellas pudiera citarse la

[1) La primera tiene por arguitecto 4 Tloda, a quien se cree debida 1o traza de
las dos siguientes.
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hermosa cefedral de Burgos (1). Por el contrario, en
disonancia con las fechas se muestra un goético rudo
v casi primitivo en la construccion de la catedral de
Barcelona (1298) v en la iglesia de Santa Maria del
Mar (1328), como igualmente en la catedral de Va-
lencia (1262), donde en lugar del estilo ojival en su
pureza dominan elementos bizantinos, cardcter muy
comun en los monumentos valencianos y catalanes,
efecto sin duda de las relaciones que mantuvo la
corona de Aragén con Constantinopla. La fachada
del antiguo convento de dominicos de San Pablo de
Valladolid (siglo XV) ofrece una mezcla delicada de
las formas del estilo ojival con las formas arabigo-
mudejares, v llama la atencion al propio tiempo por
lo caprichoso y original de la ornamentacion la del
Colegio de San Gregorio (1488-1496) (2), Pertenecen al
estilo germinico la catedral de Sevilla (1480-1519) (3),
de Salamanca (1519) (4), y la de Segovia. San Juan
de los Reyes en 'Toledo, mandado edificar por los
reyes catolicos en memoria de la victoria de To-
ro, es del estilo germdnico 6 gotico florido. Pudie-

(l) A primera vista se nota que la portada del norte, lamada Puerta de los
Aposteles, pertenece d la época mas antigua; la portada del mediodia, conocida por
la Puerta del Pevdon, aunque algo posterior, corresponde tambien al siglo XIII, y el
corg ¥ ln Tachada de occidente han delndo ser ejecutados bajo el modelo de los de
Colonia. El Sr. Passavant es injusto al decir que «inspecciondndola con detencion y
examinando cada parte de cerca, poco se encuentra que satisfaga enteramente, pues
hay pesadez en las formas v aspereza en la ejecucidne, EV arte cristiano e¢n Espana,
p:ig. 45<

(2) Se dice que esta fachada la dirigié como arquitecto Macins Carpintero, ve-
cino de Madina.

(3) Su arquitecto fué Filipo.

(4) Obra de Juan Gil de Ontandu,
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ra graduarse de transicion de este estilo al del re-

nacimiento, la arquitectura del Hospital de la Cruz
de esta ciudad, la del Colegio mayor de Sante Cruz de

Valladolid, y la fachada norte del palacio de Toledo (1).
En general, & mediados del siglo XV v durante
gran parte del XVI comenzé i@ sobreponerse el in-
terés al fervor religioso, el egoismo & la fé, vy el
frio cdlculo de la especulacidén al sentimiento de lo
ideal. En estos tiempos se pensé tinicamente en ter-
minar lo comenzado, restaurando de cualquier mna-
nera lo que habia sufrido deterioro.

No menos importante alteracion que la arqui-
tectura, aunque mas tardia en sus efectos aprecia-
bles, tué la experimentada por la escultura & impul-
sos del ideal cristiano. Desde el principio de la edad
media hasta los primeros anos del siglo XTII, la
escultura cristiana tiene pocos cultivadores, vineu-
lado al principio el conocimiento y practica de esta
bella arte en maestros acostumbrados 4 las formas
rituales del paganismo, y ahuyentados los primeros
estatuarios fieles por el terror que imponian los turo-
res iconoclastas. Como objetos peregrinos se conservan
en Roma pertenecientes al siglo V una estatna del

principe de los apdstoles, y un San  Hipilito en el

museo de Latran, con algunas estatuitas del Buen
Pastor y varios sarcéfagos. Durante el siglo VII se
cultivé la escultura en Ravena, v sobre todo en
Bizancio, dado que del siglo VII en adelante no
produzea el arte bizantino obras de mérito, salvo

(1) Carlos V encargd en 1548 la construecion de este edificio 4 los srguitecios

Eunrique de Egas y Aloiso de Covarrubins.

Sy
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algunas estatuas de piedra, madera, marfil y metales
preciosos que se contemplan en las iglesias de esta
edad. y que adolecen por lo comun de sequedad
en la ejecncion v de amaneramiento vituperable.
Abre un nuevo camino Nicolds de Pisa (m. el 1270),
verdadero genio de artista, que intenta en vano dar
4 la piedra el movimiento de las formas griegas,
porque alentando inspiracion eristiana, duda, vacila,
¢ impone @ todo lo que sale de su mano un cardcter
forzado é indeciso. Juan y Andrés de Pisa conti-
nuaron la gloriosa carrera de su antecesor y arro-
jaron al suelo la semilla cuyo fruto habia de reco-
ger Lorenzo Ghiberti.

Espana guarda del siglo X una estatua pequenia
de la  Virgen (ue se supone haber pertenecido &
Fernan Gonzalez, conde de Castilla (1), el erucifijo
llamado del Cid, y una Virgen de la primera mitad
del siglo XIII que pertenecié & S. Fernando (2).
Otras esculturas de piedra tenidas por obras del si-
glo X1II y que se hallan en diferentes iglesias, como
tambien las que se encuentran en la Puerta de los
Apostoles de la catedral de Burgos, v las figuras
que se ven en los sepuleros de la antiguna catedral
de Salamanca, no pueden competir con las que hay
en el claustro de aquel templo correspondientes al
grave estilo del siglo X1V, ni mucho menos con las
que se admiran en el altar mayor de la iglesia de

(f) Hoy es propiedad del duque de Montpensier.
(2) Ya sabemos que algunas esculturitas de la Virgen tenian el nombre de la
Virgern ae las batallas, y las de ciertos crucifijos el de Cristo delar batallus, recibien-

«do estos nombres porque eran levadas 4 los combates,
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San Nicolis de la misma ciudad pertenecientes va
al siglo XV.

Con razén se ha dicho de la pintura, que es el
arte entre las dJel disefio que mejor recibe la inten-
sidad del sentimiento cristiano vigoroso en Europa
durante la edad media. Comienza su manifestacién
en las catacumbas de Roma, en cuyas paredes se
hallan las mids sublimes escenas de la nueva religion,
y despliega (siglo VI) todas las galas del mosaico que
llega & su perfeccion en Bizancio, en la iglesia de
Santa Sofia, v en tantas otras obras de este género,
que se admiran en diferentes templos de la cindad
del Tiber y de Ravena. Al lado de los mosaicos se
presentan las miniaturas de los manuscritos sobre per-
gamino, en los cuales lucen su maestria los monjes
del monte Athos, y que ocupan un lugar inportante
en el mundo del arte. Ta pintura no podia progresar
sin embargo mientras que sobre los artistas pesara el
gusto convencional de las recetas monacales, tinica
autoridad que deeretaba como se debian componer v
representar las imdagenes. Verdad es que los mismos
pintores arrojados de Bizancio por los fandticos icono-
clastas, al hallar un asilo en Italia 6 en el resto de
Furopa, lejos de buscar inspiracion y libertad, se en.
cerraron frecuentemente en una miserable rutina. Lle-
26 la époea en que la pintura solo se cultivaba por
aficionados sin talento, asi en el taller del burgués
como en las sombrias celdas de los claustros, La de-
cadencia no podia ser mayor. Fué gran fortuna para
el arte que 4 ultimos del siglo XI, Gregorio VII, el
ilustre y sabio sacerdote, el papa de talento y de
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virtud, gloria de su siglo, de la Iglesia y de la his-
toria, al poner su mano de hierro en la reforma de
las costumbres del clero y de los seglares, emanci-
pase la pintura religiosa al par que verificaba una
revolucién en la vida toda de aquella sociedad co-
rrompida., Aquel Pontifice desterré de los monasterios,
entre ocupaciones menos loables, el cultivo de algu-
nas artes bellas, con lo cual, seculariziandose la pin-
tura, adquiri6, sin dejar de ser religiosa, mejor vida
y animaeién mdas grande; pues, como dice un escri-
tor contempordneo, “la condenacion de la carne por
la Iglesia hubiera acabado por romper el cincel en
la mano del escultor y los pinceles en la de los
pintores., Ello es que los italianos se libertaron poco
4 poco de la inmovilidad bizantina, dieron & sus
cuadros mds animacion, estudiaron el dibujo y for-
maron un estilo nuevo, distinguiéndose Cimabue
(1240-1310) el restaurador de la pintura, Giotto (1276-
1336) el discipulo de la natwraleza, Masaccio (1401-
1443), Angélico de Fiesole (1387-1455) y Fra Filippo
Lippi (1412-1469), coronando tan ilustre pléyade de
artistas los nombres del inventor de la pintura al
6leo, del famoso flamenco Juan Van Eyck (1370-1450),
y del insigne’fundador de la escuela ombria Pedro
Vanucci, el Perugino (1446-1524).

Por lo que respecta é& Espasia, poseemos del siglo
X1 en materia de miniatura, el cddice intitulado
Los Salmos de David, propiedad de la Academia de
la Historia. La vifieta en que se representa una ba-
talla entre cristianos y moros, tiene un correcto di-
bujo y buen colorido. Ni por ser extranjero puede

"
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estimarse sin influencia en la decorativa espaiiola
el Cidice Aureo del Escorial que comprende Los Evan-
felios, regalo del emperador Conrado IT de Alemania
en 1020, Continuados sin interrupeciéon en el siglo
XII y siguientes los trabajos en miniatura, se ad-
vierte sin dificultad en todas las obras artisticas de
aquella época el predominio de la influencia del es-
tilo bizantino, sustituido més adelante por el italia-
no v el neerlandés 6 de Van Eyck (1). El influjo
de este artista se sintio en la escuela que fundd en
Sevilla en el siglo XV Juan Sanchez de Castro, y
cuyo discipulo mds sobresaliente fué sin duda algu-
na Juan Nuiiez. En las obras pintadas en Salaman-
ca por Fernando Gallegos, fallecido & mediados del
siglo XV, en las del pintor cortesano Antonio del
Rincon (1446-1500), y en la de algunos otros que
siguieron el estilo y el gusto de Van Eyck, es justo
observar que el dibujo y la ejecucién no llegan &
la pureza de lo bueno neerlandés, y que hay fre-
cuente profusion en el empleo del oro.

Quisiera poder hablar detenidamente sobre la
musica cristiana, que asociada desde el principio 4 las
ceremonias eclesidsticas, acompafiando las preces del
sacerdote y de los fieles en los oficios divinos y en
los cinticos en exaltacion de los mdrtires, es culti-
vada con interés por los primeros Padres de la Igle-
sia. San Ambrosio de Milan (siglo 1V) fué acaso

(1) En el siglo XVI se hicieron algunos trabajos excelentes, coma lo prueba el
misal en seis tomos que el cardenal Jimenez de Cisneros mandé adornar para la

iglesia de Toledo, y los libros de coro que por encargo de Felipe II se formaron
para el Escorial.
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autor de las antifonas, himnos y vigilias que toda-
via se cantan en el templo (1). San Agustin (siglo V)
compuso el conocido tratado De la Misica, tan in-
teresante como tesoro de acertadas ideas -estéticas;
y el pontifice San Gregorio (siglo VI), al fundar en
Roma una escuela de cantores, prestaba al canto
eclesidstico aventajadas condiciones de desenvolvi-
miento. En el siglo X el papa Juan XII intenté
corregir el abuso de las consonancias y disonancias:
buen propésito que se estrellé contra lo arraigado
de la mala costumbre. A principios del XII, Guido
de Arvezzo, monje de S. Benito, invent6 la escritura
musical con lineas y puntos. Despues de él, Juan
Muris, canciller de Paris y doctor de la Sorbona,
hizo reformas de consideracion con su obra Specu-
hun musice, ofreciendo en su tratado De Discantu las
primeras lecciones de armonia moderna. Por lo que
toca 4 la mmisica profana, es notorio que los trova-
dores provenzales asociaron al canto acompaha-
miento de varios instrumentos, y que los italianos
inventaron cantos carnavalescos de mérito no in-
significante. En particular alentaron el cultivo de
esta bella arte los principes de la casa de Aragén,
y & fines del siglo XV llamaba Fernando I de Na-
poles & su corte 4 diferentes musicos, entre ellos
i Franchino Gaffurio y Bernardo Hicart, quienes
fundaron una academia, plantel de insignes maes-
tros. La aficiéon & la musica, despertada vigorosa-
mente en Italia, se extendié en breve & Bélgica,

(1) Débese advertir que el himno: Yz Dewm laudamus, Jamado ambrosiane,
es de origen postetior.,



36
donde brilla Guillermo Dufay, perfeccionador de la
escala de Guido de Avezzo y autor de muchos tra-
bajos musicales.

Entre las demds naciones europeas ninguna su-
peraba entonces & la espaiiola en el cultivo del arte
bella del sonido. La iglesia fundada en Espaiia por
los apostoles, habia ofrecido en Prudencio un digno
imitador de San Ambrosio, cuyas huellas sigue Eu-
genio IT de Toledo, coetdneo del fundador del canto
gregoriano. La iglesia visigotica espatiola asociaba,
cantos 4 todas las solemnidades de la vida, costum-
bre continuada en las de los reinos de la restaura-
cién, luciendo entre los documentos mdas antiguos
de musica espaiiola conservados en la biblioteca del
Escorial, los relativos & los cantos de coronaciones.
Como fruto del prodigioso desenvolvimiento de la
miisica eclesidstica en la peninsula, se originaron en
muchas partes ensayos de la épera sacra 6 drama
musical religioso, ya en didlogos cantados y coros
relativos al nacimiento y pasién, como la cintiga de
los judios citada por Berceo, ya en obras enteras,
como el misterio de la Asuncion que se canta toda-
via en Elche. Esto sin contar con la influencia de
la musica ardbiga y hebrea, en que brillaron dis-
tinguidos profesores, y en que mostré poco vulgar
inteligencia nuestro arcipreste de Hita. Con ta-
les antecedentes no es de maravillar que la musica
se ensefiara en nuestras Universidades, que lograra
singularisima importancia en la corte letrada de los
Reyes Catolicos, donde Francisco Pefialosa brilla co-
mo maestro de capilla del rey, ni que la cultiva-
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sen caballeros tan ilustres como don Bernardino de
Velasco, senor de Amasayuela, y Garcilaso de la

Vega, embajador de Roma y padre del poeta del
mismo nombre. '
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1IT.

Antes de pasar al estudio del renacimiento artis-
tico, séame licito entrar siquiera brevemente en el
examen del arte drabe. No me detendré & exponer
la arquitectura de la Caaba (1); no trataré de las mee-
quitas de Medina (2) y de Damasco (3); no disertaréd
sobre la musica y el canto, artes cultivadas con en-
tusiasmo por los drabes 4 pesar de la condenacion de

-severos muslimes, fundados en algunas aleyas del Co-

ran; pero si diré algo de las costumbres musicales de
aquellos celebrados cantores, que con el laud 6 la
citara al brazo, visitaban los palacios de los califas,
entraban en las tiendas de los jefes de las tribus y

(1) Los historiadores orientales escriben que Abraham fué el fundador de este
monumento, pero lo dnico que podemos afirmar es que ya existia en el siglo T de
Jesueristo, segun el testimonio de Diodoro Siculo. Este santuario no es un tipo de.
arquitectura que pueda dar origen & un estilo especial,

(2} Se atribuye su fundacién al mismo Mahoma. Aunque el profeta, durante su
permanencia en Medina, hubo de fundar un templo sencillo, sus sucesores lo reedi-
fearon mids solidamente y lo concluyé Walid T (705-7135.)

(3) Este templo, el mds celebrado del Islam, lo mandé edificar Walid I.
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recorrian los campamentos, no olvidados los enamo--
rados beduinos de la tribu de los Benu-Odhra, que
recorriendo las llanuras arenosas y bajo la béveda
inmensa del cielo, cantaban el amor que les inspi-
raban las beldades del desierto, aquellas doncellas de
grandes ojos negros y rasgados, cuyo talle es como
la erguida y flexible palma.

Cuando los hijos ée Mahoma se extendian por
toda la tierra dominando las razas y los pueblos
- con su alfanje victorioso, su imaginacién entusiasta
no pudo menos de impresionarse vivamente al con-
templar las obras maestras que ellos mismos des-
truian. En especial, debié surgir en su espiritu el
entusiasmo por el ideal arquitecténico, no extrano
4 los antecedentes de su raza, que en siglos antes
riores habia erigido en Palmira, en el Iemen y en
otros puntos, fibricas ostentosas donde se hermana-
ron mds de una vez el arte romano, el judio y el
persa. En los ensayos entonces practicados combiné
desde luego la arquitectura ardbiga oriental los ele-
mentos persas y asidaticos con el bizantino, en tanto
que la occidental, de mas interés para nosotros, re-
vistio en la historia del arte tres caracteres sucesi-
vos: drabe bizantino, desde el siglo VIII hasta el XI;
en Espaiia y en Sicilia, drvabe hispano-africano 6 de
transicion, desde el siglo XTI al XIII; y drabe espasiol,
desde esta época. Acumularon los muslimes en nues-
tra Andalucia tan preciados tesoros de arte, que sus
reliquias conservadas hasta nuestra edad, causan la
admiracion de todas las naciones del mundo. Carac-
teriza de ordinario & la arquitectura de los arabes
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el arco de herradura, la columna esbelta y general-
mente delgada, que recuerda el tronco de las pal-
meras orientales, y la feliz aplicacion de la forma cu-
bica. Pero donde se mostré sin par la ardiente y
exaltada fantasia de la raza agarena, fué en el de-
corado, copiosamente rico de labores, de tintas y de
de mosaicos y de azulejos con esmalte. Los colores
rojo, azul, verde y blanco, destacando con el oro las
complicadisimas y menudas labores moriscas, que
nos recuerdan los tapices orientales antignos, y los
que aun se fabrican en Smirna, en el Cairo y en
otras poblaciones, dicen por otra parte relacion na-
turalisima & un pueblo que al trocar sus costum-
bres nomadas, quiere conservar en su memoria la
vida de la tienda. La aljama de Codrdoba, la mez-
quita y el alminar de Sevilla, y la Alhambra de
Granada, representan las diversas fases del estilo ar-
quitectonico ardbigo. Abderrahman I empezd en el
afio 785 6 786 la gran aljama de Céordoba, cuya edifica-
cidn durd cerca de dos siglos, continuandola nueve de
sus sucesores hasta que la terminé Al-Hacin II. Co-
menzada con el proposito de competir con la alja-
ma de Damasco, la excedié en breve en magnificencia,
siendo no pequefia maravilla el que con muchos ma-
teriales extranos, con columnas de diferentes drdenesy
con mosaicos bizantinos, se erigiese en fin, una fi-
brica majestuosa, brillante y deslumbradora. “Asi
como los drabes, observa Von Schack, ganosos de
sombra y de bebida, habian fantaseado su paraiso
cual un lngar de delicias, lleno de frescura y de fuen-
tes murmuradoras, asi también quisieron hacer de

6
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ese templo de Ald un trasunto de aguel Edén, do-
tandole de cuantos bienes y excelencias ha prometi-
do Mahoma & los bienaventurados. Por esto hay en
el patio, 4 la sombra de drboles frondosos, sonoras
fuentes, semejantes & aquellas en cuya orilla han de
reposar los elegidos, y por esto el que entra bajo la
techumbre del santuario, siente una impresién pare-
cida 4 la del que penetra en la oscuridad de una
selva sagrada: acd y aculld rayos de luz que atra-
vesando el ambiente difunden un suave crepuisculo,
y luego vuelve la profunda oscuridad del bostjue.
Como troncos de drboles, se levantan las columnas;
como las ramas, se entrelazan los arcos y forman la
umbria techumbre al modo del tooba, d@rbol mara-
villoso del paraiso, el cual pulula de la misma suer-
te que el sicomoro indico, cada una de cuyas ra-
mas, no bien penetra en el suelo, se convierte en un
nuevo tronco. Adornan ademds los muros, en pin-
tados arabescos y caprichosos laberintos, plantas
enredaderas, flores y frutas, que trepando por las
paredes, serpentean & lo largo de la techumbre, y
se diria que estin pendientes sobre las cabezas de
los fieles (1). Si se contempla el milirab de esta
mezquita, se recordardn en seguida los dibujos per-
sas con sus eclegantes lineas y sus bien armoniza-
dos colores.

Disuelto el califato de Cordoba, faltos de fuerzas
los reyes de Taifas para poder resistir el poder de
la Espaba cristiana, aconsejados por Motamid de

(1) Von Schack, Possia v arte de fos drabes en Lispana g Sicilia, \. I, pigi=
nas 33 ¥ 34. Traduccion de Valera.
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Sevilla, llaman 4 los almoravides, que extienden su
negro penddn por la Espana musulmana. Poco tiem-
po después vinieron los almohades, y la bandera
blanca de esta raza se ensenored de las ciudades y
fortalezas de los drabes y de los almoravides. Los
almohades, que aparecen en la historia como venga-
dores de la quema de los libros del filésofo Algazali
decretada por los almoravides, traen & la peninsula
una arquitectura diferente de la que habia florecido
en el califato; mds decorativa que monumental, y
mds caprichosa y galana que grandiosa y robusta.
Yusuf, el hijo de Abdelmumen, ordend la recons-
truccion de la mezquita mayor de Sevilla, y su hijo
Yacub Almansur, el vencedor de Alarcos, termind
su magnifica torre en 1197, cuyos cimientos se
habian echado tres afios antes. La construccion mds
notable de todas las adyacentes al cuerpo de la mez-
quita, es la torre de la Giralda, coronada entonces
por tres manzanas 0 granadas doradas de extraor-
dinaria magnitud. La Alhambra, por 1ltimo, termina-
da & mediados del siglo XIV, nos ofrece el ejem-
plo de una arquitectura verdaderamente fantastica.
Muéstrase en los muros que sostienen las techum-
bres de mil colores de aquel encantado alcizar, una
ornamentacion calada de laceria que nos fascina, en
tanto que sobre delgadas columnmitas vemos erguir-
se soberbios arcos, los cuales parece que flotan en
el aire. Un arquitecto notable ha llamado & esta
arquitectura, arquitectura de frenesi, Fray Luis de
Leon se complacia en celebrar los palacios labrados
“por el sabio moro,, y sus bellezas imitadas en el
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arte cristiano de los maestros mudejares realzan fa-
mosos monumentos de muchas de nuestras ciudades,
especialmente en Sevilla y en Toledo.

Queda indicado arriba el favor de que gozé la
muisica entre los darabes en general, y particularmente
entre los espanoles. En el palacio del califa cordo-
bés Abderrahmén IT wvivia el cantor Zeriab con
boato de principe, divulgdndose entre el pueblo la
creencia de que por las noches le visitaban los ge-
nios y le ensenaban sus melodias. Las cantadoras
moriscas eran universalmente admiradas, y sus can-
tares acompaiiados con los delicados tonos de la
musica religiosa de los muslimes, respiraban pasmosa
profundidad de sentimientos, una ternura inmensa,
una amarga tristeza y un torrente de pasiones.




IV.

En el reldj de los tiempos, Sefores Académicos,
ha sonado la hora de una nueva regeneracion. De la
edad media pasamos 4 la moderna, esto es, al Rena-
cimiento. Antes de esta época la arquitectura habia
sido la madre de las artes; hacia ella convergian
todas las fuerzas sociales. La escultura cincelaba las
fachadas de la catedral, la pintura iluminaba los
vidrios, la miisica animaba el interior del templo con
el sonido de sus drganos y el exterior con el ruido
de sus campanas, v la poesia bajo la forma de himnos,
elevaba el espiritu del creyente puesto de hinojos
en las frias piedras de tan soberbios edificios. Cuando
dejé la arquitectura de ser el arte total; cuando
las artes se emanciparon de la tirania arquitectonica,
la escultura tuvo & Miguel Angel, la pintura 4 Rafael,
y la musica 4 Pedro Luis Palestrina, Este es el mo-
mento, segun algunos criticos, en que la arquitectura
cae desde la grandiosidad 4 la pequeliez, convir-
tiéndose en pobre, triste y sin expresion. “Reducida
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A si misma, dice Victor Hugo, abandonada por las
otras artes, porque el pensamiento humano la aban-
dona, recurre & los artesanos & falta de artistas; el
vidrio blanco reemplaza al vidrio pintado, el pica-
pedrero al escultor, y asi desaparece el germen, la
originalidad, la vida, la inteligencia, (1). ¢Es esto
asi? Por lo que & mi toca, creo que la arquitec-
tura gané también al divorciarse de ella las otras
artes, si bien dejo de ser el arte social, la represen-
tacion genuina del pensamiento humano. El libro
impreso debia triunfar sobre el libro de piedra: la
imprenta acabé con la arquitectura considerada como
unico arte.

Examinemos ahora la extensiéon del Renacimien-
to. Al acercarse el siglo XVI la antigiiedad clasica
renace a nueva vida, -asi en las ciencias como en
las letras, lo mismo en la industria 1til que en las
artes. Los filésofos estudiaban & Platén y 4 Avistéte-
les, 4 Cicerén y & Séneca; los historiadores & Tu-
cidides y 4 Jenofonte, & César y & Tdcito; los poetas
& Homero y 4 Pindaro, 4 Virgilio y 4 Horacio: en
todos los espiritus se habia despertado el deseo de
conocer, estudiar y aun imitar & aquellos eseritores

que se hicieron inmortales escribiendo en griego y-

en latin. Los artistas, asi como los literatos, toma-
ban por modelo las obras griegas y romanas, y toda
la Europa se llené de notables monumentos imita-
dos de los que antiguamente creara la poderosa
fantasia de los hijos de Atenas y de Roma. Al pro-

(1) Nuestra Seiora de Paris, pdg. 179. Hiblioteca Salvatella.
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pio tiempo se advierte bajo otro punto de vista lx
tendencia de aquel siglo 4 romper con lo pasado y &
fundar la nueva sociedad en nuevos y diferentes
principios. {Nunca se acaba de comprender el espi-
ritu del siglo XVI! De un lado aparece enteramente
pagano, y atento sélo 4 resucitar el ideal del arte
antiguo: semejante intencion testifica la armonia y
el arrobamiento estdtico que se muestra en las vir-
genes de Rafael. Ni en rigor tiende & signiticar otra,
cosa ese genio singular que se llama Miguel Angel,
elevando al cielo la inmensa ectipula de la basilica
de San Pedro. Ambos artistas expresan el renaci-
miento del arte cldsico; la resurrecciéon de la antigua
pintura vy de la antigua escultura, Por ventura ¢no
indicaban lo mismo aquellos eruditos italianos que
pretendian conservar la elocuencia latina con todo
el brillo que adquirié en la tribuna romana? ¢(No lo
creyeron de igual manera los florentinos y napoli-
tanos que escribiendo con pureza el idioma de Ci-
cerdn, se estimaban como restituidos & la época glo-
riosa en que Roma daba leyes al mundo? De otro
lado se manifiesta este siglo, ya como el de la lucha
filosofica en que contienden Luis Vives, Giordano
Bruno, Pedro Ramus y Tom:dis Campanella, ya como
el de la revolucion de la eciencia astronémica que
acomete el insigne Copérnico; ora como el de una
politica egoista cual la ensefiada por Machiavelo,
ora como el de una poesia escéptica como se mani-
fiesta en Shakespeare: siglo eminentemente herético
con Lutero y Calvino, y eminentemente catdélico con
San Ignacio y Santa Teresa; siglo que prepara una



48
protesta social con la formacién del genio de Cer-
vantes, cuyo ingenioso hidalgo Don Quijote de la Man-
cha vino 4 matar & principios del XVII los libros
de caballeria, y con los libros de caballeria todos
los errores, estravios y ridiculas costumbres de los
tiempos medios.

Pero cifidmonos "al renacimiento artistico, que
solo de bellas artes cumple hablar con alguna ex-
tension en este discurso. Dicho renacimiento presen-
ta una fisonomia especial en las diferentes naciones,
manifestando tambien un cardcter propio, distinto
en cada uno de los siglos que comprenden los lla-
mados tiempos modernos. A Brunelleschi que habia
introducido en Florencia el conocimiento de las
formas arquitectonicas de Grecia y Roma 4 princi-
pios del siglo XV, sucedié su discipulo Miguelozzo
de Fosli, quien extendié por toda la Ttalia el gusto
clasico. El papa Nicolds V (1447-1455) valiéndose
de su arquitecto Alberti, y Sixto V (1471-1484) por
medio de Pintelli, hicieron restauraciones notables,
Julio IT (1503-1513) quien al subir al sélio pontifi-
cio tuvo por primer pensamiento abatir el poderio
turco y recuperar las posesiones que pertenecian
antes 4 la Iglesia, el ilustrado y glorioso Pontifice
que vi6 & sus pies rendida y suplicante la repiblica
de Venecia, que arrostro las iras de TLuis XII de
Francia, aquel que en su alma de bronce no hicie-
ron mella jamds ni sus enemigos interiores ni los
exteriores, obrando siempre como politico de primer
orden, entusiasta de todo lo grande, concibié la idea,
la gran idea de construir un templo digno del prin-
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cipe de los apdstoles y para la reaiizacion de obra
tan grandiosa, creyo que d& nadie mejor podia dar
el encargo que & Ldzaro Bramante (1444-1514), cuyo
talento artistico se habia probado en obras de mu-
cho acierto y tan importantes como el claustro de
la Paz, el palacio de la Chancilleria, templete de
S. Pedro Montorio, fuentes de Transtevere y de San
Pedro, y el palacio del Vaticano en Roma. Y Leon X
(1513-1521), el amigo carifioso de los célebres arqui-
tectos, de los buenos escultores, de los insignes pin-
tores, de los grandes wmusicos y de los inspirados
poetas: que llama en torno suyo & todos los que
cultivaban las artes, 4 todos los hombres de rica
fantasia, & todos aquellos que pasaban la vida pen-
sando con Safo, con Fidias, con Apeles, con Ti-
bulo, con Virgilio y con Ovidio, 4 todos los que
vivian en el mundo de la idealidad; aquel papa ar-
tista que contemplaba extasiado las obras que hiciera
en San Pedro, cuando murié el célebre arquitecto
mencionado (1), nombré para reemplazarle & S. Ga-
llo, & fray Giocondo y 4 Rafael de Urbino con el
objeto de - continnar aquel inmortal monumento.
Paulo TIT (1534-1549), pontifice digno de ocupar la
cdtedra de San Pedro, papa que tuvo la gloria de
convocar el concilio de Trento y de aprobar por la
bula Regimini militantis la orden de la compaiia de
Jests, y Santo Padre que tuvo la tristeza de ver
i Europa, presa del luteranismo y del calvinismo,
v despedazada ademis por las sangrientas guerras de

(1) De los dibujos de la Iglesia de San Pedro solo se conserva uno recogide

por Rafael € inserto por Serlio en su tratado.

=]
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Cdrlos V y de Francisco 1; en el mismo ano en que
muri6 el fraile Martin y los Padres del Tridentino
conmovian con su palabra de fuego toda la cris-
tiandad, en el mismo afio en que el pueblo de Hei-
delberg se separd de la iglesia catdlica y se hizo pro-
testante, en el mismo ano en que Mauricio de Sajonia
bajo su frente ante e: emperador y se fingidé su amigo
para después enganarle, en el mismo ano en que Jorge
Wischar predicaba en Escocia la libertad de concien-
cia y hacia bambolear el trono de aquella secular mo-
narquia, en ese mismo ano de 1546, ano memorable
en los fastos de la historia: como movido por una
inspiracién, buscd  al coloso de la arquitectura, &
Mignel Angel, que tenia 4 la sazon 62 anos, y
le contié la direccion de la fabrica de San Pedro,
elevando el incomparable artista la majestuosa ci-
pula, que sera eternamente la admiracion de los
siglos y bajo la cual se postrarian sumisas la cato-
licas generaciones (1).

Habréis notado, Senores, que al lado de los nom-
bres de Bramante, S. Gallo y Miguel Angel coloco
los de Julio II, Leon X y Paulo I1[; que yo no sé
separar los unos de los otros, porque si fama merecen
los artistas, de fama son dignos tambien los Mecenas.

Honrada de tal suerte la arquitectura del Rena-
cimiento, ensenorea en breve el gusto de las nuevas
fdbricas italianas, apareciendo en los palacios de Pitts
y Strozzi en Florencia, de Pomper en Verona, de

(1) Cristobal Wren (1632-1723) construyd sobre el modelo de San Pedro la

catedral de San Pablo de 1.6ndres, si bien con grandes modificaciones. Wren tuvo la

fortuna de hacer una soberbia fdbrica en treintn y cinco afos. La concluys en 1710,




e L e e T St e S == T -
W. T 7 5
> e - ’ T -

51

Farnesio en Roma, el de Foscari y la Bidlivieca de
San Marcos en Venecia, contribuyendo & este éxito
el agradable organismo de sus formas, donde sobre
una planta cuadrada por regla general con macizos
adecuados, se elevan majestuosas puertas, elegantes
ventanas con adornos tan sencillos y sobrios, que
causan en el contemplador una mmpresion de extraor-
dinaria grandeza.

Bien sé que se ha censurado mucho este rumbo
del Renacimiento, objetando algunos que las trazas
de las construcciones clasicas aprisionan el genio del
artista; acusando de firio y acompasado el estilo de
la escuela itdlica lamada greco-romana, como pro-
pio para dejar frios el pensamiento y el corazon, y
alegando, para terminar, que las necesidades, costum-
bres y creencias de un pueblo cristiano son diame-
tralmente opuestas & las necesidades, creencias y
costumbres de los atenienses y romanos; pero tales
declamaciones repetidas en diferentes tonos y de dis-
tintas maneras no merecen los honores de la critica.
Digno es de elogio el arte griego por su sobriedad
v por su sencillez, y porque con pocos medios ex-
presa grandes ideas; el romano porque supo armoni-
zar los tres estilos, dovico, jonico y corintio; el ojival
por la esbeltez y riqueza de sus ligeros adornos; y
el del Renacimiento por la libertad y elegancia.

Entre los buenos arquitectos italianos que acredi-
tan la nueva escuela, bien serd citar en este sitio 4
Sansovino, Serlio, Vignola (1), Palladio y Fontana,

(1) Este artista coitinné el pensamiento de Miguel Angel en la iglesia de San

edro, y escribio la Regla de los cinco drdenes de arguitectura.
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dado que algunos de ellos como Serlio y hasta Pa-
lladio exageraron & las veces el estilo de Braman-
te, construyendo edificios grandes, pero sin nobleza,
y tristes-y rigidos, mds que severos.

La perturbacion producida en el siglo XVIIL por
Bernini y Borromini que introdujeron notables in-
novaciones en la traza de los edificios, llegando &
la extravagancia, produjeron el barrogquisno.

En el siglo XVIIT Juvara domind sin rival en
Ttalia. .

Convirtiendo ahora la mirada al estudio del Re-
nacimiento en la arquitectura espaiiola, ofrécese en
primer término @ nuestra contemplacion la figura
de Alonso de Berruguete. Discipulo de los maestros
de Italia, y habiendo traido &4 la peninsula el estilo
de Bramante v de Sansovino, dié muestra de su in-
genio avquitectonico en el palacio arzobispal de Al-
cald de Henarves, cuya traza le pertenece en parte;
obra al parecer de un discipulo suyo euyo nombre
ignoramos debid ser la Casa del ayuntamiento de la
cindad de Sevilla, construida & mediados del si-
glo XVI, edificio muy notable en el estilo del Re-
nacimiento. El gusto arquitecténico de los italianos
Serlio y Palladio arraigé en breve en nuestra nacién,
segun testifica el palacio que Cdrlos V mandé hacer
junto 4 la Alhambra de Granada (1). Casi al mis-
mo tiempo se levantaban en estilo corintio las ca-
tedrales de Granada (1529), de Milaga (1538) y de

(1) Lo dirigid T'edro Machuca, y en €l se ocuparon especialmente Gaspar de
Vega, Francisco de Villalpando y Juan de Herrera.

USSSS (N ¥ PRSI




53
Jaen (1525) (1). Pero el genuino representante del
estilo cliasico en nuestro pais es Juan Herrera, el
maestro insigne 4 quien se debe el primer cuerpo
de la catedral de Valladolid y el tan renombrado
Escorial. Por doloroso que sea al entusiasmo espa-
fiol el rebajar la apreciacién de sus aciertos, cums-
ple & la imparcialidad critica el tener en cuenta,
ya que no recibirlo del todo, lo que observa Passa-
vant, Director del Museo de Francfort, acerca de
tan famoso monumento. “En honra de Juan de He-
rrera, escribe, queremos suponer que no fué de su
invencién la pobre arquitectura de las colosales
construcciones del Escorial, ni tampoco de su maes-
tro Juan Bautista de Toledo, que puso la primera
piedra en 1563, sino més bien que las condiciones
4 que hubieron de sujetarse los planos, debieron ser
impuestas por el limitado espiritu de Felipe II en ar-
quitectura. Es el tnico ejemplo de un edificio tan
extenso v con tal profusion de sillares de granito
enteramente desprovisto de todo linaje de ornamen-
tacion arquitecténica, sin molduras y con cinco pi-
sos con ventanas pequenas, que se haya erigido para
servir de residencia y de panteén & un rey, en cuyos
dominios jamds se ponia el sol y como retiro claus-
tral del hombre & quien la nacion debia tener 4 la
cabeza en las ciencias y en las artes. Mds libertad
hubo de dejarse 4 Herrera para dotar de dignidad
y de fausto la iglesia de San Lorenzo del Escorial,
pero la fachada conecluida en 1586 en la que es de

(1) Las dos primeras segun los planos de Diego de Siloe, y la tercera de Pedro
de Valdelvira.
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orden dorico la parte inferior, y del jonico la supe-

rior, y adornada de estatuas colosales de reyes, re-

sulta aglomerada y pesada como arquitectura, 'y
menos que mediana en la obra de escultura. El in-
terior, en forma de cruz griega con cipula, es d la
verdad imponente por sus grandiosas proporciones
del orden ddrico-romano, pero pobre y fria en el
efecto general: ni por el pomposo retablo mayor de
marmoles de colores, ni por las arrodilladas estatuas
de bronce de Cdrlos V, Felipe I y sus mujeres, ni
por las pequenas tablas del altar de Juan Fernan-
dez Navarrete, ni por los frescos de Lucas Giordano
en la boveda, llega & producir una impresion pro.

funda. Felipe II estuvo tan pagado de su monaste-

rio de San Lorenzo, que una vez visitando el claus

tro y la capilla sepuleral de Mirvatlores, al contems-.

plar aquella suntuosidad, hermosura y grandeza en
la arquitectura y en los monumentos, exclamd do-
lorosamente: Nada hemos hecho con nuestro Escorial (1),

Desde principios del siglo X VI se habia advertido
en Espana que muchos arquitectos formados en la es-
cuela germanica, ganosos de acomodarse & los gustos
reinantes, siguieron las mdximas del Renacimiento,
pero uniendo & la arquitectura greco-romana la colum-
na ojival y otros detalles, y aun los graciosos ornatos
del arte ardbigo y mudejar; con lo cual se originé
un estilo especial espaiiol que se llamo plateresco (2).

(1) Ll arte cristiano en Espadia, pags. 87, 88 y 89,
2) Se lamd asf porque se supone que lo introdujeron los plateros de Cérdoba

¥ Sevilla. En el siglo XVI goza de fama universal el. nombre del castellano Jusn de
Arfe y Villafaiie.
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En ¢l las columnas clisicas son mds altas y gruesas
que debieran: las cresterias, penachos y doseletes
gjivales se sustituyen por labores de grecas, lazos,
festones, ete.; las pilastras, en lugar de las haces
gbticas, tienen entrepafios llenos de relieves; los or-
natos de gusto greco-latino alternan por do quiera
con los cubos moriscos, las ajaracas y los almoca-
rabes: en una palabra, lo antiguo y lo moderno se
hallan combinados, & las veces con mucha riqueza
de ingenio, segun ocurre en las obras de Gil de Si-
loe, D. Forment, Gaspar de Tordesillas, Francisco
Villalpando, los Covarrubias y A. Berruguete, dis-
tinguiéndose entre todas las de este estilo la mag-
nifica fachada de la Universidad, las HEscuelas menores
y el Colegio mayor de Salamanca (1).

Desgraciadamente no se liberté Espana de las
invasiones del estilo barroco 6 barrominesco, que con
otros gustos artisticos pasé de Italia al centro y
occidente de Europa. Madrid y otras ciudades es-
pafiolas contaron muchos edificios, asi religiosos
como civiles, asi puablicos como particulares, co-
rrespondientes & dicho estilo, en el cual es de cen-
surar la balumba de columnas y pilastras defor-
mes, las cornisas cortadas y retorcidas caprichosa-
mente con sus ondulaciones y resaltos, la actitud
forzada, impropia y hasta ridicula de las imdgenes
de santos, de reyes y de hombres notables, y las
alegorias que parecen obra de una cabeza atacada
de la fiebre. Confieso que hay excepciones, pues al

(1) Este edificio se empezd en 1521 por Pedro de Ibarra, v lo continuaron Alonso
de Covarrubias v Alonso de Berruguete.
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estilo barroco pertenecen fibricas de tanto mérito,
como la iglesia de Belén en Barcelona, Nuestra Se-
fiora del Pilar en Zaragoza y el Colegio - de San
Telmo en Sevilla, en los cuales no puede negarse
la facilidad que se nota en el artista, y hasta los
adornos, aunque recargados, tiencn cierta gallardia
4 vueltas de una gran riqueza de pormenores; pero
el barroquismo anunciaba una mala tendencia ar-
tistica que no conteniéndose en los limites de la
libertad algo exagerada que pudieramos dispensarle,
lleg6 hasta la extravagancia y la locura, trazando,
como Narciso Thomé, el Transparente de Toledo, 6
como José Churriguera, la portada del Hospicio de
Madrid, 6 como el palacio del marqués de Dos Aguas
en Valencia, obra mas propia de un alucinado que
de un hombre de sano juicio (1).

Entrado bastante el siglo XVIII, y reinando aun
Felipe V, se levanto, bajo los planos y direccion del
arquitecto turinés Juan Bautista Saquetti, el palacio
real de Madrid, edificio de buen estilo y hermosas
proporciones, que mirado desde el rio Manzanares,
que corre & bastante profundidad, ofrece una ma-
Jjestuosa y bella perspectiva. Cdrlos ITI, que ya ha-
bia hecho levantar en Nédpoles su palacio de Caserta,
obra de Ludovico Vantinelli, trajo & Espaiia al cé-
lebre palermitano Sabatini, 4 cuya inteligencia, gusto
y laboriosidad se deben las Puertas de Alcald y las de
San Vicente de Madrid, al par que el hermoso edifi-
cio que fué Aduana y hoy es Ministerio de Haciendua.

(1) Véase lo que dice sobre este edificio el Sr, Miquel y Badin en La Habita-

Cion, LY serie, p. 140.
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Gloria es del arte arquitectonico espanol, D. Ven-
tura Rodriguez, quien en todas las obras que trazé
v delineo, acreditoé instruccion ¢ ingenio, no siendo
para olvidado ta-mﬁoco D. Juan de Villanueva, quien
construyo el Real Museo del Prado, si bien sea justo
confesar que la fibrica de este edificio es pesada,
sus columnas no tienen objeto, y las estatuas que lo
adornan son de ejecucion poco notable. Aparece
como una de las mejores construcciones de los 1il-
timos tiempos el palacio del Congreso de los Diputa-
dos, construido con arreglo 4 los planos del senor
Colomer; y aunque en el fondo deje bastante que
desear el estudio de su distribucion, ventilacion y
pormenores, luce gallardamente en el exterior ele-
gante portico corintio al que se sube por espaciosas
oradas, y 4 cuyos lados se ven dos pedestales con
leones gigantescos, ofreciendo en el interior salén
de sesiones decorado con esquisito gusto, no sin que
recuerde de algun modo la fibrica de la Camara de
los Diputados de Paris, la cual trae & su vez 4 la
memoria la  traza empleada en algunas basilicas y
mds especialmente en el Parthenon de Atenas,

Consideraria la eseultura moderna como el pri-
mero de sus maestros & Jacobo de la Quercia, si
no le hubiera aventajado Lorenzo Ghiberti (1378-
1455), quien en el concurso abierto para construir
las puertas de bronce del Bawutisterio 6 San Juan de
Florencia, vencio al expresado de la Quercia, como
asimismo & Nicolas de Avrezzo, 4 Francisco de
Vandabrina y & Simon de Colle, renunciando & con-
tienda tan honrosa Brunelleschi y Donatello en vista

8
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de la indecision y perplegidad del jurado (1). Ghiberti
emancip6 la escultura de la arquitectura, tomando
por modelo & los griegos y admitiendo el principio
de Arnolfo de Lapo, quien buscaba en la naturale-

za la verdad del arte. Cuando al declinar el siglo XV

comenzaron los estudios de anatomia, dejando de ser
una profanacion el analizar la estructura del cuerpo
humano en los caddveres, aparecié la figura extraordi-
naria de Leonardo de Vinci (1452-1519). Matematico,
excelente fisico, sabio anatomico, arquitecto, escultor,
pintor, musico y poeta, ingenio que lo mismo ma-
nejaba el compds que el cincel 6 los pinceles, la
lira que la pluma: Leonardo de Vinei que hizo una
revolucion  profunda en las bellas artes y logré que
el realismo ocupara el puesto del misticismo, segun
aparece en término perfecto y pudiera decirse absolu-
to en el gran Miguel Angel. A Miguel Angel (1475-
1564) va le hemos considerado como arquitecto, y
habremos de estudiarle mas adelante como pintor:
detengdmonos un poco ante el escultor y el hombre.
La escultura era su vocacién y el cincel su instru-
mento favorito. Bajo la proteceion de Lorenzo de
Médicis lHamado el Magnifico, vivia contento en Flo-
rencia cosechando abundante copia de laureles y
honrado con la amistad de Pico de la Mirdndola y
de todos los hLombres ilustres de su tiempo. A la
muerte de aquel principe generoso acaecida en 1492,
como se hiciese antipdtico al pueblo su hijo Pedro,
quien habia heredado su poderio ¢ influencia, fué

(1) Un siglo después Miguel Angel, contemplando la puerta que se halla al
oriente, la Uamd puerse del paraiso.
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arrojado del trono, mientras que el fraile Savonarola
conmovia con su mdgica elocuencia 4 los florentinos,
y Cdrlos VIII de Francia pisaba el suelo querido de la
patria. Presa la ciudad de la anarquia, y hecha gi-
rones la bandera nacional, Miguel Angel se refugié
en Roma, donde permanecié desde el aiio 1496 al
1501,y en ocasion que Alejandro VI divigia la nave
de S. Pedro. Restituido 4 Florencia, hallibase en
ella tranquilo en 1506, cuando le llamé Julio 1T y
le encargd la obra de su magnifico mausoleo. Con
ser su genio portentoso y admirado en todas partes,
agriaronle, mds que el enojo del papa, la inmorali-
dad y la miseria de su ftiempo, en términos que
tird desalentado el cincel, y busco la soledad para
gemir tristemente, leyendo las divinas pdginas de
la Biblia y los hermosos versos de la Divina Co-
media. Julio II le hizo salir de su retiro, y enton-
ces compuso y ejecutd aquella soberbia estatua de
Moisés, que serd siempre la primera entre todas las
obras de escultura. La envidia volvid segunda vez 4
cebarge en aquel hombre superior, quien se retird
nuevamente & Florencia; pero Julio II envid co-
rreos en su busca, dirigié breves amenazadores &
la Sefioria de esta ciudad, y tuvo que volver el
gran artista: que no consentia el gran pontifice
oposicion alguna & su endrgica voluntad. Querido de
todos los papas que se suceden en el solio pontificio,
Miguel Angel admira al mundo con sus grandiosos
trabajos y con sus sublimes producciones. Despudés,
cuando las arrugas surcaban su frente y las canas
cubrian su cabeza, al contempiar aquella sociedad
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estragada por los vicios y encenagada en la corrup-
cion, al recordar la pérdida de la libertad de su patria,
sentiase herido de letal desfallecimiento, y se ence-
yraba afligido en su casa pasando dias enteros sin
probar alimento, y tal vez recordando estas palabras
que habia escrito acerca de una estatua suya, ima-
gen fiel de la noche: Es dulce dormir, pero mds dulce
todavia es ser de piedra, durante el reinado del mal y
de la vergienza. No ver, no sentir, es para Wi gran
ventura: pero mo wme despiertes; habla bajo (1). {Qué
rarén tan extraordinario! jQué genio artistico tan
grande! Mignel Angel es poeta, é insigne pintor y
arquitecto, pero como escultor es 1nico en la his-
toria del arte. Queda en ella pava que la humani-
dad le contemple admirada, no para que nadie le
imite, ni le siga en su camino. Es tan peligroso
imitarle, que precisamente el entusiasmo producido
por sus obras fué causa de que se extraviasen mu-
chos ingenios, reemplazando lo vigoroso de su in-
vencion por el alarde de conocimientos anatémicos,
y exagerando las actitudes de tal suerte, que en los
ultimos anos del siglo XVI eran discipulos de aquel

los primeros que anunciaron la decadencia de la es-
cultura.

Con Canova (1757-1828) se abre una nueva era

para la estatuaria. Después de este artista que pro-
cura unir las ideas antiguas con los principios mo-

(1) Gratowm' € il sanno, e pid 1 esser di sasso,
Mentre che 'l danno e la vergogna dura.
Non veder, non sentirm' é gran ventura:

Pers non mi destar; deh! parla basso.
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dernos, la belleza de Grecia v Roma con el espiri-
tualismo cristiano, aparece Thorwaldsen, & quien se
llama con propiedad el sucesor de los griegos, aventa-
jandose sin embargo el célebre Tenerani, el escultor
de la gracia, quien al romper con la antigiiedad greco-
romana, demostré que el arte escultdrico tiene su-
ficientes y aun sobrados elementos fuera del paga-
nismo, que le dan alimento, inspiracién, entusiasmo
y vida.

Por lo que toca & FEspana, después del vigoroso
ingreso del renacimiento en mnuestro suelo con el
burgalés Ordofiez, autor de las estatuas yacentes de
los Reyes Catolicos (1), domina en Valladolid, como es-
cultor notabilisimo, Alonso de Berruguete, en especial
después de su vuelta de Italia en 1520. Caracterizase
este estatuario por su excelente dibujo y por la va-
lentia en las actitudes, aunque algunas veces sean
exageradas, segun se muestra en la colosal figura de
San Benito, que se conserva en nuestro museo provin-
cial (2): Gregorio Herndndez (1566-1636), natural de
Galicia, pasé muy joven & Valladolid, y entre sus
obras, joyas todas de inapreciable valor, citaremos
el Cristo, v en las Huelgas Reales el retablo mayor
que hizo en 1616, en cuyo centro se admira una
primorosa Asuncion. Juan de Juni (m. el 1614) aun-
que escultor distinguido y de grandes facultades, es
“tan amanerado y exagerado en las actitudes y tan

(1) Grande es lariqueza que ofrece nuestra patria durante el siglo XVI en mo-
numentos sepulerales, pero desgraciadamente los mds aparecen hechos en Italia,
(2) La silleria de core hecha en 1528 y que tanto se admira en nuestro museo no

debe ser obra de Herrnguete, si se atiende al poco mérito que revelan las figuras de
los nichos.
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poco sencillo en los patos, que bien puede ser lla-
mado el Bernini espaiol, (1). En la iglesia de las
Angustias de Valladolid se halla la Virgen de los
Dolores, v en la Antigua el retablo mayor, cuyos san-
tos colocados en nichos tienen posiciones muy vio-
lentas. ;Ldéstima que escultor de tanto talento no
supiera contenerse en los limites verdaderos del arte!
A mediados del siglo XVII florecen en Sevilla y
Granada, focos 4 la sazon de cultura en el suelo
andaluz, dos artistas de extraordinario genio: Juan
Martinez Montanés y Alonso Cano. Obra es del pri-
mero una hermosa Concepeion que se conserva en la
capilla de San Agustin de la catedral de Sevilla, y
pertenece al segundo otra Concepcron muy bella que
se muestra actualmente en la. catedral de Grana-
da (2). Montafiés y sus discipulos, entre los cuales
se cuentan Pedro Roldan y el mismo Cano, han
hecho muchas y primorosas obras que elevan 4 no-
table altura el arte escultorico espanol. Durante el
siglo XVIII Murcia se honra con el ingenio de
Francisco Salzillo y Alcaraz (1707-1783) (3), cuyos
wagnificos pasos de procesion merecerdn aplauso ims-
perecedero.

Por el mismo tiempo se ejecutaban, en el dominio

(1) Passavant, B arte eristiane en Espana, pag. 138.

(2) La Concepeitn de Montanés, cuya cabeza es angelical, los partidos de pafios
y el manto azul son de mano maestra y el estofado es muy bello, se encuentia afes-
da por el cerco radiado de plata y por los extrafios adornos de diadema, gargantilla
y brazaletes,

(3) En el museo provincial de Valladolid hay una escultura, en madera, deno-
minada cabeza de S, Pablo, y cuyo autor es, segun indica la firma, Alfonso Villa-
brille (1707).
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del arte profano, bajo la direcciéon de D. Domingo
Olivieri y de D. Felipe de Castro, las estatuas de
piedra destinadas & las galerias del real palacio de
Madrid; Pascual de Mena labraba el Neptuno para
la fuente del Prado, Gutierrez la Cibeles, Alvarez el
Apolo 6 las Cuatro estaciones; y concluian la fuente
de la Alcachofa, una de las mejores por su gusto y
buena construceién, Vergaz y Primo. El monumento
erigido en el Prado en honor de los mdrtires de la
independencia espaiiola fusilados el 2 de mayo de
1808, es apreciable bajo el punto de vista escultorio,
Iuciendo en él la estatua que representa la Constancia,
obra de D. Francisco Elias, la del Valor debida 4
D. José Tomis, la de la Virtud que esculpio D. Sa-
bino Medina, y la del Patriotismo en que mostrd su
ingenio D. Francisco Peréz, ejecutadas todas con-
. forme a los modelos que en 1823 hizo D. Esteban
de Agreda,

No se puede estudiar el Renacimiento en la pin-
tura sin examinar & grandes rasgos la historia de
las escuelas italianas desde la napolitana & la bo-
lofiesa.

Distinguié desde luego 4 la escuela napolitana la
movilidad y animacion que dié 4 sus figuras el Zin-
garo (1382-1455), aquel antiguo alfarero que loco de
amor por la hija del pintor Colantonio, se dedicé a
este arte para obtener la mano de dicha joven; y su
discipulo Andrés de Salerno, que estudié tambien
con Rafael y Salvador Rosa, y por iltimo Lucas
Giordano (1632-1705).

Nacida la escuela parmesana con €l pincel de
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Correggio (1494-1534), el hijo de las gracias, muestra
indeleble en sus obras el sello de las aficiones del
maestro. Era Correggio de natural timido y melan-
eolico, modesto, y muy instruido asi en las bellas
letras como en la anatomia, y llevé el claro oscuro
hasta la perfeccion, segun puede comprobarse con-
templando su San Jeronino del museo de Parma, la
Adoracion de los pastores del museo de Dresde y el
Lece Homo de la Galeria nacional de Londres,

Leonardo de Vinei, el inspirado artista de La
cena del Seiior y de otras muchas producciones, tué el
jefe de la escuela florentina, & la cual pertenece la
orandiosa figura de Miguel Angel, el autor de los
frescos de la capilla Sixtina, que tomando nombre del
papa Sixto VI, debio la decoracién de su biveda i
Julio II. Cuéntase que Bramante habia inspirado al
pontifice el pensamiento de encargar & Miguel Angel
la pintura del techo de la capilla en ocasion que
Rafael pintaba las estancias. La duda y el temor
asaltaron un momento & Miguel Angel, pero al fin
se decidié y pintd, saliendo realizada de sus ma-
nos la concepcion mds grande que ha producido el
Renacimiento (1).

Representa 4 la escuela romana Rafael de Ur-
bino (1483-1520), joven dulce y bondadoso, gue se
entusiasmaba con la gloria y pedia inspiraciones
al amor; artista tan modesto que mientras Miguel
Angel decia: “todo lo que Rafael sabe de pintura

(1) Las figuras pintadas en la espaciosa boveda, en especial las de La ereacion
del mundo y las de los profetas Foe/ y Fomds son hermosas, sublimes, atrevidas y

giguntescas,
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se lo he ensefiado yo,, €l se consideraba dichoso
por haber nacido en la época del ilustre floren-
tino. Manifiesta su cardcter conciliador en la pin-
tura, en la armonia y naturalidad que se admira,
asi en el Matrimonio de la Virgen, una de sus primeras
composiciones, como en el cuadro de la Transfigura-
cion, la ultima de sus obras. Su Heliodoro y El wmila-
gro de Bolsena son por el colorido los mejores frescos
del mundo, en tanto que La bella jardinera, La Virgern
de la silla y El pasmo de Sicilia son flores hermosas
que esmaltan el ramillete de gloria del mayor genio
pictérico que ha producido el mundo.

Julio Romano siguié de cerca las huellas de su
maestro; pero en general, los discipulos de Rafael
cayeron en la afectaciéon, como los de Miguel An-
gel en lo extraordinario.

Corresponde al Tiziano (1477-1576) la maestria
y autoridad en la escuela veneciana. Mimado este
artista por Carlos V, Francisco I y Leén X, amigo
de todos los hombres grandes de su siglo, admirado
en toda Europa, rico y lleno de gloria, circularon
en breve sus numerosos cuadros por todos los pai-
ses, siendo dificil su critica, & no limitarse al examen
de algunos pocos, tales como su magnifica Cena,
rival de la de Leonardo de Vineci, que se hallaba
en los muros del refectorio del Escorial; el retrato
de Juan Federico, elector de Sajonia, en la Galeria
Lichtenstein; y los de Carlos V, Felipe II vy marqués
del Vasto en el museo de Madrid. Tiziano era pintor
de sentimiento, y cuando la Europa catdlica contem-
plé regocijada el memorable combate de Lepanto, el

9
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gran colorista, “el gran poeta de los ojos, como le
llamé Lope de Vega, poseido de alegria volvié & to-
mar sus pinceles y celebré aquella victoria con un
cuadro que hoy se admira en el museo nacional de
Espafia. Ni Tintoretto, ni Pablo Veronés, & pesar de
sus grandes cualidades, consiguieron eclipsar la me-
recida fama del Tiziano.

No se puede nombrar la escuela bolojiesa sin
pensar en Guido Reni (1575-1642) autor de La Aurore
y de Beatriz de Cenci. Adquirié tan general nombra-
dia, que fué un grande acontecimientoc en Roma el
honor y solemnidad con que le recibieron el papa
Paulo V y los cardenales de la Iglesia. Matizaban
sus cuadros la delicadeza y la gracia, al par que
dibujo correcto y un colorido dulce, teniendo sus
discipulos por émulos d los naturalistas de la escuela
del Caravaggio (1569-1609), cuyo jefe se distingue
por los rudos contrastes del claro oscuro, dulcificados
por José de Ribera (1588-1656), natural de Valen-
cia, llamado FEl Spagnoletto quien siguié en particu-
lar 4 Miguel Angel en su excelente estilo naturalista,
siendo conocido y aplaudido lo mismo en Espaiia
que en el extranjero (1).

Dirijamos ahora una mirada sobre la pintura en
el resto de Europa, comenzando por los Paises Ba-
Jos. Los insignes maestros de la escuela flamenca
(siglos XV y XVI) & cuya cabeza se halla el nom-
bre de Juan Van Eyck, fueron eclipsados en el si-

(1) De Ribera se goza en el museo de Madrid £/ martivio de San Bartolomé y

otros dos cuadros muy buencs, y se admiran en la iglesia de agustinos de Salamanca
las preciosas pinturas de un retablo.
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glo XVII por Rubens (1577-1640), sefialdndose entre
sus obras, el Descendimiento de la Cruz que se halla
en la catedral de Amberes, pintura que se recomien-
da por la perfecta unidad de su composicién, pues
todo se mueve al rededor del cuerpo divino de
Jests. Van Dyck y Jordaens mantuvieron por algun
tiempo en la escuela flamenca el estilo vigoroso del
maestro, sin impedir que al fin decayera, renaciendo
en el presente siglo XIX, merced al talento extraor-
dinario de Gustavo Wappers (1803-1874) autor del
cuadro Kl burgomaestre de Leyden y la revolucion de 1830,
Ni deja de ilustrarse la escuela holandesa desde
Jeronimo Bosch (1450 1516), produciendo excelentes
artistas, entre los cuales descuella el insigne Rem-
brandt (1607-1669), autor de los admirables cuadros

La leccion de anatomia y La ronda nocturna.
Contaba Alemania & principios del Renacimiento
tres escuelas de maestros pintores no faltos de me-
recimientos en la historia del arte. La de Suabia
tenia 4 Martin Schoen (1410-1499), cuya tradicion
fué continuada por Hans Holbein (1498-1543); la
de Franconia habia producido al insigne Alberto
Durero (1471-1528), maestro que cultivé también la
arquitectura y la escultura, dejando en La adoracion
de los magos, y en la célebre composicion Las cuatro
columnas de la Iglesia (S. Pedro, S. Juan, S. Pablo y
S. Marcos) tres cuadros verdaderamente sublimes (1);
(1) «Los cuatro apéstoles de Munich, observa Viardot, & juzgar por la am-
plitud, la nobleza, la grandeza imponente, parecen inspirados por el Suzm Marcos
de Fra Bartolomeo, que ¢s quizd e la pintura la mas alta expresion de fuerza y de

poder, como lo es en la estatuaria el Moisds de Miguel Angela, Les merveilles de la
Deinture, deuxiéme edition, p. 97.
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y la de Sajonia fué principalmente organizada por
Lucas Cranach (1472-1558), fiel imitador de la es-
cuela franconiana, el cual dotado de una gran
fuerza de imaginacién, se hizo admirar de su
pueblo, cayendo & su muerte en la oscuridad la
escuela que habia fundado, como habian caido tam-
bién las de Suabia y Franconia. Sali6 de tan la-
mentable postracién la pintura alemana merced &
los esfuerzos de A. Rafael Mengs (1728-1779), artista
muy distinguido de la corte sajona, brillando en
nuestro siglo Wilhelm Kaulbach é innumerables
maestros, focos de brillante luz que glorifican y en-
grandecen las escuelas de Munich, de Dusseldorf, de
Berlin, de Viena y de Dresde.

En Francia, después de los lauros granjeados por
Coussin (1500-1590), por Dubreuil, por Freminet,
por Vouet y por el mismo Lebrun, el amigo de Luis
XTIV, artista pretencioso, cuya fama dista bastan-
te de su mérito, la pintura entré en una época
de decadencia, que cesé con la reforma iniciada
por Greuce ( 1726-1805), por Vien y por David
(1748-1825), autor de los cuadros intitulados: la Muer-
te de Marat, Coronacion de Napoleon, Distribucion de
las dguilas, Paso del San Bernardo, Leonidas y Raplo
de las sabinas.

Sin detenernos en Inglaterra, donde sblo sobresa-
len en aquella edad algunas individualidades de mayor
6 menor importancia, pasemos & examinar el desa-
rrollo de la pintura espafiola en la época del Rena-
cimiento.

Merece consideracién, 4 los principios, como 1e-
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presentante de la escuela castellana, el insigne artista
Berruguete, 4 quien ya hemos considerado bajo el
aspecto de escultor y arquitecto. Trabajé en Roma

con Miguel Angel, pero siguié méds las huellas de

Leonardo de Vinei (1). Tampoco deben omitirse los
nombres de Blas de Prado, Ferndn Yatiez, Juan
Ferndndez Navarrete y Luis Morales; dado que so-
licita mds especialmente nuestra atencién el gran
Velazquez, pintor naturalista y el artista de mds in-
genio ¢ inspiracién que ha tenido nuestra patria.
Nacido en Sevilla (1599) llegé joven & Madrid, donde
-se hizo admirar en breve de nacionales y extranjeros.
Querido de los reyes, en cuyo palacio vivia, colma-
do de riquezas y honores, lleno de gloria segin
pertenecia de justicia al autor de los maravillosos
lienzos de Los borrachos, Las lanzas y el Cristo, mi-

amado de la fortuna, fué el protector generoso da

los artistas, y en particular de aquel mozo pobre y
oscuro que después habia de ser el autor de Santa
Isabel de Hungria. Si Veldzquez obtuvo de sus con-
temporaneos toda clase de consideraciones, no ha
merecido de la posteridad juicio menos laudatorio
'y entusiasta. No parece sino que Veldzquez reune en
si la belleza y alegria de nuestro pais, con la magni-
ficencia y esplendores de aquella corte de Felipe I'V
y del conde-duque de Olivares, la cual sohaba aun
con los recuerdos de Pavia y con las conquistas de

(1) Es de sentir que algunos escritores extranjeros olviden 6 desconozcan nuestras
glorias artisticas hasta el punto de que el profesor aleman Subke en su Historia de las
bellas artes solamente dedica una pdgina escasa 4 la pintura espafiola, en dicha

PAg I P y

pagina no cita mds que 4 Veldzquez y 4 Murillo.
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Méjico (1). De su tiempo serd bien citar & los ita-
lianos Carducei, y 4 los Ricei, de familia italiana
aunque nacidos en Madrid, y al vallisoletano Anto-
nio Pereda, dado que el discipulo mdis distinguido
de la escuela es Juan Pareja, denominado el esclavo.
Inaugurd el esplendor de la escuela pictérica de
Sevilla Luis de Vargas (1502-1568), correcto en el
dibujo, inteligente en los escorzos y brillante en
el colorido; continué sus aciertos Pedro Villegas
Marmolejo, quien conocié perfectamente el dibujo,
manifestdndolos & gran altura Pablo de Cespedes,
escritor, poeta, arquitecto, escultor y pintor, y Fran-
cisco Zurbardn caracterizado por el vigor en el
dibujo y por realzar los oscuros mediante grandes
masas de luz y de sombra, admirdndose su modo
de pintar pafos blancos. Después, cuando la escuela
de Madrid se cubria de gloria con Veldzquez, la de
Sevilla seguia recogiendo laureles inmarcesibles, pri-
mero con Alonso Cano, &4 quien ya conocemos como
escultor distinguido, y que fué¢ también pintor de sen-
timiento delicado y gusto esquisito; y mds tarde con
Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682) (2) el artista
protegido de Veldzquez, que eclipsa & todos los de

(1) ILos retratos de Veldzquez no tienen precio; los de Felipe 7Vy de sus muese-
res, las Meninas, el del conde-dugue de Olivares y el del infante don Baltasar Carlos
llaman la atencién por su gracia y tecnicismo. Sus cuadvos Zes lefedores, en que se
pinta la naturaleza en toda su verdad, Las Obreras e tapices, donde se notan los
electos mas delicados de luz y de perspectiva, y la Rendicién de Breda, magnifico en
su conjunto y prodigioso en los pormenores, son dignos de figurar al lado de las
mejores pmlul‘as.

(2) Palomino asegura que nacié en Pilas en 1613, pero Cedn Bermudez ha
probado que el bautismo del famoso pinter se celebrs el primero de enero de 1618
en la parroquia de Santa Marfa Magdalena de Sevilla,

- T :bq
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su escuela, y del cual suele decirse que ninguno le
iguala en el género religioso. La dulzura de su ca=
racter, la tranquilidad de su espiritu y la brillantez
de su genio nos dicen que el autor de San Antonio
de Padua y de Santa Isabel de Hungria ha nacido en
esa florida tierra andaluza, que su cuna se ha me-
cido en ese suelo encantador de la antigua Bética,
y que el perfume de los jazmines, de las violetas,
de las rosas y del azahar han embriagado aquella
imaginacion, para que invente, produzca y cree las
divinas figuras de sus bellisimos cuadros (1). Murillo
form6 una escuela en Sevilla donde sobresalen sus
discipulos Alonso Miguel de Tovar y Pedro Nufiez
de Villavicencio, maneristas de su estilo y no despro-
vistos de algunas calidades de ingenio.

Sin antecedentes ni tradicion de escuela, aparecio
la wvalenciana llevada & la madurez y al apogeo por
el pincel de Vicente de Juanes (1523-1579), discipulo
de la escuela de Rafael. Era el maestro valenciano

(1) Véanse las siguientes obras del inspirado artista: en la Sacristia mayor de la
catedral de Sevilla San Leandre y San Isidero, y enla capilla bautismal de Ia misma
iglesia el notabilisimo Sax Autonio de FPadua; en el museo provincial San Antonio
con el nivto Fesus en los drazos y wna Concepeion acompanada de dngeles; én el museo
del Prado’ de Madrid la Sucra Familia, y Kebeca y Eliezer, y en la Academia de bellas
artes de San Fernando la Sante fsabel de Hungria, Sus numerosos cuadros de La
Concepeion son excelentes, El cuadro de Sen Antonio es uno de los mejores del mun-
do, y su asunto es que el Santo se posira extitico en la celda al ver al nifio Dios
que se le aparece entre luminosas nubes, Santa fsadel es la primera de las composicio-
nes de Murillo por la grandeza del estilo, por la dulzura de la obra y por la armonia
del conjunto, y su asunto es que la Santa rodeada de leprosos bafia con una esponja
la cabeza de un muchacho cubierto de tifia, Stirling y Tubino dicen que en el museo
provincial de Valladolid existe un cuadro de Murillo que denominan Sa# Fosé y ¢f
nifio Festis; Curtis y I, Luis Alfonso lo intitulan Saw Foaguin y la Virgen. Opinamos

que este cuadro no es del gran artista, sino de su escuela,
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de espiritu religioso ferviente, y tan devoto, que ask
como el beato Angélico de Fiésole cuando pintaba
& Cristo, prorrumpia en amargo llanto, del mismo
modo él no empezaba ningun cuadro sin preparar-
se antes por la oracién y por los sacramentos, con
lo cual se explica su ordinaria predileccién por la pin-
tura religiosa. Distinguiése por la correccién en el
dibujo, y por la majestad, dulzura y expresién que
di6 4 sus figuras, en especial & las cabezas de Cris-
to. Bastarian para que cifiera su frente la aureola
de los grandes artistas, Kl Bautismo de Jesucristo que
se goza en la catedral de Valencia, y La Asuncion
de la Virgen que exorna la Galeria de la misma
ciudad. Tras ¢él florecen su hijo Juan, Ribalta, Es-

pinosa, Orrente y Esteban March, que mds ¢ menos.

repiten el gran estilo del maestro.

El arte espanol entraba & principios del siglo.

X VIII en un periodo de decadencia que nada parecia
poder contener, no siendo suficientes & contrastarla

ni la travesura del napolitano Jordan (1), ni la dul-

zura de Tobar, ni el conocimiento y saber de Palo-
mino, ni los estudios de Mufioz, ni Juncosa, ni Fray
José, ni Viladomat (2). A dicha la creacién oportu-
na de la Academia de San Fernando en 1757 inicid
esfuerzos mds valiosos para la restauracién del arte,
Siguidse la proteccion del rey Carlos ITI quien hizo
venir de Alemania al bohemio Antonio Rafael
Mengs (1701), de cuyo fecundo y delicado pincel
salieron cuadros tan preciados como el Descendimien-

(1) Vivis en Madrid desde el 1692 al 1702.

(2) De este pintor dijo Mengs que era el mejor de su época.
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to (1), el Nacimiento, la Anunciacion, la Sacra Familia
y la Aparicion de Cristo a la Magdalena, formédndose
en escuela con sus consejos y lecciones Bayeu,

Maella, Ferro, Ramos y otros buenos artistas.
Hacia estos tiempos gozaba de alguna fama,
aunque fué mayor la que adquiri6 después, D. Fran-
cisco Goya (1746-1828), el cual no hizo mds que
dolerse amargamente de los quebrantos de la época,
cuando no se reia sardonicamente de las costumbres
de nuestros abuelos (2). A pesar de su talento ar-
tistico, Goya no podia hacer mds. Notad, Sefiores,
que nos encontramos en aquella triste y desgracia-
da época en que nuestros reyes Carlos IV y Fer-
nando VII lamian la mano del déspota que fusti-
gaba sus rostros; no olvidemos que todo buen es-
pafiol tuvo que empuiiar entonces la espada para
defender el sagrado suelo de la patriia; traigamos &
la memoria los dias en que después de regar nues-
tras madres con sus ligrimas y nuestros padres con
su sangre esta hermosa tierra, la nacion se devoraba
ella misma, y la guerra entre los franceses se con-
vertia en guerra de hermanos. ¢Estrafaréis por ven-
tura que huyan las artes ante el estrépito de los
tronos que se hunden y ante tantas revoluciones como
se suceden? Estrafiaréis que en aquella tremenda
crisis de la nacionalidad espahola, ya martirizada
por extranjeras huestes, ¢ ya desangrada por lucha
fratricida, los pintores arrojaran sus pinceles, para
(1) D. José Nicolds de Azara dijo que en este cuadro habia reunido la gracia de
Apeles, la expresion de Rafael, el claro-oscuro de Correggio y el colorido de Tiziano,

(2) Manjurés, O, C., pig. 107.
10
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esgrimir el acero en los campos de batalla? Pasados
aquellos momentos, ora los imitadores de la escuela
del francés David, ora los de Goya, sefialan un
instante de transicion en la pintura espafiola, hasta
que D. Federico de Madrazo y D. Carlos Luis de
Ribera inician un nuevo género, corondndose de
laureles, el primero con Las santas mujeres en el se-
pulero de Cristo, y el segundo con el Origen de los
Glirones.

Hemos visto todas las artes del disefio progresar
en Europa, merced al sentido experimental del Re-
nacimiento combinado con el espiritualismo de la
edad media. (Qué diremos de la misica, la tnica
que conserva sin interrupcion en sus grandes mani-
festaciones el sentimentalismo é idealidad de los
tiempos medios? Menester es confesar que no quedd
rezagada cuando la humanidad recorria tan brillan-
tes vias de progreso, perfecciondndose la vocal y la
instrumental con la reforma y contra la reforma;
pues al propio tiempo que el fraile Martin facilita-
ba el acompafiamiento de coros por el pueblo y
ensayaba muchos cantos que moviesen el sentimien-
to estético, y Calvino, por el contrario, sustituia la
sencillez del canto llano con la salmodia métrica, y
el reformado francés Goudimel, muerto en la terrible
noche de San Bartolomé, ponia en musica los sal-
mos traducidos 4 la lengua francesa, el catolicismo
contaba con un maestro admirable, con un artista
de gran talento, con un musico de gran inspiracion
y genio, con el italiano Pedro Luis de Palestrina
(1529-1594), wvarén ilustre que perseguido por la
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desgracia, arrojado de la capilla del Pontifice y re-
cluido como un cenobita en el monte Celio, se exta-
sia en la contemplaciéon de la naturaleza, y alli,
solo, triste, estudiando dia y noche, llena de fé su
alma, y de sentimiento religioso su corazon, el in-
mortal solitario expresé en solemnes y armoniosos
cantos el profundo sentido de la Escritura, desmin-
tiendo 4 aquellos maestros ignorantes que no com-
prendian cémo la misica podia adaptarse 4 los santos
ritos que elevan el alma al Criador (1). Palestrina
es un modelo acabado en todos sus trabajos, y co-
mo dice César Canti, “ninguno le iguala en valentia,
en acento profundo y sencillo, en la mistica ternu-
ra, ni en la encantadora suavidad de sus armonias,
que ya nos revelan los dolores de la Madre de Dios,
ya los padecimientos del Verbo, y & las veces nos
transportan 4 un mundo invisible & escuchar las mu-
sicas con que los dngeles rodean el trono del Eter-
no, (2). Entre sus continuadores ocupé un alto puesto
por su originalidad el célebre autor del Miserere, el
maestro Allegri (m. el 1652), después del cual decayd el
arte musical hasta el punto de que se tuviera por mé-
rito el ruido mds estrepitoso. Durante el siglo XVIII
la musica religiosa se enriquece con muchas com-
posiciones, ejerciendo la profana un imperio pode-
roso en las cortes de los reyes y en el pueblo. El

(1) Fué una de las primeras obras que le encargaron la missa papalis, modelo
de armonia, de sencillez, de claridad y de ternura. Cuéntase que se hallaron en el
manuserito escritas estas palabras: Sefer, iluminame, y con efecto, Dios oyd los rue-

gos del incomparable artista, El Stadat maler es el coronamiento de todas sus com-

posiciones musicales,

(2) Iistorin Universal, t. V, pdg. 165.
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cantor Ferri fué recibido en Florencia como un prin-
cipe, Farinelli hizo las delicias de la corte de Fer-
nando VI de Espaiia, la florentina Tesi y la vene-
ciana Bordoni granjeaban por todas partes grandes
cosechas de aplausos. Ilustres ingenios, lo mismo en
Ttalia que en Francia y Alemania, encaminaron su
vocacion &4 la musica religiosa y profana en los si-
glos XVIII y XIX, descollando entre ellos Strade-
lla, Scarlatti, Pergolese que entre sus composiciones
religiosas tiene la Salve regina y el Stabat, Cimarosa,
Paisiello, autor de la Pasion, de cuatro Credos y de dos
Te Dewm: Rameau, Méhul y Monsigny; la ilustre fami-
lia de Bach, y sobre todos el aleman Mozart (1756-
1791), que lo mismo escribe en el género oratorio
que en la dOpera, inmortalizandose en aquél con un
Miserere y una misa de Requiem, y poniendo poco
antes de morir en musica las Iigubres palabras del
Dies ire (1). Ni fuera fécil recordar los mombres, las
obras, ni los méritos de los maestros que hoy lucen
con justa nombradia en los analez del arte musical
contempordineo, los Beethowen, Rossini, Donizzeti,
Verdi, Bellini, Meyerbeer, Mendelssohn, Schumann,
Gounod y Wagner.

De la misica espaiiola cabe decir que llega al
siglo XVI en verdadero estado de florecimiento.
Goémez de Palencia, Peréz, Salinas y otros maestros
espanoles fueron muisicos excelentes, cuyas composi-
ciones se ejecutaban con admiracién, no solo en

(1) Son el Reqguicm, la Lacrymosa y Ia Twba mirum admirables concepeiones de
Mozart. Entre sus bellisimas dperas citaremos el 2. Fuan, cuyo argumento estd toma-
do de Molitre, quien lo recogié antes de Tirso de Molina.

P
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nuestros templos, sino en las iglesias italianas, Car-
los V era incansable protector de los buenos muisi-
cos, y Felipe II se complacia en oir las composiciones
de su organista Antonio Cabez6n, composiciones que
todavia se ejecutan en las catedrales de Leén y de
Toledo. En el siglo XVII tenemos & Ortells, Babdn
y Monteverde, dado que & mediados de este periodo
de tiempo cayd el arte musical en afectacion enfa-
dosa, sucediendo & las melodias las sutilezas del
contrapunto. En el XVIII intenté Fernando VI cu-
rar su melancolia rodedndose de musicos y canto-
res, entre los cuales sobresalia el citado Farinelli,
E siendo honra del siglo XIX una larga serie de ar-
tistas sefialados en la ejecucién y en la composicion,
en la musica vocal y en la instrumental, en el ora-

torio y en el drama lirico.
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He recorrido, Seiiores Académicos, el largo ca-
mino de las bellas artes; pero, si me lo permitis, he
de decir algo todavia acerca de los ideales del pre-
sente. Nos hallamos en un momento de transicién.
Vivimos en una época critica, Unos miran el pasado
con amor ferviente, estimando los modelos antiguos
cual la fuente cristalina, inagotable y pura de be-
lleza; otros pretenden romper con la antigiiedad é
intentan una radical reforma en todas las artes. Las
ideas de los primeros son absolutas y absurdas; las
tendencias de los segundos vagas é inciertas, Por
unos y por otros se halla desconocida la ley del
progreso 6 del mejoramiento de la sociedad, la cual
no es otra sino el adelantar dentro de nuestra na-
turaleza limitada y contingente, el adelantar en las
ciencias, letras y artes, el adelantar en todo, con-
servando lo verdadero, lo bueno y lo bello del pa-
sado. Ni es dable olvidar que la vida de la huma-
nidad es como una cadena de eslabones perfecta-
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mente unidos y ligados, y que las generaciones todas-
son solidarias.

Por lo que 4 mi respecta, confieso que amo el
pasado, lleno de encanto y de hermosura; pero como
hombre de este siglo, en cuyo corazoén arde la llama
del progreso, tengo fé en los descubrimientos de las
ciencias, en los maravillosos adelantos de las letras
y en los anchos horizontes de la industria, esperan-
do que cada dia se darda un paso adelante, que nue-
vas formulas sustituirdn & las antiguas, y que 4 cada
momento chispas de refulgente luz llegardn & los
espiritus, lo mismo & los defensores de lo pasado
que & los de lo porvenir, asi & los espiritualistas
como a los positivistas, & los idealistas como 4 los
realistas, sin mds limitaciones que las impuestas &
la naturaleza humana por la voluntad del Omni-
potente.

Todos los ramos del saber son miembros de un
organismo, todos se encuentran intimamente enla--
zados; y en una ¢poca como la nuestra, sefialada
ya por tantos y tan notables progresos, la ciencia
de lo bello y por natural consecuencia las bellas
artes no pueden quedar estacionadas. Extiéndese
cada dia, merced & los estudios estéticos, un cono-
cimiento mds completo de la indole de la belleza;
el publico se interesa cada vez mds en las cues-
tiones artisticas; la historia del arte encuentra cul-
tivadores; en la época contemporinea se llama &
Juicio & todas las generaciones pasadas, se estudian
sus tesoros artisticos, y al par que se intenta la
sintesis de la bella forma y de la belleza del espi--
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ritu, se escudrina la naturaleza & la luz de la con-

templacién, y aparecen los tesoros ocultos de su
prodigiosa hermosura.

Si en nuestros dias la arquitectura se halla re-
ducida & imitar las obras antiguas, y parece como
que se duerme en sus pasados laureles, faltandole ori-
ginalidad y genio, en cambio la escultura y pintura,
enriquecidas merced 4 la influencia del estilo natu-
ralista, que en medio de sus extravios, no carece de
aciertos, ha llegado & alcanzar un gran esplendor,
y la musica religiosa y profana, en especial la ul-
tima, alza su vuelo gigantesco y se pierde en un
mundo de inspiraciéon y de entusiasmo.

Cultivense mds y mds la arquitectura, escultura,
pintura y musica, y dmense con entusiasmo las her-
mosas obras artisticas. El hombre, dolorido por las
fatigas, rendido por el trabajo y azotado por los
elementos, se explaya en las esferas de lo bello y
contempla gozoso las sublimes creaciones del espi-
ritn. Las artes, después de la religion, perfuman el
alma de la humanidad en el drido desierto de la
vida. Filosofos ilustres, distingnidos historiadores,
politicos famosos, industriales inteligentes y artistas
inspirados, todos merecen nuestra mds profunda con-
sideracién, y todos ponen su grano de arena en el
edificio de la humana cultura. Al lado de Cervantes
y de Calderén ponemos & Veldzquez y 4 Murillo;
y al lado de nuestros cientificos contemporaneos, &
Rosales y 4 Pradilla. Si es de gran interés recordar
los nombres gloriosos de Pavia, San Quintin, Le-
panto y Otumba, no es licito olvidar Kl testamento

11
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de Isabel la Catolica, La campana de Huesca y el
Desembarco de Cristobal Colon. E1 mundo no debe ser
un campo de combate, ni una palestra donde se
ventilen las cuestiones por la fuerza, sino la morada
del hombre, donde los sabios y los artistas son los
obreros divinos inspirados por el soplo de Dios para
hacernos sobrellevar las penas de la vida, y con la
contemplacién de sus obras elevar nuestro espiritu
& las regiones celestiales.




VI.

Voy & conecluir, Sefiores. El profesorado de esta
escuela es inteligente y laborioso como el que mads,
se consagra al estudio y & la ensefianza, no solo
por deber, sino movido de vocacién y de verdadero
entusiasmo. No ofenderé su modestia con mis ala-
banzas; que el verdadero mérito sabe gozar en la
satisfaccion de su coneciencia. Pero menester es, con
todo, que se le ayude, que se le auxilie en la drdua
empresa de dirigir 4 esta juventud, 4 la cual de
derecho corresponden mis ultimas palabras.

Trabajad, jévenes alumnos, con constancia, fijad
en vuestro espiritu las enseflanzas de los insignes
maestros de nuestra renombrada escuela, y seguid
las huellas de los arquitectos Madrazo, Ayuso, Agua-
do, Amador y Alvdrez, de los escultores Bellver,
Valtmitjana y Oms, y de los musicos Eslava, Bar-
bieri, Arrieta, Monasterio, Bretén, Zubiaurre y Chapi.
Inspiraos en esos célebres pintores que se llaman
Gisbert, el autor de El suplicio de los comuneros, de

AL
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Bl desembareo de los puritanos en la América del Norte,
de la Miuerte del principe D. Carlos y de la Jura de
Fernando IV: Casado, el artista de la Muerte del conde
de Saldasia, de Fernando IV el Ewmplazado, de El ju-
ramento de las cortes de Cddiz; de la Batalla de Bailén
y de la Campana de Huesca; Sans, que muestra viril
inspiracién en Prometeo, en Los ndufragos de Trafal-
gar, en la Toma del campumento de Tetudn y en la
Muerte de Chwrruca; Manzano, que es conocido por
sus obras Santa Teresa con los principes de Eboli, La
audiencia de los Reyes Catolicos, y Rodrigo Vizquez wvi-
sitando la prision de la familia de Antonio Pérez; Pal-
maroli, sobremanera notable por sus producciones
Intercesion de los santos espanoles en favor del principe
de Asturias, Lo capille Sixtina en Roma, y los Ente-
rramientos en la Moncloa en 1808; Rosales, genio su-
perior cuyas obras se llaman El testamento de Isabel
la Catolica, Los evangelistas y La muerte de Lucrecia;
Domingo, que firma Un lance en el siglo XVII, Santa
Clara. 'y Los titiriteros; Fortuny, el acuarelista tan
querido, autor de los cuadros La vicaria, El portico
de San (finés y la Batalla de Tetudn; Vera, que pin-
ta Kl entierro de S. Lorenzo, La comunion en las ca-
tacumbas, La coronacion de Santa Cecilia y San Vale-
riano; Puebla que se inmortaliza con su Desembarco de
Cristobal Colom; Dominguez, Luna, Moreno Carbone-
ro y Pradilla que dan dias de gloria con sus cuadros
Muerte de Séneca, el Spoliarum, San Franciseo de Borja,
Doiia Juana la Loca y La vendicion de Granada, y
Sala, Munoz Degrain, Raimundo Madrazo, Ferrant,
Plasencia y algunos otros, pintores de talento, glo.
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ria del arte, generacién insigne, honra de nuestro
pueblo y de la tierra espaifiola.

De mi sé decir, que cuando después de estudiar
en la ciencia de los hechos tantos martirios y tantas
guerras, cuando después de recorrer en las sombrias
péginas de nuestra moderna historia sucesos tan tris-
tes, hallo esos genios superiores, esos espiritus bue-
nos y cariiiosos que en sus manos llevan el ramo

-de olivo y en sus corazones los mds puros sentimien-

tos, oigo una voz que se eleva del fondo de mi es-
piritu excitindome & que inculque & la generacién
de jovenes cuya ensefianza nos estd encomendada,
la necesidad de recibir el fruto intelectual de todos
los pueblos pasados y presentes, para bendecir &
Dios, fuente inagotable de justicia, de bondad y
de belleza.





















