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AL ILUSTRISINO SENOR DOCZOR DON GERONIMO PERNANOEZ,
por la gracia de Dios y de la Santa Sede
Apostolica, Ohispo de Palencia, Conde de
Pernia, ete. ete. i

Perdonad, ' Tlustrisimo Sefor, perdonad ante to—
das cosas la audacia con que el mas pequeno &
imitil de vuestros subditos se atreve & elevar su voz
hasta vuestra sagrada Persona, sin ‘temor de caer
deslumbrado’ al brillo de tanta grandeza.

La consideracion sola de que, entre las bellisi—
mas dotes que adornan y ensalzan & V. S. L,
resplandece con especialidad la veneracion, pie—
dad 'y celo por el culto divino, me anima & "dediz
car'y ofrecerle este mswmﬁcante aunque original
desvelo, ' que contiene el Cantollano fedrico—
prdcetico’ simplificado: aquel canto, ‘que progresi—
vamente introdugéran en sus lfrlesms los' Ambro-
sios 'y GIGUOI‘IOS Y recomendiran * los Concilios y
Sumos Pontifices: aquel canto que 'S. Eugenio 11,
Arzobispo de Toledo, no se desdendra de ensenar
por si mismo &’ los jovenes que habian de servir
en el coro de su Santa Iglesia: aquel canto, en fin,
que aplaudiéran con tante entusiasmo los Agustinos,
Bernardos , Ildefonsos, Isidoros, Severinos y el ve-
nerable Beda y que desde tiempo inmemorable vie-
ne formando las delicias de la religion.



Mucho tiempo hacia, Tlusirisimo  Sefor, que
abrigaba en mi ~mente-el pensamiento de eseri-
bir un- Método- - tebrico=prictico de Cantollano,
con la sola idea de compendiar y simplificar su es-
tudio, para que mi trabajo pudiese ser util y pro—
vechoso 4 toda clase de gentes; pero si empresa
semejante ha sido un atrevimiento por parte de
hombres los mas hdbiles y doctos, jcudnto mayor
lo serd en mi, el ultimo entre los mas oscuros y
el menos: capaz de todos! Por eso he retrocedido
temeroso una y mil veces, hasta que animado ¢
instado por algunos de mis amigos, quienes me ha-
cian ver la necesidad que habia de reparar las difi-
cultades del arte, no he podido menos de satisfacer
y dar cumplimiento & sus anhelos.

En esle supueslo y. sin que en mi pobre tra—
bajo debais ver otra ecosa, llustrisimo Senor, que
el ardiente celo con que le he eserito, yo, admira-
dor de vuestras virtudes, -0s le ofrezco y dedico
como un {testimonio; leve en verdad, pero muy sin-
cero, del amor de uno de vuestros hijos, que, aun-
que el mas indigno de todos, pide & Dios sin cesar
para Vos vida y salud.

Palencia y Seliembre 50 de 1857.

Besa EL AvmLo pe V. S. L.

Eparists :gfz;fb&éz Corres.
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Compendiar el arte, simplificarle y reducirle
G wreglas precisas é invariables, he aqui el fin
que me he propuesto al publicar el presente
METODO DE CANTOLLANO.

Bien sabido es que para trazar un camino
recto, de donde se derive la sencillez y el orden,
la espresion y armonia como el buen qusto,
preciso es conocer su histéria, su origen, sus
progresos é inveneciones; porque en buen crité—
710, despues de haber recorrido una y otra vez
las tortuosas sendas que todas las artes pre—
sentldran en su infancia, jamas se ha ocultado
a los ojos del buen pensador la rectitud de sus
miembros, la coordinacion de unos periodos con



vin
otros, en wuna palabre, el drden, la sencillez,
la espresion y la armonia.

Persuadido de esta verdad innegable, he pro-
curado estudiar la vida del arte para desenvol-
ver con el mejor acierto su histéria desde su
origen hasta nuestros dias, desechando en la
parte prdactica la superfluidad de palabras que
han usado todos los métodos para significar
una misma cosa y sin omitir nada que pueda
contribuir 4 la mas pronta ensefianza vy al
mejor orden y sencillez del CANTOLLANO.
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HISTORIA DEL CANTOLLANO.

La musica es la madre univer-
sal de lodas las ciencias.  Platon.

&8 nociones (ue se sacan del estudio de un
arte, por sucintas y abreviadas que sean,
no seran nunca completas sino dan una idea
de su historia en general. Es preciso saber
la vida del arte, para conocer sus resulta-
dos, al par que las vicisitudes por donde ha
pasado hasta llegar a4 su perfeceion.

Ningun arte cuenla en la antigiiedad tantas obras historicas
y didécticas, ni lantos pareceres acerca de su origen ¢ inven-
tores como la musica; asi como tampoco en ninguno se han
inventado tantas fabulas como en este.

Seria un vano trabajo busear el origen de un arte, que
se funda en el egercicio de una facultad natural. El hombre
canta espontineamente, lo mismo que habla, y se sirve de su
voz como de todos los demas érganos. En cuanfo 4 la muisica
considerada como arte, no se sabe su origen determinado; los

datos, los principios de que se compone han sido el resultado
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del tiempo y de mil diversas circunstancias; cada épooa ha
contribuido & ello por medio de descubrimientos” sueesivos y la
especificacion de eslos progresos al traves de una cadena de si-
glos, es la que ha constituido sn historia.

Aquel que conmovido por la contemplacion de los grandes
efectos de la naturaleza, fué el primero 4 espresar su admi-
racion en un lenguaje. elevado, fué evidentemente el . primer
poela; el que agitado “por sentimientos tiernos v .apasionados
quiso pintar el estado de sn alma con acenlos mas enérgicos,
este ered la primera melodia, [ué el primer misico. En una pa-
labra, desde que los hombres han buscado para espresar sus
sensaciones un lenguaje svperior al ordinario, han enconirado
la poesia y la.misica, dos artes que lienen un mismo origen,
que descansan sobre los mismos elementos y cuyos desarrollos
han sido casi siempre simultineos. Asi les vemos ligados -en
las ceremonias de los* pueblos mas antiguos, como los hebreos,
los indios, los chinos, cte.

El movimiento de la civilizacion trajo la miisica de los he-
breos & los egipeios, de estos & los griegos iy de los griegos 4
los romanos. El eristianismo, desde su origen, la admite en
sus ritos religiosos; los drabes la perfeccionan; la edad media
la introduce en Europa, donde se desarrolla perla notacion, por
lIa introduceion’ de la medida y' del’ Titgio.

Desde ‘que “Moisés, autor de’ la sublime oda primer fracmento
de!/laipoesia’ épica), la puso en musica y ensené & los israe-
litas &' que la cantasen, se viv''a 'la - musica constantemente
formando parte en las ' eeremonias ‘religiosas de los hebreos.
David , que poseia el genio de este arte, la estiende, propaga
y- perfecciona para €l mismo efecto, no 'desdendndose de ir
cantando vy lafiendo delante ' del ~arca del testamento; estable-
ciendo cuatro mil cantores y ‘tres maestros'de “eapilla Namados
Asaph,! Eman y Hetan: nombrando doseientos' ‘ochenta y' ocho
maestros’ para ensefiar i los' sacerdoles del ‘templo, 'y aconsejan-
‘do ;'eonvoeando 'y aun‘mandando & toda elase “de genles y ‘na-
ciones, ‘que diesen alabanzas '@ Dios' cantando'! y''tocando. (1)

2

(1) Davidi. Salmo 98, 97. . ; i '
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Salowmon, su hijo, la enltivd con tanto celo Yy mayor esplendor
que su padreé, puesto que tuvo en’ su templo, segun Flavio José,
(1) doscientas’ mil ‘estolas’ de lino para’ los levitas 'que cantaban
himnos' 7y ‘salmos, doseientas mil- tf'f)l'l'll'l'ls 'y cuarenta il ins-
traméntos: de’ miisica entre arpas; liras, dobles ﬂautas y cuernos.
Mas “con la daitividad de los judios'en Babilonia', el arte fué de-
clinando 'y pnco 4 poeo se snmerjm en el'mas profundo olvido.

Los hebreos, no solamente: empleahan In'musiea en’ las cet‘c—
monias sagradas; ‘sino’ en la’ guerm, plles man&h'l.han cantol‘es
& -la cabeza de los ejéreitosy o0 b g gD :

Los ' profetas: ‘pronunciaban’’ sus” prethcciones en"tmhswa y lbs
saceridotes ~evan misicos necesanamcule. HOEY et -

El Lq;pta estii reotisiderado por’ 1o~ general como cuna de’ los
conocintientos (ue 'se’ espareiéran pm‘ ‘Em‘opa. M ;

Alos "Egipeios sé'atribuye' Ta ‘invencion  de I;mlas las artes
y ellos han ‘buseado ‘ordinaviamente las primeras huellas. Es por
lo. menos niuy probable que se les deba la invencion de algu-
nos instrumentos ‘I‘i'lll‘?.lt"ﬁ‘?"' cmno la flauta eurva vy oblicua, el
trigono W drpa triangular, * la'lira, el salterio, el gistro, 'la
citara y' otros mitchos, cayas figuras 'se han encontl‘adﬂ grabadas
sobre Tas tumbas de susantiguos reyes. !

En ' tiempo de los ' Plolomeos, la Titisiea hizo grandes progre-
sos. Ateneo haee la deseripeion’ de” una 'bacanal ¢ue tuvo" Tugar
en ‘tiempo de' Plolomeo. Filadelfv ) qite’ contenia’ cerca ‘de’ ‘mil
misicos, entre los enales se contaban seiseientos cautores Y mas
de trescientos tairedores - de citara. '

Los gentiles ' 'hicieron ‘inventor de 'la ‘misica 4 su diog’ .&pf»
lo, colocando’ @' esta divinidad’ entre las nueve musas, de' donde
quieren se’ derive la palabra mesica, porque aseguraban que’ Ta
misica y prm“.m eran presididas: pnr das' mieve musas Taniadas
Heliegnides ‘por habitar:en! ¢l monte  Helicon cerca’ del Parnaso!
Los ' ehinos , los indies , los asirios v ' fenicios, todos se atribuyen
& si lainvencion de la musica; pero los griegos,  que derivan
todos sus' conocimientos de la Fenicia, del Egipto y de''la Cal-
dea, remontan ' la importancia’ de “la’ musica’ & Cadimo, hijo de

(1) HE. de los Jud.

Ll



(4)

Agenor vey de Fenicia, que fué & Greeia con una colonia de
fenicios y fundd & Tebas, cerca de quince siglos antes de
Jesucristo. Aunque es imposible designar con algun acierto el
verdadero origen de la miusica, sin embargo, se ha debido con-
siderar como & un dios al primero que solo por el enecanto de
su voz y sin el recurso de la palabra, ha podido mover los
sentimientos y escitar las pasiones. En efecto, los que desem-
volvieron este arte fueren considerados como semidioses ¢ héroes,
dignos intermediarios entre el hombre y las divinidades. Se les
encargaba dirigir preces al cielo, acciones de gracias y cele-
brar los grandes acontecimientos; tal fué evidentemente el ori-
gen de la introduecion de la misica en las ceremonias asi po-
liticas, como religiosas. Si se da crédito 4 la antigiiedad pagana,
veremos, que entre tantos dioses como adoraron, no hubo uno
que ignorase la musica, y era tanta, segun dicen, su influen-
cia, que pulsando Mercurio la lira sacaba los animales de las
selvas; Anfion atraia & si las aves y las piedras; Terpandro
aplacd una sedicion; Phemins desarmé & Ulises; un focador de
salterio arrancé lagrimas & Amrat IV, en cuyos dedos humea-
ba aun la sangre de sus hermanos; ;mas para qué detener-
nos en referir estravagancias y ridiculeces, cuando tenemos
ejemplos veridicos y admirables de la influencia que sobre el
corazon del hombre ha ejercido en todos tiempos la musica?
Si tendemos la vista sobre aquellos pueblos que la despreciiran,
alli veremos al agreste, al inculto, al fiero morador de la Ma-
cedonia; pero al contrario, el Ateniense, por que cultiva la mi-
sica que aquel desprecia, es dulce, alable y politico. En efecto:
en Grecia donde la musica llegira al mayor grado de esplen-
dor, era un estudio indispensable al hombre que quisiera figu-
rar en la sociedad. Temistocles, el insigne Temistocles es despre-
‘ciado por que ignora el manejo de la lira; Sdcrates, siendo ya an-
ciano, aprende los rudimentos de la musica, los que algun dia
‘hiciera brillar en su lira, que llegd & tocar con mucha maes-
tria; Alcibiades y Epaminondas fueron elogiados repetidas veces
al manifestar paladinamente sus raros conocimientos en aquella
ciencia, que nombre de divina recibiera & compelencia de per-
sas, chinos, tirios, egipeios, céltas, arabes y asirios.
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Cuando el arte habia llegado & una altura tan elevada, se con-
quista la Grecia y entonces Roma se enriquece con todos los
progresos que habian hecho los Griegos. Durante el consulado de
Manlio se introducen’ los instrumentos en los juegos del eireo,
los que hasta entonces no tenian otro objeto que lamar & los
poetas y oradores & la entonacion, al acento poélico 1i oratorio-
Cayo Graco tenia siempre detras de si un esclavo, habil tocador
de flauta, que desempeiiaba este oficio.

El arte hizo progresos bastante notables hicia el fin de la re-
ptblica y bajo los primeros emperadores. Julio Cesar era muy
apasionado de la musica; Suelonio reunio en Roma cerca de dos
mil musicos; Caligula tocaba muy bien la citara y la flauta; Ne-
ron fué un gran musico, animaba los artistas y dejdse oir alguna
vez ¢l mismo en piiblico, pues concurrio frecuentemente & los juegos
olimpicos y se llevo repetidas veces el premio. Despues de su muer-
te, los cinco mil miisicos que sostenia & espensas suyas [ue-
ron arrojados de Roma y. el arte no tardd en declinar hasta el
momento en que empezd & introducirse en las ceremoénias de la
iglesia cristiana. Todos estos musicos que fueron desterrados de
Roma despues de la muerte de Neron, se refugiaron en Grecia,
en Siria y entre los primeros cristianos. Los- Apdstoles la in-
trodugeron en las ceremonias  del nuevo culto en Jerusalen y
en Antiogquia. Los nedfitos se juntaban & la salida de la aurora
para cantar himnos religiosos. San Pedro y San Pablo en sus
prisiones cantaban los salmos de David.

Mientras la duracion del Bajo-Imperio el arte declino progle—
sivamente. En tiempo de Constantine la misica comenzd & es-
tenderse y recobrar su prestigio en las iglesias de. Oriente, pe_
ro habiendo abolido Teodosio los juegos capitolinos, se deluvies
ron estos progresos. En la misma época, San Ambrosio, obispo
de Milan, introdujo en su iglesia el canto eclesiastico de Orien-
te, adaptole palabras latinas, le sujetdé & una conslitucion regu-
lar, resultando un sistema que llevé su nombre y el cual fué
bien pronto adoptado en todas las iglesias cristianas.

El canto ambrosiano subsistié sin cambio netable basta el si-
glo sesto, en que el papa San Gregorio, misico hibil, se dedi-
¢6 4 perfeccionarle. Aumentd el nimero de los modos hasta ocho,
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anadiendo 4 ‘los modos de San Ambrosio, «que él Naméd autdnti-
eos, los cuatro modos: plagales. Sustituyd ew la netacion ¢on las
letras romanas las letras griegas. Estas letras disminuian de gran-
dor & medida que pasaban de ura ‘octava la otra, 0 mas bien
segun los grados de la escala que la representaba y que enton=
ces «principiaba en el la. El canto ambrosiano, que queiliu'a en
uso en la iglesia de Milan, se: diferenciaba muy poco del canto
gregoriano, 'y este es el que todavia su'hsiste en las iglesias eris-:
tianas. T -
'En -l siglo sesto la . milisica estaha reducida- & los cantos 'de:
la iglesia y @ los ecinticos macionales de:los puelilos: vencedores.
En la misma época se lintrodujo en Inglaterra el canto rfomano
por el monge’ Agustin enviado ' por San Gregorio: y en Alem‘mm
por San' Bonifacio de Maguncia:.

En' tiempo de Carlo Magno ya estaba el canto gregoriano:-ad—-
mitido en toda la eristiandad, pero: habiéndole alterade los chan-
tres franceses, ¢l principe.pidié  ali-papa-Adriaro dos musicos
que ‘le llevasen ‘antifonas: eseritas' por el ‘mismo: San Gregorioy
adoptado desde enlonces: este canto en la 1glesna francesa, subsistio
despues sin alteracion notable.! .

‘Muchos fueron los' cambios que desde San Gregorio tubieron
lugar enla notacion del canto eclesiastico. En el siglo diez se
empezo & usar de las lineas ¢ penligrama. Al prineipio  tenia
ocho''0 nueve lineas y-las notas se indicaban con lelras. Esta
netacion fué reformada por San Juan 'de Daras, la ecual quedd
en uso en ' la iglesia: griega, suparada de la romana desde el 51ﬂ10
nueve. i ( R 190

En los primeros aiios del 31510 onee  ecsistia un. mon]e, del
orden de ‘San Benito, en el monasterio de Pomposa; que se de=
died ‘eon estraordinaria p'mon dlar misiea, -es decir, al canto~
llano, nica melodia usada en aguella: époean’ Era entonces’ so-
bremanera ' embarazoso el estudio 'del arté, -por la dificultad de
familiarizarse con la entonacion de los  senidos, dificultad que
nacia de la confusion de las tdnicas y de la diversidad de te-
tracordos relativamente 4 la colocacion- de los semilonos.. Para
remediar este inconveniente, empled el monge  benedictino los
mavyores esfuerzos durante algunos aiios, & fin 'de establecer una
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regla o escala de entonaciones diatonicas , regla que para merecer
el nombre de tal debia ser precisa, invariable y faeil de retenerse.
Despues de mmchas vigilias ¢ m\cstmacmnes, eslando el mon-
ge. en Milan la’ yispera: de San Juan, fué & la catedral a oir las
uspelas Y al llegar al himno que dice: b znlon enl
o Ut queant’ laxis, resonare fibris,
ey b o Mira: gestorum, famuli tuorum, lits Iuh 2nu
Solve polluti,  labii reatum '
. Sancte Joannes. '
de ‘tal manera le llamo la ateneion las primeras  silabas  de los
versos de este himno, que comenzd & hacer su composicion de
lugar, concluyendo ' por: establecer las seis - primeras silabas ut
re i fa sol ld, en lugar de las siete primeras’ lelras del al-
fabeto latino AB CD E F G, las que aplico & las silabas que habia
adoplado del modo siguicnte:

C=ut (1)
D=re
E=mi
- 914 . . l.":..ra ) : T
G=sol
A==la,

La B no tuvo lugar correspondiente’ & ninguna dl.. las silabas
que cl monge adoptira, esdecir el st (2) no figuraba nominativa-
mente. Existia, sii embargo, ‘en el'de Ivs griegosy que prineipiaba
por le y se mareaba® conda letra B, mas parece que esla nota
o lenia sonido determinado. Cuando se dilerenciaba del {a por
un. semilono , lamibasela B omdl, y. se la represenlaba asi b,
de donde nace la  palabra bemdl, y cuando 'se diferenciaba un
{tono - entero llevaba el nombre de B firme 6 B cuadrada, que

“se fmu*aha asi’ Jﬂ de donde se deriva la'voz becuadro. La tran-

sicion’‘del faal uf se' hacia las mas veces sin nombrar el si,
-usabase una ‘especie de moclulacmn que’ se -llamaba mudanza,

{l) I‘or los afios de 1640, Doni, musico quc tuveo, fama de sabip, subs-
tituyd el do al ut gomo mas au:adabla i la pmnuucmc:on y de mejor sentir
‘alsolfdo. Fetisi' ©!

i(2), Cinco, siglos  despues, des Ia inveneion delas silabas ut re, mi fa sol la,
un amenco llamado' Vander Putten siadid el si a las seis silabss y com-
‘pletéla serio, 'que desde entorices queddra en uso. Rousseau, diccion. de Mus.
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palabra que igualmente se aplicaba & las diversas entonaciones
de una misma nota. Por consecuencia, se advierte que cada
intérvalo diatonico podia dividirse en dos_semitonos perceptibles
al oido, y asi los bemoles y becuadros eran aplicables & lodas
las notas del diapason.

El monge benedictino tambien reemplazé en la notacion las le-
tras del allabeto por puntos que colocira en las lineas del pen-
tdgrama, concretindose 4 escribir al principio de cada linea las
letras que las notas representaban. Aqui.se nota la falta de un
signo que diera nombre & todas las notas, he aqui el origen
de las claves.

Redujo el niimero de lineas & seis, y mas tarde & cuatro, cuan-
do discurrié el colocar tambien los puntos en las interlineas o6
espacios. Mucho tiempo despues se fijo el pentigrama en cinco.li-
neas, aunque el cantollano no admitié la quinta hasta el siglo
diez y ocho.

Ved aqui la invencion del célebre monge benito: ved aqui el
inmenso paso que, en la histéria del arte, diera el esclarecido
y nunca bien ponderado Guido Aretino al plantear su nuevo sis-
tema; sistema tanto mas atrevido y admirable, cuanto lo fué la
multitud de musicos envidiosos, que todos & una le suscitaron
tal guerra, que le obligaron & dejar el monasterio y retirarse i
su pais natal. Mas el ruido de su fama vy el écsito de su nue-
vo método habian llegado a oidos del pontifice Benedicto IX, quien
le mando ir & Roma, Guido marchd alli acompaiade de su abad
Grimoaldo y de Pedro dean del capitulo de Arezzo, y presento
al pontifice su antifonario anotado segun su nuevo método. Be-
nedicto sesmanifestd admirado, y habiendo hecho ensayar el mé-
todo, reconocid sin dificultad la superioridad del nuevo ecantollano.
Hizo mas todavia, y fué imponer silencio & los enemigos de Gui-
do, determinindole & volver al convento de Pomposa, y maniles-
tandole lo preferible que para un sibio como ¢l era la vida mo-
néstica, comparada con los honores del episcopado que estaba en
su derecho pretender.

En el mismo estado en que le dejira el inclito Guido Aretino
se conserva hoy el canfollano: muchos han sido, sin embargo, los
reformadores que han.levantado su voz, pero ningun prosélito les
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ha seguido: sis sistemas y reformas fueron ahogadas en si mis-
ima cuna por’ ¢l desprecio uninime de todos.

" Bien pudiera presentar un. sin nimero. de doctos y hibiles
muisicos de todos tiempos y de todas'naciones, comparar sus atre-
vidas: y ruidosas producciones con la sencillez y magestad del
cantollano, la monolonia  de este que nos ayuda en la oracion sin
distraernos y la variedad 'de las olras gque ingeniosamente cautiva
nuestro espiritu con la diversidad de formas con e espresa una
misma idea y un mismo senfimiento.

Pergolési, misico de los*mas oélebres, campt‘lso un Stabat Ma-A
ter, enel que agotd toda la riqueza del arte, pues en suclase fué
comparado, segun el critério general, con la Eneide de Virgilio,
ipero escedid ‘acaso al sencillo canto de la iglesia? Varié de misica
en cada estrofa (1) y por tanto varid el caracter: esencial |della
tristeza, que eonsiste en la repeticion de un mismo sentimien-
to, 6 por mejor decir en la monotonia del dolor. Por otra’ parte,
es cosa muy rara llorar & mn misme tiempo ‘por un conjunto de
males; pues aun euando las heridas se mumphqnen, siempre hay
una que por ser mas penetrante, absorve en si la pena de las
otras menores.

Este 'canto ignal, que se halla en ecada verso con variedad de
palabras, imita perfectamenfe 4 la’ naturaleza: el hombre que su-
fre, divaga en su mente por- diferentes 0lljetos mientras que el
fondo de sus penas permanece inmovil.

Pergolési, pues, igmord esta verdad ‘que pertenece & la teoria
de las pasiones, enando quiso que ningun suspiro del'alma se pare-
ciese al que le habia preeedido. Por dende fquicra’ que haya varie-
dad, hay tambien distraccion; y donde hay distraceion; hay menos
tristeza: tan necesaria es la unidad al sentimiento, y tan débil es
el hombre aun en aquella parte miisma en que se [unda toda su
fuerza; quiero decir, en el dolor. '

Muchos han declamado que el cantollano fastidia por sumonotonia,
por carecer de espresion y por su igualdad invariable de-figuras.
{Oh si comprendiéran estos el electo que causa el cantollano!...
Aquellos, pues, que van al templo tnicamente los dias solemnes,

(1) Chateaubriand. Genio' del cristianismo. Gap. 1. canto 'Greg.®

-
o
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dias de grande concurso y dias en que se cantan las divinas alabanzds
con la mayor pompa posible, estos dicen;bien, porique van i la
iglesia como al tealro, juzgan del cinlico magestuoso de una misa
como del de una dpera, pues no llevando olro deseo mas que el de
‘halagir sus sentidos con la dulzura de la musica, todo les parece
fastidioso y mondtono; mas aquellos que van al templo con el fin de
oir las divinas alabanzas y contemplar los altos misterios que la
religion del Crucificado les' inspira, preguntad & estos y os dirdm,
que (1) entre todos los géneros de misica eonque el culto divino se
~sirve 7y celebra, ninguno hay tan magestuoso y devoto' conio el
que instituyo San Gregorio el Magno, conocido por cantollano; por-
‘que ya se considere la gravedad que la musica ha de tener, ya
la-devocion y claridad con que todolo que se canla econviene se
pereiba distintamente, hallaremos que no hay otro mas & proposito
para:las cosas divinas, ni que con mas fervor levante el espiritu
4 la contemplacion 'de lo que se canfa, entrindose suave y devo-
tamente & lo mas interioi del alma, que el cantollano.

Por eso’ le prodigaron tantas alabanzas los» Ambrosios, los Di~
masos, los  Leonesy Gregorios, sin omilir 4 los Santos Padres que
le ilustriran loéndole con sus escritos, cemo los Agustinos, Bernar-
dos, lldefonsoes, Isidoros, Seberinos, Juan XXII, el venerable Beda
y otros muchos pontifices y varones de la mayor clase; distincion
y autoridad. Por eso no hubo persona alguna por distinguida y
elevada que fuera, que -se desdefise-en aprender y ejercer esta
ciencia, ' que muchos filosofos la apelliddran divina. Asi vemos
desde la mas remota antigiiedad & aquellos hombres, que siende
grandes en ciencia, virtud y santidad, y considerados 4 la vez
como dioses, no se desdefian empero en adquirir conocimientos mii-
sicos y. ejercerles con entusiasmo. Vemos 4 un David cantar 'y
tocar el arpa y con perfeccion tan admirable,  que la eseritura le
llama el escelente misico de Israel. *Salomon compuso canticos tan
suaves  y dulees, que fueron la admiracion de todas las gentes.
Y antes ‘de estos vemos tambien aquel gran caudillo del pueblo
hebreo, Moises, que la aprendié en Egiplo con las demas ciencias,
y fué maestro de admirables céntices en alabanza del Sefor. Vemos

(1) Ritual Carmelitano. Proemio d las instrucciones.
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a Maria Profetisa eantar con muchas sefioras hebreas el singular
favor que las hiciéra el Senor libertindolas de la cautividad de
Faraon, al ver el ejéreito y carros de este sumergido milagrosa-'
mente en las aguas del mar Rojo. Vemos & Dévora que; acom=
panada del general Barae, canta aquel céntico tan celebrado en el
libro de los Jueces, en accion de gracias por la vicloria que con-
siguieron contra los Cananeos.: Vemos & . Judit, aquella ilustre
heroina deé la cindadde Belulia, gloria de .Jerusalen y houra de
Israel, tributar en otro célebre cantico,* como Dévera; al!Senor el
sacrificio'de alabanza, por haberla dado valor para degollar & Holo-
fernes -y -auyéntar & su ejército. Vemos -entre los Egipcios &
Mercurio, Trismegisto y Plolomeo Filadelfo, todos reyes, eon que
empeno se dedicaron & aprender la musica, y ‘con: que -aplauso la
ejercieron. Vemos d muchos reyesy emperadores come Justiniane I,
Carlo Magno y Fernando 1 de Castilla y Leon, 4 Roberto Iy Jacobe I,
rey este; de Sunecia y 'aquel de Francia, que compusieron cinticos
¢ himnos  que merecieron la estimacion de las. gentes. Vemos &
un Carlos Vs emperador de Alemania: y rey de Espana, que al
presentarle el insigne maéstro Guerrero un libro de misas, y man=
dando cantar una . de ellas, reconocio algunas imitaciones que tenia
de otros antores, las que demostrd luego con admiracion de los
inteligentes que mo lo habian advertido. En la misma época vemos
aquel héroe 4 todas luces grande, al Exeelentisimo Senor Duque
de. Gandia, San. Firancisco de Borja, que siendo general de la com=
pania .de: Jesus fué umo de los misicos mas habiles, como que
sus ‘obras  eran ‘buscadas con amsia por los Maestros de Capilla.
Vemos tambien, ;mis para qué tanto? hariame interminable si
tratase de formar- 1n catilogo de lodas las personas mas eminentes,
gue no solo aprendieron la miisica eomo un mero adorno, sind eomo
una ciencia-indispensable al hombre. (1) Por lo tanto pasaré en
silencio & JFernando III emperador de Alemania, &  Lws XIII
rey de Francia, a  Felipe IV rey de Espana, & Luwis: XIV rey de

(1) Misicam arbitror ad stalum sivé correctionem' morum Reipublica per-
tinere: Platon. . A0 0
Omnes affectus spiritus nostri pro’ sua  diversitate habent proprios modos
invoce, alque cantu, quorum oculla familiaritate excilantur. San Agustin.
Misica obtinet principatum inter septem Artes liberales: inter omues scientias
ipsa laudabilior, jucundior, lmtior, amabilior, esse probatur ab effectu:’ Boecio .



(12)

Francia y & Fernando VI rey de Espaiia, que hicieron progresos
en la musica y que sus obras fueron de la mayor repulacien.
Omitiré tambien @ ‘muchos de los Santos Padres vy Doclores de la
iglesia como & San Ddmaso, San Gelasio, San Gregorio Magno,
San Vitaliaho, San Lean Il Benedicte VII, Juan XXII, Leon X,
San . Hilario, San Ambrosio, San Agustin, San Isidoro, San
Leandro , 'San Eugenio , San Bernardo , Santo Tomds, el Venerable
Beéda y San Ildefonso, de quienes esslslen aun ‘en el dia compo-
siciones de un mérito poco comun.

- En fin “hubo un tiempo, segun San I.sadaro, en (ue el ignorar
la musica era mas vergonzoso que el no saber deletrear.  Tam
turpe  fuit olim Musicam nescire quam litteras. ;Y habra no obs-
tante quién se atreba 4 deéclamar que el eantollano no sirve mas
que de adorno yque su estudio es siné inutil al menos indiferente?
Bien persuadido de esta verdad, quisiera aqui levantar la voz &
inculcar muy particularmente & todos los eclesidsticos & que’apren-
dan el cantollano , advirtiéndoles que’ no tan solo le estudien por
recreo y.adorno como una cosa indiferente, siné como una ciencia
necesaria ¢ indispensable, que obliga de la misma manera al que
estd ' sentado & la cabeza de un cabildo, como al que en el ' coro
rige y gobierna con acertado tino al salmista y al ecantor, al
candnigo y al beneficiado, segun lo deelard el concilio de Trento. (1
Omnes vero divina per se et non per: substitulos compellantur obire
officia::: atque inchoro ad psallendum instituto, himnis et canticis Der
nomen reverenter, distinete; devoteque laudare. (2) In optimis itaque
se studiis, sacrisque Uitteris| diligenter exerceant, Sacros Rilus,
Rubricas, et ' ceremonias ' calleant,  Cantum ~Gregorianum - adiscant.
Determinacion, & la verdad, laudable y religiosa, como lo fuera
en los Ignacios, Damasos, Gelasios, - Gregories, Vitalianos, Am-
brosios, Leandros, Eugenios -y otros muchos prelades, pontifices
y obispos, la estimacion en que tubieron al cantollano, celosos
del culto. que se debe tributar & la suprema Magestad en la tierra
cuya ciencia ha de perseverar en el cielo, porque si, coma lo
esperamos, somos del nimero de los.predestinados, cantaremos

f{4)  Trid. _Sess: XXIY, cap. LIL
(2) Rom. sub Bened. XN, tit, VII, cap. IIL
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por toda la eternidad en la gloria del Seiior aquel cintico siempre
nuevo, segun la exhortacion que San Gerdnimo hacia al présbitero

Paulino: Discamus in lerris quorum scientia perseveret nobis in
Celo. :
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Lineas.

NBTODO

CROVECL-DRACTICD DB CANTOLIALIND,

CONOCIMIENTOS PRELIMINARES.

Leceion 1.

Qué es Cantollano?

El arte que ensena & combinar los sonidos con lﬂ'llaldild} in-
variable de figuras.

Cudntas sor las senales que se usan en el Caattal!mm?

. Ocho, & saber: Pentagrama, Claves, Fzgm_as. Sosfemdos,

Bemoles, Becuadros, Virgulas y Guiones.
Qué es Pentdagrama?

. Las cinco lineas en que se escribe el Cantollano. Los claros

que quedan entre una y otra linea se llaman espacios;
ejemplo:

|
{
|

% g
- '7'3 3
J Sy
9 ="

R = (l
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P. Qué es Clave? r -

R. Una seial que defermina el nombre que se “ha de ‘dar ‘4
cada una de las figuras.

P. Cuintas Claves hay? =

R. Dos, ‘una de Do y otra de Fa; ejemplo:

Claves de Do. Claves de Fa.
7L L Lan Sre
e o 5 R X )
LY R ¢

P. Qué es Figura?
R. La diferente forma con que se escriben las notas del Canto-
llano ; ejemplo;.
Janny

Mfado. Sewialfade. Dobles. Suellos. Triangulados.

- = 4 ¥
_& L wbloog B _ " . ¢

POLIOR . ;’1

Qué es Sostenido ?
Una sefial que sirve para subir un semitono & la, figura que
le mgue

. Qué es Bemal?

“Una ‘sefial que sirve para lza]ar un smmtono ala I‘"ura swulenle
Qué es Becuadro?

. Una senal que sirve pam quitar el soslemdo o henml que
estuhlere antes de él5 e]emplo:

Al

it

=

";'::i'_'u g

Sostenidos. Bemoles. Becuadros.
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P. Qué es Virgula?

R. Una linea que atraviesa verticalmente el pentigrama y sirve,
la pequeda para sepavar las palabras: la que atraviesa todo el

pentidgrama para lerminar un periodo; y si hay dos unidas
para linalizar; ejemplo:

P. Qué es Guion?

R. Una senal que se escribe al fin del pentigrama para indicay
anticipadamente el signo que sigue; ejemplo:

e

P. Cudntos son los signos del Canlollano?
R. Siete: Do Re Mi Fa Sol La Si; ejemplo:

<> |
o

l.

Do Re Mi Fa Sel La Si
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Leccion segunda de leetura.

Esla leccion sirve para adquirir el conocimiento de la colocacion
que los signos tienen en el pentigrama en ambas claves: no se
pasard adelante sin que se lea eon bastante velocidad.

Ejereicio con la clave de Fa en tercera linea.

-

-

G

i Bl "
& ; |, I
¢ 3 =
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- = 5

la. i do re mi fa s la si do xe do si la sl fa

e
%
¢ | ]
3 =
Yom o]
5 o 7] —5i
= = H
m' re do si la do mi sl si T do la fa re s la
E- EE
& Eﬂ uinng = i} J-
_H.E._._'-n : = |
=
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Ejercicio con la clave de Fa en enarfa linea,

fa sl Ja si do re mi fa sol Ja si la sol fa mi re

do si Ja sl fa la do mi sl si la fa re si sl [
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Ejercicio con la clave de Do en tercera linea.
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fa sl la si do
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m fa sl h

0l fa

m re do

l

|
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la sol fa mi sl

si

re fa la

sl mi do

I—i“
la f mi
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Ejercicio con la clave de Do en cuarta linea.

do re m fa sol la si do re mi fa mi re do s R
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Ejercicio con todas las elaves.

8
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Recomiendo muchisimo la leccion precedente, al que quiera
progresar con fundamento en el arte.
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Leecion (ercera de canto.

En esta leccion se tendrd el mayor enidado en proferir los
sonidos, que aprenderd 4 viva yoz, con naturalidad, evitando todo
gesto y cualquier vicio que dificilmente se corrije despues.

Escala.
N Nl Ralll_
L o, ]
* P T _ g
. e 1|
Intérvalos de sequnda.
B
2] < =
0 I P b vl e e P
M iy B i SEaile B
B B
a5 P I
o —— E EgE g =
- i =
Intérvalos de tercera
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Intérvalos de sesta.
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Ejemplos del Sostenido, Bemol y Becuadre.
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Despues que el discipulo cante con libertad la leccion precedente,
comenzari otra vez desde la escala, toda la leceion tercera, ean-
tando cada une delos-intérvalosy demis ejercicios con las vocales
A. E, I, 0, U; ejercicio preparatorio ¢ indispensable para luego
canlar con lelra. '
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Lecelon 1V.

Cudntos son los tonos del Cantollano?

Ocho, queson:1.°, 2.°, 3.°, 4.°, 5.°, 6., 7.° y 8’
se dividen enIMaestros y Discipulos.

Cudles son los Maestros y cuales los Discipulos?

, los= enales:

. Los Maestros son 1.%,3.%, 5.° y 7.°; los Discipulos 2.°,4.°,6.” y 8.~

En qué se dtstmguen Y djferenclan los Maestros de los Dascapu!as?
En que los Maestros suben mas que bajan y los Discipulos bajam
mas que suben.

Cémo se conocerd si un tono suhe mas que baja & baja mas
qué sube?

7 Por el Diapente. : €
P.
R.
P
R.

De qué consta un tono?

De Diapason & Escala, Diapente y Diatesardn.
Qué es Diapason 6 Escala?

La sucesion simultinea de ocho signos; ejemplo:

P. Qué es Diapente?

R. La sucesion simultinea ¢ intérvalo de cinco signos; ejemplo:
AR =" = -
MK E

i e
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P. Qué es Ihatesarin?

R. La sucesion simullinea o mlél‘valu de cualro signos; ejemplo:
1 noisos. B

P. En qué se diferencian dos tonos’ S

R. En sus finales. ‘o P nlea

P. Cudles son sus finales?, .1 oy cnpit ol 0 ofl .

R. El 4.° y 2.° finaliza en Re: el 5.° y 4.0 ien Mi: el 5.2y 6.2 en
Fa: el T.o y 8.2 en Sol. ! g

P. En qué otra cosa se diferencian?

R. En las Claves, porque el 1.°, 2.0, 4.2y 6.° se escriben con la
de Fa y el 3.0, 5.0, 707y l}n con la de Do, aunque el 8.2
tono encu¢ntrase eserito alguuas veces -con la G'Iavc de Fa.

Composicion delos tonos.

iz o A |

Priwer tono, Escala. Diapente. Diatesarén. ~ Final. Entonacion. (1)
..F. = . ..- ; [ T
. ‘. .‘--_‘_’ '__ ]
A ' - - ! - - *
A [ = -
o —l 5

(1) Entonacion 6 Cuerda Cora! se llama al signo por el que se comienza
el cintico de los salmos en cada uno de los ocho tonos.
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§egundo tono, Eseala. Diapente. Diatesardd.  Final, Entonacion.-
) e i ===
: ; B & 5= o & 1 —
B - 53
g ] 4 E
Tercer tono. Escala. . Diapente. Diatesarén.  Final. . Entonacion.
is ; - B [
] o R
i T W
Guarlo. . lono, Escala. . Diapente. Diatesarin, - 1, Final. - Enlonacion.
w ' ] |
# Y H-._- — 'ﬂ. : . - -t
= = -
Quinto fono. Escala. Diapente. Diatesarin.  Final. Entonacion.
h_D I- H.
R .I .I -
Sesto tono. Escala., : Diapente. ..  Dialcsardn..  Fimal. Entonacion.
4 . T o : —h
4 Mg ik oiip "Wl }e gy U0 D o
Sétimo  fono. Esc.gﬂa.' Diapente. Binles:rdﬁ. Yinal. Entondcion.
[ : "I |
.. | L] . ]
% ] i} = “l |
| il ] . 7]




(36)

Uclavo tono. Escala, Diapente. Diatesardn. -~ Final. Entonacion.
X Sl Sl |
-3 | -
e TR mw, | m J
. & =4
=t = _

Los tonos Miaestros se diferencian de sus Discipulos en que
estos forman la Escala, Diapenle y Dialesardn hacia abajo y
aquellos hacia arriba; ademas los Discipulos prineipian 4 formar
la Escala desde el 1ltimo signo del Diapente de sus Maesiros, y
eslos la comienzan desde su final, segun lo demuestra la compo-
sicion de los tonos.

Ya dije anteriormente que los tonos Maestros se diferencian
de sus Diseipulos, en que suben mas que bajan, y estos bajan
mas que suben; como se llegard 4 conocer si un tono sube mas
que baja & vice versa, lo desmostraré practicamente con un ejemplo.

1 -
]
—_ _EE—E— =B
t% =B | "B

El anterior ejemplo finaliza en Re, por consecuencia es primer
tono 6 segundo: veamos ahora, para conocer cual de los dos es,
si sube mas que baja 6 baja mas que sube, para lo cnal siempre
servird de norma el Diapente en todos los tonos: en el ejemplo
precedente es el Diapente Re, La, imclusive, vedmos si sube mas
desde el La que lo que baja desde el Re y observaremos que
desde el La sube dos signos que son Si, Do, y desde el Re,
no baja mas que uno que es Do, de consiguiente sube mas que
baja, es Maestro y primer tono: asi como se ha esplicado el pri-
mer tono con el segundo, asi tambien se hard la misma com-
paracion con los demds: la prictica y esperiencia enseflardn otros
medios mas 6bvios para el conocimiento de los tonos.
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Leccion V.
P. Cuintas son las composiciones de los tonos?
R. Cinco: perfecto, imperfecto, pluseuamperfecto, misto Y irasportado.
P. Qué es tono Perfecto?
R. El que cumple todo su Diapason; ejemplo:

Primer tono. |
.—. ]
-——Il——I_‘——*“I——I'—'—Ii-—i‘——“‘—ﬂ
.__.-

ty B . - ]

P. Qué es tono Imperfecto? -
_R. El que no cumple todo su Diapason; ejemplo:

Primer tono wmperfecto.

7 ———— e I-_ o '
'- -] l.

P. Qué es tono Pluscuamperfecto?

I_{. Aquel que siendo Maestro sube desde su final inclusive dlez
signos, y siendo Discipulo baja desde el mismo final seis;
ejemplo:

Primer lono.




Cuarto tono. ;
- == . :
(Y i C i - i
Yo m el ) -

~Los tonos 2.0, 6.0 y 7.0 en ningun caso se verdn Pluscuam-
perfectos, porque no teniendo el Cantollano mas signos que diez
y seis, nunca podrin el 2.0 y 7.c llegar & serlo por faltar signos
4 uno y otro tono, y el 6.° por carecer de voces propias de-
bajo del estremo de su Diatesaron. :
P. Qué es tono Miste? . i
R. El que sube al término de Maestro y baja al estremo de Dis-

cipulo; ejemplo:

Primer tono.

b 57 EE o i -

P. Qué es tono Traspoertado?

R. Es aquél que estd escrito ematro 6, cinco signos mas alto, y
. que siendo diferentes todos los signos, permanecen no obstanté
‘los tonos y semitonos como en el cantollano natural; ejemplo:

Primer tono perfecto.

-]

B B ——
.Q = B &
_ 4 = I.- =
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El mismo tono trasportado.

i
I!..

B 0I[0) TOT wonop iy SR |
T . - o 1

L4l

. Dbnde finalizan los tonos Trasportados?

. Bl1° y 2°en Sol: 5.° y4.o en La: 5.°y 6.2 en Do; mas
el 7.9y 8.° no pueden trasportarse, porque los tonos 'y
semitonos en ninguna propiedad se hallan semejantes .

P. Qué es cuerda coral?

R. Cuerda cordl se llama al tono fijo é invariable, por el que se

canlan dos, tres ¢ mas antifonas, sin que la una se ecante

ni-mas alta ni mas haja que la otra; ejemplo:

=

El primer tono ﬁnallza en Re, su cuerda es La.
El scgundo 'en. . . . . Re,su cuerda es Fa.
‘Bl tercero enm:. . . ‘. . Mi,su cuerda es Do.
El enarto en. : . . . & Mi, sucuerda es La.
El quinto en.. . . . . Fa,su cuerda es Do.
El-sesto-ens——+— «—Fa; su-cuerda-es La:
El sétimo en. . . . . . Sol, su cuerda es Re.
El octavo en. . . . . . Sol, su cuerda es Do.

Lo dicho significa que cuando se canta una‘antifona de primer
tono, & la que sigue otra de segundo, la euerda de este ha de ser
unisona con la de aquél, quiero decir, que el Fa de segundo tono
ha de ser semejante al La. del primero: si es tercero.el Do ha de
ser igual al La: sies cuarto, ambos tienen igual cuerda, pues en
ambos el La es el signo de-la cuerda cordl: si es quinto tono
el que sigue al primera, el Do de aquél ha de ser unisono al La
de este: si es sestotono, el La ha de asimilarse en un tedo al
La del primero; y si es un sétimo 6 un octavo el tono que le
sigue, el Re de aquél 6 el Do de este han de ser unisonos al La
del primer tono; requisitos indispensables que se neeesilan para
el buen régimen de un coro y conservar la cuerda cordl que es
lan convenienle y necesaria.

.
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Entonaciones regulares de los eantlcos y Sal-
mos por todos los tonos.

Primer tono.

L . L
—
Wag  nifi cat amima  mea Do minom.

FII——III——III -- .._E_L! \ l.-

e £33 I._4
Dixit  donrinus domiuo meo: sede . & dextris  me is.
Sequndo tono.

W

] B —-H
|| | Zm
Mag  nificat anima mea Dominum,
S L L L e B LR T 1o
' £ |
Dixit  dominus domino meo: sede i dextris -~ meis.

Tercer tono.

huf—- - ! l._% ol

I [}

Mag  mifi el anima mea Dominum,



TR ' A | —ig

g-:—dnl———-!ml—_—n—-an—n S
ik

Dixit ~ dominug domino ~ me o2 sede i oodoxtéis  me | is.

Cuarto tono.

i | e = ok e
T“rm el a1 Ml
¢ H B
Mag nificat anima mea' " Do ' mimum,
= : ] 4
'—‘-ﬂ‘-‘—_ﬂﬂm‘Tﬂ-l_.. | 5= & | -
K3 I I
' ’ | . L_RE
Digit  dominus  © do mi'mo  meo: sede i dextris | mais.
Quinto tono.
b ]
k—_—;——- mu—’rnlu o
i = _ B
=
Mag  nificat anima mea Do mi num.

e EEE - E—

A4

B
- A
Dixit dominus domine  men: sle = & dextris  meis.
|  Sesto tono.
7
— o —
o —aTmB T
Mag nifieat anima mea  Dominum.

7
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P

e — — i —— P Y —— P —— R —JE| —
s [ L W
(33 —l - -

Dixit ‘dominus domino . meos sede i dextris  meis.

Sétimo tono.

N ng BEE | BEE | O [ o
b, el | | A
| ¢ &
Mag ni fi cat anima mea; - Dominum,
L —
h BE | EE@E | | = EHE | = -] o
3 | | | - L™
I Y
Dixil dominus Jomino mee: sede i dextiis  me! is.
Octavo fono.
k AEE —EEE -
= — =
Mag nificat i‘anima mea Do mi pum,
e Bt g B i _
| . . . a1
Dixit dominns @ domine.  meonsm  sede a oodextris  me s,
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Entonaciones irregulares de los Salmeos.

Primer tono.

H— | 4 R
1l
Dixit dominus domine  meo: ~  sede & dextris me . .
-—‘E——ﬂ——l—-—ll——. i
sede i dextris maeis. - sede 4 dexins cme s,
—aE—3 = o —— H
4 T e |E e | Ty [ZEE 708 ||
5 ‘ [ ' B adell
sede 4 ' dextnis me  Is. sede i - dexlris me Is.
Y e e
& o
sede i dextris me .o is.

Tercer tono
F—_Ilq—p-ll

Dixit démians domimo :: me ;.03 sede i dextris - meis.

N —E Rt
L
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— 7 l- B I.
E__'_  Ea e R g
sede a dextris ~ meis. sede i dextns  me is.
e —
F a | Pmgm
sede 4 dextris me is.l
Cuarto tono
W | ] ,
[ | |
Dixit dominus do’ mi no - meo: sede a dexiris  meis.
B By 1l
5 =i THE = ;Eﬂ-——ﬂl 5 E—E -H—4“
A\ B
sede i dextris.  meis.  sede i dextrig me  is
5]
A TER TN TE
M | | ]
sede i dextris  me is.
Sétimo tono.
L1 gy s B
L EEE il | S W "“'!ﬂ
| ! | : B
1 , 1l
bixil dominns domine meo: sede i' dextris me s,
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M EE | W TE el L _Wlel W |
r» | Pw el |
sl & desins  me s _. sede i dextris  me 5.
N EE | § " _.!’ '._1_'-._[_-.‘_|'T;-:
| | = | = i
i =
sede 4. dextris: . me  is. - Dixit dominus  domino meo:
& .
1h | | o ' =
se de-! i dextris me s
Octavo tono. : o5 C-s
R — e —aE— e
l |' e e -
Dixit dominus domino . meo: sade 3 dex s me.

g—u' g '
¥ _'!__I_il.__.__' ""l_'n_" _ 8

sede a dextris meis.
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ADVERTENCIAS: |

o ) i 2
“Hay un mtervatq en el Cantollano que_ comiumnmente es co=
nocido _por frilono: esté es un, intérvalo dé cuarta que consta'

de tres tonos;. BJ_&lelﬂ PRSI RO ma TR it

| s ——

I

[

i A4
| Q.._
i |

b |

Este intérvalo es muy disonante_al oido y ageno de la sen-
cillez del Cantollano ,—por-lor cual- &s =preeiso eVLEﬂrle srempre“:
de la manera mias suave y mas sencilla. B

Si en todos los libros de Cantollano estibiesen eseritos Tos
sostenidos y Demoles que se necesilan para evitar el mmno, no
hubiera necesidad de hacer sémejante advertencia; pero” ‘como
desrwfrac]adamente se ohserva lo contrario, de ahi es que _para

las. mglas mgmerg@s.g_ Tenles e
El tritono por lo-—eomun s@ eﬂfﬁ haelende bemﬂl el si—en

los—tonos—4:°; 22~y 4"~y entos—tomos— 5.y 6" haciendo te=

mol-el la; pero en los tomosizi.’, 7¢° y 8. muchas vecesicon-
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viene mejor cvitar el frilono haciendo sostenido el fu, especial-
mente cuando el Canto hace cliusula en sol; ejemplo:

1.0 (3}-_

%ﬂﬂ“hLI.h“.iha
- ' I

2.0 L%

Y -“i'!'u =

v a = B E

En el primer ejemplo hay dos fritonos vy en el segundo solo
uno, los cuales se evitarin del modo siguiente:

s | l
st — &
v I.p-. — O it
"‘_r- _. - .—-il';-'———'
2.0
[ ;]
L
-3  ._m "mE®m
\ Ml

(a) Siempre que el Canto sube un signo mas del {rifono, no se hace bemol
el si, porque no terminando en unede los estremos del tritono no se allera
ninguno de los signos, y en esie caso ni disuena ni repugna al oido.

11
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Adviértase en el ejemplo anterior que sube lo mismo que baja,
y en esle caso siempre se dd la preferencia al Maestro, @ no, ser
que el canto indique el tono Dlsmpulu :

En los alfados mo se nombran mas que el pnmero y ultimo
signo, ya sea el intérvalo de 3.°, 4.° 6 5.° ete.

Dos cosas son las que hay que evitar en el anterior ejemplo:
el Tritono y la-mala colocacion de, la letra: este delecto de la
letra se encuentra regularmente en todos los libros antiguos, y
es menester estar muy advertido para corregirle con perfeccion:
lé aqui el mismo ejemplo corregido el Tritono y enmendada la
colocacion de la letra,
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_ Leccion VI,
FAHHTHDY PEL CEHVTY FASVRRDY,

Conocimientos preliminares.

P. Qué es Canto figurado?

R. Aquel que admite variedad de figuras, las cuales se aumen-
tan y disminuyen segun el compas.

P. Qué senales se usan en el Canto figurado?

R. Todas las que en el Cantollano y ademas compases, figuras,
puntillos de aumento, puntos de reposo y silencios.

P. Qué es compas?

R. Una porcion de tiempo, que se divide en dos 6 tres partes,
con las que se mide el valor de las figuras.

P. Cuéntos compases hay en el Canto figurado?

R. Dos, binario y ternario : el binario se senala con un 2 inmediato
4 la clave, y el ternario con un 3; este se divile en ftres
tiempos. y aquél en dos; ejemplo:

2.° tiempo. 2.° tiempo.

& il
'\
i
§

1.er tiempo. 1.er tiempo.
P. Cuintas figuras hay en el Canfo figurado?
R. Cinco:-Longa, Brebe, Semibrebe, Minima y Corchea:
P. Cuéntes tiempos vale cada una?
R. La Longa vale cuatro tiempos, la Brebre dos, la Semibrebe uno,
la Minima medio y la Corchea la cuarta parte de un tiempo;
ejemplo:

Binario.
Ternario.

3.er liempo.



~Longa.

“Brebe.

(18)

B

‘Semibrebe.  Minima.  Corchea.
v
I."" ¥ 4 . I .

P. Para qué sirve el puntillo de aumentacion?
R. Para aumentar la mitad del valor que txene la ﬁgura fpm la
antecedu ejemplo:

w0 Brebe, Brebe con puntillo. Miima; . Minima .q_éﬁ. punl;riug:,

H- B - . ——
I_I_ 1 ’ I %

_Tres tiempos.

&

Dos tieplpos.

Un tiemipo. ~ Tiempo y medig.

P. Para qué ‘sirve el panto de reposo?

R. Para hacer una detencion, sin dejar de cantar, sobre 1a figura
que esté colocado el punto de reposo, detcmcndo el compas
por un momento; ejemplo:

i -
® | © ) T
Wb . - 4 i | A

P. Para qué sirven los silencios? - -

Ik. Los silencios; sirven para callar y esl;ar sin a:.antar, mmos
tiempos, cuantos valga la figura a que pertenecen : el silencio
de Longa vale cuatro tiempos, el de Brebe dos, el de Semibre-
be uno, el de Minima medio y el de Corchea la cuﬂrla pa: te
de un tiempo; ejemplo:
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De Longa. De Brebe. De Semibrebe.  De Minima. De Corchea-
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En la pigina 51, pentagramas 4.° y 5.°, los bemoles que se
hallan en ¢l segundo espacio deben estar en el cuarto, es decir
en st
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