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AL QUE LEYERE

-

Afortunadamente, el Molu Proprio relativo d
la musica religiosa va produciendo en Espafia un
resultado prictico que, hace unos afios, ni imagi-
nar podian cuantos consagraban sus desvelos 4 la
reforma del arte musical en el templo (1). Hoy,
quien mds, quien menos, asi maestros de capilla
como eclesidsticos, érdenes religiosas y seglares a4
quienes de cerca 6 de lejos atane el asunto, todos
comprenden la necesidad de hacer algo en cumpli-
miento de las prescripeiones pontificias, y espe-

(1) Entre las personas que mds parte han tenido en esta
meritoria obra, plicenos sefialar aqui 4 los Exmos, seflores Arzo-
bispa de Valladolid y Margués de Pidal, al Sr. Valderrama,
profesor del Conservatorio de Madrid, al Sr. Pedrell, al Sr. Vi-
faspre, organista de la metropolitana de Burgos, y sobre todo al
inteligente religioso agustino P. Uriarte, quien en sus escritos

musicales dié pruebas de la mds completa competencia y erudi-
cidn en materia de canto gregoriano.
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cialmente en orden 4 la restauracién del canto
gregoriano,

Que hasta ahora no es éste conocido entre nos-
otros O lo es en proporciones muy modestas, y si
se quiere, no nos hemos cuidado de favorecer la re-
forma, iniciada ya en otras naciones, no hay por
qué dudarlo; que contra €l corren prevenciones y
juicios errdneos, fruto quizds de la ignorancia,
miis de una prueba pudiéramos alegar. Requiere,
pues, el bien de esta tan digna causa se procuren
los medios para que el canto tradicional eclesids-
tico se conozca mds y mds en Espana, y vayan
desapareciendo algunas de las prevenciones que
quizds dificultan 6 pudieran dificultar la reforma
con tanto entusiasmo emprendida por Pio X.

Esta consideracién nos ha movido a4 ofrecer al
publico la presente obrita, que no es sino un mo-
desto ensayo de propaganda, escrito sin aparato
ni pretensiones de ningidn género. No se busque
en ella un tratado cientifico de canto gregoriano;
su fin es mucho mds modesto, y se reduce d expo-
ner someramente algunas ideas acerca de la na-
turaleza del mismo, pasando después, como en se-
gunda parte, 4 tratar algunas cuestiones de ca-
rdacter histérico-polémico, en nuestro sentir de
grande actualidad (1). Nuestro criterio se ha ins-
pirado no en opiniones francesas, alemanas 6 de

(1) Elautor dijo va algo sobre este particular en una serie

de articulos publicados en £ Universo, periddico de Madrid, por
los meses de Abril, Mayo y Junio del presente afio,
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cualquier otra nacién, sino en las que creemos
verdaderas € indiscutibles, y 1o son lo mismo en
Espaiia que en el extranjero, tratando de corro-
borar nuestros asertos con pruebas claras y deci-
sivas, fruto de cierto estudio en los archivos mu-
sicales de Espana,

Silos, 20 de Diciembre de 1904







CAPITULO I

MUSICA RELIGIOSA

Fin de la masica religiosa. — Cualidades de la misma.
Modelo de musica religiosa

Al olvido, ya que no A la ignorancia prictica
del fin ¥y naturaleza de la muisica sagvada, se
debe, en nuestro sentir, la mayoria de los abusos,
por no decir aberraciones, introducidos en el re-
pertorio musical litirgico desde hace mas de dos
siglos 4 esta parte, Contra ellos han protestado
siempre, como no podian menos de hacerlo, el
buen gusto, la piedad cristiana, el decoro de las
funciones litirgicas y la santidad de los misterios
en ellas conmemorados. No parece sino que re-
sultaron estériles las justas recriminaciones diri-
gidas contra los malos compositores por el ilustre
Feijoo (1) y otras personas de crédito, donde se re-

(1) Teatro Critico Universal, tomo 1. pdg. 339, edic. de 1781
La muisica de los templos. En concepto del Sr. Menéndez y
Pelayo, este discurso es sla pigina mds brillante de critica musi-
cal que s¢ escribié en Espafia durante la primera mitad del siglo
xvius, Jdeas estéticas en Espadna, t. 111, vol. I1, cap. V. En esta
misma obra podrd ver el lector la influencia de dicho discurso du-
rante el siglo xvir y los trabajos &4 gue dié lugar su defensa 6
impugnacién. El sabio benedictino Feijdo escribid ademdas dos
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probaba con palabras, que aun no han perdido su
actualidad, el depravado gusto musical reinante
en el coro de nuestras iglesias. En el templo caté-
lico no ha de oirse sino musica de iglesia; y mal
que pese 4 ciertas personas, admitir alli otra, seri
pecar gravemente no sélo contra las convenien-
cias del culto sagrado, sino contra el arte mismo.

Publicado el Motu Proprio de 22 de Noviembre
pasado, aclaradas algunas de sus disposiciones, ya
por documentos de cardcter publico ¢ particular,
va mejor por los proyectos que S. S. Pio X lleva
4 efecto en orden al cumplimiento de las mis-
mas, nadie puede excusarse de conocer prac{ica-
mente el fin de 1a musica sagrada y los medios de
ejecutarla conforme 4 la santidad de las funciones
litirgicas. Tenemos una instruccién completa
acerca de la musica propia de la Iglesia, que re-
sume de un modo claro y categérico las disposi-
ciones de los Romanos Pontifices desde el Conci-
lio de Trento hasta nuestros dias; verdadero
monumento artistico, en opinién del Sr. Roda (1),
de sentido elevado, digno por todos conceptos de
la firma quelleva al pie ¢ inspirado inicamente en
el velar por la santidad del culto y por la seriedad
artistica de las composiciones del género religio-
cartas sobre misica, con distinte fin y de valor diferente, ambas

interesantes para quien desee estudiar las ideas musicales del si-

glo xvur ( Vide Cartas eruditas, tomo 1, carta XLIV, ¥ tomo |,
carta Ij.

(1) Critico musical de La Epoca. Rassegna Gregoriana,
afio III, pag. 331,
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50. En él encontrardn los compositores y maestros
de capilla el eddigo juridico de la musica sagra-
da, no puramente diddctico ¢ privativo de algunas
iglesias, sino de cardcter general y al que Su San-
tidad ha dado fuerza de lev universal conla ple-
nitud de su autoridad apostélica, imponiendo 4 los
interesados su mds escrupuloso cumplimiento (1).

Juzgamos, pues, oportuno dedicar algunas fra-
ses 4 este interesante tema, ¢ sea al del fin y
naturaleza de la musica sagrada, inspirando nues-
tro pensar en el del Motu Proprio; porque de su
buena 6 mala comprension depende el aprecio 6
la indiferencia con que se mira al canto gregoria-
no, objeto principal que tenemos en vista al escri-
bir esta obrita,

Y concretdndonos, por ahora, 4 la musica
vocal como mds principal y propia de la liturgia,
dcudl es su fin verdadero? Hable por nosotros el
Motu Proprio, cuya autorizada palabra copiamos
4 continuacion: “Como parte integrante de la
liturgia solemne, la musica sagrada tiende 4 su
mismo fin, el cual consiste en la gloria de Dios y
edificacién de los fieles, LLa musica contribuye 4
aumentar el decoro ¥ esplendor de las solemnida-
des religiosas, y asi como su oficio principal con-
siste en revestir de adecuadas melodias el texto
litdrgico que se propone d la consideracién de los
fieles, de igual manera su propio fin consiste en
aitadiy mds eficacia al texto mismo, para que por

(1) Motre Proprio. Introduccién,
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tal medio se excite mds la devocion de los fieles y
se preparen mejor 4 recibir los frutos de la gra-
cia, propios de la celebracién de los sagrados
misterios* (1). Donde se echa de ver y merece se
tenga en consideracién perpetua, que la musica
vocal destinada al templo sélo debe revestir de
melodias adecuadas el texto litirgico, y no ocul-
tarle ni menos dominarle por completo; que en
las piezas cantadas de la liturgia, 1a palabra ha de
ser lo principal, y la muisica casi algo de secun-
dario. Al decir secundario, no queremos dar i
entender que el papel de la misica en el templo
se reduce 4 dar mds esplendor al culto divino;
algo mis alta es su misién, pues consiste en co-
municar 4 las {érmulas litargicas mds energia, en
hacer resaltar mas su penetrante elocuencia, in-
fundiendo en el corazdn de los fieles un sentimien-
to mds profundo. Y efectuard estos altisimos
fines, si en vez de atraer 4 si la atencion de los
oyentes la dirige como natural ¢ irresistiblemen-
te al texto liturgico, de suerte que entrando &ste
en el alma del cristiano por el atractivo de los
sonidos, domine en su inteligencia y le haga me-
ditar en toda paz las verdades propuestas por la
Iglesia 4 su consideracion. “Sélo asi, anade Feijso,
inducird el canto sagrado una tranquilidad dulce
en el alma, recogiéndola en si misma, y elevin-
dola, digdmoslo asi, con un género de rapto exti-
tico sobre su propio cuerpo, para que pueda tomar

(L Motu Proprio. 1, Principios Generales, nim, 1,9
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vuelo el pensamiento hacia las cosas divinas® (1).

Tal es el fin propio ¥y natural de la musica
vocal en las iglesias; comprendiéndole como debe
ser comprendido, se ve sin dificultad que las cua-
lidades sefialadas por Pio X 4 la musica sagrada
derivan légicamente de este principio; la letra
debe dar vida y cardcter 4 la musica; el texto ha
de ser lIa norma de la melodia, el elemento sus-
tancial de la musica sagrada. Y si se quiere en
otros términos: el texto littirgico no debe sujetar-
se servilmente 4 las exigencias de la miisica, sino
¢sta 4 1as de aquél. Porque ‘declamard bien un
discurso quien no comprenda su texto ¢ de hecho
deje aparecer cierta discrepancia entre la entona-
cién de la voz y el sentido de la palabra, ¢ no ins-
pire su accién toda y movimientos en el fondo
mismo del discurso? ;Acaso se pronuncia una ora-
cion finebre riendo, ¢ un panegirico solemne en
tono lastimero? De igual modo, una melodia podra
ser en si hermosa € inspirada; pero si no guarda
relacién alguna, 6 la guarda en escala muy pe-
quefia con la letra 4 que se aplica; si no sirve 4
traducir mds enérgicamente el sentimiento de
ésta, :qué hace al caso? Por eso, quien no estudie
4 fondo el texto de las piezas littirgicas, ni se sien-
ta poseido de la inspiracién que despiertan los
afectos y las sublimes verdades que en los oficios
divinos son cantadas, viviendo en un ambiente
marcadamente litdrgico, dificilmente compondra

(1) Feijdo. Obra citada, pag. 350,
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muisica sagrada en el rigor dela palabra y con las
dotes propias de la misma, 6 sea, santidad, bon-
dad de formas v universalidad. Tal es, en pocas
palabras, expresada la dependencia estrechisima
que debe mediar entre la letra y la miisica de
nuestros templos (1).

Vengamos ahora 4 ocuparnos de la santidad
de la misma. Asi como el texto de los oficios divi-
nos es santo por su origen, de igual modo debe
serlo la musica que le acompafie. Por parte prin-
cipalisima 4 llenar esta condicién tenemos la sen-
cillez del canto eclesidstico. Ya lo dijo el P. Exi-
meno al asentar que si fuese “mds compuesto y
artificioso, causaria mds bien distraccién que de-
vocién.* tA qué vienen en la celebracién de los
sagrados misterios, por ejemplo, los estruendos
de una orquesta, que por influir demasiado en la
parte sentimental del hombre le distrae del objeto
que la Iglesia se ha propuesto conseguir con la
musica? El efecto algo tumultuoso de esos ins-
trumentos, cuyo resultado artistico en iglesias
como las nuestras pudiera discutirse, pocas veces
serd expresion del amor confiado, de la fe serena

y tranquila; para decirlo de una vez, nunca lo
serd de la oracién (2),

(1) Nuestro intento al tratar de éste como de los démas asun-
Los de este capitulo, no pasa de transeribir algunas observaciones
que ayuden & comprender la exposicidn del Mot Proprio, hecha
por diversos autores, tanto ¢n Espaila como en el extranjero.

@) El reputado maestro de capilla de Burgos, Sr. Olmeda,
sostiene que Pfo X no ha prohibido ni ha podido prohibir las or
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No se recomiendan por su santidad aquellas
composiciones musicales, hechas para el teatro 6
para conciertos, donde nada hay, no ya de propio
de la sagrada liturgia, pero ni aun de religio-
so (1). ¢Cuadra acaso con la santidad del sagrado
recinto, 6 con el simple buen gusto, esa adapta-
cion de sonatas, marchas, himnos nacionales, ro-
manzas 6 composiciones de dépera 4 cualquier
pieza del culto religioso? :Se comprende bastante

questas o instrumentos. (Comentario sobre el Moty Proprio de Su
Santidad Pio X, Burgos 1904.) :Es cierto, en cuanto & estos alti-
mos, que Su Santidad sélo desea gue su nso estd antorizado por
los Ordinarios, como afirma Olmeda? En principio y por regla ge-
meral estdn prohibidos los instrumentos fuera del érgano; tinfea-
inente en casos particulares y con licencia del Ordinario podrdn
emplearse en la iglesia. Véase, sino, el texto literal del Mot
Praprio:

(Ntm. 153). S bien la misica de la Iglesia es exclusivamente
vocal, esto no obstante también se permite la misica con acom-
pafiamiento de drgano. «En algiin caso pariicular, en los térmi-
nos debidos y con los debidos milramientos, podrdn asimismo
admilirse olros instramentos, pero no sin licencia especial
del Ordinario.» De donde resulta que los obispos estdn en su per-
fecto derecho al proseribir de la iglesia otro instrumento cual-
quiera gue no seq drgano ¢ harmonio, cuanto mas las orguestas
en que entren instrumentos de alre: «Fstd rigurosamente prohi-
bido gue las llamadas bandas de miisica togquen en las iglesias, ¥
stlo en algrin caso especial, supuesto el consentimiento del Ordi-
nario, serd permitido admitir usn nitmero juiciosamente escogi-
do, corto y proporcionado al ambiente, de instrumentos de aire.s
(Motu Proprio, VI, nim. 20.) Las bandas de musica podrédn ser
permitidas por el Ordinario en las procesiones gue salgan de la
iglesia. (Ibidem nim. 21,) No sabemos en que articulo del Mofn
Proprio afianza el Sr. Olmeda su peregrina afirmacidn.

(1) Con el titulo de Musica religiosa y miisica de concierto
ha publicado un articulo Interesante y bien razonado la revista
Etndes (nim. de 20 Mai, 1901.)
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aquella regla fundamental de la misica sagrada,
segtin la cual no debe oirse en el templo nada que
despierte en los fieles recuerdos profanos, nada
que les distraiga de sus piadosos ejercicios? “El
que oye en el 6rgano el mismo wmenuet que oyo
en el sarao, observa juiciosamente Feijdo (1), iqué
ha de hacer sino acordarse de la dama con quien
danz6 la noche anterior? De esta suerte, la musica
que habia de arrebatar el espiritu del asistente
desde el trono terreno al celestial, le traslada de
la iglesia al festin 6 al teatro.“

Si no se tratara en las iglesias de hacer un es-
trépito, segtin decia Barbieri, que sea gratodla
cofradia 6 4 la concurrencia; si los compositores
se preocupasen mds en expresar espiritualmente
el sentimiento religioso que pide la letra que en
lucir sus conocimientos de harmonistas; y silos
maestros de capilla escogieran las piezas musica-
les siguiendo por norma las leyes \dltimamente
establecidas por Su Santidad, y no el deseo mds 6
menos encubierto de agradar 4 los fieles, de se-
guro desaparecerian muchos de los inconvenien-
tes que hoy reprendemos. Y especialmente, nunca
entrarian en la iglesia aquellas composiciones mo-
dernas “hechas 4 manera de teatro, 6 con remi-
niscencias de motivos de igual procedencia, redu-
ciendo asilas mds augustas funciones de nuestra
santa religidn 4 representaciones mundanas (2.~

(1) Teatro Critico Universal, tomo 1, pag. 841.

(2} Curta del Cardenal Sarto, 1 de Mayo de 1895,
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Ténganlo presente 1os maestros compositores,
y por una plegaria religiosa no nos denun aria de
teatro, ni un vals por un motete, ni un allegro de
sinfonia en lugar de una pieza litirgica de la Misa.
En general convienen poco para las iglesias las pie-
zas musicales que por su ritmo semejan ¢ son un
vals, recordando al que las oye mds bien un salén
de baile que el templo sagrado dondese celebran
los sagrados misterios. La musica religiosa de-
berd producir efectos solemnes y ajenos 4 toda
profanidad, sin que por esto excluya los arran-
ques de alegria que la letra pide en ciertas oca-
siones, pero alegria seria, digdmoslo asi, como
propia de la respetabilidad del templo (1). Ni cua-
dra con la santidad del canto litirgico la musica de
ciertos compositores modernos, que aun cuando
escrita para iglesia estd impregnada de un sensua-
lismo perjudicial 4 la causa de la verdadera piedad,
“Parece que su fin es el placer de los sentidos; no
busca sino el efecto musical, que resulta tanto mds
agradable al oido del vulgo, cuanto la niisica es
mas amanerada en las piezas de solistas y mds rui-
dosa enlos corns®(2). Esas sucesiones crométicas,
esas disonancias continuas, esas atracciones tan
poderosas en las sucesiones arménicas cautivan y
absorben las energias delos sentidos, y al detener-
se en éstos como si tal fuese su verdadero fin, olvi-

(1) Barbieri. Discurso pronunciado en el primer Congreso

Catdlico de Madrid.
{2) Cardenal Sarto. Carta citada.

2
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da el esencial de la musica liturgica, que es, como
va lo hemos declarado, influir en 1a parte superior
del hombre, en su inteligencia y en su corazon.

Igualmente no se crea que una composicién
musical serd propia de la Sagrada liturgia porque
de ella se hayan desterrado los movimientos de
vals, 6 porque no presente ciertas particularida-
des que provocan la risa ain 4 los mismos canto-
res, tanto por su aire como por las extrafias coin-
cidencias 4 que da lugar la repeticion de palabras,
Ni se conceptie sagrada una musica sélo porque
haga verter ldgrimas y excite el entusiasmo influ-
vendo unicamente en los sentidos; la piedad que
con tal musica se inspira 4 los fieles es sensualis-
ta, consiste s6lo en afectos; resulta una piedad asi
como afeminada; y ya se sabe que la musica litdr-
gica tiende 4 despertar en los fieles otra mas alta
y pura, y sobre todo mds varonil.

Hay quienes equivocadamente confunden mii-
sica seria con musica sagrada, como si aquel vo-
cablo fuera sinénimo de éste; y sin embargo, serio
y sagrado son conceptos en el caso enteramente
distintos. No decimos que la madsica sagrada no
debe ser seria; muy al contrario, cualidad es ésta
que siempre debiera acompaiiarla, siquiera por-
que 4 diario no se oyese en nuestras iglesias una
musica de fararira, segin feliz expresion del Pa-
dre Feijéo. Da grima la facilidad con gue se ad-
miten y ejecutan durante las funciones litargicas
piezas musicales de escaso valor artistico, donde
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el inteligente no puede descubrir sino una suce-
sion de acordes, sin inspiracién de ninguna clase,
Por lo visto hoy dia se necesita poco para alcan-
zar patente de maestro compositor en misica que
suele llamarse religiosa, donde no solo brilla por
su ausencia esa nocién, sino que olvida por com-
pleto 1a bondad de formas exigidas por el Motu
Proprio, exponiendo la musica de nuestros tem-
plos al desdén de los verdaderos artistas,

No cerraremos esta serie de observaciones, sin
detenernos en una que juzgamos de no escasa im-
portancia. Una pieza musical podrd ser seria, y no
ir sellada de un aire de vals 6 de ese exagerado
convencionalismo en la medida de la musica mo-
derna, ni haber sido compuesta para teatro 6 ins-
pirada en alguna 6pera, y sinembargo no merecer
con justicia el dictado de sagrada. ¢Y por qué?
Porque su belleza musical no es belleza propia de
la Iglesia. Hay una belleza que cae bien en el
salon, en el teatro 6 en otro cualquier lugar, y
desdice de la santidad del templo.

La belleza de la misica sagrada debe ser como
ésta, sagrada. Permitanos el lector aclarar nues-
tra idea con un ejemplo. Visitdbamos no ha mucho,
en compaiia de un artista extranjero, el Museo del
Prado, de Madrid. A poco de entrar en aquel riqui-
simo templo del arte pictérico, detiivonos Murillo
ante dos de sus magnificas Concepeiones. Trans-
curridos algunos minutos de observacion, nuestro
companeronos dice con cierto ademan que paten-



20 IQUE ES CANTO GREGORIANO?

tizaba 4 maravilla su pensamiento. “Pinturas admi-
rables, si, las de esas dos Concepciones; pero la
una representa una mejer y la otra una Virgen...*
No respondemos de la exactitud de este juicio, pero
nos parece que la idea, aplicada 4 la musica reli-
giosa, viene como anillo al dedo: la pieza serd her-
mosa, serd buena musica sise quiere; pero sila
hermosura y la misica no son sagradas, ;de qué
sirven para el culto litirgico? :Qué hard, por ejem-
plo, el retrato de una mz4jer, por conforme quesea
con las reglas del arte, alli donde se necesita una
pintura de la Santisima Virgen? Caerd de perlas
en un salén, pero en la iglesia, de ninguin modo.

:Se quiere, por fin, tener una sefial cierta de
que tal 6 cual composicién musical es propia dela
iglesia? Pues mirese si los fieles piadosos dicen de
ella lo que en cierta ocasién expresaban con en-
tusiasmo una multitud de peregrinos al salir de
un santuario, donde se observan ya las prescrip-
ciones del Papa: esa muisica es algo tristona,
decian, pero hace rezar.

Examinese sobre todo, si se ajusta su composi-
¢ion al modelo universal y seguro de musica sa-
grada y 4 la piedra de toque de todo lo que en
misica se llame religioso, determinados por su
Santidad Pio X (1) al decir: “Una composicion
religiosa serd nuis sagrada yilihirgica, cuanto
mds se wcerque en airve, inspivacién v sabor d
la melodia gregoriana, Y serd lanlo menos dig-

) Motu Proprio,n” 3,
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na del templo cuanto diste muis de ese modelo
soberano.*

No falta quien mads 6 menos explicitamente, y
con ocasion del Motu Proprio, achaque 4 Su San-
tidad haberse equivocado al sefalar como sobe-
rano modelo de musica sagrada al mondtono, abu-
rrido, pobre, triste & insipido canto gregoriano.
A los tales podemos replicar: ¢han oido alguna vez
el verdadero canto gregoriano, 6 1o han estudiado
sigquiera superficialmente? ;Han asistido durante
algtlin tiempo 4 los oficios sagrados donde se cje-
cute en su integridad melddica v conforme 4 sus
naturales exigencias? Porque no se piense que Su
Santidad entiende por canto gregoriano el actual
canto llano, ejecutado con la monotonia, aburri-
miento, pobreza ¢ insipidez al uso en nuestras
ivlesias. Pio X ha encomendado un canto que es
verdadero arte, arte musical de los siglos me-
dios, que los modernos desconocemos, como des-
conociamos hace medio siglo otras producciones
artisticas de la Edad Media; arte que no ha llega-
do hasta nosotros sino en esa adulteracion que
Hamamos canio Hano. :Quién apreciaba durante
los siglos xvi, xvir y xvir las hermosas composi-
ciones literarias de dicha época & veia en ellas al-
o que no fuese bdrbaro ¢ de toscas formas? Por
ventura, :llamaban entonces la atencién de los
arquitectos, no digo arquedlogos, porque no exis-
tian, las admirables catedrales de estilo romaAnico
i ojival? Pero 4 principios del siglo xi1x comienza
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4 estudiarse literatura y arte medioevales con
verdadero frenesi, y hoy nadie participa ya del
injusto desdén con que siglos pasados relegaban
al olvido tan importantes producciones del inge-
nio humano.

Lo mismo ocurrird con el canto gregoriano el
dia en que su estudio sea patrimonio no sélo de
algunos benedictinos 6 musicologos bien conta-
dos, sino de cuantos se dediquen directa ¢ indi-
rectamente d la masica religiosa, y se ejecute con-
forme 4 su naturaleza, y desaparezcade nuestros
coros el mal gusto que en ellos reina. Entonces se
comprenderi su valor y la admirable consonancia
que hace en los olicios divinos, ya solo, ya acom-
panado del género polilénico del siglo xvi 6 de las
composiciones harmoniosas del siglo xx, en €l ins-
piradas y 4 su sombra nacidas (1).

(1) Tan lejos estamos de exclulr del culto litdrgico el canto
polifdnico antiguo y el moderno que se conforme 4 las reglas del
arte sagrado, gueé nuestro mayor deseo es vuelva 4 abtener este
género el grado de esplendor antiguo, al lade de las melodias

grogarianas, cuyo dominio debe ser, no obstante, mayor, segan
los deseos del Papa.



CAPITULO 11

EL CANTO GREGORIANO Y SU VALOR ARTISTICO

Necesidad de su estudio.— Qué se entiende por canto
gregoriano.—Es un arte perfecto en su género.

La necesidad de estudiar 4 fondo el modo pro-
pio de ejecucién del canto gregoriano y su natu-
raleza radica no s6lo en las palabras de Pio X,
citadas en fin del capitulo anterior, sino en otras
razones, si cabe, no menos poderosas. El canto
oregoriano es la fuente donde bebieron los rauda-
les de su inspiracion los misicos religiosos del si-
glo xvi; en él tomaron con frecuencia los motivos
de sus admirables obras, y en él casi modelaban
el ritmo de sus composiciones; y lo que decimos de
los maestros del siglo xvi se aplica con toda ver-
dad 4 los mejores compositores de musica religio-
sa en nuestros dias. Si, pues, se tiene empefo en
comprender y ejecutar bien la miisica polifonica
del siglo xv1, precisa conocer antes y con seriedad
las melodias gregorianas.

A esta razén acompafia otra, quizds mucho
mds imperiosa: v es la necesidad de todos los dias,
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Dado el estado actual de nuestros cabildos € igle-
sias, el canto polifénico no cabe sino relativamen-
te pocas veces al ano; de consiguiente, mas de las
dos terceras partes de cuanto se canta en el coro
tiene que ser necesariamente 4 canto llano, segin
la expresién ordinaria. ¢Por qué dicho canto 1lano
continuaria ofendiendo el oido delos fieles y hasta
el recto gusto musical mds ordinario, cuando 4
costa de pocos esfuerzos puede y debe mudarse
en genuino canto gregoriano? ¢{Por qué hemos de
seguir cantando bdrbaramente melodias adultera-
das, si, aprovechando los medios gue estidn en
nuestra mano, podemos tenerlas integras y ejecu-
tarlas 4 lo menos decentemente? Porque no se forje
nadie ilusiones: el canto llano actual en gene-
ral no es mids que adulteracién del canto grego-
riano antiguo; adulteracién que conviene y se
debe desterrar siquiera por obedecer las prescrip-
ciones pontificias, ya que no en aras de mejor
gusto musical. Agréguese 4 esto que en algunas
funciones litirgicas se prescribe en absoluto el
canto polifénico y que el sacerdote nunca puede
usarle en sus ministerios del altar, y se verd la
necesidad y el deber que todo eclesidstico y todo
compositor tienen de estudiar el canto gregoriano
y de estudiarle en sus buenas fuentes. Ademds,
atendiendo 4 la disposicion del Motu Proprio, he-
mos también de restablecer wnmpliamente en el
culto litirgico el canto gregoriano, dejando por
olvidados los prejuicios que contra él se han echa
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do 4 volar antes y después de la publicacién del
documento pontificio. Semejantes especies provie-
nen unicamente de la ignorancia, y casi nos atre-
vemos 4 decir de 1a mala voluntad en acatar las
prescripciones pontificias, que se hace [uerte en
la rutina con falso color de patriotismo en unos,
6 de marcada indiferencia en otros,

" Digase lo que se quiera, reine ¢ no el buen gus-
to en materia de musica sagrada, siempre serd un
hecho que la base de ésta debe consistir en las
melodias tradicionales gregorianas. La Iglesia no
aguardé al siglo xvi 6 4 mds tarde para crear el
género de musica mds propio de su sagrada litur-
@ia; le tuvo ya en la Edad Media, Edad litdrgica
por excelencia. (Cudndo, como y con qué se supli-
rd el admirable repertorio del canto tradicional
eclesidstico, sus férmulas consagradas por el uso
y el sentimiento religioso, la sublime sencillez de
sus composiciones, la admirable correspondencia
de sus acentos con las palabras del texto litirgi-
cor Exageraciones de un ciego admirador del
canto gregoriano parecerdn 4 muchos estas afir-
maciones; pero si se atiende 4 que musicos emi-
nentes de este siglo han declarado su imparcial
sentir sirviéndose de los mismos términos, no hay
duda sino que en alguna razén objetiva deben es-
tribar tales asertos. Por algo el inspirado Gounod
mandé que en sus exequias no se ejecutase sino
canto gregoriano. Y es que éste es un arte verda-
dero, v arte esencialmente religioso, que en ca-
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lidad de tal satisface las exigencias de la piedad
cristiana en todos los tiempos y en todas las eda-
des, sin que 4 pesar del transcurso de uno y otro
siglo pueda ser contado en el nimero de las cosas
aitefas. Pero antes de pasar 4 exponer este pen-
samiento, permitanos el lector una digresién ne-
cesaria: squé se entiende por canto gregoviano?

Al designar con este nombre la coleccién de
melodias litdrgicas tradicionales, con exclusion
de cualesquiera otras, durante luengos siglos en
toda la Iglesia Latina, no queremos decir que to-
das ellas sean obra & correccion de S. Gregorio
Magno. A nadie se le oculta que el antifonario
primitivo de este pontifice no pudo contener todas
las piezas comprendidas en la actual liturgia ro-
mana. Pero siendo atin dicho antifonario la base
principal del repertorio litirgico, no sin causa le-
gitima sedenomina su canto canto gregoriano (1),

(1) Romano le llama no sin cierta insistencia el autor de una
abrita reciente sobre canto litdrgico (Olmeda, Pie X vy el Canto
Romano); en nuestro humilde sentir no vemos motivo suficiente
4 recibir tal apelacion, por los inconvenientes que puede originar
en las actuales circunstancias, Fijese el lector que no hacemos
hincapi€ en el nombre; sélo si opinamos que habi¢ndose ya consa-
grado por el uso la denominacién de gregoriano, y sabiendo la
generalidad qué se entiende por ella, si ahora algunos tratadistas
se aferran en otra distinta, de seguro surgirdn dificultades, y
mds que todo confusiones que pudieran demorar algo la realiza-
cion de la reforma musical. ¥ esto, suponiendo que el vocablo
romano no se usa tinicamente ¢ en parte para negar 4 San Gre-
gorio la paternidad de las melodias tradicionales, pues en tal
caso no dudariamos en rechazarle como contrario & la historia y

4 la tradicién, segin verd el lector en uno de los capitulos
siguientes. Esta cuestion del canto romano es una de las varias
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Los siglos posteriores al gran papa del sexto no
hicieron sino completar ese admirable edificio del
arte musical religioso, seginlo exigian la intro-
duccidén en el culto de nuevos ritos 6 el estableci-
miento de nuevas fiestas de Santos. Sdbese que en
el siglo séptimo se compusieron, ¢ por mejor de-
cir se adaptaron melodias gregorianas 4 algunas
misas de fempore; que durante la Edad Media flo-
recieron compositores inspirados en el genuino
estilo de S. Gregorio, los cuales dotaron al reper-
torio litirgico de sentidas piezas musicales; que
singularmente en los siglos x1, X1 y xXm se vio
aparecer notable nimero de composiciones escri-
tas enla tonalidad y ritmo gregorianos, algunas de
las cuales ha conservado la Iglesia en su reperto-
rio oficial; que por fin hoy dia salen  luz admira-
bles piezas del mismo canto, que nada é muy poco
tienen que envidiar 4 las antiguas. Todo este con-
junto, consagrado por la autoridad de los siglos
vy por el uso de tantas generaciones 6 por la legi-
tima autoridad eclesidstica, es lo que denomina-
mos canto gregorviano.

De éste afirmamos que es el modelo de musi-
ca sagrada, porque llena en grado eminente el {in
de la misma: 6 sea el de hacer orar con inlino
Placer; porque es un verdadero arte, un arte que
se identifica de un modo admirable con los senti-
que ¢l Sr, Olmeda trata en su obra con ¢l empefio bien aparente

de decir algo nievo, aunque no siempre le asista razdn, ni menos
la exponga de un modo claro € inequivoco.
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mientos del alma cristiana, que adora 6 agradece,
ruega 6 pide misericordia, cuando lo hace aqué-
lla; porque es el canto propio de la liturgia, 6 por
mejor decir, la liturgia puesta en canto, y no sdélo
un género de musica religiosa, cuyo Gnico y casi
exclusivo fin estribe en dar mayor solemnidad y
aparato exterior & las funciones litirgicas del
culto catélico.

Examinese en conjunto el repertorio gregoria-
no y se echard de ver como en €l concurren las
condiciones ordenadas 4 producir la belleza (1),
y como especialmente resaltan la armonia de las
piezas y su variedad. En un mismo oficio litdrgi-
co aparecen diversas clases de recitados, sencillos
todos y sin mds inflexiones que las necesarias para
puntuar las frases en las cadencias. Sin destruir
ni siqguiera modificar la marcha y la naturalidad
de una simple lectura se nos presentan con férmu-
las musicales que, aunque simples, son suficientes
A hacernos distinguir una oracion de una capitula,
una epistola de un evangelio.

Viene después la salmodia, que no difiriendo
deun simple recitado en Visperas, toma vuelo en
los versos del Introito, se eleva en el Invitatorio
v reviste caracteres de grande estilo en ciertos

(1} No trataremos aqui de la belleza del canto gregoriano
como msica, ni del valor artistico de sus composiciones desde el
punto de vista de la belleza musical. El desarrollo de este tema
exigiria capitulo por separado, que no podemos hacer sin alargar

mucho la presente obrita, y sin transcribir y analizar algunas
piezas del repertorio gregoriano.
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Tractos, Graduales v Alleluias. Allado del géne-
ro salmdédico aparece el antifonal, de construccion
miis libre y menos sujeta 4 moldes predetermina-
dos; brilla por su sencillez en Visperas, cobra
grandes proporciones en la Comunién y en el
Introito, v llega al grado supremo de su desarro-
1lo en el Ofertorio de la misa.

Un mismo texto litirgico reviste melodias di-
ferentes, segin sea el papel que desemperie en la
liturgia; cuando forma parte de un salmo no lleva
la misma melodia que cuando es una antifona, ni
cuando sirve de ofertorio, idéntica 4 la de Comu-
nion; ocurriendo que el conocedor de los diversos
estilos gregorianos, al momento podrd distinguir
el género de piezas que oiga cantar, sin tener de
ellas noticia alguna por otro conducto. Todos estos
géneros tienen sus reglas y procedimientos; tienen
también sus simpatias para tal ¢ cual clase de am-
plificaciones, de formulas y adornos, cuyo empleo
v eleccién dependen, como es natural, del gusto v
talento del compositor; pero todos, cada uno segiin
su clase y 4 su manera, concurren 4 la formacién
de una melodia, mas 6 menos cantante, pero [dcil
siempre de percibir.

Gracia y sencilles, verdad, expresion, fluides
¥ libertad del ritmo, he aqui las cualidades que
distinguen las melodias gregorianas. Se ha notado
(que cuanto mads se estudia y mejor se comprende
su naturaleza, tanto mds agradan y son apeteci-
das, aunque se repitan 0 oigan muchas veces,
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:Doénde estd el secrelo de semejante atractivor Sin
duda en causas muy complejas; pero no dejan de
contar entre las mds influyentes la graciosidad y
clegancia ora de la totalidad de la frase, ora de
ciertos giros particulares y férmulas por cierto
de respetable antigiiedad, pero nunca anticuadas,
porque siempre conservan la frescura y lozania
de las cosas mids recientes.

Viene después su expresion sellada con tal na-
turalidad, que en pocas notas y como en pocas
pero caracteristicas pinceladas, nos descubre el
fondo mismo de la idea. Y precisamente porque
el canto gregoriano busca y obtiene esa expresion
natural, sencilla v verdadera sin que por eso deje
de ser expresion, resulta un canto verdaderamen-
te artistico. Y es que en esto guarda grandes re-
laciones con el lenruaje humano., Que éste sea
expresivo, nadie lo pone en duda; que obtenga
dicha expresién por medios y artificios sencillisi-
mos, ficil es evidenciarlo. Un nada en la acentua-
cién de una palabra, un poner de relieve una idea
y separar 6 unir ciertos términos, la sola preci-
pitacién 6 lentitud del pronunciar, la mudanza
casi imperceptible de entonacion, sobre todo de
los finales, bastan 4 declarar un sentimiento ale-
gre & triste, ¢ la expresion de alarma 6 de tran-
guilidad. Idénticos medios emplea el canto gre-
goriano; y en esto precisamente radica el por qué
una melodia puede aplicarse d palabras tan distin-
tas como Fcce sacerdos magnus,y Veni, sponsa
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Christi,sin que sea fdcilapreciar 4 cual convenga
mejor ¢ para cual de los dos textos fué compuesta
la melodia. Con esto no se afirma que la musica
gregoriana no contenga en si expresién particular
¢ independiente hasta cierto punto del texto litera-
rio y talento del intérprete; ejemplos hay de Io
contrario, en tales términos que ciertas melodias,
identificadas por decirlo asi con los sentimientos
de un texto particular, no pueden aplicarse impu-
nemente 4 palabras distintas de las en que se ins-
piraron primitivamente.

Acrecientan el atractivo del canto gregoriano
la fluidez y el ligado no sélo de las notas y de los
grupos, sino también de las ideas; ligado por el
cual los sonidos y las frases se deslizan con 1a sua-
vidad del bdlsamo y se enlazan como los anillos
de una cadena, A este ligado perfecto, que atentia
la aspereza de ciertos acentos con la perfecta
fluidez de la modulacidn, favorece poderosamente
la libertad del ritmo gregoriano. No evocardn
sus movimientos ritmicos en nuestra memoria el
paso rigido y marcado del militar, sino la marcha
serena y apacible de quien pasea libremente. En
¢l cada nota y cada grupo tienen su lugar fijo, asi
como las letras, silabas, palabras y acentos le tie-
nen en la frase literaria; pero ese lugar no es de-
terminado por una medida invariable, como ocu-
rre en los acentos del verso, sino por la unién 6
distincion de las palabras, 6 sea por el frasec de
la parte literaria.
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Esta libertad de ritmo constituye, 4 no dudarlo,
una de las cualidades mds preciosas del canto litir-
gico por excelencia. “Por ella, dice D. Pothier (1),
se confunde en uno el arte de bien cantar con
el de bien orar. Ahi estriba el principal mérito y
secreto de una buena ejecucién, en saber cantar
al orar. La oracién exige esta libertad bien orde-
nada y este orden que nada tiene de estricto ni
rigido, y esa espontaneidad del alma elevada por
el sentimiento que ha inspirado al compositor y
en el que 4 su vez se inspira el cantor.”

Y basten las anteriores razones para demostirar
cémo en realidad el canto gregoriano no es pro-
duccién bdrbara de los siglos medios, ni el arte
musical en pafiales, sino un génerc de misica
perfecto en su género, dotado de las cualidades
de verdadero arte (2). Detenerse en probar la ri-
queza musical del repertorio gregoriano, seria
salirnos de nuestro propdsito; no queremos decir
que todas sus piezas sean modelo de composicio-
nes, el non plus wultra del arte religioso; en ¢l,
como en otros repertorios musicales, puede encon-
trarse de todo: piezas de relevante mérito y otras
que le tienen escaso. Pero en conjunto, el reper-
torio gregoriano ofrece d cualquier amante del
arte musical sdlido y verdadero, un camulo de

(0 Revue du Chant Grégorien, Mayo de 1901,

2} Paraguienes deseen davse cuenta de las delicadezas me-
Iadivas del canto gregorinno, no habrda obra mas excelente gue

la Pateografia Musical delos Benedictinos, especialmente 105 vo-
limenes, 11, 111, IV ¥ VII,



EL CANTO GREGORIANO Y SU VALOR ARTISTICO 33

composiciones 4 cual mds notables, capaces de
embelesar al gusto musical mds refinado y de
suministrarle raudales abundantisimos de la més
subida inspiracién. De la santidad de este arte,
no hay por que hablar: nacié en la Iglesia, nacié
en las asambleas religiosas, en la celebracion de
los sagrados misterios; ya no existe en él recuer-
do alguno pagano, si es que lo hubo en los prime-
ros siglos; sus melodias estin exentas de todo lo
que pudiéramos llamar profano, sin que evoquen
en nuestra memoria ¢ imaginacion recuerdo al-
guno impropio de los sagrados misterios 4 que
asistimos, El canto gregoriano es, pues, enla acep-
cién absoluta de 1a palabra, canto sagrado.






CAPITULO 111

{EXISTE EL CANTO GREGORIANO?

La obra de 8. Gregorio.—La tradicién y la historia.
LEs cierto que poseemos el canto antiguo de la Iglesia?

:Existe en realidad un canto al cual pueda darse
con justicia el epiteto de gregoriano? O en otras
palabras: thay razones justificadas para considerar
el canto tradicional litargico como herencia lega-
da 4 la lglesia romana por S. Gregorio Magno,
guien ya que no lo compusiera por completo, lo
recopilase al menos, ddndole fijeza, v sistemati-
zdndole, por decirlo asi, en el antifonario de su
nombre? Y caso de ser esto cierto, 6 cuando me-
nos admisible, ;podrd creerse que la reforma gre-
goriana, 6 si quiere el lector el ¢canto antiguo ecle-
sidstico, sea quien fuere su autor, haya llegado
hasta nosotros, 4 vuelta de tantos siglos v trastor-
nos, sin transformaciones 6 cambios que afecten
no sé6lo sus partes accidentales, pero hasta su
misma esencia? Porque ni en tiempo de S. Grego-
rio, ni siglos después se conocid la pauta, ni por
consiguiente era posible fijar por escrito con toda
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«

exactitud 1as relaciones tonales de unas notas con
respecto 4 otras. Pues, dando esto por averiguado,
:podremos persuadirnos que ahora se va 4 poseer
v ejecutar el canto eclesidstico de S. Gregorio, 6
el mds antiguo de la Iglesia que se conoce, por
perfectos que sean los procedimientos de 1a cien-
cia histérica moderna 6 de la paleografia musical?
Tales son los puntos que queremos examinar en
el presente capitulo reduciéndolos 4 dos: parte
que S, Gregorio tuvo en la formacion del canto
eclesidstico, y transmisién de éste 4 nuestro siglo.

Todos estdn de acuerdo en admitir un canto
eclesidstico anterior 4 S. Gregorio Magno. Exis-
tia, en efecto, durante los siglos 1v y v de 1a Igle-
sia, con sus reglas, modos y férmulas; pero no se
hallaban reunidas ni tampoco anotadas las diver-
sas piezas de ese canto, que no era sino el que se
habia formado desde los tiempos primitivos del
cristianismo con ayuda y bajo la influencia de la
Sinagoga, de las Iglesias de Siria y del arte grie-
@o. S. Gregorio, pues, fué el organizador, mais.
bien que el autor del canto de su nombre, al dar-
le la unidad, fijeza y perfeccion que no habian
conseguido prestarle los esfuerzos de varios pa-
pas, sus antecesores, en los siglos 1v y v.

¢Qué debe al fin el canto littirgico 4 S. Grego-
rio? Al efectuar la reforma litirgica este insigne
Pontifice, escogiendo las piezas mads convenientes
al culto y reduciendo el texto de las mismas 4
mayor sencillez, claridad y proporcion, debié ha-
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cer cosa andloga en las melodias; y para ello [4dcil
es que afadiese notas donde las exigia una am-
plitud mayor y mds solemne de la melodia, y qui-
tarlas de donde parecian exuberantes. Igualmente
procurd dar 4 ciertas formas mayor proporecién
¢ introducir algunas modificaciones tonales en las
primitivas composiciones liturgicas. Y asi como
consta que por los tiempos de su pontificado se
hicieron notables cambios en los libros littrgicos,
¥ que 4 él se deben muchos de ellos, parece igual-
mente cierto, 6 por 10 menos probabilisimo, com-
pusiera €l 6 mandara componer A otros las melo-
dias que para los nuevos ritos eran necesarias.
Que S. Gregorio [uera musico no lo afirma clara-
mente ninguno de los testimonios contempori-
neos(1); nada de extranar tendria el asegurarlo, no
siendo el menor de todos los indicios ese sello de
unidad del canto gregoriano, que llega hasta los
detalles mds pequefios y que no ha podido ser
fruto sino de un genio musical extraordinario.
Comparando ademds la musica de los ritos am-
brosiano y muzdrabe con la gregoriana, hallare-
mos que ésta es mis perfeccionada, que en ella sc
descubren f{dcilmente las lineas, por decirlo asi,
arquitectonicas de la melodia, se destacan mejor

(1) Juan Didcono, en la vida de S. Gregorio, habla de la fé-
ruly que el Santo Pontifice usaba en las lecciones de canto. ;No
supone eéste testimonio que S. Gregorio fué musico? Igunlmente
Paulo Diicono afirma que S, Gregorio gozaba de las sonoras vo-

ves de unos niflos 4 gquienés Instroia ¢1 mismo eén la musica y con-
ducia y gabernaba el canto,
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los disefios musicales; 1a tonalidad es menos vaga,
el canto mds sencillo, natural y harmonioso.
Ademds se ven en ella cadencias musicales calca-
das en el ritmo de otras literarias, cuya composi-
cién cuadra bien con la época de S, Gregorio.
No parece sea este Santo Papa extrano 4 esta
obra, pues la buena organizacién musical que ha-
bia notado en Constantinopla durante su larga
estancia en aquella ciudad pudo influir en su dni-
mo para dar otra andloga al canto romano mien-
tras ejercid en Roma el cargo de arcediano, 4
quien incumbia la direccidén dela capilla ponti-
licia.

Toda Ia obra musical que suponemos de San
Gregorio, estd comprendida en el antifonario de
su nombre; de consiguiente, si logramos demos-
trar que éste es obra del Santo Pontifice, contes-
taremos satisfactoriamente & la pregunta puesta
al principio del capitulo: ;Existe en realidad un
canto al cual pueda darse con justicia el nombre
de gregoriano?

A la verdad carecemos por completo de testi-
monios concluyentes contempordneos del Santo
Papa. Ni en las obras de éste, ni en su vasta co-
rrespondencia, ni en escrito alguno de otros auto-
res coetdneos, se habla de un modo concreto del
:uuifunurip de S. Gregorio, ni afirma sea obra
suya. Motivo ha sido esto para negarle algunos
modernos la paternidad del antifonario, como si
tal silencio no se explicara satisfactoriamente co-
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nociendo las circunstancias por que atravesaba
la Iglesia del siglo sexto. Los del veinte nos ima-
ginamos la reforma littrgica gregoriana, al modo
de la efectuada en el siglo diez y seis: decreta el
concilio de Trento la revisién de la liturgia; Pio V
se encarga de llevarla 4 cabo, y efectivamente 1a
realiza de alli 4 poco; proclimase la reforma en
todo el Occidente por medio de una Constitucién
apostélica, y todo el Occidente, 4 pesar del tras-
torno que su introduccién suponia, la adopta casi
sin dificultad con la sola diferencia de algunos
anos.

Al redactar S. Gregorio el antifonario ni tuvo
intencién de hacerle obligatorio en toda la Iglesia,
ni, de haberla tenido, procurara imponerle con la
prontitud que hoy dia nos imaginamos. Su refor-
ma litirgica [ué local; y no faltan indicios para
asegurar que la efectud siendo atn arcediano de
Roma; asi, ni de extrafiar tiene que casi nadie
hablase de ella con la detencién que los modernos
desedramos. Pero 4 mediados del siglo séptimo,
Yy mads especialmente 4 los principios del octavo,
el antifonario gregoriano franquea las puertas de
Roma, se extiende después por Inglaterra, Italia,
Francia y otras naciones; en su consecuencia van
apareciendo y se multiplican los testimonios en
favor de 1a paternidad gregoriana de dicho anti-
fonario, considerdndole sin sombra de duda como
veneranda obra del gran papa del siglo sexto. An-
tes, empero, de enumerar algunos de estos testi-
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monios, permitanos el lector apelar 4 un argu-
mento que pudiéramos llamar intrinseco, en cuanto
estd sacado del antifonario mismo, cuyo autor se
trata de conocer.

il texto litirgico del antifonario estd sacado
de la Version de las Sagradas Escrituras, conoci-
da con el nombre de Ztala. Si hemos de dar fe al
testimonio de S. Isidoro de Sevilla (1), dicha ver-
sion desaparecié por completo del uso litdrgico
4 principios del siglo vir (2). Ahora bien, si en el
antifonario que nos ocupa se ha conservado el
texto de la Itala, ¢no serd debido ante todo 4 las
melodias que ya le acompafiaban al ser dicha
Versién deuso general en la Iglesia? Luego dichas
melodias son anteriores al siglo séptimo.

Por otra parte, en los cédices mds antiguos de
canto gregoriano se ven ciertas cadencias mel6-
dicas, cuya estructura indica bien 4 las claras
haber sido compuestas sirviéndoles de base los
cursus literarios, especialmente los denominados
planusy velox. Estos cursus, tan en boga en los
siglos v y v1, desaparecieron por completo 4 prin-
cipios del v, segiin lo evidencian los trabajos de
diplomdtica realizados en estos tltimos afios.
<Qué se sigue de este hecho, sino que las melodias

(1) «Cujus editione (de In versidn hecha por S, Jerdnimao)
generaliter ommnes ecclesiae usquequague utuntur,»—De Eccle-
sidsticls officliss, 1. 12, (P, Q. LXXXTII, 748.)

(2] Sin embargo, el Sallerio de la Versidn Itala estuveo en

uso en Roma hasta S. Pio V. Esto no obstante, el argumento no
pierde su valor,
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del antifonario gregoriano son anteriores al si-
glo vz (1)

Consta, pues, de estos testimonios intrinsecos
que el canto gregoriano pudo pertenecer al si-
.glo vi. Ahora bien; la historia y la tradicién andan
undnimes en atribuir 4 S. Gregorio la forma-
cion musical del antifonario de su nombre. Vea-
mos en prueba de nuestro aserto algunos testimo-
nios (2).

Egberto, obispo de York (677-766), educado en
Roma, donde pasé algunos afios, 6 sea desde 681
4 701, afirma haber visto enla basilica de S. Pedro
los antifonarios de S. Gregorio, idénticos d los
que existian en Inglaterra. “Guardamos, dice (3),
el ayuno del primer mes, en la primera semana de
Cuaresma, funddndonos en la autoridad de nues-
tro preceptor S. Gregorio, que lo establecié asi
en su antifonario.* Y poco mas adelante: “Cuanto
al ayuno del cuarto mes, el mismo S, Gregorio en

(1) Cf. Un mot sur L’Antiphonale Missarum, — Soles-
mes, 1890. El autor de este opisculo se propuso demostrar en €l
como el Antiphonale Missarum no fué obra de Gregorio 11, se-
gin quieren varios modernos, sino de otro Papa anterior: valién-
dose para ello de un argumento en que nadie hasta ahora habia
reparado, ¢ sea en el orden de las Conmuaiones de las misas fe-
rinles.

4 Ha desarrollade mngistralmente este asunto, contra
M. Gevacrt, el subio benedictino belga Germdn Morin, en la Re-
vie Benedictine, V11 we année, Juillet 1890; y también La Tri-
bune de Saint Gervars, dixieme année, nams. 3 y 4, Nosotros no
hacemos mas que adoptar sus principales argumentos, que son
los de 1n historia cierta y bien establecida,

W Patrologia Latina, LXXXIX, H1,
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su misal aniifonrario determind la semana que
sigue 4 Pentecostés (1), Testificanlo no s6lo nues-
tros antifonarios, sino también los que hemos visto
junto con sus misales en las basilicas de S. Pedro
vy S. Pablo de Roma.*

Contemporineo de Egberto era un monje fran-
co gque pasé 4 Roma con objeto de estudiar los
usos mondsticos de la ciudad; €l nos dice (2) como
S. Gregorio Magno fué¢ el altimo papa que orga-
nizdé el canto de todo el afio litirgico, confiando su
guarda al abad y monjes de la basilica Vaticana;
lo mismo afirmé Adriano 1 (772-793) en el célebre
prologo: Gregorins Presul (3), tan comun en los
libros de coro durante la Edad Media; Amalario,
obispo de Metz (815-835), habla en términos ro-
tundos del Antifonario auténtico gregoriano (4);
Valalrido Strabén (807-849) no pudo expresarse
con mids claridad al escribir que al principio del
Antifonario habia un documento donde se decia
ser S. Gregorio Magno el autor de dicho libro, no
s6lo en cuanto al texto litirgico, si que también
en cuanto 4 la masica (5). S, Leén IV (847-855) re-
conoce como autor del canto eclesidstico 4 S. Gre-
goriano Magno, segin consta de un documento
descubierto no ha muchos afios (6), y al propio

1) Patrologia Latina, LXXXIX, 441,
) Enla obra De prandio Monacorum, P.1..t. CXXXVIIL.
Morin, Revue Bénédictine. Juillet 1890, pag. 88,
P. L.t LXXVIIL, 648,

P. L. t. CXIV, 948, —Ibidem, Y56.
Citalo Morin, op. cit pig. 296,

SEE@R
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tiempo hace el elogio mds cumplido del canto gre-
goriano (carmen gregorianun).

Por fin, es tan conocido ¢l paso de la vida de San
Gregorio Magno (1) escrita por Juan Didcono ha-
cia 872 de orden del Papa Juan VIII, que no hay
para que detenerse en €l. De dicho testimonio, fun-
dado en los documentos conservados en el archivo
romano por el siglo nono, deduce el P. Morin (2) y
con €] la critica historica, tres conclusiones harto

' significativas; primera: que en el siglo nono Roma
v la corte pontificia reconocian como autor del can-
to eclesidstico 4 S. Gregorio Magno; segunda:
que aun podia consultarse en Roma el antifona-
rio auténtico 0 original del Santo Pontifice; ter-
cera: que todavia existia entonces la Schola Can-
torum, la cual afirmaba haber sido fundada por el
mismo S. Gregorio.—No citaremos otros testimo-
nios en confirmacion de nuestro intento, pues son
innumerables desde el siglo nono en adelante (3).
En1a Edad Media se representaba 4 S. Gregorio
dictando al didicono Pedro las melodias litargicas.
IZsta era la persuasion de Carlo Magno y de cuan-
tos principes acudieron 4 Roma, 4 los principios
de la Edad Media, en busca de cantores ¢ libros

(1) Patrologia Latina, LXXV, 90,

(2} Op: cir. pag. 293.

%) La paternidad gregoriana del canto litdrgico no es, por
consiguiente, unn mera creevcia de la tradicidn; es un hecho his-
térico hien establecido, del cunl no se dudd hasta 1675, Las im-
pugnaciones de Gevaert contra este hecho no han dado otro re-
sultado gue aerisolar mds y mas la certeza del mismo.
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de canto littirgico, 6 para conseguir los libros co-
rales, algun tanto adulterados por el transcurso
de los tiempos. En esta creencia estuvo la Iglesia
al tributar en sus funciones liturgicas culto espe-
cial 4 S. Gregorio como compositor y compilador
de las melodias sagradas; y el mismo sentimiento
expresaban los amanuenses de la Edad Media, en-
cabezando los libros corales conversos 6 curiosas
miniaturas, en que se representaba al Santo dic-
tando musicasagrada 4 su célebre didcono Pedro.

Juzgamos haber dicho lo suficiente para dedu-
cir la certeza histérica de que S, Gregorio doto 4
la Iglesia con las dulces y majestuosas melodias
que pocos afos despuds de su muerte habian de
llevar y con razén al epiteto de gregorianas.

De mayor gravedad es sin duda la cuestion de
saber si han podido transmitirse hasta nosotros las
antiguas melodias eclesidsticas, dada la insuficien-
cia de los medios musicales con que se conté du-
rante los primeros siglos de la Edad Media. Por-
que al fin, importancia tiene conocer quien fuese
¢l autor de dichas melodias, pero para la cues-
tiébn principal es bastante secundaria. Se tra-
ta de probar cémo hoy dia podemos cantar los
mismos acentos que la antigiiedad eclesidstica, vy
¢6mo el canto litargico, formado ya en el siglo v,
segin admiten quienes menor antigiiedad le dan
negando 4 S. Gregorio intervenciéon alguna en
las melodias de su nombre, ha perseverado hasta
nosotros sin cambios radicales y destructivos de
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su verdadera integridad y caricter. Este canto
buscan los Benedictinos, y ese pretenden dar 4
1a Iglesia de orden de Su Santidad Pio X; y no hay
duda que prueban estar poco enterados de la
cuestién quienes afirman que los Benedictinos po-
nen todo su empefio en restaurar el canto litargi-
co, precisamente en cuanto gregoriano. Olro es
su intento; y si d algo tienden es & encontrarel ge-
nuino canto de la Tglesia, en cuya organizacion
cupo parte principalisima 4 S. Gregorio.

La mejor prueba para deshacer estas ilusiones
seria examinar detenidamente un volumen de la
Paleografia musical de los Benedictinos de So-
lesmes. En ¢l podrd ver quien quisiere como para
¢stos es muy secundario el puntode la paternidad
del canto litirgico; y al propio tiempo, que la
transmision de los acentos religiosos de la anti-
giiedad hasta nosotros se ha efectuado bien y le-
agitimamente, pudiéndose asegurar que, de no
admitir la legitimidad de dicha transmisién, debe-
riamos rechazar también la de la historia politica
6 religiosa. Argumentos de esa clase no tienen ré-
plica ni requieren otra ayuda para efectuar el
mayor convencimiento.

A esta prueba afiddense, por lo demils, las si-
guientes nhservaciones: asegura Juan Diicono en
1a Vidade S. Gregorio,y esun hecho admitido por
la critica mds severa, que el Santo Pontifice cons-
tituyé una Schela Cantorwm o capilla de cantores
con el fin de perpetuar en la Iglesia Romana las
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melodias de su composicién 6 repertorio. Oficio
principal v casi exclusivo de éstos era aprender
con escrupulosa fidelidad todas las piezas musica-
les del repertorio litirgico; como éste, ademds de
la sencillez de sus melodias, ofrecia relativamente
pocas piezas, la empresa resultaba hasta cierto tér-
mino fdcil y asequible en corto tiempo.—Cada igle-
sia tenia su capilla musical, donde se ensefiaba 4
diario el canto litirgico con tal esmero, que los
maestros parecian tener el mismo respeto 4 las
melodias tradicionales que d1a Sagrada Escritura.
I.a historia registra casos de protestas v reclama-
ciones cuando en alguna iglesia particular se per-
mitfa la alteracién de una sola nota en tal 6 cual
pieza de la liturgia.

Estimulaba la aplicacién de los cantores 1a cos-
tumbre vigente en la Edad media de no usar li-
bros de canto enla celebracién del oficio divino.
Esto y el sumo cuidado con que los clérigos se
iban transmitiendo de generacién en generacién
el canto tradicional, demuestran cémo en rigor
éste pudo transmitirse oralmente y sin ayuda de
codice alguno.

Sin embargo, S. Gregorio y los antiguos maes-
tros de canto eclesidstico debieron comprender
que para asegurar midsla conservacion de sus me-
lodias y para dirigir 4 los cantores, se hacia pre-
ciso consignarlas de algin modo por escrito. San
Gregoriolo llevé 4 cabo en el célebre antifonario
de su nombre,
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Discuten los eruditos la clase de notacién que
debi6 usar S. Gregorio en su obra y la que estuvo
en uso durante los siglos séptimo y octavo; opinan
unos por la alfabética; otros estdn 4 favor dela
neumdtica, v 4 nuestro parecer conmds garantias
de verdad; pues los manuscritos mas antiguos que
tenemos, pertenecientes 4 fines del siglo octavo 6
principios del noveno, nos ofrecen la notacién
neumdtica ya perfecta, v no fuera asi de no haber
¢sta existido uno 6 dos siglos antes.

Sea de esto lo que quiera, con ambas notacio-
nes podian representarse los sonidos de la pieza
musical en su integridad, y ademds con relativa
perfeccion los grupos meldédicos de las mismas;
los cantores debian, pues, aprender de la tradicién
¥ transmitirse oralmente la altura de la escala en
que dichas notas y grupos melddicos habian de
ejecutarse. Poco 4 poco el ingenio de algunos
maestros encontrd modos de ir fijando la altura de
los sonidos por medio de ciertos signos: primero
fueron letras, después se puso una linea, mds tar-
de dos, y por fin Guido de Arezzo en el siglo 1x es-
tablecié las cuatro lineas 6 sea el tetragrama.

Que pudo transmitirse en su integridad y ritmo
el canto eclesidstico sin auxilio del tetragrama, lo
prueban los numerosos manuscritos espafioles de
los siglos xu1 y x111, que no traenlinea alguna 6 sélo
una 6 dos, y concuerdan de un modo admirable
con otros escritos 4 varias lineas. Y tan poco ne-
cesario se reputaba el tetragrama, que aun en ple-
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nos siglos x1v y xv se escribia el canto eclesidstico
4 una sola linea, como ocurre en el Qficio Proprio
de S. Antolin, del siglo xv, existente en la Cate-
dralde Leon; en un fragmento de Gradual dela
Abadia de Covarrubias; en un cédice del siglo xv
de la Iglesia de Zamora, en otro de Palencia y va-
rios manuscritos que pudiéramos citar, de los que
hemos visto en Espafia, por no hablar de los ex-
tranjeros.

Ademis, la asombrosa uniformidad que se
echa de ver primero en los cadices neumadticos an-
teriores al siglo undécimo procedentes de distintas
naciones y después en los manuscritos & varias 1i-
neas ¢ puntos sobrepuestos, de los siglos x1, X1y
xm que hoy se guardan en las Basilicas de Euro-
pa, ¢no convence al mis desconfiado, de que efec-
tivamente pudo transmitirse y se transmitié el
canto eclesidstico tanto en la integridad de sus no-
tas como en su ritmo? No negamos que en la trans-
mision hubo ciertas deficiencias, deficiencias que
con auxilio de la ciencia paleografico-musical mo-
derna irdn desapareciendo poco 4 poco; pero con-
siderar imposible la transmisién, y ver en los
neumas un puteus sine fune, de los cuales nada
cierto puede sacarse en orden 4 la integridad mu-
sical y ritmo del canto gregoriano, nos parcce que
es prescindir de las reglas de 16gica mds elemen-
tal, ¥ desconocer por completo los procedimientos
cientificos que los restauradores han seguido en
trabajo tan benemérito como concienzudo. No
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queremos decir con esto que hayan llegado ya 4
la mayor perfeccién posible en las conclusiones
cientificas relativas 4 la antigua musica eclesids-
tica, sino que el método de ellos seguido es segu-
ro y ha de conducirlos derechamente al fin que
con ¢l se han propuesto lograr (1).

{1) El Dr. Wagner trata con abundancia de datos y razones
coémo se difundid el canto gregoriano y fué posible y fdcil su trans-

mitacidn en la interesante obra Origine el developpement du
Chant Liturgique, chap. XII, XII1, Tournar 1904,
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CAPITULO 1V

PROPIEDADES DEL CANTO GREGORIANO

Es una melodia completa. —Bien leida. — Homofona.
Modalidad gregoriana.— Efectos de la misma.

Acabamos de ver en el capitulo anterior c6mo
llevé & efecto S. Gregorio la reforma del canto
litirgico de la Iglesia romana; y como éste pudo
transmitirse de siglo 4 siglo por las mnaciones
cristianas de occidente. Casi intacto hubo de con-
servarse en el transcurso de varios siglos, 6 seca
hasta muy adelantada la Edad Media; y se con-
servo porque se conocia su valor religioso; por-
que se le consideraba como herencia tradicional
v sagrada, intimamente unida con las [6rmulas
litdrgicas; y porque comprendiéndose bien su na-
turaleza y mds especialmente la de la liturgia, se
iba transmitiendo de generacidén en generacion
casi con el mismo respeto vy al igual que se trans-
mitia la sagrada liturgia y los misterios y dogmas
de 1a fe que en ella se conmemoran. Iabia enton-
ces una norma de texto musical, i la cual se acu-

dia de cuando en cuando para corregir los cadi-
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ces liturgicos y obviar de ese modo los cambios
introducidos en las melodias por los copistas 6
4 veces por el capricho de los cantores; tal era el
Antifonariode S. Gregorio. :Se necesitaban me-
lodias litirgicas para cantar los oficios nuevos i
otras composiciones introducidas en el rezo? Del
Antifonario gregoriano se sacaban; el respeto de
la cristiandad entera d la obra de S. Gregorio no
permitia otra cosa. Entiéndase esto de siglos an-
teriores al décimo; que de aqui adelante, asi como
se compusieron numerosas piezas musicales, por
donde se aument6 considerablemente el reperto-
rio gregoriano, asi se fué perdiendo algo de la
primitiva sencillez y puro sabor del genuino esti-
lo gregoriano que caracterizan el canto litirgico
mds antiguo. El gusto de las prosas y secuencias
que en los siglos xn1 y xm parecia haber levanta-
do el canto de la Iglesia al mads encumbrado pues-
to de gloria, dié en generalizarse tanto, que al fin
terminé por ser uno de los enemigos mds princi-
pales de las melodias libres y espontineas de San
Gregorio,

El ritmo acompasado vy medido de muchas
composiciones de ese género fascinaba de tal
suerte 4 los artistas de aquellos tiempos, que
abandonando por una parte el ritmo libre Y asf
como acreo de las antiguas cantilenas, y llevados,
por otri, del gusto pernicioso de 1a novedad, des-
terraron con mil bastardas inflexiones 1a majestad
y uncién del canto tradicional eclesidstico. A esta
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obra nefasta contribuyé no poco en el siglo x1v la
invencion del discantus 6 diafonia,; desde enton-
ces, segln se iba perdiendo el ritmo, ¢ sea la ver-
dadera interpretacién del canto gregoriano, des-
aparecieron también el respeto y la escrupulosa
fidelidad de los cantores en conservar integro el
texto musical de las piezas liturgicas. Suprimian-
se notas 0 se modificaban; 4 veces se aumentaba
sistemdticamente su nimero, se contraian las lar-
gas vocalizaciones, dividianse mal los grupos y
las férmulas musicales; despuds vino 4 entrome-
terse la rutina, la ignorancia de los copistas, el
poco celo por estudiar 4 fondo la naturaleza y
ejecucion de las melodfas gregorianas. liste mal
alcanzé mids serias proporciones en el siglo xvr,
merced 4 ciertos prejuicios de los humanistas
acerca del acento musical; el desdén de que los
musicos hacian alarde y la ignorancia de la razén
de ser y el significado de las vocalizaciones y yii-
bitos (1) gregorianos, produjeron también sus na-
turales resultados; en los siglos xvu y xviun fué
aumentando mds y mds la decadencia del canto
gregoriano, que ya guedaba convertido en des-
acreditado canto lano, condenando a4 la miusica
religiosa por excelencia al estado lastimoso en
que hoy dia la vemos.

A dicha, el siglo xix comenzd la reforma del

(1) Seentiende por yabilos lns melodiosas inflexiones gue

se hacen en una misma voeal, mids ¢ menos largas, segn los
Casos,
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canto llano por vias mds 4 propdsito que las del
siglo de Palestrina; merced 4 los estudios paleo-
grifico-criticos llevados 4 cabo en el transcurso
de unos cincuenta y mds afios, y 4 los que 4 dia-
rio se estdin haciendo en el mismo sentido, las me-
lodias gregorianas han sido restablecidas ante
todo en la integridad matevial de su texto musi-
cal; nos podemos congratular de poseer el canto
eclesidstico tradicional, auténtico, fiel y libre de
los elementos heterogéneos que antes oscurecian
su brillo; de las mutilaciones, hijas de la ignoran-
cia, en mal hora efectuadas en la generalidad de
sus piezas, y de los cambios que insensiblemente
y contra el buen arte se habian introducido en la
melodia. Y no s6lo se ha conseguido la integridad
material del texto, sino hasta la buena lectura
del mismo; en siglos pasados y merced 4 las cau-
sas anteriormente apuntadas, se habian reducido
las melodias gregorianas 4 una serie continuada
de notas deslicadas unas de otras, 4 una combina-
cion asi como casual de las mismas, sin mids arte
que el capricho del escritor de cantorales ¢ del
cantollanista; parecian una 4 modo de sucesion
infinita de sonidos musicales donde campeaba la
desunién completa, semejando en esto libros cu-
yas silabas vinierun d continuacién unas de otras,
sin tener la menor cuenta de palabras, miembros
de frase, frases ni demds distinciones necesarias
para la buena lectura,

El canto gregoriane, antiguo y genuino, tal
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como nos le ofrecen las ediciones criticas hoy en
boga, y tal como nos le presentard la tipica man-
dada preparar por Pio X, no es asi; en su texto
musical se ven palabras, miembros de frase, fra-
ses y parrafos musicales; en €l reina la propor-
cién de las partes; no vagan las notas, por decirlo
asi, en el papel, sino que van ligadas con aquellas
que forman la misma palabra, la misma frase 6
pensamiento musical completo. Ahi estd el secre-
to de la admiracién que los antiguos profesaban 4
las melodias gregorianas: en hacer del canto
litirgico un canto vivo, proporcionado, fraseado
con gusto exquisito y en el cual reine la piedad
religiosa, en hacer de ¢l un verdadero discurso.

Como se ve, en el canto gregoriano tenemos
antes de todo un canto {ntegvro, es decir, un canto
vuelto i la pureza melddica que le dieron sus pri-
mitivos compositores; tenemos las piezas musica-
les, segtin las escribieron 6 ensenaron los musicos
religiosos de la antigiiedad y de la Edad Media;
bien distribuidas y bien acentuadas y con cuanto
se requiere para la buena lectura musical de las
mismas. Examinemos ahora mds de cerca su cons-
titucién propia y caracteristica; de su exacto co-
nocimiento, que es el conocimiento del arte reli-
gioso medioeval, sacard por conclusién el lector
con cudn poca razén se ha hablado y habla contra
lo que se ha dado en llamar el canto bdrbaroy
aitejo de los Benedictinos.

Las melodias erecorianas pertenecen al géne-
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ro de melodias komdfonas, es decir, compuestas
d una sola voz. Todo se canta en ellas al unisono,
modo primitivo y mds natural de cantar, y tam-
bién el mds litirgico, por representar mejor que
otro cualquiera la unién de la misma plegaria de
todos los asistentes al culto. Esta propiedad, que
pudiera parecer 4 muchos sefial certisima de indi-
gencia y aun de monotonia desesperante, es por
el contrario fuente copiosa de riquezas musicales
melddicas. Porque, inspirada y compuesta la me-
lopea gregoriana sin preocupacion alguna ni cuen-
ta del contrapunto 6 armonia, fluye libremente y
como quien anda en extenso campo que le tiene
entero para si solo; toca las cuerdas altas, las
graves y las medias; traza, por decirlo asi, lineas
rectas y curvas, los contornos mds caprichosos y
delicados, capaces de desorientar al mads diestro
armonista moderno. Semeja su marcha al vuelo
de aquellas avecillas que con suma facilidad y ra-
pidez circulan por el espacio, suben y bajan, van
y vienen de una 4 otra parte sin que nada se les
oponga ni haya direccién que no sea 6 no pueda
ser la suya.

Y de esto precisamente resulta que lejos de
reputar el canto gregoriano, como algunos lo
hacen, por misica monétona, pobre y propia del
arte musical en su nifiez, hemos de ver en él un
modelo eminente de canto vocal, de melodia es-
trictamente homdfona, que constituye las delicias
del artista religioso cuando éste sabe sorprender
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su hermosura. En tiempos como los nuestros, en
que tan avezados andamos & la polifonia y 4 la
orquesta, serd dificil convencerse dela verdad de
nuestras aserciones; pero de llevarse 4 cabo la
reforma musical intentada por Su Santidad, por
cierto llegard 4 estudiarse con amor la riqueza
melodica del canto gregoriano, y el publico de
nuestras iglesias se persuadird del encanto y la
variedad de giros que hacen subir de quilates 4 la
musica tradicional de la Iglesia.

Acabamos de explicar c6mo el canto grego-
riano no es mondétono ni pobre, debido 4 la varie-
dad de sus giros melédicos; no obstante dicha va-
riedad, la melodia gregoriana se destaca siempre
clara, libre de todo embarazo, sugestiva y com-
prensible sin gran esfuerzo por el misico y por
quien no lo es, porque no admite nada que obscu-
rezca su homofoneidad, ni su penetrante unisono,
4 diferencia de ciertas partituras de mitisica poli-
fénica, donde por hablar todas 4 la vez, ningu-
na es comprendida, ninguna en particular dice
algo que merezca la pena de ser dicho 6 pueda
presentarse en su desnudez. Todos pueden apre-
ciar las melodias gregorianas y el pensamiento
dominante en su composicion, porque su sencillez
misma, esa sencillez sublime, que no es la del arte
rudimentario, sino la del arte consumado y carac-
teriza las producciones mds acabadas del ingenio
humano, desecha cuantas complicaciones puedan
entorpecer la consecucitén de su fin principal, 6
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sea el de influir en el alma del cristiano, sin es-
fuerzo si, v como espontidneamente, pero con eli-
cacia. Y yendo adelante en el examen de la melo-
dia gregoriana, ctiimplenos preguntar: ;como esti
constituida dicha melodia homdéfona? O en otras
palabras, cudles son los elementos que entran en
su composicion?

Queda dicho como las melodias gregorianas
son libres en su desarrollo hasta el grado supre-
Mo; mas no por eso se crea estdn construidas sin
molde 6 norma alguna. Todas ellas pueden redu-
cirse 4 uno de los ocho géneros, antiguamente
Hamados con propiedad modos, y que hoy desig-
namos con mucha menor con el nombre de foros.
Hablar de tonalidad ¢ modalidad en musica es
lo mismo que tratar de Ja composicion de la esca-
la, 6 en otras palabras, de la sucesion de los inter-
valos musicales de la misma. En la escala moder-
na esta sucesion da origen @4 dos modalidades
Hamadas maver y menor, y Unicamente 4 dos,
porque sobre dos inicos modelos construye todas
las escalas, cualquiera que sea la nota fundamen-
tal 6 tonica desde la cual comiencen. La musica
antigua no se basaba en las mismas modalidades,
G mejor, tenia otras fundamentales con las que
le era ficil construir nuevos modos, pues al cam-
biar de ténica, no restablecia el orden de intervi-
los de una escala que fuera modelo de las demas,
v. gr. de la escala de do, sino que dejaba 4 cada
uno de los sonidos la sucesion ordinaria (que pone
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los tonos y semitonos entre notas de nombres de-
terminados.

Esta diversa colocacion de los intervalos da i
las melodias un cardcter y una fisonomia especial,
un modo particular de ser; y de ahi el nombre de
modos dado 4 cada una de las diversas escalas o
moldes distintos, Dos se cuentan tinicamente en la
misica moderna, mientras la antigua, y especial-
mente el canto gregoriano, tienen hasta ocho. Y
precisamente en este niamero de modos radica la
riqueza y variedad melodica del canto gregoria-
no, haciéndose éste bajo tal concepto superior A
la musica polifénica antigua y moderna. Bien sa-
bemos que ésta puede suplir la deficiencia por
otros recursos, especialmente por las modulacio-
nes y alteraciones, pero siempre se resentird de
la monotonia de sus dos tnicos modos y de la
falta de modalidades mids numerosas.

Aunque los modos gregorianos tienen su ca-
ricter especial, 6 lo que pudiéramos llamar su es-
tilo arquitectonico peculiar, 4 las veces unos pres-
tan 4 otros ciertos giros caracteristicos, y pasan
momentineamente por otras modalidades, paralo
cual basta mudar de cuerda recitativa 6 centro de
gravitacion en los disenios melodicos. Semejante
artificio, al producir el efecto de verdaderas mo-
dulaciones, comunica variedad 4 la melodia sin
destruir su unidad y da encanto d las composicio-
nes musicales, al par gue despierta en nosotros
emociones diferentes.
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En las piezas de canto gregoriano no se alte-
ran las notas de cada gama, si se exceptia el
sz, con frecuencia reemplazado por el si bemol.
Antes de la invencién de la pautada hubo en
ellas otras alteraciones; asi, existieron intervalos
de medio tono y cuarto de tono, significados
por la forma de las notas, que desaparecié al
ser éstas colocadas en las lineas, d tiempo que no
se conocian los signos de alteracidn corrientes
hoy dia.

Los intervalos de las melodias gregorianas
suelen ser en general poco distanciados; aun en
las piezas de gran aliento estdn de tal suerte dis-
puestos, que la melodia guarda siempre un caric-
ter apacible y modesto. No parece sino que la
moderacién se ha encarnado en ella.

¢Cuil es el resultado de la tonalidad diaténica
del canto gregoriano? Que al proscribir el croma-
tismo excluye las modulaciones bruscas y artifi-
ciales, contentindose con modificaciones pura-
mente modales, que son producidas con gran me-
sura y apacibilidad, y mueven y excitan el alma,
pero nunca la perturban. “Las melodias gregoria-
nas, ha dicho con mucha razén D. Mocquereau (1),
se dirigen 4 la parte superior del alma. Su belleza
v superioridad provienen de que el canto sagrado
no toma nada, 6 1o menos posible, en el mundo de
los sentidos; pasa por éstos, pero no se dirige 4

(1 Le chant grégorien, son but et son procédé. Soles-
mes, 190
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ellos. :Qué encuentran en ¢l las pasiones, qué la
imaginacién?

“Puede expresar verdades terribles y senti-
mientos enérgicos sin salir de su sobriedad, pure-
za v sencillez.

“La musica moderna puede hacerse eco de las
pasiones violentas ¢ groseras, y hasta hacerlas
nacer; la gregoriana nunca se prestard 4 seme-
jantes abusos: es siempre casta, sana, sosegada,
sin influencia en el sistema nervioso. Se diria que
con esa exclusion total de sucesiones cromdticas
que representan por los medios tonos las cosas
incompletas, no puede expresar sino la belleza
perfecta, la verdad pura, est, est; non, non. El
oido, acostumbrado 4 su incomparable [ranqueza,
no puede sufrir las cantinelas afeminadas, donde
domina el sensualismo hasta en aquello mismo
que debiera ser la expresion del amor divino. Hay
algo angélico en la inflexibilidad misma de su
gama al no admitir alteracién alguna.®

Tal es el cardcter de la tonalidad gregoriana:
en puridad se puede afirmar de ella que evita con
cuidadosa atencion los movimientos apasionados
y violentos, reprobando como por principio todo
elemento de agitacion; hdcese fiel intérprete de la
paz y tranquilidad que deben reinar en el alma
cristiana; excluye cuanto favorece el sentimenta-
lismo 6 suaviza demasiado las sucesiones melodi-
cas O hace desaparecer de ellas el vigor ¥ fuerziy
de las almas robustas,
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:Por qué los primeros compositores de mu-
sica sagrada, que vivian en la época de decaden-
cia del imperio romano, precisamente cuando es-
taba en boga el género cromitico, no se sirvieron
de ¢l en sus producciones? Porque en su sentir el
género diaténico es grave, austero y adecuada
expresion de la nobleza y robustez del sentimien-
to cristiano; mientras que el cromitico en la igle-
sia tiene no sé qué sabor de alectada molicie,
contraria 4 la santidad de la sagrada liturgia.

Pudié¢ramos mencionar otras propiedades re-
lativas 4 la naturaleza del canto gregoriano, pero
las omitimos por no alargar esta materia; baste lo
dicho acerca de la tonalidad gregoriana y su con-
veniencia con el cardcter del culto litiroico. Aho-
ra pasemos i tratar en el siguiente capitulo de
otro elemento principalisimo del canto, es 4 sa-
ber, del ritmo musical del mismo,



CAPITULO V

EJECUCION ¥ RITMO DEL CANTO GREGORIANO

El compds. —El martilleo. —Ritmo libre.—Valor
de las notas.—Expresién

Examinados ya los caracteres de las melodias
gregorianas en cuanto 4 lo que pudiéramos lla-
mar sus elementos materiales, el hilo del discurso
nos lleva ahora 4 tratar de otro elemento que les
da vida y relieve, color y movimiento, del alma
que informa esos acentos sagrados, prestdndoles
la interpretacién propia y natural; queremos de-
cir del ritimo, Sujeto de subido interés y primor-
dial importancia en las melodias gregorianas;
pues, como ya hemos tenido ocasién de anotarlo,
porque se perdid el ritmo propio del canto tradi-
cional eclesidstico, llego éste 4 decaer y 4 conver-
tirse en el canto llanode nuestros dias, cuyas con-
diciones estéticas son tan poco honrosas para
nuestros coros.

Sirvieran de muy poco la bondad de formas y
el admirable arte con que estdn compuestas las
melodias gregorianas, si su modo de ejecucion
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desdijera radicalmente del que requiere su natu-
raleza; si por una interpretacién errdnea se con-
virtiera el canto gregoriano, de vivo, espiritual y
sugestivo, en pesado, aburrido, material ¥ en mo-
delo de musica inconcebible.

:Se han de cantar las melodias gregorianas d
compds? Extrafia parecerd esta pregunta 4 cuan-
tos conozcan algo del arte gregoriano después de
su restauracién; pero en nuestro sentir, ni carece
de objeto ni le falta su utilidad 4 1a cuestién. Por-
que hay quienes no pueden siquiera concebir la
idea de muisica sino es de miusica con compds, pa-
reciéndoles que esa sucesion periddica y regular
de tiempos fuertes y débiles constituye algo inhe-
rente 4 la esencia misma de la musica. Aplicar
asi a priori, observa el P. Schmitt, nuestras teo-
rias modernas 4 monumentos de otras edades, es
desviar lamentablemente la direccion cientifica;
es al propio tiempo desconocer una verdad de he-
cho ya incontestable, y puesta en evidencia muy
recientemente por M. Gevaert; verdad que se
enuncia diciendo: que el compds de ningin modo
es esencial al ritmo, y que el ritmo antiguo es por
el contrario esencialmente libre (1). Los mejores
tratadistas antiguos y modernos, la admiten sin
género alguno de duda.

Ese compds, riguroso ¢ invariable, ni es esen-
cial al canto gregoriano, ni ordinario, ni ley de su
consttucién interna; podri encontrarse 4 veces,

(1) VUriarte, La restanracion del Canto Gregoriane, pag. 46.



EJECUCION ¥ RITMO DEL CANTO GREGORIANO 63

v efectivamente ocurren melodias gregorianas
donde se observan pasos regulares, como movi-
mientos isGeronos; pero de ellos se puede afir-
mar que son casualidades, en manera alguna in-
tentadas, de suerte que mumerus non quesitus
sed secutus esse videatur; del mismo modo que
en un discurso elocuente el ofido encuentra A
veces periodos que casi pueden medirse como
Versos.

Aunque el contrapunto v harmonia en si no
pugnen con el canto gregoriano como se ha su-
puesto, siendo como son dos géneros distintos del
arte musical, de hecho fueron enla Edad Media *
origen y causa de su decaimiento; pues llevados
en malhora los miisicos de las teorfas del contra-
punto vy harmonia, quisieron dar al canto grego-
riano el compis regular, 6, si se quiere, un movi-
miento menos libre representado en el discanto 6
diafonia. Al parecer desconocian con este su pro-
ceder que las notas del canto dregoriano ni son ni
fueron en su origen mis de nieros signos de ento-
nacidn, que nada dicen ni dijeron con respecto 4
su valor femporal 6 duracidn. El valor temporal
de cada una de ellas se mide, no en atencién 4 su
diversa figura, sino /i la silaba con la cual coinci-
de; el oficio propio de la nota es declarar la altura
de los sonidos; es indicar al ejecutante 4 qué ele-
vacién deberd proferir los sonidos al emitir cada
una de las silabas, v no el tiempo que deba dete-
nerse en ellos, 4 diferencia de las notas de misi-
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ca moderna, donde ademds de la entonacion se
determina rigurosamente la duracién de las mis-
mas. Quien buscase en el canto gregoriano el
compds ordinario de la misica moderna, caeria
sin duda en un absurdo idéntico al de quien sujeta
la prosa literaria al isocronismo y regularidad de
la poesia. Y sin embargo, no se tenga por quimé-
rica esta teorfa; ocasiones hemos tenido de oir
ejecutar el canto gregoriano medido poco mds 6
menos 4 usanza de la muisica moderna.
Aunque parezca extrafio, no faltan quienes pa-
trocinen hoy dia como verdadera y genuina inter-
-pretacion del canto gregoriano la comunmente
usada en nuestras catedrales y parroquias, 6 sca
la teoria del berreo constante (es [rase de un mu-
sico distinguido) y del martilleo insufrible 4 todo
oido miusico. Porque tal nombre se mercce la teo-
ria tan absurda como general que da 4 las piezas
litirgicas de canto llano un cardcter de indecible
barbarie y carencia absoluta del gusto mds ele-
mental. De seguir 4 cierra ojos dicha teoria, 4 la
cual ni favorece condicién estética ninguna, ni
puede tenerla esa sucesion de notas atropelladas,
emitidas como 4 empujones de garganta, sin rela-
lacion melddica ni hermandad de unas con otras,
semejando el golpear continuo de un martillo, ha-
briamos de quitar al canto gregoriano toda condi-
cién de melodia y arte, condenando las piezas de
tan rico repertorio al mayor grado de insipidez y
por ende del mds perfecto aburrimiento. Aplicar
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al canto gregoriano la teoria del martilleo conti-
nuo, es quitarle su verdadera vida, es privarle de
su cardcter peculiar y hacer de un cuerpo vivo
un caddver repugnante. Ya lo llevamos dicho; en
el canto gregoriano como en toda musica, 4 seme-
janza del discurso literario, debe haber y sobre
todo debe hacerse resaltar enla ejecucion, silabas,
palabras, miembros de frase y frases melodicas,
que piden unién entre si, asi como en el discurso
literario se distinguen silabas, palabras y [rases,
:Qué se diria del orador que al declamar un dis-
curso elocuente fuera como contando y macha-
cando las silabas, sin hacer distincién de palabra
4 palabra, al igual de un nifio que aprende 4 dele-
trear en el silabario? Pues el cantor, que al ejecu-
tar melodias gregorianas empleara el sistema del
martilleo, hoy al uso, incurriria en idénticos de-
fectos, haciéndoge acreedor 4 las recriminaciones
con tanta frecuencia v con no menos razon diri-
gidas contra los cantollanistas de nuestro siglo.
Elritmo del canto gregoriano no es, ni puede
ser, otro que el »itmo del discurso; proposicion
reconocida como cierta por cuantos se han ocupa-
do seriamente, no sélo del canto litirgico antiguo,
sino de otros géneros de musica que guardan cs-
trecha relacién con el gregoriano. De la acertada
aplicacion de este principio deriva en nuestro sen-
tir parte de la reforma llevada 4 efecto por los
Benedictinos, que en dias nolejanos dari al traste
con las teorias tan absurdas como generales que
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hasta ahora tenian fuerza de ley entre los trata-
distas de canto llano. Interpretando las piezas del
repertorio litdrgico 4 la luz de este principio, re-
cobran su verdadero cardcter las melodias anti-
ouas v se hacen aptas 4 producir los frutos gue el
canto litirgico por excelencia debe obrar en el
alma de los fieles.

Fuerapor extremointeresante examinar deteni-
damente el por qué de tal ritmo en las melodias
oregorianas, v la razon del ligado perfecto que
necesariamente debe obtenerse en su ejecucion v
tan agradables las hace al oido. Abierto tenemos
el camino por autores de reconocida competencia;
pero semejante detencion no cuadraria nicon el ci-
riacter ni menos con la brevedad de la presente
obrita. Por eso nos cefliremos 4 algunas palabras,
por donde el lector pueda columbrar la razon y la
esencia del ritmo libre del canto gregoriano, idén-
tico por lo general al del discurso literario. En
fuerza de esto, las reglas de la buena lectura se-
rdn también las de 1a buena ejecucion del can-
to gregoriano, teniendo naturalmente en cuenta
las particulares condiciones v modos de ser de la
palabra cantada.

Ahora bien, como el canto gregoriano se com-
puso tnicamente para acompafiar 1as piezas litdr-
gicas v darlas la expresién que reclamaba el sen-
tido de las mismas, se saca 4 modo de conclusion
natural que dicho canto debid seguir décilmente
el ritmo de la composicién litargica, ¢ sea el rit-
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mo del texto literario. Los antiguos consideraban
la musica de modo algo distinto al de los moder-
nos; veian en ella una compaiera de laliteratura,
compaiiera que seguia modestamente las huellas
de la otra, sin detenerla ni entorpecer su marcha,
ni menos dominarla hasta el extremo de hacerse
guia casi absoluto, ¢Se trataba de cantar com-
posiciones poéticas? Pues la musica se media al
compis de los versos. ¢Se necesitaba canlar una
composicion en prosa? La prosa habia de determi-
nar el paso mds libre, menos isdcrono de la me-
lodia. Tal principio fué el que regulé la formacion
v el nacimiento del canto gregoriano; y por lo
mismo ¢l ha de ser la norma de su genuina inter-
pretacion. Asi lo comprendieron los tedricos gre-
gorianos, que al componer sus obras 4 tiempo que
se comprendia exactamente y se ejecutaba el can-
to litargico como su peculiar naturaleza recla-
maba, no hacian sino aplicarle las reglas de la
declamacion oratoria. Exdminese, por ejemplo,
la teoria de Guido de Arezzo, el tratadista m:is
c€lebre de canto gregoriano, y se sacard por con-
clusién que sus preceptos no difieren sino acciden-
talmente de los asentados en la antigtiedad por
los gramdticos al tratar de la buena declama-
cion (1),

Siguese de aqui, que de no conformarse con

I} Pueden verse estas razones, algo mas desarrolladas, en
El Canto Gregoriano ¥y El Congreso de Arezzo, traducido por
el P Uriarte, pig. 48 v siguivntes,
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esta proposicion fundamental todas las teorias apli-
cadas al canto gregoriano, ni serdn las conve-
nientes 4 cse vénero de musica ni las (radiciona-
les, que consisten en la adaptaciéon al canto de las
exigencias del acento ténico y de las pausas, con-
tando desde la imperceptible division que distin-
oue unas palabras de otras, hasta la que sefala
y separa los miembros de {rase y las frases mis-
mas. El arte ritmico del canto gregoriano no estd,
pues, en una uniformidad constante ¢ en los pro-
cedimientos de variacion ritmica propios de la
miusica moderna, sino en la combinacién de medi-
das proporcionadas y harmoniosas, que serdn ta-
les si guardan sus partes perfecta corresponden-
cia entre si y con el todo.

Ademas, el origen mismo de la notacion gre-
goriana indica 4 las claras que no debe ddrsele
otra interpretacion sino la medida libre del dis-
curso. “Otra cosa de la que en si representan se ha
querido buscar en los neumas, dice D. Pothier (1).
Como todo el mundo estd acostumbrado 4 dividir
las notas musicales modernas en largas y breves,
en fuertes y débiles, se ha querido ver en los neu-
mas del canto gregoriano notas de diverso valor
.0 fuerza, como si el ritmo gregoriano estuviese
asentado en las bases de la musica medida. De
ahf errores y numerosas confusiones, que quisié-
ramos prevenir, demostrando cdmo los neumas
no tienen el sentido que se ha guerido atribuirles

1 Mcdodics Griégorionnes, Pag. 74-75.
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con respecto dla duraciéon y fuerza de los soni-
dos.

Los neuwmas, ¢ sea las [ormulas melodicas del
canto gregoriano, tienen como elemento constitu-
tivo los signos empleados para designar el acento
tonico del lenguaje; de consiguiente, su interpre-
tacioén serd idéntica 4 la que se les da en el ritmo
oratorio. Considerando, pues, su verdadera natu-
raleza, las notas del canto gregoriano indican, por
decirlo asi, el trayecto y la marcha de la melodia
(el camino por donde ha de pasar la misma) y de
ningin modo el tiempo que se ha de emplear en
cada sonido. :Se trata de cantar una frase Jlitera-
ria? Pues se hard haciendo pasar sus palabrasy
silabas por la entonacién marcada en las notas.
:Qué es largo el trayecto recorrido por la melo-
dia? Pues entonces ¢sta habra de dar varios pasos,
constard de varios grupos. Ahora bien, mientras
dichos pasos en musica ligurada son acompasados,
como los del soldado formado en filas, en el can-
to gregoriano son andlogos i los de aquel que no
anda al son de una marcha, sino 4 su paso ordina-
rio. Este no serd rigurosamente medido; resulta-
ri libre, pero no tanto que carezca por completo
de regularidad; la regularidad del canto grego-
riano existe, pues, pero es regularidad libre.

Digamos ahora dos palabras acerca de la ex-
presion.

Ante todo, la expresion que debe darse al can-
10 gregoriano es la que llamariamos légica y
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gramatical. De suyo, el canto gregoriano es rico
en grado eminente, pero también sencillo y natu-
ral; de ningin modo le conviene la expresion apa-
sionada; la afectada desdice de su cardcter de es-
pontaneidad; es capaz de producir los efectos miis
variados, pero con la condicion de sacarlos de su
mismo fondo, y no los esfuerzos ¢ arte del que
canta. “El verdadero arte consiste en la naturali-
dad; ésta y el buen gusto constituyen el mérito
principal de la buena ejecucién del canto grego-
riano® (1). Acentiese bien el texto, examinese con
cuidado la melodia, haciendo de ella inteligentes
divisiones y subdivisiones; distribiyanse con cui-
dado los impulsos y cadencias de las [rases € inci-
50s musicales del mismo modo que se hace en el
discurso, y se dard al canto gregoriano su genui-
na expresion, al paso que el modo de interpreta-
cidn mds propio; quizds existan disputas sobre
algunos detalles del ritmo, pero sobre lo principal
no las hay; el que han dado los Benedictinos d las
melodias gregorianas nos revela en el canto gre-
goriano un canto natural, dulce y sencillo, con
no s¢ qué de paz y tranquilidad que se eleva 4 las
alturas de un arte sublime. “La melodia grego-
riana asi interpretada, ha dicho alguien, no tiene
rivales en musica religiosa.*

No parece propio de este lugar detenernos en
dar las reglas con cuya observacién se consigan
estos efectos; en los métodos de canto gregoriano

) Mlodies Grigoriennes, pag. ),
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tltimamente publicados podri encontrarlas el lec-
tor; alli se ensefia como ante todo el canto gre-
goriano ha de ser muy ligado y participar de este
modo de la soltura del lenguaje; alli se ensefia
4 hacer del canto gregoriano un lenguaje, un
verdadero arte, interpretiandolo, no despiadada-
mente y sin sombra de gusto, sino con su ritmo
propio, libre y gracioso; nadie que haya oido eje-
cutar el canto tradicional por estas reglas y en un
coro bien disciplinado, hablard de la pobreza del
continuo unisono, ni de las bdrbaras composicio-
nes del canto llano. Y es que con su aplicacion se
hace oir en los templos una musica sencilla y aje-
na de artificios si, pero en alto grado meladica y
esencialmente religiosa.







CAPITULO VI

{ES CANTO BENEDICTINO?

El canto grezoriano no ha sido nunca privativo de los
Benedictinos.—Su extensién 4 la Iglesia occidental.—
Ordenes religiosas.— A qué obedece la restauracion
hecha por los Benedictinos.

Canto benedictino, tal es la denominacién que
de unos meses 4 esta parte vienen dando algunas
personas al antiguo canto de la lglesia mads co-
munmente conocido por canto gregoriano. Sobre
no hacer 4 nuestro propdsito inguirir qué inten-
cion ¢ intenciones puedan tener los que, sea de
palabra ¢ por escrito, emplean apelacion de tal li-
naje, fuera quizds de poca 6 ninguna utilidad pric-
tica para la mayoria de los lectores, 6 quizds se
redujera la cuestién 4 una mera controversia so-
bre términos ¢ vocablos, v va se sabe que tales
controversias raras veces hacen falta y si perju-
dican casi siempre. Deseando empero que la cali-
ficacion de canto benedictino aplicada al canto
gregoriano no sea causa de alguna confusion ni
origine prejuicios injustificados, que seguramente
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con ayuda de otros entorpecieran la marcha de la
reforma musical, de suyo tan dificil enla prictica,
vamos 4 dedicar al asunto no mds de algunos pa-
rrafos, con ¢l tlinico y exclusivo fin de que el afi-
cionado 4 la miusica religiosa vea las cosas en su
verdadero punto.

¢Se quiere significar con las palabras canto be-
nedictino que éste ha sido hasta nuestros dias el
canto propio y privativo de la Orden Benedictina,
la musica litdrgica mondstica, de severas formas,
nacida en el seno de esa [amilia religiosa? ¢Se ha
de entender por ellas que el canto de la Iglesia,
tan recomendado por Pio X 4 [uer de mds propio
de la liturgia eclesidstica era tiempos atrds tan
peculiar de los monjes Benedictinos como la Re-
gla propia de este instituto y sus observancias
mondsticas, y que ahora, franqueando las puertas
del claustro de Solesmes, en virtud de influencias
especigles y asi como por ensalmo tiende 4 impo-
nerse y efectivamente se hace el canto oficial de
la Iglesiaz

Dificil se nos hace creer haya personas de al-
guna ilustracion en este asunto que tal opinion sus-
tenten ¢ den 4 la opinién susodicha sentido tan
opuesto i las conclusiones de la historia musical.
S0lo guien ignore las nociones més elementales de
10 que fué en siglos pasados el canto eclesidstico
¥ ha sido la reforma efectuada en nuestro siglo,
puede acoger semejantes especies. Para deshacer

en algo esa ignorancia, vamos 4 recordar ilgunos
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hechos que nadie podrd contradecir, por ser del
perfecto dominio de la Historia.

Esta, de consuno con Tos monumentos litargi-
cos de 1a antigiiedad, da por averiguado cdmo el
canto gregoriano fué general en la Tglesia de Oc-
cidente durante la Edad Media, v tuvo asi como
su centro v trono en la mismaTIglesia de Roma. En
Roma reind, con exclusién de otro canto alguno,
por lo menos desde el siglo vi enque S. Gregorio,
como va hemos visto, le dié fijeza, orden y vitali-
dad, estereotipdindolo, por decirlo asi, en el anii-
fonario de su nombre. Interpretibale oficialmen-
te 1a Corporacion de cantores, instituida y dotada
por el mismo S. Gregorio, cuyo objeto era trans-
mitir integras las melodias sngradas, de una gene-
racidn i otra; corporacion que andando el tiempo
legd 4 constituir una 4 modo de academia de can-
to eclesidstico, donde se educaban no sélo los
cantores de Roma, sino otros de Italia, Francia ¢
Inglaterra, como lo atestigua la Historia FEcle-
sidstica,

Si hemos de dar fe al Venerable Beda (1), el
canto gregoriano penetrd en Inglaterra con los
apostoles henedictinos que alli envio S. Gregorio
por los aftes 697, ¢ introdujeron en las iclesias bri-
tinicas, no sin alguna resistencia, la liturgia roma-
na, tal como la habia ordenado S. Gregorio. Pro-
pigose por Italia durante el siglo vir; en el imperio

11 En su Historia de los anglosajones. Patrologia Latina
t. XCV. Col, 52, 55, 56, 69, 109, cte.
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franco lo establecieron Pepino y Carlomagno,
sirviéndose de miembros de la Schola Cantovum
oregoriana, que en distintas ocasiones y con acuer-
do del Papa habian salido de Roma. Presentaban
¢éstos copias auténticas del antifonario de S. Gre-
corio, junto con la clave de su genuina interpreta-
cion; su primer cuidado era el de fundar escuelas
O centros donde se ensefiase oficialmente el canto
eclesidstico; y asi nacieron entre otras las de Metz
y Soissons, sin contar la que se habia establecido
en la misma Corte Imperial. A Suiza lo llevd el
monje Romano, miembro de la Schola Cantorumn;
v 4 él se debe la copia del antifonario gregoriano,
tan célebre durante la Edad Media, que quizis
poseamos hoy dia en el codice 239 de la Biblioteca
Sangaliense, v la fundacién de la escuela orego-
riana establecida en la Abadia de S. Galo. Pro-
pagdronle por las naciones del centro de Europa
con la liturgia romana los animosos misioneros
que durante los siglos 1X y x ganaron aquellos
pucblos d la fe de Jesucristo y 4la civilizacion
cristiana (1),

En Espana debié entrar por la parte de Cata-
luna junto con la liturgia romana hacia el siglo 1x;
hasta el x1no le vemos generalizarse en Castilla,
donde 4 poco se extendié 4 medida que se estable-
¢i6 1a liturgia romana, merced al empefo y 4 las
gestiones de S Gregorio VII y los monjes ¢lunia-

1, Vide Dr. Wagner, Origine of devoloppentent du Chant
Liturgigne, Cap. XIT.
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censes, Castilla lo propagd con la reconquista por
las regiones espafiolas del mediodia, por Galicia y
verosimilmente también por Portugal (1).
Aparece la religion fundada por S. Bruno, y se
sirve en su liturgia del canto eclesidstico grego-
riano; siendo de notar que le conserva mds puro
¢ integro que la mayoria de lasiglesias seculares,
debido al casi sistemdtico horror de la Cartuja A
las innovaciones liturgicas, v merced al cual no
hallaron eco en su recinto las novedades y cam-
bios del texto y ritmo gregorianos, efectuados en
los siglos x1v y xv. Corroboran elocuentemente
nuestra afirmacion los misales de canto gregoria-
na, rito cartujano, que hemos tenido ocasion de
examinar en Burgos, en la biblioteca real de El
Escorial y en la Capitular de Toledo, de los cuales
diremos una palabra en el capitulo de monumen-
tos gregorianos de Espaiia. Lo que afirmamos de
la Cartuja puede aplicarse al Cister con muchisi-
ma razon; aparte de algunas supresiones sistemi-
ticas hechas por S. Bernardo en las melodias gre-
gorianas, el texto musical de los libros cistercien-
ses antiguos suele ofrecer cambios insignificantes,
observindose especialisimo cuidado en la fidelidad
de la notacion. Las abadias cistercienses que aun
(1) La liturgia romana no domind en Catalufia hasta el si-
glo xi; en los siglos 1% ¥ x Su uso no habia pasade de parcial, Por
lo que hace 4 Castilla nos consta gue 4 fines del siglo x1, el arzo-
bispo benedictine de Toledo, Bernardo, trajo de Francia al cantor

Guiraldo con objeto de implantar ) canto gregorinnoen ¢l Ca-
bilde dela Santn Iglesia Primada (Yesbert, De Canta, 11, 28},
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subsisten en Espaifia, especialmente de religiosas,
como las de Burgos, Toledo, Segovia, Villamayor,
Valladolid, Palencia y otras, eofrecen sobradas
pruebas de nuestra afirmacion.

Surgen después las érdenes mendicantes, y
¢éstas adoptan, como no podian menos de hacerlo, el
canto general de la Iglesia, el canto gregoriano,
distinguiéndose la de S. Francisco, que al recibir
por suyo el misal y el antifonario y otros libros
litirgicos de la Iglesia romana, no hizo sino de-
clararse celosa propagadora de las melodias tra-
dicionales (1). No otras cantaban los caballeros de
Santiago, segiin podrd ver quien examinare algu-
nos de los libros litargicos de esta orden y entre
ellos un Salterio del siglo xiv custodiado en el Ar-
chivo histérico Nacional de Madrid.

EEn resumen, cotéjense los manuseritos litargi-
cos espafoles, franceses, italianos, alemanes, sui-
zos ¢ ingleses, por ejemplo, del siglo xi1, v se ha-
llard que el canto grezoriano reina en todas partes;
lo mismo en los claustros benedictinos que en las
Catedrales, colegiatas, parroquias rurales 6 con-
ventos de las 6rdenes religiosas; en una palabra,
se constata que las melodias gregorianas son he-
rencia ¥ posesion de 1a Ielesia universal.

Quizids se nos objete que los principales codices

1L CL De Canty in Ordine Serafico, por ¢l P, Eusebio Clop,
190 En Pulentin hemoas tenido ocasidn de examinar excelentes
eédices de canto gregoriano del siglo xv, que sirvieron & fran-
viscanos y dominicos.
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litirgicos son del rito benedictino, 6 por lo menos
de los que hoy se conservan, muchos pertenecie-
ron 4 claustros benedictinos. Quizds se nos cite un
precioso antifonario benedictino, de notacién lom-
barda, existente en la biblioteca capitular de Tole-
do, 6 se nos traiga 4 la memoria la coleccién de
S. Galo, Einsiedeln 1 otras abadias benedictinas,
que hanservido para efectuar en nuestros tiempos
la reforma del canto gregoriano. En buena légica
(qué se colige de este hecho? ;Se desprende que el
canto gregoriano fuese el peculiar de la Orden Be-
nedictina? En nuestro sentir, si se desprende algo
es que los claustros benedictinos conservaron con
mayor cuidado el canto general de la Iglesia, asi
como en sus bibliotecas salvaron del olvido los
escritos de los Santos Padres y las obras de los
autores profanos de la antigiiedad. Benedictinos
fueron los monjes que propagaron el canto gre-
goriano en ltalia y demds naciones de Europa; 4
la misma Orden pertenecian los mejores tratadis-
tas de musica religiosa de la Edad Media, como
S. Odon, Guido de Arezzo y otros; y por lo que
hace & Espana, 4 la familia benedictina se debe
en gran parte la difusion de las melodias grego-
rianas en los diversos reinos de la monarquia,
como lo prueban los numerosos codices que aun
se conservan de Sahagin, Silos, S. Milldn de la
Cogolla, Huelgas, ete., ete. Pero esto ;qué hace
sino corroborar nuestro asertor

Baste lo expuesto hasta aqui para demostrar

b
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cudn poca razén asiste 4 cuantos creen y procu-
ran hacer creer que el canto gregoriano, reco-
mendado por Su Santidad, es sencillamente el pe-
culiar de los Benedictinos.

Si por canto benedictino se quiere designar el
canto de la Iglesia, vuelto d su primera pureza ¢
integridad por los monjes de la Congregacion de
Solesmes, entonces confesamos no ser muy propia
laapelacién, pero, dadas las debidas explicaciones,
podra tolerarse sin dificultad y mientras no origine
equivocaciones, Pero aun en este caso, no faltara
quien se pregunte: 4 qué moéviles ha obedecido
la restauracion del canto gregoriano, efectuada
por los Benedictinos? :Qué norte v qué miras han
tenido éstos al emprender obra de tamano aliento
y por decirlo asi de tanto arriesgo?

Por lo que acabamos de decir acerca de la
universalidad del canto gregoriano, consta que
los mdviles de dicha reforma no han podido ser
los de restaurar melodias domésticas, ni impo-
ner bajo capa de universalidad un género pecu-
liar de canto liturgico, que, aun dando por admi-
tido su uso en todos los monasterios y casas bene-
dictinas, no pasaria de ser privativo de una orden
religiosa.

La restauracion no ha obedecido tampoco,
como se hizo creer hace unos anos, al interés de
hacer predominar en la Iglesia un canto francés,
G una teorfa izualmente francesa en la interpre-
tacién del canto tradicional eclesiastico; pudo ha-

———

—
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ber personas que asi lo creyeran al presenciar
lo que se dijo é hizo en el Congreso de Arezzo;
pero las proposiciones que entonces se atacaron
como fruto de un exagerado nacionalismo, son hoy
recibidas de todos como verdades inconcusas de la
ciencia musical.

La restauracion benedictina deriva de un ideal
mucho mas elevado y mds amplio, de un ideal ins-
pirado en un motivo de fe cristiana, de reforma
del arte musical del culto catélico, ajeno 4 todo
interés bastardo ¢ independiente de toda idea
de nacionalidad; de un ideal concebido por el sa-
bio fundador de los Benedictinos de Solesmes,
Revmo. Abad D. Préspero Guéranger (1805-1875).

Saben nuestros lectores que este personaje, ilus-
tre va en los anales eclesidsticos de la vecina Re-
publica, gastd las [uerzas de su clara y bien culti-
vada inteligencia en deshacer los ultimos restos
de galicanismo, que aun anidaban en Francia du-
rante el segundo tercio del siglo xix. Sirvidse al
efecto de arma principal, por considerarla como
mds 4 propdsito, de la liturgia romana, de ese lazo
de unién con la madre y maestra de las iglesias vy
capital del mundo catdlico, que comunica 4 las
iglesias particulares, sin distincion de reinos ni
[ronteras, el vigoroso incremento y robustez ne-
cesarios para resistir las malas corrientes gdel
error. Tuvo que sostener rudos combates, empe-
far amargas disputas, agotar los medios mis de-
Cisivos de su pasmosa erudicion para hacer com-
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prender a Prelados y al clero [rancés la justicia de
la causa que delendia; testigos sonlos cuatro vola-
menes de las Inustituciones Liturgicas, donde tra-
z) con mano maestra la historia de la liturgia
romana y del canto eclesidstico, deshaciendo los
argumentos que contra su establecimiento en
Francia oponian los adversarios. Prueba solemne
de su eminente sentido liturgico da la obra titula-
da Adsio Litiirgico, delicias del cristiano que sabe
buscar la verdadera piedad donde electivamente
se halla.

En una palabra, D. Guéranger {ué uno de los
mis esforzados campeones y 4 modo de gencral
en jele al propio tiempo de las batallas que se
libraron en Francia contra el galicanismo, sec-
ogiin lo declard Pio IX en un Breve laudatorio,
Sus desvelos lograron por fin que toda Francia
celebrase los ritos sagrados como los celebraba
Roma, y que sus sacerdotes se sirvieran en las
horas candnicas de las mismas [(6rmulas litdr-
gicas y oraciones que las demis naciones de rito
latino.

Pero el ideal de Guéranger abarcaba ain mas
extensos horizontes; no le satisfacia que Francia
rezase con la lglesin Romana, preciso era que
cantase también con ella y cantase aquellas melo-
dias quentiguamente lo fueron de toda 1a lglesia,
Estas habian perdido su primitiva pureza, cayen-
do ademiis en un estado de decadencia digno por

todos conceptos de pronto remedio; se imponia
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pues la necesidad de buscarlas, donde quiera que
fuese, sin hacer caso de fronteras, ni de paises
catolicos 6 protestantes. Tal fué la idea que ins-
pird al restaurador de Solesmes la reforma del
canto eclesidstico, y tales principios tuvo la obra
que hoy, con justa razdn, preocupi i cuantos
dedican lo mejor de su vida al culto ptiblico de
la Iglesia.

No quiso Dios que D. Guéranger viese realiza-
da esta segunda parte de su programa; pero mu-
rio en 1875 después de trazar dsus discipulos ¢l
camino seguro que habfan de seguir para llevarla
4 término en dias no lejanos; v después de confiar-
lesla llave y el secreto del verdadero proceder
para buscar el canto eclesidstico por excelencia.
—Y los discipulos, animados por la penetrante pa-
labra del maestro y padre, emprenden animosa-
mente la acariciada obra de DD, Guéranger, reco-
rren Francia, Italia, Alemania y Suiza, penetran
en Espafia y en Inglaterra; recogen cadices, sacan
fotografias, clasifican 1os manuscritos, dil'lf;.:‘if‘lldu
todos sus conatos 4 encontrar las fuentes puras
del canto gregoriano. Del dominio piablico son las
contradicciones que los henedictinos solesmenses
sulrieron en su laudable (area; se presentd ocasion
€n que todo amenazaba dar en el suclo con la par-
te del edificio ya levantada; el Congreso musical
de Arezzo, convocado con ocasion del centenario
de Guido, parecit aumentar aiin mas 105 obsticu-
los; pero ¢stos fueron los gue mis incitaron dlos
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Benedictinos 4 proseguir su obra; en 1834 la hen-
decia Leon XIII, aceptando el Gradual segin los
antiguos caodices, impreso por D. Pothier; afios
mas tarde, 6 sea en 1891, el mismo Pontifice cele-
braba con singular demostracion el brillante curso
que i los estudios de canto gregoriano se venia
dando en Solesmes,

Nuestros lectores conocen ya el resultado final
de dichos estudios: los Benedictinos han logrado
preparar la edicion mds critica de canto gregoria-
no, la edicién que en breve serd la oficial de toda
la lglesia; v en prueba del desinterés que les guia-
raal comenzar y proseguir la obra, renuncian en
favor del Vaticano los justos derechos pecuniarios
que sobre ella, como sobre obra de sus manosy
fruto de sus sudores, les asistian, satisfechos con
haber devuelto 4 la lglesia sus melodias primitivas
v con ellas su genuina interpretacion.



CAPITULO VII °

RESTAURACION BENEDICTINA DEL CANTO GREGORIANO

Cémo comenzé 83tr.—D, Guéranger.—D. Pothier.— Obras
impresas por los Benedictinos

Sien el presente capitulo nos ceflimos 4 rela-
tar la historia de la reflorma musical gregoriana,
Hevada & cabo por los Benedictinos, no es porque
desconozcamos 1os trabajos que con el mismo ob-
jeto han hecho otros eruditos, va pertenczean 4 la
misma escuela, ya sigan tendencias algo distin-
tas, A ello nos impulsa ¢l hecho de que en virtud
del Motu Proprio de 25 de Abril dltimo, 1a edicién
preparada por los Benedictinos serit en breve la
oficial de toda la Iglesia latina. Procede pues co-
nocer, siquiera someramente, el origeny desarro-
llo de los estudios que han dado por resultado
la preparacion inmediata de dicha edicion tipica;
en la narracion de los hechos procuraremos ser
breves y tan imparciales, que busquemos en todo
¥ por todo la verdad historica.

La idea de reforma, aplicada al canto grego-
riano y entendida como hoy la entendemos, no i



88 {QUE ES CANTO GREGORIANO?

modo del siglo xvi, habia asomado ya enla mente
de algunos autores 4 fines delsiglo xvir. Eximeno
v otros la consignaron en sus escritos; pero no de
suerte que sirviera A iniciar pricticamente la obra
que se deseaba; quedaba ésta reservada al siglo
X1x, siglo feliz para los estudios arqueologicos, el
cual debia encaminar sus investigaciones musici-
les al canto eclesidstico al mismo tiempo que al
profano. Del primero se iban d ocupar miembros
del clero, ¥ especialmente los de una comunidad
benedictina, cuyos predecesores habian llevado 4
efecto andloga obra en los escritos de los Santos
Padres y en la diplom:tica,

Dotado el benedictino D. Guéranger del don
especialisimo de amar como pocos la liturgia ro-
mana y sorprender los rasgos de belleza que en
si-encierra, comprendié desde luego que el canto
propio de la misma no podia ser el pesado canto
Ilano, tal como se ejecutaba en la generalidad de
las iglesias. En su concepto parecia imposible que
dla belleza literaria de las piezas litargicas no
hubiese unido la lglesia en el transcurso de tantos
siglos de e una musica correspondiente y parti-
cipe de las cualidades estéticas de aquellas. Que
las ediciones de canto llano, entonces al uso, no
reproducian la integridad de las melodias propias
de la Iglesia, facil era adivinarlo, y nadie mejor
que €] lo comprendia; pero la Providencia aun no
habia puesto en su mano los medios de aprontar
remedio 4 tales deficiencias. Didselos empero para
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inspirar 4 sus religiosos una manera nueva de in-
terpretar el canto llano, desterrando de su ejecu-
cion la pesadez, el martilleo y otros defectos no
menos notables, y ddndole vida y expresion tal,
que sin ser tan metddico y conforme 4 las reglas
antiguas, como el del actual Solesmes, producia
en los fieles y en los eclesidasticos la impresion mas
extraordinaria. D. Guéranger, nada prictico si se
quiere en el arte musical, supo sin embargo en-
contrar el verdadero modo de ejecutar las melo-
dias litirgicas; guiado tinicamente de su exquisito
gusto y piedad ensend 4 sus religiosos el ritmo
propio del canto eclesidstico; pero ni ¢l ni ninguno
de los suyos formuld entonces el principio sobre
el cual basaban su prictica. Aunque ésta no pu-
diera presentarse en el mundo cientifico con ra-
zonados argumentos ¢ informes cientificos, de
hecho iniciaba practicamente la reforma, dejando
al tiempo y los estudios la tarea de establecerla
firmemente con el aparato de su erudici6n.
Encargdse de dar comienzo 4 esta obra el ca-
nénigo Gontier, amigo particular de D. Guéran-
ger, quien después de haber estudiado detenida-
mente el modo peculiar de cantar observado en
Solesmes, di6 4 la estampa una obra, Método ra-
sonado de Canto llano, quizds la primera en su
género. En ella desarrollaba el candnigo los prin-
cipios fundamentales del ritmo gregoriano, asen-
tando una teoria que, en concepto de D. Guéran-
ger, era la sola verdadera en la ejecucion de las
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melodias gregorianas; y también el primer [ruto
de la escuela musical formada en Solesmes.

En esto, pensd D. Guéranger preparar pard
uso particular de su monasterio y congregacion
por ¢l fundada, una edicion de libros corales que
respondiese 4 sus mds acariciados deseos; debia
ajustarse 4 la tradicion antigua, 4 los codices me-
dioevales, donde mis pura se encontraba ésta, de-
volviendo al canto eclesidstico su primera vida ¢
integridad. Precisaba, pues, dar 4 quienes em-
prendiesen obra tan meritoria un principio, 6 me-
jor, un guia que les dirigiese en su investigacion
con esperanza de llegar i [eliz resultado; fué en
electo esta proposicion: cuando distintos manus-
critos de varias épocas v naciones concuerden
sobre una version, enlonces se podrd afirmar que
se ha encontrado la frase gregoriana; principio
fecundo en importantes consecuencias, y que fué
la base de toda esta renovacion, que hoy dia ve-
mos, del canto gregoriano. Quizd se hallaba ya
en sustancia en las obras de Gerberto, no siendo
4 la postre sino la aplicacion de una regla de cri-
tica literaria 4 las melodias litargicas; pero la glo-
ria de formularle en términos tan claros y tan
sugestivos, es propia de D. Guéranger, i quien
por ende debe considerarse como principal pro-
motor de la reforma gregoriana de Solesmes.

Entretanto, el Padre jesuita Lambillotte pu-
blicaba el Antifonario de S. Galo, que en su sen-
tir era el traido 4 esta abadia por el monje Roma-
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no hacia fines del siglo octavo; y el sabio francés
Danjou descubria en Montpellier un precioso ma-
nuscrito donde aparecian muy claras tres lineas
sobrepuestas, dando la primera los neumas del
canto gregoriano, la segunda los mismos pero re-
presentados por letras, v la tercera el texto de las
piezas liturgicas. Uno y otro manuscrito han sido
para la restauracion del canto gregoriano lo que
la inseripeién de Damieta para la interpretacion de
los jeroglificos egipcios, es decir, la clave de todo
el sistema musical de los antiguos cantores (1), al
paso que el punto de partida donde los Benedic-
tinos y otros célebres musicélogos comenzaron
sus eruditas investigaciones sobre el arte antiguo
gregoriano.

Como se ve, la obra ideada por D. Guéranger
iba tomando cuerpo; creydse en su proxima rea-
lizacion cuando el P. Lambillotte, no sin haber-
lo consultado con D. Guéranger, emprendid la
obra de publicar el Antifonario y Gradual ro-
manos, conforme 4 los antiguos cadices; la em-
presa no se llevé A electo, ni era posible resultara
siquiera aceptable & tiempo que la paleografia
musical estaba aun en mantillas; ademds, el mis-
mo P. Lambillote, poco consecuente consigo mis-
mo en sus procedimientos cientificos, no sélo no

(1) Boletin de Silos; afio V1., pig. 251. El Antifonariode San
Galoy el Manuserito de Montpellier han sido nuevamente pu-

blicados por la Paleografia Musical, en hermosas fototipias,
(Vol. Ly Vi1
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acertd 4 traducir los antiguos manuscritos con-
forme A las antiguas exigencias del ritmo, sino
que con sus composiciones descoloridas atajo de
aledn modo los pasos de la verdadera reforma.
En 1800 se celebraba en Paris un Congreso, con-
vocado para entender en la restauracion del can-
to gregoriano; D. Guéranger hizo en ¢l por
medio de sus eseritos un papel considerable, ani-
mdndose desde entonces 4 emprender, con mds
resolucién y empeiio v en escala de mayores pro-
porciones, la obra que tanto tiempo habia acari-
ciaba. Al efecto encargd 4 dos de sus religiosos,
entre ellos al P, Pothier, recorrieran las princip:'z-
les bibliotecas de Francia y el extranjero, con-
[rontando cdédices, sacando copias, clasificando
manuscritos y estudiindolos no sé6lo desde el pun-
to de vista paleogrifico, si que también del rit-
mo. D. Guéranger pudo apreciar algo el resul-
tado feliz de estas investigaciones en algunas
obritas que se arreglaron para el servicio lithr-
¢ico del monasterio; la extremada pobreza de
éste fué quizis parte no pequeia para no darlos
al pablico; y asi el fundador de Solesmes bajo
al sepulcro sin ver realizada una de las mayores
aspiraciones de su vida,

D. Pothier, sin embargo, jefe de la escuela de
Solesmes, continuaba silenciosamente su trabajo;
en 1880 publict las Melodias Gregorianas, donde
exponia diestramente el sistema entero del canto
gregoriano, segin se entendia en Solesmes, com-
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probandolo con las conclusiones mas firmes de la
historia musical. Esta obra maestra dio al . Po-
thier fama mids que curopea, y 4 la restaura-
cion del canto gregoriano un impulso considera-
ble, Tradujose & varias lenguas de alli 4 poco
tiempo; su método y doctrina operaron la revolu-
cion mds benéfica 4 favor de la reforma musical,
penctrando por todas partes, y [ormando époci
en la restauracion de las antiguas melodias gre-
gorianas. No hay que dudarlo: la primera obra
de don Porthier serd siempre el libro clisico vy 1a
base de la verdadera teoria para interpretar ade-
cuadamente el genuino canto de la Iglesia.

Tres anos después comenzaba 4 dar 4 luz la
coleccion completa de libros litirgicos gregoria-
nos seedn la version de los codices mds auto-
rizados; el Liber Gradualis, en 1883; 4 este siguic-
ron: Hymni de Tempore et de Sanclis (1880); el
Procesional (1883); el Antifonario (1891); el Kes-
ponsorie (1895); el Varie Preces y otras obras de
menos importancia, como el Oficio de Difuntos,
la Semana Santu, ete. cte. De todos ellos se han
hecho varias ediciones, siendo la ultima de todas
el Liber Uswalis (1904), por el cual se pone al al-
cance de todos lo mds principal del canto grego-
riano, en tanto se publica la edicion tipica Vati-
cana (1). Y cuenta que esta obra de restauracion

1 Salesmes ha publivado otras mochas obras de canto; su

enumeracion alarenria guizds sin ventaja ninguna el presente ca-

pituly; havemos notar, sin embargo, que Ordenes religiosas como
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hubo de sufrir los mas rudos combates de parte
de sus terribles adversarios, que escudados con
la aprobacién oficial dada 4 los libros litirgicos
de Ratisbona, consideraban 4 Solesmes poco me-
nos que como centro de insubordinacion y deso-
bediencia 4 los mandatos apostélicos. No se desa-
nimaron por esto los monjes de Solesmes, antes
dieron si cabe mayor impulso 4 sus estudios mu-
sicales, ensanchando mucho mds la eslera de las
investigaciones cientificas, ya que nada 6 muy
poco podian hacer en el terreno préictico de intro-
ducir en el culto ptblico las ediciones de canto
que con fin tan desinteresado habfan dado 4 la
luz piblica.

Al propio tiempo 6 sea por los afios de 1889, sa-
lia & luz el primer tomo de la Paleografta Musi-
cal (1), coleceion de facsimiles de manuscritos au-
torizados, 4 los cuales acompafan disertaciones
Dominicos, Carmelitas, Franciscanos, Padles, Capuchinos, etc.,
se han dirigide 4 los Benedictinos para editar sus obras ltar-
gicas, especlalmente de canto gregoriano.

) La Paleographie Musicale consta ya de VII volamenes,
estundo para acabarse el octavo,

He aqui el contenido de cada une:

. [:"ut. 1. 1889.—Reproduceidn del Cédice 339 de la Bibliotecu de
5. Galo:—Antiphonale Sancti Gregorif.

Vol. 11, 1891, —E1 Gradual Justus ut pabma, reproducido en
facsimiles de mis de doscientos manuseritos, de origen diversor
de los siglos 1x-x vy,

Vol LI 1892 —Influencia del acento ténico lating en la estrue-

tara melddica v ritmicn de la frase Fregorian.
Vol. TV, 1891.—El ¢alice 121 de Ia Bibloteva de Einsiedeln.—
Influencin del Cirsns en I estructur

amelidiea y rivmien de 1a
frase gregoriana

=l
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de una erudicién intachable desde cualquier pun-
to de vista que se las examine. Esta monumental
obra respondia 4 un fin especialisimo, cual era el
de hacer patentes 4 todo el mundo cientifico las
fuentes que habian servido 4 los Benedictinos en
la edicién critica de los libros corales, al paso que
se acallaban las dudas de cuantos pusieran en tela
de juicio la exactitud cientifico-arqueoldgica de
tales producciones. En ella se han publicado y se
publicardn en lo sucesivo las conclusiones practi-
cas de concienzudos trabajos relativos 4 la ejecu-
cion del canto gregoriano, confirmdndolas con
descubrimientos del mayor interés arqueoldgico
v musical. Al cabo de algunos anos, la Palcogra-
Sia Musical formard un riquisimo archivo de can-
to gregoriano, y su estudio hard progresar ripida-
mente el de la musica liturgica de la Edad Media.

Tal es, aunque expuesta de un modo muy su-
cinto, la historia de la restauracion solesmensc;
quedara incompleta si 4 continuacion no hiciéra-
mos algunas observaciones, que creemos muy
necesarias,

Se ha dicho que el sistema benedictino de cfec-
tuar la reforma del canto gregoriano siguiendo ¢l

of. 17 1896, —Antiphonarium Ambrosianum, del British Mu-
sewm (1.° XII.

ol. VI 1900.—Antiphonarium Ambrosianum del Museo Bri-
tinfco (siglo x11); trasiado en notacidn ordinaria gregoriana,

Vat, VI 1901.—=Cddice 157 de 1a Biblioteca de 1o Escuela de
Medicina de Montpellier,—Del oficio v lugar del acento tonico la-

tino ¢n el ritmo gregorinno,
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principio formulado por D. Guéranger, era poco
acertado & imposibilitaba la verdadera restaura-
cion. ¢Y por qué? Porque D. Guéranger dijo {rase
gregoviana en vez de romana; porque se ha su-
puesto, sin probarlo, que los Benedictinos dirigen
todos sus conatos no precisamente 4 restaurar el
canto tradicional, sino el de S. Gregorio Magno;
que 4 restablecerlo mondo y escueto en la litur-
wia, sacrifican sus [uerzas y sus estudios.

:Se ha estudiado 4 fondo qué entendia . Gué-
ranger v qué entienden los actuales Benedictinos
por frase gregorviana? No precisamente un canto
personal de S, Gregorio, sino ¢l canto de la Igle-
sia; no que todas las melodias del repertorio que
guiere restaurarse sean del tiempo de S. Grego-
rio, sino que estdn compuestas en el estilo y tona-
lidad gregorianas, dilerenciindose sobre todo del
ritmo y de la ejecucion del canto llane, conocido
generalmente con el nombre de romano. Y he
aqui la razdén por que D. Guéranger no dijo [rase
romana,sino con mds propiedad gregoriana.

Para efectuar debidamente la reforma, lo Gni-
co necesario es buscar el canto tradicional de la
Iglesia, integro y puro y tal como nos lo presen-
tan los manuseritos mds antiguos, depurdndole de
la escoria, en concepto de algunos, perfecciones,
con que le deslustraron los siglos. IHasta el pre-
sente, la tradicion v la historin consideran 4 San
Gregorio como organizador de dicho canto; pero

il etecto de lu restauracion, este hecho es poco me-
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nos que indiferente; porque se trata de constituir
un canto, perfecto en su género, v dar 4 sus pie-
zas el texto y el ritmo que recibieron de sus com-
positores, ¥y para esto no hace al caso sea Juan 6
Pedro su autor. ;/Que las melodias son anteriores
al siglo décimo? pues que se reconstituya su texto
seglin resultare de la critica de los manuscritos;
;que fueron compuestas en siglos posteriores? pues
que se vuelvan 4 cantar como se cantaban en
tiempo de su composicion, desterrando sin piedad
las mutilaciones 6 corrupciones de la [rase meld-
dica introducidas en el transcurso de los siglos.
;Que la tradicion, no la corrupcién, ha consagra-
do algunos cambios? pues que se conserve en 1os
libros litirgicos, conforme al deseo de Su Santi-
dad: “Las melodigs de la Iglesia, llamadas grego-
rianas, serdn restablecidas en su integridad y pu-
reza, conforme 4 los cddices mds antiguos, pero
de modo que también se tenga especialmente en
cuenta la legitima tradicién, atestiguada por los
cédices de los siglos posteriores y el uso prictico
de la actual liturgia.“

Tales son los deseos de Su Santidad, y tales
advertencias tendrdn en cuenta los Benedictinos
al redactar la préxima edicion tipica del Vati-
cano.

Se ha dicho (1) que el sistema de notacién pro-
puesta por los Benedictinos de Solesmes en sus
ediciones (con poca diferencia, la misma que ha

(1) Olmeda, Pio X y el Canto Romano, pag. 86,

7
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de emplearse en la Edicién Tipica) “esimperfecta
v por lo tanto no aceptable’. Fuera imperfecta
una notacién si careciese de los signos necesarios
4 traducir exteriormente un periodo musical; si
no tuviera 4 su servicio los medios de represen-
tar la entonacién, duracién, movimiento, union,
intensidad y ritmo de una pieza. A la tradicional
del canto gregoriano no puede achacdrsele ese
defecto, pues tiene lo necesario para representar
la melodia y el ritmo; quizds sus $ignos no sean
de precisién tan matemadtica como en la notacion
moderna, pero, ;qué imperfeccién cabe en esto,
puesto que no los requiere tales la naturaleza de
su composiciéon? Se nos argiiird que es dificullosa
para el uso popular, Concedamos que si el disci-
pulo necesita v. gr. dos dias para aprender una
pieza gregoriana en notlacién moderna, emplee
tres con notacion antigua, sin que le sea preciso, no
obstante, aprender arqueologia musical; pero esta
ventaja, de suyo tan insignificante, ;compensa los
inconvenientes que de emplear la notacién moder-
na se siguen en la ejecucién del canto gregoria-
no? Ademads la experiencia de todos los dias de-
muestra hasta la evidencia lo contrario, viéndose
como jovenes 6 sencillas religiosas que apenas si
conocian el nombre de las notas, en pocas sema-
nas han logrado imponerse mds que suficiente-
mente en la ejecucion de las melodias gregoria-
nas notadas al modo de Solesmes, 6 sea al modo
tradicional. Se anade que el sistema benedictino
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no se conforma con la notacién musical. En pri-
mer lugar se conforma con la tradicion constante
desde el siglo x1 hasta nuestros dias; ademas, de
que sea insuficiente para el arte polifénico ¢é ins-
trumental moderno :se puede deducir que lo es
también para el arte musical en general? {Acaso
conceptiia el Sr. Olmeda como necesaria 4 toda
musica esa distincién de blancas, negras, cor-
cheas, semicorcheas ete,? Prosigue el citado autor
diciendo que la notacién tradicional es énsuficien-
te d representar el valor melddico de la frase
gregoriana. No seremos nosotros quien defenda-
mos 4 capa y espada su perfeccion € insustituibi-
lidad; quizds sea susceptible de alguna mejora,
ora enla forma de las notas, ora en los signos
ritmicos que tan importante papel ejercieron du-
rante la Edad Media; mejora que los mismos Be-
nedictinos han adelantado en algunas de sus edi-
ciones. Pero desde luego afirmamos que conviene
Yy es mds adecuada 4 la naturaleza del canto gre-
goriano que la notacién moderna, la cual induce
{dcilmente 4 dar 4 las notas un valor determinado
que no tienen. ;Por qué se ha de representar las
notas de canto gregoriano por corcheas, blancas
4 negras, cuando en rigor no equivalen ni pue-
den equivaler 4 ninguna de ellas? ;Serd facil en
este caso dejar ileso el ritmo libre y casi aéreo
del canto 6 no sujetarle con trabas que no se avie-
nen con su modo peculiar de ser? En vista de esto
es imposible afirmar, tan gratuitamente como lo
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hacen algunos, que la notacién de los Benedicti-
nos no corresponde 4 su fin tradicional.

Por otra parte, no se crea (los Benedictinos no
1o han dicho), que es atentar contra la existencia
del canto gregoriano admitir l1a notacion musical
moderna en los libros littirgicos; ellos mismos han
hecho ediciones sirviéndose de dicha notacién; si
prefieren la antigua y tradicional serd por las
ventajas que ofrece, y siquiera porque no relegue-
mos al olvido los magnificos cantorales y cddices
oregorianos de 1a Edad Media, donde tanto {en-
drin siempre que aprender los amantes del arte
musical litirgico. Adviértase antes de concluir
que los Benedictinos no pretenden haber solucio-
nado todos los problemas relativos 4 la restaura-
¢ién del canto gregoriano; hay puntos que solo con
el tiempo ¥y mas amplias investigaciones queda-
rin definitivamente resueltos, pero son puntos de
importancia secundaria, de tal suerte, que con
los trabajos yva realizados puede procederse 4 pu-
blicar una edicién auténtica y fiel del canto tra-
dicional de la Iglesia, del mismo modo que se
presentan al publico ediciones cientificas v, gr., de
Virgilio 6 Tdcito, conformes en sustancia A los
originales, quedando por resolver algunas dificul-
tades relativas al texto de los mismos.



CAPITULO VIIL

EL CANTO GREGORIANO EN ESPARA

&Esimportacién extranjera en nuestra nacion?—;Cuan-
do entré en Espafia?—Felipe II y el canto gregoriano.

Corre de boca en boca, v seafirma con celo
digno de mejor causa, c6mo el canto gregoriano,
recomendado por Su Santidad Pio X, es importa-
ci6n extranjera que comenzo d entrar por nues-
tra casa 4 fines del siglo xix y ahora se nos echa
encima 4 principios del siglo xx. Ante la idea de
su implantacién en Espafia se alarma el patrio-
tismo de muchos, creyendo que en mal hora vie-
ne 4 destronar el canto tradicional de Espana, el
canto llano que nos legaron nuestros padres. Tal
se dice y tal se corre en la persuasion, no sabe-
mos si es leal, de hacer un senalado servicio 4 la
causa nacional. Y sin embargo, /resisten tal creen-
cia v Lal persuasion 4 los datos que contra ellas
aduce el examen, no mis que superficial, de nues-
tra historia musical y de nuestros archivos 6 bi-
bliotecas? El verdadero y genuino canto grego-
riano, lejos de ser exdtico en nuestra patria, ino
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florecio en ella durante los siglos medios con tan-
to & mis esplendor que en las demis naciones de
Occidente, sin exceptuar FFrancia ni Alemania?
:No debe i los espafioles del siglo xvi el singular
benelicio, hoy mids que nunca apreciado, de que
no se le olvidara como se pretendia, ¢ por 1o me-
nos se adulterase contra toda razén y buenas re-
ulas del arte religioso? ;Qué catedrales de Fran-
cia ¢ Italia pueden competir con la mayoria de las
nuestras en el namero de libros corales gregoria-
nos, donde permanece viva, aunque latente, la
tradicion pura del canto littrgico? Siquiera 4 fuer
de buenos espafioles debiéramos aplaudir 1a refor-
ma del canto llano usado hoy en nuestras igle-
sias; con su realizacion, ademds de acatar y cum-
plir las decisiones apostdlicas, no haremos sino
entrar en posesion de los acentos religiosos que
alimentaron el entusiasmo y la fe de nuestros
padres en los siglos de nuestro apogeo nacional.

El canto gregoriano es tan antiguo en Espaiia
como la misma liturgia romana; no [altan indicios
de haber sido conocidas algunas de sus piezas en
la liturgia muzirabe (1); pero lo que se llama reper-
torio completo gregoriano, no entré en Castilla,
ni en los demds pequedos estados de 1a Peninsula,
hasta la abolicidn del rito muzarabe, efectuada en
el siglo undécimo (2). Que el canto gregoriano nos

1 Ellntroiw Sitientes; 1a melodia del Pange lingua, etc.

2! EnCastlla no se encuentran Antifonarios ¢ Graduales
Eregoriancs, escritos en ¢lla antes del sigla x1
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vino directamente de Roma, ¢ de las regiones
meridionales de Francia, es cuestion aun no es-
clarecida y que hace poco al caso; baste saber
que 4 mediados del siglo xu era ya general en
Castilla, como lo evidencian los cddices archiva-
dos en Burgos (1), Ségovia, Toledo, Madrid, Leén
y El Escorial, por no citar los de otras catedrales,
Desde entonces los cabildos espafioles rivalizan
en celo por dotar 4 los atriles de sus iglesias de
admirables cddices gregorianos; y 4 medida que
adelantan los siglos y van siendo mds comunes y
baratos los materiales escriptorios, escriben los
cantorales de gran tamafo y hermosas miniatu-
ras, que por ventura estdin hoy arrinconados en
los desvanes 6 dependencias de nuestras catedra-
les (2). Ni faltaron en Espafa compositores gre-
gorianos, cuyas obras esperan i quien las saque
del olvido; ni acaso los cambios de la melodia
tradicional, que hemos notado en otras naciones,
hubieron de ser de tanta consideracion en Espaiia,

(1) En otro capitulo pueden ver los lectores la descripeidn de
estos codices,

() Los codices espafioles del siglo xu, x1 y algunos del xiv
tienen lu notacidn de puntos sobrepuestos 6 aguitana. iIndicaria
este hecho que los primeros Antifonurios gregorianes vinieron i
Castilla desde el mediodin de Francian? ;Ern acaso dicha nota-
cion la usada en los cadices mozdrabes de fines del siglo x1, como
In trac el Liber ordimcm de ln Bibliotecn de la Historia de
Madrid, ¥ la que se ha supuesto, aungue sin motivo, contiene el
celebre antifonario visigodo de la Catedral de Ledn? Cuestién
€S @sta, que nu nos atrevemos & resolver; su esclarecimiento
servirin de mucho & la historia de In masica gregoriuna en
Espatia,
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dado el respeto @ la tradicién que siempre ha
caracterizado 4 nuestro pueblo (1),

Pero llegamos al siglo xvi; los cantores roma-
nos tratan de efectuar una reforma radical en el
canto gregoriano, no para volverle 4 su primera
pureza, sino para adulterar lastmosamente la
tradicional melodia (2); ésta no se aviene ya 4 sus
teorias musicales relativas al acento, ni es com-
prendida ni menos interpretada conforme 4 su
peculiar naturaleza; para ellos ¢l canto gregoria-
no es musica de siglos ignorantes y atrasados, es
fruto no mds que rudimentario del arte de Orfeo.
En semejante coyuntura, 6 desaparece de la Igle-
sig, 6 de continuar en ella ha de sujetarse 4 una
revision ¢ relorma que tenga por objeto borrar
cuantos pecados contra el arte musical presente.

Optase por lo dltimo; accediendo Gregorio X111
d las reiteradas peticiones de ciertos miisicos de
su capilla, dispone encomendar al célebre Pales-
trina y 4 otro compositor de la capilla pontificia
la correccion del canto gregoriano. La empresa,
ademads de contraria 4 la tradicion constante de la
lglesia, degenera en verdadera adulteracion; en
vez de acudir 4 donde se encuentre pura la me-

() De fines del siglo xv hemos visto magnificos cuntorales
e elarchivo de tn Catedral de Burgoes, y sobre todo en la torre
cadda de la Catedral de Valladolid, expuestos 4 todas las incle-
mencias del tiempo y en el desorden mas completo, que confir-
man del modo mds absoluto este nuestro aserto,

(2) Monsefior Carlos Respighl, Nwove Studiv, etc,, Roma,
cxpone magistralimente las ideas corrlentes en Roma sobre el
canty llano @ medindos del siglo xyvi,
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lodia y su ejecucion, se recurre 4 las ideas erro-
neas, entonces al uso, acerca del cardcter del
canto gregoriano, haciendo de ellas la norma ex-
clusiva de tan infausta obra.

A dicha, vivia en Roma un caballero esparfiol,
buen tedlogo y muisico 4 la vez y agente de nego-
cios de Felipe II, quien conociendo y amando apa-
sionadamente las antiguas melodias gregorianas,
no pudo menos de alarmarse ante la reforma, 6
por mejor decir corruptela, que de ellas se inten-
taba hacer. Llamdbase D. Fernando de las Infan-
tas; el valimiento y entrada que por sus méritos
habia conseguido en la corte pontificia de Grego-
rio XIII, le hicieron concebir el proyecto de pre-
sentar al Papa hasta dos memoriales (1), pidiendo
encarecidamente diese orden como se desistiese
de la proyectada reforma.

Aunque uno y otro produjeron la impresién mas
favorable en el dnimo del Pontifice, deseoso don
Fernando de asegurar el feliz éxito de sus gestio-
nes, procuré interesar en el asunto 4 su soberano
Felipell, Este piadoso monareca, que tanto emperno
puso en adoptar sin dilacién los libros de rezo
segin la reforma de S. Pio V (2), no podia negarse

(1) El primero no se¢ conoce nin; el segundo ha sido publica-
do por ver primern en la «Cludad de Dioss, revista de los
PP. Agustinos de K1 Escorial. (Afio x1x, nim. de 5 de Octubre
de 189} Va acompaiindo de un interesante comentario.

(2) En-el Archivo Histdrico Naclonal, de Madrid, hemos te-

nido ocasién de leer interesantes cartas de Felipe 11 sobre esta
muteria. (Cdmara de Castilla, tono T, follos 422, 448, 450, 494, et
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4 escuchar favorablemente 4 su fiel agente. He
aqui como ¢ste expuso al- monarca la situacion:
“No ha faltado algund malo espiritu que con
esta ocasion a tratado que seria bien asimizmo
ynprimir de nuebo todo el canto gregoriano, en lo
cual se yncluye todos los libros de canto llano de
la yglesia; y en lo que toca 4 la canturia, mudar
muchas cosas que, al parecer de algunos, no estan
segund el Arte de la masica, lo qual a mi no me
parece..... y aunque digen que solamente mudardn
algunas cosas que al pareger no observan el tono,
otras el acento y muchedumbre de ligados que
ocurren por evitar prolixidad, ello es de manera
que dan con todo lo hecho en el suelo y quedard
muy diferente de como estava. Hazeme grand
compasion porque veo claramente que van ciegos
y fuera de camino, de manera que me obliga 4 que
me aya de atrever con mi poca sufigiengia 4 que-
rer desengafniar 4 Su Santidad y 4 los cardenales
deputados para este negocio de la ynprenta; ¥y
mediante Dios darles d entender de guanta exce-
lengia sea el canto llano de la yglesia, v de quan
poca consideracion y mal entendidas las cosas que
se le oponen por ¢l empeno de mudar ni quitar
cosa alguna, antes tener como siempre grand re-
tomo I, folio 57). Estan dirigidus @ su embajador ¢n Roma, Don
Juan de Zadiga, v fechadas en 28 de Junio, 22 de Octubre, 16 de
Noviembre de 1576; 16 de Agosto de 1577 y 25 de Diciembre de
1578, En ellas manda el rey se le envien & la mayor brevedud

posible ejemplares del Breviario, Misal, Manual de Sacramentos
¥ Procesionario, nuevamente editndos por el Papa.
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verengia, por ser hecho y compuesto de un tan
vlorioso santo, como fué¢ S. Gregorio (1).*

No necesitaba mds exposiciones Felipe Il para
mediar en el asunto, dedicdindole atencion muy
particular; el cardcter grave y algin tanto severo
de las melodias gregorianas se avenia por modo
admirable con el suyo, y prucha elocuente de este
aserto es la asistencia del Rey Prudente al coro
de El Escorial y otras iglesias, donde 4 los acen-
tos del canto gregoriano descansaba de las tareas
politicas, uniendo su voz 4 la de los devotos reli-
giosos. Ademais, las iglesias catedrales y monas-
terios de la Monarquia acababan de hacer gastos
considerables en la transcripeion de libros cora-
les (2), conformes al nuevo rezado de S. Pio V; ¢l
mismo habia mandado escribir para ¢l coro de El
Escorial la [amosa coleccion de 216 cantorales, ¥

(1) Esta carta de 1. Fernando de las Infantas fué publicadn
primero por ¢l P. Molitor, O. 8, B. (Zur Vorgeschichte Mediced,
Revista: Quart-Schift, 1889); v despuds, algo mis completa, por
Monsefior Respight. (Nuovo Studio su Giovani Plev Luigi du
Palestring, ¢ lemendasione del Graduale Romano, Romu,
Desclée, sin fecha, Apéndice 1)

{2} «Sien las ynpresiones de los libros de nuevo rezado que
la Santidad del Papa Pio guinto hize y ordend, oviesse novedad
en mudar 6 alterar alguna cosa de sustancia de como antes esta-
ban ¢ en la cantoria dellos, s¢ seguiria gran dafo y perjuyzio i
estos mis reynos ¥ d todas las yglesias ¥ personas eclesidsticas
dellos, por estar como estan proveydos de los necessarios, espe-
clalmente & las yglesius cathedrales y collegiales ¥ conventos de
religiosos gque 4 muy gran costa han hecho escrevir de nuevo de
manoe pari los choros libros de cantoria...» Carta de Felipe H 4

D, Juan de Zadiga... 20 de Enero de 1578, publicada por Respight.
Obra citada, apéndice T11.
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estaba adornando sus volumenes con herinosisi-
mas miniaturas, empleando en la obra un capital
respetable (1). De llevarse 4 electo la reforma
encomendada 4 Palestrina y compaiiero de oficio,
baldios resultaban tanto dinero y todo el trabajo
empleado en obra de tanto coste; y seguianse d las
iglesias dafios considerables, no siendo el menor
de todos de innovar el canto tradicional que siglos
habia venian usando; el arte y el bien de muchos
de los subditos espafioles estaban pues interesa-
dos en que no se llevase d cabo el proyecto de los
musicos romanos.

Comprendiolo Felipe II, y al efecto hubo de
ordenar 4 su embajador en Roma D. Juan de
Zuiiga (2), tratase con toda diligencia de recabar
del Papa se suspendiese la reforma, negocio sobre
el cual escribia también directamente 4 Grego-
rio XIII (3), rogdndole pusiese coto 4 la impresion
de los libros de canto llano. Al mismo tiempo Pe-
dro Velarde, comisario de la Santa Cruzada, co-
municaba 4 don Fernando de las Infantas (4), se en-
tendiese con el embajador para arreglar cémo
conseguir lo que Felipe Il deseaba,

Hasta ahora no se ha podido averiguar qué me-
dios usaron el embajador de Espana y D. Fernan-
do de las Infantas para alcanzar la revocacion de

(1) Véanse en otro capitulo alrunos datos sobre estu colec-
cion.

(2) Trdiela Respight, obra cit,, apéndlce 111,

(@) Impresa en Respighl, apéndice IV,

@) Ibidem, apéndice 11.



EL CANTO GREGORIANO EN ESPARA 100

la emprendida reforma, ni cémo la comunicé el
Papa al célebre Palestrina, ni el tiempo en que
ésta se dio por definitivamente abandonada. De
una carta inédita (1), en nuestro concepto, se coli-
ge que en Agosto de 1578, 6 sea 4 los pocos meses
de haber entendido en el asunto Felipe II (Enero
de 1578), Palestrina no trabajaba ya en la reforma,
la cual, por otra parte, no debié sonreirle mucho,
pues apenas se le notificé 1a orden del Papa, si la
hubo, é pudo entender 1o intempestivo de 1a obra
v protesta del Rey Catélico, arrojé el manuscrito

entre los papeles que conceptuaba del todo ini-
tiles.

(1) Se encuentra en el Archivo Histérico Nacional de Ma-
drid, Cdmara de Castille, tomo 17, fol. 85. De ella extractamos
las frases relativas al canto gregorviano:

El Rey.—D. Juan de Cuiliga del mi consejo ¢ mi embaxador,
—Recibi vuestras cartas de 22 v 23 de Mayo, 16,20 y 26 de Junio y
las duplicadas, de 1as que se os responderd en esta.... Visto lo que
decis sobre la novedad gue se trataba hacer en lo de Ia reforma-
cion del canto llano y de lo que me aviss Don Hernando de las
Infantas, mande remitir vuestra carta al leenciado®Iernando de
Vega, del Consejo de In Sta. General Inquisicion, gque por ausen-
cia del comisario general de Cruzada sirve este oficio, para que
se viese por los del Consejo della lo que convenia hacer; y des-
pues se ha entendido gque esto esta ya asentado y que no se trata-
ra dello.—Vos estareys advertido para en caso que sea menester
atajarlo y avisarme de lo que convenga.....

De Madrid 4 22 de Agosto de 1578.
Yo el Rey.
Por mandado de 8. M; Martin de Gazteln,

L.as fechas que nos seflala esta carta relativasd comunica-
ciones de D. Juan Zufiga, pueden servirenlo sucesivo para bus-
car estas ultimas entre la correspondencia de dicho embajador
c©on su soherano, y esclarecer mds este asunto.
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Ya no vivia Felipe II cuando se intent$ otra
vez la reforma del canto gregoriano, encomen-
diindose su realizacién 4 dos musicos italianos.
FFelipe 111 se opuso, 4 ejemplo de su padre, 4 obra
que tan mal cuadraba conla tradicién eclesidstica
v hacia poco menos que initiles 1os ricos cantora-
les de nuestras iglesias; pero su influencia no fu¢
hastante 4 detener la impresion de la Medicea,
donde tan mal parada quedé la melodia gregoria-
na (1). ;A que se debié? No lo sabemos, pero pro-
bablemente Felipe III no tenia en Roma un don
Juan de Zafiga ni menos un D. Fernando de las
Infantas, y dejé de mediar en el asunto ante la sola
afirmacién de que las correcciones serian insigni-
ficantes, y que la nueva edicién no seria declara-
da oficial en los reinos de la monarquia espaiiola,

El empefio de nuestros reyes por conservar la
obra musical de S. Gregorio serd siempre un
timbre de gloria para Espafia y al propio tiempo
prueba elocuentisima de que el canto greroriano
roz6 de merecido favor entre nosotros, precisa-

(1) Porque, segiin ha demostrado Respighi, la edicion Medi-
cea, 0 si se quiere la edicion de Ratisbona, no fué obra de Pales-
trina, sino de dos misicos italianos que se lanzaron & llevaria 4
cabo sobre todo spe luerd. La edicion Ratisbona ¢s quizds de las
menos ficles & los antiguos cddices. Basta para evidenciarlo, com-
pararia con cualquier cddice antiguo ¢ edicidn critica de estos
dltimos afios. Desde el punto de vista de la integridad meld-
dica resulta inferior 4 la Rennes 6 Rhemo-Cambray y otras ani-
logas, sin que pueda establecerse comparacidn alguna en favor
suyo con la edicidn benedictina. ;Por qué, pues, fué, durante tan-
tos afios, la edicién oficial de la Iglesia? No lo sabemos, pero
buen seguro que no lo debid & su valor cientifico.
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mente en los siglos en que nada & muy poco
teniamos que mendigar ni mendigdbamos en el
extranjero.

Los libros litirgicos espafioles del tiempo de
Felipe II, conservaban el canto tradicional de la
Iglesia. Al decir del tiempo de Felipe II no es
intencion nuestra excluir muchos que se escribie-
ron 4 principios del siglo xvm, ni la mayoria de
los que pertenecieron 4 siglos anteriores al xvr,
Compdrese su versién con la publicada en las
mejores ediciones criticas de canto gregoriano, y
se verd hasta donde llega la conformidad del texto
v la semejanza, por no decir igualdad, de nota-
cion. No queremos asegurar con esto que dichos
cantorales sean en todo idénticos en sus melodias
con los que hoy reconoce la ciencia gregoriana
como mds perfectos. Diferencias hay, como no
puede menos de haberlas, entre manuscritos, aun
de la misma procedencia, cuanto m4s si se escri-
bieron en iglesias distintas y de distintos usos y
costumbres. Pero téngase muy presente que se-
mejantes diferencias, por lo comin, lejos de afec-
tar la esencia de la melodia gregoriana, no son
sino ligeras variantes que 4 la larga introdujo el
tiempo, ayudado del gusto algo viciado de la ¢po-
ca, O diversas formas de interpretar una misma
formula gregoriana.

En vista de estos datos que no queremos alar-
gar en gracia de la brevedad, shabrd quien aun
considere el canto gregoriano como nuevo y hasta
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ahora nunca visto en nuestra nacién, 6 vea en
¢l un género de misica antinacional, entendiendo
por nacional no el canto arbitrario que se ha for-
mado de tres siglos 4 esta parte, sino el que ver-
daderamente lo fué en el siglo de nuestro apogen?
No se invoque, pues, contra la reforma de nues-
tros dias, su cardcler de extranjera; es cierto que
ha nacido en el extranjero, pero no viene 4 quitar-
nos nada de lo nuestro; antes 4 dar testimonio de
que Espafia fué siglos atras fiel 4 S. Gregorio y
hoy debe cantar como lo exigen los cantorales y
cadices que atesoran sus archivos,




CAPITULO IX

CANTO TOLEDANO
4LQué es? Su pugna con el gregoriano

Quizds haya quien se duela de la reforma mu-
sical que se trata de implantar en Espafia, sobre
todo con la edicion de nuevos libros litirgicos,
porque en su concepto el canto gregoriano viene
i herir de muerte el conocido con el nombre de
Toledano, canto verdaderamente espaiiol, nacio-
nal ¢é insustituible, consagrado por el uso y la
tradicion, no de hoy ni ayer, sino de hace ya va-
rios siglos. Bien merece este modo de pensar le
dediquemos algunas lineas, exponiendo con sin-
ceridad lo que el estudio nos ha sugerido sobre
el particular, é inspirdndonos en un acendrado
afecto 4 nuestras glorias nacionales verdaderas,
o supuestas.

:Qué se entiende 6 qué puede entenderse con el
apelativo de toledano?

¢Se designa con ese vocablo el canto de la anti-
antigua liturgia mozarabe, dicha también por al-
gunos autores JToledana?®

L]
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Pues no hay duda que en tal caso se trata de
una musica nacional y muy espafiola, nacida 6 por
lo menos perfeccionada en Espana por la iglesia
visizoda en tiempos de S. Isidoro, S. Eugenio y
otros esclarecidos varones eclesidsticos de nues-
tra nacion, en tiempo de los reyes godos y en los
sizlos posteriores hasta el undécimo, Y sise ha
de juzgar por algunas piezas auténticas que cono-
cemos, la musica mozdrabe, hermana de la gre-
goriana, corre parejas con ella en lo melodiosa ¢
inspirada, ofreciéndonos riquisimo venero de me-
lodias sagradas, donde la inspiracién musical y ¢l
arte pueden encontrar riquezas abundantisimas.

Pero, aparte de un nimero, por desgracia muy
corto, de piezas mozdrabes hasta ahora estu-
diadas, :qué se conoce de dicho repertorio que
ofrezea caracteres de verdadera autenticidad?
:Podemos determinar con precision cudl era el
canto de la liturgia mozdarabe? ¢Se ha publicado
hasta ahora alguna edicidn critica? ;:Se han puesto
siquiera los fundamentos de obra tan meritoria?

Por desgracia, hasta el presente los cadices
antiguos mozdarabes son un verdadero putens
stne fune, incomprensibles por carecer de clave
que nos abra las puertas de su interpretacion.
iQuizds llegue el dia en que el estudio de los mu-
sicologos dé con esa misteriosa clave; pudiera
ocurrir también que nos hayamos de resignar i
tenerla por perdida para siempre!

B e = 23 .0k L
Pero supongamos hecha una edicion eritica v
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conforme 4 las exigencias de la ciencia musical
moderna, /serviria en las iglesias espanolas? Difi-
cilmente. El texto de nuestra actual liturgia es en-
teramente distinto del mozdrabe; dudo haya en
todo el misal cuatro /ntroitos iguales 6 algtiin Gra-
dual, Ofertorio 6 Comunién idénticos. Ademais, en
la liturgia mozdarabe no hay Kyries ni Agnus; las
piezas del oficio Canénico son casi siempre dis-
tintas de las nuestras; en una palabra, resultaria
imposible la adaptacion de la misica mozdrabe al
texto actual de la liturgia romana. Acaso se nos
diga podrian aprovecharse los tonos del Prefacio,
Pater Noster, Credos, Glorias y Sanctus mozdra-
rabes. Conocemos el del Pater Noster, que es el
tono gregoriano con ciertas cadencias especiales,
debidas en parte 4 la preparacion de los Amen
con que el coro contesta al fin de cada peticion; de
los Credos, Glorias y Sanrclus no tenemos ain
version auténtica, ni creemos la haya distinta de
la que tales piezas ofrecen en la liturgia romana.
¢Queda, pues, razén suficiente para dificultar la
reforma de canto gregoriano so pretexto de ir
éste contra el mozdarabe?

Quizds se entienda por Canto Toledano el con-
lenido en algunos libros impresos de orden del
Cardenal Cisneros, ¢ en los Rituales, Procesio-
nales, Misales y otros libros litirgicos publicados
en Espana ¢ para Espafa posteriormente.

Examinese el Passionarinm y el Intonarium
toledanos imipresos en 1515 y 1510, de orden y con
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prologo del Cardenal Cisneros, y de los cuales se
hicieron hasta tres ediciones en el siglo xvr (1),
Contiene el primero el canto de la Pasién, de la
bendicién del Cirio Pascual, Evangelios de Na-
vidad y Epifania y Bendicién de la Fuente.

El segundo nos ofrece, segiin su mismo nombre
lo indica, la entonacién de los salmos, antifonas
feriales, himnos, etc., etc. Los tonos salmaidicos
no son sino los gregorianos, adulterados con notas
extrafias y faltos de su primera integridad. Las
antifonas feriales carecen en varios pasos de la
correcciéon musical de los antiguos manuscritos;
en los himnos se han alterado algunas notas. He-
mos examinado el Oficium Majoris Hebdomadae
G hebdomadae Sanciae, impreso en Salamanca
hacia 1582, y que atin estd en uso en varias iglesias
catedrales y monasterios; los Misales antiguos, 6
sea anteriores 4 S, Pio V, de Burgos, Salamanca,
Leén, Osma, Astorga, Toledo, Sigiienza, Sego-
via, etc.; los Rituales, Himnarios, Procesiona-
les, Oficios de difuntos, ete. impresos ora en el
siglo xvi, ora posteriormente; en fin, nimero con-
siderable de libros litdrgicos espaiioles, con obje-
to de comprobar cudl sea el canto peculiar de
nuestras iglesias, dicho también toledano.

Y del examen resulta que Espafia tuvo durante

varios siglos un modo peculiar de cantar el Paler

(1 La segunda edicién del Passionarinm se hizo por Miguel
de Eguin, impresor de Alcald, en 1525 1a tereera en Tuoledo, por
Juan de la Plaza, con fecha 1567,
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Noster, el Exultet, Epistola, Evangelio v otras
partes ordinarias de la misa, aprobadas por San
Pio V; que [ué de uso en sus iglesias un canto de la
Pasion,distinto dei romano (1), que existen Lanien-
taciones, propias también de nuestra nacién, y su
Tantum ergo y algunas otras composiciones (2);
pero comparado esto con el cuerpo del reperto-
rio litirgico comin & Espafa y 4 todas las nacio-
nes, (qué es sino una minima parte? Y por una
minima parte, que ciertamente serd respetada en
Roma si se presenta su texto bien establecido y
conforme 4 los codices 6 impresos mis antiguos,
se quiere desechar en globo y por entero la refor-
ma gregoriana? ;Se preferird continuar cantando
melodias adulteradas, 6 por lo menos poco puras,
porgue en los libros impresos espanoles estén asi,
tomando por nacional v sobre todo por tradicional
lo que no es sino las mas de las veces pura corrup-
cion? Pues hagan lo mismo las demids naciones;
las que tengan Ritishona, que se queden con ella;
las que hayan adoptado otras ediciones, conti-

1) Hay excelentes ejemplares de ese canto en la sacristia de
la Catedral de Toledo, en Santo Domingo el Antiguo, y 5. Clemen-
te, de la misma ciudad; en Santa Ann, de Avila, y en In bibliote-
en de 8, Isidoro, de Ledn.

) Sabemos gue una corporacién religiosa espafola tiene ya
adeluntado el estudio paleografico-musical de estas piezas, asi
como de los Kyries, Glorias, Sanctus y Agnus usados en Espa-
g, que no figuraban en la edicién benedictina de Solesmes y se
imis-

han hallado en nuestras catedrales y archivos de misica. £
mo prepara los oficios propios de Espafia y piczas gregorianas
espatolas, que tendrin cabidu en ¢l dntifonario y en otros libros
litirgicos,
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niien usidndolas; se hard una nueva edicion oficial,
v nadie estard obligado d seguirla en el coro, so
pretexto de no ser conforme i las antiguas ¢ mo-
ternas en uso hasta ahora.

Otros hay que por canto toledano entienden ese
modo peculiar de cantar, arbitrario y de mal gus-
Lo, de los Prefacios, Pater Noster, Epistolas, Evan-
gelios y otros tonillos sacristanescos, notables
sé6lo por la carencia absoluta de valor artistico.
Quien quiera que esté al corriente de como se eje-
cutan en las parroquias la casi totalidad de las pie-
zas de canto llano, podri desde luego afirmar con
nosotros que tal canto ni se funda en tradicién al-
guna, ni es conforme al aprobado por S. Pio V, ni
aunque se fundase en la tradicién debiera conser-
varse, dado lo trivial de su composicién musical y
la mala ejecucion que, por regla casi general,
suele darsele. Ante todo precisa quitar del canto
eclesidstico lo arbitrario, y para esto no hay sino
recibir con sumision las 6rdenes del Papa mani-
festadas en la Edicién Tipica Vaticana. En ésta
no hay duda que se respetarin los tradicionales
cantos espafioles, siempre gue lo sean y asi se
demuestre, como se demostrard, con gran copia
de datos, segin esperamos.

Entretanto, :hay motivo justificado para alar-
marse ante la Edicion proxima Vaticana so pre-
texto de que va it relegarse al olvido nuestro Can-
to Toledano?

Lo deiamos 4 1a consideracion del lector.



CAPITULO X

MANUSCRITOS GREGORIANOS ESPARNOLES

Juicio sobre los cantorales de Toledo, Madrid, Escorial,
Avila, Segovia, Valladolid, Palencia, Burgos, etc, ete.

Que nuestras bibliotecas y archivos, tanto ecle-
sidsticos como civiles, atesoran riguezas inestima-
bles y de grandisimo interés para el estudio del
canto gregoriano, nadie lo pone en duda; pero
tampoco puede negar nadie que hasta el presen-
te nos hemos ocupado muy poco de darlas 4 cono-
cer, siquiera [uese desde el punto de vista cienti-
fico, 6 para contribuir en algo al desarrollo de los
estudios historico-musicales de nuestra patria. Es
verdad que se han hecho trabajos parciales (1),

(1) Por el distinguido masico Sr. Barbicri en su Discurso de
Recepeidn, en ln Academin de Bellas Artes, v en otros estudios,
especinlmente en el del cidice H. h. 167 de la Bibloteca Nacional;
por D. Federico Olmeda, en su «Memoria de un viaje d Santia-
gode (ralivias, 6 examen critico musical del codice del Papa Ca-
lixto IT, Burgos 1895, Los Catdlogos de Bibliotecas 6 Archivos,
V.gr.de la Catedral de Tortosa, por su actual Archivero D. Ra-
mén O'Callagoan, han dado 4 conocer algunos codices gregoria-
nos antignos, niims. 10, 32, 81, 11,69, 92, 125 y 115




120 {QUE ES CANTO GREGORIANO?

pero en corto niumero; y aun el Sr. Riano ofrecié
al publico ilustrado un catidlogo critico-bibliogra-
fico de los cdadices antiguos espafioles (1), abrien-
do paso para posteriores investigaciones; mas fue-
ra de este escuecto catdlogo, que so6lo abarca el
de algunas bibliotecas, fqué se ha escrito sobre
materia de tanta actualidad? (Nos habremos de
extrafiar que muchos en Espafia se pregunten con
cierta sorpresa, mezclada de desconfianza, dénde
estd el canto gregoriano?

Registrense las bibliotecas, aunque sea solo
las mds principales; recoérranse nuestras catedra-
les y archivos de musica religiosa, y se hallara
pronta respuesta y suficiente 4 satisfacer los de-
seos de cuantos dicha pregunta se hacen.

Con este fin y con el de probar al propio tiem-
po como el canto gregoriano no es de ayer ni hoy
en Espafia, vamos 4 presentar 4 la vista del lec-
tor una breve resefia de lo principal que en orden
al canto gregoriano antiguo hemos podido exami-
nar personalmente. A juzgar por ello, la riqueza
musical gregoriana de nuestras catedrales es tan
inmensa como ignorada, El dia que se lleven 4
efecto investigaciones metddicamente dirigidas y

(D) Critical and Bibliographical notes on Early Spanish
Musie (Londén MDCCCLXXXVII). (Notas criticas Bibliogrifi-
cas sobre la antigna Masica Espafiola,) 1 autor tuvo por espafio-
les los eddices de Toledo que pertenecieron 4 Zelada; son lombar-
dos, como lo demuestra el contenido de sus plezas litdrgicas v la
procedencia. Por lo demds, la obra no carece de interés por el

Prefacio, cuerpo de la misma, numerosos apeéndices y buenas
Hustraciones,
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se clasifiquen los codices por lamilias, escuelas y
procedencia, y se analicen los cambios que algu-
nos de ellos hubieron de sufrir 4 la larga, sin pa-
sar por alto el estudio de las producciones musi-
cales espaiiolas de la Edad Media, se levantarid 4
la cultura nacional un monumento notable, de
propios y extrafios ha mucho tiempo deseado (1).

Entretanto los ligeros apuntes que sobre algu-
nas catedrales y bibliotecas hoy ofrecemos al lec-
tor, quizas den idea del interés de dicho monu-
mento, comprehensivo de todos los cadices de 1a
peninsula.

Comenzaremos por Toledo, capital eclesidstica
de Espafia; después ocuparin nuestra atencion las
bibliotecas de Madrid, 1a del Escorial, 1as catedra-
les de Avila, Segovia, Valladolid, Palencia y Bur-
gos, y otras localidades de la provincia burgalesa,
sintiendo que la indole de esta obrita se oponga al
desarrollo, siquiera somero, de esta materia.

En Toledo, nos suministran preciosos codices
gregorianos la biblioteca del Cabildo Catedral,
rica por tantos conceptos en joyas literarias; los
armarios en que se guardan los cantorales de la
catedral; Ia biblioteca provincial y varias iglesias
antiguas de la ciudad. No es facil incluir en pocas
palabras el juicio que de su examen algo detenido

(1) Nos consta que se estd trabajando para llevarlo 4 cabo;
¥y no hay duda que con motivo de la Edicién tipica Vaticana de
canto gregoriano, saldridn 4 luz plezas espafiolas de canto grego-
riano aprobadas para las iglesias de la Monarquia,
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hemos [ormado; pero creemos estar en lo cierto
al afirmar que de no conservarse en otra parte
manuscrilo alguno de canto gregoriano, quizds
pudiera éste ser constituido en su pureza con s6lo
los elementos de la ciudad imperial. Y conste que
no incluimos en la cuenta los codices mozirabes,
hasta ahora tan poco estudiados, cuya musica se-
guramente es hermana del canto gregoriano, ni
pretendemos haber examinado cuanto digno de
interés para el asunto se conserva en Toledo.

Llegan & cincuenta los cadices gregorianos,
actualmente custodiados en la biblioteca capitu-
lar. No todos pertenecicron 4 Toledo desde la
Edad Media, pues algunos de ellos formaron par-
te de la Coleccion del Cardenal Zelada, de quien
los comproé Lorenzana (1), v éste los trajo de Italia,
v probablemente de Roma, en el siglo xviu. Sena-
laremos unicamente los mids principales.

A la primera ¢poca de la conquista de Toledo
creemos pertenecen los codices senalados con 1os
nameros, 44,1; 44,2; 35,10; 33,5; 37,18 y 48,14, El
primero, & sea el 44,1, es de fines del siglo x1 0
principios del x1; su rito mondstico y el hecho de
contener los oficios de santos extranjeros, como
S. Orencio, obispo de Ausch, S. Medardo, S. Ar-
nulfo, S. Sinforiano y otros, quizdis insinden fuese

(1) El Sr. Riafio (obra citada), da por espafioles los codices
de Zelada; pero, como se ve, no lo son. Debe tenerse on cuenta es-
te hecho, para no tomar por espafiol lo que no lo fué ¥y sagar con-
clusiones errdneas acerca de la primitiva misica espafiola.
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traido 4 Toledo por D. Bernardo (1086-1124). Abar-
ca las antifonas de todo el olicio candnico, los
Invitatorios vy Responsos de Maitines en canto
gregoriano, teniendo ademds los tonos del salmo,
Venite, exultemus, cantado en Maitines.

De la misma ¢época, aunque algo posterior en
anos, es el 44,2. Aventaja en interés al anterior,
pues estd m:is completo v tiene ¢l oficio propio de
S. Giraldo, arcediano de Toledo, v el de S. Anto-
lin, ademds de muchas notas marginales, donde
se declara el modo de disponer el oficio litargico
¥y su explicacion mistica. Por la notacion lombar-
da que presenta el 48,14, se ve que debid este cé-
dice escribirse en Italia hacia el siglo xi, proba-
blemente en alglin monasterio benedictino. Excede
en la perfeccion del canto y en lo completo 4 los
anteriores, pues tiene el oficio de Difuntos, de que
carecen €stos. Sus bellas proporciones y multitud
de piezas gregorianas que comprende hacen de ¢l
uno de los codices mis notables de Toledo. Digno
de mencién es el 35,10, misal romano del siglo xi1,
dénde los Alleluias de la Misa y los ofertorios
tienen varios versillos, al igual del ofertorio de
Difuntos. Ademas de todas las Misas del afio y la
de Requiem, contiene once Kyries con tropos, cua-
tro Glorias y una regular coleccion de prosas en
honor de los misterios de Nuestro Sefior vy de los
Santos. También trae las piezas litirgicas que se
cantaban en las procesiones. De fines del siglo xi1,
creemos sea el 33,5, breviario que nos ofrece
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unicamente los oficios propios de los Santos, co-
menzando por S. Silvestre y concluyendo por San
Martin, donde podrdn verse hermosas composi-
ciones gregorianas, que por desgracia han desa-
parccido ya del uso litirgico. Parece de la mism:
época un misal (37,18), con todas las misas del Co-
muin, tan fielmente notadas, que con razon hemos
de considerarle como uno de los cédices mds im-
portantes de la biblioteca capitular toledana.

Consta, pues, por la sola enumeracion de estos
codices, que la iglesia de Toledo posee aun la casi
totaljdad de los libros litirgicos gregorianos, ne-
cesarios al culto en el siglo xm, primero después
de su reconquista. Veamos como los siglos poste-
riores vinieron & enriquecer la biblioteca toledana
con otros monumentos no menos notahles desde
¢l punto de vista que nos ocupa.

Del siglo trece parecen los cédices sefalados
con numero 44,3; 35,9 y 48,15.—El primero es de
rito mondstico, nos ofrece notadas en canto grego-
riano las antifonas y responsorios de Zempore y de
Sanctis. Comienza por los tonos del Salmo Veni-
te, exullemus; 4 continuacién trae los oficios de
adviento y los demjiis feriales, mezclados con los
propios de Santos, concluyendo por la fiesta de
Ommnium Sanctorum.—El 35,9 es un verdadero
Breviario, cuyas antifonas y responsorios estin en
canto gregoriano de buena ley. Abarca Gnicamen-
te los oficios de tempore y feriales, pardndose en
la Dominica xvidespués de Pentecostés, —Idéntico
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d este parcce el 48, 13, que se escribio en Italia; tam-
bién se concreta al oficio dominical y ferial; pero
su estado de conservacidn es tan malo que ha per-
dido todos los oficios de Adviento y Navidad y des-
de la Dominica IX post Penlecostem, en adelante.

Al siglo trece atribuimos cuatro misales roma-
nos, que no queremos pasar en silencio. E152,11
es notable por su fidelidad musical gregoriana en
los Graduales, Alleluias v demds piezas de la
misa. Contiene todo el propio de Tempore y de
Santos, y la misa de la Dedicacién y de Difuntos,
pero no el Comin de Santos; lo mismo abarca el
33,24, pero trae ademdds la misa votiva de la Vir-
gen, dos misas distintas de Difuntos, varios Kyries
¥ Glorias y un Credo.—En el 37,27 hemos visto el
Pater Noster y Prefacio de la misa, notados en
canto gregoriano; y en el 89,39 el Exultet jam an-
gelica turba, de Sabado Santo, notado también 4
dos lineas. El 35,19, que es un riquisimo Evange-
liario toledano, trae el Evangelio Liber Genera-
tionis, puesto en musica, pero in campo aperto,
es decir, sin linea alguna.

Por este mismo siglo aparecen dos Pontifica-
les, dignos también de consideracién.—El primero,
que lleva la signatura 39,12, sobresale por la pu-
reza de su canto, asi como por los ritos de la Co-
ronacion real, que en ¢l se registran, Este cédice,
que se hizo expresamente para la Iglesia de Tole-
do, fuera digno de un detenido estudio litargico-
musical donde se indagase la procedencia de di-
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chos ritos ¥ 1a del canto gregoriano que acompana
sus piezas liturgicas. El segundo, sefalado con
el niumero 39,14, se escribio también para Toledo;.
tiene en canto gregoriano el Prefacio y Pater
Noster de 1a misa y otras piezas de diferentes ritos
cclesidsticos.

Entre los codices gregorianos pertenecientes
al siglo x1v, llaman la atencion ante todo dos Sal-
terios, senalados con el numero 33,4 y 60,6 respec-
tivamente. El primero, demds de los Salmos tiene
las antilonas ¢ himnos del oficio ferial en canto
gregoriano, trayvendo al final varios himnos can-
tados de algunas [estividades, que pudieran apro-
vechar los amantes de la poesia medioeval; ade-
miis resulta mis completo, pues tiene sobre esto
el canto de las Letanias, Kyries, dos Glorias,
un Credo y varias piezas del Oficio de Difuntos.
Los misales son mds numerosos que el siglo an-
terior; cinco descuellan sobre los demas; el 35,11
se distingue por su excelente canto de Credos,
Glorias, Prefacios y Pater Noster de la misa; el
52,12 nos ofrece tres clases de prefacios en no-
tacion gregoriana: solemaies, dominicales y fe-
riales; siendo de notar que en los primeros las fi-
niales son wdénticas 4 las del angélica de Guido de
Arezzo; en el 39,20 merecen notarse las misas vo-
tivas de la Virgen y otras varias, la de Requiem
y el Oficio de Difuntos, con las hermosas pie-
zas Subvenite & In paradisun, asi como el can-
to del Prefacio y Pater Nuster usados en las



MANUSCRITOS GREGORIANOS ESPANOLES 127

fiestas simples; en el 37,12 los ldgubres cantos de
las Exequias, y en el 37,13 el de los prefacios y ora-
ciones.—Abundan también los Pontificales, seia-
lindose entre ellos el 56,19, lujosamente ilumina-
do y notable por la perfeccion de la melodia en la
Consagracionde la iglesia; y el 56,20, que vino de
Italia, donde antes lo habia examinado Mabillén
para componer su obra ftey ftalicum, segun lo da
4 entender un apuntamiento puesto en principio
del mismo cddice, donde se dice que pertenecio
al Monasterio de S. Bernardo, de la didcesis de
- Parma,

No hemos visto antifonarios de nota pertene-
cientes al siglo xv; pero en cambio nos place sefi-
lar un Hebdomadario, si asi puede decirse, que
tiene el principio de las antilonas Ad Magnifical
y dd Benedictus de las principales festividades.
Al lado de éste figuran hasta ocho Misales; en ge-
nerul no estdin completos, pero no por eso intere-
san menos al canto gregoriano; entonaciones de
Glorias y Credos, Prefacios, Pater Noster, y algu-
nas misas votivas hemos visto en el 35,15; los In-
troitos, Ofertorios, Kyries con tropos, Glorias y Se-
cuencias de las principales lestividades del ano en
€l 52,14; el ordinario de la misa y el £xwullet en el
60,5; los Ite missa est en el 37,17; buenos prefacios
v entonaciones del Gloria en el toledano 37,20 v
en los 37,22 y 52,7.—A este namero pudi¢ramos
anadir otros de los siglos xv y xvi, pero temiendo

que Ia numeracion resulte algo pesada para la
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mayoria de los lectores, remitimos & la nota de
esta pdgina 4 cuantos deseen conocer su signa-
tura y valor (1).

Pasemos ahora 4 examinar los cantorales de la
Catedral (2). Entre ellos, las joyas mads notables
son, 4 no dudarlo, los cuatro misales en folio cono-
cidos entre canénigos y beneficiados con el extrafio
nombre de aguiluchos (3). Se escribieron 4 fines
del siglo xv 6 principios del xvr, segunlo dan 4
entender los escudos del Cardenal Mendoza que
figuran en algunos de los folios. Las miniaturas y
pinturas que encabezan casi todos los introitos
quizds compitan en valor artistico con las famo-
sas de El Escorial, El canto gregoriano es exce-
lente v notable su fidelidad 4 1a tradicién; si ado-
lece de algin defecto, seria de no distinguir
bastante los grupos melddicos; pero aun con eso,
en dichos volimenes hallard el musico un mo-

(1) Citdaremos, entre otros, ¢l 52,15, que contiene las princi-
pales festividades del afio, ¥ se trajo de Italin; el 56,24, que pro-
viene de la misma nacién; el 56,18, pontifical del siglo xv, donde,
entre otras piczas notables, se encuentra ¢l eanto de 1as letanias;
€l 56,12, pasionario del siglo xvi, 4 cuatro lineas encarnadas; el
44,5, que forma un cuaderno de oficios notados en buen canto gre-

goriano, para uso del monasterio de Clarisas de 8. Silvestre in
Capite, de Roma, ete., ete.

) El titulo de excelente 6 muy bueno dado 4 los canlorales
no dive que estos no ofrezean diferencias, las tienen numerosas,
pero de ordinario son diferencias paleogrificas 6 arquesligicas,
mis bien que modificaciones graves de la melodin, Ténguse muy
en cuenta esta ndvertencia,

q

Hoy no tienen mds objeto gue el de sparecer ubicrtos en
una de las dguilas del coro los dias festivos de todo el aio, PHIR
Indicar al cabildo que debe v f 1o oferta en 1o misa mayur,
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numento excelente del canto antiguo, v el artista
una obra interesante de miniatura espafola, he-
cha en los primeros afios del renacimiento.

La coleccion de cantorales se compone de
unos cien voltimenes en folio. Desde el punto de
vista musical, nos ha parecido dieno de menciton
uno de menor tamafio que los dem:is, que tiene
misas votivas de la Virgen, Kyvries, Glorias, Cre-
dos para varios dias de fiesta, asi como 1a misa de
Difuntos. Perteneci6 4 1a capilla de S. Tldefonso,
en el siglo xvi. Anteriores 4 1a reforma de San
Pio V parecen dos antifonarios de Conmemora-
ciones de Santos v de Tiempo v varios cuadernos
de Invitatorio v antifonas.—De fines del siglo xvr
son los Propios de Tempore v de Sanctis, ora mi-
sales, ora antifonarios, en los cuales todavia se
conserva bastante regular el canto gregoriano; en
otros cantorales aparece mas adulterado, hacien-
do que la coleccién toledana de libros de coro
actualmente en uso, no sea tan conforme al canto
tradicional como la de otras catedrales.—En el
archivo de miisica se conservan también algunos
libros de coro, que debieron pertenecer 4 la capi-
lla de S. Tldefonso. Su notacién es por lo regular
buena; pero el mal estado de dichos misales v an-
tifonarios imposihilita casi su uso.

No nos detendremos mids en enumerar los mo-
numentos de canto gresoriano existentes en la
catedral de Toledo; en nuestro sentir hemos dicho
lo suficiente para confirmar la proposicién arriba

9
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asentada y hacer ver 4 los eruditos donde pueden
estudiar el antiguo canto de la Iglesia, ¥ singular-
mente de la iglesia de Toledo.

La biblioteca provincial, establecida en el Pa-
lacio arzobispal, posee un magnifico misal dividi-
do en tres grandes volimenes. En ellos se encuen-
tran los introitos y demis piezas de las misas en
honor de los Santos de todo el afo; el propio de
tiempo desde Adviento hasta las Témporas de
Cuaresma, y desde Sdabado Santo hasta Trinidad,
con las Secuencias de Pascua, Corpus, etc. v
otras gue ya no estiin en uso. El canto de estosvo-
limenes es excelente; podrian servir en el coro
contanta razdn como las buenas ediciones criticas
modernas de canto gregoriano.—En la misma bi-
blioteca hemos visto varios cantorales de conven-
tos suprimidos, que son bastante fieles 4 la tra-
dicién y por el cardcter de su escritura parecen
obra de fines del siglo xvi1 6 principios del xvi1,

Laiglesia de S. Juan de la Penitencia, funda-
da por el Cardenal Cisneros, tiene una coleccion
de cantorales digna también de mencidn. Parecen
del siglo xvi y escritos poco después de publicada
la reforma del Breviario por S. Pio V, segin lo
da 4 entender la fecha de 1578 que trae uno de
ellos. Senalamos como cadices notables: uno en
pergamino del tiempo del Cardenal Cisneros, si
no es anterior; contiene los tonos de los Salmos y
del Venite Exultemus, los k. breves del Propiode
Tiempo, del Comun y del Propio de Santos; los
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himnos, y entre ellos el Pange lingua en el tono
del Tantum ergoespanol, y las Lamentaciones de
Semana Santa, conformes 4 las que publicaron los
benedictinos de Solesmes; otro también en perga-
mino de principios del siglo xv1, que trae las an-
tifonas Ad Magnificaty Ad Benedictus de todo el
Proprium de Tempore, mis algunos Responso-
rios.

De S. Juan de 1a Penitencia pasemos 4 la 1gle-
sia monasterial de S. Clemente. Esta nos ofrece
interesante coleccién de libros corales, segiin el
rito cisterciense. En general v salvo algunos muy
modernos, dichos cantorales conservan la melodia
gregoriana en un grado de perfeccion notable,
Pasardan de veinte, escritos todos en el corriente
del siglo xvi. En ellos hemos visto, demis de her-
mosas miniaturas, oficios propios, de S. Clemente,
que parecen haber sido compuestos expresamente
para esta iglesia de religiosas cistercienses, de San
Malaquias, S. Benito, S. Bernardo, Descenso de
Nuestra Sefiora, Llagas de Nuestro Sefor, Once
mil Virgenes, etc., etc.—El antifonario consta de
nueve volimenes; el misal, de siete,sin contar algu-
nos fragmentos. A esto debemos anadir un Hime-
nario del siglo x1v, que también contiene antifonas-
propias en honor de S. Bernardo, y un Pasionario
de fines del siglo xv, donde estdn escritos en canto
gregoriano los Improperios, Procesién del Domin-
go de Ramos y otras piezas de Semana Santa.

Proximo 4 S. Clemente se levanta otra iglesia
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cisterciense, dedicada 4 Sto. Domingo de Silos. Sus
cantorales no desmerecen de los anteriores, pues
son tantos v tan perfectos como ellos. Haremos
mencién especial de un antifonario del siglo xvr
que tiene el Oficio Propio de Sto. Domingo de Si-
los, tal como le trae un manuscrito del siglo xi,
existente en el British-Musenwm de Londres; dos
misales de 1503, en pergamino, hechos expresa-
mente para esta iglesia; un tomo de Kyries con
tropos, Glorias, Sanctus, etc,, distribuidos segin
las festividades; un Pasionario de principios del
siglo xvi, cuyo canto es el denominado de Cisne-
ros; v un Misal Romano, al parecer en uso entre
los franciscanos antes de la reforma de S. Pio V,
cuyo Gloria Laus del Domingo de Ramos tiene
cinco versos mids que el de hoy dia.

Tal es, en resumen, la riqueza que en punto i
manuscritos gregorianos posee la ciudad de To-
ledo. Pudiéramos mencionar otros monumentos
gregorianos pertenecientes 4 otras varias iglesias
de la misma ciudad, pero la indole de esta obrita
no nos lo permite. Bastante creemos haber dicho;
¢l lector nos dispensard la extensién dada 4 esta
materia; pero 4 nuestro parecer su importancia la
exigia tal ¥y mayor ain.—En cuanto 4 las demis
bibliotecas 6 archivos arriba mencionados, sélo
echaremos una rdpida ojeada.

La Nacional de Madrid ha recogido considera-
ble nimero de libros litirgicos, entre los cuales
s€ encuentran modelos de canto gregoriano. Su
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descripcion detallada no pertencce a4 este lugar;
baste decir que alli hay Antifonarios, Misales
como el C, 132 procedente de Rudn y curioso por
varias piezas musicales, Breviarios, Oficios Pro-
pios, v. gr. el dela Expectacion (manuscrito 1560);
Pontificales y libros de rezo de Ordenes Religio-
sas; varios de ellos pertenecieron al Cabildo de
Toledo, otros 4 la Biblioteca Real 6 4 las Ordenes
de Caballeria, como el Salterio-Himnario de la
Orden de Santiago, expuesto en una de las vitri-
nas del Archivo Histérico Nacional (1).

Poseemos el catdlogo bastante detallado de los
libros litargicos mds notables de la Biblioteca
Nacional. Al hacerle hemos encontrado piczas
litargicas dignas de estudio desde ¢l punto de
vista histérico. En cuanto 4 musica, sefalaremos
el 52,19 de la Catedral de Toledo; el 4.913 de los
Reservados; el 5.%21 de id.; el C. 54 y el manus-
crito n.” 270. En la obra del Sr. Riano se encon-
trardn las signaturas de otros cdédices notables.

La Biblioteca de la Real Academia de la His-
toria posee varios cédices gregorianos. Entre 1os
que provienen de S. Milidn de la Cogolla (Monas-
terio benedictino, Logrofio), merecen particular
mencion, el n.® 14, manuscrito del siglo xi, que
trae los himnos de S, Millin 4 canto gregoriano;

(1) El Sr. Riafio (obra citada) apunta los principales. Decl-
mos los principales porque olvidd algunos de clerto interés, gue
no deben dejar de estudiar cuantos se dedicaren & Indagar el ca-
rdcter de la masica antigua espafiola.
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el 18, misal que comprende las piezas propias de
la misa de todo el ano (de Tempore, Sanctis y
Votivas), el 15, probablemente del sigloxit al X,
con misas dominicales, feriales y de algunos san-
tos y ademds antifonas de las procesiones y rogati-
vas dela Ascension; y el 51, misal del siglo xm-xuii,
que después del Propio de Tempore y de Santos
tiene Kyries y Glorias con tropos y demds piezas
ordinarias de la misa.

En la particular de S. M. el Rey hemos visto
tres codices interesantes; el VII, G, 3, que parece
extranjero, acaso de Inglaterra, trayendo precio-
s0s datos necrologicos en el calendario, tiene va-
rios Prefacios y Pater noster en canto gregoriano,
notados en cuatro lineas; otro, senalado 2. D, 2
parece aragonés v trae los Prefacios, Glorias ¢
lte Missa est en canto gregoriano; el tercero
(2. D. 8) es un misal del siglo xu-xur cuyos Introi-
tos, Graduales, ete., estin todos en canto, teniendo
ademads varios Kyries con tropos, la ¢élebre anti-
lona Gregorius preeesul, las piezas que se canta-
ban en las procesiones, las Alleluias de la misa
con dos, tres y hasta cuatro versos y dos Glorias.

De Madrid pasemos al Escorial; en su Biblio-
teca, 4 cargo de los doctos PP. Agustinos, pueden
verse cadices de canto gregoriano de respetable
antigiiedad, asi como de una pureza digna de
especial estudio. Alli existe un Sallerio Romua-
no (}jj, a, 8), dividido por las horas candénicas del
oficio divino, con las antifonas feriales en'canto,
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que no dudamos discrepardin muy poco de las que
en el futuro antifonario oficial han de publicarse.
Al siglo xut atribuimos dos breviarios {jj}', 1.'8;
jiiy 1. 4) que contienen las festividades de todo el
ano; de la misma época parece el fragmento de
misal encuadernado con el codice de medicina,
titulado Abucecri (jj, 1, 10) y el Leccionario de
Semana Santa (jj, b, 4) y acaso el codice de Olve-
ga sefialado con el nimero jj, I, 8. Este Sacra-
mentario puede consultarse con [ruto, por con-
tener piezas intercsantes por la musica gregoriana
y por las curiosidades litirgicas que nos revela,
Pero lo mejor quizd de la biblioteca en lo con-
cerniente 4 nuestro asunto son dos misales del
siglo xv; el uno (jjj, I, 1) fué de la Cartuja de £s-
cala Dei y abarca todas las piezas de la misa del
Tiempo, Santos y Comin de Santos; el otro(H, 1, 17),
que es aun mds completo, estd bien iluminado y no
desdice de los mejores cédices que la antigliedad
nos ha legado de canto eclesidstico,

No hay por que detenerse en describir la magni-
fica coleccién de cantorales con que Felipe 11 dotd
el coro del Monasterio 4 poco de su fundacion. No
tiene rival en HEspafa ni en toda Europa; ad-
mirada de miniaturistas, merece serlo también de
misicos. Puede decirse de ella, y me parece jus-
Lo el pensamiento, que comprende un misal y bre-
viario monstruos de 216 volimenes en folio, escri-
tos con todo lujo y 4 estilo verdaderamente real,
cuyo coste puede evaluarse en medio millén de pe-
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setas de nuestra moneda actual. Su notacién es de
buena ley;y 4 no haber puesto en ella sus profanas
manos el racionero de Toledo Juan Rodriguez
“para suavizar alguna aspereza que habia en al-
ounos cantos, enmendando los acentos malos que
por razon del punto tenian los libros* segun se
expresa el P. Ramoneda, seguramente seria el
NS precioso monumento erigido al canto grego-
riano en siglos pasados. Sabemos qué entendian
en el siglo Xv1 por asperezas y malos acentos del
canlo gregoriano; aun nos es dado apreciar la obra
correctora del racionero de Toledo en las raspa-
duras y supresion de notas que se echan de veral
exailinar los cantorales escurialenses; en Espania
habia también masicos al estilo de Cimello, autor
de la Medicea, aunque algo mds respetuosos de
la tradicional notacién gregoriana.

La catedral de Avila posee una coleccion de
cantorales, que con no ser numerosa quizds supe-
re i otras muchas en la perfeccion de su canto.
Se compondra de unos ecincuenta volimenes; el
Misal Dominical-ferial consta de siete, en nuestro
sentir los muis excelentes de toda la coleccion
desde el punto de vista musical y artistico; tres
comprende el misal de Santos y trece los Olicios
de ZTempore, siendo éstos en general fieles 4 la
tradicion gregoriana, Vense alli ademas varios
cuadernos de Invitatorios, cuya notacién no des-
dice de lus buenas en su género, y 16 Antifonarios
6 Santorales donde la melodia ha sufrido cambios
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algo notables si se los compara con los insignifi-
cantes de las misas dominicales-feriales.

El cabildo catedral de Segovia posee también
su coleccion de cantorales; los misales de Zempo-
re parecen de fines del siglo xv 6 principios
del xvi y presentan un canto gregoriano muy
correcto, Son notables asimismo los Misales de
Santos y los Antifonarios del siglo xvi con hermo-
sas miniaturas, superiores en nuestro concepto 4
los de igual clase de otras catedrales. En un ma-
nuscrito de tamano menor (siglo Xv-xvi) hemos
visto algunas curiosidades litirgico-musicales, con
invitatorios y entonaciones de himnos. En el Ar-
chivo de la catedral hay un cédice del siglo Xu-x1i1
(. 264) que tiene el oficio de difuntos en canto
gregoriano y un cantoral del siglo xvi, que aun-
que muy incompleto por lo destrozado, demuestra
haber sido buen ejemplar de canto eclesidstico.

Aungue la caledral de Valladolid no alcanza
mucha antigiiedad, nos ofrece, sin embargo, can-
torales dignos de consideraciéon. Los hay de dis-
tintas procedencias; entre los que hoy sirven en
el coro, ¢ por lo menos estdin en una camari con-
tigua, sobresalen por la pureza de su canto los
misales del Propio de Tiempo escritos en el si-
¢lo xvi, varios Antifonarios, también del fropio
de Tiempo, el Vesperal que tiene el Oficio de Cor-
pus, y otros volimenes por separado. Pero, 4 no
dudarlo, los mas antiguos y mejores estdn retira-
dos en la torre caida de la Catedral. A costa de
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no pocos esfuerzos y lloviendo sobre nosotros una
nube de polvo, logramos apuntar varios de dichos
cantorales. De fines del siglo xv ¥ hermosamente
iluminados son unos siete misales con la mayor
parte de las misas de todo el ano, Kyries con tro-
pos, Glorias, Credos y antifonas para procesiones;
4 la misma época pertenecen un Antifonario de
Semana Santa, otro del tiempo de Cuaresma y
otros dos de las festividades propias de Santos.
LLos hay del siglo xvi, Xvir y Xvui, que pertene-
cieron al célebre monasterio de S. Benito el Real
de la misma ciudad v 4 los conventos domini-
canos de S. Gregorio y S. Pablo; pero renuncia-
mos 4 su enumeracién, por ser demasiado larga
para los limites de esta obrita. {Ldstima que se
encuentren en tan mal local y expuestos 4 todas
las intemperies! {Si fueran los unicos!

En la catedral de Palencia existe también una
coleccion regular de cantorales. Varios de ellos,
como Salterios y Oficios Nuevos, adolecen de los
defectos generales en la época de su transeripeion
(siglos xvi-x1x}; otros, como los seis Misales de
Tempore y los Antifonarios dominicales-feriales
(son siete), se recomiendan por su buena notacion
y fidelidad melddica. Grande la tiene un codice
delsiglo xi11, de rito cisterciense, que hemos tenido
ocasion de ver en la iglesia de las Bernardas, de
dicha ciudad, del cual hablamos ya en otro lugar.
Asimismo llam¢ nuestra atencién un misal impre-
S0 en pergamino 4 principios del siglo xvi, con-
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servado en la catedral, y el Salterio Palentino, de
la misma época, que [orma parte de la coleccion
de Cantorales del Cabildo; un Gradual domini-
cano del siglo xv, y varios cantorales de princi-
pios del siglo xvi, arrinconados en el desvin del
Convento de S. Pablo.

Burgos es una de las ciudades que pueden pre-
sentar mejor coleccién de codices gregorianos.
Sentimos no poder trasladar aqui en su integridad
las apuntaciones todas de nuestra carpeta; forzoso
nos serd limitarnos 4 mencionar lo mas principal
de cuanto hayamos examinado.

En el Archivo Catedral se conservan varios
codices antiguos que aun con no estar completos,
demuestran suficientemente cudl debié ser el can-
to eclesidstico de la capital de Castilla. Al siglo xu
remonta un Salterio con antifonas 4 canto grego-
riano, y junto con ¢l los Oficios del Comuin de
Santos,cuyos responsorios y antifonas, escritos en
puntos sobrepuestos, concuerdan con las ediciones
criticas de canto. A la misma ¢época pertenecen
varias misas encuadernadas en un Breviario del
siglo x1r. Abarca éste las antifonas y responsorios
del oficio ferial, desde Pasion hasta principios de
maitines del Siabado Santo. Del siglo xu1 parece
el cadice n.° 274 que contiene varias misas y el
Oficio de Difuntos, y otro, incompleto, donde no
se ve sino el Oficio de la Expectacion con res-
ponsorios y antifonas en inspirado y aun inédito
canto gregoriano. Se conservan también frag-
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mentos de época posterior, y entre ellos el del vo-
lumen 73 que contiene la Misa de Requiem, Ky-
ries, Responsorios y otras piezas litirgicas del
siglo xv. En el mismo archivo existen varios can-
torales en folio del siglo xv ¢ principios del xvi,
que debieron pertenecer 4 un convento de Jero-
nimos, quizis al de Fredesval. La catedral se
honra con su correspondiente coleccion de canto-
rales; hay algunos de época muy reciente (siglo
Xviil), otros son mids antiguos, y por lo mismo
mils conformes 4 la tradicion gregoriana, me-
reciendo especial mencion los Misales de Tempo-
re, dos volumenes de misas admirablemente es-
critos 4 fines del siglo xv, varios antifonarios, y
alguno que otro misal relegado al olvido en una
de Ias capillas de la suntuosa catedral. El Semi-
nario de S. Jerénimo posee también otra colec-
cién de libros corales gregorianos. En su mayoria
datan del siglo xvi, tienen buenas iniciales y la
melodia bastante conforme con la tradicional; en
un Antifonario notamos varios Kyries con tropos,
Glorias y Sanctus y una melodia propia del Regi-
na Ceeli, usada hasta hoy en varias parroquias
burgalesas. En Burgos hemos tenido ocasién de
examinar un Antifonario Cisterciense del siglo
xut, donde la fidelidad musical excede d la pureza
de trazos y colores de la escritura, con ser ¢sta
hermosisima; un Tropario del xiv, curioso por los
motetes gregorianos y las piezas litdrgicas com-
puestas 4 varias voees, un misal cartujano del xv,
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con Kyries, Glorias y Sanctus, y varios cantorales
benedictinos, escritos en Santiago de Galicia ha-
cia 1571. En la Iglesia del Hospital del Rey hemos
visto cantorales de fines del siglo xv 6 principios
del xvi, de bastante mérito.

El Monasterio de Silos cuenta con un cadice
preciosisimo del siglo xmr, que ha servido para la
edicién critica del Antifonario Benedictino pu-
blicado en Solesmes; la Colegiata de Covarru-
bias posee varios fragmentos de canto gregoriano
escritos en los siglos Xm, X11 v XIv v una colec-
cién de cantorales del xvi; folios antiguos ano-
tados en canto gregoriano hemos visto en los ar-
chivos de Lerma, Villamayor de los Montes,
Castroceniza, Obarenes, Castillo de la Reina, El
Moral y otros parajes de la provincia de Burgos.

Pudiéramos continuar resefiando lo que hemos
examinado en materia de canto gregoriano en
Tamara (Palencia), Sahagin, Ledn, Astorga, Za-
mora, Salamanca y oiras poblaciones, pero no
queremos cansar al lector con citas tan escuetas;
baste 1o apuntado hasta aqui para insinuar cudnta
sea la riqueza gue en punto 4 canto gregoriano
encontramos en nuestras iglesias.







CAPITULO XI

LA REFORMA GREGORIANA EN ESPASA Y MODO DE
EFECTUARLA

Necesidad de la reforma.—Defectos en la ejecucién del
canto—Cémo se podra efectuar la reforma

El canto usado hoy en la mayoria de nuestras
iglesias, con el nombre de canto llano, iresponde
d los deseos de Su Santidad en orden 4 la refor-
ma de la musica religiosa? ¢Daremos satisfaccion
cumplida 4 las disposiciones pontificias desterran-
do del repertorio musical religioso aquellas piezas
que no merecen figurar en €l por su cardcter y
composicion profanos, y empleando 4 diario ese
canto llano que, en sentir de un autorizado critico
musical, “en suactual desprestigio viene 4 ser cosa
indigna de la atencioén de los misicos, objeto y
blanco de sus desdenes y en cierta manera la per-
sonificacion del aburrimiento®? Examinemos, pues,
si el actual canto llano es, 4 lo menos sustancial-
mente, el canto tradicional de la Iglesia, el verda-
dero canto litargico, y sile interpretamos confor-
me d las reglas peculiares del mismo ¥y 4 las del
buen gusto & estética mids elemental.

Ante todo, 1a mayoria de las parroguias rura-
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les, por no decir su totalidad, vy muchas de las ur-
banas, no cuentan sino con el texto literal de las
piezas litdrgicas. TLas melodias, si tal nombre se
merecen, de semejantes piezas, son transmitidas
de sacristdin 4 sacristin 6 de aficionado 4 aficio-
nado, por la tradicién oral ¥ en virtud del deber
de llenar un cargo en la iglesia. Como se ve, el
canto necesariamente ha de resultar arbitrario;
serd mas ¢ menos adornado, mds 6 menos bri-
Nante en concepto del vulgo, segtin el gusto 6
seetn las enalidades artisticas del sacristin 6 afi-
cionado. De un mismo modo se cantan los introitos
de todas las misas del afio (y vdlgame que tono el
suyo), 4 un mismo molde tienen que ajustarse las
antifonas de visperas, 4 dos 6 tres los salmos 6
cinticos del Evangelio, los himnos v otras piezas
de los oficios littdrgicos; si, merced 4 circunstan-
cins especiales, han conservado oralmente la no-
tacion propia de algunas de ellas, como el Oficio
de Difuntos, 1a desfiguran de tal suerte ora con la
adicion de nuevos sonidos, ora con la supresién 6
maodificacion de otros, que pierde su primitivo sa-
hor y caridcter. No digamos nada del modo insi-
pido con que en general se ejecuta ¢l canto de las
parroquias; porque :sc puede pedir otra cosa de
quien ninguna educacion musical recibe ni cuenta
con los medios de instruirse en lo mé4s elemental
del arte sagrado?

Téeanos hablar ahota de las catedrales, cole-
giatas & conventos, donde 4 diario se ven en 1os
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atriles del coro grandes libros en pergamino, por
lo general lujosamente encuadernados. (Contie-
nen ¢stos 1as melodias gregorianas? ¢Se puede afir-
mar de cllos que son sustancialmente gregorianos
¢ tradicionales, entendiendo por tradicionales, no
conformes i una tradicion mal entendida, fruto de
una corrupciéon musical que no remonta mds alld
de dos 6 tres siglos, sino conformes i la verdadera
v universal tradicion de la Iglesia?

En el capitulo anterior hemos visto cédmo en
weneral los cantorales del siglo xvi conservaban
la melodia tradicional en un grado de perfeccién
notable; y que, aun con algunos defectos, los 1i-
bros litirgicos de dicha época, como Misas de
Tempore v de Sanctis, Antifonarios de Tempore
con la mayor parte de los Feslis, pueden contar-
se entre los libros sustancialmente gregorianos.

No afirmaremos lo mismo de otros que se com-
pusieron mds tarde; el olvido del genuino canto
eclesidstico [ué cundiendo mds y mds en los si-
glos xvin y x1x; se perdio casi por completo el
gusto y la comprension de las melodias gregoria-
nas; en los libros corales se introdujeron bastar-
das composiciones, escribiéndose Himnarios, Sal-
terios, Procesionales y otros libros litdrgicos de
bastante mediano valor desde el punto de vista que
nos ocupd; después se han impreso los Pérez (1) y

(1} Péree (D, Vicente), Puntnario de Cantollano gregoria-

0. corvegido del mal acento v olros defectos notados en los Ii-

bros antiguoes.—Madrid, 1799,

10
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los Agapitos Sancho; y compuesto considerable
nimero de oficios littirgicos nuevos, inspirdndose
sus autores en ideas errdéneas y teorias absurdas
con repecto al canto 1lano.

Tales son, por lo menos, las consecuencias del
exidmen que hemos hecho de libros corales en las
localidades mencionadas por el capitulo anterior,
Cierto que la naturaleza de dichas conclusiones
nos induce harto légicamente & hacerlas extensi-
vas 4 casi todas las catedrales espafiolas, pues
cuando el mal gusto es general y son también ge-
nerales en una época determinada ideas erroneas
acerca de la naturaleza de un arte, se presume
con razon resulten malas todas 6 la mayor parte
de las traducciones de ese mismo arte. Precisa,
pues, distinguir dos clases de libros corales: los
unos representan la tradicién; en los otros ésta se
halla notablemente adulterada; pero ambas clases
son interpretadas del mismo modo, ambas caen
bajo la censura de quien dijo: “Se puede achacar
al canto llano la ausencia casi absoluta de melo-
dia y ritmo; un eximen superficial... daria 4 enten-
der 4 los menos prdcticos que muchos de sus him-
nos, canticos, antifonas, ete. no ofrecen el menor
giro melddico; son 4 modo de series incoherentes
de notas, colocadas una tras otra por inexperta
mano.*

Sentimos tocar un punto que pudiera herir el
sentimiento de nuestros cantollanisias; pero si he-
mos de legitimar la necesidad de reforma, que de-
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tendemos, forzoso es exponer alguna de las ra-
zones que en nuestro concepto la exigen.

El Introito, el Gradual, el Alleluia, y otras
piezas litargicas de la misa s6lo cumplen hoy su
oficio ejercitando la paciencia de los oyentes, de-
cia con razon el P. Uriarte. No hay musico que fije
su atencion en ellas, cualesquiera que sean el va-
lor 6 la belleza de su melodia. :Por qué? porque se
las e¢jecuta (asi 4 la letra) despiadadamente; por-
que en boca de los cantollanistas al uso ofrecen
por regla general el aspecto de un cadiver; ese
caddver fué cuerpo del verdadero canto grego-
riano; pero el continuo martilleo, el berreo or-
dinario, la sistematica separacion una 4 una de
las notas pertenecientes & un solo grupo, & una
sola palabra musical; la supresién arbitraria (gran
pecado) de ciertas férmulas melédicas, inttiles en
concepto de quienes no comprenden su significa-
do;j el deletreo musical, idéntico al de los nifos
que comienzan 4 leer; la absoluta carencia del
discernimiento artistico para distinguir los miem-
bros, las frases, la marcha de la melodia grego-
riana, y otros delectos que no hemos de mencio-
nar aqui, han hecho de ese cuerpo animado un
cuerpo mutilado, un ser sin vida, un cuerpo hu-
mano sin alma que le vivifique.

No se sospecha siquiera que en el canto tradi-
cional de la lglesia haya un arte, que cse¢ arte
debe ser estudiado, tanto mds cuanto se le ha te
nido en mayor olyido; que es de suyo delicado y
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exige cierta preparacion, y por eso se cae en tan-
tos defectos. Nadie siente la necesidad de ensa-
yar el canto llano, y de hecho nadie lo hace; el
cantor estd siempre preparado 4 dar 4 la melo-
dia su artistica y recta efecucion. :Qué importa
suprimir notas 6 truncar melodias, si éstas son
obra de compositores ignorantes, si no inspiran
sentimiento alguno 4 nuestras almas ni 4 los oyen-
tes, si de ese modo acabamos cuanto antes esas
piezas importunas? Tal dicen muchos, 4 lo menos
en la practica. :Qué importard, les replicamos
nosotros, v. gr., que declamando alguien los dis-
cursos de Cicerdn 6 las homilias de los Santos Pa-
dres, suprima aqui 6 alld palabras 6 medias [ra-
ses, 6 divida arbitrariamente las rases y deslustre
sin compasion sus harmoniosos parrafos?

Pues no digamos nada de las reglas de ejecu-
cioén que de ordinario se siguen. Sucederd que 1as
notas se colocan en la silaba determinada no por
el libro, sino por una teoria errénea, dificil de ex-
plicar; que se les da el valor que se quiere. Sise
trata de los salmos, se adaptan las cadencias 4
mediantes y terminaciones de cualquier modo; si
en la deposicién de las finales se observa alguna
regla uniforme, es la de hacerlas notoriamente
fuertes. No digamos nada de la division de pala-
bras, hecha sin compasiéon ni miramientos; ni de
la precipitacion con que de ordinario se salinodia,
sin observiar pausia alsuna vy quitando 4 1a melo-

dia su cardcter viril con el derroche de sostenidos
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v bemoles. Y ademas, (quién hay de buen gusto
que conceptie el canto de los salmos “al modo de
los expendedores callejeros, con prolongaciones
injustificadas y 4 toda fuerza de pulmén®, rom-
piendo el enlace natural de las silabas en la pa-
labra y de las palabras en la frase? A buen segu-
ro que la belleza musical ni consiste en el ruido
de las voces, ni en los estentéreos gritos de un
coro.

Dirdse que el cardicter espanol necesita expre-
sar de modo mds turbulento los sentimientos reli-
giosos y excitar con sonidos fuertes su devocion y
entusiasmo. Pero aun dando por cierta esta nece-
sidad y reconociendo que nosotros, pueblo del
mediodia, naturalmente somos inclinados 4 dar 4
la piedad un exterior mds vivo y vigoroso, una
manifestacion mads sentimental de las impresiones
que embargan nuestra alma, scambiardin estas
circunstancias la esencia y propiedades del canto
gregoriano, mudando por consiguiente su pecu-
liar modo de ejecucion? (Legitimardn los excesos
deplorables que con ese pretexto se cometen?
¢Serd alguna vez licitonodar al canto gregoriano
la interpretacion que le es debida, 6 ejecutar las
melodias sagradas con la negligencia 6 falta de
gusto tan comunes en las funciones liturgicas
de nuestras iglesias?

Y aumenta el mal el triste hecho de darse per-
sonas que, so pretexto de gravedad, respeto reli-
gioso 6 fidelidad 4 una tradicién que nos legaron
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nuestros mayores ¢ ensefiaron nuestros maestros,
so pretexto de amparar un modo de ejecucién mu-
sical de canto 1lano, en malhora tenido por nacio-
nal v por muy espafiol, continuen preconizando
principios y précticas del todo opuestos 4 la tradi-
cional interpretacién del canto gregoriano y 4 las
reglas mds elementales de la estética musical.

Creemos que el Primer Congreso Catdlico es-
paifiol, convocado en Madrid alli por los afios de
1889, miraria por la honra de Espana y por la con-
servacion de sus antiguas glorias; y sin embargo,
en sus actas y refiriéndose 4 Espafa, vemos es-
tampada y aprobada esta conclusion:

“Debe sustituirse el canto llano que hoy estd
en uso, por el canto gregoriano, en relacion con
los adelantos modernos.*®

La reforma del canto llano debe imponerse
pues en Espafa, ¢ imponerse en nombre del arte
y de la belleza, en nombre del acatamiento debi-
do a las prescripeiones pontificias v 4 las del Con-
greso Catolico de Madrid.

Aqui acabara el presente capitulo si no nos
viéramos en la precision de decir algo tocante 4
los medios de efectuar en Espafa la restauracion
del canto gregoriano. Carecemos de prestigio per-
sonal que autorice nuestro modo de pensar sobre
este asunto; pero alin asi nos atrevemos 4 asegu-
rar que se exageran mucho las dificultades exis-
tentes, 4 juiciodealgunos, en las actuales circuns-
tancias. Para llevar 4 cabo la reforma del canto
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llano no se requiere ni prescindir del régimen ac-
tual de los cabildos catedrales, parroquias v co-
ros de 6rdenes religiosas, ni menos relormar el
Concordato, como quiere el Sr, Olmeda (1). Confe-
samos que la actual organizacién de los cabildos,
la falta de medios en las parroquias rurales, el
poco personal dedicado al culto, y otras necesida-
des por desgracia harto reales, aumentan por mo-
do extraordinario la dificultad de 1a reforma. Pero
adviértase que esos inconvenientes alectan mds
bien 4 la musica instrumental v polifénica que al
canto gregoriano; y que apelar 4 la reforma del
Concordato es recurrir A un medio punto menos
que imposible y de resultados muy dudosos.

En sentir de respetables personas, hay otro
medio mejor, mds practico todavia, con el cual
desde hoy mismo se puede dar un paso agiganta-
do en la reforma; el de la buena voluntad y el de
aprovechar desde luego lo que se tiene 4 mano.
cQué mds que buena voluntad y algunas lecciones
necesitan los salmistas v atn el coro entero de las
catedrales y otros cabildos, para rezar y salmo-
diar como debe rezarse y salmodiarse? :Seria di-
ficil conseguir que el maestro de capilla 6 el so-
chantre que por su cargo deben estar al corriente
de la verdadera ejecucién del canto gregoriano,
enseflara 4 cuantos forman la capilla d interpre-
tar las piezas extraordinarias, como son las antifo-
nas y canticos de los Oficios Propios, v otras de

() Obra citada, pig. 80 y siguientes,
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uso diario, mds complicadas en su ejecucién? Y
ya que no se llegara i cantar segun todas las re-
glas del arte, ino se podria desde luego evitar los
defectos mds notorios? Pues para esto no se nece-
sita ni grandes recursos, ni mayor dotacién, sino
buena voluntad, y, sobre todo, unién de fuerzasy
harmonia entre los elementos que componen el
coro.

Ademds, contdndose hoy con medios no muy
costosos para aprender el canto gregoriano se-
giin los mejores métodos, (por qué en las oposi-
ciones 4 beneficios catedrales no se exigiria el
conocimiento, ya que no perfecto, 4 lo menos su-
ficiente, del mismo? Siguiendo este proceder, 4 los
pocos afios se daria por hecha la reforma. Esto
por lo-que toca A los cabildos.

Los Seminarios deben ser factor principalisi-
mo en la realizacién de la misma. Si se considera
la asignatura de canto llano, no como accidental
en la carrera eclesidstica, sino como lo es, impor-
tantisima en el ministerio eclesidstico, no se con-
sagrard un afo, ni dos, ni una clase 4 la semana,
como ahora suele hacerse, sino el tiempo nece-
sario para que los j6venes salgan con algunos
conocimientos fijos y determinados de la mate-
ria. A costa de no mucho trabajo podria conse-
guirse por 1o menos que al concluir la carrera
eclesidstica supieran los presbiteros ejecutar las
piezas mds ordinarias de la Misa y Visperas. Hay
ya métodos de canto gregoriano, 6 se publicardn
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en breve, compuestos segin los mejores trabajos
modernos relativos al mismo. Al par de la edi-
cién tipica Vaticana, saldrd también en Espafia
una obrita, 4 modo QC Manual Litirgico, que
contenga cuanto de ordinario suele cantarse en
iglesias parroquiales 6 en el coro de muchas co-
munidades religiosas de ambos sexos. Siendo su
precio muy econdémico, el seminarista podrd ha-
cerse con ella, y servirse de ella como de libro
de texto para los ejercicios pricticos durante el
curso y después en el curso de su ministerio sa-
cerdotal.

Del Seminario se extenderd la reforma 4 las
parroquias y al clero catedral, segin vayan los
jévenes presbiteros ingresando en los cabildos,
6 ejerciendo el ministerio de las almas en los pue-
blos, aun de corto vecindario. En éstos no se vera
en adelante tanta arbitrariedad en el canto, ni
seguirdn los sacristanes berreando con tanto fu-
ror; pudiendo el pdrroco las mds de las veces en-
seflar 4 sus feligreses lo preciso siquiera para
cantar decentemente.

En nuestro humilde sentir, la gran palanca
para llevar adelante la reforma han de ser los Se-
minarios; si se les consagra el cuidado que es de
desear y aqui hemos sefialado, el Motu Proprio
de Su Santidad tendr4 en Espana perfecto y esta-
ble cumplimiento 4 vuelta de unos afios en lo que
se refiere al canto gregoriano,yla reforma es-
tribard en las bases mis firmes, que, dada 1a or-
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ganizacion actual del culto, hoy dia puedan esta-
blecerse.

Aun i trueque de quedar algo incompleto el
presente capitulo, y parecer algo breve la expo-
sicion de tema tan importante como lo es el modo
de efectuar la reforma del canto eclesidstico,
evitamos de intento tratar el mismo sujeto desde
otros puntos de vista. Pudiéramos decir una pa-
labra acerca del sistema de ensenanza que de-
biera adoptarse en los seminarios, ¢ trazar un
plan de curso que diera por resultado el que
Su Santidad espera de los eclesidsticos en orden
i la reforma del canto litargico, pero en nuestro
sentir este negocio es de la competencia de Pre-
lados y superiores de los Seminarios, cuya pru-
dencia y celo les inspirardn los medios mds pro-
pios para realizar los descos del Papa, expuestos
en su Motu Proprio. Advertiremos, empero, que
si se quiere sea la reforma efecto no de una obe-
diencia mds 6 menos obligada 4 la autoridad ecle-
sidstica, sino de la conviceion, 4 la par del curso
de canto gregoriano debe explicarse otro bien
razonado y completo de sagrada liturgia, donde
se haga ver la importancia de ésta en el minis-
terio sacerdotal y los copiosos frutos que de la
misma, con sus ceremonias y canto, pueden sacar
los fieles,
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EL EVANGELIO EXPLICADO EN LAS DOMINICAS

BREVES DISCURS?S SOBRE LAS PRINCIPALES FIESTAS DEL ARO
EJERCICIOS ESPIRITUALES

por ¢l sacerdote
RAFARIL, FPRASSINETTI

Un magnifico volumen de mds de 500 pdginas en 4.° mayor, de
compacta lectura, lujosamente impreso sobre papel verjurado.

Exposicidn breve, sencilla y clara de todas las Dominicas y
Fiestas principales del afio, entretejida con el relato de hechos so-
bremanera instructives y edificantes, que se insintan blandamente
en los corazones juveniles, cuidando siempre ¢l autor de adaptar
sus ensefianzas al publico especial 4 que las destina; tales son las
cualidades que avaloran y enriquecen este libro, al que pone digno
remate una breve serie de Ejercicios espirituales apropiadisi-
mos para la mejora y adelantamiento espiritual del joven ejerci-
tante.
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per el auter de les “AVISOS ESPIRITUALES**
(SEGUNDA EDICION)
Un polumen en 8.° esmeradamente impreso

El presente libro es el mds apto para aprender pricticamente
la ciencia diticil del sufrimiento, ciencia que todos deben saber, por-
que ¢l dolor es patrimonio de la humanidad —E! Buen Consejo.
Real Monasterio del Escorial, 5 Julio 1903,

LA CENSURA ECLESIASTICA

POR EL

Iimo. Sr. 9. fAntolin Loépez Pelaez

Obra premiada

Un polumen en 8.° mayor, esmeradamente impreso

En este libro se estudia todo lo referente al derecho de la
Iglesia para vedar 4 los fieles la lectura de escritos que puedan ser-
les perjudiciales, apartdndolos del camino de la salvacidén eterna;
la naturaleza, extensién y necesidad de la censura eclesidstica, y
lo que son los escritores implos y sus obras literarias, terminando
con varios apéndices, entre ¢llos la lista de los libros de autores es-
pafioles incluidos en la tltima edicién del Indice.—La Atalaya,
Santander, 11 Junio de 1904,
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A 1AS JOVENES CRISTIANAS

Recuerdo que para consolidar el fruto de los Santes Fjercicios
les dedica el P. Pedro Aguilera S. J.
Epicion pe 50,000 EJEMPLARES




Libre necesarie en todos los hosdares

“Arte de cuidar a los enfermos

Manual teérico-practico para uso de las familias
en general y de las religiosas enfermeras en particular
En 8.° mayor, con 84 grabados
Este Manual serd de grande utilidad para las enfermeras y para
los enfermos. Doctor Le Béle=Soy de opinidn que en ninguna
casa debia faltar un efemplar de esta excelente obra. Doctor J. Re-
dier =Este precioso Manual. preciso, claro y completo, llena un
vacio y representa un progreso que mecomplazco en proclamar.—
Doctor A, Coupey.

Sjegmda edicion de 25.000 ejsmpgrxej
LAS HIJAS DE MARIA

STU CONDUCTA EN EL MUNDO
Un elegante tomito en 18.%, en tela
Este librito no tardard en ser en Espafia y en América, como
lo es en Francia, ¢l vademecum indispensable y de lectura
diaria de todas las Hijas de Maria. De «libro de orow lo ha califi-
cado un critico extranjero, y ciertamente no parece exagerado ¢l
elogio. Con estilo sencillo, al par que elegante, se exponen en esta
preciosa obra las mds sélidas ensenianzas en forma pridctica y ase-
quible 4 todas las inteligencias,

OBRA NOTABLE Y DE ACTUALIDAD

LA LEYENDA DEL ESTADO ENSENANTE

FOR EL

P. RAMON RUIiZ AMADO
de la Compafiia de Jesns

Un polumen en 8.°, en ristica

w...Deseariamos leyesen esta obrita los padres de familia ilus-
trados y cuantos se interesan por la legitima prosperidad de la pa-
tria. Con argumentos irrebatibles refuta los sofismas del alma na-
cional, de las dos juventudes, de la tutela del Estado, etc,, aducidos
en contra del derecho de los padres v d favor de la tirania del Esta-
do..... Ojald estudiasen esta obra tantos politicos apasionados del
Estado mnderno laico..... P. ViLLaba, Ragdn y Fe, tomo VII, pd-
Rina 388, 390.

ElL. CRUCIFIJO

POR EL
Asate CHAFFAN]JON

Un wolumen en r8.°%, en tela

En capitulos rebosantes de mistica delicadeza, derrama el autor
las reflexiones que le sugiere la presencia de la imagen bendita de
Jesucristo enclavado en In Cruz. La obra constituye una fuente ina.
gotable de asuntos para meditar, ¥ su lectura produce en ¢l alma
emocidn agradabilisima, Completan el libro un bellisimo métado
para oir misa, un devoto Via Crucis y la Hora Santa, ejercicio tan
grato 4 las almas piadosas.
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DEL COLEGIO DE PP. FRANCISCANOS DE SANTIAGO

DESPERTADOR ANTONIANO

Devocionario completo de los Asociadosde la Pia Unidén
de San Antonio de Padua. Libro recomendado & los
miembros de la Pia Unién por el Director del Centro
Nacional de Espafia.

Un polumen de 416 pdginas, encuadernado en fela inglesa
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VIDA POPULAR DE S. ANTONIO DE PADUA

v medios para propagar su culto entre los fieles

Bonita edicidn de propaganda, tamaito 18.° prolongado, esmerada-
mente impresa y con elegante encuadernacidn.

EL LIRIO EN:I'RE ESPINAS
g 8l Apdstol de Marfa Inmacalada Ven, P. Juan Dung Fseoto

Un volumen en 8.2 ilustrado con profusidn de grabados.

Fr, Eusenlo pe ra Asuncion, Carmelita

CONVENIENCIA DE DEFINIR COMO DCGMA DE FE

LA ASUNCION DE LA VIRGEN

Un tomito ¢n 8.°
Recomendamos eficazmente, no silo la adquisicidn, sino también
la difusidn de esta obra encaminada al triunfo yd la gloria de nues-
tra madre amantisima.—FLa Vog del Pidpito. Huesca, 20 Febrero 1903,

#bejas Misticas de San Francisco e Sales

6 la vida devota hajo el emblema de las abejas
U'n tomito en 16.°
La materia constituye un riguisimo fldon arrancado 4 la inagota-
ble mina de los e¢scritos de San Francisco de Sales.—Correo Espa-
fol, México, 12 Febrero 1903,

LAS VIRTUDES DEL RELIGIOSO

por EL R. P. Benrto Varuy S. J.

Un polumen en 189, encuadernady

Conticne una exposicién detallada y concisa de las reglas 4 que
ha de ajustar su conducta |a persona religiosa en el camino de la
vida espiritual, con aplicaciones pricticas, en cuya lectura aprove-
chard no poco ¢l religioso para adelantar en la perfeccion, El buen
orden con que estin distribuidas las materias contribuye & que el
libro supla & muchos tratados de moral y ascética que no estin al
alcance de todas las personas que profesan la vida religiosa. El
Bucn Consefo, El Escorial 26 de Junio de 1904,
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METODO DE AYUDAR A MISA

Arreglado por un Padre de la Compafia de Jesus

\ T -
Obra impertantisima y de actualidad

MoxseRor Baunarp DIOS EN LA ESCUELA

EL COLEGIO CRISTIANO

Un magnifico volumen en 4.° mayor, en rustica

Lea este libro la juventud estudiosa, léanlo los padres y madres

de familia, léanlo i’os maestros y educandos, l€anlo, en fin, toda

clase de personas, vy probardn por experiencia que EL COLEGIO

CRISTIANO es sapientisimo pedagogo de la juventud cristiana,

amigo fidelisimo de k;'gar doméstico y bienhechor insigne de la hu-

!émlr‘i‘fizd entera.—Il Eco Franciscano, Santiago 15 de Diciembre
¢ 1903, ¥

MES DE MARTA
por el R. P. DIONISIO FIERRO GASCA

Un solumen en 18.° en tela

Es una obrita llena de novedad, que sin salir del orden 6 método
tradicional en que se encuadra ese santo ejercicio, tan popularizado
entre los fieles, encierra en sus meditaciones, oraciones, ¢jemplos,
jaculatorias, cdnticos, etcétera, cte., lo mds selecto que puede pre-
sentarse en esa materia, consultando la piedad fervordsa y discreta,
climinando lo que, siquiera remotamente, perjudigue ¢ exponga 4
criticas el sentimiento religioso. Es de lo mejor que se haya escrito
para estimular eficazmente el culto 4 la excelsa Madre de Dios, La
Vag de¢ la Iglesia, Buenos Aires 21 Julio 1904.

A f,os JOVENES
CONSEJOS DEL P. OLIVAINT

RECOGIDOS POR EL

P. CH CLAIR, de la Compaiiia de Jesus

Un tomito en 18.°, encuadernado

Es un librito en el que los jovenes hallardn saludables ensefian—
zas expuestas con mucha sencillez al gar que ¢on notable maestria,
No cabe duda que este Jibrito es uno de los Illamados d formar parte
de las bibliotecas de la juventud escolar, pues como reliquias de un
mdrtir que tanto se interesd en pro de esa porcidn tan combatida
efi estos tempos de indiferentismo, han de contribuir 4 templar
:k.jus tl:rur\!\ corazones ¥ disponerios para salir airosos de las em-

oscadas que sus enemigos les preparan. Pdginas Escolares, Gijé

15 Febrero 1905, R L "3
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