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En esfe Manual —gue no ofra cosa, con todas las ventajas
e inconvenientes que se quiera reconocer a esfa clase de libros,
es el presenfe—, he tratado de dar breve y compendiosa idea
de la literatura espaiiola hasfa fines del siglo XIX. En la parfe
puramente hisidrica —pues la critica debe ser cosa personal—,
he procurado tener presenfes las dlfimas investigaciones sobre
la materia. Tdcitamente me adhiero siempre a la opinién que
creo mds exacta, o bien expongo la mia propia cuando discrepa
de las demds; bien que en este ultimo caso, por exigencias del
lugar y la ocasién, me haya visfo obligado a omitir razona-
mientos y ampliaciones que no hubiera escatimado en ofro
momento. Por la misma causa omito ftambién foda clase de
bibliograffa, que el lector curioso puede facilmente enconfrar
en ofros libros mds extensos sobre esfe mismo asunfo.

NeALE,







CAPITULO I

FORMACION DE LA LENGUA ESPAROLA.—CANTARES DE GES-
TA.—EI. Mio Cid.—EL Roncesvalles.—LAS Mocedades de Rodrigo.—
LA LIRICA PRIMITIVA.—Raxzdn de Amor.

La lengua espafiola.—Los romanos invadieron el territorio
espaiiol en el siglo 11 antes de J. C. A la sazén se hablaban en
Espafia diferentes idiomas, importados por los primeros pobla-
dores, iberos, ligures y celtas. Por su parte los fenicios y griegos,
fundadores de wvarias colonias, y los cartagineses, que habian
logrado dominar en gran parte de la Peninsula, hablaban los
' suyos respectivos. :

La dominacién de los romanos se prolongé en Espafia por
espacio de seis siglos, durante los cuales impusieron su idioma,
el latin. Pero el latin que se extendié6 en Espafia no fué el latin
literario de los autores cldsicos, sino el latin hablado o wvulgar,
trafido por los legionarios y olros contingentes romanos que se
establecian en nuestro suélo.

Este latin vulgar fué sufriendo en Espafia sucesivas trans-
formaciones. Asf se formé la lengua espafiola o castellana.

El nicleo principal del castellano, por tanto, se trajo del latin. La
formacién comienza desde los primeros tiempos de la conquista romana,
pero la incorporacién y adaptacién de vocablos, como los cambios sin-
tdxicos, siguieron efectudndose durante varios siglos.

También entraron en la lengua castellana algunos elementos de otras
procedencias. El ibérico dejé algunas palabras del sufijo rro (guijarro,
cervo) ; del celta proceden varios, como roca, abedul, y del griego, aun-
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que no directamente, otras como golpe, greda, etc. Bastantes palabras
germinicas, incorporadas antes al latin, pasaron también a nuestra len-
gua, como feudo, guerra, espuela, flecha, etc. Muchas mds son las que,
durante su larga dominacién, nos dejaron los drabes, en especial nom-
bres de boténica (algarroba, alheli, etc.), y de oficios (albaiiil, alcaide,
etcétera). Las demds lenguas neolatinas, sobre todo el francés y el ita-
liano, transmitieron a la nuestra numerosos vocablos. Siglos mas farde,
al descubrirse América, vinieron de alli algunos nombres de frutos y ani-
males indigenas, como wmaiz, tomate, patata, colibri, loro, etc.

Es seguro que va en la corte visigética (414-711) el pueblo tenia como
lengua familiar el romance, aunque con caracteres distintos a los que
luego habia de adoptar. En Asturias, Leén y Castilla fué luego evolu-
cionando este romance. Los testimonios mds antiguos sobre el particular
son las llamadas Glosas Emilianenses y las Silenses, correspondientes al
siglo x, en que se dan traducidos al habla comin numerosos vocablos
latinos.

Légico es que una vez formada la lengua romance, tuviera sus ma-
nifestaciones literarias; pero el monumento méas antiguo que se conserva
" pertenece al siglo xi1.

Cantares de gesta.—Los mis antiguos monumentos de que
hay noticia en nuestra literatura, pertenecen a la poesia épica,
y son los llamados cantares de gesta. En ellos se referfan las
hazafias de los héroes populares.

Ya en el siglo x1 circulaban algunos de estos relatos poéti-
cos, que eran todavia de corta extensién. Del siglo xi al xm
alcanzaron su época de mayor florecimiento ; y decayeron a fines
del siguiente.

Fueron sin duda numerosos los cantares de gesta que hubo
en Espafia; pero solamente se conserva uno, el Cantar de Mio
Cid, y un breve fragmento de otro sobre Roncesvalles. Otro que
igualmente se conserva, y que se conoce bajo €l nombre de Mo-
cedades de Rodrigo, pertenece ya a fines del siglo x1v o princi-
pios del xv. ' 4

Cada uno de estos cantares fué, sin duda alguna, obra de
un solo poeta, y no, como supone una antigua teoria, elabo-
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racién sucesiva de varios autores ni originado por un canto breve
que le sirviera de nicleo.

Sobre el origen de la épica espafiola hay varias opiniones. Una de
ellas supone qué fué producida por imitacién de los cantares de gesta
franceses. Por ser la épica espafiola, segin esta teoria, muy posterior a
la francesa, la imitd hasta en la métrica.

Otros suponen que el origen de nuestra épica es germdnico. Los vi-
sigodos tuvieron sus cantos épicos, que dejaron huella en la poesia ro-
mance. Un héroe germinico, Walter de Espaiia, o de Aquitania, que
figura en Los Nibelungos y en otros poemas alemanes y noruegos, hubo
también de ser cantado en nuestra patria por los visigodos, hasta el
punto de perpetuarse y reaparecer en un romance del siglo xvi bajo el
nombre de Gaiferos.

Por tltimo, hay quien halla a nuestra épica origen 4rabe, Los mu-
sulmanes espafioles, segiin esta teoria, tuvieron por los siglos 1Xx y X una
épica romanceada que ejercio su influencia tanto en la espafniola como en
la’ francesa.

No se pueden negar las relaciones entre la épica espafiola y la fran-
cesa. Pero la derivacion se refiere mas bien a los temas épicos, que, por
otra parte, estaban difundidos doquiera. No falta quien diga que gran
parte de las leyendas caballerescas, luego extendidas por toda Europa,
son de origen ‘iranio. Cada pueblo, a no dudar, tenia cantares para ce-
lebrar a sus héroes nacionales; y luego la imaginacién de los poetas
populares, en virtud de lo que se llama una contaminacion, adjudicaba
a aquellos héroes algunos hechos y hazafias ‘que pertenecian al fondo
comiin del folklore universal.

Igual reciproca influencia habia de revelar la versificacién, y la forma
en general. Pero los cantares de gesta franceses y espafioles, probable-
mente con independencia, debieron de buscarla en los cantos heroicos
latinos escritos en versos senarios y saficos.

Los primeros cantares de gesta espafioles debieron de ser
muy breves (de unos 500 versos). Después aumentaron conside-
rablemente. El Mio Cid tiene cerca de 4.000 versos, y aun hubo
otros, posteriores, de mayores dimensiones.

El Cantar de Mio Cid.—Este poema se escribié hacia el afio
1140, por- un juglar anénimo, probablemente natural de Medi-
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naceli, Consérvase en un solo cédice, copiado por un tal, Pedro
Abad en 1307, es decir, casi dos siglos después de compuesto el
poema (I).

Hallase éste destinado, como indica el nombre, a cantar las
hazarias del famoso héroe castellano Rodrigo Dfaz de Vivar, el
Cid Campeador, muerto. en 1099. Descansa, pues, sobre fondo
histérico, tanto en lo que se refiere al protagonista como a otros

Solar del Cid (Burgos)

personajes (dofia Jimena, Alvar Fafiez, Mufio Gustios, etc.); pero
abunda en elementos afiadidos por la imaginacién popular.

Puede considerarse dividido €l Mio Cid en tres cantares o par-
tes: 1.° El destierro. 2.° Las bodas de las hijas del Cid. 3.° La
afrenta de Corpes.

Cantar primero.—En las primeras pdginas del poema, el Cid, deste-
rrado por don Alfonso VI, abandona su casa solariega, lastimosamente
saqueada, y se dirige acompafado de sesenta pendones a Burgos, cuyos

(1) Falta una hoja al comienzo y dos en el interior del codice. El explicit dice:

Quien escriufo este libro del Dios parayso, amen
Per Abbat le escrinio enel mes de mayo,
En era de mill T, C. C xl. v. afios
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habitantes le reciben asomados a las ventanas y llorando. Sin embargo,
temerosos de incurrir en el enojo del rey, le cierran sus puertas, y sélo
su sobrino Martin Antolinez se une a él en la glera o arenal del Arlan-
z6n y le proporciona dinero por medio de los judios Raquel y Vidas,
valiéndose de una estratagema. Dirigese después el héroe a San Pedro de
Cardefia, donde se despide, en un tiernisimo pasaje, de su esposa doiia
Jimena y de sus hijas, y emprende sus conquistas por tierra de moros.
Obtiene sobre ellos varias victorias, y por medio de su primo Alvar
Fifiez de Minaya envia-al rey un presente de treinta caballos. Conti-
nuando sus correrias, derrota y hace prisionero a don Ramén Berenguer
de Barcelona, dandole libertad con gallarda nobleza.

Cantar segundo.—Llega el Cid a Valencia, pone sitio a la pla.za y

consigue tomarla, no sin resistencia por parte de los morps. Entonces,
para congraciarse con el rey, le manda nuevo presente por Alvar Fiiez,
solicitando’ permiso para conducir a Valencia a su esposa dofia Jimena y
sus hijas dofia Elvira y dofia Sol; peticién a que accede Alfonso, restitu-
yéndole a la vez en sus bienes. A poco de haber entrado la familia del
Cid, con gran solemnidad, en Valencia, se entabla lucha con el rey de
Marruecos Yigef, que es derrotado y encuentra su salvacién en la fuga.
Los infantes de Carrién, don Diego y don Fernando, codiciosos de las
riquezas del Cid, solicitan la mano de sus hijas, que el héroe les concede
por intervencién del rey, no con mucho agrado de su parte.

Cantar tercero.—Algin tiempo después de las bodas, los infantes re-
velan su cobardia huyendo ante un leén camntivo que tenia el Cid, y que
por acaso habia roto sus cadenas; demostrando nuevamerte su poque-
dad de dnimo con las lamentaciones que les arranca el asedio de la
cindad por Biicar, ey de Marruecos, y su fuga ante el peligro. Los pala-
dines del Cid hacen burla de su medrosidad. Avergonzados, pero que-
riendo - vengarse de la afrenta, los infantes solicitan y obtienen permiso
del Cid para.trasladarse a Carrién con sus esposas. Al llegar a las sole-
dades de Robledo de Corpes, despojan de sus trajes a dofia Elvira y
dofia Sol, y después de golpearlas villanamente con las cinchas de los
caballos, las abandonan ensangrentadas y exdnimes, v asi las encuentra
Félez Mufioz, sobrino del Cid. El héroe, ‘al fener conocimiento de la
infamia, pide justicia al rey, y éste retne su corte en Toledo; Ruy Diaz
consigue la devolucién de las espadas Colada y Tizén, que habia entre-
gado a sus yernos, y exige la reparacién de su honor mediante una lid.
En ésta, que se verifica tres semanas después, llevan la representaci6n
del Cid, Martin Antolinez, Pero Bermidez y Mufio Gustios, y la de los
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condes ellos mismos y Asur Gonzdlez. Entablada la lucha, caen vencidos
Fernando y Asur Gonzilez, y don Diego sale del palenque despavorido.
Los vencedores son recibidos en Valencia con grandes regocijos; celé-
branse los matrimonios de dofia Sol y dofia Elvira con los infantes de
Aragén y Navarra, y termina el poema.

El Cantar de Mio Cid ofrece en alto grado asi la rudeza co-
mo los encantos de la poesia primitiva, La vigorosa pintura del
héroe, el profundo sentido macional que llena todas las pdginas,
el ingenuo realismo y austera sencillez del relato, son circuns-
tancias que le dan lugar propio y sefialado entre las producciones
de su clase. En ciertos giros y detalles de estilo parece evidente
la imitacién francesa; pero bien pudiera ocurrir que algunos de
ellos, e idgualmente los franceses, tuviesen su modelo en otros
poemas latinos medievales.

El lenguaje del Mfo Cid revela la evolucién que, con tendencia al
perfeccionamiento, experimentaba el habla romance. En él, la lengua
castellana ha roto ya la tutela del latin, aunque todavia conserva grupos
sildbices inarmdnicos y aun no ha afirmado la claridad de vocales que
habia de distinguirle. En su estructura sintdxica, se acomoda ya con
cierta soltura a las exigencias de la narracién.

La versificacién del Mio Cid, como la del Roncesvalles y se-
guramente la de los demas cantares de gesta perdidos, es irre-
gular. Los versos oscilan entre 11 y 17 silabas y estin divididos
en dos hemistiquios; siendo lo mis frecuente que el primero
tenga menos sflabas que el segundo:

Conbidar le ien en grado, mas ninguno non osava:
el rey don Alfonsso tanto avie le grdnd safa.
Antes de la noche en Burgos dél entrd su carta,
con grand recabdo e fueptemientre seellada

Esta circunstancia, unida a otras razones que no son de este lugar,
parece indicio seguro de que estos versos castellanos proceden del sdfico
y el semario latinos, que, perdida la nocién de la cantidad sildbica, ha-
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bian de pronunciarse con aquel ritmo. Al cantar los juglares, induda-
blemente, hacian de cada hemistiquio un periodo musical, marcando
perfectamente tanto la cesura como la pausa final de cada verso; y
como para acomodar las sflabas al periodo aumentarian o disminuirian
la articulacién de sonidos en la medida necesaria (empleando, ya el
canto sildbico, ya €l melismdtico), claro es gue el niimero variable de
silabas no alteraba la uniformidad del canto, basado principalmente en el
intenso acento final de cada hemistiquio.

En cuanto a la rima, el Mio Cid se vale sisteméticamente del ,
asonante. Los versos, en nimero variable, van formando serie . _ .
con la misma asonancia, bien aguda (a, o, etc.), bien grave (a-a, -
a-e, a-0, etc.). Estas series de versos llamdbanse coﬂas y asf se /.
dice al terminar el segundo cantar:
«Las coplas d’este cantar aquis'van
acabando.n Esta rima asonantada
tenia su origen en otros poemas re-
ligiosos y heroicos del bajo latin,
como la Vida de la Condesa Ma-
tilde.

EL CANTAR DE RONCESVA-
LLES.—Sélo se conservan cien ver-
sos de este poema, de filiacién ca-
rolingia, e independiente de los de
Bernardo del Carpio. Debié de ser
un poema muy extenso (acaso de
5.000 versos), compuesto en el pri-

mer tercio del siglo xm1. El fragmen-
~ to hoy existente se refiere al epi- Un folio del Cantar de
sodio en que el emperador Carlo PR,
Magno y el Duque Aimén buscan en ;
el campo de batalla los caddveres de los paladines. La versifica-
cién es andloga a la del Mio Cid.

OTROS CANTARES DE GESTA.—Hubo, como ya se ha
dicho, otros cantares de gesta espafioles; pero todos se}ian




perdido, y sélo se conserva noticia de ellos porque su contenido,

ya puesto en prosa, se incorporé a varias cronicas, utilizado

como fuente histénica. Fueron éstas, entre otras, la Crénica

Pseudo-Isidoriana (siglo x1), las Crénicas Silense y Najerense

(siglo x11), las de Lucas de Tuy y don Rodrigo Jiménez de Rada
(siglo x1i1) y - especial-
mente la Crénica Gene-
ral de don Alfonso el
Sabio.

Figuran entre estos
cantares el de Don Ro-
drigo y la pérdida de
Espaiia, relativo a la
hija del conde don Ju-

. lidn y derrota del rey
godo; el de Ferndn Gon-
zdlez, en que se referfan
las hazafias de este fa-

© Roncesvalles moso conde de Castilla,
: incorporadas mads tarde,

como veremos, a un -poema del mester de clerecia; el de Garei
Ferndndez, relativo a la trdgica historia de este conde, llamado
el de las blancas manos; el de el Infante Garcia, tltimo conde
de Castilla, asesinado en Ledén por los Velas cuando iba a cele-
brar sus desposorios con dofia Sancha, hija del rey Bermudo 111 ;
¢l de Zamora, referente a la traicién de Vellido Adolfo, matador
de don Sancho II de Castilla; el de Los hijos de Sancho de Na-
varra, el de la Mora Zaida, efc., efc.

Muy importantes debieron de ser los cantares de Los Infan-

tes de Lara y de Bernardo del Carpio. :

El de Los infantés de Larva, segin 'se deduce de la Crénica general,
comenzaba por las bodas de Ruy Veldzquez, sefior de Vilviestre, con doiia
Lambra, que se celebran en Burgos, y a las que asisten la hermana de
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aquél, dofia Sancha, mujer de Gonzalo Gustios, y sus siete_h_ijgs, llama-
dos los infantes de Salas. En las fiestas que se celebran, el menor de los
infantes, Gonzalo Gonzdlez, entabla disputa con el sobrino de dofia
Lambra, Albar Sénchez, v le mata de una pufiada en el rostro, Ruy
Veldzquez, instigado por dofia Lambra, prepara una infame venganza:
Envia al padre de los infantes, Gonzalo Gustios, con una carta escrita
- en arﬁbigo para Almanzor, encargdndole que descabece al mensajero y
salga a mafar a los infantes, que a tfierra de moros se dirigian. Com-
padecido Almanzor, se cohtenta con encerrar a Gustios en una prision,
ddndole para su servicio una mora fijadalgo, de la cual se enamora y
tiene un hijo que fué més tarde el vengador Mudarra Gonzdlez. En tanto
los infantes, conducidos con engafio por su infame tfo, son muertos’ por
los moros 'en. Almenar después de heroica resistencia; Ruy Veéldzquez
envia sus cabezas a Almanzor, quien las ensefia. al desdichado padre.
Puesto en libertad por Almanzor; Gonzalo Gustios regresa a Salas, no
sin dejar a la mora medio apillo para” que le entregue a su hijo cna.nclo
sea mayor, como medio de reconocimiento. Llega a ser Mudarra uh
apuesto y valiente joven; se traslada a Castilla, donde sn' padre le re-
conece por la sefial de la media sortija; desaffa y da muerte a Ruy Ve-
ldzquez, asi como a treinta l:a.'ha]leroa que le acompaifiaban, y, tltima-.-
mente, hace quemar viva a dofia Lambra.

Bernardo del Carpio tieme tal vez su. representacién  histérica en un
hijo'de Ramén, conde de Ribagorza y de Pallars; pero luego se convirtié
en un héroe leonés, nacido. del sécreto matrimonio del conde don Sancho
con: dofia Jimena, hermana de Alfonso IL el Casto. Los cantares de -
Bernardo del Carpio habfan.de referirsée principalmente a la famosa ba-
talla de Roncesvalles, sentando la versién de que Bernardo del Carpio
vencié en ella a Carlo Magno y mufieron los Doce Pares.

Hubo también cantares de asunto francés, como la Peregrinacion del
Rey de Francia, relativa a la’ romerfa de Luis VII a Compostela; el
Mainete, que cantaba las aventuras juveniles de Carlomagno en Tole-
do; y el Infante Lufer, que probablmnente tenia por asunto la leyenda
de Reinaldos de Montalb4n, :

Es de advertir que alguno de los citados héroes. fué. calebrado no ya
en un solo cantar, sino en varios, y que fueron muy frecuentes las re-
fundiciones.

Las Mocedades de Rodrigo.—Aunque el cantar que se con-
. serva de las Mocedades de Rodrigo debié de ser compuesto a
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fines del siglo x1v, conviene ya hablar aquf de él, porque es re-
fundicién de otro anterior y porque de este modo damos por
terminado lo relativo a los cantares de gesta.

Este cantar fué probablemente escrito por un juglar de tierras
de Palencia. Después de un desordenado prologuito en prosa,
en que se mencionan algunos hechos de la historia patnia, a
partir de Pelayo, comienza el poema, destinado a cantar las ha-
zafias del Cid en sus afios mozos. Cuéntanse en él las ofensas del
conde de Gormaz a Diego Lainez, padre del Cid, y la venganza
que éste, todavia muchacho, toma en el ofensor, ddndole muerte ;
€l sentimiento de las tres hijas de Gormaz, y la reparacién que
la menor de ellas, Jimena, pide al rey por parte del Cid; el
matrimonio del héroe con dofia Jimena, su peregrinacién a San-
tiago, la guerra con los franceses, en que el Cid derrota al conde
de Saboya, el reto que lanza en Paris a los Doce Pares, su
entrevista con el Papa y otros sucesos. ;

Por su forma, el poema de las Mocedades es inferior al Mio Cid. La
versificacién, por lo general en versos desproporcionadamente largos, es
por todo extremo defectuosa. Ello puede obedecer; en nuestra -opini6n,
a que el texto del cédice que hoy se conserva fuera entresacado, por algin
copista poco culto, de alguna crénica donde anteriormente se hubiese
intercalado en forma prosificada. No es otro el efecto que causa. Esta
misma circunstancia puede inducir a creerle anterior al siglo xiv.

La poesia lirica primitiva.—Desde los primeros tiempos de
nuestra literatura hubo de existir una lirica popular. Dado el
cardcter circunstancial y la corta extensién de las composicio-
nes liricas populares, nada tiene de particular que no se con-
serven ; pero por la Crénica de Alfonso VII consta que existian
en la primera mitad del siglo x11. Un ejemplo de esta poesfa es
el cantarcillo de Eya velar, inserto en el Duelo de la Virgen, de
Gonzalo de Berceo:
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jEya velar, eya velarl
jEya velar!
Velad, aljama de los judios,
jeya velar!
Que no vos furten al hijo de Dios,
jeva velar!, etc.

A juzgar por este cantarcillo, y por otros que se cantaban en
los siglos XV y XvI, pero que parecen de origen anterior, la forma
més corriente de esta lirica popular era la de villancicos, con un
estribillo que solia repetirse al fin de cada estrofa. Muchos eran
amorosos, como los que llevaban estos estribillos:

Aquel caballero, madre,
que de amores me habld,
mas que a mi le guiero yo.

—¢5i jugaste anoche amore?
—Non, sefiora, none.

Alld se me ponga €l sol
donde tengo el amor.

Entre estas canciones populares hubo las llamadas mayas, las
marzas, las de Nochebuena, las de San Juan, que se cantaban
en las épocas respectivas, las de romeria, las de segadores, es-
pigadoras y pastores, las de vela (que cantaban los soldados
mientras estaban de centinela), etc. Existieron también las can-
ciones de amor y las de amigo, en que, respectivamente, se su-
ponia que un caballero o una doncella expresaban sus sentimien-
tos amorosos. Tuvieron, por tltimo, gran difusién las serranillas
o serranas. Su tipo primitivo debi6 de ser €l de un villancico pues-
to en boca de un caminante perdido en la sierra, que pedia a
una serrana le sirviera de gufa; como aquel que atin subsistia en
el siglo xv:

Paséisme ahora alld, serrana,
que no muera yo en esta montafia.
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Los poetas eruditos cultivaban también la lirica desde el si-
glo x11, bien que sus composiciones hayan ignalmente desapare-
cido. A una de ellas alude en aquel siglo el trovador cataldn
Ramoén Vidal de Besala.

Consérvase una composicién titulada Razén de amor, de co-
mienzos del siglo x11, verdaderamente primorosa. Refiere el en-
cuentro y reconocimiento de dos amantes, un escolar y una
doncella, en un huerto amenisimo, y revela la influencia fran-
cesa. En ella se dice que: «Un escolar la rrim6—que siempre
duenas amd,—mas siempre ovo cryanca—en Alemania y en
Frangia,—moré mucho en Lombardia—por aprender cortesfa.»
A continuacién de esta poesfa, y artificiosamente relacionada con
ella, sigue otra sobre Los denuestos del agua y el vino, igual-
mente imitada del francés. Al final dice: «Lupus me fecit de Mo-
ros» ; mas debe entenderse que este Lope de Moros fué el co-
pista y no el autor.
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CAPITULO II

POEMAS VARIOS.—LOS JUGLARES.—EL Mester de Clerecia—GON-

ZALO DE BERCEO Y SUS OBRAS.—OTROS POEMAS DEL MES-

TER DE CLERECIA. — POESIA DRAMATICA. — AUTO DE. LOS
REYES MAGOS

Poemas varios.—Junto a los cantares de gesta, se cultiva-
ron ciertos poemas narrativos, directamente imitados de otros
franceses. Se conocen los signientes:

DISPUTACION DEL ALMA Y DEL CUERPO.—Traduc-
cibn de un poema anglonormando atribuido erréneamente a
Walter Map, es el fragmento de la
Disputacién del alma y del cuerpo,
en que el alma y el cuerpo de un
difunto contienden sobre quién tie-
ne la culpa de los pecados. Este era
un tema favorito en todas las lite-
raturas de la Edad Media.

VIDA DE SANTA MARIA
EGIPCIACA. — Pertenece a fines
del siglo xX11 0 principios del xm1, y
es simple versién de otro poema
francés. Contiene la historia de
aquella santa, nacida en Egipto,
primero pecadora y después arre-
pentida ; sus aventuras en Alejan-

: Un folio de la Vida de Santa Maria
dria, maldecida de sus padres; su Egipciaca.

viaje a Jerusalén y la aparicién de _
los dngeles que la convierten ; su purificacién en ¢l Jordin y vida
en ¢l desierto durante cuarenta y siete afios, sin contemplar figura
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humana ; su muerte ejemplar v el entierro que de su cuerpo hace
don Gozimés, ayudado por un leén que abre la huesa, por lo cual
exclama el santo varén:

Agora creyo en mi creyencia
que sancta cosa es penitencia.

LIVRE DELS TRES REYS D'ORIENT.—De la misma fe-
cha que el anterior. Sélo en los comienzos trata el asunto que su
titulo indica, pues en su mayor parte esti destinado a referir la
huida a Egipto de la Sagrada Familia, sorprendida por dos ban-
doleros. Uno de ellos, cruel ¥ malvado, quiere maltratar a José
y Maria y despedazar al Nifio, pero el otro, mds caritativo, los
conduce a su casa, donde la Virgen cura a un hijo, leproso, del
bandido. Este nifio fué luego Dimas el buen ladrén, mientras el
hijo del otro bandido fué Gestas el mal ladron.

DISPUTA DE ELENA Y MARIA. _Hacia el afio 1280, y
en el antigno reino de Leén, debié de ser escrita la Disputa de
Elena y Maria. Las interlocutoras sostienen una polémica acer-
ca de qué amores sean mas convenientes, los de un abad o los
de un caballero; y como no se ponen de acuerdo, Maria propo-
ne someter la cuestién al rey Oriol. El manuscrito estd incon-
cluso. Esta Disputa tiene su antecedente en ciertos poemas sobre
el mismo asunto que circularon en Europa, asi en lengua latina
como en las vulgares, por los siglos x11 y X111, y de los cuales el
mds antiguo es ¢l de Phillis et Flora.

Estos cuatro poemas estdn escritos en versos pareados, en que se
mezclan consonantes y asonantes. En la Disputacion del alma y del cuer-
po predominan los versos de siete silabas, porque lo mismo ocurre en
su original francés (seis silabas, segin la métrica francesa); en los otros
tres, se ve tendencia a preferir los de nueve sflabas, por la misma razon.
Cierto gae con los de nueve se mezclan otros versos; pero siempre bus
cando el ritmo ydmbico de aquéllos. A este ritmo indudablemente aco-
modaban los juglares su recitacién o su canto, sin que les importasa
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sflabas de m#ds o de menos, porque prolongaban o abreviaban las que
crefan preciso para no alterar aquél ni romper la armonia. A esto, més
que a ninguna otra causa, ha de deberse la aparente irregularidad en los
versos de nuestra poesia primitiva.

Los juglares.—Tanto los cantares de gesta como las poesfas
liricas, difundianse al piblico por medio de los juglares. Eran,
pues, los juglares ciertos cantores ambulantes que a través de
villas y ciudades entonaban los poemas; bien que también se

Juglares. De un codice de lus Cantigas (B. del Escorial).

llamara juglares a otros individuos que solazaban al piblico con
toda clase de entretenimientos, como bufonadas, titeres, juegos
de manos, efc.

Sélo alguna vez los juglares eran autores de las poesias que
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cantaban, pues por lo general se limitaban a cantar las com-
puestas por otros. Habfa juglares de boca y juglares de péiola;
mas parece que aquéllos eran propiamente los que recitaban y
cantaban poesias, y estos otros los que tocaban instrumentos de
cuerda por medio de una pluma o plectro. Junto a los juglares
estaban los frovadores, de mayor cultura y categoria social, que
componfan poesias sin rebajarse a cantarlas, a lo menos por
oficio.

Los juglares divertian con sus' cantos y miisicas a todas las clases
sociales. Habialos en los palacios de los reyes, de los grandes sefiores y
de los prelados; estaban asalariados por los municipios y viajaban de
un sitio a otro para buscar pitiblico numeroso. En pago de sus servicios
recibian toda clase de donativos, desde casas y heredades que les daban
los reyes, hasta vestidos, viveres y dinero con que otros favorecedores
los socorrian. Cantaban y tafilan en los grandes banquetes, en las bodas
y en todas las fiestas, y acompafiaban a los caballeros en sus viajes y
a los guerreros en el campo de batalla.

De unos juglares a otros se transmitian los cantares y poesias, bien
por tradicién oral, bien por tradicién escrita. Sufrfan por esto muchas
variantes, unas intencionadas y encaminadas a la mejora o ampliacién
de la obra, otras por errores de memoria o defectos de copia.

El Mester de clerecia.—Junto a la poesfa popular, represen-
tada por los cantares de gesta y los liricos, habfa otra técnica
poética, propia de poetas eruditos, y llamada mester de cle-
recia. Estas palabras significan lo mismo que «ocupacién u obra
de hombres doctos» ; ya que mester, de ministerium, equivale a
menester u ocupacién, y la palabra clérigo, tomada en sentido
lato, era sin6nima de «hombre culto o letrado.»

Estos poetas de clerecia no eran opuestos a los juglares, y,
como éstos, utilizaban la recitacién o el canto para divulgar sus
poemas; pero es notorio que alardeaban de mayor perfeccién
y finura. Uno de ellos, el autor del Libro de Alexandre, decia
asi: :



Mester trago fermoso, non es de ioglaria,
Mester es sen pecado, ca es de clerecia,
Fablar curso rimado per la cuaderna via,
A silanas cuntadas ca es grant maestria.

Distinguense los poemas de esta escuela porque, en relacién
con la mayor cultura de sus autores, suelen buscar sus asuntos
en la vida de los santos o en la de ciertos personajes de la anti-
giiedad, en vez de poetizar la de los héroes populares. Y, sobre
todo, la nota caracteristica del mester de clerecia es el uso de la
versificacién que se llamé la cuaderna via, representada por la
estrofa que puede denominarse lelrdstrofo monorrimo. Hallase
formada esta estrofa por cuatro versos alejandrinos (esto es, de
catorce silabas, en dos hemistiquios de siete), rimando todos los
cuatro con el mismo consonante. Puede servir de ejemplo la
estrofa arriba copiada.

Esta cuarteta monorrima procede probablemente de otras semejantes
cultivadas en la literatura francesa y provenzal; aunque bien pudiera
ocurrir que todas ellas tuvieran su origen en otra cuarteta monorrima
—no ya de doce sflabas, sino de catorce, como las de lengua wvulgar a
que nos vamos refiriendo—, de la poesia latina medieval.

~«. GONZALO DE BERCEO.—El princjpal representante del
“mester de clerecia, y el mis antiguo poeta espafiol de nombre
conocido, fué GONZALO DE BERCEOQO, nacido en la Rxcga En
la Vida de San Milldn dice él mismo:

Gonzalvo fue so nonme qui fizo est tractado,
En San Millan de suso fue de nifiez criado,
Natural de Berceo, ond Sant Millan fue nado.

Como la palabra matural equivalia a oriundo de un lugar donde esta-
ba el linaje, aunque no se hubiera nacido en él, tanto puede ser Berceo
como San Millin el pueblo natal de Gonzalo; y confirma esta duda la con-

 traposicién entre matwral y mado, que parece observarse en el tltimo de
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los versos citados. El decirse criado en San Millin, lejos de destruir la .
hipétesis, pudiera corroborarla.

Debié de nacer en los filtimos afios del siglo X11; en 1237 era
presbitero, y su nombre figura en varias escrituras de fecha pos-
terior, y muri6é de edad avanzada.

Las obras de Gonzalo de Berceo son doce, que pueden agru-
parse del siguiente modo: cuatro vidas de santos (la Vida de
Santo Domingo de Silos, la Estoria de San Milldn, Ya Vida de
Santa Oria y el Martirio de San Laurencio); tres poemas dedi-
cados a la Virgen (Loores de Nuestra Seiiora, Milagros de Nues-
tra Sesiora, Duelo que fizo la Virgen Maria el dia de la pasién de
su fijo); dos de asunto religioso vario (el Sacrificio de la Misa y
De los signos que aparescerdn ante del Juicio); y tres himnos
(Veni Creator, Ave Sancta Maria y Tu Christe).

Entre estas obras, los Milagros de Nuestra Sefiora han me-
recido siempre particular atencién., En forma agradable, ani-
mada por ingenuo realismo, refiere Berceo veinticinco hechos
milagrosos, como el del ladrén que se salva de ser ajusticiado
porque la Virgen le sostiene de los pies y le protege la garganta;
¢l del vicario Tedfilo, que consigue romper su pacto con el dia-
blo; el de las cinco rosas que florecen en la boca de un monje
devoto de la Virgen; el de los ladrones castigados por robar la
iglesia de Ceinos ; el del Crucifijo que sirve de testigo en un pleito,
asunto parecido al que utilizé6 Zorrilla en su leyenda A buen juez
mejor lestigo, y otros no menos interesantes.

Berceo encontré seguramente el asunto de estos milagros en alguno
de los mariales latinos—libros dedicados a la Virgen—, que circulaban
en Europa dcﬂde.los siglos X1 y X11. Se conserva algin manuscrito que
contiene los mismos milagros que incluyé Berceo en su obra, y contados
por €l mismo orden.

Para la Vida de Santo Domingo de Silos—la mdis extensa de todas
las vidas de santos—, Berceo siguid la relacién latina del abad Grimaldo;
para la de San Millin, la breve noticia escrita por San Braulio, a la
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cual agregé los votos de los castellanos a San Milldn ; para la de Santa
Oria o Aurea—donde Berceo alcanza su mayor inspiracibn—, la biogra-
fia escrita por el monje Munio, confesor de la misma santa. El Mariirio
de Sant Laurencio (o Lorenzo) esti incompleto, y refiere algiin otro epi-
sodio de la vida de aquel santo. Mds prosaicos son los Loores de Nues-
tra Sediora, larga glosa de textos religiosos, y el Sacrificio de la Misa,
donde expone los misterios de la misa y cotejo de ellos con la ley anti-

Frontal del monasterio de Santo Domingo de Silos {(Museo de Burgos).

gua. El Duelo que fizo la Virgen tiene trozos de exquisito sentimiento,
junto a otros de escasa elevacién. El poema De los signos que aparecerdn
ante del juicio se basa en la exposicién de los profetas, hecha por San
Jerénimo, y los tres himnos estdn traducidos de otros latinos de la igle-
sia catélica.

Todas las obras de Gonzalo de Berceo estin compuestas en
estrofas de la cuaderna via, y sblo se aparta de esta versificacion
el cantarcillo del eya wvelar, inserto en el Duelo de la Virgen.
Berceo, aun luchando con los obsticulos inherentes a una na-
rracién continuada y a la monotonia del metro, y no obstante
la rudeza de lenguaje y de expresién que necesariamente habia
de tener, muestra muy a menudo la inspiracion propia del ver-
dadero sentimiento poético. Su vigor descriptivo descuella en pa-
sajes como la introduccién a los Milagros de Nuestra Seiiora, el
suefio que Santo Domingo cuenta a sus hermanos, la penitencia
que San Millin hace en los montes, y otros muchos. Siempre
procura expresarse en forma que sus piadosos relatos estén al
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alcance de las personas mis vulgares; como lo dice, equipardn-
dose a los juglares, en los conocidisimos versos de la Vida de

Santo Domingo de Silos:

Quiero fer vna prosa en roman paladino
en qual suele el pueblo fablar con su uezino,
ca non so tan letrado por fer otro latino:
bien ualdra, como creo, un vaso de bon vino. -

OTROS POEMAS DEL MESTER DE CLERECIA.—Hay
otros tres poemas del mester de clerecia, de autores anénimos y
pertenecientes al siglo ximx: el Libro de Apolonio, el Libro de
Alexandre y €l Poema del Conde Ferndn Gonzdlez.

El Libro de Apolonio se basa en cierta leyenda popularisima
en todas las naciones durante la Edad Media, merced a dife-
rentes versiones latinas y vulgares de la novela griega en que
tuvo origen. De una latina, en prosa, parece proceder €l Libro
de Apolonio, Es este poema, segiin dice el autor,

Hun romange de nuena maestria
del buen rey Apolonio e de su cortesia.

Refiere, pues, cémo Apolonio, rey de Tiro, descifra el enigma que.
como condicién para otorgar la mano de su hija Tarsiana proponfa An-
tioco. Este, irritado, quiere quitarle la wvida; Apolonio huye por mar,
naufraga y arriba a los dominios del rey Architrastes, que le da a su
hija Luciana matrimonio. Embarcados ambos esposos, Luciana, des-
pués de dar a luz una nifia, queda en apariencias de muerta, por lo
cual se acuerda arrojarla al mar. Pero, vuelta en si, se salva e ingresa
en un monasterio consagrado a Diana. Entretanto Apolonio llega a la
cindad de Tarso, donde deja a su hija Tarsiana para que se eduque;
unos piratas la roban y la venden a Antindgora, sefior de Mitalena;
llega Apolonio a ésta ciudad; Antindgora le acoge benignamente y hace
que una juglaresa, para su diversién, cante, baile y acierte adivinan-
zas, hasta que el rey de Tiro, cansado de ella, descarga en su rostro una
bofetada. Entonces descubre que la juglaresa es su hija Tarsiana, de lo
que tiene gran alegria; cdsala con Antindgora, y luego, sabiendo por un
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aviso sobrenatural que su mujer Luciana vive, camina en su busca.
Ultimamente, Apolonio

Finé como buen rey en buena fin complida

El autor del Libro de Apolonio fué indudablemente eclesids-
tico. También, por numerosas frases coincidentes, puede afir-
marse que conoci6 el Libro de Alexandre, si es que no le prece-
di6 en fecha—cosa més probable—, y fué, por tanto, €l autor
del Alexandre quien tuvo presente el Apolonio.

El Libro de Alexandre, de mucha extensién, esti inspirado
en fuentes extranjeras, especialmente en la Alexandreis, poema
latino de Gualtero de Chitillon (siglo x11); pero por su versifi-
cacién y complejidad es la obra de mis alcances poéticos de la
época. Su asunto, como indica el titulo, es 1a historia de Ale-
jandro €l Magno. El héroe, hijo de Felipo y discipulo de mes-
tre Aristétil, entra victorioso en el Asia, se apodera de Sardis, don-
de corta el nudo gordiano, pasa a Jerusalén, Egipto y otros pai-
ses, obtiene triunfos en Babilonia y la India, y realiza hazafias
ininterrnmpidas hasta morir envenenado en un banquete por
Antipater. En varias digresiones, el autor hace gala de sus cono-
cimientos de geografia, ciencias naturales y letras cldsicas, y
moraliza en largos discursos. Todo ello, con abundancia de los
anacronismos y dislates tan frecuentes en estas obras medievales.
El héroe, antes de partir a su expedicién de Oriente, es ammado
caballero y recibe una espada forjada por don Vulcano, un cinto
labrado por dofia Filosoffa y una camisa y un brial hechos por
hadas del mar; al acercarse a Jerusalén, sale a recibirle el obispo
de esta ciudad con toda la clerecia; en Babilonia, una proce-
sién, cantando el Te Deum laudamus, acompafia a Alejandro...
Y cuando éste, en un largo episodio tomado de Giiido de Co-
lumna, refiere la guerra de Troya, llega a suponer que don Aqui-
les se oculta en un convento de monjas disfrazado de mujer.
Entre los mejores pasajes del Libro de Alexandre, figuran la des-
cripcién del carro de Darfo, la visién de Alejandro, €l retrato de
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Callestrix, reina de las Amazonas, la alegoria de los meses, pin-
tura de los fantasticos palacios de Poro, etc.

El Libro de Alexandre se ha atribuido a Juan Lorenzo Segura de
Astorga v a Gonzalo de Berceo, en virtud de ciertos versos, contrapues-
tos entre si, de los dos cddices que se conservan. Por razones de estilo y
tendencia, no creemos que el autor sea Berceo. Mis facil es, por tanto,
que lo sea Segura de Astorga, no ya sélo por los leonesismos, que pu-
dieran deberse al copista, sino porque, eliminado Berceo, algin valor
han de tener las referencias de los dos cddices al citado Juan Lorenzo,

El Poema de Ferndn Gonzdlez, escrito probablemente por un
monje de Arlanza hacia el afo 1255, encierra la historia del

Sepulero de Ferndn Gonzilez (Iglesia de Covarrublas. — Burgos.)

héroe castellano con arreglo a las gestas; pero sin que por eso
deje ¢l autor de hacer frecuentes alardes de su erudicién biblica
y de su adhesion al mester de clerecia. En este punto le sirvi6 de
principal modelo el Alexandre. Es muy importante para el estu-
dio de la épica castellana, porque de él puede deducirse lo que
serfan las gestas sobre Ferndn Gonzdlez.
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Los principales episodios de la tradicién sobre Fernian Gonzilez apa-
recen en este poema. El conde, persiguiendo a un jabali, entra en una
ermita, donde el monje San Pelayo profetiza su victoria sobre Alman-
zor y otros acontecimientos; antes del tercer dia, como el monje le

" habia anunciado, se produce el trdgico suceso de abrirse la tierra y tra-
gar a unos paladines, tras de lo cual el conde vence a los moros; lucha
después cuerpo a cuerpo con el rey de Navarra y el conde de Tolosa,
y da muerte a ambos; entabla nueva batalla con Almanzor y obtiene
la victoria, previa la aparicién de San Millin y Santiago; el rey don
Sancho de Ledn, encaprichado por un azor y un caballo, propiedad de
Fernan Gonzdlez, se los compra en tales condiciones que ha de conceder,
para pagarlos, la independencia de Castilla; la reina de Le6n, hermana
de don Sancho de Navarra, ofrece a Fernan Gonzdilez en matrimonio a
su sobrina dofia Sancha, y por este ardid logra que los navarros le hagan
preso; doiia Sancha le pone en libertad, y, de regreso ambos en Castilla,
calebran sus bodas; el conde vence al rey de Navarra, don Garcia, in-
vasor -de los dominios castellanos, y le tiene preso por un afio; y, por
1iltimo, hace otras correrias contra los moros y alcanza nuevos triunfos
sobre el navarro. El poema se halla incompleto.

Poesia dramatica.—En Espafia, como en todos los pueblos
de dominacién romana, subsistieron durante la Edad Media cier-
tos especticulos featrales, como los mimos y otros andlogos, de
cardcter bufén y licencioso. De estas fiestas escénicas, algunas
llegaron a representarse en las iglesias, dando lugar a que los
prelados y los concilios tratasen de corregir ¢l abuso. En oposi-
cién a éstas, representibanse también en las iglesias otras obras
de asunto religioso, compuestas primeramente en latin, después
en castellano. i

Una ley de las Partidas, de don Alfonso el Sabio—compuestas
a mediados del siglo Xm—, evidencia que estas representaciones
se hacfan asi en las iglesias como fuera de ellas, y tanto por sa-
cerdotes como por legos; y que entre las de asunto religioso fi-
guraban «la nascencia de nuestro. Sefior Jesu-Christo, en que
muestra cémo el angel vino a los pastores, e cémo les dijo como
era nacido Jesu-Christo; e otrosi de su aparicién, cémo los Re-
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yes Magos le vinieron a adorar, e de su resurreccién, que mues-
tra que fue crucificado, e resucité al tercero dfa.»

Desgraciadamente, de todas estas obras escénicas no se con-
serva en lengua romance méis que una: el Awto de los Reyes
Magos.

AUTO DE LOS REYES MAGOS.—Es sumamente sencillo
y breve. Aparecen en €l ‘sucesivamente los tres Reyes Magos,
Gaspar, Melchor y Baltasar. Cada uno de ellos descubre la es-
trella que anuncia el nacimiento del Mesias, y, juntos los tres,
se encaminan a Belén, con objeto de adorar al recién nacido y
ofrecerle oro, incienso y mirra. Encuentran a Herodes y le co-
munican la feliz nueva; por lo cual Herodes se entrega a la
desesperacién y llama a los sabios de la corte, para que expon-
gan su parecer. Cuando los sabios estin discutiendo y se refie-

ren a
las profecias,
las que nos dixo lIeremias,

termina el manuscrito, que estd incompleto.

Este auto corresponde, por lo menos, a los tltimos afios del siglo x11.
Coincide en algunos particulares con los misterios latinos representa-
dos en Limoges, Orleans y otras ciudades extranjeras; pero como en
las iglesias espafiolas también se hicieron misterios latinos, es de su-
poner que de alguno de éstos proceda, inspirado en la misma fuente que
aquellos otros extranjeros.

NOTICIA DE OTRAS OBRAS.—Ninguna otra obra teatral
castellana se conserva de las representadas durante los siglos xm
y x1v. Entre las de cardcter profano se conocieron los momos y
los entremeses, en que intervenian los cantos y pantomimas, sin

“que faltara el elemento literario.

Catalufia, Valencia y Mallorca tuvieron representaciones en -
su lengua propia. Consérvase el misterio de la Asuncién y dos
fragmentos del de la Magdalena. Del siglo Xv parece ya el famoso
misterio de Elche, que aiin sigue representdndose.
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CAPITULO III

LA PROSA.—PRIMEROS MONUMENTOS.—DON ALFONSO X EL
SABIO.—SANCHO IV EL BRAVO.—OTROS PROSISTAS

La prosa.—La mas antigua prosa castellana escrita aparece en
documentos notariales, ajenos a todo fin artistico. Ya con apli-
caciones didécticas, mas o menos literarias, se muestra después
en algunos escritos histéricos, de suma sencillez y concisién.

Los mis antiguos son €l Liber Regum o Cronicén Villarense
v los Anales Toledanos, correspondientes a los primeros afios del
siglo x1i1. El Liber Regum es una relacion que, a partir de Addn,
habla de los reyes y de sus hechos culminantes, comenzando por
_los de Israel y Persia y emperadores romanos, para terminar
por los de Leén, Castilla, Navarra y Aragén, més una simple
mencién de los de Francia. Los Anales Toledanos, traducidos en
parte de otros latinos llamados Anales Complutenses o Castella-
nos segundos, comprenden hasta el afio 1219 y fueron escritos
por un coétineo de los tltimos sucesos, pues con referencia al
afio 1213 dicese: «e mon cogiemos pan ninguno.»

Hay también los Amnales Toledanos segundos, compuestos entre 1244
y 1250, y los Anales Toledanos terceros, posteriores. A la misma época,
o muy poco posterior, pertenece el Cronicdn de Cardefia y algin otro es-
crito del mismo género.

Aparte de estos anales histéricos, a los comienzos del siglo xmr co-
rresponde un tratadito sobre los Dies mandamientos, compuesto por un
fraile navarro para uwso de los confesores. De mas importancia que todo
esto es la traduccién del Forum Judicum (Fuero Juzgo). Este cédigo legal,
promulgado en tiempo de Chindasvinto, para unificar la legislacién de
hispano-romanos y visigodos, fué traducido al castellano por orden de
Fernando III y sirvi6 de base a la legislacién genmeral del pafs. Por lo
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que hace a su importancia-en el orden literario, la Academia Espaiiola
le ha considerado como uno de los trabajos «que méas contribuyeron a
formar el nuevo romance y a darle pulidez y hermosura.»

Don Alfonso X el Sabio.—Don Alfonso X, llamado el Sabio
(1221-1284), fué sucesor de su padre, Fernando III el Santo, en
e trono de Castilla. Sus pretensiones a la corona de Alemania
y sus disensiones con su
mujer y su hijo don San-
cho, a més de otros yerros,
le llevaron a grandes reve-
ses ; pero, dejando a un la-
do su mayor o menor acier-
to en la gobernacion del
Estado, es lo cierto que en
el orden literario desempe-
fié una misién excepcional.
Impulsé como nadie las
ciencias y las letras, difun-
di6 la cultura de arabes y
judios, e hizo que la prosa

Don Alfonso €l Sabio. castellana adquiriese des-

(De un codice de la Crdnica General). arrollo Vv virtualidad litera-

ria. Don Alfonso escribi6

solamente algunas obras poéticas en lengua gallega ; pero, auxilia-

do por doctos colaboradores, dispuso la redaccion de varias im-

portantes obras en prosa, que é mismo revisé y corrigié. Entre

estas obrag las hay juridicas, cientificas, histéricas, recreativas y
maorales,

OBRAS POETICAS ORIGINALES.—De las poesfas gallegas
dd Rey Sabio, unas estin contenidas en el Cancionero de ka
Vaticana y en €l de Colocci-Brancuti; otras son las tituladas
Cantigas de Santa Maria. En las primeras, que son de maldecir
o de amor, sigue Jos rumbos de todos los trovadores: ya increpa
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enérgicamente a los malos guerreros, ya expresa sus sentimientos
amorosos. Una de éstas, muy breve, estd compuesta en castellano.
Las Cantigas de Santa Maria constituyen, como con razén se ha
dicho, el cancionero religioso de don Alfonso, en que resplandece
siempre la mds pura devoci6n,
y muy a menudo el verdadero
entusiasmo poético.

Son cuatrocientas treinta com-
posiciones escritas en metros dis-
“tintos, donde se mezclan conso-
nancias y asonancias; unas lfri-
cas, de acendrado fervor religio-
so, v otras, la mayorfa, narrati-
vas, destinadas a referir milagros
de la Virgen. Fueron compuestas
para ir acompafiadas de muisica
—que se conserva—, y las narra-
tivas encierran asuntos sobrema-
nera interesantes. Tales son el
milagro de la monja, devota de
Maria, seducida y préfuga del
convento, al cual vuelve después
v es acogida benévolamente por
la Virgen; el del caballero de
Santisteban de Gormaz, cuya fi-
gura pelea contra los sarracenos,
mientras él esti orando ante el
altar de la Inmaculada; el del

. Un folio de las Cantigas. (Codice
salteador a quien, por su religio- de la B. Nacional.)

sidad, libra la Virgen de la horea,

sosteniéndole de los pies; el del cambista impfo, que se convierte
al ver que un ligero papel, que representa el perdén divino, pesa
mis en una balanza que todo el oro de sus cofres, etc., etc. Como

3
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fuentes principales, utilizé don Alfonso las obras de Vicente de
Beauvais, Gautier de Coincy, etc. pues estos relatos piadosos eran
* muy numerosos y populares en la Edad Media, y llegaron hasta
la literatura poética de los tiempos modernos. Asi, por ejemplo,
Zorrilla compuso su leyenda Margarita la Tornera con el citado
tema de la monja préfuga, y sobre otros que figuran en las Can-
tigas escribieron obras muchos autores espafioles y extranjeros,
como Lope de Vega, Vélez de Guevara, Toméas Moore, Schiller,
Longfellow, Préspero Mérimée, etc. "

La versificacién de las Cantigas, por sus estrofas, combina-
ciones y medida silabica, ofrece gran variedad. Es sin duda tra-
- sunto de la poesia popular, en que a la inspiracién propia se
unfan variadas influencias. Muchas de las cantigas revisten la
forma que, en opinién de don Julidn Ribera, procede del zéjel
arabe. La hipétesis es muy discutible.

Poestas apéerifas.—Se han atribuido a don Alfonso el Sabio tres obras
apéerifas. Don José Pellicer, escritor del siglo xvn, de gran erudicién,
pero muy aficionado a las supercherias, hablé por primera vez del Libro
de las Querellas y citd unos versos de él. El libro no existia, y los ver-
sos eran obra del mismo Pellicer.

Desde el siglo xv, a lo menos, circulaba un romance que se supom'.a
puesto en boca del Rey Sabio, y comenzaba:

Yo sali de la mi tierra—para ir a Dios servir...

Este romance fué compuesto por alguien que quiso reflejar el mo-
vimiento de compasién que en los siglos xiv y Xv produjo en Castilla
la triste vejez de don Alfonso.

Por 1ltimo, se ha atribuido al Rey Sabio cierto Libro del Tesoro, en

verso, que tiene por asunto la transmutacién de los metales. Se escri-
bi6 indudablemente en el siglo xv.

OBRAS JURIDICAS.—Bajo don Alfonso el Sabio se escri-
bieron varias obras legislativas, como el Fuero Real, el Espécu-
lo—que algunos tienen por apéerifa—y otras; pero la que coloca
su nombre a excepcional altura es el cédigo de las Siefe Partidas.



En la redaccion de este cédigo, llamado asi porque estd divi-
dido en siete partes, intervinieron probablemente los jurisconsul-
tos MAESTRE FERNAN MARTINEZ, arcediano y notario del
rey en Castilla, MAESTRE JACOBO RUIZ «DE LAS LEYS»
y otros, inspirdndose en el Cédigo de Justiniano, las Decretales,
¢l Decreto de Graciano y aun el mismo Fuero Juzgo. Como obra
juridica, no reconoce rival en la Edad Media, merced a su plan
excelente, a la justicia de sus preceptos y al elevado espiritu filo-
s6fico que le informa. Desde €l punto de vista literario, las Parti-
das constituyen un monumento inapreciable, en que la prosa cas-
tellana aparece ya suelta v vigorosa, hasta el punto de haberse
dicho que «es supenior en gracia y energia a todo lo que se pu-
blicé después hasta mediados del siglo xv.»

OBRAS CIENTIFICAS.—Numerosos tratados cientificos se escribieron
por orden de don Alfonso. Tales son el Lapidario, traducido del drabe
por RABBI JEHUDA MOSCA, ayudado por GARCI PEREZ, y en que
se contiene la enumeracién y virtudes de las piedras preciosas, de acuerdo
con la astrologia judiciaria; las Tablas alfonsies o astronémicas, forma-
das en 1252 por el mismo Rabbi Mosca y el judio de Toledo RABBI CAG,
divididas en cincuenta y cuatro capftulos en que, después de concertar
la era y el afio alfonsi o de Alfonso con las eras y afios hebreos, drabes,
persas y latinos, se exponen las ecuaciones del sol, de la luna y de los
planetas, los eclipses, etc., etc.; y, tltimamente, los diversos libros
comprendidos bajo la denominacién comtn de Libros del saber de As-
tronomia, basados en el sistema ‘de Tolomeo, y que, traduciendo unas
veces las obras drabes, glosando otras las de aquel astrénomo y redac-
tando algunos trabajos originales, escribieron los hombres més ilustra-
dos de la época, como RABBI SAMUEL HA-LEVI, MAESTRE BER-
NALDO EL ARABIGO, MAESTRE JOHAN D'ASPA, MAESTRE FE-
RRANDO DE TOLEDO, ete., y corrigié el propio Alfonso X, que los
puso en ucastellano derechown.

Libro curioso es el Septen;:rio. que trata de los siete saberes
o artes liberales que formaban el trivium y €l quadrivium. Va-
riando un poco las disciplinas que se comprendian en la Edad
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Media bajo aquellas denominaciones, el Septenario incluye en el
trivium la gramética, légica y retérica, y en el quadrivium la
misica, astrologia, fisica y metafisica. A mads de esto contiene
nociones de aritmética y geometria, asi como ciertas cuestiones
sobre la institucién, ntmero y gracia de los sacramentos.

OBRAS HISTORICAS.—Dos obras histéricas se deben a don
Alfonso el Sabio: la General Estoria y la Estoria de Espanna,
més conocida por Crémica General. La primera trata de narrar
«las grandes cosas que acaesgieron por ¢l mundo desde que fue
comencado fastal su tiempo.» Es, por tanto, una Historia uni-
versal, que reconoce por base los libros biblicos, sin que por ello
falten relatos tomados de los drabes y de otros muchos escritores
medievales. Tal como se conoce sblo alcanza hasta la época de
la propagacién del cristianismo.

Mucha mis importancia ofrece la Crénica General, no ya so-
lamente por su valor literario, sino por sus melaciones con la
épica popular. Esta obra comenzé a escribirse en tiempo de don
Alfonso, y se continué en el de don Sancho IV d Bravo; pero
luego se incorpord a otras crénicas y sufrié modificaciones y afia-
diduras, apareciendo con marcadas diferencias en varios cédices
que se han conocido comiinmernte bajo el titulo de Crdnica Ge-
neral. Basindose en uno de ellos, defectuoso, el canénigo zamo-
rano Floridn de Ocampo la imprimié en 1541 ; hasta que en 1906
el sefior Menéndez Pidal ha publicado el texto primitivo, valién-
dose de varios cédices.

Segiin esta edicién, la Cronica General consta de dos partes. La pri-
mera comienza por la divisién que los sabios hicieron de todas las tie-
rras y descripcién de Europa, y, entrando en la Historia de Espaiia,
habla sucesivamente del sefiorio de los griegos, de los almujuces (feni-
cios), de los de Africa (cartagineses), de los romanos, vindalos, silingos,
alanos y suevos y godos. La segunda parte comprende desde don Pelayo
hasta la muerte de don Fernando el Santo, y a ella se incorporaron, pro-
sificados, casi todos los cantares de gesta ( Maynete, Bernardo del Car-




pio, Ferndn Gonzdlez, Infantes, Cid, etc.). Como fuentes, la Cronica
General utilizé el texto de varios historiadores y aun poetas romanos,
de cronistas medievales, como el Toledano y el Tudense, y de algunos
autores drabes, a mis de los citados cantares de gesta. La Crdmica Ge-
neral rompe con la sequedad de los anales y de las crénicas latinas, e
imprime a la prosa historial caricter artistico.

OBRAS RECREATIVAS Y MORALES.—Como, al decir de
don Juan Manuel, ilustre sobrino de don Alfonso €l Sabio, éste
escribié libros «del cagar, como del wenar, como del pescar, le
atribuyen algunos el Libro de la Monieria, que otros han adju-
dicado a Alfonso XI. Como cosa de puro pasatiempo, «porque
de toda manera de alegria quiso Dios que hobiesen los homnes
en si naturalmente por que pudiesen sofrir las cueitas e los tra-
bajos»n, mandé componer el libro de los Juegos de Agedrez, da-
dos et tablas, traduccién y arreglo de textos 4rabes, donde se atri-
buye a la India la invencién de estos entretenimientos y se des-
criben ciertas maneras de ajedrez que se jugaban por astronomia.

Pero en punto a obras recreativas y morales, sefidlase el Rey
Sabio por haber contribuido como nadie a divulgar los libros
orientales de apélogos, que durante la Edad Media ejercen gran
influencia, iniciada en Espafia por la Disciplina clericalis, de Pero
Alfonso. Para ello hizo traducir algunos libros de este género,
como €l de Calila ¢ Dimna.

Procedente de la India, donde se refundié en el Pajsichatanira
y se imit6 en el Hilopadesa, tomé este libro su nombre de dos
lobos cervales, llamados Calila y Dimna, que figuran al comienzo,
y es una serie de apdlogos morales y filoséficos muy interesantes,
puestos en boca de animales, y algunos de ellos tan popularizados
después como el de La lechera. La versién espafiola se tomd, no
de la obra original, sino del traslado que al 4rabe hizo Abdali-
ben-Almocaffa en el siglo vur.

Sancho IV el Bravo.—Sancho IV el Bravo, hijo y sucesor de
Alfonso X, sin entregarse a los trabajos literarios con la intensi-



dad que su ilustre padre, les prest6 indudablemente alguna aten-
ciébn. A su inicitiva o cuidado se deben, segin las mayores pro-
babilidades, las siguientes obras:

El Libro del Tesoro.—Mandé traducir este libro de Brunetto
Latini «a maestre Alfonso de Paredes, fisico del infante don Fe-
rrando, su fijo primero heredero, et a Pero Gémez, so escribano.»
Es obra de divulgacién cientifica.

El Lucidario.—Vasta enciclopedia, inspirada en el Speculum
naturale, de Vicente de Beauvais, y en que se tratan las mis
opuestas cuestiones de religién, teologia, moral, historia natural,
efcétera, mediante las explicaciones que da un maestro a las pre-
guntas formuladas por un escolar.

La Gran Conquista de Ultramar.—Esta extrafia obra, que al-
gunos suponen comenzada en tiempo de Alfonso X y terminada
en el de Alfonso XI, es una historia fabulosa de las Cruzadas,
traducida o arreglada de otras varias francesas, y en la cual se
da cabida a allgunas ficciones caballerescas, como la del Caballero
del Cisne, la de Corbaldn y de sn madre la profetisa Halabra, la
de Baldovin y la sierpe, etc.

Castigos e documentos del rey Don Sancho a su hijo.—Es
un libro de ensefianza politico-moral, en que se aclara y forta-
lece la doctrina con numerosos ejemplos, procedentes en gran
parte de la Sagrada Escritura y de los Santos Padres y escritores
eclesidsticos, sin que falten otros tomados de la historia patria.
Tal como aparece en algin coédice, este libro resulta en gran
parte un traslado del Regimiento de los principes, que con la tra-
duccién del titulado De regimine principum, de Egidio Colonna,
y otras nmumerosas disertaciones, compuso en 1345 fray Juan
Garcia de Castrogeriz; pero en su forma primitiva pudo ser es-
crito o dirigido por el propio don Sancho.

Qtros prosistas—Los dos géneros que, segin acabamos de ver, pre-
dominaban en la prosa—el de apdlogos al modo oriental y el de cate-
cismos filoséfico-morales—, dieron origen a otros varios libros.
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Entre los primeros figura el Libro de los engannos et de los asaya-
mientos de las mujeres, procedente de la coleccién india llamada Sende-
bar, y traducido del texto drabe por orden de don Fadrique, hermano
de don Alfonso el Sabio. Un hijo de un rey de Oriente, educado por el
filésofo Cendubete (Sendebar) corre grave peligro al llegar a los veinte
afios, y se salva de la calumniosa acusacién que le hace una madrastra
merced a la discusién que con ésta sostienen siete sabios durante siete
dias. Esto da lugar al relato de variados apélogos.

El Libro de Barlaam y Josafat, perteneciente también a esta clase,
circulaba’en traduciones abreviadas. Es una transformacién cristiana de
la leyenda de Buda, y refiere la edificante vida del Principe Josafat.

Entre los libros politico-morales, figuran el Libro de los doce sabios,
el titulado Flores de Philosophia, el Bonium o Bocados de oro, el Pori-
dat de poridades y el Libro de los buenos proverbios.—El primero de
ellos— Libro de los doce sabios—, aparece redactado, real o fingida-
mente; para ensefianza de los hijos de don Fernando el Santo, y estudia
vetenidamente las virtudes y cualidades que deben adornar a un rey.
El libro Flores de Philosophia, coleccién de méximas y sentencias, se

. dice wescogido et tomado de los dichos de los sabiosn, bajo el supuesto
de que para ello wayuntironse treynta e siete sabios, et de si acabolo
Séneca que fué fildsofo sabio de Cérdoba.»n EI Bonium o Bocados de oro,
procedente de una colecciéon drabe de sentencias, fiindase en la ficcién
de que Bonium, rey de Persia, deseoso de alcanzar la sabiduria de la
India, llega disfrazado a este pafs, y en un palacio donde los mas sabios
tenian su morada, recoge numerosas mdximas, sentencias y aforismos,
que forman el contenido del libro. El de Poridat de poridades es traduc-
cion del Secreta secretorwm, falsamente atribuido al «filésofo Aristétil,
fijo de Nicomacon, y tiene por objeto principal la educacién de los reyes.

_El Libro de los buenos proverbios, traduccién del drabe, bien que proce-
dente de original griego, contiene igualmente una heterogénea coleccién
de méaximas. 7

No faltan en el siglo xm otros prosistas de nombre conocido, Sobre
asuntos religiosos escriben dos notables personajes: FRAY PEDRO NI-
COLAS PASCUAL y ALFONSO DE VALLADOLID. El primero, que
subié a los altares con el nombre de San Pedro Pascnal, compuso dife-
rentes obras para la propaganda y defensa de la religién catdlica, entre
las cuales €s la-mds importante la Impugnagion de la seta de Mahomat,
encaminada, como su titulo indica, a combatir los errores del mahome-
tismo. Alfonso de Valladolid nacié en el judaismo, y se llamaba Rabbi

-
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Amer o Abner de Burgos; pero convertido en virtud de un hecho pro-
digioso, escribié ensalzando su nueva fe obras como el Libro de las ba-
tallas de Dios, el de Las Tres Gracias y el Monstrador de Justigia.

Cierto cardcter histérico tiene €l libro de los Mirdeulos de Sancto
Domingo, escrito en lenguaje no muy perfecto por FRAY PEDRO MA-
RIN, monje de Silos. MAESTRE JOFRE DE LOAYSA, arcediano de
Toledo, escribié una Crdnica que se ha-perdido: s6lo se conserva la ver-
sion latina que de ella hiciera Arnaldo de Cremona.
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CAPITULO 1V

LA POESIA EN EL SIGLO XIV.—POEMAS DEL MESTER DE CLE-

RECIA.—EL ARCIPRESTE DE HITA.—NUEVAS FORMAS Y TEN-

DENCIAS DE LA POESIA.—POEMAS VARIOS.—LOS ROMANCES.—
CANCIONERO DE BAENA

Poemas del mester de clerecia.—Siguen cultivindose en el si-
glo x1v los poemas del mester de clerecia. Haremos mencién de
los conocidos. :

El Poema de José o Haditz de Yigcuf, pertenece a las obras
llamadas aljamiadas o de aljamia, por estar escrito en castellano
con letras ardbigas. En él se refiere la historia de José, hijo de
Jacob, no con arreglo al relato de la Biblia, sino tal como apare-
ce en una sura del Alcordn’s la venta que de José hacen sus en-
vidiosos hermanos; los episodios de Zuleska o Zalija, que co-
rresponde a la mujer de Putifar del relato biblico ; los suefios del
monarca, que significaban siete afios de hambre y otros tantos

' de abundancia ; el viaje de los hijos de Jacob a Egipto y su re-
conocimiento por José, etc. Este poema, que fué escrito proba-
blemente en la segunda mitad del siglo x1v por un morisco de
Aragén,| recuerda por su estilo al de Apolonio, y es uno de los
mejores del mester de clerecia.

La Vida de San Ildefomso, escrita en forma ruda por un poeta ané-
nimo que se dice beneficiado de Ubeda, contiene la vida de aquel ar-
zobispo de Toledo. Es una imitacién, aunque inhabil, de Gonzalo de
Berceo. 3

El poema titulado Proverbios em rimo del vey Salomdn tiende a de-
mostrar la vanidad de las cosas humanas, y por su austeridad y tono
reposado recuerda, como noté certeramente Floranes, el estilo del Can-
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ciller Ayala. Consta de 203 versos, copiados defectuosamente en los
manuscritos que se conservan. Es poco probable, pero no imposible, que
el autor sea cierto PERO GOMEZ, si no se trata simplemente del
amanuense que escribié en uno de los manuscritos este poema y la
Vysidn del Caballero de Ybernia.

El Libro de miseria de homne es un poema traducido y glosado en
su mayor parte del libro De contempiu mundi, de Inocencio III, que,
a su vez, es una suma de textos biblicos y profanos. El poema tiene adi-
ciones de otra procedencia, como son algunas noticias sobre el martirio
de wvarios santos y la historia de la torre de Cosroes. El autor se dice
maestro, como Berceo,, y hubo de ser igualmente monje. Lo mds par-
ticular de este poema es que la mayor parte de sus tetrdstrofos estin
compuestos, no en hemistiquios heptasflabos, sino octosilabos; cosa no
casual, sino evidentemente debida al predominio que esta iltima clase
de versos alcanzaba ya en nuestra poesia.

Los dos iltimos poemas del mester de clerecia son el Libro de
buen amor, del Arcipreste de Hita, y €l Rimado de Palacio, del
Canciller Ayala. Hablaremos ahora del primero, reservando el
segundo para cuando, al tratar de la prosa en el siglo x1v, ha-
blemos del Canciller.

El Arcipreste de Hita.—JUAN RUIZ, ARCIPRESTE DE
HITA, fué el mas notable entre todos los poetas espafioles de su
siglo. Poco se sabe de su vida. Nacié probablemente en Alcald
_de Henares, en el tltimo tercio del siglo x111; fué de genio ale-
gre y aventurero, hébil tafiedor de toda clase de instrumentos ;
sufrié prisién de trece afios, por orden del arzobispo de Toledo
don Gil de Albornoz, y parece que murié antes de 1351.

La finica obra que se conoce del Arcipreste de Hita es un
largo poema, designado con el titulo de Libro de Buen Amor.
Usa el Arcipreste estas palabras Buen Amor en significacién sus-
tativada, como pudiera decir Virtud o Piedad, por manifestar de-
seos de ensalzar €l amor a Dios y a las virtudes, bien distinto del
amor mundano ; pero los caminos que escogié para ello sélo tie-
nen explicacién en el ambiente moral de la Edad Media. La
mayor parte del poema estd escrita en coplas de la cuaderna via,



mas contiene versos de todas clases y estrofas variadisimas. Es
un libro heterogéneo, donde al asunto principal se mezclan mul-
titud de digresiones mis o menos relacionadas con él, pero siem-
pre traidas a cuento con gran desenvoltura y gracejo.

El cuerpo principal del poema estd formado por las supues-
tas aventuras amorosas del Arcipreste. Después de unos versos
escritos en la prisién, y de un curioso prélogo en prosa, €l poeta
empieza a referir sus correrias. Enamorado de una mujer «sose-
gada e queda», después de otra «mucho letrada»n, més tarde de
otra «non santa», y por tltimo de otra «de buen lynaje e de
mucha nobleza», va de fracaso en fracaso. Una noche se le apa-
rece Don Amor, y el poeta le dirige duras invectivas, culpindole
de todos los pecados mortales; mas don Amor le ruega que no
sea «safiudon y le da consejos para alcanzar buen éxito en sus
empresas. Todo esto va ilustrado y glosado con interesantes en-
sienplos o fibulas, y también con amenas consideraciones sobre
diferentes temas. Oye el poeta nuevas lecciones de boca de doiia
Venus, y se dispone a seguir sus aventuras. En este punto inter-
cala el episodio de los amores de don Melén y dofia Endrina,
paréfrasis de una comedia latina de cierto Pamphilus, muy exten-
dida en la Edad Media. Busca ¢l poeta como auxiliar en sus amo-
rios a una medianera llamada Trotaconventos, «vieja buhona, de
las que venden joyas»; mas, como muere una dama a la que
dirige sus pretensiones, se encamina a la sierra de Segovia. Alli
corteja a varias serranas, y esto le da lugar a componer cdnticas
de serrana primorosas. Vuelto a su devocién, va fervorosamente
a la ermita de Santa Marfa del Vado y dirige una cantiga a la
Virgen, a la que agrega otras igualmente religiosas. Aqui inter-
cala, a modo de episodio ameno, el relato de da pelea que ovo
don Carnal con la Quaresma», cuya idea general, no los deta-
lles, esté tomada del fabliau francés de la Batalle de Karesme
et de Charnage. Supone el Arcipreste que recibe orden de dofia
Cuaresma para desafiar a don Carnal. Este comparece con un



lucido ejército en que, a més de personajes como don Tocino y
dofia Cecina, figuran gallinas, perdices, conejos, 4nades, etc., et-
cétera ; mas dofia Cuaresma, con ofro ejército de pescados y ver- -

duras, vence a su enemigo y le mete preso. Al llegar el Domingo
de Ramos, don Carnal logra huir, burlando la vigilancia de don
Ayuno, y por medio de sus partidarios don Almuerzo y dofia Me-
rienda envia un reto a dofia Cuaresma, la cual, llena de temor,
apela a la fuga. Don Carnal y don Amor entran solemnemente
en Toledo, y salen a recibirlos «los omes e las aves e toda noble
florn, entre el alegre sonido de mil instrumentos musicales. Rea-
nuda el Arcipreste, con variable fortuna, sus aventuras amoro-
sas, cuyo relato acompaiia de numerosos ensienplos, hasta que
muere su confidente Trotaconventos. Con la pintura de su paje
Don Furén y algunos cantares y loores a Santa Marfa, termina
el poema.

La forma autobiogrifica de éste no ha de tomarse al pie de la letra,
pues aunque probablemente son ciertas en el fondo todas o casi todas
las aventuras que se adjudica el Arcipreste, estin rodeadas de muchos
detalles imaginarios y diseminadas a lo largo de una ficcién en un todo
fantistica. El humorismo del Arcipreste, pocas veces igualado, se ma-
nifiesta en trazos de abigarrado realismo. Las influencias que se notan
en el Arcipreste, estin depuradas por su propia inspiracién. Tenfa no-
ticia de los cldsicos, especialmente de Ovidio. De los ensienplos que inter-
cala, muchos proceden de Esopo—de las ranas en como demandavan rey
a Don [upiter, de quando la tierra bramava, etc.—, y otros de fuente
oriental; pero ni los toma siempre del texto original, ni se limita a
trasladarlos escuetamente, antes bien les da forma peculiar. Lo mismo
ocurre con los cuentecillos que toma de la poesia francesa.

La parte lirica del poema, sumamente rica, se manifiesta en poesias
religiosas—principalmente gozos y canlares, de Santa Maria—, cdnticas
de serrana, cantares de ciegos y de escolares. Son poesias-de marcado
tono juglaresco y popular. En cuanto a la metrificacién, emplea el Ar-
cipreste, a mds del tetrdstrofo o cuaderna via, veinticuatro clases de
estrofas, en que entran versos de cuatro a ocho sflabas.



Nuevas formas y tendencias en la poesia.—Como se habrd
podido observar por las indicaciones hechas acerca del Arcipreste
de Hita, la poesfa espafiola sufre en el siglo X1v importantes trans-
formaciones.

La lirica popular crea nuevas y variadas estrofas. Los versos de los
cantares de gesta, como hemos visto, constaban de dos hemistiquios, en
razén a su procedencia del sifico y senario latinos. Los juglares, tanto
al cantar estos cantarés como los liricos, hacian la correspondiente pausa
después del primer hemistiquio, y a ello acomodaban la misica. Como,
asf cantados, cada hemistiquio tenia su independencia, el deseo de ma-
yor perfeccién llevé a los juglares y poetas, por una parte, a igualar el
nimero de silabas de cada hemistiquio, y por otra, a poner también
rima en los primeros hemistiquios de los versos inmediatos. Desde este
momento, los hemistiguios dejaron de serlo para pasar a ser versos in-
dependientes. Poetas como el Arcipreste de Hita y los del Cancionero
de Baena, asi como los juglares mismos, hallaron en esa separacién de
hemistiquios numerosos versos cortos, que pudieron combinar a capri-
cho. De esta manera aumenté considerablemente el nimero de versos y
el de estrofas. '

EL OCTOSILABO.—Para igualarse y lograr su independen-
cia, seglin hemos indicado, los hemistiquios de los versos primi-
tivos, tendieron unas veces a las ocho sflabas y otras a las siete.
La primera tendencia predominé en la poesfa popular, y asi se
engendr6 el octosflabo, verso genuinamente espafiol.

Con €l no tienen relacién ninguna, en nuestra opinién, y en wvirtud
de razones que aqui no podemos exponer, otros versos latinos de ana-
loga medida, como el tetrdmetro trocaico acataléctico. En los
romances se observa que el octosflabo no nacié ya perfecto, sino que,
por el contrario, aparecia confundido con otros versos de mds o menos
sflabas, prueba evidente de que los versificadores atin no le usaban con
absoluta fijeza. Asi formado, el octosflabo habia de emplearse ya en el
siglo xm1, toda vez que en el Arcipreste de Hita y en el Poema de Al-
fonso XTI aparece en franco desarrollo.
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EL DODECASILABO.—Durante el siglo X1v entra en pleno
uso un verso de once y doce silabas, en dos hemistiquios, como
los signientes de Alvarez de Villasandino:

Muy poca fianga-e menos firmeza
veo en el mundo que es de preSente:
el sabio esforcado, tan bien el valiente,
non bive syn cuyta por mucha rriqueza.

Llegase o no este verso a Castilla por conducto de los provenzales o
de los gallego-portugueses—el mismo don Alfonso el Sabio le empled
en las Cantigas—, su origen remoto estd también en el sifico latino.
Unas wveces, como hemos indicado, tenia once silabas (54 6) y otras
doce (646); pero ambas formas se consideraban como una sola, no
porque la silaba de menos se compensara con cesuras u otros artificios,
sino porque toda la expresién prosodica, a no dudar, descansaba en
el acento final de cada hemistiquio (ya en la peniltima, ya en la dlti-
ma silaba), ante lo cunal pasaba inadvertida la falta de una sflaba ini-
cial. Los poetas, sin embargo, prefirieron la forma regular de hemis-
tiquios iguales, hasta que, en el mismo siglo xiv, trijose de Italia el
endecasilabo de dos hemistiquios, exactamente igual a la otra forma de
54-6. Asi estos de Micer Francisco Imperial:

Contigo estavan fasta aquella ora
~que viste el aguna de la clara fuente;
oye, mi fijo, guarda que agora
aquestas bestias non buelyan la frente.

No obstante, los poetas siguieron mezclando las dos formas, y aun
alterando diferentemente ambos hemistiquios, prueba evidente de que
en la acentuacién final de éstos, y en la fuerza de la cesura, estaba la
clave del verso, y no en el nimero de silabas. Se combinaron casi siem-
pre en estrofas de ocho versos—Illamadas coplas de arte mayor—, rima-
dosabbaacca ytambiénababbececbh -

Poemas varios.—Estas nuevas tendencias de la poesfa tienen
diferentes manifestaciones. Citaremos en primer término los si-
guientes poemas: Poema de Alfonso XI1.—Proverbios morales, de
Don Sem Tob.—Doctrina Christiana, de Pedro de Veragiie.—
Revelacion de un hermitanno.—Danza de la Muerte.
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POEMA DE ALFONSO XI.—A mediados del siglo xiv fué
escrito probablemente el Poema de Alfonso XI o Crénica rimada.
Es, después del Libro de Buen Amor, la obra poética més im-
portante de esta época, por su extensién y espiritu popular. En
él se refieren los hechos de aquel monarca; y aunque no ha lle-
gado a nosotros integro, la considerable porcién que se conser-
va abarca desde la muerte de don Juan el Tuerto hasta la con-
quista de Algeciras. Este poema, segiin todas las probabilidades,
fué escrito- primitivamente en gallego-portugués y- traducido al
castellano por Rodrigo o Ruy Yaifiez, cosa esta tltima que ma-
nifiesta la siguiente cuarteta:

La profesia conté
E torné en desir llano.
Yo Ruy Yannes la noté
En lenguaje castellano.

En esta clase de coplas de
versos octosildbicos estd es-
crita toda la Crénica rimada.
Como el autor fué sin duda
coetineo de los sucesos refe-
ridos, se distingue el poema
por su exactitud histérica, si-
quiera contenga algin error
en lo relativo a la batalla del
Salado, a la coronacién del
rey, etc. Ni calla el poeta los

A Carrién de los Condes. Portico de
lamentables sucesos ocurrides Santa Maria (Siglo xu).

en los primeros afios del reina-
do, ni oculta su férvido entusiasmo ante las memorables victorias
conseguidas por Alfonso XI sobre la morisma.

PROVERBIOS MORALES, de Don Sem Tob.—El judio de
Carrién Rabbi DON SEM TOB—o lo que es igual, Don Buen



Nombre, v a quien por corruptela vulgar se llamé Don Santo—,
escribié ya en edad avanzada su libro de Proverbios morales o
Sermén comunalmente rimado de glosas y moralmente sacado de
filosofia, y le dedicé al rey don Pedro I:

Sefior noble, muy alto,
oid este sermén
que vos dice Don Santo,
judio de Carri6n.

En esta clase de cuartetas de versos heptasilibicos estd escrito
todo el libro. -

Después de una alusién al estado de Castilla, Don Sem Tob pondera
la rectitud de sus intenciones, encaminadas a poner de manifiesto los
peligros que ofrece la vida social. Encarece los deberes de reyes y go-
bernantes, que deben premiar al bueno y castigar al malo; hace ver que
nada es duradero en el mundo, sino las buenas obras, y en consecuen-
cia elogia el amor al trabajo y la prictica de las virtudes, y reprueba
los vicios y las pasiones. Las sentencias, inspiradas unas veces en los
libros sapienciales de la Escritura o en las colecciones 4rabes del mismo
género, producto otras veces de la propia experiencia, estin frecuente-
mente envueltas en variados similes y metdforas. Todo ello en forma
tan concisa como expresiva.

TRACTADO DE LA DOCTRINA, de Pedro de Veragiie.—
Es un breve catecismo escrito en tercetos octosildbicos, con un
pie quebrado suelto. El autor, segiin se dice en la dltima estrofa,
fué Pedro de Veragiie:

Malos bigios de mi arriedro,

E con todo esto non medro,
Sy non este nombre, Pedro

De Verague.

REVELACION DE UN HERMITANNO.—De. autor anéni-
mo, consta de 25 coplas de arte mayor, compuestas, seglin consta
en la primera de ellas, en el afio 1382. Tiene el mismo asunto



que la Disputacién del alma y del cuerpo, composicién del si-
glo xm1 ya citada, pero con oportunas adiciones que revelan la
imitacién dantesca.

DANZA DE LA MUERTE.—Poema anénimo, compuesto de
79 octavas de arte mayor, y basado en una ficcibn muy exten-
dida en la literatura europea de la Edad Media. La Muerte «lla-
ma et requiere que vengan de su buen grado o contra su volun-
tad todos los estados del mundon, y asf comparecen sucesiva-
mente, a tomar parte en la danza, el Papa, el Emperador, el
Cardenal, €l Rey, el Patriarca, efc., etc., alternando los ecle-
sidsticos con los seglares; y aunque ellos quieren resistirse, ale-
gando sus prerrogativas u otras circunstancias, la Muerte hace
que se sometan a ella.

Esta clase de danzas macabras circulé mucho por Francia, Suiza y
Alemania, ya compuestas en estrofas de cuatro versos, ya en otras de
ocho; y algunos afirman que de una de estas dltimas, francesa, hoy per-
dida, procede la espaficla, mientras otros opinan que todas ellas pro-
vienen de un poema latino comiin. Tampoco falta quien suponga que esta
ficcién tuvo su origen en Espaifia, y que las palabras «prélogo en la tras-
ladagién», que encabezan el texto de nuestro poema, no expresan que
se trate de una traduccién. También se discute si esta Danza de la
Muerte fué escrita o no para la representacién, como lo fueron otras.
Lo cierto es que esta versién espafiola de la Danza de la Muerte supera
a todas en mérito.

Los romances.—En el siglo X1v ya eran populares en Espafia
los romances, composiciones generalmente narrativas, de exten-
sién variable, y compuestas, aunque no sin irregularidad, en
versos de ocho silabas. Al decaer los cantares de gesta, los ro-
mances ocuparon su lugar, y aun los superaron en niimero, va-
riedad y difusién. En los romances encerr6 el pueblo todo aque-
llo que més impresioné su imaginacién: episodios de la historia
patria, ficciones caballerescas, asuntos novelescos o simplemente
liricos.
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El primer documento en que la palabra romance se emplea como de-
nominacién de esta clase de composiciones, es el Prohemio, del Marqués
de Santillana, cuando éste se refiere a los «cantares y romances, de que
las gentes de baja e servil condicién se alegran.» Sin embargo, antes
de esto ya se usa la palabra romance en la acepcién de «historia o
relato poéticon, y asi en la Crénica Genmeral se llama romances a los
cantares del Infante don Garcia y de Bernardo del Carpio. Triunfantes
en la poesia popular estas composiciones en versos octosflabos, a que
ahora nos referimos, a ellas por antonomasia se aplicé la denominacién
de romances, bajo la cual quedd incluida, no solamente la narracién
poética, sino también la forma métrica. '

Sobre el origen de los romances hay muy variadas opiniones, que
no es posible exponer aqui. Creemos que los romances, aunque evolu-
cién de los cantares de gesta, son independientes de ellos. Como estos
cantares de gesta eran muy extensos, & irregulares en su versificacion,
los juglares vieron de escribir otros mis breves y perfectos, a la vez
que de dar mayor variedad a los temas. Compusieron, pues, los romances,
bien entresacando algin episodio de los cantares de gesta, bien tomando
almnmdelatradmiénodelasc:émcas,yaundeloemmm
sos, ‘bien acudiendo al fondo comidn de la épica popular europea o del
folklore universal, cuando no a su propia inventiva. En cuanto a la
forma métrica, emplearon el octosilabo, que indudablemente era ya un
vérso independiente y no un hemistiquio del de dieciséis, como 16 com-
prueban los poetas' eruditos. Pero mientras éstos, més refinados en la
forma, -aconsonantaron los ‘octosilabos impares para formar estrofas inde-
pendientes, los autores de romances los dejaron libres y se contentaron
con hacer continna la rima en los versos pares, como correspondia a
una metrificacion que nacia de la de los cantares de gesta.

" Los romances primitivos, a lo menos en parte, hubieron de alcanzar
bastante extensién (mds de 1.000 versos); pero, a medida que- se trans-
mitfan a través de los afios, iban reduciéndose y sufriendo sucesivas
transformaciones. Otros, indudablemente, fueron cortos desde su origen.
Todos ellos, sin embargo, eran objeto de refundiciones y cambios, unas
veces por deliberado propdsito de algin juglar, otras por el instinto
selectivo del pueblo, y otras por lo que se llama una contaminacion, o sea
laimm-poruidndepqhbms versos o episodios de un romance a otro:
distinto. Cuando los romances eran de asunto imaginario, esta con-
taminacién podia venir del folklore europeo. Cada romance, con muy

exoepdones estaba rimado en un solo asonante.
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Escasfsimos romances qliedan del siglo x1v, pues casi todos
los que, por diferentes razones, deben suponerse escritos en él,
han llegado a nosotros en refundiciones de los siglos Xv y xvt. Es
natural que, a medida que se reformaban y modernizaban los
romances, se fuesen olvidando las versiones primitivas. Todos
estos romances—los compuestos en los siglos X1v y xv, y muv 1
principios del Xxvi—, se conocen bajo la denominacién de roman-
ces viejos. Con objeto de simplificar, hablaremos de ellos en este
Iugar. Creemos que muchos de los romances que hasta ahora no -
se han tenido por viejos, do son realmente, bien que se nos pre-
senten en una variante, mds o
menos fiel, del siglo xvI.

Los romances viejos se dividen

por su forma en juglarescos y 2! GRS R \ : I
tradicionales. Los primeros, des- |
tinados al relato épico, eran de
larga extensién y se distinguian
por su estructura meditada y
uniforme, propia de quien escri-
bia por oficio. Con frecuencia
utilizaban asuntos de la historia
extranjera. Los tradicionales se
llaman asi porque el pueblo,
aprendiéndolos de memoria,
transmitfalos de generacién en
generacién. Eran mds cortos que
los juglarescos, mas espontineos
y con cierta tendencia al lirismo. Areide e Loy sn Samme
Tanto unos como otros eran po-

pulares, porque el pueblo ofa y celebraba los juglarescos y can-
taba los tradicionales. De aquf se deduce que muchas veces los

juglarescos, reducidos o modificados, pasarian a ser tr'adu:m-
nales.
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Por su asunto se ha hecho la signiente divisién de los roman-
ces viejos:

I. Romances historicos.—Refiérense al rey don Rodrigo, a
Bernardo del Carpio, al Conde Ferndn Gonzdlez, a los Infantes
de Lara, al Cid, al rey don Pedro, a las guerras entre cristianos
y moros (llamados fronterizos) y a otros varios asuntos histéricos.

II. Romances caballerescos.—a) De tlema francés, o sea
inspirados en las tradiciones épicas francesas. Los hay del Mar-

Vifieta del Romance de don Gaiferos (Pliego del siglo xvi.)

qués de Mantua, Valdovinos, Gaiferos, efc., etc.—b) De fema
bretén, esto es, relativos a las leyendas bretonas de la Tabla Re-
donda. Los escasos romances viejos de este ciclo, se refieren a
Lanzarote y Tristan.

III. Romances novelescos y caballerescos suelfos.—Se ba-
san en leyendas histéricas o mitolégicas y en anéodotas de varia
procedencia. Aqui pueden incluirse los romances lricos, que son
poco abundantes.

Los romances se conservaron en un principio mediante la tradicién,
ya oral, ya escrita. Esto explica que muchos desaparecieran y otros
sufrieran grandes alteraciones. En la primera mitad del siglo xvi impri-
miéronse algunos en pliegos sueltos, y a seguida se formaron algunas
colecciones llamadas Romanceros. Los mds antiguos son el Cancionerc
de Romances, en sus tres ediciones de Amberes, y las dos partes de la




Silva de wvarios romances, impresa en Zaragoza por Esteban Garcia de
Nijera en los afios 1550 y 155I. A estos romanceros siguieron otros va-
rios, como el de Sepilveda, el de Fuentes, ¢l de Torres, etc.; pero estos
editores, no contentindose con coleccionar romances tradicionales, im-
primian con frecuencia otros compuestos por ellos.

Los romances viejos, pues, fueron imitados en el siglo xvi por poetas
més o menos caltos, en los que se
han llamado romaﬁcef eruditos. Y.a tfilqm comfencan Cgﬁ romIfices,
en los fines de este siglo y en el si- . Elpumerooereroon Pedro. o¢ Pas

< . €l ercerooel
guiente, los méds grandes poetas cul-
tivaron el romance en los que se di-
cen romances artisticos, entre los
cuales los moriscos fueron imitacion
de los fronterizos. Por tiltimo, en los
siglos xvii y Xvi el pueblo mostréd
aficién por los romances -vulgares,
obra casi siempre de poetastros, y
relativos a los asuntos més prosaicos

mr’.um midtra mas & acerga of volto
y truculentos. ﬂ-.e‘q-u repodpedro  mus remot ke va ponundo
@i paffar oevne eentofe abagasa clbulto
Thmeme | SR
s facre nucue ocinco palfos o¢ mecho
Cancionero de Baena.—Desde fammimaon ' slbicampsionce
Y % " pies capera motrTe liorando F guimcnda
= clncbls lacabeqafin
el dltimo tercio del SI'g!o xv flo mmut.% u 5 u“:m n:‘mnumm
recen numerosos liricos, cuyas ﬂﬁ“”ﬁﬂl etk el i

composiciones aparecen reunidas gobssrmbsionegro  entaotravnpub fungritte
en los Cancioneros. El més anti-
guo es el Cancionero de Baena,
compilado por el poeta de este nombre en tiempo de don Juan II,
pero que contiene poesfas de fines del siglo X1v y principios del Xv.

De las poesfas contenidas en este Cancionero, unas son imi-
tadas de los trovadores gallego-portuguneses, ligeras en el asunto
y en el metro ; otras son un reflejo del arte alegérico del Dante.
A continuacién hacemos breve mencién de los principales poetas.

Pliego de romances (Siglo xvi.)

PEDRO FERRUS (no Ferrandes, como se pretende), merece sélo no-
tarse por ser el mds antiguno de los poetas del Canciomero, pues alcanzé
parte del reinado de Pedro I y todo el de Enrique II. En sus versos
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hace alarde de su conocimiento de los libros de caballerfas y poemas
franceses, no menos que de los personajes de la Biblia y héroes clasicos.

GARCI FERRANDES DE JERENA, que florecié entre 1365 y 1400,
fué hombre de vida pintoresca. Se casé «con una juglara que avia sido
mora, pensando que ella tenfa mucho tesoron, mas salié chasqueado,
pues «fallé que non tenia nadan, Desesperado, se hizo ermitafio; pero
luego, fingiendo «que iva en rromerfa a Yerusalem», pasdé a Malaga y
Granada, donde abrazé el mahometismo; hasta que en 1401, viejo, po-
bre .y cargado de hijos, regresé a Castilla para vivir miserablemente.
Garci Ferrandes de Jerena versificaba’ con’ gran facilidad.

ALFONSO ALVAREZ DE VILLASANDINO es indudable-
mente, entre todos los poetas del cancionero, €l que manejaba
con més gracia y soltura el octosilabo, muy a menudo con versos
de pie quebrado. Era wvecino de M.ﬁ’y oriundo de Villasan-
dino, o tal vez alli nacido. En 1374, y quizid antes, ya escribia
versos. Hizo de ello una profesién, y de este modo se gané la
subsistencia, ya escribiendo poesias para nobles y sefiores, ya
ofreciéndolas a las ciudades. Escribi6 poesfas de todo género, des-
de las religiosas y encomidsticas hasta las satfricas y amorosas.
Estas tltimas, aunque no profundas de concepto, “estin dota-
das de particular animacién y vida. Es lo malo que Villasandino
—ibien que no fuera una excepcién entre los poetas—, llega con
frecuencia a la obscenidad y el cinismo. Gozé fama de gran
poeta, y el Marqués de Santillana le daba €l titulo de «grand
decidor» y afiadia «que todos sus motes e palabras eran metro.»

FERNAN SANCHEZ TALAVERA, comendador de Calatrava, fignra
en el cancionero con poesias de indole filoséfica y teolégica, un tanto
pesimistas y escépticas. Algunas de ellas, como la Pregunta que fizo
Ferrant Talavera y el desir a la muerte de Ruy Dfaz de Mendoza, le
colocan en este género sobre todos los poetas del cancionero.

FRAY DIEGO DE VALENCIA, franciscano leonés, cultivé también
este género y el alegérico a la italiana, sin que por eso dejara de escribir
coplas amorosas y otras escasamente honestas.
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MICER FRANCISCO IMPERIAL merece especial mencion.
Era genovés, hijo del mercader de joyas Jacome Imperial, que
se establecié en Sevilla durante el reinado de don Pedro. Hom-
bre muy culto, conocfa el francés, el inglés y el drabe; y estaba
familiarizado con los poetas clsicos e italianos. Conocedor, pues,
de la Divina Comedia, hizo propésito deliberado de traer a nues-
tra poesfa el endecasilabo italiano y el arte alegérico del Dante.
Al efecto escribié diferentes composiciones de tal caricter, de
las cuales 1a méis importante—el Desir a las syete virtudes—es
un traslado de pasajes hallados en €l Purgatorio y en el Paraiso
de la Divina Comedia. En este desir supone el poeta que, guiado
por el Dante, descubre siete estrellas que eran las virtudes teolo-
galles y las cardinales, y siete serpientes, que eran los vicios, do-
minadores de la ciudad (;Sevilla?). Aun sometiéndose con ex-
ceso a su modelo, Imperial demuestra ser un poeta de alientos -
y logra dar al endecasilabo su adecuada expresién. El endeca-
sflabo que msa, como ya se ha indicado, es el de dos hemistiquios
(5 + 6); v debe advertirse que este endecasilabo vino a identi-
ficarse con €l dodecasflabo bipartito, 1o cual fué causa de que el
triunfo del endecasflabo independiente se retrasara considerable-
mernte en Espafia.

FERRAN MANUEL DE LANDO, sevillano, descendiente de un ca-
ballero francés que vino a Espafia con Beltrin Duguesclin, fué el mas
resuelto imitador de Micer Francisco Imperial. Sostuvo una empefiada
polémica con Villasandino y otros poetas opuestos a la escuela alegérico-
dantesca. Esta, con el concurso de otros poetas sevillanos, anmgﬁalﬁn
en nuestra poesia. y

JUAN ALFONSO DE BAENA, colector del cancionero, siguié
en muchas cosas las huellas de Villasandino. Escribié mordacisi-
mas poesias satfricas v numerosas preguntas y requestas en que,
siguiendo los usos provenzales, contendfa y discreteaba con otros
poetas sobre cuestiones variadisimas, hasta agotar los conso-
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nantes y las logomaquias. Fué, segfin parece, escribano o secre-
tario del rey; pero en sus fltimos afios pas6é grandes agobios y
se vi6 obligado, como Villasandino, a demandar socorros de las
personas pudientes.

MACIAS, poeta gallego, figura también en el cancionero con cinco
cantigas. Mds que por sus versos es famoso por su fin trdgico, pues
se cuenta que murié victima de una pasién amorosa. Por ello se le suele
llamar Macias el enamorado.



CAPITULO V

LA PROSA CASTELLANA EN EL SIGLO XIV.—DON JUAN MA-
NUEL.—OTROS PROSISTAS.—CRONICAS.--EL CANCILLER AYALA.
LIBROS DE CABALLERIAS

Don Juan Manuel.—Entre los prosistas del siglo x1v ocupa
lugar preferente un procer flustre, DON JUAN MANUEL, sefior
de Pefiafiel, sobrino de don Alfonso X, por ser hijo del infante
don Manuel, hermano del Rey Sabio. Nacido en Escalona en 5
de mayo de 1282, a los doce afios era adelantado de la frontera
de Murcia y luchaba contra los moros; mezclado durante toda
su vida en los asuntos de la corte, intervino en la revuelta tutoria
de Alfonso XI, y al ocupar
éste el trono promovié una
sublevacién de la cual sélo
desisti6 al casarse el mo-
narca con su hija dofia
Constanza ; pero como lue-
go don Alfonso la repudia-
ra, nuevamente se alzbé en
armas el belicoso sefior de
Penafiel; y asf, unas veces
en paz y ofras en guerra
con el rey de Castilla, ya
luchando contra los moros, Chetiitg G Ractions.
ya teniéndolos por aliados,
lleg6 finalmente a una concordia con aquél y pasé tranquilamente
sus tltimos afios. Murié don Juan Manuel, segiin parece, en 1348.

Una vida tan agitada todavia dej6é tiempo a don Juan Ma-

nuel para escribir varias y sabrosas obras. Algunas se han per- .
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dido, entre ellas el Libro de los Cantares, que nos le daria a

conocer como poeta; pero las que se conservan son suficientes

a revelar su alto mérito literario. El Libro de la Caza, terminado

en 1326, refiérese tan s6lo a la caza de halcones y azores, y

ofrece el interés de contener un rico vocabulario venatorio y de

términos geogrificos. El Libro del Caballero et del Escudero) ins-

~pirado en el Libre del orde de cavayleria, de Raimundo Lulio.)
refiere ¢émo un caballero novel recibe ensefianzas de un ermi-

tafio, que le instruye en las leyes de la caballeria, en dialéctica,

astronomfa y -otros muchos conocimientos.|El Libro de los Es-

tados, muy extenso, y que puede considerarse como una deriva-
cién del Barlaam y Josaphat, presenta alegbricamente la educa-

cién de Johds, hijo del pagano Morabdn, con conclusiones de

orden moral 'y religioso) El Libro infinido, también llamado Libro

de los castigos, escrito en 1332, contiene las ensefianzas dadas por

don Juan Manuel a su hijo don Fernando, muy nifio a la sazén.

El Tractado sobre las armas, se refiere a la genealogia y blasén

de don Juan Manuel. Pero entre todos los libros de éste, e mis
famoso es el Libro de Patronio, llamado también del Comie Lu-

canor y de los Enxemplos. :

El Libro de Patronio contiene una serie de historietas, anéc-
dotas y apélogos enlazados bajo una ficcién general, como en los
libros orientales. El conde Lucanor es un magnate a quien se ocu-
rren dudas sobre diversos asuntos, y su consejero o ayo Patro-
nio se las aclara por medio de enxemplos. Cada uno de ellos
termina con un distico o pareado, ¢n que se resume la ensefianza
o moraleja. De estos enxemplos, unos proceden de la Disciplina
clericalis, de Pero Alfonso; otros se basan en fabulas esépicas y
orientales ; otros son sencillas pardbolas y cuentos de diversas
tendencias ; otros, en fin, episodios de la historia patria. Pero el
gran mérito del Libro de Patronio, que es acaso el primer libro
original de cuentos escrito en Europa, estd en el estilo. Don Juan
Manuel, como dice Menéndez y Pelayo, «imprime un sello tan



personal en sus narraciones, ahonda fanto en sus asuntos, tiene
tan continuas y felices invenciones de detalle, tan viva y pinto-
resca manera de decir, que convierte en propia la materia comin,
interpretindola con su peculiar psicologia, con su ética préctica,
con su humorismo entre grave y zumbén.» Muchos de los asun-
tos indluidos en los emxemplos, aparecen mds tarde en obras de
Shakespeare, Lope de Vega, Calderén, Samaniego, efc.; pero
no siempre proceden directamente del Libro de Patronio. '
La prosa de don Juan Manuel representa un progreso extra-
ordinario, tanto en lo que se refiere al vocabulario, ya rico y
abundante, como a la sintaxis, mas ddctil y variada.

OTROS PROSISTAS.—Parecidos al libro de don Juan Manuel, aun-
que posteriores—tal vez de principios del siglo xv—, son el Espéculo de
los legos, obra de moral ascética, el Libro de los gatos o de los cuéntos,
en que predomina la indole satirica, y el Libro de los enxemplos, com-
pilado por DON CLEMENTE SANCHEZ DE VERCIAL (m. 14347),
arcediano de Valderas y can6nigo de Lebn, Los dos primeros son de ori-
gen inglés; el dltimo estd en gran parte tomado de diferentes autores.

Otras obras hay de asunto didictico, entre ellas el Viridario, atribuido
a FRAY JACOBO DE BENAVENTE, y el Regimiento de los Principes,
de FRAY JUAN GARCIA—fraducida esta dltima de Egidic Colonna,
con varias disertaciones afiadidas—, que son sendos tratados de moral
cristiana. Patecida finalidad tiene el Libro de la Justigia de la vida es-
piritual, escrito por DON PEDRO GO‘M:EZ DE ALBORNOZ, arzoblspo
de Sevilla.

CRONICAS.—La Crénica General, de don Alfonso el Sabio,

o largas derivaciones. Tales son la Crinica de 1344, la de
Veinte Reyes, la de Castilla y la Tercera y Cuarta Crénicas Ge-
nerales, cada una de las cuales dié origen a otras.
 AMfonso XI es el verdadero iniciador de las crénicas en el sen-
tido que vinieron a tener en Espafia, como relato histérico de
los reinados hecho por escritores contemporaneos. Por su man-
dato se escribieron las Crdnicas de Alfonso X, Sancho IV y Fer-
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nando IV, a las cuales sigui6 la del propio Alfonso XI. Los in-
dicios hacen creer que ¢l autor de las tres primeras fué FERNAN
SANCHEZ DE VALLADOLID, el mismo, en nuestra opini6n,
a quien se llama también FERNAN SANCHEZ DE TOVAR,
notario y canciller de Castilla, embajador de Pedro I en Roma y
Francia. La de Alfonso XI fué escrita probablemente por RUY
MARTINEZ, de Medina de Rioseco.

El estilo y la forma del relato son en las cuatro muy pareci-
dos. Se distinguen por su llaneza, atenta a presentar escueta y
ordenadamente los hechos, mis que a lograr las galas del len-
guaje. La Cronica de Alfonso XI es mis correcta y minuciosa,
pero mds parcial al monarca, sin duda por haberse escrito en
vida de éste.

Algunas otras crdnicas pueden citarse de este siglo. En Castilla,
JUAN RODRIGUEZ DE CUENCA, despensero de la reina dofia Leonor,
esposa de Juan I, escribe concisamente el Swmario de los Reyes de Es-
pafia, que comprende desde don Pelayo hasta la muerte de Enrique III.
En Aragén, el caballero DON JUAN FERNANDEZ DE HEREDIA
compuso o dirigi6 varias obras, mezclando lo cierto con lo fabuloso. En
Navarra, FRAY GARCIA DE EUGUI, confesor de Carlos el Noble, en
la Crdnica de los fechos sugedidos en Espaia traza también la historia de
nuestra patria hasta su época, sin rechazar las consejas maravillosas.

EL CANCILLER PERO LOPEZ DE AYALA.-Pero el pri-
mer escritor que da a la historia un cardcter razonador y una
adecuada forma literaria, es el ilustre canciller PERO LOPEZ
DE AYALA. Nacido en Vitoria el afio 1332, su larga vida le
permitié conocer cinco reyes. Partidario en un principio de don
Pedro el Cruel, pas6 luego al servicio de don Enrique de Tras-
tamara, que le colmé de mercedes; fué preso en la batalla de
Nijera, y luego, reinando ya don Juan I, en la de Aljubarrota
por los portugueses, que le tuvieron por méds de un afio ence-
rrado en mna jaula de hierro, en el castillo de Oviedes, hasta
que, mediante crecido rescate, obtuvo la libertad ; Enrique IIT
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le nombr6 Canciller Mayor de Castilla, y afios después, en 1407,
murié casi repentinamente.

Escribié Ayala las crénicas de don Pedro I, don Enrique IT,
don Juan I y don Enrique III, en forma que ningitn historiador
de la época, ni espaifiol ni extranjero, puede comparérsele. Ayala,
en un proemio, hace protestas de su veracidad («o entiendo con-
tinuar—dice—as{ lo més verdaderamente que pudiere de lo que
vi, en lo qual non entiendo decir si non verdad»). Mas atento
al fondo de las cosas que a su aspecto exterior, sin aparentarlo
hace de sus personajes un estudio psicolégico, para lo cual le
ayuda prodigiosamente el realismo de sus cuadros y la expre-
sién de sus marraciones. Aunque se le ha acusado de recargar las
tintas en la pintura de don Pedro el Cruel, es lo cierto que se
conforma con referir friamente los hechos, sin comentario algu-
no, y que esos hechos estin confirmados por otros escritores de
su tiempo.

También tradujo Ayala tres Décadas de Tito Livio y otros
libros de erudicién, contribuyendo como nadie al movimiento in-
telectual de Espafia en su época. Escribié un Libro de Celreria,
en que hace curioso y total estudio de las aves y de la caza, y
un poema didictico, a que antes hemos hecho ya alusién. Este
poema, tltimo de‘los del mester de clerecia, es el que se llama
Rimado de Palacio. .

De tendencia eminentemente diddctica, el Rimado de Pala-
cio es, como dijo un autor, €l espejo de la sociedad del siglo XIV ;
cuadro satirico admirable, en que se fustigan austera y severa-
mente Jlas corruptelas de varias profesiones y clases sociales.
Casi todo el poema esti compuesto en estrofas de la cuaderna
via; pero tiene intercalados camfares u oraciones dirigidas a la
Virgen, casi todas en octosilabos, y el Deytado del cisma de Oc-
cidente, escrito en octavas de versos dodecasilabos (de arte ma-
yor). El titulo Rimado de Palacio, con que se conoce el poema,
es poco exacto, pues sélo se refiere a una pequefia parte de él.
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Comienza el Canciller su poema declardndose é mismo pecador, asi
en los mandamientos como en otras cosas, y luego sefiala las corruptelas
de la jerarquia eclesidstica; trafa del «gouernamiento de la repiblica»,
zahiriendo enérgicamente a los privados del rey; apunta las malas artes
de los mercaderes, entregados al pillaje, de los letrados, urdidores de
pleitos, y de otras clases sociales; entra luego a tratar de los fechos de-
Palacio, que dan titulo al libro, y refiere las cuitas de un infeliz palaciego
que, abandonado del rey, quiere atraerse a favoritos y contadores por
el soborno, y al cabo ha de vender sus créditos a un judio; pinta la
situacién dificil del mismo monarca, arrastrado a guerras desastrosas, y
sobre todo la del pueblo, abrumado a impuestos y gabelas, por lo cual
hace un elogio de la paz; eleva sus plegarias a Dios y a la Virgen des-
de su prisién (la de Oviedes), v, al verse libre, habla a la cristiandad,
agitada en lamentable cisma, lo cual le da ocasién para insertar su
Deytado sobre el cisma de Occidente; y dedica la ltima parte del
poema a largas conmdmcwnes de orden moral. :

> JI¥ LIBROS DE CABALLERIAS.—Por esta época, y segura-
mente ya en ¢l sxglo anterior, alcanzan extraordinaria popularidad
los libros de caballerias, género novelesco destinado al relato de
aventuras, casi siempre de caricter bélico y realizadas por ca-
balleros nobles y esforzados. Muchos de estos héroes recorrian
paises imaginarios, sufrian encantamientos y realizaban proezas
increfbles en aras de los ideales caballerescos, que prescribfan
la humillacién de los sobeérbios, el socorro a los desvahdos y la
fidelidad en el amor.
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Aunque la poesia cldsica y algunos libros orientales, con sus aven-
turas maravillosas, pudieron aportar elementos a la literatura caballe-
resca, ésta nacid, como ha dicho Menéndez Pelayo, de las entrafas de
la Edad Media, y no fué mis que una prolongacién o degeneracién de
la'poesia épica. En cuanto a su origen, hasta ahora se ha dicho- céltico
y germénico; pero actualmente no falta quien suponga que nacié en
suelo francés, o bien que, en alguna de sus manifestaciones, se basa en
leyendas ‘iranias. De Francia, indudablemente, irradié a toda Europa.

Espafia no tard6 en adoptar el nuevo género. El Libro de
Apolonio v €l poema de Alexandre tienen todo el aspecto de libros
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de caballerias versificados; pero, aparte de éstos, aparet:leron
otros en prosa.

Como en las ficciones caballerescas cada materia di6 origen
a cierto nimero de obras, se han formado determinados grupos,
que a su vez comprenden varios ciclos. Para nuestro objeto basta
la siguiente division: Libros de tema cldsico, referentes sobre
todo a la guerra de Troya y a las de Alejandro €l Magno. Libros de
tema francés, que contienen las hazafias de Carlo Magno y de los
Doce Pares, con sus derivaciones. Libros de tema bretén, relati-
vos al rey Artlis o Arturo y caballeros de la Tabla Redonda. De
todos ellos hubo representacién en nuestra literatura.

Las ficciones de tema cldsico tienen, por lo menos, Como muestra
en el siglo x1v, varias versiones de la Crdnica Troyana, procedentes del
Roman de Troie, poema francés de Benito de Sainte-Maure, y de la
refundicién latina que de €l hizo Gilido de Colonna, y que constituian
un verdadero libro de caballerias, en que se narraba la guerra de grie-
gos y troyanos, con graciosos anacronismos y modificaciones. Ya en la
General Estoria, de don Alfonso el Sabio, se utilizé la obra de Sainte-
Maure; pero la primera traduccién independienté se hizo -por mandato
de Alfonso XI; otra hay de la misma época, en prosa y verso. La ver-
sitn de Giiido de Colonna, bien que unida a otras fuentes, entré por
primera vez en Espaiia en un libro titulado Sumas de historia troyana,
atribuido a cierto LEOMARTE, que muy bien pudiera ser el nombre
o seudénimo del refundidor. Uno de tantos refundidores como altera-
ban a capricho crénicas, obras didicticas y romances, valiéndose de
varios originales espafioles o extranjeros, y que han hecho imposible
. saber cudl fué el texto primitivo. La Historia de Giiido fué también
traducida: por el caballero aragonés Juan Fernindez de Heredia, antes
citado. Otros libros de tema cldsico, a mis de las historias troyanas, de-
bian de circular ya en Espafia en el siglo xiv, como la traduccién de
Flores y Blancaflor, novela de origen greco oriental.

También de tema francés los habia en este siglo. Precisamente la
famosa Crdmica latina de Turpin, que es el primer libro de caballerias
en prosa, fué escrita en Santiago de Compostela, hacia el siglo X1, por
dos monjes franceses, que la atribuyeron al obispo Turpin, muerto si-
glos antes. Aparte de esto, y de las leyendas contenidas en la Crdnica



General y en la Gran Conquista de Ullramar (Maynete, Pipino y Berta,
etcétera), al siglo X1v pertenece sin duda la Historia de Enrigque, fi de
Oliva, citada ya por el poeta Villasandino, y en la cual el protagonista
conquista a Jerunsalén y Damasco y se casa con la infanta Mergelina.
Por la misma época se escribié el Noble cuento del Emperador Carles
Maynes de Rroma e de la buena Emperatriz Sevilla su mujer, procedente
de un poema francés, y en que se refieren las desdichas de la emperatriz
y los infames ardides del traidor Macayre.

Las ficciones de tema bretén, procedentes de Inglaterra, y que tuvie-
ron por principal divulgador al obispo Galiredo de Monmouth—aunque
algunas nacieron también en Francia—, alcanzaron en Espafia excelente
acogida. Las alusiones que a ellas hacen los escritores del siglo x1v son
muchas. Lépez de Ayala, entre otros, dice:

Plogome otrosi oyr muchas vegadas
Libros de denaneos e mentiras probadas;
Amadis, Lanzalote e burlas assacadas,
En que perdi mi tiempo a muy malas jornadas.

Consérvanse fragmentos de una Historia de la Demanda del Santo
Grial, traducida del francés, en sus tres partes; a saber: Libro de Josep
Abarimatia; Merlin; Demanda del Santo Grial. La primera referia c6mo
José de Arimatea salvé el Grial o vaso sagrado en que Jesucristo habia
bebido durante la cena de Pascua, y se trasladé con su pueblo, por
orden divina, a la Gran Bretafia; la segunda contaba la historia fabu-
losa de este pueblo hasta los primeros afios del rey Artis, cuando el
profeta Merlin era consejero de los reyes; la tercera relataba las aventuras
de los caballeros que fueron en busca del Grial, y especialmente las de
Galaz, Perceval y Boores, asi como los amores de Lanzarote y Ginebra.
Como se conservan también algunos manuscritos portugueses, mas com-
pletos, disciitese si fueron anteriores éstos o los castellancs. En la tra-
duccién portuguesa del Josép Abarimatia se dice que mandd «hacer el
librow, en el afio 1313, Juan Sdnchez, maestreescuela de Astorga; y
bien pudo ser éste quien primeramente mandara hacer del francés la
traduccién castellana, de la cual pasara al portugués. Aunque como bien
pronto circularian manuscritos tanto castellanos como portugueses, es
seguro que de ellos se harian luego otras traducciones y refundiciones
reciprocas, cosa que no permite, a la vista de las hoy conocidas, deter-
minar en qué idioma de los dos se haria la primera versién del francés.



Muy popular fué también en Espafia por este tiempo la leyenda de
Tristdn e Iseo, que enamorados ardientemente por virtud de un filtro
mAgico, y sometidos a duras pruebas, sucumben a su dolor. Del Tristdn
castellano se conservan dos textos manuscritos del siglo x1v, uno muy
fragmentario. Este concuerda con el texto que se imprimié repetida-
mente en el siglo xXvi, Estas versiones tal vez procedan de otra italiana.

Al Nlamado ciclo de las Cruzadas corresponden varias leyendas in-
cluidas, segiin ya hemos dicho, en la Gran Conguista de Ultramar, como
la del caballero del Cisne, de origen francés igualmente, y referente a
las hazafias del paladin a quien atompana siempre su hermano, encan-
tado bajo la forma de cisne por la venganza de una madrastra.

Hay también varias novelas que se pueden llamar esporddicas o
independientes, como la Estoria del rey Guillelme de Inglaterra, el Cuento
muy fermoso del Emperador Otas de Roma e de la infante Florvencia su
fija e del buen cawallero Esmero, €l Fermoso cuento de una sancta en-
peratriz que ouo en Roma e de su castidat, y la Estoria de un cauallero
Pldcidas, que fué después cristiano e ouo nonbre Eustacio.

Aparecen, por filtimo, los libros de caballerias indigenas, es
decir, nacidos en Espafia. Citase generalmente como mds antiguo
entre éstos el Amadis de Gaula, al cual hacen referencia diferen-
tes poetas, entre ellos el canciller Ayala; llegando a decir Pero
Ferrtis que

Sus proezas fallaredes
En tres libros, e diredes
Que le dé Dios santo poso.

Pero como no consta en qué lengua estaban narradas estas
proezas, y la versién castellana mas antigna que se conoce es la
de Garci Rodriguez de Montalvo, de que hablaremos en lugar
oportuno, debe considerarse como el méis antiguo libro de ca-
ballerfas El Caballero Zifar, que pertenece sin disputa a los pri-
meros afios del siglo x1v.

En este libro se relatan las aventuras asombrosas de Zifar,
que después de muchas contrariedades llega a obtener un reino,

5
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y las no menos admirables de sus hijos Garfin y Robodn. Con-
tiene El Caballero Zifar, en medio de su abigarramiento, pasajes
tan interesantes como el de la dama del lago. Una de sus partes,
la llamada Los castigos del rey Mentén, es copia literal de las
Flores de Philosophia. Ha llegado a nosotros El Caballero Zifar
en dos manuscritos y en una edicién de 1512.
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CAPITULO VI

LA POESIA CASTELLANA EN EL SIGLO XV.—ESCUELAS POETI-

CAS.—EL MARQUES DE SANTILLANA.—FERNAN PEREZ DE

GUZMAN.—JUAN DE MENA.—JORGE MANRIQUE Y OTROS.—LA
SATIRA POLITICA.—EPOCA DE LOS REYES CATOLICOS

La Cultura en el siglo XV.—Poderoso impulso reciben la cul-
tura y las letras espafiolas en el siglo xv. Bajo el reinado de don
Juan II de Castilla (1406-1454), la influencia italiana acaba de
triunfar sobre la francesa. Corte la suya eminentemente poética,
él mismo, como dice su cronista, «trovava e danzaba muy bien»,
y otro tanto hacian don Alvaro de Luna y los demds cortesanos.
Por el mismo tiempo, Alfonso V de Aragén (1416-1458), retine
en Népoles a numerosos poetas aragoneses, catalanes y castella-
nos, y presta generosa proteccién a los humanistas. Enrique IV
(1454-74), sucesor en Castilla de don Juan II, vié también flo-
recer en su reinado, por otra parte tan friste, notables cultiva-
dores de las letras. En cuanto a los Reyes Catdlicos (1474-1504),
sefidlanse atin m4s por sus anhelos de progreso. Ilustres huma-
nistas, como los italianos Lucio Marineo Siculo y Lucio Martir
de Angleria o de Anghiera, el portugués Arias Barbosa y el es-
pafiol Antonio de Nebrija, educaron a numerosos discfpulos en
los estudios cldsicos, mientras otros escritores doctisimos trasla-
daban al castellano importantes obras de la literatura latina.
La introduccién de la imprenta en Espafia facilité la difusién
de la cultura.

De esta manera se efectuaba en Espafia la obra del Renaci-
miento. Este gran movimiento, nacido en Italia, como conse-
cuencia del profundo estudio que se hizo de los clasicos, inspir6
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nuevo espiritu a las letras y las artes. Las humanidades (que
comprendian principalmente €l estudio de las lenguas griega y
latina, gramdética, poesia y retérica), solicitaron la atencién de
infinitos hombres de mérito.

La poesia.—La poesfa castellana, al comenzar el siglo xv,
mostraba tres tendencias perfectamente marcadas: la lirica, que
seguia lla tradicién de los poetas provenzales y gallego-portugue-
ses, con sus versos musicales y ligeros, sus discreteos amorosos
y sus contiendas poéticas ; la italiana o alegérica, que seguia las
huellas trazadas por el Dante en su Divina Comedia, agotando
las personificaciones y simbolismos; y la diddctica, cuyo fondo
era filoséfico-moral. Verdad. es que los poetas cultivaban las tres
indistintamente, y, cuando més, mostraban preferencia por al-
guna de ellas.

Casi todos los poetas de este siglo estdn incluidos en los
Cancioneros, que llegan a alcanzar un niimero considerable. Entre
‘estos cancioneros los hay particulares, o sea de un solo autor,
como los de Antén de Montoro, Juan Alvarez Gato, Fray Iiiigo
de Mendoza, Fray Ambrosio de Montesino, etc, Otros, la ma-
yoria, son generales, es decir, formados por poesias de varios
autores, como el mencionado de Baena, el de Hijar, el de Her-
beray, el de Stifiiga, ¢l de Ramén de Llabia, €l de Hernando
del Castillo, etc. Las poesfas de estos cancioneros son por lo ge-
neral de amor metaférico y frio, o religiosas, dedicadas casi
siempre a la Virgen, o festivas, desde la burla ingeniosa hasta el
insulto grosero, o, por tltimo, de asunto alegérico a la manera
dantesca.

Haremos mencién de los mis notables poetas del siglo xv.

Epoca de don Juan II.—EL MARQUES DE SANTILLANA.
En Carrién de los Condes nacié DON INIGO LOPEZ DE MEN-
DOZA, MARQUES DE SANTILLANA (1398-1458). Mezclado
en las luchas politicas de su tiempo, fué uno de los més encarni-
zados enemigos de don Alvaro de Luna; mas, congraciado con



él y con don Juan II, luché en los campos de Araviana contra
las gentes del rey de Navarra, y por su comportamiento obtuvo
grandes mercedes; conira los moros pele6 denodadamente y
les gané las villas y fortalezas de Huelma y Bexis. Tomé parte
en la batalla de Olmedo, contra el infante don Enrique y sus

Marqués de Santillana.
(De un retablo del Hospital de Buitrago.)

hermanos, y ello le valié los titulos de Marqués de Santillana y
Conde del Real de Manzanares. En sus iltimos afios intervino
con otros nobles en la ofensiva contra don Alvaro de Luna, hasta
conseguir su cafda.

Entre las poesfas del Marqués de Santillana, las mis nota-
bles son, sin duda alguna, las eréticas o amorosas. De ellas, al-
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gunas son bastante extensas, como el Suefio y El infierno de los
enamorados, imitaciones alegéricas del Dante—bien que en octo-
sflabos—, con el consabido extravio del poeta en una selva y el
indispensable guia que le orienta. Otras son dezires y canciones,
algunas de éstas primorosas. Pero donde el Marqués de Santilla-
na no reconoce rival, es en las famosas serranillas, animadas de
una inspiracién viva y juguetona en que se juntan la ingenui-
dad y la picardfa campesinas. Algunas de ellas son del tipo tra-
dicional espafiol, como la del Moncayo, la de Menga de Man-
zanares, la-del vaquerizo de Morana ; otras pertenecen a la forma
provenzal, como la de Lozoyuela, la de la mozuela de Bores y
la conocidisima de la Finojosa.

De las varias obras en que el Marqués de Santillana cultivé
el género alegérico, la més importante es la Comedieta de Ponza.
Di6 asunto a este poema la batalla naval librada en aguas de
la isla de Ponza en 1425, en que los genoveses hicieron prisio-
neros al rey Alfonso V' de Aragén y a sus hermanos el rey de
Navarra don Juan y el infante don Enrique. El poeta supone
que ve en suefios a la madre y esposas de los tres prisioneros,
que se lamentan de la desgracia en una conversacién sostenida
con el poeta Boccaccio—traido a cuento con motivo de su obra
Caida de Principes—, hasta que aparece la Fortuna y anuncia
que aquéllos serdn rescatados y obtendrin grandes triunfos. Tie-
ne el poema algunos trozos bellos; pero, sea por la monotonia
del arte mayor, en que estd compuesto, sea por la abrumadora
serie de citas mitologicas y cldsicas, su mérito aparece muy dis-
minuido.

Obras didécticas son los Proverbios, €l Didlogo de Bias con-
tra Fortuna y el Doctrinal de privados, escritas todas en octo-
silabos, que en las dos primeras se mezclan con tetrasilabos. Los
Proverbios, compuestos para educacién del principe don Enrique,
constan de cien estrofas y se basan en la doctrina de Salomén.
En el Didlogo de Bias contra Fortuna finge, como lo indica el
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titulo, una conversacién entre la Fortuna y Bias, filésofo griego,
en que éste, contra todos los argumentos de aquélla, defiende el
principio de que la constancia del sabio es superior a todas las
mudanzas de las cosas humanas. El Doctrinal de privados, escrito
con motivo de la cafda y trigica muerte de don Alvaro de Luna,
es una especie de declaracién, puesta en boca del propio Con-
destable, de todos sus delitos y expoliaciones; reveladora cier-
tamente de la animadversién del Marqués hacia el desgraciado
favorito de don Juan II. Estos poemas didécticos del Marqués
de Santillana figuran entre lo mis perfecto de su obra, por la
ligereza y soltura de la versificacién y por el tono de grave sen-
cillez que envuelve las moralizaciones.

Compuso el Marqués de Santillana 42 sonetos fechos al itd-
lico modo. Cébele, pues, el honor de haber sido el introductor
del soneto en nuestra poesfa; y aunque generalmente da a los
endecasilabos, como Imperial, la acentuacién sifica, cosa que les
imprime cierta dureza, el ensayo es digno de todo elogio.

Entre las obras en prosa del Marqués de Santillana, conviene citar
el Prohemio o carta al Condestable de Portugal, notable documento de
informacién histdrico-literaria. En él, después de exponer su concepto
de la poesia, muestra el Marqués su conocimiento de los mds notables
poetas provenzales, franceses e italianos, asi como de otros mpanolw a
¢l anteriores, a todos los cuales juzga acertadamente.

Se atribuye al Marqués de Santillana una coleccién de refranes que
dicen las viejas tras el fuego; pero es dudoso que le pertenezca. En todo
caso, no es ésta la mds antigua coleccién paremiolégica castellana, pues
hay otra del siglo x1v, que ha dado a conocer el Sr. Rius Serra.

FERNAN PEREZ DE GUZMAN.—No sélo poeta, sino tam-
bién historiador y didéctico, fué FERNAN PEREZ DE GUZ-
MAN, sefior de Batres (13762-1460?). Sobrino del Canciller Ayala
y tio del Marqués de Santillana, fué embajador en Aragén en
tiempo de Enrique III, e intervino en la politica y en la guerra;
pero enemistado con don Alvaro de Luna, y hecho preso des-
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pués de la batalla de la Higuera, los desengafios le hicieron reti-
rar a su sefiorio de Batres, donde muri6.

Como poeta no merecerfa especial mencién, a no haber sido
el principal representante de aquel género moralista que tanta
boga adquirié. A él pertenecen las prosaicas coblas de wvicios e
virtudes, de gran extensién, y la Coronacidn de las quatro vir-
tudes cardinales. Su obra mas importante es la titulada Loores
de los claros varones de Espana, cuyo objeto, como se compren-
de, es ensalzar a los hijos ilustres de nuestra patria, y especial-
mente a los reyes. Este propdsito le permite algunas veces, aun-
que no muchas, elevar un poco su tono poético.

Mucho mayor es el mérito de Ferndn Pérez de Guzmén como
prosista, segiin lo demuestra su Mar de historias. De las tres par-
tes en que se divide esta obra, las dos primeras son una traduc-
cién o arreglo; la dltima, que se llama Generaciones, semblanzas
y obras, es original, y la que ha dado a su autor més justa fama.
Es una serie de retratos histéricos de hombres ilustres castellanos
pertenecientes a los siglos X1v y xv, presentados de mano maestra
en cuatro pinceladas. Cada personaje aparece a la vista del lec-
tor totalmente representado en lo fisico y en lo moral, merced a
una prosa gréfica, concisa, expresiva, y al acierto de elegir siem-
pre los rasgos caracteristicos.

Es dudoso que pertenezca a Ferndn Pérez de Guzmdn una coleccién
de sentencias morales titulada Floresta de Philosophos, en que aparecen
extractados pensamientos de Séneca y otros autores.

JUAN DE MENA.—Uno de los poetas que més fama han
gozado en nuestra patria, fué JUAN DE MENA. Naci6 en Cér-
doba en 1411; estudi6 en su pueblo natal y en Roma, y, de re-
greso en Espafia, fué secretario de cartas latinas y cronista de
don Juan II. Murié a los 45 aiios.

Dejando a un lado el Debate de la razén contra la voluntad




y otras poesfas, incluso festivas, insertas en los cancioneros, los
poemas que més nombre han dado a Juan de Mena son El La-
berinto y La Coronacidn, especialmente el primero.

El Laberinto se llama también Las trescientas, por el niimero
de sus coplas o estrofas. No obstante esto, y aunque se dice que
¢l rey manifest6 al poeta deseos de que aumentara las coplas has-
ta igualar a los dfas del afio,

parece que las compuestas g ag cec,Del famofiffimo poeta
por Mena son solamente 297, Fud 0eImena:cd ofras. iy,
debiéndose a autor distinto coplasyfuglofaylacoo

otras 20 que luego se adi- naciondel mefino poe
cionaron. El Laberinto es un 12:70rascaras:z
poema de imitacién dantes- coplaszcdcides.
ca. El poeta se ve arrebatado Fgoanuena

por «la madre Belona»n en un menteafig

carro de dragones, que le de- Oidas,

ja en medio de un desierto; BE

baja una nube «muy gran- Portada de Las Trescientas
de y escura» y de ella sale (Ed. de Sevilla, 1512.)

«ana doncella tan mucho fer-

mosa», que es la Providencia, pronta a servirle de gufa. Pe-
netra con ella en un gran palacio, desde cuya altura descubre
«el orbe universon, y con este motivo hace la dscripcién de
Asia, Europa y Africa. Luego descubre tres ruedas, la del pa-
sado, la del presente y la del porvenir, divididas en siete orbes
sctenios, correspondientes a los siete planetas, y en los cuales
aparecen diferentes personajes antiguos y modernos. En la Luna
estin los amantes y esposos fieles, como dofia Maria Coronel;
en Mercurio, los venales y traidores, como don Opas y don Ju-
lidn; en Venmus, los viciosos y lascivos, como Macias el ena-
morado ; en Febo, los sabios, filésofos, oradores y poetas, como
don Enrique de Villena ; en Marte, los héroes y guerreros, como
el conde de Niebla, don Juan de Merlo; en Jupiter, los reyes y
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emperadores, como Octavio, don Juan II; y en Satwurno, junta-
mente los buenos gobernantes y los prevaricadores, como don Al-
varo de Luna. La Providencia hace un vaticinio de las glorias de
don Juan II; y cuando el poeta quiere examinar la rueda del
porvenir, aquélla se lo impide, desapareciendo en €l espacio.

El Laberinto es innegablemente la obra de un gran poeta, no obs-
tante su afectacién y la monotonia que produce el invariable metro de
arte mayor. Al cabo, una y otra cosa eran del gusto de la época. Cuan-
do Juan de Mena se pierde en consideraciones eruditas, aumentan la
hinchazén y la pedanteria; en cambijo, otras tiene de orden puramente
moral, notables por su tono sencillo y reposado. De todos modos, lo que
més sobresale en El Laberinto son los episodios de caricter narrativo,
como €l de Juan de Merlo, el de la bruja que vaticiné la caida de don
Alvaro de Luna—inspirado en otro de La Farsalia, de Lucano—, y
sobre todo el del conde de Niebla. El elevado espiritu nacional del poe-
ma estd deslucido, no puede negarse, por la inmoderada adulacidén a
don Juan II.

Juan de Mena contribuyé como nadie, en El Laberinto, a la crea-
cién de un lenguaje poético. No siempre acerté en las innovaciones de
hipérbaton; pero al formar voces nuevas tuvo tal fortuna, que muchas
de ellas se incorporaron a nuestra lengua, como ofuscar, confluir, didfano,
nitido, etc. En cuanto a la versificacién, vino a sancionar las coplas de
arte mayor (rimadas a b b a a ¢ ¢ a), que por esta razén, aunque ya se
usaban con anterioridad, como hemos visto, suelen llamarse de Juan
de Mena.

La Coronacién es un poema en quintillas octosilabicas dobles,
o coplas reales, escrito en honor del Marqués de Santillana, a
quien el poeta supone solemnemente coronado en el monte Par-
naso por las Musas, a vueltas de muchas digresiones.

Los tres trabajos en prosa que se conocen de Juan de Mena, entre
ellos un compendio de La lliada en romance, se distinguen por la am-
pulosidad de la frase y la conceptnosidad de los pensamientos. En prosa
y en verso, es el poeta cordobés un predecesor de los culteranos. Sf,
como parece probable, Mena escribié lo relativo al afio 1452 en la Crd-
nica de don Juan II—pues asi se afirma en la de don Alvaro de Luna—,




supo en esta ocasién adoptar un lenguaje mds natural y adecuado a
obra de tal indole. -

OTROS POETAS.—Otros muchos poetas de esta época, que no es
posible nombrar aqui, figuran en los cancioneros. En el Cancionero de
Stufiiga estin contenidos muchos de los que florecieron en Népoles, en
la corte de Alfonso V de Aragdn, dignos de mencién algunos de ellos.
LOPE DE STURNIGA, que da nombre al cancionero, caballero de ilustre
prosapia y justador valeroso, tiene sentidas poesfas amorosas, entre ellas
una escrita en sextillas como las de Jorge Manrique. JUAN DE DUE-
NAS escribié, entre otras cosas, La nao de amor, linda composicién
alegérica, en que se dice nAufrago en la nave que le llevaba «al templo
del dios de Amor.» CARVAJAL o CARVAJALES—de ambos modos se
le apellida en el cancionero, aunque ¢l parece usar la primera torma—,
es el mas notable poeta de esta coleccién, y merece especial recuerdo
como autor de dos romances de imitacién popular, reveladores de lo
aceptado que estaba el género. MOSEN PERE TORRELLAS, catalin,
escribié poesias en esta lengua y en castellano, entre estas iltimas una
furibunda invectiva contra las mujeres, que se titula Coplas de las cali-
dades de las donas. No figura en el Cancionero de Stifiiga, aunque vivid
en la corte de Alfonso V y por él fué protegido, JUAN POETA o DE VA-
LLADOLID, asi llamado por haber nacido en este lugar, donde su
padre era pregonero. Llevé una vida aventurera, y cruzd versos insul-
tantes con otros poetas que le hacian objeto de sus burlas.

Epoca de Enrique IV,—La corte de Enrique IV fué también
fecunda en poetas.

ANTON DE MONTORO, llamado el Ropero, por ser de oficio sastre,
naci6 en el reino de Cérdoba, probablemente en Montoro, de origen
judio. Fué un verdadero juglar, como Juan Poeta, al cual dirigié mor-
daces versos satiricos. En la poesia amorosa, y sobre todo en la festiva,
se distingue notablemente.

PEDRO GUILLEN DE SEGOVIA, nacido en Sevilla, en 1413, cul-
tivé especialmente la poesia moral y religiosa. Los Siete Salmos peniten-
ciales trovados, compuestos en el mismo metro que los Proverbios del
Marqués de Santillana, reflejan con cierta vehemencia el espiritu de su
modelo. Pedro Guillén de Segovia compuso el méis antiguo diccionario
de rimas que hay en castellano, bajo el titulo de La Gaya de Segovia o
Silva copiosisima de consonantes para alivio de trovadores.
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1t aZon
GOMEZ MANRIQUE, hijo del Adelantado mayor del reino
de Ledn, nacié en la villa de Amiisco; 1 probablemente en 1412.
Tomé parte en varias acciones contra los moros y més tarde en
todas las contiendas politicas de su tiempo, significAindose en su
adhesién a los Reyes Catélicos. Fué corregidor de Toledo, y mu-
ri6, segin parece, a principios de 1491. Las poesfas de Gémez
Manrique son muy variadas. Entre las amorosas tiene algunas
primorosas, como varias canciones y la Batalla de amores. No po-
cas son de cortesania, como las dirigidas a los reyes y otras per-
sonas notables, frecuentemente con estrenas y aguilandos. Con
numerosos poetas se cruzd preguntas y respuestas sobre diferen-
tes asuntos, muy ingeniosas algunas. Més extensas, y también
més conocidas, son otras cuatro composiciones suyas. Una es el
Planto de las virtudes e poesia, escrita al fallecimiento del Mar-
qués de Santillana, tio suyo, y en que rinde ferviente homenaje
al autor de las Serranillas. Otra es el Regimiento de Principes,
suma de consejos politico-morales dedicada a los Reyes Cat6li-
oos. Otra, la Exclamacion o querella de la gouernagion, mis co-
nocida por Coplas del mal gobierno de Toledo, donde, en faciles
octosilabos, deplora el estado de aquella ciudad, que «avrd de
venir al suelo—por falta de gouernallesn. Por tltimo, la que se
titula Coplas para el seiior Diego Arias de Avila es la més esti-
mada entre todas las poesias de Gémez Manrique. Encierra gra-
ves y mesuradas consideraciones sobre la vanidad y caducidad
de las dichas humanas, y debe tenerse por indudable precedente
de las famosas coplas de Jorge Manrique, sobrino de Gémez.
Tiene éste también algunas composiciones de caricter dra-
maético, como unos fados o predicciones recitados en ciertos mo-
mos ; una coplas fechas para la Semana Santa, en que dialogan
San Juan, Santa Marfa y la Magdalena ; y sobre todo la Repre-
sentagion del nagimiento de Nuestro Seiior, hecha para el mo-
nasterio de Calabazanos, donde estaba de vicaria dofia Marfa
Manrique, hermana del poeta. En ella, después de aparecer San



José y la Virgen, €l Angel anuncia a los pastores el nacimiento
del Salvador; pastores, dngeles y arcdngeles adoran al recién
nacido, y en la tltima escena se le presentan al infante los ins-
trumentos de su futuro martirio (el ciliz, la soga, la cruz, etcé-
tera). La representacién termina con una preciosa cancién de cuna.

Tuvo también fama Goémez Manrique de excelente orador, y
€l cronista Pulgar inserta como suyo un largo discurso a los cib-
dadanos de Toledo.

EL CONDESTABLE DON PEDRO DE PORTUGAL (1429-1466),
m#as tarde electo rey por los catalanes, escribié varias composiciones en
castellano. La mds conocida es la Sdiyra de felice e infelice cida, mezcla
de verso y prosa, especie de novela sentimental de poco mérito.

JUAN ALVAREZ GATO, perteneciente a noble familia ma-
drilefia, nacié hacia 1440, Fué mayordomo de Isabel la Catdlica,
y muridé, a lo que parece, en enero de 1510. Como versificador,
tiene pocos que le igualen. Sus poesias eréticas son numerosas,
y de tan fino gusto como las de 4 un romero tollido, Habla con
estas coplas..., etc. Tiene otras muchas de circunstancias, y varias
en que glosa cantarcillos populares. Es, en suma, poeta de la
escuela tradicional castellana, al estilo de Villasandino. Una de
sus poesias religiosas—Dy nobis, Maria, ;qué viste en la via’?—
parece como un fragmento dramético de la Resurreccién.

JORGE MANRIQUE.—Hijo del gran maestre don Rodrigo.
y sobrino de Gémez Manrique, este famoso poeta nacié proba-
blemente en Paredes de Nava, por los afios de 1440. Partidario
primero del intruso don Alonso, en tiempo de la Reina Catélica
luché denodadamente por ésta, hasta caer muerto en un encuen-
tro, cerca del castillo de Garci-Mufioz, en 1478. No se inmorta-
liz6 Jorge Manrique por sus versos alegéricos, amorosos y aun
festivos, insertos en varios cancioneros, sino por las Coplas a la
muerte de su padre. El altisimo sentido moral que en las Coplas
domina, su tono austero, grave y resignado, su lenguaje puro
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y'ﬂﬁido, hasta su versificacién armoniosa y expresiva, han he-
cho imperecedera esta obra, que, segin frase de Lope de Vega,
merece estar escrita en letras de oro.

En estas famosas coplas, Jorge Manrique comienza expresando con
exquisito sentimiento la inestabilidad de las cosas humanas y brevedad
de la vida. En comprobacién de ello, dirige una mirada a los tiempos
antiguos para recordar luego la efimera brillantez de los mds préximos
a él: la bulliciosa corte de don Juan II, las deslumbrantes y agitadas
de Enrique IV y de su hermano don Alonso, la catdstrofe de don Alvaro
de Luna, el fin prematuro de los dos Pachecos y ¢l de tantos duques,
marqueses y condes como habian desplegado su poder en Castilla. Viene
por fin el recuerdo de su padre don Rodrigo Manrique, conde de Pare-
des, y después de resefiar brevemente sus virtudes, y de compararle con
los més celebrados héroes de la antigiiedad, hace comparecer a la
Muerte en su presencia. Las cristianas amonestaciones que ésta le hace,
asf como la piadosa contestaciéon de don Rodrigo, que se somete tran-
quilo a morir, estdn saturadas de un religioso y poético aroma.

Esta elegia no estd inspirada, como se ha supuesto, en otra de
Abulbeca, poeta drabe de Ronda. Las sentencias y reflexiones de Jorge
Manrique son las que naturalmente surgen ante la consideracién de la
pequeilez humana, por lo cual se hallan ya en los Padres de la Iglesia,
en los filésofos y poetas cldsicos y en los mismos trovadores del siglo xv,
entre ellos Gémez Manrique.

Las estrofas en que esti compuesta, que por ello suelen lla-
marse coplas de Jorge Manrique, constan de seis versos metri-
ficados en esta forma :

Recuerde el alma dormida,

avive el seso y despierte
contemplando,

como se pasa la vida,

cémo se viene la muerte
tan callando.

O >R O e

LA SATIRA POLITICA.—La situacién lamentable en que
la corte de Castilla se hallaba por este tiempo, entre vicios, mi-
serias y ambiciones, dié origen a varias sétiras de cardcter poli-



tico. Una de ellas, conocida bajo el titulo de Coplas de jAy, pa-
nadera!, corresponde al reinado de don Juan IT' y fué escrita
para zaherir por su cobardia a los caballeros que tomaron parte
en la batalla de Olmedo. El autor, hoy desconocido, hallase sin
duda entre los buenos versificadores de la época. Anénimas son
también otras dos sitiras compuestas en tiempo de Enrique IV:
las Coplas del Provincial y las Coplas de Mingo Revulgo. Las
primeras son una serie groserisima de insultos contra las perso-
nas mis linajudas de la corte. Mucho mayor mérito tienen las
Coplas de Mingo Revulgo. Estin escritas en forma de didlogo, en
él cual intervienen dos personajes. Uno de ellos, como dice Her-
nando del Pulgar en el comentario que puso a estas coplas, es
«un profeta o adivino, en figura de pastor, llamado Gil Arribato» ;
el otro representa al pueblo, bajo la forma de otro pastor llama-
do Mingo Revulgo. Aquél pregunta a éste la causa de su abati-
miento, y Mingo Revulgo le responde que padece infortunio por-
que su pastor Candaulo (que encubre a Enrique IV), abandona
la guarda del ganado para entregarse a la ociosidad y los delei-
tes. Dice que las cuatro perras que cuidaban el hato—y que
simbolizan las cuatro virtudes cardinales, Justicia, Fortaleza,
Prudencia y Templanza—, estin maltrechas y hambrientas, por
lo cual entran los lobos y destruyen €l ganado. Gil Arribato le
replica diciéndole que la mala situacién del pueblo no procede
totalmente de la negligencia del pastor, sino de sus propios peca-
dos; y que si no se arrepiente de ellos, llegardn a causar grandes
males los fobos rabiosos, que son la hambre, la guerra y la pes-
tilencia. Casi todas las violencias de esta sitira van directamente
contra la persona del Rey y de su favorito don Beltrin de la
Cueva. Sin gran fundamento se han atribuido estas coplas a
Hernando del Pulgar, que las coment6; pero realmente se ig-
nora quién fué su autor.

Epoca de los Reyes Catélicos.—Gran niimero de poetas del
tiempo de los Reyes Catélicos figuran en varios cancioneros, y
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especialmente en el Cancionero General de Hernando del Casti-
llo, impreso por primera vez en I5II, y en €l de Juan Ferndn-
dez de Constantina. Haremos mencién de algunos de los maés
notables.

DON DIEGO LOPEZ DE HARO, caballero de noble linaje, tiene
entre sus principales poesias un didlogo enire la Razdn y el Pensamiento,
de indole moral; un Testamento de amores, perteneciente al género
erético tan cultivado a la sazén, y un Aviso para cuerdos, formado por
una larga serie de sentencias, y que, aunque escrito en forma dialogada,
no puéde considerarse como obra dramitica. LUIS DE VIVERO, her-
mano del Vizconde de Altamira, se distinguié en la poesia amorosa,
a la cual pertenece la Guerra de amor. CARTAGENA—que, segin las
mayores probabilidades, es el mismo caballero de Cartagena a quien se
refiere Ferndndez de Oviedo en sus Batallas—, escribi6, a mds de lin-
das canciones, poesias como una en coplas de arte mayor, tenidndole
el amor en estrecho, que, aunque artificiosa, ofrece singular agrado;
otra a la Reyna dofia Isabel, en coplas reales, y en que hace de aquélla
un ferviente elogio; y el extenso didlogo entre el dios de Amor y un ena-
morado, no representable. LOPE DE SOSA compuso en facil verso
sutiles esparsas. GUEVARA o GUIVARA—de quien no se dice el nom-
bre—, se distingue por su delicadeza y sentimiento. DON LUIS PUER-
TOCARRERO es uno de los poetas mds significados del Cancionero Ge-
neral, no ya por sus canciones, sino por un razonamiento que hizo con
unas damas en manera de didlogo, de cardcter dramdtico innegable,
pues es una verdadera escena de ‘comedia, dialogada y versificada con
mucha soltura, en octosflabos de pie quebrado, como las comedias de
Torres Naharro. EL COMENDADOR ESCRIVA, valenciano, sélo. se
hizo célebre por una breve cancién, cuyos primeros versos fueron objeto
de muchas glosas, no ya en su forma primitiva, sino en la signiente:

Ven, muerte, tan escondida
que no te siente venir,
porque el placer del morir
no me vuelva a dar la vida.

GARCI SANCHEZ DE BADAJOZ, natural de Ecija, fué hombre de
gran ingenio. Dicen sus contempordneos que perdié el juicio de resul-
tas de una pasién amorosa. Sus composiciones mds famosis son las
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Liciones. de Job apropiadas a sus pasiones de amor, irreligiosa parodia
que fué perseguida por la Inquisicién, y el Infierno de amor, donde pre-
senta sufriendo tormentos amorosos a los mas célebres trovadores cas-
tellanos. Més naturales y sentidos son sus villancicos, esparsas y can-
ciones. En forma de didlogo tiene unas coplas fantaseando las cosas de
amor y otras contra la fortfma, no faltas de ingenio, aunque basadas
en lugares comunes.

RODRIGO DE COTA DE MAGUAQUE, toledano, de ori-
gen judio, autor de escasas poesias, es notorio por el Didlogo del -
Amor y un Viejo, compuesto en estrofas de nueve versos octo-
sflabos. Es un cuadro donde hay verdadera accién, Hablan,
pues, el Amor y un viejo, «que escarmentado de é—dice el en-
cabezamiento de la primera parte—, muy retraydo se figura én
una huerta seca y destruyda, do la casa del plazer derribada se
muestra, cerrada la puerta, en una pobrecilla choga metido; al
qual siibitamente parescié el amor con sus ministros, y aquel
humilmente procediendo, y el viejo en 4spera manera replicando,.
van discurriendo por su habla, fasta que el viejo del amor fué
vencidon. Entonces el Amor, logrado su triunfo, se burla del
pobre viejo. Tanta fama alcanzé este didlogo, que fué objeto de
imitaciones y refundiciones, y por €l se atribuyeron a Rodrigo de
Cota, sin fundamento alguno,, y a veces con méviles interesados,
obras como las Coplas del Provincial, las de jAy panadera!, las
de Mingo Revulgo y el primer acto de La Celestina.

En el Cancionero General, y -es cosa digna de tenerse en cuenta,
porque revela hasta qué punto lograba favor entre los poetas eruditos
este género popular, se concede atencién a los romances. No solamente
glosaban los poetas algunos romances viejos popularisimos (como el del
conde Claros, el de Por mayo era, por mayo, el de Durandarte, Duran-
darte, etc.), sino que componfan otros originales, procurando darles
semejanza con aquéllos.

POETAS RELIGIOSOS.—Hay en este tiempo, entre otros
poetas religiosos, tres muy conocidos: FRAY INIGO DE MEN-

6
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DOZA, FRAY AMBROSIO MONTESINO y JUAN DE PA-
DILLA. :

FRAY IRIGO DE MENDOZA, homénimo, como se ve, del Marqués
de Santillana, tiene varias obras de asunto religioso, de las cuales es
la més extensa la titulada Vita Christi. Es, en efecto, una vida de Cristo,
aunque sélo alcanza hasta la degollacién de los' inocentes; poema fati-
goso y lleno de digresiones, bien que algunas de éstas, como un romance
y deshecha del romance, sean precisamente lo mejor. Da cierta apa-
riencia dramitica a algunos episodios, como el de la anunciacién del
Angel a los pastores y el de la adoracién de los Reyes, especialmente
el primero, en que dialogan los pastores Juan y Minguillo; pero el autor
interrumpe a veces la accién con el empleo de la forma directa.

FRAY AMBROSIO MONTESINO, natural de Huete, obispo de Sar-
da, en Albania, fué el poeta favorito de Isabel la Catdlica. Sus obras
se recogieron en un Cancionero particular, cuya primera edicién es
de 1508. Por lo general Montesino se limita a poner en verso, muchas
veces prosaico, los misterios de la fe y la moral cristiana; pero sus poe-
sfas mis inspiradas son algunas coplas en wversos cortos y otras com-
puestas para ser entonadas al son de los cantarcillos que corrian en boca
del pueblo. Tiene también romances.

JUAN DE PADILLA (n. 1468), conocido por el Cariujano, por haber
sido monje profeso en la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas de Se-
villa, es autor de dos poemas: el Retablo de la vida de Cristo y Los
doce triunfos de los doce Apdstoles. Ambos estdn escritos en coplas
de arte mayor—sin que sean siempre, como se ha dicho, sus versos
rigurosamente dodecasflabos—, con la particularidad de que las del dl-
timo constan de nueve versos. El Retablo tiene por asunto la vida de
Cristo, conforme al texto de los cuatro Evangelios, y estd escrito con
cierta sencillez. Al fin de cada uno de los doce cdnticos en que se divide
el poema, hay una oracién en octosilabos. En Los doce triunfos de los
doce Apdstoles, Padilla sigue las huellas del Dante en la Divina Co-
media, y para desarrollar su alegoria, coloca a cada uno de los Apés-
toles en un signo del Zodfaco. Guiado por San Pablo, el poeta recorre
apartadas regiones del cielo y de la tierra, asi como penetra en las
doce bocas del Infierno para describir, como Dante, los tormentos que
sufrian los precitos. Es poema de extensién desmesurada y de aridez
extrema.



CAPITULO VII

LA PROSA EN EL SIGLO XV.—LA HISTORIA.—CRONICAS.—DI-
DACTICOS.—DON ENRIQUE DE VILLENA.—LA NOVELA.—LI-
BROS DE CABALLERIAS.—EL Amadis de Gaula.

La Historia.—Al igual de la poesfa, la prosa castellana cuen-
ta en el siglo Xv con notables cultivadores. Refiriéndonos ya a
la Historia, conviene hablar en primer término de las crénicas
v cronistas reales.

La Crdnica de don Juan II se distingue por lo documentada
y fidedigna, y por la diafanidad de su estilo, imitado de los cla-
sicos. El doctor Galindez de Carvajal, que la edit6 en 1517,
afirma que sus autores fueron Alvar Garcia de Santa Maria, Pero
Carrillo de Albornoz y Juan de Mena, y que la ordené Fernidn
Pérez de Guzmén; y aunque generalmente se niega esta aser-
cién, salvo en lo relativo a Alvar Garcia de Santamaria, no ha-
llamos motivo para ello.

ALVAR GARCIA DE SANTA MARITA (1390-1460), hermano del fa-
moso Pablo de Santa Marfa, el Burgense, parece que escribié la parte
comprendida entre 1407 y 1434. Desde esta fecha hubo de continuar
PERO CARRILLO DE ALBORNOZ, halconero mayor del rey don
Juan; y en cuanto a Juan de Mena, es lo probable que escribiera lo re-
lativo a los dos tiltimos afios (1452 y 1453), puesto que en esta fecha
se dice en la Crdnica de don Alvaro de Luna que era «Coronista mayor
del Rey, e tenfa cargo de escrebir la historia de los Regnos de Castilla.»
Tampoco es imposible que Ferndn Pérez de Guzmén, no obstante unas
palabras suyas en el Mar de historias, y aunque nada escribiera de la
Crénica, la ordenara total o parcialmente en sus 1ltimos afios, afiadien-
do, segtin dice Galindez, algin texto de Diego de Valera; de la misma

manera que el propio Galindez agregé muchos documentos y porme-
nores,
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Enrique IV cuenta con una artificiosa Crénica, llena de aren-
gas vy reflexiones morales, escrita por DIEGO ENRIQUEZ DEL
CASTILLO (1443-15047), capellin suyo, natural de Segovia.

 ALFONSO DE PALENCIA (1423-92), nacido eén Osuna, parti-
* dario en un principio de Enrique IV y luego de don Alfonso,

escribié en latin unas Décadas, inconclusas, donde cuenta des-
carnadamente los bochornosos sucesos del reinado de don Enri-
que. De estas décadas deriva una crénica castellana, anénima, del
mismo monarca.

Escribi6 también Alfonso de Palencia diferentes obras en latin
y en castellano, entre estas dlti-
mas el Tratado de la perfeccion
del triunfo militar, obra alegéri-
ca, con aplicaciones de orden po-
litico, y compuesta en excelente

., prosa. .~
' El reinado de Fernando e
TANNA,HECHO Isabel fué también historiado por
PORHERNAN DO P % .
DEPVLGAR DIRI. Mgl varios cronistas. Uno es AN-
“NA YSABEL ,RE 1513), cura de los Palacios, no-

e table por su llaneza de diccién

y espiritu patridtico. Otro de
ellos, de mds talla literaria, pe-
ro menos natural por sus resa-
bios clasicos, es HE RN A N-
DO DEL PULGAR (na-

Los claros varones de Castilla.

(Ed. de Valladolid, 1545.) ci6 1435?), acaso nacido en Ma-

drid, y cuya crénica estdi muy

bien ordenada en tres partes. También escribi6 Pulgar unas Le-
tras o cartas muy curiosas, y un libro titulado Claros varones de
Castilla, que es su mejor obra. Parecido este libro a las Genera-
ciones y semblanzas de Fernian Pérez de Guzman, contiene vein-



ticinco retratos de las personas mas preeminentes de la nobleza y
¢l dlero en las cortes de Juan II y Enrique IV, notables por su
estilo conciso, grave y sentencioso.

Otra Crénica de los Reyes Catdlicos escribi6 MOSEN DIEGO DE VA-
LERA (r412-1488?7), nacido probablemente en Cuenca, hombre de vida
novelesca, que alcanzd los tres reinados del siglo xv, viajé por toda Eu-
ropa y sostuvo en Dijon el paso de armas del arbol de Carlomiagno. Di-
cha crénica, continuacién del Memorial de diversas fazafias, en que Va-
lera trazé la historia de Enrique IV, segiin el texto de las Décadas de
Palencia, abarca el reinado de los Reyes Catélicos desde 1474 a 1488.
Mis conocida es ofra obra de Valera, la Valeriana o Crdnica abreviada,
donde desarrolla la historia de Espafia desde los pnx'i'mms tiempos, va-
liéndose de fuentes como la Crdnica General del Rey Sabio y las crénicas
reales, o bien haciendo, en los hechos mds préximos a su época, el
relato por sau propia cuenta. Escribié Valera otras varias obras muy
curiosas. Fué también poeta, aunque de poco mérito.

GONZALO DE AYORA, nacido en Cdrdoba en los iltimos afios de
Enrique 1V, escribié también una crénica de los Reyes Catdlicos y
otras obras, entre ellas una coleccién de cartas politicas muy interesantes.

OTROS HISTORIADORES.—Hubo, a més de los cronistas citédos,
otros muchos autores de obras histéricas. El judio converso DON PABLO
DE SANTA MARIA (1350-1435), obispo de Burgos, escribié la Swma
de las coronnicas de Esp . que peca de crédula y comprende desde la
antigua divisién del mundo hasta el afio 1412.

Hacia 1430 compuso PEDRO DE CORRAL, hermano menor de Ro-
drigo de Villandrando, su Crénica sarvacina, historia novelesca del rey
godo don Rodrigo, derivada principalmente de la traduccién, ya muy
adulterada, de la Crénica del moro Rasis (Ahmed Arrazi).

El famoso Arcipreste de Talavera ALFONSO MARTINEZ DE TO-
LEDO (1398-1470?) compuso su Atalaya de Crdnicas, que se distingue
por su concision y sobriedad. Mis curiosidad ofrecen ciertas crénicas par-
ticulares de la misma época. Tales son la Crénica de don Alvaro de Luna,
escrita por un parcial de éste para justificar los actos del desdichado
favorito; el Victorial de Caballeros o Crénica de don Pedro Nijio, conde
de Buelna, libro caballeresco que contiene las hazafias de este aventu-
Te10 personaje, contadas por GUTIERRE DIEZ DE GAMEZ; el Se-
guro de Tordesillas, en que DON PEDRO FERNANDEZ DE VELAS-
CO, conde de Haro, refiere las capitulaciones celebradas en aquella villa
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entre don Juan II y la nobleza rebelde; y el Paso honroso de Suero de
Quifiones, original de PERO RODRIGUEZ DE LENA y hoy sélo cono-
cido por un compendio muy posterior, donde se relata la arriesgada em-
presa de aquel caballero, que, acompafiado de nueve campeones, rom-
pi6é lanzas en el puente del Orbigo con cuantos quisieron presentarse,
para libertarse del juramento que habfa hecho a su dama, de llevar al
cuello todos los jueves una cadena de hierro. A estos libros hay que
afiadir otros dos muy curiosos de viajes: la Historia del Gran Tamorldn,
relacién del viaje hecho a Persia por RUY GONZALEZ DE CLAVIJO,
v las Andanzas e viajes de PERO TAFUR por diversas paries del mun-
do avidos, que encierra muy interesantes noticias. '

De tiempo de Enrique IV merece citarse la Crdnica del Condestable
Miguel Lucas de Iranzo, que se atribuye a un criado de éste, tal vez
su secretario Juan de Olid, y que contiene interesantes detalles sobre
la vida privada de la época. En el de los Reyes Catdlicos hay abundan-
cia de historiadores, contindose entre ellos DIEGO RODRIGUEZ DE
ALMELLA, que escribié, entre otras obras de este género, el Valerio de
las Estorias, amena mezcla de moral y de historia, imitada de Valerio
Miaximo; y el BACHILLER PALMA, que en la Divina retribucién refi-
rié los hechos precursores y los derivados de la batalla de Toro.

Didicticos.—DON ENRIQUE DE VILLENA.—Fuera de los
historiadores, bay otros escritores diddcticos de mota. No por su
mérito, sino por la celebridad que alcanzé, debe citarse en primer
término a DON ENRIQUE DE VILLENA, indebidamente lla-
mado Marqués de Villena, puesto que nunca poseyd este titulo.
Nacié don Enrique en 1384; méis dado a la vida sosegada que
a la guerra, entregése al estudio de las ciencias, de la alquimia
y de la astrologia judiciaria, cosa que le valié cierta fama de
brujo, extendida hasta nuestros dias. Sus contemporineos le
atribufan virtudes mégicas, como las de adivinar €l porvenir, ha-
cerse invisible, hacer llover y tronar a su antojo, etc. Murié en
el afio 1434. Sus obras estin escritas en un lenguaje lleno de lati-
nismos, con un hipérbaton violento, y son las siguientes, pres-
cindiendo de algunas poco importantes: el Arte de trovar, que
no se conserva integro, y es un tratado de poética a la manera



provenzal ; el Tratado de la lepra, que demuestra gran estudio
de los médicos méis famosos hasta su época; el Libro del aoja-
miento o fascinologia, destinado al tratamiento del mal de ojo por
tres procedimientos ; los Doce trabajos de Hércules, libro simb6-
lico que tiende, con asuntos de la mitologia, a promulgar pre-
ceptos morales; y el Arte cisoria o del cortar del cuchillo, suma-
mente curioso y dividido en veinte capitulos, en los cuales ex-
plica las condiciones que ha de reunir €l encargado de trinchar
las viandas en la mesa de los reyes y grandes sefiores—el cnal
debe llevar la barba raida, las manos llenas de sortijas, etc.—,
asi como también los instrumentos que se usaban para ello, el
catdlogo de platos més sabrosos, efe., etc. Hizo don Enrique la
traduccién de varias obras, entre ellas La Divina Comedia y La
Eneida ; pero s6lo se conserva esta dltima, y se ignora si es suya
la totalidad del texto conocido. Don Enrique fué también poeta,
pero no se conocen sus versos. Las Fazaiias de Ercoles, libro en
verso que se le atribuye, no son mds que una invencién del
siglo XvII.

OTROS.—Los violentos ataques dirigidos a'las mujeres en II
Corbaccio, del italiano Boccaccio, v en los versos de Torrellas y
de otros muchos, dieron origen a diversos escritos, ya en pro,
va en contra del bello sexo. De los libros que con este propésito
se escribieron, mencionaremos sélo €l Triunfo de las donas, de
JUAN RODRIGUEZ DE LA CAMARA, el Libro de las claras
e virtuosas mujeres, original del infortunado condestable DON
ALVARO DE LUNA (m. 1453). y el Corbacho o Reprobacion del
amor mundano, del ya citado ALFONSO MARTINEZ DE TO-
LEDO, Arcipreste de Talavera. Naci6 éste en 1398, probable-
mente en Toledo ; estudi6 en Salamanca y vivié por algin tiempo
en Aragén, Valencia y Catalufia; fué capellin de don Juan II
y racionero en la iglesia de Santa Maria de Toledo .El Corbacho
del Arcipreste de Talavera consta de cuatro partes: la primera
es un largo sermén contra la liviandad ; la segunda, satirica y
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jocosa, trata de las tachas y malas artes de las mujeres ; la ter-
cera y la cuarta discurren sobre las complisiones de los hombres
y su disposicién para amar y ser amados, y también sobre las
supersticiones. Por su prosa casticisima, en que tienen cabida to-
dos los donaires y espontaneidades del pueblo, el Corbacho es
una de las obras maestras de nuestra literatura en el siglo xv.

De otros escritores diddcticos, como FRAY LOPE DE BARRIENTOS
(1382-1460) y ALFONSO DE MADRIGAL, EL TOSTADO (m. 1455),
obispos de Cuenca y Avila, respectivamente; como EL BACHILLER
ALFONSO DE LA TORRE, autor de una alegérica Visién delectable,
escrita en excelente prosa, aunque a menudo pedantesca; como FRAY
LOPE FERNANDEZ y FRAY MARTIN DE CORDOBA, agustinos,
excelentes tratadistas de ascética y filosofia; como FRAY ALONSO DE
SAN CRISTOBAL, consumado teélogo; como JUAN DE LUCENA, autor
de una interesante Vida beata; como DONA TERESA DE CARTAGE-

Sepulcro de don Alonso de Cartagena (Catedral de Burgos.)

NA. que escribié la Arboleda de los enfermos, libro mistico de mérito;
como FRAY HERNANDO DE TALAVERA (1428-1507), el ilustre con-
fesor de la Reina Catdlica, que tiene catorce interesantes tratados; como
otros muchos, en fin, que florecieron en el siglo xv, apenas es posible
hacer mencién en un libro de la indole del presente. No debemos olvi-



dar a un jurisconsulto de talla, el doctor ALONSO DIAZ DE MONTAL-
VO, que dié gran impulso al derecho patrio, ni al primer humanista espa-
fiol, el maestro ANTONIO DE NEBRIJA (1444-1522), que compuso en
lengua vulgar una gramatica castellana, y en latin muchas obras de
gran importancia. _

En la oratoria, baste recordar los nombres de SAN VICENTE FE-
RRER (1357-1417), FRAY ALFONSO DE ESPINA y FRAY ALFON-
SO DE OROPESA, que pronunciaron sermones muy celebrados; a DON
ALONSO' DE CARTAGENA (1384-1456), que en €l Concilio de Basilea
sostuvo la preminencia del rey de Castilla sobre el de Inglaterra; al
citado GOMEZ MANRIQUE y a DON PEDRO GONZALEZ DE MEN-
DOZA (1428-1493), Gran Cardenal de Espafia, que se distinguié por su
enérgica palabra. .

El género epistolar se cultivé con acierto, como lo demuestran las
cartas de Mosén Diego de Valera, de Hernando del Pulgar, de Gonzalo
de Ayora y de la misma ISABEL LA CATOLICA (1451-1504). Durante
mucho tiempo se ha tenido como de la época de Juan II una coleccién
de cartas llamada Centdn epistolario, que se atribuia a cierto bachiller
Fernin Gémez de Cibdarreal; mas hoy estd demostrado que sélo se
trata de una falsificacién, fraguada probablemente en el siglo xviim por
el conde de la Roca. : '

La Novela.—La novela ofrece dos motables muestras del gé-
nero que suele llamarse sentimental: EI siervo libre de amor, de
JUAN RODRIGUEZ DE LA CAMARA, y La cdrcel de amor, del
bachiller DIEGO DE SAN PEDRO. :

Juan Rodriguez de la Cémara, llamado también del Padrin,
en razén al lugar de su nacimiento, es famoso, como Macias, por
un misterioso episodio de amores, que le hizo terminar sus dias
en un convento. El siervo libre de amor es una novela heterogé-
nea. Entre continuados simbolismos, €l autor se supone perdido en
una selva—la de sus tristes pensamientos—y més tarde descubre
los campos yliasos, donde no puede penetrar porque se lo impi-
de el Entendimirnto, cosa que le produce gran pena y desespera-
cién. Entonce, introduce la Estoria de los dos amadores Ardan-
lier ¢ Liese en la que s2 relatan las grandes heroicidades del pri-
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mero y la trdgica muerte de ambos. A mas de esta novela, escri-
bié Rodriguez de la Cdmara, como antes hemos visto, el Triunfo
de las donas, en que, bajo la alegoria de una fuente y un aliso,
hace la defensa de las mujeres, superiores a los hombres, dice,
por cincuenta razones. Enlazada con esta obra estd la titulada
Cadira del homor, alegorfa relativa a las armas de la nobleza.
Por tltimo, Rodriguez de la Cimara fué también poeta, y en
los cancioneros figuran varias composiciones suyas, entre ellas
algunas canciones muy agradables.

Diego de San Pedro fué teniente justicia mayor de Pefiafiel
(1466), donde escribié su Cdrcel de amor. Es una novela muy
adecuada a la sensibilidad de la
época, propicia al enardecimiento
de la pasién amorosa. El autor se
introduce en el relato, mediante la
alegoria de una cdrcel de amor, don-
de penetra. Leriano, el protagonista,
estd enamorado de Laureola, hija
del rey Gaulo; por las malas artes
de Persio, que delata los amores, el
rey condena a muerte a su hija; Le-
riano mata a Persio y saca a Lau-
reola de la torre donde esta presa;
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La Cdrcel de Amor.

mas luego, desesperado al ver que
ella le envia una carta de reproches,
se deja morir de hambre. La Cdr-
cel de amor, compuesta en estilo

(Ed. de Venecia, 1531.)

persuasivo y cdlido, no obstante los
conceptos falsos y afectados en que
abunda, logré tal éxito que a través del siglo Xvi se reimprimié
més de veinticinco veces. Diego de San Pedro, con anterioridad a
la Cdrcel de amor, habia escrito una novelita titulada Tratado de
amores de Arnalte y Lucenda, que es como un esbozo de aquélla ;
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asi como escribi6 otras varias obras en verso y prosa. En el Can-
ciomero gemeral figuran sus poesias, entre ellas unas canciones y
esparsas de delicada expresién y la llamada Desprecio de la For-
tuna, escrita en la vejez, y en que se muestra arrepentido de sus
VEIT0S aInorosos.

Al terminar el siglo publica JUAN DE FLORES dos novelas del mis-
mo género: la Historia de Grissel y Mirabella y la-de Grimalle y Gra-
dissa. La primera, que no deja de ser curiosa, termina también con el
suicidio de los protagonistas: Grissel se arroja a una hoguera y Mira-
bella se precipita por una vénta.n_a.

Debemos advertir que estas obras a que nos vamos refiriendo, aun-
que realmente son novelas, y por ello las estudiamos bajo este nombre,
no se llamaban asi todavia. Fué ya a principios del siglo xvit cuando se
usé en Espafia la palabra novela la acepcién hoy corriente. /

LIBROS DE CABALLERIAS.—Los relatos caballerescos si-
guieron en auge durante el siglo xv. GARCIA RODRIGUEZ DE
MONTALVO, regidor de Medina del Campo, compuso poco des-
pués de 1492 el Amadis de Gaula, que es, a no dudar, el méis
famoso entre todos los libros de caballerias espafioles; pero se
trataba, no ya de una obra original, sino refundida. Ya hemos
visto que Pero Ferriis, en el siglo x1v, se referia a un Amadis
dividido en tres libros. Desde tiempos de don Alfonso el Sabio
circulaban diferentes versiones castellanas y portuguesas, y el
mismo Montalvo confiesa que no hacia sino corregir y enmendar
los antiguos originales, «que estaban corruptos e compuestos en
antiguo estilon. Montalvo agregé un cuarto libro y una continua-
ci6n titulada Las Sergas de Esplandidn.

Disciitese si el Amadis primitivo se escribi6 en castellano o en por-
tugués, cosa que, a la vista de los datos hoy conocidos, nos parece im-
posible resolver. La literatura castellana y la portuguesa estaban inti-
mamente unidas, o, mejor adn, eran una misma cosa; y cada libro de
notoriedad era inmediatamente objeto, por parte de los que llama Mon-
talvo ucomponedores», de copias, versiones y refundiciones en uno y
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otro idioma, con interpolaciones reciprocas y cambios arbitrarios, de
modo que al cabo de poco tiempo era imposible discernir su forma pri-
mitiva. La atribucién del Admadis original al portugués VASCO DE LO-
BEIRA (s. x1v) carece de todo fundamento; y "aun nos parece que es
muy escaso el que hay para suponer que fué JUAN DE LOBEIRA
{s. xm-x1v) quien hizo una enmienda en el episodio de Briolanja, ya
que la conjetura se basa en el villancico Leonorela sin roseta, que no se
encuentra precisamente en aquella parte de la novela.

Garcfa Rodriguez de Montalvo, para su versién corregida,
debié de conocer a lo menos
tres originales. En su novela,
pues, refiere las maravillosas
aventuras del caballero Ama-
dis de Gaula, hijo del rey Pe-
rién y de la reina Elisena. Es-
ta, al nacer Amadis, le depo-
sita en un arca y le arroja a
un rio; la corriente le lleva a
un mar y alli le encuentra un
caballero llamado Gandales,
que le adopta por hijo. Cuan-
do es atin nifio, el rey Langui-
nes le lleva a su corte ; alli se
enamora de Oriana, hija del
rey Lisuarte, y, después de
armado caballero, parte a
realizar portentosas hazafias.
Sus padres, Perién y Elisena,
le reconocen. Lucha Amadis
Amadis de Gaula (Zaragoza, 1508.) contra tiranos, contra gigantes

y encantadores; viaje triun-

falmente por la Gran Bretafia, Alemania, Italia, Grecia, Turqufa y
otros pafses; y este tejido de aventuras, juntamente con las que
realiza su hermano Galaor, y otra multitud de sucesos enlazados




con ellas, es lo que constituye el nicleo de la obra. Termina ésta
con €l casamiento de Amadis y Oriana, y la destruccién de los en-
cantamientos que hasta entonces habfan causado sinsabores al hé-
roe. En Las Sergas de Esplandidn cuenta Montalvo las proezas de
este otro caballero, hijo de Amadis, que a la postre casa con su
amada Leonorina. En estas adiciones suyas revela no poca ima-
ginacién Rodriguez de Montalvo, que probablemente en los tres
primeros libros puso también de su cosecha mis de lo que se
supone.

El estilo del Amadis, en fuerza de querer ser preciso y detallado,
llega a difuso. Se expresa Montalvo como pudiera hacerlo, ajeno a todo
artificio literario, cualquier hidalgo castellano de su tiempo; sin galas
uni adornos, pero con evidente prestancia y minuciosidad. Se ha dicho que
el Amadis, por su ambiente y por sus caracteres, tiene poco o nada de
espafiol ; pero esto no es sino resultado del deseo, general a todos los
noveladores de la época, de dar color exdtico y misterioso a sus fibulas.
Por otra parte, la geografia y la cronologia del Amadis son puramente
arbitrarias. El libro de Garcia Rodriguez de Monfalvo logré bien pronto
extraordinaria fama. Se hicieron de él repetidas ediciones, se tradujo a
otros idiomas y fué objeto de imitaciones varias,



CAPITULO VIII

EL TEATRO EN EL SIGLO XV.—JUAN DEL ENCINA Y LUCAS
FERNANDEZ.—La Celestina.

Desarrollo de la Dramatica.—Ya hemos notado en los Can-
cioneros la existencia de algunas composiciones con cierto carédc-
ter dramético, reflejo sin duda de las que se representaban en
iglesias y plazas piiblicas. Ninguna de estas tltimas, sin embar-
go, ha llegado hasta nosotros, y es preciso avanzar hasta las
postrimerias del siglo Xv para encontrar obras propiamente tea-
tralles.
Estas obras toman dos tendencias. De una parte, cunden las
farsas y églogas pastoriles, ya de asunto religioso, ya profano.
De otra, se inicia la comedia humanistica, de caricter erudito,
cultivada ya en Italia a imitacién de Plauto y Terencio, y que
en la mayor parte de los casos no se destinaba a la representa-
cién, sino tan sélo a la lectura.

JUAN DEL ENCINA.—Extraordinaria importancia ofrece la
figura de JUAN DEL ENCINA (1468-1530), a quien no sin fun-
damento se ha llamado «padre del teatro espafiol», Natural de
Salamanca, fué hijo de Juan de Fermoselle, de oficio zapatero ;
estudié en la Universidad de esta ciudad, y luego entré en Alba
de Tormes al servicio del segundo Duque de Alba, en cuyo pala-
cio, a partir de 1492, se representaron algunas de sus obras;
pasé a Roma, donde obtuvo la proteccién de los Papas Alejan-
dro VI, Julio II y Leén X, que le concedieron honores y bene-
ficios ; durante varios afios fué arcediano de la iglesia de Malaga,
desde donde hizo frecuentes viajes a Roma; en 1519, cumplidos
los cincuenta afios, se ordend de sacerdote y fué en peregrinacién
a Jerusalén, donde cant6 su primera misa; nombrado prior de la




catedral de Leén, desempefi6 este cargo hasta su muerte, que
debi6é de ocurrir al empezar el afio 1530, ya que su testamento
fué presentado en cabildo de 14 de enero, y en casos tales esta
formalidad no solia diferirse méis de tres o cuatro dias; y afios
después su caddver fué trasladado a Salamanca.

Juan del Encina imprimié un Cancionero en que figuran sus
poesfas liricas y casi todas las producciones dramiéticas. Fué
también excelente miisico, y
compuso bastantes obras de
este género.

Dié6 Juan del Encina a la
mayor parte de sus obras dra-
méticas el nombre de églogas,
POr ser sus personajes pasto-
res. Casi todas se representa-
ron entre 1493 y 1498. Tres
de ellas son de Navidad, la
tiltima de las cuales se llama
de las grandes lluvias, por
aludir a las que en 1498 cau-
saron en Castilla tantos estra-
gos. En ellas, tras un movido
didlogo entre pastores, en que
Encina ingiere frecuentes refe-
rencias autobiogréficas, aniin-
ciase a la terminacién el naci- Castillo de los Duques (Alba de Tormes.)
miento de Jests, y aquéllos i
manifiestan su regocijo. Otras dos églogas son de Antruejo o Car-
nestolendas, que terminan, como casi todas, con un villancico. De
cardcter alegérico es la representacion—asi la llamé el propio En-
cina—que suele titularse El triunfo del amor. También denomind
representaciones a dos obritas de asunto religioso: una de la Pa-
sién, en que intervienen dos ermitafios, la Verénica y un Angel, y
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otra de la Resurreccién, cuyos personajes son José de Arimatea, la
Magdalena y los dos discipulos que iban al castillo de Emais
(Cleofés y Lucas). En otras de sus églogas, Juan del Encina dié
un paso firme hacia la verdadera comedia. Tales son las dos
de Mingo, Gil y Pascuala, continuacién una de otra, donde se
establece el contraste entre la vida cortesana y la campesina;
la de Fileno, Zambardo y Cardonio, escrita en coplas de arte
mayor, donde -el primero de éstos, despreciado de su amada, se
suicida ; la de Plicida y Vitoriano, precedida de un iniroito y en
la cunal interviene el elemento fantdstico, ya que una amante des-
dichada- voelve milagrosamente a la vida por intervencién de
Venus; la de Cristino y Febea, donde el amor se vale de una
tentacién para atraer a Cristino, pastor metido a ermitafio. En
él Aucto del Repelén—cuyo probable precedente estd en los jue-
gos de escarnio—, el pastor Piernicurto, escapado a las burlas de
unos estudiantes, que habian repelado a su companero Johan, cae
al fin en manos de uno de aquéllos, que le somete a la misma
depilacion.

Todas estas obras draméticas de Juan del Encina estin es-
critas en verso—casi siempre en octosilabos, con pie quebrado o
sin él—, y dialogadas con soltura y gracejo. El lenguaje riistico
que usan sus personajes no se debe tener, como suele decirse,
por una jerigonza convencional, sino que es, aunque exagerado
para los efectos cémicos, el sayagués, que asi se llamaba el habla
tosca de los campesinos, aunque no fueran de Sayago. Ya en las
Coplas de Mingo Revulgo y en el didlogo de Navidad, incluido
en la Vita Crhisti, de Fray Ifiigo de Mendoza, aparece usado el
sayagués.

Como poeta lirico, Juan del Encina se distinguié especialmente en
las composiciones festivas y amorosas, a muchas de las cuales puso mi-
sica, del mismo modo que a gran parte de sus primorosos villancicos.
Son curiosos el Juicio sacado de lo mds cierto de la astrologia y los Dis-
parates itrovados, formado el primero por unos cuantos prondsticos jo-
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cosos y el kegundo por una serie de graciosas incoherencias, "que fueron
muy imitadas. En.varias composiciones sigui6é el género alegérico, imi-
tando a Mena y Santillana, sin que pudiese evitar la monotonia y lan-
guidez del género. Hizo Juan del Encina una fraduccién, o més bien
adaptacién, de las Bucdlicas de Virgilio, aplicAndolas a personajes y
sucesos de actualidad. En 1521 publicé la Trivagia o Via sagrada de

Hierusalem, en coplas dé arte ma-
yor, donde hacia el relato de su viaje
a Tierra Santa.

En prosa escribié un breve Arie
de la Poesia Castellana, dividido en
nueve capitulos, con ligeras indica-

riones sobre el origen de nuestra poe-
sia, cualidades del poeta y estructu-

ra de la métrica espafiola. e PVEEV] C'b'l‘ff!,fl

.

LUCAS FERNANDEZ.—
Contempordneo, paisano y rival
de Juan del Encina, fué LUCAS
FERNANDEZ. Nacié, pues, en
salamanca, en 1474, siendo su
padre wentalladory y carpintero ;
estudié en aquella Universidad y
iné capellin de coro en la Ca-
tedral ; solicité, al mismo tiempo
que Juan del Encina, que tenia
mas edad y mayores méritos, Faraqa y églogas de Lucas Ferndndez.
: (Salamanca, 1514.)
la plaza de cantor de aquella
‘'glesia, y consignié que se la dieran, por lo cual aquél marché
4 Roma; fué luego catedritico de miisica en la Universidad, y
fellecié en 1542, cuando tenfa 68 afios.

Tiene Lucas Fernindez dos representaciones religiosas del
Nascimiento y una de la Pasién, a las que llama indistintamente
dglogas, autos y farsas. Son de gran sencillez y terminan con un
villancico «en canto de 6rgano», cosa que demuestra que se re-

7
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presentaban en la catedral. De obras profanas, tiene una con el
titulo de comedia, y otras dos con el de farsas o cuasi-comedias.
En aquélla aparecen dos pastores, Bras Gil y Beringuela, que
tratan de amores; y aunque el abuelo de ella, Juan Benito, los
sorprende y amonesta con dureza, otro pastor, Miguelturra, se
encarga de arreglarlo todo. Parecidas escenas de amores risti-
cos desenvuelven las dos farsas: en la primera, una pastora,
enamorada de un caballero, desprecia a un pastor que la re-
quiebra ; en la segunda, figuran dos pastores, una pastora y un
soldado, y termina en boda. No faltan en estas obras los corres-
pondientes villancicos finales. Tiene también Lucas Ferndndez
un breve wdialogo para cantar», entre pastores igualmente. To-
das estas obras se representaron en los 1ltimos afios del siglo xv
y primeros del XvI.

Lucas Fernédndez, aunque menos fecundo que Juan del En-
cina, no le es muy inferior en el manejo del didlogo y facilidad de
la wversificacién.

LA CELESTINA.—Obra de importancia capital en nuestra
historia literaria, es LA CELESTINA, también llamada Come-
dia y Tragicomedia de Calisto y Melibea.

La mis antigua edicién conocida es de 1499, impresa en Burgos como
anénima y bajo el titulo de Comedia de Calisto y Melibea. Constaba de
dieciseis auctos. «Con los argumentos nuevamente afiadidos», deciase esta
edicién, de donde se ha deducido, y parece lo probable, que habia alguna
anterior; pero no debe olvidarse que los libros més célebres circularon
manuscritos antes de imprimirse, y la adicién de argumentos en La Ce-
lestina se pudo hacer al pasar de manuscrita a impresa. La edicién que
sigue a ésta, entre las hoy conocidas, es de Sevilla, 1501, publicada por
Alonso de Proaza, bachiller, residente en Valencia. Precedia ya a la come-
dia una Carta del autor a un su amigo, en que se decia que el autor habia
encontrado escrito el primer acto, y que en uquince dias de unas vacacio-
nes» habia escrito los guince restantes, hasta terminar la obra. Seguifan
unas octavas en que se repetia esto mismo y se lela el siguiente acrés-
tico: EIl bachjller Fernando de Roias acabé la comedia de Calysto y
Melybea e fve nascjdo en la Puebla de Montalvdn. A la terminacién
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iban unas octavas del dicho «Alonso de Proaza, corrector de la impre-
sibn.» El mismo Proaza publicé al afio siguiente otra edicién con gran-
des variaciones. Aqui la obra se llamaba, vez de comedia, tragico-
media, y llevaba cinco actos adicionados, hasta un total de veintiuno,
a mas de otras interpolaciones. En la carta y en el acréstico citados, se
agregaba el detalle de que el autor del primer acto era Juan de Mena,
segin unos, y Rodrigo de Cota, segin otros. Seguia un prélogo donde se
pretendia explicar la causa de los cambios introducidos, y las octavas
finales aparecian también aumentadas. Los cinco actos adicionados son
los llamados de Centurio, por un personaje que en ellos interviene. A
esta edicién siguieron otras muchas, y en una de Toledo, 1526, se agre-
g6 un nuevo acto, que suele llamarse del Traso.

No obstante afirmarse en la Carta del autor a un su amigo que aquéi
encontrd ya escrito el primer acto, es indudable que fué escrifo tam-
bién por Fernando de Rojas. Autores y editores se valian de esta clase
de embustes para llamar mds la atencién sobre la obra. Asi, por ejemplo,
Garcia Rodriguez de Montalvo dice que el libro de las Sergas de Es-
flandidn habia sido encontrado debajo de tierra en una ermita cerca de
Constantinopla, y Joanot Martorell escribe que la historia de Tirat lo
Blanch estaba escrita primitivamente en lengua inglesa.

Creemos, en cambio, que Fernando de Rojas no es autor de los cinco
actos de Centurio, ni mucho menos del acto del Traso. Todo cuanto se
znadié en las ediciones de Proaza es seguramente obra de este mismo:
la Carta del autor a un su amigo, los versos acrésticos, el Prdlogo y los
tinco actos nuevos. Es posible, aunque no probable, que Proaza pidiera
autorizacién a Rojas para publicar esas adiciones y atribuirselas. Tales
supercherias y fraudes eran también muy frecuentes los editores.
Vodificaban éstos a capricho el texto original, afiadian lo que tenian por
conveniente, y aun tomaban para ello el nombre del autor sin que éste
rrotestase, porque era uso admitido y tolerado. Esto seguia ocurriendo
bastantes afios después, y asi vemos, por ejemplo, que la Historia del
Abencerraje y de la hermosa Jarifa se inserta en el Inventario de Anto-
nio de Villegas y en la Diana de Montemayor, sin que ni uno ni otro
fuese su autor.

La parte afiadida en las ediciones de Proaza, exagera las peores cua-
lidades de la primitiva Celestina—alarde de erudicién, abuso de refra-
"es—, y no iguala en cambio las de limpidez y elegancia. Invencién de
Proaza, por tanto, es también el aserto de que Rojas escribié La Celes-
!ima en quince dias de vacaciones, y el cambio del titulo comedia por
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el de tragicomedia. No obstante, tal como estd después de las adicio-
nes, La Celestina sigue siendo una obra extraordinaria.

FERNANDO DE ROJAS, autor de La Celestina, nacié en ia
Puebla de Montalvén; fué abogado y vivié en Talavera, donde
tuvo el cargo de Alcalde mayor ; murié en 1541. En varios do-
oumentos a €l relativos se le dice «el que compuso el libro de
Celestina» y que «compuso a Melibea.»

El asunto de La Celestina es muy interesante. Calisto, joven
rico, se enamora de Melibea, y por medio de una tercera llamada
Celestina consigue ponerse ‘en comunicacién con ella; Sempronio
y Pirmeno, criados de Calisto, reclaman a Celestina parte de
la remuneracién de su amo, y como ella se niega a entregarla,
la dan muerte ; la justicia los detiene y mueren degollados en la
plaza piblica. Calisto sube por una escala a hablar con Melibea,
y al descender sufre una caida y se mata. Melibea sube a una
torre de la casa, y arrastrada por su afliccién, se suicida arro-
jandose desde lo alto. Sus desdichados padres, Pleberio y Alisa,
contemplan el cadiver entre lamentaciones.

Disctitese acerca de la ciudad en que Rojas supuso la accién de La
Celestina. Tal vez no quiso localizarla en ningin sitio, pero, en todo
caso, las probabilidades obran a favor de Salamanca, no solamente por-
que asi vino sentidndolo la tradicién, sino porque el escritor portugués
Amato Lusitano, que terminé sus estudios en Salamanca en 1529, asi
lo afirma. Cierto es que parece contradecirlo el hecho de decir el autor
que desde la azotea de Pleberio se velan «navios»; pero muy bien pudo
emplear la palabra navio en la acepcién de embarcacidn, o guiso sim-
plemente agregar ese detalle novelesco.

La Celestina tiene relacién con las comedias humanisticas, que, imi-
tadas de Plauto y Terencio, se escribieron en latin durante los siglos
X1V y Xv, principalmente en Italia. Sin embargo, su espiritu es profun-
damente espafiol, Fernando de Rojas, hombre culto, demuestra tener
conocimiento de numerosos autores cldsicos y de los italianos, como
Petrarca y Boccaccio, a més de otros espafioles; pero su comedia ofrece
las mismas castizas cualidades que el Libro de Buen Amor.
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Con razén se ha dicho que si Cervantes no hubiera existido, La Ce-
lesting ocuparia el primer lugar entre las obras de imaginacién com-
puestas en Espafia. Ya en el siglo xvi Juan de Valdés, autor del Did-
logo de la lengua y maestro en la materia, decia que «ningtin libro hay
escrito en castellano adonde la lengua esté mis natural, méds propia ni

Vifieta de La Celestina (Ed. de Sevilla, 1502.)

mds elegante.» El mismo Valdés, sin embargo, sefialé en La Celestina
dos defectos, que no son totalmente exactos: el camontonar de wvoca-
blos algunas veces fuera de propdsiton y el poner walgunos vocablos tan
latinos que no se entienden en el castellano.n El estilo y lenguaje de
La Celestina, y éste es su mayor elogio, aunaron maravillosamente la
sintaxis que habia ido formédndose al impulso humanista del Renaci-
miento, o sea la prosa erudita, con las frases, voces y tendencias del
habla popular; cosa que ya habia iniciado, aungue no de modo tan
perfecto, el Arcipreste ‘de Talavera. En cuanto al interés dramético de
La Celestina, no cabe una pintura mas grifica de las pasiones y los ca-
racteres humanos, siquiera este realismo, por lo licencioso que es en
casiones, justifiqne los dos conocidos versos de Cervantes respecto al
‘ibro de Rojas:

Libro en mi opinién  divi-
Si encubriera més, lo huma-

La Celestina fué objeto de numerosas imitaciones en el siglo xvi.

*


file:///myfi

— JOZ =~

CAPITULO IX

SIGLOS XVI Y XVII.—FLORECIMIENTO DE LAS LETRAS.—DI-

VISION.—LA LITERATURA ANTES DE CERVANTES.—LA LIRICA.

ESCUELA ITALIANA.—BOSCAN Y GARCILASO.—POETAS TRADI-
CIONALES.—CASTILLEJO.—OTROS POETAS

El Siglo de Oro.—En l[a primera mitad del siglo xv1 se con-
suma la obra del Renacimiento espaiiol. Insignes humanistas,
de que oportunamente haremos mencién, se consagran al estu-
~ dio y traduccién de los poetas y prosistas griegos y latinos, en
tanto que otros dan al teatro orientacién clésica, y una pléyade
de liricos excelsos lleva a sus obras idéntica savia. Las Univer-
sidades de Salamanca y Alcald de Henares, fundada ésta por el
Cardenal Cisneros, refinen en su profesorado a los hombres mas
preclaros en las letras y en las ciencias.

Como entre los siglos xv1 y xvII se desenvuelve la época que
con razén se califica de Siglo de Oro de nuestra literatura, no es
posible separar su estudio. Conviene, sin embargo, dividir éste
en dos épocas: hasta Cervantes y desde Cervantes. Coincidiendo
con los afios en que éste da comienzo a su labor literaria, se
inicia un fecundisimo y brillante periodo en que, con algiin apar-
tamiento ya de la influencia clasica, viene a triunfar el arte neta-
mente espafiol. Entonces es cnando se desarrolla el verdadero
Siglo de Oro. :

Comenzaremos, pues, por hablar del primero de los periodos
citados: ANTES DE CERVANTES.

La lirica.—En el primer tercio del siglo xvi la lirica no ex-
perimenta ninguna variacién respecto a la del siglo anterior.
Los poetas, ni muchos ni muy brillantes, siguen escribiendo
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canciones, romances, coplas y villancicos en octosilabos, que ven
la luz pdblica en cancioneros, generalmente breves, y en pliegos.
sueltos. Muchas de esas poesfas, ¥ no de las inferiores, son ané-
nimas. .

Entre los poetas de esta época figuran PEDRO MANUEL DE
URREA, aragonés, nacido hacia 1468 y muerto antes de 1536, que es-
cribié lindas coplas de amor y otras imitadas de los principales trova-
dores castellanos; ALONSO HERNANDEZ, sevillano, autor de la His-
toria Parthenopea (1516), mediano poema imitado de Juan de Mena;
ALONSO DE ALCAUDETE, natural de Ronda, que compuso glosas y
canciones de sabor muy popular; RODRIGO DE REINOSA, cultiva-
dor de la poesia pastoril y de la jocosa.

En esta situacién se encontraba la lrica espafiola, cuando
vino a darla impulso y variedad la influencia italiana. Fueron
sus iniciadores Boscdn y Garcilaso, y tras breve oposicién por
parte de algunos poetas, obtuvo el triunfo absoluto. El endeca-
sflabo en sus varias combinaciones, la poesia amorosa y eglbgica
al modo de Petrarca, Bembo, etc., los poemas narrativos inspi-
rados en Ariosto y Tasso, reinaron durante largo tiempo.

Poco después, el genio de Fray Luis de Leén imbuydé en esta nueva
poesia el espiritu cldsico, dentro de una sobria expresién puramente
nacional. Por su parte Fernando de Herrera aport6 otros elementos; re-
presentados especialmente por la riqueza del colorido, la fluidez de los
conceptos y la brillantez del estilo. De aqui que se considere a cada uno
de ellos como jefe de una escuela, que se llaman respectivamente sal-
mantina y sevillana; pero la verdad es que ni Fray Luis ni Herrera
dieron origen a grupos sistemdticos de poetas que formasen escuela.

Juan Boscan.—A fines del siglo Xv nacié Juan Boscin Al-
mogaver, perteneciente a la clase de ciudadanos honrados de Bar-
celona ; fué discipulo de Lucio Marineo Siculo y sirvié al Rey
Catdlico, por lo cual debe suponerse que pasé en Castilla la
mayor parte de su vida; asistié con Garcilaso a la expedicién
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en socorro de Rodas; estuvo al servicio del Duque de Alba;

* cas6 con doiia Ana de Girén, valenciana, y murié en 1542.
Boscan empezé por escribir poesias a la manera tradicional

castellana ; pero un oportuno consejo que le di6 en Granada el

DEROICAN ¥ ALOVNAIDECAR
CILAFFO DELA VECA RETAR
TIDAE EN QVYATRO

CVYM PRIVILEGIO
IMPERIALIL

AN AU Y
47 CARLE 5.9

Las Obras de Boscén y Garcilaso.
(Ed. de Barcelona, 1543.)

famoso embajador veneciano
Andrés Navagero, persuadién-
dole a que probase «en len-
gua castellana sonetos y otras
artes de trovas usadas por los
buenos autores de Italia», mo-
vidle a componer endecasfla-
bos en sus varias combinacio-
nes. Al morir Boscan, su viu-

da publicé sus poesias (1543),

juntamente con las de Garci-
laso. Estin divididas en cua-
tro libros: «En el primero, las
primeras coplas que compuso,
que son coplas Espafiolas; en
el segundo, canciones y sone- -
tos a manera de los italianos;

y en el tercero, epistolas y capitulos y otras obras, también a la
italianan, El cuarto estaba dedicdo a las obras de Garcilaso.

Como ya sabemos, no fué Boscdn el primero que usé el endecasila-
bo en nuestra poesia. Hiciéronlo ya Micer Francisco Imperial y el Mar-
qués de Santillana, éste en sus wsonetos fechos al itdlico modo»; pero
como ellos y sus imitadores emplearon solamente el endecasilabo sifico,
que daba origen a dos hemistiquios, vino a confundirse con el dodecasi-
labo o verso de arte mayor. Boscdn, sin rechazar esta clase de ende-
casflabos, usé con preferencia los propiamente italianos, acentuados en
la sexta silaba o en la cuarta y octava.

Bosc4dn fué el primero que, importidndolos de Italia, usé en
la wversificacién castellana los tercefos, la octava real, las estan-
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cias y el verso suelto. Sus poesias a la italiana son especialmente
sonetos 'y canciones, en que se observa la imitacién directa de
Petrarca. Sus poemas més importantes son €l que titula simple-
mente Octava rima, de asunto alegérico e inspirado principal-
mente en otro de Bembo, con varias’ interpolaciones, y el de
Hero y Leandro, compuesto en verso libre. Este poema se basa
en otro de Museo, poeta griego del siglo v, y tiene por asunto los
amores y lamentable muerte de aquellos dos amantes.

- Boscdn es poeta muy designal. Premioso e inarménico muchas veces,
acierta otras con la verdadera expresién poética. Lo que nadie podrd
negarle es. el mérito de innovador. A él se debe, ya que los ensayos an-
teriores eran muy incompletos y habian sufrido una desviacién, la adap-
tacién de las formas métricas italianas a la versificacién castellana.

Por otra parte, Boscdn fué excelente prosista. En 1534 publics la tra-
duccién de El Cortesano, de Baltasar Castiglione, hecha en tan elegante
estilo, que se considera como obra capital en el progreso y moderniza-
cidén de la prosa literaria.

GARCILASO DE LA VEGA.—Perteneciente a ilustre fami-
lia, GARCILASO DE LA VEGA naci6 en Toledo por los afios
de 1501. Desde muy joven estuvo en seryicio de Carlos V, y
se mostr6 como valiente soldado en la campafia contra los co-
muneros (1521), en la frustrada expedicién de Rodas (1522), con-
tra los franceses en Fuenterrabia (1523) y en Italia contra los flo-
rentinos (1530). Por fitiles motivos estuvo desterrado en una
isla del Danubio, y luego vivi6 en Népoles, como «lugarteniente
de armas del yirrey». Asistié a la jornada de Ttinez y fué herido”
en la Goleta (1535). En la campaiia de la Provenza (1536), siendo
maestre de campo, quiso asaltar, por calmar impaciencias del
elnperador la torre de Muey, préxima a Frejus, defendida por
un grupo de arcabuceros franceses. Sin casco ni coraza subié por
una escala de asalto, «y antes de’llegar arriba le tiraron una
gran piedra e déndole en la cabega vino por la escala abaxo.»
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Gravemente herido, fué llevado a Niza, donde murié el 13 o 14
de octubre. Dos afios después su caddver fué trasladado a To-
ledo y sepultado en la iglesia de San Pedro Martir.

Intimo amigo de Boscdn, Garcilaso adopté también con en-
tusiasmo los metros italianos. Pero como, a diferencia de aquél,
era un gran poeta, al-
canzé mayor fama y
contribuyé de modo de-
cisivo al triunfo del en-
decasflabo y de sus com-
binaciones.

Las obras de Garcila-
so, como ya se ha dicho,
fueron publicadas des-
pués de su muerte por
la vinda de Boscén, uni-

Autografo de Garcilaso. das a las de éste. Redi-
: cense a una epistola (a -
. Boscén), dos elegias, tres églogas, cinco canciones, treinta y ocho
sonetos y algunas poesfas sueltas. Las mas célebres de todas ellas
son las églogas. ;
La primera de éstas, compuesta en estancias, estd dedicada
a don Pedro de Toledo, tio del Duque de Alba. En ella dialogan
dos pastores, Salicio y Nemoroso: el primero se duele de que
Galatea, a quien ama, le desprecie; el segundo llora la muerte
de su amada Elisa. :

El Brocense dijo que Salicio encubria a Garcilaso, y Nemoroso a
Boscdn. Hoy, tomando por base ciertas palabras de Faria y Sousa, se
dice que tanto Salicio como Nemoroso representan a Garcilaso, y que
la Elisa cuya muerte llora €l dltimo, es la dama portuguesa dofia Isabel
Freyre. Esto dltimo parece indudable, pero lo que no podemos acep-
tar es la identificaciéon de Garcilaso con ambos pastores. Ni tal se usaba
en esta clase de composiciones, ni es natural que un poeta rinda ofrenda
simultineamente a dos amadas y en situaciones tan dispares. Aun cre-
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yéramos mds fdcil que, conforme a lo dque expresa el poeta portugués
Sa de Miranda, sea Nemoroso, y no Salicio, el pastor que encubre a
Garcilaso.

La égloga segunda, compuesta en estancias, tercetos y endecasilabos
con rima interior, es la mds extensa de todas. El pastor Albanio cuenta
a Salicio sus amores con Camila, y luego, por medio de una alegoria,
Nemoroso refiere largamente las glorias de la casa de Alba. No creemos
que el Albanio de esta égloga sea, como se ha dicho, el duque de Alba,
don Fernando; pero si un individuo de su familia.

La égloga tercera es mucho mas breve. Cuatro ninfas se refinen en
la orilla del Tajo a bordar telas «hechas y tejidas—del oro que el felice
Tajo envian, tras de lo cual los pastores Tirreno y Alcino, en forma al-
ternativa o amebea, celebran la belleza de sus amadas Flérida y Filis.
Estd escrita en octavas reales, algunas de ellas muy hermosas.

Entre las canciones de Garcilaso, la mas celebrada es la que
se titula 4 la flor de Gnido, por estar dirigida, segiin parece, a
dofia Violante San Severino, hermosa dama del barrio de Gnido,
en Népoles, para persuadirla a ser menos esquiva con Mario
Galeota, su cortejante, gran amigo del poeta. Compisola Garcila-
so en estrofas de cinco versos, imitadas de Bernardo Tasso, y
que vinieron a llamarse liras, precisamente por figurar la palabra
lira en la primera de ellas, que dice asi:

Si de mi baja lira
tanto pudiera el sén, que en un momento
aplacase la ira
del animoso viento
y la furia del mar y el movimiento...

Las ¢legias, en tercetos, y muchos de los sonettlos, tienen como
principal nota distintiva la delicadeza.

Garcilaso es, efitre todos nuestros poetas clasicos, el de mayor senti-
miento lirico. La emocion del paisaje, la del amor, la de la amistad,
agitan incesantemente su alma, y siempre acompafiadas de vaga melan-
colia. En sus versos hay continuas reminiscencias e imitaciones de los

'
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poetas latinos e italianos, de Virgilio, Ovidio, Catulo, Petrarca, Ariosto,
Tansillo, etc., etc.; pero esto era una gala del Renacimiento, sobre todo
si se hacia, como Garcilaso, dando nueva vida a los conceptos. Los
pastores de Garcilaso, ya que hablan y se comportan como perfectos
cortesanos, al uso de todas las églogas renacentistas, saben expresar con
singunlar eficacia los movimientos afectivos.

DON DIEGO HURTADO DE MENDOZA.—Entre los pri-.
meros que siguieron, con Boscdn y Garcilaso, la escuela italiana,
figuran don Diego Hurtado de Mendoza, por muchos conceptos
ilustre, y DON LUIS DE HARO. De este tltimo no se conserva
ninguna poesfa a la manera italiana, sino solamente cuatro com-
posiciones al modo tradicional castellano.

DON DIEGO HURTADO DE MENDOZA, hijo del conde de
Tendilla, naci6 en Granada en 1503. Después de estudiar en Sa-
lamanca, entr6 en la carrera de las armas. Viaj6é por Italia, don-
de cultivé el trato de los hombres més ilustres y se dedicé inten-
samente al estudio, hasta dominar el latin, el griego, €l hebreo y
el drabe. Desempeiié6 importantes cargos diplométicos, entre ellos
€l de embajador en Venecia y en Roma. Asistié al concilio de
Trento. Sufri6 destierro a causa de una reyerta sostenida en pa-
lacio con otro caballero, y mas tarde sirvi6 en la guerra de Gra-
nada. Murié en 1575.

Don Diego fué uno de los hombres mas insignes de su tiempo.
Erudito, historiador, tedlogo, poeta, se hicieron proverbiales su
ingenio y su saber.

Entre las poesias a la italiana, Hurtado de Mendoza tiene
principalmente canciones, elegias, epistolas y sonetos. Estos en
particular descuellan por su notable factura, no obstante la fre-
cuente mezcla de versos agudos. De bastante extensién, y com-
puesta en octavas reales, es la mitolégica Fdbula de Adonis,
- Hipémenes y Atalanta, inspirada en Ovidio y relativa a la tra-
gica muerte del primero y transformacién de los dos tltimos en
leones.
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Mejores atin son las poesfas de don Diego escritas al modo
tradicional. Pocos le igualan en el manejo de las redondillas y
quintillas, en que estdn compuestas casi todas ellas. En cuanto
a las poesias satiricas y burlescas que se le atribuyen, excesiva-
mente atrevidas muchas de ellas, es dudoso que le pertenezcan,
a lo menos en totalidad.

Entre las obras en prosa de don Diego, la mds notable es
la Guerra de Granada. Contiene la historia de la sublevacién y
vencimiento de los moriscos granadinos, y se considera mereci-
damente como una obra cldsica .de nuestra prosa. La deliberada
imitacién de Salustio y Técito, da al relato una gravedad sen-
tenciosa y una enérgica concisién.

No sélo desenvuelve metddicamente la narracién, con toda clase de .
pormenores, sino que estudia perfectamente los caracteres, hace opor-
tunas consideraciones sobre el escenario de los sucesos, intercala elocuen-
tes arengas y va siempre conducido por la mayor imparcialidad. Se ha
dicho que la Guerra de Granada es una traslacién en prosa de los pri-
meros diez y ocho cantos del poema La Ausiriada, de Juan Rufo; pero
ocurre precisamente lo contrario, es decir, que fué Juan Rufo quien
puso en verso el texto de la Guerra de Granada.

La fama que siguié a don Diego Hurtado de Mendoza, hizo que se le
atribuyeran, sin ser suyas, muchas obras de ingenio, entre ellas la no-
vela picaresca Lazarillo de Tormes. Pertenécele una traduccién de la
Mecdnica, de Aristételes, y acaso otra de Syrus, comedia latina de cierto
Ramnusio.

Poetas tradicionales.—FEl triunfo de la escuela italiana mo se
logré sin que algunos poetas, que pudiéramos llamar #radiciona-
les, alzaran contra ella su protesta, en defensa de los metros es-
pafioles y en oposicién al endecasflabo. El mds caracterizado de
ellos es CRISTOBAL DE CASTILLE]JO (1490?-1550), que na-
cié6 en Ciudad Rodrigo, fué monje del Cister y luego. dejando
el convento, entrd al servicio de don Fernando, hermano de Car-
los V. Muri6 en Viena. Castillejo tiene una facilidad extraordi-
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naria para el manejo del octosflabo, cosa que a veces le dafia,
pues le hace caer en el prosaismo. Aunque no dejé de escribir
composiciones religiosas y morales, su ingenio le llevaba natural-
mente a la poesia festiva. Por eso son notables el Sermdn de amo-
res, en que hace ver jocosamente los efectos de esta pasién; el
Didlogo entre el autor y su pluma, en que aquél y ésta se diri-
gen mutuas acusaciones; el Didlogo que habla de las condicio-
nes de las mujeres, sostenido por Aletio, que dice mal de las
mujeres, y Fileno, que las defiende ; y la misma sitira Contra los
que dejan los metros castellanos y siguen los italianos, en que con
verdadero gracejo zahiere a los poetas petrarquistas, como él decia.

Otro poeta que tratd de oponerse a la escuela italiana fué GREGORIO
SILVESTRE (1520-1569?), nacido en Lisboa de padres espafioles. Sa-
tirizéla, efectivamente, en la Audiencia de Amor, y escribié muchas coplas
al modo castellano; pero a la larga adopté también el endecasilabo y
escribié notables sonetos, octavas y tercetos.

Otros poetas que habian comenzado escribiendo wversos a la espa-
fiola, aceptaron igualmente la reforma; como Jorge de Montemayor,
Luis Galvez de Montalvo, etc. En cuanto a ANTONIO DE VILLEGAS,
vecino de Medina del Campo, publicé un libro titulado Imventario, en

que figuran varias poesias de uno y otro estilo; pero tenemos la sos-
pecha de que no son suyas, a lo menos en totalidad.

En lo sucesivo, las formas métricas italianas adquieren carta
de naturaleza en nuestra rima y comparten €l dominio con los
octosilabos, mezclindose, en cuanto al fondo, lo que habia de
indigena con la imitacién de dlisicos e italianos. Poetas de todas
las comarcas espafiolas siguen, sin exclusivismos, las diversas
tendencias segiin sus gustos y aptitudes. Algunos de ellos, sin
embargo, mostraron su adhesién especial a la escuela italiana,
como Gutierre de Cetina y don Hernando de Acuiia.

GUTIERRE DE CETINA (1520-1557?), sevillano, fué mi-
litar en Italia y Alemania, y murié en Méjico. Es innegablemente
de los poetas que mejor dominan las estrofas y composiciones a
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la italiana, sonetos, canciones, epistolas y madrigales. Entre estos
dltimos figura el famosfsimo de Ojos claros, serenos, que si bien
no es original, pues otros italianos, y especialmente uno de Ver6-
nica Gdmbara, encierran la misma idea, supera en delicadeza y
expresi6n a todos ellos.

DON HERNANDO DE ACURA (1520-1580?), de Valladolid, fué
soldado en el Piamonte, Alemania y Flandes, y luché en la batalia de
San Quintin. Es Acufia un poeta sobrio y reflexivo. Aparte de varias
coplas al modo antiguo, tiene églogas, canciones, estancias, sonetos, et-
cétera. Sus composiciones més extensas son la Fdbula de Narciso, en
octavas, la Contienda de Ayax Telamonio y de Ulises, en verso libre, v
la traduccién de cuatro cantos, incompletos, del Orlando enamorado, de
Boyardo. Tradujo también, por encargo del emperador don Carlos,
El caballero determinado (Le chevalier deliberé), de Olivier de la Marche.
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CAPITULO X

LA LIRICA (CONTINUACION).—FRAY LUIS DE LEON.—FERNAN-
DO DE HERRERA.—OTROS POETAS.—POESIA EPICA.—ERCILLA.
OTROS EPICOS

Fray Luis de Leon.—Nacido en Belmonte, en la Mancha, el
aflo 1527, FRAY LUIS DE LEON estudi6 en Salamanca, y allf
" tomé el habito de agus-
tino; obtuvo una cite-
dra en aquella Univer-
sidad, y por sus opinio-
nes sobre la Vulgata v
haber traducido el Can-
tar de los Cantares, fué
procesado por la Inqui-
siciéon. En la cdrcel de
Valladolid estuvo preso
casi cinco afios, al cabo
de los cuales fué ab-
suelto por el Supremo
Tribunal del Santo Ofi- -
cio, que le reintegré en
todos sus derechos y
prerrogativas. Cuéntase
que, al volver a las ex-

Pray Luls da Cobu. plicaciones de su céte-

dra, cuando todos es-

peraban que sus primeras palabras serian para recriminar a sus
enemigos, comenzé sencillamente con la férmula: Deciamos
ayer..., como si sus lecciones no hubiesen sufrido interrupcién ;
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-pero esta anécdota ofrece muy pocas probabilidades de autenti-
cidad. Poco después intentaron envolverle en otro preceso, sin
conseguirlo. Murié en Madrigal el afio 1501, poco después de
haber sido elegido Provincial de su orden. /

Las obras poéticas de Fray Luis de Le6n estdn divididas por
¢él mismo en tfres partes: la primera comprende las poesias ori-
ginales; la segunda y tercera, las poesfas traducidas, ya de
autores religiosos, como David y Job, ya de autores profanos,
como Virgilio, Horacio, Tibulo, Petrarca, etc. Las poesias ori-
ginales son en su mayor parte odas, casi todas escritas en liras,
y revelan la imitacién de Horacio. Asi, por ejemplo, la Profecia
del Tajo, en que el poeta hace que el rio Tajo pronostique al
rey Rodrigo la cafda del imperio godo, estd tomada del Vaticinio
de Nereo, del poeta latino; y la muy famosa de la Vida retirada,
procede del Beatus ille... Entre las odas religiosas, hay algunas
tan célebres como A Felipe Ruiz, Noche serena, De la vida del
cielo y En la Ascensién. Aun imitando a los clasicos, Fray Luis
de Ledn imprime en todas sus poesias el sello de su propia ins-
piracién, con el reposo y la gravedad de su estilo, el intimo sen-
timiento de la naturaleza y la emocién religiosa. En cuanto a
sus traduciones, comunican vida y animacién al original, pese
a ciertas inexactitudes y prosaismos. Fray Luis hermané en una,
dice con razén uno de sus criticos, las tres corrientes del pensa-
miento y de la forma, la puramente castellana, la greco-latina y
la hebraica. El desalifio que a veces se observa en sus versos,
obedece a su misma naturalidad y falta de artificio. '

Fray Luis de Le6n tiene también obras en prosa, que le dan
lugar preferente entre los escritores misticos y ascéticos, de que
luego hablaremos. Tales son Los Nombres de Cristo, La perfecta
casada y la Exposicion del Libro de Job.

La primera—Los Nowmbres de Cristo—, es un primoroso didlogo a
la manera platénica, que se supone sostenido en la quinta de la Flecha,

8



orillas del Tormes, entre tres personajes llamados Sabino, Juliano v
Marcelo, personificacion este tiltimo del autor. Versa el didlogo sobre los
nombres poéticos adjudicados a Cristo por la Sagrada Escritura (Pim-
pollo, Cara de Dios, Camino, Pastor, Monte, Brazo de Dios, etc., et-
cétera). Son bellisimas en este libro las amplificaciones de pasajes bi-
blicos, la descripcién de paisajes y las reflexiones filoséficas, en que se
concilia el ascetismo cristiano con el estoicismo. :

La perfecta casada, como lo indica el titulo, es un tratadito en que
se exponen las condiciones que ha de reunir la mujer de su casa, to-
mando como base un capitulo de los Proverbios. Estd lleno de curiosas
observaciones sobre muy variados temas, como la obligacién de madru-
gar, el cuidado de la hacienda, la censura de afeites y perfumes, la
crianza de los nifios, la instruccién de la mujer y otros muchos particu-
lares relativos al gobierno de la casa.

La Exposicidn del libro de Job contiene, juntamente con la traduc-
cién del texto hebreo, una explicacién de cada capitulo, hecha en len-
guaje puro y castizo.

La traduccién del Cantar de los Cantares, a que antes nos hemos
referido, estd hecha en la prosa mds hondamente poética que jamis se
ha compuesto en castellano. Fray Luis, en suma, es tan excelente pro-
sista como poeta.

Fernando de Herrera.—Naci6 en Sevilla, hacia 1534. Clé-
rigo de 6rdenes menores y beneficiado de la iglesia de San Andrés,
se distinguié siempre por su vida austera y grave. Su amor pla-
‘ténico hacia dofia Leonor de Mildn, condesa de Gelves, le sumié
en constante melancolfa. Muri6 en 1597. '

Herrera fué también un innovador en poesia. Creyendo in-
suficiente la imitacién de Petrarca, Ariosto y otros italianos, traté
de dar mis entonacién y novedad a la lirica espafiola. Con este
objeto procuré ampliar las fuentes de inspiracién y enriquecer el
lenguaje poético con nuevos giros y vocablos. Imité la diccién
poética de cldsicos y hebraicos, dié colorido a la expresién con
abundancia de epitetos, imdgenes y metiforas, empleé neologis-
mos y arcaismos, buscé efectos prosédicos en la armonia imi-
tativa, en los hiatos y otros recursos anilogos, y, en una pala-
bra, persiguié por todos los medios la brillantez deslumbradora
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del estilo. Todo esto, como no podia menos, le llevé al énfasis
y la afectacién.

Las poesias mas famosas de Herrera son las de asunto heroico,
como las canciones A la batalla de Lepanto, Por la pérdida del
Rey don Sebastidn y A
don Juan de Ausina.
La primera reconoce por
motivo el memorable
combate naval en que la
liga formada por Espa-
na, Venecia y el papa
Pio V, venci6 a los tur-
cos; la segunda, el fin
lastimoso del rey de
Portugal don Sebastidn,
muerto en la batalla de
Alcdzarquivir; la terce-
ra, la lucha de don Juan
de Austria contra los
moriscos de Granada.
Mucho mds sentidas y
naturales son otras poe-
sfas de Herrera, como Fernando de Herrera.
las elegias y los sonetos.

Las de cardcter amoroso, muy influidas por los versos de Petrar-
ca y Ausias March, reflejan su pasién por la condesa de Gelves.
a la que designa con los nombres de Luz, Lumbre, Estrella, etc. )

En prosa escribié Herrera varias obras, entre ellas la Relacidn de
la guerra de Cipre (1572) y las Anmotaciones (1580) a las obras de Gar-
cilaso. Como en estas Anofaciones Herrera hiciera duras acusaciones a
Garcilaso, se publicaron en defensa de éste unas Observaciones del Li-
cenciado Prete [acopin, vecino de Burgos, seudénimo que ocultaba a
don Juan Fernindez de Velasco, hijo del condestable de Castilla, don
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Idigo. Exteriorizibanse en esta polémica las diferencias entre la poesia
a la italiana, mantenida por Garcilaso y otros, y la imaginada y pre- -
conizada por Herrera.

Aporté éste nuevos y valiosos e]emantos a la lirica espafiola. Sus
contempordneos le llamaron el Divino. Sin embargo, como observa su
biégrafo A. Coster, la influencia que ejercié, incluso entre los mismos
poetas sevillanos, fué escasa. Asi, pues, la distincién que suele hacerse
entre escuela salmantina y escuela sevillana, aun siendo evidenfe,' no
puede tomar como prototipo respectivo la obra poética de Fray Luis de
Leén y la de Herrera. Obedece a rasgos generales, que han existido en
todas las épocas. Los de la poesia castellana son la gravedad y conci-
sibn de pensamiento, el corte cldsico y la-llaneza de lenguaje; los de
la andaluza, la exuberancia de estilo y el predominio del elemento ima-
ginativo. Como esto, en tltimo término, depende del temperamento
poético individual, ya se comprenderd que haya poetas andaluces y
castellanos en quienes esos caracteres se den cambiados.

Otros poetas.—FRANCISCO DE FIGUEROA nacié en Alcald de
Henares por los afios de 1535 y fué soldado en Italia. Pocos le iguala-

ron en entusiasmo hacia el arte petrarquista. Su cancidn I, en verso libre,
signe el artificio de usar en los versos de cada estrofa las mismas pa-
labras terminales, cambiadas en orden. La elegia I, dedicada al Marqués
de Montesclaros, lleva alternativamente un verso en italiano y otro en
egpafiol, pues Figueroa versificé con igual facilidad en ambos idiomas.

FRANCISCO DE LA TORRE nacié en Castilla la Nueva y vivi6é en
Toledo. La mayor parte de sus composiciones, églogas, canciones, sone-
tos, son de imitacién italiana, y muchos de estos iltimos traducidos.
En diez odas imit6 a Horacio con suma delicadeza, y en su deseo de
aproximarse al original hasta en la forma, empleé cuartetas de versos
libres. Son famosas sus dos canciones a una tértola y a una cierva, es-
pecialmente esta dltima, en que expresa tiernamente la friste suerte de
una cierva herida por un cazador y la muerte de su w«desangrado y dulce
compaifiero.»

EUGENIO DE SALAZAR (n. 1530), madrilefio, funcionario judi-
cial en Indias, fué facilisimo poeta. Escribié tanto a la manera antigua
como a la italiana. Dirigié a Fernando de Herrera una epistola en ter-
cetos, hablandole del movimiento intelectual de Méjico. Tiene wvarias
cartas satiricas, en prosa, y la de los Catarriberas, en que refiere las
cuitas de los pretendientes en corte.

JERONIMO DE LOMAS CANTORAL, nacido en Valladolid hacia
1540, vivié de joven en Sevilla y en Ttalia, bien que luego se estable-
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ciera en su ciudad natal. A més de diferentes coplas a la antigua espa-
fiola, cultivé principalmente la italiana en églogas, canciones, octavas,
etcétera, y en dos poemas mitolégicos: Amorés y muerte de Adonis, en
verso suelto, y La desastrada muerte de Céfalo y Pocris, en octavas.
Muchos de sus sonetos son, mas que imitados, traducidos de Petrarca,
Bembo, Sannazaro, ete.

BALTASAR DEL ALCAZAR (1530-1606), sevillano, soldado
con don Alvaro de Bazdn, alcalde més tarde de los Molares y
administrador del conde de Gelves, cultivé también la poesia al
modo itdlico, especialmente en sonetos y madrigales. Tradujo
alguna vez a Horacio, imit6 a Marcial y escribié sificos adéni-
cos. Pero donde no tiene igual es en la poesia festiva. Su chis-
tosisima Cena jocosa se ha inmortalizado. Nada desmerecen junto
a ella otras composiciones, como Esclavo soy, pero cuyo, Tres
cosas me tienen preso, Persuasion a Isabel, A Francisco Sarmien-
to, todas ellas en redondillas de una portentosa facilidad. Sus
epigramas, muy numerosos, son de los mejores del Siglo de Oro,
aunque con frecuencia demasiado libres.

FRANCISCO DE MEDINA (1544-1615), sevillano, profesor de la
Universidad de Osuna, gran amigo de Herrera, a cuyas Anotaciones puso
un notable prélogo, fué admirador de las letras italianas. Tradujo una
elegia de Propercio y un epigrama de Ausonio, y compuso una oda en
honor de Garcilaso y Herrera.

Poesia épica.—De la misma manera que Petrarca, Bembo,
Tansillo y otros poetas italianos fueron el modelo de casi todos
los liricos espafioles de esta época, Ariosto con su Orlando furio-
so (1516), y Tasso con su Jerusalén libertada (1580), dieron la .
pauta a los poetas épicos. Fueron infinitos los poemas de esta
clase publicados en los siglos xvi y Xvii; pero muy. pocos de
ellos, preciso es confesarlo, llegaron a regular altura. Los autores
crefan cumplida su misién con vaciar en un montén de octavas
reales, mejores 0 peores, una serie inextricable de sucesos mara-
villosos.



— 118 —

El Orlando furioso merecié bien pronto varias traducciones espaiio-
las, de las cuales la mds divulgada fué la de Jerdnimo de Urrea (1549).
Varios ingenios espafioles, como el valenciano Nicolds de Espinosa, el
aragonés don Martin de Bolea y Castro y el alcalaino Francisco Garrido
de Villena, escribieron sendos poemas continuando con escaso éxito las
aventuras de Orlando. Mejor fortuna tuvieron en los suyos Luis Bara-
hona de Soto y Lope de Vega. Hemos de limitarnos aqui, naturalmente,
a la sola mencién de los mas importantes poemas,

POEMAS HISTORICO-NACIONALES.—Nuestros poetas tra-
taron de aplicar este modelo de poemas a la celebracién de las
empresas nacionales. Las del emperador Carlos V dieron origen
a varios. JERONIMO SEMPERE, mercader valenciano, escri-
bié La Carolea (1560), en dos partes y treinta cantos; LUIS ZA-
PATA (1526-15095), servidor de Felipe II, publicé el Carlo fa-
moso (1566), en cincuenta cantos que constan de unas 2.800 oc-
tavas, y que comprende la vida del emperador desde 1522 hasta
sumuerte. Escribi6 también Zapata una Misceldnea en prosa, poco
notable por el estilo, pero de gran interés por las muchas anéc-
dotas que refiere relativas a personajes espafioles del siglo xvi.

DON ALONSO DE ERCILLA Y ZURNIGA (1533-1594), ca-
ballero oriundo de Vizcaya, nacié en Madrid; fué paje del rey
Felipe II y estuvo también al servicio de los reyes de Bohemia.
En 1555 parti6 para Chile, y en Ameérica permaneci6 siete afios,
durante los cuales tomé parte activa en combates, expediciones
y descubrimientos. Por una reyerta que tuvo con otro militar,
llamado Juan de Pineda, fué condenado a muerte y lnego indul-
tado. Viaj6 mds tarde por Italia y Alemania, y pasé sus tltimos
afios en Madrid,

Ercilla, tomando por asunto los hechos que él presenci6 de
la lucha entre espaiioles e indios del valle de Arauco, en Chile,
escribié el poema La Araucana. Consta este poema de treinta y
siete cantos, en octavas reales. Dice Ercilla que compuso en el
mismo campo de batalla los quince cantos que forman la pri-
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mera parte; pero sblo con restricciones puede admitirse esto.
Después de una descripcién de Arauco, con las costumbres de
sus habitantes, €l poeta comienza a referir la contienda, en la
cual el jefe de los araucanos es Cau-
policin y el de los espafioles el mar-
qués de Cafiete. Sostienen los ejér-
citos, con variable fortuna, diferen-
tes batallas, en una de las cuales
muere Lautaro, lugarteniente del
caudillo araucano. Caupolicin cae
mds tarde en poder de los espafioles,
que le dan muerte, Para dar mayor
amenidad al relato, el poeta intro-
duce, a partir del canto XII, varios
episodios ¢ historias de amor. Con
frecuencia interrumpe también la
accién para celebrar algunos aconte-
cimientos contemporaneos, que trae
a cuento mediante supuestos suefios
y revelaciones sobrenaturales. De este modo inserta los relatos de
la toma de San Quintin, de la batalla de Lepanto y de la guerra
contra Portugal.

Sobresale Ercilla en la pintura de caracteres y en la variada des-
cripcién de batallas; pero se resiente, en cambio, de frecuente desalifio
v prosaismo en la versificacién. A mas de imitar a Ariosto en la marcha
general del- poema, tuvo presentes a los cldsicos latinos, y en especial
a Virgilio y Lucano.

JUAN RUFO GUTIERREZ (n. 1547), Jurado de Cérdoba, solda.do

n Lepanto, publicé La Austriada (1584). Es un extenso poema, refe-
rente a las empresas de don Juan de Austria en las Alpujarras y en
Lepanto. Algunos pasajes parecen tomados de la Guerra de Granada, de
Hurtado de Mendoza. Escribié Juan Rufo, en prosa, Las seiscientas
apotegmas, coleccion de méximas en mayor nimero del que indica el
titulo, deducida cada una de ellas de una breve anécdota. Entre las



— 120 —

poesias liricas de Juan Rufo, escritas con evidente soltura, es notable
el extenso Romance de los Comendadores, basado en un trdgico suceso
ocurrido en Cérdoba, y que di6 origen a otras varias obras.

OTROS POEMAS.—Otros poemas, no solamente histéricos y caba-
llerescos, sino religiosos, diddcticos y burlescos, se publicaron en afios
sucesivos, y oportunamente haremos mencién de los mds importantes.
En cuanto a otros de asunto mitolégico que muchos autores publica-
ron en sus colecciones poéticas, mi por su origen ni por sus condiciones
deben incluirse entre los de esta clase.
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CAPITULO XI  + -

POESIA DRAMATICA.—EL TEATRO ANTES DE CERVANTES.—
TORRES NAHARRO.—GIL VICENTE.—OBRAS DE DIFERENTES
CLASES.—LOPE DE RUEDA

Poesia dramatica.—El teatro espafiol, a partir de Juan del
Encina, recibe singular impulso, Al comenzar el siglo xvi, flore-
cen dos dramdticos nota-
bilisimos: Bartolomé de
Torres Naharro y Gil Vi-
cente.

BARTOLOME DE TO-
RRES NAHARRO. - Na-
ci6 en la Torre de Miguel
Sexmero (Badajoz); estu-
vo cautivo en Argel y vi-
vi6 en Italia por los afios
1513 y sucesivos; en Ro-
ma se representaron algu-
nas de sus obras. Murié ha-
cia 1531, probablemente en
Espafia.

Las obras de Torres Na-
harro estin contenidas en
un libro titulado la Pro-
paladia (1517). Lleva un La Propaladia. (E4. de Ndpoles, 1517.)
proemio, notable porque '
en él expone brevemente Torres Naharro sus ideas sobre pre-
ceptiva dramética. Establece, conforme a un precepto de Hora-
cio, la divisién de la comedia en cinco actos; da a éstos el nom-
bre de jornadas ; opina que en las comedias deben intervenir «de
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seis hasta doce personasy; divide aquéllas en «comedias a noti-
cian y «comedias a fantasian, equivalentes a lo que pudiéramos
decir comedias’ de costumbres y comedias novelescas. Ocho co-
medias contiene la Propaladia, cuyos titulos son: Serafina, Tro-
fea, Soldadesca, Tinelaria, Himenea, [acinta, Calamita y Aqui-
lana. La titulada Comedia soldadesca presenta un cuadro ani-
madisimo de la recluta de soldados para el Papa; la Tinelaria
tiene por asunto las orgias y mummuraciones que mueven en el
comedor o tinelo los criados y familiares de un cardenal, cada
uno de los cuales habla su lengua (castellano, italiano, francés,
valenciano, portugués, datin macarrénico); refiérese en la Cala-
mita la historia de una joven educada con un fiel servidor de sus
padres; la Trofea contiene un elogio del rey de Portugal Don
Manuel el Afértunado. Las cuatro restantes son de asunto amo-
r0s0, sobresaliendo la Serafina por su fuerza cémica y la Hime-
nea por su regularidad y perfeccién teatral. Un caballero llama-
do Himeneo se enamora de cierta dama, de nombre Febea, a
la cual su hermano el Marqués, enterado de los amores, quiere
dar muerte, si bien el asunto se arregla y termina en boda. Esta
comedia es ya un precedente de las de capa y espada, que bien
pronto habfan de adquirir boga.

Torres Naharro didé un gran paso en la formacién de la comedia,
iniciando la de costumbres y la de intriga. En sus obras figuran ya per-
sonajes variadisimos, soldados, criados, frailes, damas, marquesas, et-
cétera, etc. Hizo uso sistemdtico del introito y el argumento. En la ver-
sificacién vdlese del octosilabo con su pie quebrado; pero en el Didlogo
del Nacimiento, al modo pastoril, empleé también los wersos de arte
mayor, con la novedad de combinarlos con su hemistiquio. Aungue in-
dudablemente recibié alguna influencia de la comedia italiana, fué en
el estudio de caracteres mis que en la forma y asuntos.

Poeta lrico Torres Naharro, tiene composiciones devotas y amoro-
sas, a mids de otras sumamente libres y de cuatro romances. Es notable
su elegia a la muerte del primer duque de Nijera, y mds ain su vio-
lenta satira contra la corrupcién de la corte romana.
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GIL VICENTE.—Este autor fué portugués; pero escribié en
castellano muchas de sus obras. De las cuarenta y cuatro que
compuso, once estin totalmente en castellano, algunas més en
portugués, y la mitad préximamente son bilingiies. Gil Vicente
nacié probablemente en Guimaraes, hacia 1465; estudié juris-
prudencia en Lishoa y estuvo al servicio del rey don Manuel.

Gil Vicente dividié sus obras teatrales en autos, comedias, tra-
gicomedias y farsas; pero, dejando a un lado esta divisién, que
es un tanto arbitraria, y concretindonos a las obras escritas en
castellano, citaremos algu-
na de las mds importantes.
Entre las de asunto religio-
so puede mencionarse el
Auto de la Sibila Casan-
dra, de accién no poco ex-
travagante, en que inter-
vienen, a mis de aquélla,
las tres sibilas de la anti-
giiedad, Persa, Cumea y
Eritrea, y con ellas Isaias,
Moisés y Abraham, cali- ,, Lot Plces sl R donte
ficados de tios de Casan-
dra , y Salamén, pretendiente a su mano. Notable es también
la trilogfa formada por la Barca del Infierno, la Barca del Pur-
gatorio y la Barca de la Gloria, las dos primeras en portugués
y la tercera en castellano. Entre las que pudiéramos llamar co-
medias novelescas, figuran el Don Duardos y el Amadis de
Gaula, dichas por Gil Vicente tragicomedias y fundadas en li-
bros de caballerias. Y entre las comedias de costumbres es ce-
lebrada la del Viudo, en que presenta al caballero don Rosvel que,
enamorado de dos jévenes, hermanas, no sabe por cudl decidirse.
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' Gil Vicente, pues, no sélo escribié comedias pastoriles. Si* en mu-
chas de sus obras se valié de pastores, mds o menos convencionales, en
otras introdujo muy variados tipos sociales, e hizo alarde siempre de
una vena satirica, mordaz y cdustica. Tiene también bellisimas poesias
liricas, algunas de ellas insertas en las obras dramdticas. :

OTROS AUTORES.—Otros muchos cultivadores de la dra-
matica hay en la primera mitad del siglo. El teatro, en conse-
cuencia, segufa progresando, bién que con lentitud. Sus mani-
festaciones externas, principalmente, revestian todavia una for-
ma rudimentaria.

Las obras de cardcter religioso seguian representindose en las igle-
sias, aunque con frecuentes prohibiciones, por los abusos que se come-
tian; y era también costumbre que en el Corpus y otras festividades
salieran carros en que se ejecutaban escenas alegoricas. En las calles,
sobre tablados, representibanse asimismo autos religiosos (Addn y Eva,
la Epifania, el Descendimiento, etc.).

Las obras profanas se representaban, ya en los palacios, para solaz
de los magnates, ya en el patio de alguna-casa, para regocijo del pue-
blo. Luego se establecieron patios o corrales de comedias permanentes.
El mds antigno fué el de la Puerta de San Esteban, de Valladolid, cons-
truido probablemente por Lope de Rueda en 1559.

En cuanto al aparato escénico, no podia ser mds sencillo. Cervan-

tes, refiriéndose al citado Lope de Rueda, dice que en su tiempo todos
los aparatos de un representante «se encerraban en un costal y se cifra-
ban en cuatro pellicos blancos guarnecidos de guadameci dorado y
cuatro barbas o cabelleras y cuatro cayados, poco mds o menos», y el
teatro se formaba con wcuatro bancos en cuadro y cuatro o seis tablas .
encima» y se adornaba con «una manta vieja, tirada con dos cordeles
de una parte a otra.»
7 Introdiicese en las comedias, como lo hemos visto en Torres Naharro,
el uso del introito, de que ya en Encina bay algin indicio. Consistia en
un monélogo que iba al principio de la obra, y en que un pastor o
. riistico se jactaba de sus méritos o decfa unas cuantas bufonadas para
distraer al auditorio. Llamése a veces prdlogo e introduccion, y andan-
do el tiempo se convirtié en la loa, destinada al elogio de personas o
cosas diversas, 0 a un simple relato entretenido. También se empled,
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~ unido o no al introito, el argumento, en que brevemente se explicaba
el asunto de la obra. Algunos autores se valieron del faraute, personaje
_que recitaba €l prélogo.

Hizose corriente en estas obras el tipo de Bobo (uno de los pastores,
por lo general), a cuyo cargo corrian las mayores chuscadas. En las obras
religiosas figuraba con frecuencia, como personaje importante, el Diablo.

En la produccién dramdtica de este tiempo, hay obras de
las siguientes dlases: 1. Obras pastoriles.—2. Obras religiosas.—
3. Comedias humanisticas.—4. Comedias novelescas. Aunque ca-
da mno de estos grupos alcanza un ntimero considerable de auto-
res, nos limitaremos-a hacer mencién de los mds importantes.

OBRAS PASTORILES.—Continuacién del género de Encina
y Lucas Fernindez, tuvo después de ellos, como ya hemos visto,
un cultivador tan valioso como Gil Vicente. Las obras de este
género se distinguian por su trama sencilla y sus pocos personajes ;
éstos, a lo menos en su mayor parte, eran pastores, y solian ex-
presarse en forma ruda y grosera, bien que otros interlocutores
emplearan florido lenguaje. Usdbase el octosilabo de pie que-
brado, y alguna vez la copla de arte mayor.

Haremos mencién” de algin autor saliente.

DIEGO SANCHEZ DE BADAJOZ, extremeiio, escribié especial-
mente obras de asunto religioso, al modo pastoril. En menor nimero
las tiene profanas, como la Farsa del Matrimonio, la de la Forluna, et-
cétera. Pinté muy hdbilmente tipos como los del Bobo, el Negro, la
Hechicera, el Soldado fanfarrén, etc. La Farsa de la Muerte es una de
las numerosas derivaciones que tuvo la Danza de la Muerte.

HERNAN LOPEZ DE YANGUAS (;1490-15507) escribié, a lo me-
nos, cuatro farsas y una égloga, en las cuales, sin abandonar el estilo
pastoril, se incliné a la alegoria. La mejor de sus obras es la Farsa del
Mundo y Moral, en que intervienen cuatro personajes: «el primero es
el mismo Mundo; el segundo es un pastor llamado Apetito; el tercero,
un Hermitafio; el quarto es la Fe. Es la intencién del auctor manifes-
tar las cautelas del Mundo como engafian a cada uno de nosotros...
Reldtase, en fin, la Assumpcién de Nuestra Sefiora... Acaba con su
miisica concertadamente.n
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OBRAS RELIGIOSAS.—Eran semejantes a las pastoriles por
la forma y el metro, y también muchas veces por los personajes.
Tomaban, sin embargo, varias direcciones, segin su asunto. Lla-
mébanse awtos las obritas que, escritas en un acto solamente,
desenvolvian por lo general un episodio religioso de indole his-
torial (el Nacimiento, la Resurreccion, Cain y Abel, la Degolla-
cion de San Juan Bautista, etc.). Solian recibir el nombre de
farsas las obras de caréoter alégérico, frecuentemente relativas al
Sacramento de la Eucaristia (precisamente lo que algo més tande
se llamé auto sacramental). Numerosas son también las obras re-
ligiosas que se conservan.

MICAEL DE CARVAJAL (h. 1490), natural de Plasencia, escribié la
Tragedia llamada Josephina, obra muy interesante, basada en la his-
toria de José, hijo de Jacob. Empezado por Carvajal, y terminado por
Luis Hurtado de Toledo, dicese el Aufo de las Cortes de la Muerte;
pero cuanto se refiere a Hurtado de Toledo, personaje enigmatico, debe
mirarse con recelo.

BARTOLOME PALAU (h. 1525), natural de Burbdguena, en Ara-
goén, es autor de varias representaciones religiosas, entre ellas la Vida
de Santa Orosia, enlazada con la historia de don Rodrigo, iiltimo rey
godo. Escribié también la Farsa llamada Salamantina, de asunto es-
tudiantil.

COMEDIAS HUMANISTICAS.—EI progresivo desarrollo del
humanismo durante la primera mitad del siglo xvi, hizo que’
aumentara la imitacién del teatro cldsico. Unos autores se inspi-
raron directamente en el teatro de Plauto y Terencio, otros en
la comedia italiana del mismo caracter, y otros, la mayoria, se
limitaron a escribir imitaciones de La Celestina, con lo cual sus
obras perdian casi por completo el apresto cldsico para dar paso
a la intriga y el discreteo, sobradamente licenciosos en la mayor
parte de los casos. Las imitaciones que se hicieron de La Celes-
tina fueron infinitas, algunas en verso, casi todas en prosa.

Se cultivé también el featro de colegio, o sea el compuesto
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expresamente para representaciones hechas por los estudiantes
en Universidades y colegios. A tal efecto se escribieron obras
tanto en latin como en romance.

Por dltimo, fueron traducidas e imitadas las tragedias cla-
sicas. En ello se ocuparon ilustres humanistas.

El maestro FERNAN PEREZ DE OLIVA (m. 1531), cordo-
bés, estudié en la Universidad de Salamanca—de que mas tarde
fué catedritico y rector—y en las de Alcald y Paris. Arreglé
libremente al castellano el Anfitrion, de Plauto, con el titulo de
Comedia de Anfitrion; la Electra, de
Séfocles, con el de Venganza de Aga- - ®
menon; y la Hécuba, de Euripides, £ / ﬂ
con el de Hécuba triste. Las modifica-
ciones que hizo el maestro Oliva sobre ¥
sus originales fueron muchas, pues
més bien se propuso, sobre los argu-
mentos respectivos, acomodar la prosa espafiola a la majestad
de la tragedia cldsica, como en efecto lo consigui6. Escribié
también poesias y algunas obras didicticas, de las cuales la
mas conocida es el Didlogo de la dignidad del hombre. De este
didlogo, por su estilo admirable, dijo Mayans que si no es oro,
es mas precioso que €l oro mismo.

El doctor FRANCISCO LOPEZ DE VILLALOBOS (1473?-
1540), nacido en tierra de Zamora, médico del Rey Catélico y de
Carlos V, tradujo el Anfitrién, de Plauto, en excelente lenguaje
y limpio estilo; pero es mas célebre por otras de sus obras no
dramdticas, como el Sumario de la Medecina, en verso, el Trac-
tado de las lres grandes, conviene saber, de la gran parleria, de
la gran porfia y de la gran risa, donde estudia los caracteres y en-
mienda de tales vicios, y el libro de Los Problemas, en €l cual
presenta numerosas preguntas en verso sobre los asuntos mds
heterogéneos, contestindolos luego en prosa.

PEDRO SIMON ABRIL (h. 1530), de Alcaraz, gran huma-

Firma del maestro Oliva.
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nista, tradujo, entre otras cosas, Las seis comedias de Terencio,
muy fielmente, pero en estilo a veces confuso, por su excesiva .
sumisién al texto latino. =

FRAY JERONIMO BERMUDEZ (1530?-1599), dominico,
escribié dos tragedias a la manera clasica: Nise lastimosa y Nise
laureada, ambas relativas a la desdichada dona Inés de Castro.
La primera estd tomada de otra del portugnés Antonio Ferreira. .
Estin escritas en metros muy variados, verso suelto de once
y siete sflabas, séficos, liras, sextinas y sonetos. Interviene en _
ellas el coro, como en la tragedia clasica. Son languidas y faltas
de interés, aunque tienen trozos de buena versificacién.

COMEDIAS NOVELESCAS.—Puede darse este nombre al
género de comedia que, derivada unas veces de la de Torres Na-
harro y otras de la italiana, atendia principalmente a despertar
el interés con argumentos de alguna complicacién. Muchas de
las imitaciones de La Celestina propiamente corresponden tam-
bién ‘a este grupo. Era frecuente en estas comedias la crudeza
del lenguaje y la obscenidad de los lances, en que solian inter-
venir rufianes y jaques. El verso es, por lo comin, el octosilabo,
casi siempre con pie quebrado. Habfalas también en prosa. En
cuanto al ntimero de actos, algunas tenian cinco, como las de
Torres Naharro ; pero otras constaban de cuatro, y otras, como
las de Antonio Diez y Francisco de Avendafio, de tres solamente.
Algunas no estaban divididas en actos, sino simplemente en
escenas.

Entre los muchos cultivadores de este género figuran JAIME DE
HUETE, aragonés, autor de las comedias Tesorina y Vidriana (1528),
y AGUSTIN ORTIZ, que lo es de la Comedia Radiana (1534). Pero en
este punto nos encontramos con la sobresaliente figura de Lope de Rueda.

LOPE DE RUEDA.—Nacié en Sevilla, en los primeros afios
del siglo xvr; su primer oficio fué el de batihoja o batidor de -
oro, que abandoné para dedicarse al teatro: fué a la vez autor
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y actor, e hizo representaciones en toda Espafia, al frente de
otros comicos. Murié en Coérdoba, y «por hombre excelente y
famoson, como dice Cervantes, fué enterrado en la catedral.

Lope de Rueda, aparte del Auio de Nabal y Abigail, cuya
atribucién no es segura, escribié cologuios, comedias y pasos.
Los coloquios son tres: el de Camila y el de Timbria, en prosa,
de escaso mérito, y el de Prendas de amor, en quintillas, mds
entretenido. Las comedias, cinco, se titulan Eufemia, Armelina.
Medora, Comedia de los Enganiados y Discordia y Cuestion de
amor, las cuatro primeras en pro-
sa, la (ltima en verso. Con la ex-
cepcién de ésta, que es la mads
notable, las restantes estin inspi-
radas en el teatro italiano, no sin
cierta originalidad. Lope de Rue-
da tomaba solamente lo sustan-
cial de los argumentos, abreviaba
oportunamente la accién y el dia-
logo y daba caricter espafiol a las
obras, con la introduecién de per-
sonajes y escenas populares. Por
lo demads, el asunto en todas ellas
es tan sencillo, que ya se basa,
como en Los Menechmos, de
Plauto, en el parecido de dos Lope'de Rueda.
hermanos (Medora y Los engafia-
dos), ya en las peripecias que también a dos hermanos ocurren
(Eufemia y Armelina). El didlogo es en general animado y facil.
Estin divididas en escenas, que se caracterizan, no ya por la salida
o entrada de personajes, sino por la suspensién de la accién para
dar entrada a algiin episodio.

Las obras que han dado a Lope de Rueda justisima fama, son
los pasos. Se di6 el nombre de paso a un didlogo breve y jocoso,

9
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que solia representarse entre dos actos de una comedia, o antes
de empezar ésta. Los de Lope de Rueda son diez, todos ellos en
prosa y rebosantes de gracia y picardia. El enredo es sencillisi-
mo, porque su gracia descansa sobre la amenidad del didlogo y
la pintura de un caricter—por lo general el simple o bobo—,
objeto de las burlas que originan la trama. Asi vemos en La
cardtula al simple Alameda, a quien su amo Salcedo asusta con
una careta v una sibana; en El caminante, al licenciado Jaqui-
ma, victima de la jugarreta que le hace su compafiero el bachi-
ller Brazuelos; en La ¢iudad de [auja, al simple Mendrugo, des-
pojado por unos ladrones que le engafian contindole los prodi-
gios de Jauja; en Las aceitunas, al ristico Torubio y su mujer
Agueda de Toruégano, discutiendo sobre el empleo que dardn al
producto de unas aceitunas que atin no se han plantado; en El
rufidn cobarde, al valent6n Sigiienza, humillado por su rival Es-
tepa; y asf por el estilo en los demds pasos de Lope de Rueda.
Por ellos desfilan, en pintoresca mezcolanza, tipos como el doctor
médico, el santero, €l estudiante, el ladrén, el lacayo, el hidalgo,
€l gascén, la negra, a gitana, etc.

Como Lope de Rueda, aunqué de modo muy inferior, cultivé la co-
media novelesca, inspirdndose en otras italianas, ALONSO DE LA VE-
GA, autor de la Tragedia llamada Serafina y de las comedias Tolomea
y la Duguesa de la Rosa, La trama de estas obras es incoherente y des-
ordenada, En cambio, Amor vengado, paso del mismio autor, es muy
lindo.

JUAN TIMONEDA (m. 1583), librero valenciano, incluy6 en un libro
llamado Twriana (1564) varias obras dramadticas, e imprimié otras aparte,
casi todas compuestas en verso de pie quebrado. Por lo general son
burdas, como requerfa el piblico a quien se destinaban; pero hay al-
gunas de accion ingeniosa e interesante, como la Comedia llamada Cor-
nelia, imitada de Ariosto, la Farsa llamada Rosalina y sobre todo la
Farsa llamada Trapacera, cuya fibula—los amores de Flavio y Licea,
con curiosas complicaciones—, estd muy bien llevada. Sus pasos. tie-
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nen menos gracia y animacién que los de Lope de Rueda. Uno de ellos,
el de un ciego y un wmozo, lleva el nombre de entremés, pues esta pa-

labra, que en un principio se apn-
cd a todos los entretenimientos, casi
siempre mimicos y alegéricos, que
se hacian en ciertas solemnidades,
ya se usaba como sinénima de paso.
Timoneda escribié también autos de
asunto religioso, asi como €l Am-
phitrion y los Menemnos, adapta-
cion castellana, absolutamente libre
v con introduccién de personajes jo-
cosos, de las dos obras de Plauto.
Compuso NuUmerosos romances y co-
leccionéd otros ajenos, Pero las pu-
blicaciones mdas interesantes de Ti-
moneda son El Sobremesa y alivio
de caminantes, El buen aviso y por-
tacuentos y Las patranas o Palra-
iuelo, colecciones de cuentos toma-
dos en su mayor parte de cuentistas
italianos (Boccaccio, Bandello, etcé-
ra), y de otros autores, aunque hi-
bilmente arreglados y puestos en sen-

csilla prosa castellana. Timoneda, co-

mo otros editores de libros de la

$ora be nueno afiadido pot
mifmo augos,afii enlos cod
§o8 como en |49 me mosd

Pmpielfocon Licencla,
QQendefc encafa e Joon Timoneds,
El Sobremesa y Alivio de Caminantes,
(Ed. de Valencia, 1569.)

época, mezclaba con lo propio lo ajeno, muchas veces callando que lo era.
Escribié también cuentos y versos em valenciano.
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CAPITULO XII

LA PROSA ANTES DE CERVANTES.—LA D]DACTIC&.——-HUMA_-
NISTAS Y OTROS.—MISTICOS Y ASCETICOS.—HISTORIADORES

La didactica.—Si es dificil compendiar la historia de nuestra
literatura en un libro elemental, esta dificultad se hace insupe-
rable al llegar a los escritores didécticos del Siglo de Oro. Tantos
y tan notables fueron.

Muchos de estos did4cticos escribieron sus obrds en lengua latina.
En este numeroso y brillante grupo figuran filésofos y humanistas como
Juan Luis Vives, Gémez Pereira, Sebastidn Fox Morcillo, Luis de Mo- -
lina, Francisco Snarez, Benito Arias Montano y Francisco Sinchez Bro-
cense; jurisconsultos como don Diego de Covarrubias, Fernando Vaz-
quez de Menchaca y don Antonio Agustin; médicos como Miguel Servet,
Francisco Valles el Divino y Luis Mercado; matemdticos como Hugo
de Homerique, etc., etc.

HUMANISTAS.—Los hermanos ALFONSO (m. 1532)
y JUAN DE VALDES (m. 1541), naturales de Cuenca, fueron
hombres de profundo saber. Ambos fueron erasmistas, esto es,
partidarios de las doctrinas de Erasmo, asi en lo relativo a los
estudios de cultura dldsica como en su actitud contra las corrup-
telas eclesidsticas. El primero escribi6 el Didlogo de Lactancio
v el de Mercurio y Caron, de acerba censura contra los abusos
politicos y eclesidsticos. Juan de Valdés es autor del Didlogo de
la lengua, donde, mediante la conversacién que supone sosteni-
da cerca de Nipoles entre dos espafioles y dos italianos, se ade-
lanta a su siglo con acertadas consideraciones de orden filol6-
gico y estético. La prosa de los hermanos Valdés figura entre la
més elegante y perfecta del siglo xvI.
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CRISTOBAL DE VILLALON, graduado por Salamanca, escribié El
Scholastico, acerca de las condiciones de maestros y discipulos, y otras
varias obras. Flubo més de un escritor de este nombre; pero no vemos
seguro que a ninguno de ellos pertenezca El Crdtalon, ingeniosa sdtira
imitada de Luciano, ni el Vigje de Turquia, amenisima relacién sobre
viajes y recuerdos del autor.

JUAN DE MAL-LARA (1527-1571), sevillano, ilustre huma-
nista, tuvo en su pueblo natal una célebre escuela de gramética.
Escribi6 numerosas obras sobre los asuntos mds variados, y al-
gunas de las cuales se han
perdido: tratados de grama-
tica y de retérica, traduccio-
nes de autores griegos y la-
tinos, relaciones histéricas,
poesias liricas, obras teatrales.
El m4s famoso de sus libros
es el titulado Philosophia vul-
gar, coleccién abundante de
refranes explicados y glosa-
dos con erudicién muy
amena.

N
Wi
1]

No fué Mal-Lara el tinico pa-
remidlogo. MOSEN PEDRO VA-
LLES, aragonés, publicé un Li-
bro de refranes copilado por el Juan de Mal-Lara.
orden del A. B, C. Escribié ade-
mas notables obras histéricas. El comendador HERNAN NUSEZ (:475 2o
1553), llamado el Pinciano por haber nacido en.Valladolid, el mejor
lielenista de sn tiempo, comentarista de Juan de Mena, publicé una
riquisima coleccion de Refranes o proverbios en romance, donde no
solamente incluyé los castellanos, sino otros portugueses, franceses,
italianos, gallegos, etc. SEBASTIAN DE HOROZCO, que fué también
poeta lirico y dramético de mérito, escribié una Recopilacion de re-
franes y adagios y otra de Los refranes glosados, donde, efectivamen-
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te, cada refran aparece diluido en una glosa de dos quintillas. Otros
varios escritores, en fin, coleccionaron y comentaron los refranes cas-
tellanos.

FILOSOFOS, MORALISTAS Y POLITICOS.—Son numero-
sos los tratadistas de estas materias. El doctor JUAN LOPEZ DE
PALACIOS RUBIOS, catedrético en Salamanca y en Valladolid,
es autor del Tratado del esfuerzo bélico heroico, de hondo senti-
do moral y juridico; el maestro ALEJO DE VENEGAS, toleda-
no, escribié Diferencia de libros que hay en el universo (es a sa-
ber, libro original o divino, libro natural, libro racional y revela-
cién); el Doctor JUAN HUARTE DE SAN JUAN (m. 1590),
en su Examen de ingenios sostuvo atrevidas teorias, tanto de
filosoffa como de fisiologia ; MIGUEL SABUCO ‘(m. 1588), en
un libro que durante mucho tiempo se ha atribuido a su hija dofia
Oliva (Nueva filosofia de la naturaleza del hombre), escribié de
filosofia sensualista y de politica.

FRAY ANTONIO DE GUEVARA naci6 en la montafia de
Santander—muy probablemente en Trecefio—, hacia el afio 1480.
Llevado de nifio a la corte, fué paje del principe don Juan y
luego ingresé en la orden franciscana. Elevado en ella a las mas
altas dignidades, fué consejero y cronista de Carlos V y obispo de
Guadix y de Mondofiedo. Murié en 1545.

La obra méas famosa de Guevara es el Marco Aurelio o Relox
de Principes, realmente dos libros distintos unidos en uno solo.
Es una vida del emperador Marco Aurelio, pero en su mayor
parte fantistica y unida a infinitas consideraciones de orden reli-
gioso, moral y politico, con el fin de trazar el retrato ideal de un
principe perfecto. Tiene intercaladas supuestas cartas de Marco
Aurelio, que son verdaderos discursos en forma epistolar, y abun-
da en amplificaciones sobre variados temas de indole filos6fico-
moral. Es, en resumen, una novela, por el estilo de La Ciropedia,
de Jenofonte.
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Dejando a un lado otras obras secundarias,. citaremos dos mas de
Fray Antonio de Guevara: el Menosprecio de Corte y alabanza de aldea
y las Epistolas familiares. La primera, como indica el titulo, presenta
una contraposicién entre la vida de la corte y la del pueblo y ofrece
curiosos datos respecto a las costumbres espafiolas de la época. Las
Epistolas familiares son ochenta y cinco, divididas en dos libros, donde
se tratan asuntos variadisimos, desde los mds serios y filoséficos hasta
los mads -triviales. Muchas de ellas estan dirigidas a personas de ]a mo-
bleza, como el marqués de Pescara, el duque de Alba, el condestable
de Castilla; pero otras son de pura ficcién, como las del emperador
Trajano con Plutarco y el senado de Roma.

Los libros de Fray Antonio de Guevara, muy amenos por otra
parte, abundan en historias y anécdotas inventadas, cartas su-
puestas, citas falsas y de autores imaginarios, y, en una palabra,
en patrafas de todo género,
muchas de las cuales puso de
manifiesto al bachiller PE-
DRO DE RHUA, humanista
de Soria, en unas Cartas censo-
rias. Su estilo se distingue por
la elocuencia afectada y el
amontonamiento de figuras re-
toricas; pero con frecuencia
ostenta cierta facundia per-
suasiva o bien un tono chan-
cero y desenfadado muy agra-
dable.

PERO MEXIA (14997-
1551), sevillano, cronista del
emperador Carlos V, escribi6
la Silva de varia leccién, mis-
celdnea curiosisima, y los Didlogos, de caricter cientifico y didacti-
co; obras ambas que, aunque contuvieran loe errores propios de
la época, daban reunidas multitud de interesantes noticias, y mere-
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cieron por ello la traduccién a varias lenguas. Escribié también
Pero Mexia la Historia imperial y cesdrea, que contiene las vidas -
de los césares de Roma y de los emperadores de Alemania, y la
Historia del-emperador Carlos V, que quedé inconclusa. El es-
tilo de Mexia es por todo extremo llano y sencillo.

OTROS DIDACTICOS.—Los tratadistas de ciencias varias ascienden
a nimero considerable, y muchos de ellos, a la vez gque mostraron su
saber, enriquecieron el idioma y le dieron mayor flexibilidad. Aun tra-
tindose de un género de conocimientos como las matemdticas, cosmo-
grafia y ciencias andlogas, se publicaron obras notables técnica y lite-
rariamente. Asi, por ejemplo,, el bachiller MARTIN FERNANDEZ DE
ENCISO, sevillano, publicé una Swma de geographia, en gque trataba
especialmente de las Indias y hacia estudios cosmogrificos; PEDRO DE
MEDINA, de Sevilla igualmente, y autor de otros varios libros nota-
bles, compuso un Arte de navegar que se tradujo a wvarios idiomas;
otro por el estilo, aunque superior, dié a la estampa MARTIN CORTES,
aragonés, sentando una original teoria sobre el magnetismo; el bachi-
ller JUAN PEREZ DE MOYA (m. 1597) adquirié justa notoriedad con
varias obras cientificas, y especialmente con la Arithmetica prdctica y *
speculagtiva, de que se hicieron, numerosas ediciones.

Las ciencias naturales cuentan ante todo con dos obras maes-
tras: la.Historia general y natural de las Indias, de GONZALO
FERNANDEZ DE OVIEDO (1478-1557), madrilefio, y la His-
toria natural y moral de las Indias, del P. JOSE DE ACOSTA

(1539-1600), natural de Medina del Cam-
1 po. El primero de estos libros no sola-
# mente trata de la flora y fauna de las

Indias, sino que estudia las costumbres de

aquellos naturales e historia de la conquis-

ta espafiola. Oviedo tiene otras obras, en-
tre ellas Las Quincuagenas, donde se refieren anécdotas del tiempo
de los Reyes Catdlicos y de Carlos V. La Historia del P. Acosta,
verdadero modelo en lenguaje diddctico, contiene detalladas des-

Firma del P. Acosta.
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cripciones de «elementos, metales, plantas y animales», dentro
de un perfecto sentido critico.

GABRIEL ALONSO DE HERRERA, de Talavera de la Reina, es
autor de una Agricultura general (1513), cldsica en nuestra ledgua. Es-
pecial mencién merece también el doctor NICOLAS MONARDES (mu-
rié 1588), médico de Sevilla, que a mas de unos trataditos muy ame-
nos, escribié la Historia wmedicinal, donde estudiaba los productos de
América empleados en la medicina.

Otros médicos hubo con grandes merecimientos literarios. El doctor
ANDRES LAGUNA (1499-1560), segoviano, a mas de muchos libros en
latin, escribié varios en castellano, notables por todos conceptos. LUIS
LOBERA DE AVILA escribi6é seis obras de medicina en buena prosa,
El Libro de la anatomia del hombre, de BERNARDINO MONTARA DE
MONSERRAT, es muy estimable desde el punto de vista literario, y
otro tanto puede decirse de la Historia de la composicion del cuerpo
humano, de LUIS VALVERDE DE AMUSCO.

Misticos y ascéticos.—Los escritores misticos y ascéticos, esto
es, dedicados a enaltecer la prictica y observancia de la religién
y la virtud, forman en este tiempo un grupo tan numeroso como
brillante.

Mencionaremos en primer término al BEATO JUAN DE AVI-
LA (1500-1569), natural de Almodévar del Campo, llamado el
Apéstol de Andalucia. Predicé muchos sermones, que no se escri-
bieron, y compuso varios tratados, entre ellos la muy notable
parafrasis sobre el Audi, Filia. Mas divulgadas que todos ellos son
las Cartas espirituales, donde con singular dulzura y apacibilidad
refleja los sentimientos de su alma, en forma natural y sencilla.

FRAY LUIS DE GRANADA.—FRAY LUIS DE GRANADA
(1504-1588), naci6 en la cindad que indica este sobrenombre, pues
su apellido era Sarria. Protegido por el conde de Tendilla, pro-
fes6 en la orden de dominicos y fué confesor de la reina de Por-
tugal. Muri6 en Lisboa.

Numerosas son las obras de Fray Luis de Granada, y en todas
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ellas se vislumbra su acendrado fervor religioso y sus cualidades
de teblogo y moralista, de donde resulta una fuerza persuasiva
sin igual. Algunos de sus ser-
mones, como el de la Resu-
rreccion, el del Nifio perdido
y el de la Trinidad, se consi-
deran como obras maestras de
arte y elocuencia. En la Guia
de pecadores, su obra mas fa-
mosa, trata de las virtudes y
medios para alcanzar el cielo,
propésitos que también persi-
gue en el Memorial de la vida
cristiana, en las Meditaciones
y en otras. La Introduccion al
simbolo de la fe, dechado de
inspiracién, es un amplio tra-
tado apologético de la fe, su-
Fray Luis de Granada. gerido por el especticulo de la
creacion. El estilo de Fray
Luis de Granada sobresale por la elocuencia arrebatadora, y por
ello es con frecuencia profuso y redundante.

SANTA TERESA.— Teresa de Cepeda y Ahumada, o sea
SANTA TERESA DE JESUS (1515-1582), nacié en Avila ; mon-
ja cammelita en 1534, dedicése a fundar conventos; murié en
Alba de Tormes.

Las obras principales de Santa Teresa, son: € Libro de su
vida, €l Castillo interior o Las Moradas, €l Camino de perfeccién
y los Conceptos del amor de Dios. En todas ellas expone su doc-
trina lisa y llanamente, sin afanarse por las galas del lenguaje,
pero con tanta justeza como vehemencia. Son, pues, muy ciertas,
las siguientes palabras con que Fray Luis de Le6n se refirié a la
Santa: «En la alteza de las cosas que trata, y en la seguridad
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con que las trata, excede a muchos ingenios; y en la forma del
decir, y en la pureza y facilidad del estilo, y en la gracia y buena
compostura de las palabras, v en una elegancia desafeitada, que
deleita en extremo, dudo yo que haya en nuestra lengua escritura
que con ellos se iguale.n La prosa de Santa Teresa es el tipo
perfecto del lenguaje fa-
miliar de Castilla en el
siglo xvi, y asf emplea
numerosas Vvoces que
luego quedaron en el
habla popular, como
aiiidir, cuantimds, en-
riedos, anque, naide, et-
cétera. Por esto mismo
sus escritos adolecen de
frecuente desalifio. Tie-
ne Santa Teresa Cartas
muy interesantes, asi
como también varias
poesfas piadosas, de mu-
cho sentimiento y deli- - Sabuussx do Jerdy,

cadeza, y por lo general

con glosa y estribillo. Se ha atribuido por algunos a Santa Te-
resa, y por otros a San Francisco Javier, el soneto No me mueve,
mi Dios, para quererte ; mas ninguno de los dos es el autor. Mds
razones hay para atribuirsele, aunque con no pocas dudas, a
fray Pedro de los Reyes o0 a fray Miguel de Guevara.

SAN _'[UAI;Iv .1?1,:: LA CRUZ (1542-1591), o sea Juan Yepes,
nacido en Hontiveros, carmelita y discipulo de Santa Teresa,
parece entregado en sus escritos a continuos éxtasis. No en balde
se le ha llamado el Doctor extdtico. Es el mas subjetivo de los
misticos, y tal vez el mas espontdneo. Se abandona libremente a
la inspiracién, y sin embargo es razonador sutil, y es poeta inimi-
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table, y maneja con gallardfa el lenguaje, pese a ciertas inco- -
rrecciones gramaticales. Sus principales obras—Cdntico espiritual, "
Noche oscura del alma, Subida del Monte Carmelo y Llama de =

amor viva—, estin formadas, previa una bellisima poesia que las
encabeza, por la glosa o declaracidn a cada una de las estrofas.

OTROS.—De FRAY LUIS DE LEON ya se ha dicho en otro lngar
que escribié obras del género que nos ocupa. Y en cuanto a otros mis-
ticos y ascéticos, aqui no podemos hacer otra cosa que mencionar al
navarro FRAY DIEGO DE ESTELLA (1523-1578), muy erudito y atil-
dado; al andaluz FRAY FRANCISCO DE OSUNA (n. 1497), cuyo
Abecedario espiritual trata detenidamente de la oracién y meditacién ; al
toledano P. PEDRO DE RIVADENEIRA (1527-1611), que a mas del
Tratado de la tribulacion y alguna obra del mismo género, escribié bio-
grafias de santos; y al aragonés FRAY PEDRO MALON DE CHAIDE
(m. 1580), cuya Conversion de la Magdalena lleva intercaladas buenas
poesias y traducciones de los salmos, y es un verdadero monumento
literario.

Historiadores.—ILos grandes historiadores espafioles de esta
época florecen ya en los tltimos afios del siglo XvI y primeros
del xvir. Hasta llegar a eda fecha, son relativamente pocos los
que cultivan este género, con excepcién de los que escriben obras
relativas a la historia de Indias.

Floridn de Ocampo (14957?-1558), candnigo de Zamora, a mds
de editar la Crdnica General, de don Alfonso el Sabio, sobre un
texto refundido, dié comienzo a la publicacion de una Crinica
general de Espaiia. En su empefio no le favorecié mucho la for-
tuna. Con mejor éxito continué su obra el cordobés AMBROSIO
DE MORALES (1513-1501), sobrino del maestro Fernin Pérez
de Oliva, y que utiliz6 en sus investigaciones las fuentes epi-

graficas.

El insigne cronista aragonés JERONIMO DE ZURITA (1512-1580)
publicé, entre otras obras, los Anales de la Corona de Aragin, que com-
prenden la historia de este reino desde la invasién sarracena hasta el



afio 1516. Zurita, dotado de alto sentido critico, documenté su obra
concienzuda y minuciosamente. Su estilo, sin embargo, es poco amemno.

Varios cronistas escribieron sobre el reinado de Carlos V. Uno de
ellos fué Pero Mexia, ya citado, que en su Historia del emperador Carlos
Quinto alcanzé solamente hasta la coronacién de éste en Bolonia. Otro
fué ALONSO DE SANTA CRUZ, navegante y cosmdgrafo sevillano, que
escribié la Crdnica del emperador Carlos Quinto, comprensiva de los
aflos 1500 a 1550, y en que puso a contribucién los recuerdos personales
y los documentos oficiales, todo ello con laudable imparcialidad. :

DON LUIS DE AVILA Y ZURIGA (m. 1573), o Zuiiiga y Avila, de
Plasencia, militar y embajador, escribi6, probablemente de orden impe-
rial, su Comentario a la guerra de Alemania (1548), en gue narraba las
campafias de Carlos V durante los afios 1546 y 1547. Obra calificada por
algunos de parcial, estd compuesta en estilo claro, natural y de notable
congision.

LUIS DEL MARMOL CARVAJAL (m. 1600), granadino, soldado en
los ejércitos imperiales, cautivo en Marruecos, publicé en 1600 su Histo-
via de la rebelién y castigo de los moriscos del reino de Granada, que
estaba escrita muchos afios antes. Como Marmol habia peleado en las
Alpujarras, conocfa perfectamente los hechos, Utiliz6 ademds los datos,
casi el texto, de Hurtado de Mendoza, y probablemente otros de Ro-
driguez de Ardila. Es obra detallada y valiosa.

HISTORIADORES DE INDIAS.—Los llamados historiadores
de Indias, es decir, que trataron del descubrimiento y conquista
de América, son tan numerosos, que hemos de limitarnos a una
simple indicacién de los més importantes.

El conquistador de Méjico, HERNAN CORTES, refiri6, en unas
Cartas de relacién, los sucesos de su empresa famosa, con mucho colo-
rido, sencillez e ingennidad. No le imité en esto su capellin FRANCISCO
LOPEZ DE GOMARA (n. 1512), que en una obra histérica, dividida en
dos partes, abulté los hechos a capricho.

FRAY BARTOLOME DE LAS CASAS (1470-1566), sevilla-
no, obispo de Chiapa, escribi6 varias obras, entre ellas la Brevi-
sima relacién de la destruycién de las Indias. En ella, guiado de
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un evidente prejuicio, dirige graves acusaciones a los espaifioles
y hace una defensa calurosa de los indios. A esto se debe su noto-
riedad, pues la verdad es que, como literato, no pasa de la me-
dianfa.

BERNAL DIAZ DEL CASTILLO (1492-1581), de Medina del Cam-
po, soldado de Herndn Cortés, escribié la Verdadera historia de los su-
cesos de la Nueva Espafia; obra seria, imparcial y de excelente infor-
macién, compues{a principalmente para contrarrestar las afirmaciones
de Gomara y de Gonzalo de Illescas. Su estilo es rudo y enérgico, pues
ya el autor advierte que «no van razones hermosas y afeitadas que suelen
componer los cronistas que han escrito en cosas de guerra, sino toda una
llaneza.n

FRANCISCO DE JEREZ (1504-1539), secretario de Pizarro, escribié
la Verdadera relacion de la conquista del Peri; PEDRO DE CIEZA DE
LEON (1518-1560), sevillano, la Crdnica del Peri; AGUSTIN DE ZA-
RATE, vallisoletano, la Historia del Peri; FRANCISCO CERVANTES
DE SALAZAR (m. 1575), buen humanista, autor de otras obras de in-
dole filoséfico-moral, la Crdnica de la Nueva Espasia; ALVAR NUREZ
CABEZA DE VACA, jerezano, gobernador de la provincia del Rio de
la Plata, hizo relato de sus expediciones y conquistas. Estas obras de
historia de Indias reflejaban con frecuencia el interés de los partidos, y
por eso algunas se escribieron para refutar lo dicho en otras.
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CAPITULO XIII

LA NOVELA ANTES DE CERVANTES.—LIBROS DE CABALLE
RIAS,—NOVELAS VARIAS.—NOVELA HISTORICA.—NOVELA PAS-
TORIL.—NOVELA PICARESCA.—CERVANTES :

La Novela.—Los libros de caballerfas continvaron en boga
durante el siglo xvi; pero con ellos empezaron a compartir el
gusto de los lectores otras
novelas, y en aquella cen-
turia y en la siguiente se
publicaron muchas de di-
verso género.

LIBROS DE CABA-
LLERIAS.—El Amadis de
Gaula ejerci6 tanta influen-
cia, que di6 origen a un
ciclo especial, en libros
como el de Amadis de
Grecia y los de Don Flo-
risel de Niquea, originales
éstos — y acaso también
aquél — de FELICIANO
DE SILVA (14802-1554),
natural de Ciudad Rodri-
go. Formése otra familia,
la de los Palmerines, con
Palmerin de Oliva (1511), Palmerin de Oliva. (Ed. de Venecia, 1534).
Primaleén (1512), Pabme-
rin de Inglaterra (1547), libros éstos sobre cuyos autores hay
no pocas dudas; aparecié otra multitud de libros independien-
tes, como el de Don Cristalidn de Espaia (1545), de la dama
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vallisoletana dofia Beatriz Bernal, el Felixmarte de Hircama
(1556), de Melchor Ortega, etc., etc.; y, tltimamente, se es-
cribieron libros de caballerfas @ lo divino, como la Caballeria
celestial de la Rosa Fragante, en que Jesucristo era el caballero
del Ledn, Lucifer el caballero de la Serpiente y otras cosas por
el estilo. La protesta de tedlogos v de otros escritores de buen

’ _ gusto, determiné la decadencia y
@ueray auifo devn

desaparicién de los libros de ca-

£ anallero llamiado X usindaro, cons ballers
tra amoz:y la bermofa ddedufing,p  Patienias.
fugcalos,£ondeleptofo eftilo de pros NOVELAS VARIAS.—La no-
“mﬁ‘zggf;m%ggggow vela sentimental, al estilo de Ro-
£ aftellano,por Juan de Ses driguez del Padrén y Diego de
W&D?Fa%:‘:? San Pedro, tuvo algunos conti-
" " legso Wotulo nuadores.
Pfoio,

JUAN DE SEGURA escribié el
Proceso de cartas de amores, de ac-
cién muy sencilla, y DON JUAN
DE CARDONA ¢l Notable de amor,
que encubre sucesos y personajes réa-
les. Las novelas griegas de Helio-
doro y Aquiles Tacio, fecundas en
aventuras, suscitaron imitaciones, de
fondo igualmente amoroso y senti-
mental. Tales son la Historia de los
amores de Clareo y Florisea, de
ALONSO NUREZ DE REINOSO, la
Selva de aventuras, de JERONIMO
DE CONTRERAS, y otras poste-
riores. En todas estas novelas se refiere la historia de dos amantes, que
después de fabulosas y arriesgadas aventuras por varios paises, acaban
por casarse, excepto en la Selva de aventuras, donde ambos se consa-
gran a la vida ascética.

Proceso de cartas de amores.
Portada interior (Stella, 1563.)

Aparecen algunas novelas que, por su fondo, pueden califi-
carse de histéricas. Cierto cardcter de tal tiene el ya citado Marco
Aurelio o Relox de Principes, de fray Antonio de Guevara; pero
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hay otras dos interesantes por todo extremo: la Historia del Aben-
cerraje y de la hermosa [arifa y las Guerras civiles de Granada.

La primera es una novelita que se inserté en el Inventario
(1565) de otro autor ya citado, Antonio de Villegas; pero no fué
Villegas su autor, antes bien debe considerarse como anénima.
Refiere el poético episodio del moro Abindarrdez, nascido en
Granada, criado en Cartama, enamorado en Cofn, fronterc en
Aloran, hecho prisionero y generosamente libertado y protegido
en sus amores por Rodrigo de Narvdez, alcaide de Antequera y
de Alora. Se hizo muy popular y dié origen a varios romances y
otras obras. En cuanto a la novela Guerras civiles de Granada,
fué compuesta por GINES PEREZ DE HITA, que en ella se
dice «vecino de la cindad de Murcia.n Segtin todas las probabi-
lidades, macié6 en Mula, y aunque milit6 a las érdenes del mar-
qués de los Vélez en la guerra contra los moriscos, su oficio era el
de zapatero. La obra estd dividida en dos partes. La primera tiene
como tema principal la calumnia de zegries y gomeles contra la
sultana, mujer de Boabdil, v contra los abencerrajes, asi como la
tragica muerte de treinta y seis de éstos; pero estd inserto en la
pintoresca serie de episodios sobre rivalidades de los bandos, .
fiestas, zambras y querellas amorosas de moros y moras, todo lo
cual termina con la entrega de la ciudad al rey Fernando. El
elemento histérico es escaso, y predomina el colorido, muy con-
vencional desde luego, pero brillante. Intercalados en el relato
hay bastantes romances fronterizos y moriscos, unos tomados de
la tradicién, otros inventados por el mismo Pérez de Hita. La
segunda parte de la novela se refiere a la rebelién de los moriscos,
y es muy inferior, como lo son también los romances que en ella
figuran. Aunque escritor incorrecto, Pérez de Hita despliega una
gran fuerza expresiva. Escribi6 también dos 'poemas, faltos total-
mente de mérito.

NOVELA PASTORIL.—Imitada de Italia, se populariz6 en
nuestra patria durante el siglo xvi una nueva manifestacién de

10
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novela: la novela pastoril. Aunque Boccaccio habia escrito ya
dos obras novelescas de caracter pastoril, fué otro poeta y huma-
nista italiano, Jacobo Sannazaro, quien di6 forma verdaderamen-
te al género con su novela la Arcadia (1502), bien pronto imitada
en todas las literaturas. La primera compuesta en.castellano fué
la Diana, de JORGE DE MONTEMAYOR (m. 1561). Este autor
fué portugués, natural de
Montemdr o Velho, cerca
de Coimbra; tuvo cargos
de cantor en la capilla real,
y muri6 en ¢l Piamonte, a
mano airada.

La accién de la Diana
acaece en las orillas del Es-
la, donde pululan, entre
amorosos escarceos, dife-
rentes pastoras y pastores.
Sireno, €l protagonista, tie-
ne que ausentarse, y a
su regreso encuentra que
Diana, su amada, se ha
casado con otro pastor; a
lo cual se agregan los
amores de Felis y Felis-
mena y de otras parejas
pastoriles. Estos episodios

La Diana. Primera edicion. amorosos, a lo menos el
principal, reproducian en

forma novelada otros hechos reales. Lo mismo ocurrfa en todas
las novelas pastoriles. En todas ellas los pastores principales en-
cubrian a algunos personajes coetineos, amigos del autor o indi-
viduos de la nobleza, y al autor mismo ; en todas ellas el nudo de
la trama se basaba en cosas sucedidas, bien que adornadas con




detalles absolutamente fantéisticos; en todas ellas se intercalaban
abundantes poesias. La Diana de Montemayor estd escrita en ex-
celente prosa, noble y reposada, aunque un poco monétona.

Montemayor fué también buen poeta. A mis de las poesias
insertas en la Diana, publicé un Cancionero, dividido en dos par-
tes, y en que sobresalen especialmente las composiciones hechas
al modo antiguo castellano.

La Diana de Montemayor tuvo dos continuaciones: una, ca-
rente de todo mérito literario, de ALONSO PEREZ, médico sal-
mantino ; otra, titulada la Diana enamorada, del valenciano GAS-
PAR GIL POLO (m. 1591), compuesta en estilo claro y transpa-
rente, animada de vida y movimiento y salpicada de preciosas
poesfas. Es una de las obras mas bellas que se escribieron en el
siglo xvI.

LUIS GALVEZ DE MONTALVO (m. 1591¢), de Guadalajara, publicé
otra novela pastoril titulada El Pasfor de Filida (1582), digna ‘igunal-
mente de encomio, no obstante su amaneramiento. El protagonista, Si-
ralvo, es el propio Géilvez de Montalvo.

Otras muchas novelas pastoriles se publicaron mds tarde.

NOVELA PICARESCA.—Al mediar el siglo aparece un gé-
nero de novela tipica y genuinamente espafiol: la novela pica-
resca. Hase dado tal nombre a este género, por referir las hazafias
y correrias de los picaros, o sea de aquellos individuos truhanes
vy llenos de malicia que se buscaban la vida al azar, hoy sirviendo
a toda clase de amos, mafiana dedicdndose al hurto o pidiendo
limosna, otro dfa recorriendo comarcas diversas o embarcédndose
para las Indias. Es dudosa la etimologia de la palabra picaro;
pero parece lo mds cierto que esa palabra pasé a tal significado
porque los soldados de Picardia o picaros—palabra usada enton-
ces como grave o llana—, lograron fama de aventureros, y aun de
bribones. Las novelas de esta clase que se escribieron en Espaiia,
bastante numerosas, adoptaban la forma autobiografica.
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Realmente, ¢l germen de la novela picaresca estaba en las imitacio-
nes de La Celesiina. De alguna de éstas, como La lozana andaluza, a la
novela picaresca, no habia mds que un paso.

La primera de todas ellas fué la Vida de Lazarillo de Tormes.
La maés antigua edicién conocida de esta novela es de 1554 ; pero
tal vez hubo otra anterior, o acaso circularia en manuscritos como
era costumbre, pues creemos que sé escribié bastante antes de
aquella fecha. El Lazarillo de Tormes se ha atribuido a Fray
Juan de Ortega, a don Diego Hurtado de Mendoza—a cuyo nom-
bre ha corrido durante muchos afios—, y a Sebastidn de Horozco ;
pero no hay razones suficientes para afirmar que sea de ninguno
de ellos, y debe considerarse como anénima.

En forma autobiogréfica, se cuentan en ella las fortunas vy ad-
versidades de Lizaro. Nacido en una acefia del Tormes, empieza
por acomodarse con un ciego, para servirle de gufa, y a su lado
sufre no pocas fatigas. Después sirve sucesivamente a un clérigo,
que le hace pasar mucha hambre; a un escudero hidalgo de
Toledo, con el cual se ve obligado a pedir limosna; a un fraile
de la Merced, «gran enemigo del coro y de comer en el convento» ;
a un buldero o vendedor de bulas, inventor de graciosas arti-
mafias; a un maestro de hacer panderos, «y también—dice—
sufri mil males» ; a un capellin de la iglesia mayor, con el cyal
comienza a prosperar; a un alguacil, que le pone en serios peli-
gros, propios del oficio ; hasta que, Gltimamente, alcanza el oficio
de pregonero y se deja casar con una criada del arcipreste de San
Salvador.

El estilo del Lazarillo es sobrio y expresivo, aunque con fre-
cuencia incorrecto. Tuvo esta novela dos continuaciones de es-
caso valor. Por otra parte, sirvié de norma a las novelas picarescas
que luego se publicaron.

CUENTOS Y NOVELAS CORTAS.—Menudearon los libros de cuen-
tos y anécdotas. Enire sus cultivadores figuran Pero Mexia, D. Luis
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Zapata, Timoneda, Luis de Pinedo, Melchor ‘de Santa Cruz, Juan Rufo,
Julidn de Medrano, etc.

Miguel de Cervantes Saavedra.—Nacié Cervantes en Alcald
de Henares y fué bautizado el dia g de Octubre de 1547. Su pa-
dre, Rodrigo de Cervantes, era cirujano; su madre se llamaba
dofia Leonor de Corti-
nas. Su abuelo paterno,
el licenciado Juan de
Cervantes, ejercia de
abogado en Andalucia.
Cuando Miguel tenia
unos cinco anos, se tras-
ladé la familia de Al-
cald a Valladolid; pas6
luego a Madrid y de
aquf a Sevilla, donde el
futuro novelista estudié
probablemente con los
jesuitas. De regreso en
la corte, cursé Miguel
humanidades con el
maestro Juan Lopez de
Hoyos; en fecha no
bien determinada pasé
a Italia, Y por los afios Supuesto retrato de Cervantes.
de 1570 se alisté como
soldado en la compaiifa de Diego de Urbina. En la galera
Marquesa asisti6 a la memorable batalla de Lepanto, y aunque
estaba enfermo con calenturas tomé parte en la lucha, reci-
biendo tres heridas, una de las cuales le dejé indtil de la mano
izquierda (no privado del brazo, como generalmente se cree).
En el hospital de Mesina permaneci6é seis meses, y luego vol-
vi6 a la vida militar, lachando en Navarino, en Tiinez y en




la Goleta. Al regresar en 1575 a Espafia, la galera Sol, que le
conducfa, fué apresada cerca de Marsella por el arraez turco Dali
Mami, el Cojo, y Cervantes pasé a Argel, como cautivo. Después
de varios frustrados intentos de fuga, fué rescatado en 1580 por
los frailes trinitarios. Permaneci6 algin tiempo en Portugal, des-
empeiié en Ordn una misién secreta y, vuelto a Madrid, casé en
1584 con dofia Catalina Salazar y Palacios, natural de Esquivias.
Buscando medios de vida, fué primeramente comisario de flotas
en Sevilla, después recaudador de alcabalas en el reino de Grana-
da, y ambos cargos le dieron disgustos: en 1592 estuvo preso en

Partida de nacimiento de Cervantes.

-

la cércel de Castro del Rio; en 1597, y, segiin todas las probabi-
lidades, en 1602, en la de Sevilla. Acaso en esta Gltima prisién se
engendr6 el gran libro de Cervantes, el Quijote. Pasé en 1603 o
1604 a Valladolid, donde sufri6 un nuevo contratiempo. El ca-
ballero navarro don Gaspar de Ezpeleta, herido cierta noche por
mano desconocida, se acogié moribundo a la puerta de Cervan-
tes, y éste sufri6 otra breve prision mientras se esclarecia el
hecho. Regres6 luego a Madrid, donde muri6 en 23 de Abril
de 1616, coatro dias después de haber escrito para su protector
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¢l Conde de Lemos la dedicatoria de Los trabajas de Pcrssles y
Sigismunda.

CERVANTES POETA. -Aunque se ha querido negar a Cer-
vantes el titulo de poeta, lo fué, y de mérito no vulgar. De lirico
le acreditan bastantes composiciones sueltas, como las canciones
al cardenal Espinosa y a la Armada Invencible; los sonetos al
tamulo de Felipe II y otros, la epistola a Mateo Vizquez, y las
poesias liricas insertas en el Quijote, en la Galatea, en las Novelas
ejemplares y en sus obras dramdticas.

Poema épico didictico es el Viaje del Parnaso, por el estilo
del Laurel de Apolo, de Lope, pero superior, evidentemente. En
correctisimos tercetos enumera a los poetas de su época, con cierto
tono entre benévolo y desengafiado.

CERVANTES DRAMATICO.—Consta que escribié6 Cervan-
tes veinte o treinta comedias, por lo menos, y hasta se conocen
los tftulos de bastantes; pero sblo se conservan unas cuantas.
Hay de ¢l también una tragedia, la Nwmancia, y varios entre-
meses. i

La Nwumancia, sin llegar a la perfeccién que algunos preten-
den, es una tragedia interesante. Su asunto es el sitio y toma de
Numancia por Escipién, con un episodio secundario, la historia
de Morandro y Lira. Intervienen en esta obra diversos personajes
abstractos, como Espafia, el rio Duero, la Fama, etc. La versi-
ficacién, en que abundan las octavas reales y los tercetos, tiene
algunos trozos briosos, aunque nunca de gran inspiracién.

Entre lag comedias, todas ellas en verso, hay cuatro que estdn
tomadas de su vida de cautivo, y tienen indudablemente parte
histérica. Se titulan El trato de Argel, donde aparece el propio
Cervantes; Los baitos de Argel, de poco mérito; El gallardo es-
paiiol, cuyo protagonista se llama Saavedra, y La gran Sultana
donia Catalina de Oviedo, historia de una cautiva espafiola que
llegb a ser esposa del Sultdn, sin abandonar su religién. En las
restantes comedias hay de todo, bueno y malo. Son las mejores
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Pedro de Urdemalas, donde aparece habilmente pintado un aduar
gitano, con la simpética figura de Belica, y El Rufidn dichoso,
cuyo protagonista, criminal y asesino en un principio, se arre-
piente después y es nombrado prior de un convento en Méjico,
donde muere lleno de gloria.

Cervantes signe por lo general la técnica teatral que se habia
derivado de las tragedias del maestro Bermiidez y comedias de
enredo de Lope de Rueda y Alonso de la Vega, y que le ofrecia
modelos como Juan de la Cueva, Lupercio Leonardo de Argen-
sola, Virnés y Artieda. Era partidario del rigorismo cldsico ; pero
en las obras de su tltima época, como El Rufian dichoso, ya hace
concesiones al arte nuevo, entronizado por Lope de Vega, y
confiesa desdecirse «de aquellos preceptos grandes.»

Las mejores obras teatrales de Cervantes son, con gran ven-
taja, los entremeses, legitima continuacién de los pasos, de Lope
de Rueda. Son seguramente suyos El rufidn viudo, La eleccion
de los alcaldes de Daganzo, El juez de los divorcios, La guarda
cuidadosa, El vizcaino fingido, El retablo de las maravillas, La
cueva de Salamanca y El viejo celoso, todas en prosa, excepto
los dos primeros, y llenos todos de gracia y donaire. También
parece pertenecerle el de Los habladores, de ingenio mis burdo.
En cambio, es casi seguro que no le pertenecen otros que se le
atribuyen, como La cdrcel de Sevilla y El hospital de los podridos.

CERVANTES NOVELISTA.—Donde el genio de Cervantes
tuvo su campo natural, fué en la novela. Su obra inmortal es
El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha.

Conocido de todgigt pmg y trama de esta novela. Un
hidalgo manchego; trastornado por la lectura de los disparatados
libros de caballerfas, da en la mania de imitar a los héroes de
éstos y de lanzarse por el mundo en busca de aventuras, para
deshacer agravios y defender a débiles y desvalidos; toma de es-
cudero a un labrador de su aldea, Sancho Panza, ignorante y
crédulo, glotén y egoista, y en su compafifa sale por los campos
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manchegos ; octirrenle aventuras como la de los molinos de viento,
de los rebafios de ovejas, de los cueros de vino tinto, de los dis-
ciplinantes, etc, etc., hasta que el cura y el barbero de su aldea
salen en su busca y le llevan a su casa en una jaula, haciéndole
creer que estaba encantado; no escarmentado, sin embargo, el
hidalgo sale otra vez con su inseparable Sancho, y, malogrado su
deseo de ver a Dulcinea del Toboso, sefiora de sus pensamientos,
y después de pasar por nuevas y graciosas aventuras, llega a los
dominios de unos poderosos duques; que a modo de broma nom-
bran a Sancho Panza gobernador de una supuesta insula; final-
mente, trasladados caballero y escudero a Barcelona, preséntase,
disfrazado de caballero de la Blanca Luna, €l bachiller Sansén
Carrasco, vecino de la aldea de don Quijote, que vence a éste y
le obliga a dar palabra de retirarse a su aldea; como, en efecto,
lo hace el hidalgo manchego, para morir cristianamente en su
lecho, arrepentido de sus locuras.

En el Quijote hay algo mis que la entretenida ficcién del asunto;
hay algo mds profundo, més inaccesible, que en vano han querido ex-
plicar interpretadores y hermeneutas buscando el sentido esotérico de
ese libro inmortal, pues no es sino el misterioso poder que palpita siem-
pre tras las creaciones del genio. Cervantes sélo se propuso escribir una
obra entretenida, y de paso «poner en aborrecimiento de los hombres
las fingidas y disparatadas historias de los libros de caballerias», aun-
que no es dificil que en algunos personajes quisiera aludir a personas
efectivas.

La primorosa urdimbre del Quijofe, en que a la fibula prin-
cipal se unen episodios bellisimos; la interesante sucesién de
personajes, desde el protagonista y su escudero hasta la varia-
disima serie donde forman el cura Pedro Pérez, el barbero Maese
Nicolds, el bachiller Sansén Carrasco, la criada Maritornes, el ra-
tero Ginés de Pasamonte, el Caballero del Verde Gaban, los Du-
ques, el bandido Roque Guinart y tantos otros; el alto sentido
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filos6fico que preside a toda la obra, y, en una palabra, todas
sus muiltiples excelencias, abrieron al preclaro alcalaino las puer-
tas de la inmortalidad. En cuanto al estilo y al lenguaje del Qui-
jote, no reconocen igual en nuestro Siglo de Oro.

La primera parte del Quijote se public6 en 1605 y la segunda en 1615.
En el intermedio (1614) aparecié un apécrifo Segundo tomo del ingenioso
caballero Don Quijote de la Mancha, cuyo autor se encubria bajo el
seudénimo de LICENCIADO ALONSO FERNANDEZ DE AVELLANE-
DA, NATURAL DE LA VILLA DE TORDESILLAS. Respecto a quién
fuera el verdadero autor de este falso Quijofe, se han expuesto numero-
sas hipétesis; pero las mayores probabilidades, en nuestra opinién, obran
a favor del fraile agnstino FR. CRISTOBAL DE FONSECA (m. 1621)
o tal vez de algin individuo de su familia, que pudiera ser don Juan
de Fonseca y Figueroa. Este supuesto Avellaneda, que no contento con
suplantar a Cervantes le trata desconsideradamente, quiere defender a
Lope y a su propia persona de ciertas ofensas que supone inferidas en
la primera parte del Quijote. Innecesario es decir que el Quijote de Ave-
llaneda, sin carecer de mérito, no puede compararse con el de Cervantes.

Labor delicada son también las Novelas ejemplares, que en
numero de doce publicé Cervantes en 1613, llamandolas asi por-
que «no hay ninguna de quien no se pueda sacar algiin ejemplo
provechoson. La Gitanilla es la historia de una muchacha llamada
Preciosa, robada en su nifiez por unos gitanos, y de quien se
enamora un caballero, que para casarse con ella se une a la tribu
gitanesca como uno de tantos, El amante liberal, que, como varias
comedias de Cervantes, es un recuerdo de su vida de Argel, re-
fiere las vicisitudes de dos amantes cautivos, que al fin llegan a
Trépana v se casan. Rinconete y Cortadillo, que es una verda-
dera novela picaresca, cuenta las aventuras de los muchachos
Rincén y Cortado, entre el hampa de Sevilla dirigida por Moni-
podio. La espaiiola inglesa, La fuerza de la sangre, Las dos don-
cellas y La sesiora Cornelia, encierran interesantes episodios amo-
rosos. El Licenciado Vidriera presenta a Tomés Rodaja que, he-



— I5§ —

chizado con un membrillo, incurre en la locura de creer que es
de vidrio, y el cunal, loco y todo, dice muchas satiricas verdades,
hasta que se cura. El celoso extremesio, hermana del entremés
El viejo celoso, es ciertamente de las mejores, pero de las menos
ejemplares. La itlustre fregona, cuyo asunto recuerda algo al de
La Gitanilla, se desarrolla en gran parte en el mesdn del Sevilla-
no, de Toledo. El casamiento enganoso y el Coloquio de los pe-

rros, que parecen partes de
un todo, son de indole gran-
demente satirica, tanto por la
historia que cuenta el alférez
Campuzano al salir del hospi-
tal de la Resurreccién, de Va-
lladolid, como por el didlogo
que sostienen los perros Ci-
pién y Berganza, encargados
de cuidar el mismo estableci-
miento. A mds de estas doce
novelas ejemplares, adjudican
algunos a Cervantes ofra titu-
lada La tia fingida, inspirada
a trozos en los Razonamientos
del Aretino ; pero no hay fun-
damento para sostener tal atri-
bucién.

Las Novelas ejemplares
constituyen un admirable mo-
delo de lenguaje, de pintura
de costumbres, de an4lisis psi-

TRABAIOS
D E

PERSILES
Y

SIGISMVNDA.

HISTORIA SEPTENTRIONAL.

POR MIGVEL DE CERVANTES

Saavedra,

. ConPrivilegior En Madrid Par luande la Crefte
Acsede tuande Villaroel , mercaderde Libres, ea la Plareridy

Persiles y Sigismunda. Primera edicion.

colégico. Cervantes fué el primer autor espafiol que llamé novelas
a esta clase de ficciones, conforme lo hacfan los italianos. Sélo des-
de principios del siglo se di6 en Espafia esta acepcién a la pala-
bra, pues antes se usaba como sinénima de pafrasia o comseja.
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Aunque antes de Cervantes habfa algiin ensayo literario en el
mismo sentido, él fué realmente el perfecto creador de la novela
corta en Espafia.

Completan la figura de Cervantes novelista, una novela pastoril, La
Galatea, y otra de aventuras, Los Trabajos de Persiles y Sigismunda.
La primera, escrita por Cervantes en su juventud, es de las mejores ‘del
género, sin carecer de la inevitable langunidez y afectacién. Entre los
versos en ella intercalados se halla el Canto de Caliope, elogio de varios
poetas, en octavas reales.

Aunque Cervantes preferia el Persiles al Quijote, y aunque moderna-
mente se ha encomiado con exceso, es indudablemente la obra mas floja
del Principe de los Ingenios. La historia de Periandro y Auristela, via-
jando por distintos pafses y soportando numerosas contrariedades, re-
presenta un poderoso alarde de facultades imaginativas; pero se hace
pesada por el injustificado amontonamiento de incidentes.



CAPITULO X1V

LA EDAD DE ORO DESDE CERVANTES.—LA LIRICA.—EL CUL-
TERANISMO Y EL CONCEPTISMO.—GONGORA.—LOS ARGENSO-
LAS ¥ OTROS POETAS IMPORTANTES.—LA POESIA EPICA

La lirica.—En los fines del siglo Xv1 y comienzos del xviI la
lirica espafiola alcanza una brillantez extraordinaria. Poetas in-
signes, como Lope de Vega, Géngora, Quevedo, los Argensolas y
otros muchos que luego citaremos, contribuyen a tan feliz re-
sultado con los frutos de su talento. Las composiciones cultiva-
das en el perfodo anterior, canciones, odas, sonetos, poemas reli-
giosos y mitolégicos, efc., consolidan y embellecen sus formas, y
queda depurada la tradicién espafiola principalmente con los ro-
mances, que llegan a su perfeccion.

En aquel esplendoroso florecimiento, el deseo de dar nove-
dad a la expresién poética origina dos estilos o maneras, que
llegan a formar escuela: el conceptismo y el gongorismo o culte-
ranismo. No todos los poetas, ni mucho menos, se adhirieron a
ellas ; pero fueron bastantes los que adoptaron sus procedimientos.

El conceptismo, que se extendi6 asi al verso como a la prosa,
buscaba la originalidad y el artificio en la forma de enunciar las
ideas mas que en las palabras. Los conceptistas, pues, trataban
de expresar los pensamientos, por fiitiles que fuesen, de modo
alambicado y sutil, y para ello se valian de equivocos y retrué-
canos, de alegorias ocultas, de antitesis y similes intrincados. Asf,
por ejemplo, un conceptista, para decir que los reyes y los pode-
rosos suelen ser iracundos, dice que «es la ira una polilla que se
cria y ceba en la pilirpuran, y otro llama «clavel bafiado en san-
gre o roja fuente» a un martir que se desangra por una herida.
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En todas las épocas ha habido escritores inclinados a los alardes con-
ceptistas, y no otra cosa fueron los discreteos de muchos poetas del
siglo xv y las sutilezas de muchos misticos; pero en este tiempo se ge-
neralizé el procedimiento hasta convertirse en sistema. No fué cosa
pasajera, pues, méds o menos pervertido, persistié durante los siglos xvix
y xvia. La oratoria gerundiana fué una de sus manifestaciones.

Entre los més caracterizados poetas conceptistas figuran
ALONSO DE LEDESMA (1562-1623), que escribié enrevesadas
poesias a lo divino, y su imitador ALONSO DE BONILLA. Tam-
bién lo fué, pero con genialidad de que los demads carecian, don
Francisco de Quevedo.

El gongorismo o culteranismo ha recibido el primero de estos
nombres por su creador y mis insigne representante, Goéngora,
y el segundo porque se cifraba en el uso de vocablos y giros
cultos, esto es, de procedencia sabia e inasequibles al vulgo. Ba-
sdbase, pues, el culteranismo en la exuberancia y musicalidad del
lenguaje, en el empleo de neologismos y palabras desusadas, en
el uso de un hipérbaton imitado del latino, en la abundancia de
metdforas e imdgenes, y, finalmente, en la utilizacién de cuan-
tos recursos contribuyeran a hacer mds exquisito y refinado el
estilo. Todo esto, llevado al mayor extremo, hacfa en ocasiones
ininteligible el pensamiento. Mientras el conceptismo buscaba la
novedad en la expresion sutil o profunda de la idea, el cultera-
nismo la cifraba en la eleccién de vocablos y construccién de las
cldusulas. Claro es que el culteranismo y el conceptismo podfan ir
juntos, y de hecho iban con frecuencia.

Creador del culteranismo, como ya hemos dicho, fué Gén-
gora, uno de los mds grandes poetas del Siglo de Oro.

GONGORA.—DON LUIS DE GONGORA Y ARGOTE (1561-
1627) nacié en Cérdoba, de noble familia; después de estudiar
en Salamanca, ordenése de clérigo y obtuvo un beneficio en
Cérdoba ; vivié luego en Madrid y fué nombrado capellin de
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honor de Felipe I1I ; afios después una enfermedad le hizo restituir
a su ciudad natal, donde murié.

En sus primeros tiempos de poeta, Géngora cultivé los géne-
ros a la sazén més aceptados; pero si sus canciones revelaban la
influencia de Herrera y otros, sus sonetos tenfan una jugosidad
que en ninglin poeta serfa ficil encontrar, y sus romances, ro-
mancillos y letrillas superaban también a cuantos se habfan es-
crito hasta entonces. Indistinta-
mente los escribfa serios y festi-
vos, y si los primeros sobresalian
por su elegancia y delicadeza, los
dltimos ostentaban la mayor fi-
nura de ingenio. Diganlo—por
citar uno de cada clase—los so-
netos La dulce boca que a gustar
convida y Musica le pidié ayer su
albedrio, los romances Entre los
sueltos caballos y Diez anos vivio
Belerma, las letrillas La mds be-
lla minia y Traten otros del go-
bierno. Sélo Quevedo habfa de
igualarle, i

Por los afios de 1610, acaso Géngora.
antes, Goéngora escribié sus pri-
meras poesfas culteranas. Poco después empezaron a circular ma-
nuscritos del Polifemo y las Soledades, poemas en los cuales ya
fijaba todos los caracteres de la escuela.

La Fdbula de Polifemo y Galatea, que asi se titula el primero,
estd escrita en octavas reales, y se refiere a los amores de aquella
ninfa con Acis, y venganza que toma el gigante Polifemo. Las
Soledades habfan de ser cuatro; pero Goéngora sélo escribi6 la
primera y parte de la segunda. Estdn compuestas en silvas. En
la primera, el poeta presenta a un joven naufrago que arriba a
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una costa y se acoge a la choza de unos cabreros ; al siguiente dia
sale con uno de ellos al campo, donde encuentra numeroso grupo
de serranos y serranas que se encaminan a una boda; presencid,
por tltimo, la celebracién de ésta, entre bailes, coros y fiestas.
En la Soledad segunda, el niufrago se embarca con dos pescado-
res v dlega a una isla, donde el anciano padre de aquéllos, que lo
es también de seis bellas jovenes, le hace ver los encantos del
pais y le cuenta las proezas nduticas y venatorias de sus hijas;
llegan dos pescadores, que cantan su amor a dos de las jévenes,
y el anciano, a ruegos del niufrago, los admite por yernos; a la
mafana siguiente, el protagonista se embarca con los mismos que
le llevaron a la isla, y, navegando por la costa de tierre firme, ve
un magnifico edificio, de donde sale un principe acompanado de
un grupo de cazadores, que se dedican a la caza con baharies,
gerifaltes y sacres. Hasta aqui lleg6 solamente Goéngora en las
Soledades, que, dejando a un lado los excesos culteranos, rebosan
poesia y ofrecen brillante colorido.

Posterior a estos dos poemas, y también culterano, es el Pa-
negirico al duque de Lerma, compuesto en octavas reales.

Goéngora enriquecié considerablemente la expresién poética espafio-
la, ¥ puso en ella nuevos colores, luces y sonidos. Sin embargo, la con-
tinua tensién tropoldgica y sintdxica en que se desenvuelve, y la oscu-
ridad que de ello resulta, no menos que lo violento y fitil de muchos
recursos, ocultan incesantemente al poeta para dar paso al artifice
barroco. Algunos han dicho que fué el joven poeta cordobés LUIS
CARRILLO Y SOTOMAYOR (1583-1610) quien importé de Italia el
estilo culterano; pero cuando Carrillo pudo escribir sus poesias, ya Goén-
gora habia compuesto algunas de la misma tendencia. Realmente, tratd-
base de un fendmeno general, consecuencia .de la erudicién y el refina-
miento renacentistas, por lo cual vemos que en las demds literaturas
europeas surgian escuelas andlogas. En Inglaterra se llamé eufuismo (por
la novela Euphues, de Juan Lilly); en Italia, marinismo (por el poeta
Luis Marini, que se significé en ella); en Francia, aunque mas tardia-
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mente y con tendencia conceptista, preciosismo (por el culto a lo pre-
" ciose, a lo selecto). - ;

Géngora formé bien pronto escuela; pero no sin que antes se susci-
tara viva polémica sobre su reforma. Juan de J4uregui, notable poeta
sevillano, compuso varios escritos contra Goéngora, si bien peco a poco
dulcificé el tono y easi acabé por hacerse culterano; Lope de Vega y
sus amigos zahirieron al autor de las Soledades, e igualmente don Fran-
cisco de Quevedo, que acometié a los culteranos principalmente en La
Culta Latiniparla y en La aguja de navegar cultos; Francisco Cascales
en sus Cartas filoldgicas, Manuel de Faria y Sousa en sus comentarios
a FLos Lusiadas, otros muchos, finalmente, en obras diversas, mostraron
su oposicién a la nueva escuela. Pero, al mismo tiempo, Géngora tuvo
numerosos defensores y comentadores. Los principales fueron don José
Pellicer en sus Lecciones solemnes (1630), Cristébal de Salazar Mardones
en la Ilustracidn y defensa de la Fdbula de Piramo y Tisbe (1636) v don
Garcia de Salcedo y Coronel en un comentario a las Obras de Gdngora.
Entre los poetas que siguieron a éste, figuraron el conde de Villame-
diana, don Francisco de Trillo y Figueroa, don Gabne] de Bocédngel y
Unzueta, etc.

Gongora escribié también dos comedias, Las firmezas de Isabela y
El Doctor Carlino, que si en la trama y movimiento no igualan a las
de otros dramdticos de la época, en la forma superan a todas.

LOS HERMANOS ARGENSOLA.—Los hermanos LUPER-
+ CIO (1559-1613) y BARTOLOME LEONARDO DE ARGENSO-
LA (1562-1623) nacieron en Barbastro. El primero fué sucesiva-
vente secretario del duque de Villahermosa, de la emperatriz
Marfa de Austria y del conde de Lemos, virrey de Napoles; el
segundo, sacerdote, desempefié el cargo de capellin de la citada
emperatriz, estuvo ignalmente en Népoles con el conde de Lemos
y muri6 siendo canénigo de Zaragoza. Ambos fueron cronistas
de Aragén.

Es extraordinaria la semejanza de ambos hermanos como poe-
_tas. Escribieron principalmente epistolas, sitiras, canciones y so-
netos. Son poetas cldsicos en el mds amplio sentido de la pala-
bra, imitadores de Horacio y Juvenal, admirables por su hondo

1
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sentido filos6fico y moral, su diccién sobria y precisa y su lim-
pida versificacién. En estas cualidades no los iguala ningiin poeta
de su tiempo. La falta de animacién lirica que haya en sus poe-
sfas, estd sobradamente compensada por la solidez de sus pensa-
mientos y la austera elegancia de que estin revestidos. Las poe-
sfas de Lupercio, y en especial las canciones y sonetos, revelan
més inspiracién que las de Bartolomé.

De Lupercio se conservan dos fragedias, La Isabela y La Ale-
jandra, caracteristicas dentro de la tragedia clasicista subsiguiente
al Renacimiento, y abundantes por ello en sucesos ligubres. Pro-
curé, sin embargo, evitar que las muertes y suicidios ocurriesen
en escena, y los hace saber mediante el relato de alglin perso-
naje. En la versificacién, como era corriente en esta clase de
obras, predominan los tercetos y las octavas reales.

Bartolomé, como cronista de Aragén, continué los Anales de
Zurita y escribié otras obras histéricas, entre ellas la Conguista
de las islas Malucas.

PEDRO LINAN DE RIAZA.—Se le dice repetidamente matural de
Toledo; pero entonces deciase natwral al oriundo de una regién o ciu-
dad donde tenia su linaje, aunqgue no hubiera nacido en ella, y parece
lo cierto que Lifidn era aragonés, probablemente de Calatayud. Murid -
en 1607. Fué autor de excelentes romances y de otras notables poesias
humoristicas, algunas de ellas escritas en jacarandina, o sea en el lenguaje
de los jaques y picaros.

DON FRANCISCO DE MEDRANO (m. 1607?), de Sevilla, poeta de
perfecto corte cldsico, tradujo y parafraseé a Horacio, identificindose
tal vez como nadie con el espiritu artistico del vate latino.

EL DOCTOR AGUSTIN DE TEJADA Y PAEZ, de Antequera, es-
cribié preferentemente canciones, en noble estilo y abundante versi-
ficacion.

DON JUAN DE ARGUIJO (1567-1623) nacié en Sevilla, de donde
fué veinticuatro. Le han dado nombre sus hermosos sonetos, que son de
los mas perfectos escritos en castellano (son de los mejores A Baco, Al
Guadalquivir, Fabio y Licori, Artemisa, La tempestad y la calma, etc.).
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EL LICENCIADO RODRIGO CARO (1573-1647), nacié en
Utrera y fué sacerdote. Tuvo gran aficién a los estudios arqueo-
légicos y escribié valiosas obras de este género, como las Anti-
giiedades de Sevilla y €l Memorial de Utrera. La titulada Dias
geniales o hidicros es muy importante para el folklore, por refe-
rirse a la historia de los juegos infantiles. Como poeta, Rodrigo
Caro se ha inmortalizado por su cancién A las ruinas de Itdlica.
Esta poesia fué publicada por primera vez en el siglo xvim, en la
coleccién titulada Parnaso espaniol, de Juan José Lépez de Se-
dano, el cual la atribuyé a Francisco de Rioja, en wvista, decia
«de unos manuscritos que tuvo en su poder y le parecieron de
letra de Rioja»n. Pero don Aureliano Ferndndez Guerra demostrd
(1862) que el verdadero autor era Rodrigo Caro. Esta famosa
composicién es una verdadera elegfa, encaminada a poner de
manifiesto la triste suerte de Itdlica, ciudad romana, préxima a
Sevilla, primero rica y floreciente, cuna de hombres ilustres, y
luego convertida en ruinas.

JUAN DE JAUREGUI (1583-1641), de Sevilla, poeta y pin-
tor, combatié a los culteranos en su Discurso poético y en su Anti-
doto contra las Soledades, ambos en prosa; pero a la postre vino
a transigir con el culteranismo, y aun escribié un poema de aquel
estilo, titulado Orfeo. Tiene canciones, silvas, elegfas y otras com-
posiciones de inspiracién templada y apacible, nada hiperbélicas.
Tradujo La Farsalia, de Lucano, y el Aminta, del Tasso.

FRANCISCO DE RIOJA (1583-1659), igualmente de Sevilla,
sacerdote, bibliotecario del Rey, consejero de la Inquisicién y
canbnigo de su cindad natal, se distinguié ante todo en las poe-
sfas de indole filoséfico-moral, bien ajenas también a la fastuosi-
dad de la llamada escuela sevillana, y en que, como Horacio,
encarecfa la tranquilidad de una vida sosegada, la inestabilidad
de la fortuna, etc. Tales son las silvas A la tranquilidad, A la
constancia, A la riqgueza, A la pobreza, y las que dedicé A la
rosa, Al clavel, Al jazmin, etc. Escribié algunas obras en prosa.

.
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Aqui debemos hacer referencia a la famosa Episiola moral a
Fabio. Esta composicién, perteneciente al siglo xvi1, estuvo iné-
dita hasta que apareci6 en el tomo I del citado Parnaso espaiiol,
de Lépez de Sedano. Este la atribuy6é a Bartolomé Leonardo de
Argensola. Algunos, sin embargo, la creyeron de Francisco de
Rioja y otros de don Francisco de Medrano; hasta que don
Adolfo de Castro (1875), sostuvo ser original del capitin Andrés
Ferndndez de Andrada, por constar asi en un manuscrito de la
Biblioteca Colombina. Creemos, sin embargo, que no se puede
afirmar asi de modo terminante. Sea como quiera, la Epistola mo-.
ral a Fabio es una de las méis hermosas poesfas de asunto filo-
sofico-moral que en nuestra lengua se han escrito. Compuesta en
magnificos tercetos, sobria y pulcramente expresa los riesgos de
la ambicién y de las posiciones elevadas; los puros goces de la
vida en el suelo natal, lejos de toda vanidad y ostentacién; lo
effimero de las glorias mundanas; la necesidad de educarse en
la virtud y de practicarla sin alardes hipécritas; y, en suma, un
conjunto selecto de advertencias y consejos morales y de filosofia
practica, que coinciden, como es natural, con los promulgados
por todos los moralistas, pero que pocas veces se han dicho de
una manera tan elegante y persuasiva como en esta Epistola mo-
val a Fabio.

DON FRANCISCO DE BOR]JA, PRINCIPE DE ESQUILA-
CHE (1581-1658), nacido en Madrid, virrey del Perti, fué a no
dudar uno de los poetas més ficiles y donosos en toda clase de
versos ligeros, como romances, romancillos y letrillas. Muchos de
sus sonetos y madrigales son primorosos. En cambio sus poemas
serios y extensos, como La Pasién de N. S. Jesuchristo y Ndpo-.
les recuperada, adolecen de frialdad y monotonia. _

LUIS DE ULLOA PEREIRA (1584-1674) nacié en Toro y fué corre-
gidor de Leén y de Logrofio. Es poeta de concepto sélido y profundo, asi
en sus sonetos como en sus tercetos y otras composiciones. Escribié un

'
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poema, titulado La Raquel, que se basa en los amores de Alfonso VI
con la famosa judia de Toledo, sobre los cuales habfan ya compuesto
sendas comedias Lope de Vega y Mira de Amescua. Es un poema breve,
escrito en buenas octavas reales.

*_DON ESTEBAN MANUEL DE VILLEGAS (1589-1669) na-
cié6 en Matuote, villa de la Rioja. Cultivé la poesia desde nific;
fué gran humanista, conocedor profundo de la lengua latina; en
sus tltimos afios fué procesado por la Inquisicién y sufrié destie-
rro. Tradujo no pocas odas de Horacio y compuso otras, muy
notables, a su imitacién. Pero lo que mas renombre ha dado a
Villegas son las cantilenas y las anacrednticas, algunas de éstas
traducidas de Anacreonte y otras originales. Son composiciones
escritas en versos heptasilabos, que Villegas manejaba con gran
soltura, y dedicadas a cantar asuntos joviales y amorosos. Famo-
sisima es, entre las cantilenas, la titulada De un pajarillo. Tratd
también Villegas de adaptar la métrica latina a la versificacién
castellana, y logré que los sdficos-addnicos, ya ensayados por
otros poetas espafioles anteriores a él, arraigaran en nuestra poe-
sia, Tan notables como conocidos “son aquellos que empiezan:
Dulce vecino de la verde selva...

POETAS CULTERANOS.—Pocos poetas, aun entre los citados, es-
caparon en absoluto al culteranismo; pero hubo algunos que se signifi-
caron aun mas. Citaremos algunos de los més caracterizados. EL CONDE
DE VILLAMEDIANA (1582-1622), don Juan de Tassis y Peralta, muerto
trdgicamente, tiene algunos poemas gongorinos, como la Fdbula de Fae-
tom y la de Apolo y Dafne, ambas en octavas, y otras mas breves, de
buena inspiracién. Més se distingui6, sin embargo, en los sonetos y en
las redondillas y romances, asi como en los epigramas y composiciones
satiricas, muchas de ellas sangrientas. EL. LICENCIADO PEDRO SOTO
-DE ROJAS, originario de Granada y canénigo en esta ciudad, compuso
varios poemas, entre ellos Los rayos del Faetén y el Paraiso cerrado para
muchos, jardines abiertos pava pocos, sumamente culteranos. El pri-

]



— 1l —

mero esti dividido en ocho arayos» (Crepusculo, Clareciente, Matutino,
Luciente, Meridiano, Ardiente, Estivo y Elementar). El segundo, en que
describe las siete «mansionesn de su jardin en el Albaicin, ofrece gran
exuberancia de fantasfa. Soto de Rojas tiene preciosas poesias liricas,
como la titulada A un jilguero. DON GABRIEL DE BOCANGEL Y
UNZUETA, madrilefio (n. 1608?7), buen poeta sscribié poemas como la
Fdbula de Leandro y Hero, El Fernando y Retrvato panegirvico del Sere-
nisimo sedior infante Don Carlos, en que a rasgos muy bellos se unen
otros de prosaico conceptismo. Cosa parecida se observa en sus décimas,
romances y sonetos, algunos excelentes. Fué Bocdngel uno de los intro-
ductores de la zarzuela, con su obra El nuevo Olimpo, que se representd
en Palacio. JERONIMO DE CANCER Y VELASCO (m. 1655), natural
de Barbastro, escribié obras culteranas, como la Fdbula del Minotauro;
pero mas se distinguié en las poesias ligeras, quintillas y jdcaras. Para
el teatro escribié Cdncer las comedias burlescas La wmusrte de Valdovinos
y Las mocedades del Cid y otras en colaboracién, asi como varios entre-
meses. SOR JUANA INES DE LA CRUZ (1651-1695), llamada la Décima
Musa, nacié en San Miguel de Nepanthla (Méjico). Aunque conceptista,
porque no habia de sustraerse al gusto general, fuélo dentro de la sutil
discrecién que su privilegiado talento la dictaba, tanto en las poesias
amorosas como en las religiosas. Escribié también notables obras dra-
maticas.

POETAS FESTIVOS.—Aunque todos los poetas, en mds o en menos,
cultivaron la poesia festiva, haremos mencién separada de algunos que
por ella mostraron preferencia. DON SEBASTIAN CALDERON Y VI-
LLOSLADA (1584-1653), burgalés, dicho Sacristdn de Viejarria, revela
en todas sus poesias singular ingenio y gran facilidad para la rima. Es
indudablemente uno de los mejores epigramistas. Son también notables
sus romances, en los que suele imitar a Quevedo. ANASTASIO PANTA-
LEON DE RIBERA (1600-1629), se precié de imitar a Goéngora, y asi
decia: «Poeta soy gongorino,—imitador valeroso—del estilo que no en-
tienden—en este siglo los tontos.» Sin embargo, su fuerte estd en la poesia
festiva. SALVADOR JACINTO POLO DE MEDINA (1607?), murciano,
sacerdote, es también uno de los mejores poetas festivos del siglo xvir,
hasta el punto de que sus poesias de este género no desmerecen junto
a las de Quevedo. Tal se ve en sus romances, silvas y redondillas, en
sus donosos epigramas y en sus fibulas mitolégicas burlescas, sobre todo
en la muy conocida de Apolo y Dafne. Aunque se manifesté anticulte-
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rano, y aun escribié parodias como la del Romance culto, muy a me-
nudo se incliné a los procedimientos gongorinos, y en sus obras en
prosa, sobre todo en el filoséfico Gobierno moral a Lelio, muéstrase en
un todo conceptista. MIGUEL MORENO (1596-1635), de Villacastin,
escribano real, escribié numerosisimos epigramas de regular mérito. Pu-
blicé también dos novelas. DON FRANCISCO DE TRILLO Y FIGUE-
ROA, de la Corufia, militar, merece especiales elogios, pues derroché
.verdaderamente €l ingenio en numerosos romances, romancillos y letri-
llas que no ceden en mérito a ninguno de los de la época. Sirvan de
ejemplo el romance Pensativo y cabizbajo, el romancillo Nifia de mis
ojos y la letrilla En el mar eniré. Tiene otras composiciones de asunto
serio mas extensas, entre ellas un poema en octavas titulado Neapolisea,
de gusto culterano, en honor del Gran Capitdn.

Poesia épica.—Publicanse numerosos poemas épicos, invaria-
blemente escritos en octavas reales y sometidos a los modelos
italianos.

POEMAS HISTORICO-NACIONALES.—_El més famoso de
todos ellos es el Bernardo, de DON BERNARDO DE BALBUE-
NA (1562-1627). Naci6 este poeta en Valdepeiias, siguié la ca-
rrera eclesidstica y llegé a ser obispo de Puerto Rico, donde mu-
ri6. A mas del citado poema, escribi6 la Grandeza mejicana, des-
cripcién de Méjico, en tercetos, y la novela pastoril Siglo de oro
en las selvas de Erifile, dividida en doce églogas, y cuya accién
se supone en la orilla del Guadiana.

El Bernardo, poema extensisimo, pues consta de veinticuatro
libros o cantos, tiene por asunto las hazafias de Bernardo del
Carpio; pero Balbuena, lejos de atenerse al contenido de las
gestas y romances, quiso componer un poema caballeresco de
complicadisima trama y presenté al héroe de Roncesvalles edu-
ciandose bajo la direccion del mago Orontes y metido entre gi-
gantes y encantamientos. Mas que histérico, pues, es un poema
caballeresco y fabuloso. Las exageradas dimensiones del poema,
por acumulacjén de heterogéneos episodios, descripciones y por-
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menores, hacen pesada su lectura, aunque abunde en rasgos muy
felices. :

CRISTOBAL DE MESA (m. 1633), de Zafra, escribi6, entre otras co-
sas, La Restawracién de Espafia (1607), poema en diez cantos, cuyo
héroe es don Pelayo, vencedor en Covadonga; GABRIEL LASSO DE LA
VEGA (1559-1604), madrilefio, el Coriés valeroso (1588), sobre la con-
quista de Méjico; Pedro de la Vezilla Castellanos, leonés, el Ledn de’
Espaiia (1586), sobre la lucha de los espafioles contra los romanos y tri-
buto de las cien doncellas; y otros varios Juan de la Cueva, Lope de
Vega, Sudrez de Figueroa, Alonso Lépez, Francisco Mosquera de Bar-
nuevo, Barco Centenera, Gaspar de Villagra, etc.

JUAN DE CASTELLANOS (m. 1606), natural de Alanis y benefi-
ciado de Tunja en el Nuevo Reino de Granada, escribié las Elegias de
varones ilustres de Indias, poema el mis extenso que se haya escrito
en ninguna literatura, pues consta de 150.000 versos. Es una verdadera
crénica rimada, dividida en cuatro partes, que comprenden desde los
primeros descubrimientos de Colén hasta la conquista del Nuevo reino de
Granada, y, en medio de muchos prosaismos y vulgaridades, abunda en
amenos episodios y largos trozos de fécil versificacién.

PEDRO DE. ONA (1570-1643), nacido en Chile, compuso, entre otros
poema.s,l el titulado Arauco domado (1506), sobre la misma materia histd-
rica contenida en algunos cantos de la segunda parte de La Araucana, de
Ercilla, pero presentada en forma que realza y enaltece considerablemente
la figura de don Garcia Hurtado de Mendoza, general de los espaifioles en
Arauco y luego virrey del Perii. Es poeta menos brioso que Ercilla, pero
de gran imaginacién y facundia.

POEMAS CABALLERESCOS.—Uno de los mds conocidos,
aunque no de gran mérito, es el titulado Las ligrimas de Angélica,
de LUIS BARAHONA DE SOTO (1548-1595), nacido en Lucena
y médico de profesion. Escribié buenas poesfas liricas y unos
Didlogos de la Monteria, en prosa ; pero su obra mis importante
es el poema citado. Es una imitacién, continuacién méis bien,
del Orlando furioso, de Ariosto. Refiere las aventuras de Angé-
lica desde su boda con Medoro hasta que recupera el reino del
Catay, que otra reina de Oriente, Arsace, la habfa usurpado.
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Barahoha exagera atin mdis que Ariosto la complicada mdguina
del poema, con sucesos maravillosos y estupendos. Ofrece el
poema, sin embargo, bellas descripciones e interesantes relatos.

‘Siguen cultivindose los poemas de asunto mitolégico. A més de los
que ya hemos citado entre los poetas culteranos, hay uno digno de
mencién por la belleza de sus octavas reales, desusada en esta clase de
obras. Es el Endimidn, de MARCELO DIAZ CALLECERRADA. .

POEMAS RELIGIOSOS.—Fueron infinitos, y por lo general
_de escaso mérito. Adoptaban la misma forma de los histéricos y
caballerescos, bien que tomaran como asunto la vida de los san-
tos y los misterios de la religién. Nos limitaremos a citar los tres
méas famosos: EIl Monserrate, de Cristébal de Virués; La Cristia-
da, del P. Hojeda ; ffla Creacion del Mundo, del P. Alonso de
Acevedo.

CRISTOBAL DE VIRUES (1550-1609), nacié en Valencia, fué sol-
dado y peleé en Lepanto. Tiene poesias liricas bien escritas, y fué uno
de los primeros autores espafioles que cultivaron la tragedia clasicista,
como lo hizo en cinco obras—La c¢ruel Casandra, Atila furioso, La infelice
Marcela, La gran Semiramis y Elisa Dido—, especialmente en esta dlti-
ma, que es la mejor. Estin escritas en verso de mérito muy desigual,’
y abundan en lances terrorificos y situaciones violentas. El Monserrate,
poema a que aqui nos referimos, se basa en la tradicién del ermitafio
Juan Garin, unida a ]a fundacién del monasterio de Monserrat. El pro-
tagonista asesina a una hija del conde de Barcelona, y luego, arrepen-
tido, va a Roma y confiesa su culpa al Pontifice, el cual le impone como
penitencia que vuelva a su retiro de Monserrat haciendo el viaje a cua-
tro pies, a manera de bestia; al llegar a su cueva, cdzanle como a una
fiera las gentes del conde, y a la postre obtiene Garin el perdén divino
y la hija del conde es desenterrada con vida. Virués desarrollé este asunto
de modo muy deficiente, asf por lo inhdbil del relato como por la pre-
miosidad del estilo poético.

FRAY DIEGO DE HOJEDA (1570-1615), sevillano, marché
muy joven a Lima, donde profes6 en la orden dominicana. Su
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poema La Cristiada, dividido en doce libros, tiene por asunto la
Pasién de Jesucristo, desde la cena que tuvo con sus discipulos,
hasta el punto en que es desclavado de la cruz y depositado en
el sepulcro. Es el mejor de cuantos poemas religiosos se escribieron
por entonces. Los episodios estdn bien llevados, asi como el con-
traste entre el elemento divino, que informa todo el asunto, y la
maquina de los poderes . infernales, frustrados en sus esfuerzos.
El lenguaje y la versificacién se mantienen de ordinario en un
tono de sencilla gravedad, aunque a veces el primero peque de
difuso y familiar, y la segunda se acerque al prosafsmo.

EL DOCTOR ALONSO DE ACEVEDO, nacido probable-
mente en la Vera de Plasencia, publicé en 1615 la Creacién del
Mundo. Es una refundicién del poema francés Sepmaine ou Crea-
tion du monde, de Guillaume Saluste, hecha seguramente a tra-
vés de la versién italiana, y versificada con cierta soltura. Estd
dividido en siete cantos (los siete dias de la creacién).

POEMAS BURLESCOS.—Esta clase de poemas, parodia de
los heroicos y novelescos, tuvo también cultivo, aunque no muy
abundante ni muy afortunado. EL DOCTOR DON JOSE DE
VILLAVICIOSA (1589-1618), de Sigiienza, sacerdote, escribié
La Mosquea, inspirada en el poema macarrénico Moschaea, del
italiano Teéfilo Folengo. Tiene por asunto la guerra entre las mos-
cas y las hormigas, cuyos reyes respectivos son Sanguileén y
Granestor. Alarmados los dioses ante los bélicos aprestos de los
combatientes, Jupiter envia a Mercurio para enterarse de la causa
del alboroto. Salen vencedoras las hormigas, no sin que perezcan
los dos reyes y otros muchos campeones. Es, como suelen ser
todos estos poemas, de gracia un poco burda y de monétono
desarrollo.

Entre estos poemas burlescos, el mejor es La Gatomagquia, de
Lope de Vega.

POEMAS DIDACTICOS.—Entre ellos figura, aunque no se
conserva integro, el Arte de la Pintura, del poeta y pintor cordo-
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bés PABLO DE CESPEDES (1538-1608). Los fragmentos que
han llegado a nosotros descuellan por lo grafico y robusto de sus
octavas reales.

Escribieron también poemas didicticos Juan de la Cueva
(Ejemplar poético), Cervantes (Viaje del Parnaso), Lope de Ve-
ga (Arte nuevo de hacer comedias, Laurel de Apolo), etc.
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CAPITULO XV

EL TEATRO.—PRECURSORES DE LOPE DE VEGA.—LOPE DE
VEGA.—SUS OBRAS DE DISTINTOS GENEROS.—EL TEATRO EN
TIEMPO DE LOPE

Géneros y autores.—Después de Lope de Rueda, el teatro
concentra sus principales actividades en la tragedia clasicista y
la comedia novelesca, que de consuno habian de producir un gé-
nero por excelencia espafiol. En este punto, y como precursores
de Lope, figuran Andrés Rey de Artieda, Juan de la Cueva,
Jerénimo de Virués, los Argensolas, Cervantes, etc.

ANDRES REY DE ARTIEDA (1544-1613), valenciano, abogado,
soldado luego en Lepanto, publicé en 1581 su tragedia Los Amantes,
sobre la célebre leyenda de los amantes de Teruel, relacionada con un
cuento de Boccaccio, pero que indudablemente tiene raices en Espafa
y en la cindad turolense. Es una tragedia en verso (tercetos, octavas, li-
ras, quintillas), vulgar y desmafiada. En cambio Rey de Artieda es up
excelente poeta lirico.

' ~JUAN DE LA CUEVA (1543-1610), autor de especial impor-
tancia entre los precursores de Lope, nacié en Sevilla y vivié al-
gunos afios en Méjico. Escribié obras con temas de la antigiiedad
clésica, como las tragedias La muerte de Ayax Telamén y La
muerte de Virginia, y la comedia La libertad de Roma por Mucio
Céuvola ; otras de asunto nacional, como la tragedia de Los siefe
infantes de Lara y las comedias de La libertad de Espaiia por
Bernardo del Carpio, La muerte del Rey don Sancho y El saco
de Roma y muerte de Borbon. Para las primeras buscé el asunto
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en Tito Livio, en Ovidio y en los relatos de historia cldsica inser-
tos en las crénicas vulgares; para las segundas acudi6 también
a las crénicas, y sobre todo a los romances, algunos de los cuales
recoge y parafrasea. Fué el primero que utilizé ests elemento
popular en sus comedias. Eseribié también otras de asunto nove-
lesco, entre ellas El Infamador, cuyo protagonista, Leucino, villa-
no y libertino, paga sus malas artes con la vida. Juan de la
Cueva, como Rey de Artieda y Virués, y atin méis que ellos,
sefiala la trensicién de la comedia clasicista a la de intriga o en-
redo, fecinda en lances y en caracteres, que habfa de llegar a
la perfeccién con Lope de Vega. Pero en él se acrecientan ciertos
defectos comunes a los dramditicos de la época, como la falta de
sentido moral, la intervencién absurda del elemento sobrenatu-
ral, con magos, nigromantes y cosas anélogas lgs anacronismos
y las incoherencias, la desigualdad inconcebible de versificacién ;
y todo esto, naturalmente, resta mucho mérito a su produccién
teatral. Tiens, v'o obstante, trozos y escenas de verdadero brio y
fuerza dramética. ; :

En las poesias liricas de Juan de la Cueva, la versificacién suele ser
rigida y dura. Tiene un poema épico, Conquista de la Bética (1603), en
veinticuatro libros, sobre la conquista de Sewvilla por Fernando III, de-
fectnoso en su plan y desarrollo. El Viaje de Sannio es un poema diddc-
tice, con elogios de diferentes ingenios espafioles. De sus tltimos afios,
y sin duda alguna de lo mejor entre sus obras, es el Ejemplar podtico,
formado por tres epistolas en tercetos, donde expone sus ideas litera-
rias y proclama, como luego habia de hacerlo Lope de Vega, la libertad
del autor dramdtico y la necesidad de modernizar la comedia sin tener
en cuenta los preceptos de griegos y romanos. Escribié Juan de la Cueva
otros poemas, églogas, romances, etc.

MIGUEL SANCHEZ (m. 1621?),- de Valladolid probablemente, y
llamado por sus contempordneos el Divino, escribié numerosas comedias,
pero bajo su atribucién sélo han llegado dos hasta hoy: La guarda cui-
dadosa y La isla bdrbara. Esta dltima se ha impreso también como de
Lope de Vega; pero creemos que no es de ninguno de los dos, ya que
su pesada accién y su torpe forma distan mucho del hdbil desarrollo y
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fAcil wversificacion de La guarda cuidadosa. Lope de Vega reconocia a
Miguel Sinchez como uno de los que le habian precedido en la reforma
de la comedia espafiola.

Lope de Vega.—LOPE FELIX DE VEGA CARPIO nacié
en Madrid el dia 25 de noviembre de 1562. Su padre, Felices de
Vega, bordador uinsignen, segiin frase de Sudrez de Figueroa, y
su madre Francisca
Fernindez, eran na-
turales del Valle de
Carriedo. Lope, do-
tado de una gran
precocidad, a los cin-
co afios lefa en cas-
tellano y ‘en latin, y
a los doce sabia es-
grima y componia
versos. Sirvié a don
Jerénimo Manrique,
obispo de Avila, y
estudio Filosofia en
Alcala.

La juventud de
Lope fué desordena-
da. Procesado por
ciertos versos satiri-
cos que escribié con-
tra Elena Osorio, hi-

Lope de Vega. ja de un comediante,

fué desterrado a Va-

lencia; pero antes de partir rapté a dofia Isabel de Urbina o
de Alderete, con quien casd después mediante poderes que dié
a un intimo amigo suyo. Desde Valencia pas6 a Lisboa y em-
barcé en la Imvencible con otro amigo suyo, Claudio Conde;
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regresé a Valencia, y algin tiempo después, como secretario del
quinto duque de Alba, vivié en Toledo y en Alba de Tormes.

Muerta su esposa, continué Lope en su agitada vida, mien-
tras servia sucesivamente al marqués de Malpica, al de Sarria y al
duque de Sessa. En 1598 casé en segundas nupceias con dofia Jua-
na de Guardo, de quien tuvo dos hijos, Carlos Félix y Feliciana.
La muerte del primero acaecida a los pocos afios, y la de su es-
posa, le llevaron a ordenarse de sacerdote. Sus dltimos afios no
fueron mucho mads tranquilos.

El dia 27 de agosto de 1635, rodeado de la general admiracion.
murié Lope de Vega, uno de los mas grandes genios que ha teni-
do la literatura universal. ;

OBRAS EPICAS.—Lope de Vega cultiv todos los géneros
literarios, con una fecundidad asombrosa. De ello podra dar idea
una somera indicacién de sus obras.

No es su fuerte el género épico; pero aun asi supera a cuan-
tos hasta entonces le habian cultivado. La Dragontea tiene por
asunto las tltimas hazafias del corsario escocés Francisco Drake,
narradas desde el punto de vista espafiol. La hermosura de An-
gélica es un poema novelesco, imitacién del Orlando de Ariosto, y
cuyos protagonistas, en consecuencia, son Angélica y Medoro,
que por su hermosura consiguen el trono de un rey de Andalucia.
La Jerusalén conquisiada, imitada asimismo del Tasso, se basa.
en la expedicién de la tercera cruzada, bien que Lope suponga
que a ella, juntamente con Ricardo Corazén de Ledn, Federico
Barbarroja y Felipe Augusto, asiste Alfonso VIIL de Castilla.
La Corona trdgica es un poema religioso, que trata de las des-
venturas y fin desdichado de Maria Estuardo, reina de Escocia.
Estos poemas estin compuestos en octavas reales. Como mérito
general de todos ellos puede sefialarse la limpia versificacién y
el sencillo lenguaje; y como defecto comiin, el desconcierto de
los planes e irregularidad del relato.

Poemas de asunto mitolégico son La Filomena, La Andréme- -
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da’y La Circe; y poemas descripﬁ\;os las Fiestas de Denia, la
Descripcion de la Tapada, la Descripcion de la Abadia, La ma-
fiana de San Juan y La Rosa blanca. Todos ellos estin también
en octavas reales (La Filomena tiene una segunda parte en sil-
vas), y sobresalen por la brillantez de colorido.

El Isidro es un poema en quintillas, de tono eminentemente
popular, relativo a la vida y milagros de San Isidro Labrador,
patrono de Madrid, y de su esposa Santa Maria de la Cabeza.

Poemas didécticos son, entre otros, el Arte nuevo de hacer
comedias y el Laurel de Apolo, ambos escritos en silvas. En el
primero presenta una especie de preceptiva del arte dramdtico,
no poco contradictoria, pues trata de conciliar los mandamientos
clasicos con las pricticas del arte popular que ¢é] mismo repre- '
sentaba. Trata principalmente de demostrar que, aun conociendo
y acatando los preceptos aristotélicos y dos modelos cldsicos, fal-
taba a ellos por la imprescindible necesidad de complacer al pi-
blico. No obstante, preconiza la libertad del poeta en cuanto a la
mezcla de personajes y de acciones, y afirma que «los casos de
honra son mejoresn como resorte dramatico.

El Laurel de Apolo es un elogio en verso, por el estilo de
otros que entonces se escribieron, de unos trescientos ingenios es-
pafioles, agrupados conforme a los rios de su comarca respectiva.
Las alabanzas, como no podia menos, llegan a ser mondtonas e
incoloras.

Famoso es el poema burlesco La Gatomaguia, que consta de
cerca de 2.800 versos, divididos en siete silvas, y que Lope sus-
cribié, como otras obras, con el seudénimo de Tomé de Burgui-
llos. Refiere los amores del gato Marramaquiz, sus celos al ver
que Zapaquilda prefiere a Micifuz, y su trigico fin. Aunque ado-
lezca de extensién demasiada y cierta puerilidad en las agudezas, .
La Gatomaquia es uno de los mejores poemas burlescos.

OBRAS LIRICAS.—Como poeta lirico, Lope ocupa, con G6n-
gora y Quevedo, la primera linea en nuestro Siglo de Oro. Sus
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libros de Rimas, Rimas sacras, Triunfos divinos, Rimas divinas y
humanas de Tomé de Burguillos, Romancero espiritual, etc., asi
como las poesias insertas en varias novelas, le dan esa considera-
ci6én. Es inftil mencionar ninguna de sus poesfas, porque son
muchas las de mérito sobresaliente; baste decir que en las de
asunto religioso no tiene ignal, y que en las profanas, sean amo-
rosas, morales, elegiacas o festivas, logra siempre la mayor efi-
cacia. Tiene extensas églogas y variadas epistolas, algunas de
las cuales encierran interesantes datos autobiogrificos; canciones,
odas y elegias de intimo y delicado sentimiento ; letrillas y glosas
llenas de gracia y ligereza ; romances y sonetos de admirable per-
feccién. En una palabra, ensayé todos los tonos liricos, y todos
con idéntica fortuna.

NOVELAS.—Varias son las novelas de Lope de Vega. La
Arcadia es una novela pastoril, en que figura como protagonista
el duque de Alba, bajo el pastor Anfriso. El peregrino en su
patria, novela de aventuras, refiere la historia de dos amantes,
que después de vagar por diferentes lugares y de sufrir cautive-
rio de los moros, se casan en Toledo. Insertos en ella hay cuatro
autos y una égloga. Pastores de Belén es una novela pastoril so-
bre asunto de la historia sagrada y con largas poesias intercala-
das. La Dorotea, calificada por Lope de accién en prosa, es tanto
una novela dialogada como una obra dramética, al modo de La
Celestina. Por su estilo, es la mejor obra en prosa de Lope de
Vega. La investigacién moderna ha visto en Fernando, el prota-
gonista, al propio Lope ; en Dorotea, a su amada Elena Osorio; y
en don Bela, a su rival, sobrino del cardenal Granvela. Ultima-
mente, escribié Lope algunas novelitas cortas como Las fortunas
de Diana, La mds prudente venganza, etc.

Tiene también Lope una muestra de prosa histérica en su
Triunfo de la fe en el Japén; y hasta ofrecen interés las cartas
que de €l se conocen, dirigidas casi en totalidad al duque de Sessa.

OBRAS DRAMATICAS.—Donde estd la mayor gloria de

12
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Lope de Vega es en su inmensa produccién dramitica. En este
punto su fecundidad fué prodigiosa. Confiesa él mismo, en su
Egloga a Claudio, que muchas de sus obras

en horas veinticuatro
pasaron de las musas al teatro;

y en una de ellas, La moza de cdntaro, dice que

mil y quinientas ha escrito;
bien es que perdén merezca.

Esta cifra es.evidentemente exagerada; mas pasan de 1.000 induda-
blemente las comedias que escribié. De ellas solamente se conservan
unas 470, y se conocen los titulos de unas 250 mds. Se impone una de-
puracién, no solamente de las obras de Lope de Vega, sino de las de -
todos los draméticos de su tiempo. Unas veces con intencién y otras sin
ella, frecuentemente se atribuian las comedizs a autores que no las
habian escrito, y esto hace que hoy no se sepa realmente a quién per-
tenecen muchas.

Tiene comedias de muy diverso cardcter, ya que entonces se
daba esta denominacién no solamente a las obras cémicas, sino
a otras de muy diferente contenido. Las de Lope pueden dividirse -
en tres clases: Comedias de asunto histdrico ; comedias de asunio
fantdstico (novelescas, de costumbres, pastoriles y mitolégicas) ;
y comedias de asunto religioso. Ya se comprenderd que las indi-
caciones que aqui podemos hacer sobre ellas, han de ser rapi-
disimas.

COMEDIAS DE ASUNTO HISTORICO.—Las comedias his-
téricas y legendarias de Lope constituyen el grupo mas numeroso
y més notable. Buscé los asuntos en cuantas fuentes hubo a
mano, romances, poemas épicos, obras histéricas, y sobre todo
_en la Crénica General de don Alfonso, segiin el texto de Ocampo,
bien que aderezindolos debidamente y combindndolos con tramas
dramadticas de su invencién. Entre las mejores figuran las siguien-
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tes: Las doncellas de Simancas, tomada de un libro manuscrito
del cura don Antonio Cabezudo, y relativa al tributo de las cien
doncellas, juntamente con una interesante intriga amorosa de
pura ficcién ; El testimonio vengado, tomada de la Crénica Ge-
neral y de la Historia de Mariana, y referente a la tradicién del
wcaballo del rey don Sanchon y calumnia que don Garcia, hijo
de este rey de Navarra, levant6 a su propia madre; El mejor al-
calde el rey, procedente asimismo de la Cronica General, y en
que aparece haciendo justicia por su mano, contra un noble alta-
nero y malvado, don Alfonso VII el Emperador; Los novios de
‘Hornachuelos, inspirada en un cuentecillo popular, y en que el
rey don Enrique III el Doliente se muestra revestido de gran
energfa moral ; El caballero de Olmedo, fundada en cierto cantar-
cillo de origen histérico (Que de noche le mataron—al caballero,—
la gala de Medina,—la flor de Olmedo) ; Fuente Ovejuna, sobre
la muerte que el pueblo de este nombre di6 al comendador Fernan
Gomez de Guzmdén, en castigo de sus abusos y tropelias; Los
prados de Ledn, El bastardo Mudarra, El casamiento en la muer-
te, etcétera, etcétera.

Célebre es La Estrella de Sevilla, cuyo protagonista, Sancho Ortiz
de las Roelas, guarda abnegada obediencia al rey Sancho IV, aun contra
sus propios afectos amorosos. Hay quienes atribuyen esta obra al come-
diante Andrés de Claramonte y a Luis Vélez de Guevara; mas parece
lo cierto que el autor es Lope de Vega, aunque el texto haya llegado a
nosotros con interpolaciones del citado Claramonte. Es muy dificil a
veces averiguar la paternidad de las comedias de nuestro Siglo de Oro.
Razones de vanidad o de lucro hacian que cada copista, cada impresor
o cada representante, las atribuyera a quien mejor le convenia,

Tiene Lope de Vega comedias de historia extranjera, antigua o moder-
na. Tales son Comtra el valor no hay desdicha, basada en la historia
fabulosa de Ciro, tal como la cuenta Herddoto; La Imperial de Otom,.
historia del rey Otocar de Bohemia, que Lope encontré en la Historia
I'mperial y Cesdrea de Pero Mexia; El Castigo sin venganza, terrible
tragedia tomada de un cuento de Bandello, y cuyo protagonista recuerda
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al Hipélito, de Euripides; EI Gran Duque de Moscovia, sobre las aven-
turas del impostor polaco Demetrio, que llegd a reinar en Rusia; EI
honrado hermano, Roma abrasada, etc. A todas estas comedias pueden
sumarse las de asunto caballeresco (La mocedad de Rolddm, Las pobreias
de Reinaldo, El Marqués de Mantua, etc.).

COMEDIAS DE ASUNTO FICTICIO.—Mucho interés ofre-
cen las novelescas y de costumbres, inspiradas unas en novelas
italianas o espafiolas, otras de origen desconocido o imaginadas
por €l mismo Lope. Esta clase de comedias, en que predomina la
intriga y los lances amorosos, son las que suelen llamarse de capa
y espada.

Entre las mejores figuran éstas: El perro del hortelano, en que
la condesa Diana ni quiere permitir que su secretario se case con
Marcela ni se resuelve a darle su mano, aunque acaba por esto
ultimo ; El acero de Madrid, donde, bajo pretexto de tomar aguas
ferruginosas y dar largos paseos, Belisa se entrevista con su ama-
do Lisardo ; La discreta enamarada, basada en el amor que hacia
una misma dama sienten un padre y su hijo, y que, procedente
del Decamerén de Boccaccio, di6 a su vez elementos a La escuela
de los maridos, de Molitre, y a la moderna zarzuela espafiola
Doiia Francisquita; El premio del bien hablar, en que cierto ga-
lan defiende con la espada a una dama desconocida de quien oye
hablar mal, y acaba casdndose con ella ; Amar sin saber a quién,
de trama interesantisima, en que compite la generosa abnega-
cién de dos amantes, don Fernando y Leonarda ; La esclava de su
galdn, en que Elena, la protagonista, viendo por causa suya arro-
jado del hogar paterno a su amado, no vacila en hacerse esclava
del padre de aquél, para conseguir su perdén; La moza de cdn-
taro, en que la protagonista, dofia Maria de Mendoza, se disfraza
de criada y se casa con un noble caballero; El maestro de dan-
zar, La dama boba, Los melindres de Belisa, La noche de San
Juan, El bobo del Colegio, etc., etc.
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Las comedias pastoriles y las mitoldgicas son las de menos impor-
tancia. Entre aquéllas figuran E! verdadero amante, que Lope escribié
cuando tenia unos quince afios, con asunto de amores y celos de pas-
tores arcddicos; La Pastoral de [acinto, escrita poco después, y que
encierra un fondo histérico; y La Selva Amor, que tiene el mérito de
ser uno de los mas antignos dramas musicales de Europa. Entre las
mitolégicas, El Perseo, sobre las bazafas de este héroe y salvacién de
Andrémeda, y La bella Aurora, inspirada en Ovidio y relativa a la fdbula
de Céfalo y Pocris.

COMEDIAS DE ASUNTO RELIGIOSO.—Para esta clase de
obras Lope de Vega acudié unas veces a la Sagrada Escritura y
otras se inspir6 en tradiciones devotas. A este grupo pertenecen,
entre otras, La hermosa Ester, que lleva titulo de tragicomedia y
se refiere a la historia de aquella reina, mujer del rey Asuero:
El Divino Africano (también tragicomedia), cuyo principal asunto
es la conversién de San Agustin, tal como se refiere en las Con-
festones ; El Capelldn de la Virgen, sobre la vida de San Ildefon-
so, arzobispo de Toledo; y La buena guarda, sobre la leyenda
de la monja fugitiva del convento, que aparece en las Cantigas
del Rey Sabio y habfa de inspirar a varios novelistas y poetas,
Zorrilla entre estos Gltimos.

Mis de cuatrocientos autos sacramentales, dice Pérez de Montalvan
con evidente exageracion, escribié Lope de Vega. Entre los que a nos-
otros han llegado figuran La Siega, ¢l mejor de todos, tomado de la
pardbola de San Mateo sobre el campo sembrado de buena simiente y
de cizafia; El Pastor lobo, notable por su encantador lirismo, y proce-
dente de la pardbola de la oveja perdida, segiin la refiere San Lucas;
El heredero del Cielo, sobre la paribola de la vifia, segin San Mateo,
abundante en bellezas de detalle.

CARACTERES DEL TEATRO DE LOPE._Lope de Vega
hizo avanzar un paso enorme al teatro espafiol, dando consistencia
a la fibula, todavia indecisa y confusa en Juan de la Cueva,
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Virués y los Argensolas, fijando en lo posible la pintura de ca-
racteres y comunicando rica variedad a la forma dramética.
Aunque Lope de Vega reconoce que en este impulso a las
comedias le habfan precedido algunos—«yo las prosegui en el
estado que las hallén, dice en el prélogo de El Peregrino—, la
verdad es que a él se debe casi en totalidad ta consecucién del
propésito. Con él, la tragedia y la comedia al modo greco roma-
no fueron definitivamente sustitufdas por la comedia nacional,
adaptada a las costumbres de época, fecunda en lances de honor,
amor y celos, realizada por personajes de variada condicién, libre

de las trabas que imponfa la unidad de tiempo (la de lugar no
se habia inventado atin), y amenizada, en fin, por la viveza de
un didlogo sencillo y animado.

En la invencién de la fdbula, Lope hace gala de inagotable fantasia.
Recorre todos los tonos, desde las tragedias mds exaltadas a las come-
dias mds jocosas, Aun buscando sus asuntos, como ya hemos dicho, en
toda clase de fuentes, complicalos siempre con mil circunstancias por
&l imaginadas. Un simple romance, cantarcillo o refrdn, le da a wveces
materia para una obra. En el desarrollo de la accién muestra evidente
habilidad para despertar el interés; pero suele aparecer desordenado y
desigual, precipitando o demorando los sucesos sin causa que lo justi-
fique, o desenvolviéndolos con olvido de la légica. Esto origina con fre-
cuencia confusién y embrollo, y en la mayor parte de los casos obede-
ce a que Lope de Vega se preocupa ante todo de hacer entretenido,
complicado y sorprendente el enredo de la obra. De aqui también que
la accién esté llena de situaciones y lances variados, y que en ella se
mezclen elementos trigicos y comicos. Se ha hecho notar, y es cierto,
que las obras de Lope van decayendo a medida que se aproximan al
desenlace, y que éste suele ser demasiado rapido, un poco por el deseo de
que la solucién del conflicto dramatico fuera més inesperada, y otro
poco por €l cansancio consiguiente a un trabajo ininterrumpido. ;

Lope de Vega fué también, sin duda alguna, quien creé en
la escena espafiola los caracteres draméticos. Ni aquellos tipos
comunes e invariables de los primeros dramiticos espafioles,



— 183 —

como el pastor, el bobo, el rufidn, etc., ni los personajes, pura-
mente episédicos y uniformes, de los precursores de Lope, pasa-

ban de ser los intérpretes mecdnicos de una accién. No tienen
~ todavfa, claro es, hondos alcances psicolégicos los caracteres del
teatro de Lope, con frecuencia falsos e inconsecuentes ; pero a lo
menos formaron una serie numerosa y variada. De ello se jacta-
ba Lope en su égloga a Claudio Conde. El tipo de gracioso, insi-
nuado ya en las obras de Juan del Encina y Torres Naharro,
aparece perfeccionado por Lope de Vega, y sin la chocarreria que
habia de mostrar en sus continuadores.

En cuanto a la forma, Lope estableci6 definitivamente el uso
del octosilabo en sus variadas combinaciones, especialmente en
romances y redondillas—sin que por esto dejase de emplear otras
~ formas métricas—, y optd por la divisién de las obras en tres ac-
tos o jornadas, que desde entonces prevalecié. El didlogo es por lo
general vivo y animado, salvo en los largos y cansados parlamen-
tos que, asi en Lope como en los demds draméticos del siglo de
oro, servian para facilitar la exposicién dramatica. Amenizale
Lope frecuentemente con 1a insercién de lindos trozos liricos, es-
pecialmente romancillos y sonetos.

TRIUNFO DE LA ESCUELA DE LOPE.—EI arte de Lope triunfé
bien pronto. Algunos escritores, como Francisco Cascales en sus Tablas
poéticas, Lépez Pinciano en su Filosofia antigua poética, Suirez de Figue-
roa en El Pasajero, etc. se pusieron frente a él, por creer dafoso el que-
brantamiento de los preceptos cldsicos; pero otros muchos hicieron su de-
fensa, y sobre todo le siguieron en totalidad los autores dramdticos. Cer-
vantes y Goéngora fueron poco amigos de Lope de Vega, aunque éste y
aquéllos se dirigieran publicamente muchos elogios. El primero le alu-
di6 maliciosamente en el Quijote, en La guarda cuidadosa y en otros
lugares; el segundo le dirigié intencionadas poesias satiricas.

LOS TEATROS EN TIEMPO DE LOPE DE VEGA.—Por los afios
de Lope de Vega aumentaron en Espafia los corrales de comedias, cuya
disposicién era todavia muy medesta y rudimentaria. Estaban al descu-
bierto, y, cuando mds, se extendia en la parte superior un toldo que

\
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preservaba del sol, pero no de la lluvia. La parte central se llamaba
patio, porque lo era realmente, y en él los espectadores—a los que se
daba el chancero nombre de mosqueteros—, presenciaban la funcién de
pie. A los costados, sin cubrir totalmente las paredes de las casas in-
mediatas, habifa unas a modo de localidades, como las gradas, los apo-
sentos—con balcones o celosfas, y que ocupaban las personas de cate-
goria—, y otra reservada a las mujeres, que se llamé corredor de muje-
rés y luego casuela. En la parte frontera, y poco mas alto ‘que el patio,
estaba el tablado o escenario, cubierto por una cortina. Las decoracio-
nes eran de tela, o bien casas o Arboles de cartén, y no se cambiaban
de un cuadro a otro. En tiempo de Calderén ya se perfecciond un poco
més el decorado y la tramoya. El vestuario solia ser rico, pero por lo
general anacrénico e impropio. Las representaciones se hacian a las
tres de la tarde en verano y a las dos en invierno, y duraban dos horas.
Al comienzo, por lo general, unos miisicos tocaban y cantaban un ro-
mance u otra cosa; segufa la loa; a continuacién la comedia, y en cada
enireacto de ésta un entremés; por iltimo, ud baile. Vendedores ambu-
lantes expendian por el corral confituras, obleas, avellanas, pifiones,
turrén, etc. Cuando no agradaba la funcién, la silbaba el piblico, sobre
todo los mosqueteros y las mujeres de la cazuela, que para ello llevaban
pitos y llaves. Fueron numerosos y muy notables los cémicos espafioles
de aquella época. Los que organizaban y dirigian las compafiias se lla-
maban auiores de comedias.

En tiempo de Calderén de la Barca hubo ya mutaciones de cuadro,
bastidores, bambalinas, grutas y drboles, fuentes, aparato de carros
aéreos, etcétera.
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CAPITULO XVI

EL GRUPO.DRAMATICO VALENCIANO.—GUILLEN DE CASTRO.—
OTROS DRAMATICOS.—TIRSO DE MOLINA.—ALARCON

El grupo dramaitico valenciano.—Hubo en Valencia un no-
table grupo de autores que acepté bien pronto los procedimientos
draméticos de Lope, si es que no se adelanté a €1, Sus principales
representantes son el canénigo Térrega, Gaspar de Aguilar, Gui-
llén de Castro y Ricardo de Turia.

Juntdbanse éstos y otros escritores en la Academia de los Noc-
turnos, reunién o tertulia literaria llamada asi porque las sesiones

se celebraban de noche.

FRANCISCO TARREGA (15537-1602), canénigo de la catedral de
Valencia, escribié comedias religiosas, histéricas y de' costumbres. Las
més celebradas son El Prado de Valencia, donde, en derredor de una
fabula de amor, presenta un cuadro de costumbres de la ciudad wvalen-
ciana, y La enemiga favorable, cuya acciéon pasa en la corte de Nipoles
y versa sobre celos del rey y de la reina, por sospechas que se resuelven
mediante un juicio de Dios. Téarrega pone su atencién principal en el
movimiento de la accién, dejando a un lado la veracidad, aun en las
comedias de asunto histérico.

GASPAR DE AGUILAR (1561-1623), secretario del conde de Sinar-
cas y del duque de Gandia, tiene también comedias de distintos gé-
neros. Su comedia mds famosa, celebrada por Cervantes y por otros, es
El mercader amante, cuyo protagonista, el rico mercader Belisario, finge
haber perdido su fortuna para probar cudl de dos damas le ama, y se
casa con la que demuestra su carifio y desinterés. Tiene otras comedias
i ente notables, como La venganza honrosa y Los Amantes de Car-
tago. Gaspar de Aguilar suele mostrarse hdbil en el plan de sus obras y
disefio de caracteres.
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& DON GUILLEN DE CASTRO Y BELLVIS (1569-1631) fué
el mejor de los draméiticos valencianos. Sirvié como capitin de
caballeria en el reino de Valencia y luego en Napoles, cerca del
virrey conde de Benavente; fué gobernador de Scigliano (1607)
y acompafié al marqués de Santa Cruz con las galeras que con-
dujeron a los moriscos expulsos (1609) ; pasé sus tiltimos afios en
Madrid.

Guillén de Castro tiene varias comedias religiosas, mitologicas
y caballerescas; pero estin en mayor niimero las histéricas, no-
velescas y de costumbres, en las cuales, al igual de Lope de Vega,
muestra superioridad. Las tituladas Don Quijote de la Mancha,
El curioso impertinente v La fuerza de la sangre, estin inspiradas,
como puede suponerse, en Cervantes. Son muy celebradas Los mal
casados de Valencia y Engaiiarse engaiiando; pero la primera,
basada en las intrigas que una joven, Elvira, disfrazada de paje,
frama entre dos matrimonios, es enredosa y poco moral, De mds
mérito es Engaiarse engasiando, fundada en el tema del hombre
que, refractario al amor y al matrimonio, acaba por sucumbir a
los encantos de una mujer.

Entre las comedias histéricas, merece alabanza El Conde Alar-
cos, basada en el romance Retraida estd la Infanta—atribuido en
los pliegos sueltos a Pedro de Riafio—, y sobre todo Las moceda-
des del Cid. Esta famosa obra se inspira en los romances de Ro-
drigo, que Guillén de Castro utiliza maravillosamente. Presenta
enamorados a dofa Jimena y al héroe, al cual la infanta dofa
Urraca también ama ; Rodrigo, para vengar a su ofendido padre,
y no sin luchar entre sus sentimientos ‘de amor y de honor, mata

. al conde Lozano, padre de dofia Jimena ; ésta, por su parte, sos-
teniendo igual conflicto moral, pues sigue amando a Rodrigo, pide
al rey que le destierre, en castigo de su delito; como en la corte
quieren probar si atin subsiste aquel amor, dan a Jimena la falsa
noticia de la muerte del héroe, y ella cae desmayada, mas luego
reacciona y ofrece su fortuna y su mano a quien la presente la



S e

cabeza de Rodrigo; después de luchar éste con un paladin de
Aragén, Martin Gonzdlez, y vencerle, hace llevar la noticia a la
corte en forma que puedan creerle vencido y muerto a él, y en-
tonces Jimena, contristada, declara piiblicamente su amor ; tras de
lo cual llega Rodrigo y se acuerdan las bodas, con el consiguieilte
dolor de dofia Urraca.

Tiene esta comedia una segunda parte, relativa al asesinato de don
Sancho, combate de Arias Gonzalo, etc. e inferior en mérito a la pri-
mera. De esta primera parte sacé el triagico francés Pedro Corneille sn
obra Le Cid, en la que guardé las unidades dramdticas e hizo que todos
los sucesos ocurrieran en pocas horas, a la par que trasladé la escena de
Castilla a Sevilla. Hizo Corneille algunas supresiones y enmiendas acer-
tadas; mas comparar su obra con la de Guillén de Castro, es lo mismo
que comparar un cromo con un aguafuerte.

Otros dramaticos valencianos hubo por esta época, como CARLOS
BOYL (1577-1618), autor de la comedia El marido asigurado; MIGUEL
BENEYTO (m. 1599), que lo fué de El hijo obediente, y el que se firmo
con el seudénimo RICARDO DE TURIA, que parece haber sido eI ma-
gistrado don Pedro Juan de Rejaule y Toledo.

Otros dramiticos.—La escuela dramitica de Lope de Vega
tuvo muchos cultivadores, de los cuales mencionaremos algunos.

EL DOCTOR ANTONIO MIRA DE AMESCUA (15742-
1644), nacido en Guadix, capellin en Granada primeramente,
estuvo luego en Népoles con el conde de Lemos y fué mas tarde
arcediano en su pueblo natal. Es tumultuoso en la concepcién y
desarrollo de sus comedias, pero despliega gran vigor dramético.
Cultivé principalmente los asuntos religiosos. Su mejor comedia
es El esclavo del demonio, cuyo protagonista, don Gil de Portu-
gal—San Gil—cae en una tentacién, y desde aquel momento hace
vida de libertinaje y latrocinio, concierta un pacto con el demo-
nio y sélo se arrepiente cuando halla que, al abrazar a la que él
cree la mujer codiciada, que el mismo demonio le ha llevado, es
sélo un esqueleto. En esta obra inspiré Calderén El mdgico prodi-
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gioso. Tiene Mira de Amescua comedias histéricas, entre ellas La
desgraciada Raquel, sobre los amores de Alfonso VIII y la judia .
de Toledo ; las tiene novelescas y de costumbres, algunas muy in-
teresantes, como Galdn, valiente y discreto; y en los autos sacra-
mentales dié un paso hacia los procedimientos de Calderén. Lo
mds notable de Mira de Amescua es la versificacién, en que pocos
o ninguno de los demds draméticos le igualan. Asf se ve también
en sus poesias liricas.

EL MAESTRO JOSE DE VALDIVIELSO (1560?-1638), to-
ledano, sacerdote, compuso doce autos y dos comedias divinas.
Muestra en ellos un ferviente sentimiento mistico; pero no por
ello rehuye las situaciones cémicas, antes bien las busca. Como
versificador se distingue por su delicadeza y lirismo, y asi se ve
también en una coleccién de composiciones que publicé bajo el
titulo de Romancero espiritual en gracia de los esclavos del San-
tisimo Sacramento. '

LUIS VELEZ DE GUEVARA (1579-1644), naci6é en Ecija,
estudi6 en Osuna, estuvo en varias expediciones de armas y
pas6 toda su vida en Madrid, donde sufrié grandes escaseces, no
obstante ser, en sus iltimos afios, ujier de camara.

Vélez de Guevara tiene comedias religiosas e histéricas. Estas
altimas son las mdis notables. Reinar después de morir tiene por
asunto la triste historia de dofia Inés de Castro, casada en se-
creto con don Pedro, hijo del rey don Alonso de Portugal, a la
cual éste, instigado por dos cortesanos, manda dar muerte; y
como don Pedro, muerto repentinamente su padre, herede el reino,
cifie la corona al caddver de su esposa) haciendo asi que reine
después de morir. Mds pesa el rey que la sangre tiene como pro-
tagonista a Guzman el Bueno. Desterrado éste injustamente por
don Sancho el Bravo, entrega a su hijo Pedro al infante don En-
rique, pera que le lleve a Lisboa, y él parte al Africa, donde rea-
liza heroicas proezas; de vuelta en Andalucia, defiende denoda-
damente contra los moros la plaza de Tarifa; preséntase, en
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unién del hijo de Guzmén, el infante don Enrique, que se alia
con los sitiadores para vengarse del rey su hermano; y como,
para obligarle a entregar la plaza, amenacen a Guzman con dar
muerte a su hijo, él mismo arroja su acero para el suplicio, que
el nifio sufre valerosamente. Los celos hasta los cielos, o desdi-
chada Estefania, imitada de Lope, es una imponente tragedia
de celos, cuyo protagonista, Fernin Ruiz de Castro, da muerte
a su inocente mujer, victima de un error. La luna de la Sierra es,
por el contrario, de accién apacible, en la cual, enamorados de
la lugarefia Pascuala, apodada la Luna de la Sierra, figuran el
maestre de Calatrava Ferndn Gémez y el principe don Juan, hijo
de Isabel la Catélica, y aparece ésta con su bondad y nobleza tra-
dicionales, Notables son igualmente La montaniesa de Asturias,
La serrana de la Vera, La wifia de Gémez Arias, etc. Tiene tam-
bién Vélez de Guevara muy graciosos entremeses, como La buria
mds sazonada, sobre travesuras estudiantiles; La sarna de los
banquetes, de satira contra los gorrones, etc.

Vélez de Guevara es uno de los mejores dramdticos del Siglo
de Oro. Con frecuencia utiliz6 asuntos de otros autores, especial-
mente de Lope de Vega, pero supo darles cierta novedad. Con
suma delicadeza y oportunidad intercala en sus comedias roman-
ces y cantarcillos populares. Mostré inclinacién a las entonces
llamadas comedias «de cuerpon o «de fibrica», esto es, las for-
madas por lances complicados y sorprendentes, que otros drama-
ticos posteriores llevaron a la exageracion.

Es autor Vélez de Guevara de una novelita muy famosa, titu-
lada El Diablo Cojuelo. En tono humoristico, tiende esta novela a
la sdtira social, mediante una regocijada ficcion. Un estudiante,
llamado don Cleoféds, pone en libertad a cierto diablillo que un
astrélogo tenia encerrado en una redoma, y el diablo sale con él
por los aires y le ensefia los secretos de Madrid, levantando los
tejados, y le lleva después por diversos puntos de Espafia. Peca
esta obra de exceso de ingeniosidad, por el abuso de conceptos
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alambicados y juegos de palabras que llegan en ocasiones hasta
lo ininteligible. :

EL DOCTOR JUAN PEREZ DE MONTALVAN (1602-1638), madri-
lefio, sacerdote, gran amigo y discipulo de Lope de Vega, fué muy precoz
en sus aficiones literarias. Perdi6é la razén en sus iiltimos afios y murié
joven. Escribié mas de cincuenta comedias, de las cuales las mds fa-
mosas, y que se mantuvieron durante largos afios en los teatros espaifioles,
fueron El Maviscal de Virén, Escanderbech, Los amantes de Teruel y La
doneella de labor. La primera de ellas, sacada de la Historia trdgica de la
Vida del Duque de Birdn, de Juan Pablo Mirtir Rizo, se basa en la
vida y trigico fin de aquel mariscal de Francia, para mezclarle en una
historia de amores, como rival de Enrique IV. Escandarbech, verdadera
comedia «de fibrican, se funda en la extraordinaria historia de Jorge
Castriota, llamado por los turcos [skenderberg, y sus disensiones con
Amurates. Los Amantes de Teruel es una nueva version de la célebre
historia amorosa que ya habian dramatizado Rey de Artieda y Tirso
de Molina. La doncella de labor, tenida por Montalvdn como la mds
ingeniosa y alineada de todas sus comedias, desenvuelve una complica-
disima intriga de amores. Montalvdn pretende siempre dar a sus come-
dias animacién y movimiento, sin conseguir mas que la desordenada acu-
mulacién de sucesos que tanto empezaba a gustar al publico.

Escribié Montalvdn obras de otros géneros, entre ellas el Para todos,
curiosa misceldnea formada de novelas, comedias, etc. Es proverbial la
enemistad que existié entre Montalvin y Quevedo.

b
/. TIRSO DE MOLINA.—FRAY GABRIEL TELLEZ, més co-
nocido por su seudénimo de TIRSO DE MOLINA, nacié en Ma-
drid, por los afios de 1583; profesé en la orden de la Merced:
estuvo, con importantes cargos, en varias poblaciones de Espafia
y de América; murié en 1648. '

Tirso de Molina fué dramético de gran fecundidad. Siguié las
huellas de Lope, y sus méritos y defectos son muy parecidos.
Persigue siempre el interés de la accién, tal como le entendian y
deseaban sus contemporineos, y para conséguirle no titubea en
acudir a las mayores inverosimilitudes. Déjase llevar de un rea-
lismo optimista, que a veces rebasa los justos limites. M4s afortu-
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nado que en el plan y desarrollo de los asuntos es en el trazado
de caracteres, dotados con frecuencia de especial relieve. Sus gra-
ciosos, sin estar totalmente libres de bufonadas y groserfas, suelen
mostrar mayor ingenio que en otros autores. De las mujeres de
Tirso dijo don Alberto Lista que son siempre «livianas, inconstan-
tes, traviesas, vanas y caprichosas» ; y aunque la asercién en mu-
chos casos es cierta, ni puede hacerse tan en absoluto, ni faltan
ejemplos de todo lo con-
trario, como la dofia Maria
Je Molina de La pruden-
cia en la mujer, la Estela
de El amor y la amistad.
la protagonista de La ga-
llega Mari-Herndndez, et-
cétera. El hecho cierto es
la frecuencia con que las
heroinas de Tirso apelan a
disfrazarse, muchas veces
de hombre, para la conse-
cucién de sus fines amo-
TOS0S.

El estilo de Tirso es
siempre ficil, suelto y jo-
vial, asi en los didlogos y
descripciones, sumamente graficas, como en el uso de ingeniosos
similes, metiforas y juegos de palabras.

Las comedias de amor y celos son las mejores en Tirso. Tales
las que se titulan EI Amor médico, Amar por arle mayor, Celos
con celos se curan; Don Gil de las calzas verdes, La villana de
Vallecas, etc. Excelentes comedias de esta clase son también:
Amor y celos hacen discretos, con el notable cardcter de Margarita,
duquesa de Amalfi, que, reacia al amor, se deja al fin cauntivar
por la discreciéon de don Pedro de Castilla, espafiol fugitivo;

Tirso de Molina.
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La celosa de si misma, en que don Melchor, el protagonista, ca-
ballero leonés trasladado a Madrid para casarse por conveniencias
de familia con dofia Magdalena, desprecia a ésta por haberse pren-
dado de una dama tapada, que es ella misma ; EI amor y la amis-
tad, cuya trama estriba en los infundados celos que don Guillén,
el protagonista, siente de su amigo don Ramén, conde de Barce-
lona, y que saben desvanecer este caballero y Estela, amada de
aquél ; La villana de Vallecas, cuya protagonista es dofia Violante,
dama valenciana que, abandonada por su galidn, don Gabriel de
Herrera, pasa a Madrid, se disfraza de panadera de Vallecas e
impide que aquél se case con otra dama; Marta la piadosa, asi
llamada porque la protagonista apela a la hipocresia para enten-
derse con su amado.

~ Entre las comedias religiosas sobresalen La venganza de Ta-
mar v La mejor espigadera, basadas en curiosos episodios bibli-
cos; Los lagos de San Vicente, referente a la historia de Santa
Casilda, y La eleccion por la virtud, sobre la elevacién de Sixto V
al solio pontificio desde su estado de canipesino. Tiene también
autos, como El colmenero divino y La Madrina del cielo.

No es seguro que pertenezca a Tirso, aunque de ello hay probabili-
dades, El condenado por desconfiado, notable comedia religiosa donde
se plantea el problema del libre albedrio y de la salvacién por la fe. Un
ermitaiio, Paulo, sabiendo por un aviso del demonio que correrd igual
suerte que un hombre ladrén y vicioso llamado Enrico, cree que ya no
puede salvarse y se lanza por la senda del crimen, a causa de lo cual
se condena, mientras que Enrico, arrepentido a tiempo, alcanza el per-
dén divino. La fuente remota de El condenado por desconfiado es una
leyenda antiquisima, nacida en Oriente, que figura en un extenso episodio
del Mahabaratha y que, sufriendo diferentes transformaciones, pasé al
drabe y al hebreo y tuvo en Egipto versiones muy interesantes. Donde
aparece ya la anécdota en forma analoga a la de El condenado por des-
confiado, es en la vida de San Pafnucio, monje de la Tebaida; si bien
el desenlace de aquella comedia se asemeja mis a la leyenda del ermitafio
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que apostata al ver salvarse a un ladrén, y de la que figuran diversas
variantes en los ejemplarios de la Edad Media y en la tradicién popular
espaifiola.

Entre las comedias histéricas y legendarias tiene Tirso de
Molina algunas tan notables como Los Quinas de Poriugal, Los
amantes de Teruel (sobre el asunto aprovechado también por Rey
de Artieda y Pérez de Montalvan), La Reina de los Reyes, y sobre
todo dos a las que debe gran parte de su fama: La prudencia en
la mujer y El burlador de Sevilla y Convidado de piedra.

La prudencia en la mujer tiene por tema la energia y discre-
cién con que doha Maria de Molina, muerto su marido Sancho IV
el Bravo, defiende el reino en favor de su hijo Fernando contra
las ambiciones de los infantes don Enrique y don Juan y las
pretensiones amorosas de don Diego Lépez de Haro, sefior de
Vizcaya, no menos que al rendir cuentas a su hijo, que, conven-
cido al fin de la realidad, castiga a los infantes.

El burlador de Sevilla es la primera obra teatral en que figura
como protagonista don Juan Tenorio, el celebérrimo personaje le-
gendario. Tal como aparece en la obra de Tirso, don Juan, hijo *
de don Diego Tenorio, privado del rey, se hace notar en Sevilla
por sus temeridades y aventuras amorosas, en que no siempre
le guia la més noble conducta. Enviado por su padre a Népoles,
junto a un tio suyo, don Pedro Tenorio, comete una de sus felo-
nias y regresa a Espafia, donde bien pronto da cima a otras va-
rias. Entra en casa del comendador don Gonzalo de Ulloa, con
. cuya hija pensaba su padre casarle, y al encontrarse con dicho
comendador, le da muerte y huye. Después de otras correrias,
vuelve a Sevilla y entra en la iglesia donde estd el sepulcro del
comendador Ulloa y una estatna del mismo. En tono de mofa
convida a la estatua a cenar aquella noche en su casa; se pre-
senta, en efecto, la estatua, y a la terminacién invita igualmente
a don Juan para cenar en su sepulcro. Acude el caballero, y la
estatua hace que le dé la mano, a cuyo contacto muere don Juan.
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Se han buscado precedentes a El bwrlador de Sevilla en otras come-
dias, como La fianza satisfecha, de Lope de Vega, El esclavo del demo-
nio, de Mira de Amescua, y algunas mds. El erudito italiano Arturo
Farinelli, por su parte, pretende que las fuentes del Burlador estin
en la Italia del Renacimiento, mediante algin tipo teatral que se mani--
fiesta en la fibula de Leoncio, y que aparece mds tarde en cierto drama
aleman; al paso que otros, con no mayor fundamento, han creido que
el modelo de don Juan Tenorio fué el caballero sevillano don Miguel de
Mafiara. La verdad del caso es gque la leyvenda corria ya en el pueblo,
y por tradicién oral ha llegado hasta nosotros cierto romance (En la
corte de Madrid—va un caballero a la iglesia), en el cual esti totalmente
contenido el tema del Convidado de piedra. Como consecuencia de la co-
media de Tirso, don Juan Tenorio vino a ser protagonista de numerosas
obras, desde El convidado de piedra, de Villiers, y el Don Juan, de
Moliére, hasta el popular drama de nuestro Zorrilla y otras creaciones
posteriores, pasando por las de Zamora, Goldoni, Byron y mil més.

A mis de obras dramdticas, escribié Tirso de Molina novelas,
poesias liricas, fidbulas mitolégicas, relaciones de fiestas, etc., con-
tenidas por su mayor parte en dos colecciones tituladas Cigarrales
de Toledo y Deleitar aprovechando. Compuso también, en sus
dltimos afios, una parte de la Historia general de la orden de la
Merced.

DON JUAN RUIZ DE ALARCON.—Naci6 en Méjico, hacia
1581. Comenzb los estudios en aquella Universidad, y luego, vi-
niendo a Espafia (1600), los continué en la de Salamanca; tras
de breve estancia en Sevilla regres6 a Méjico, donde se licencié
y doctor6 en Leyes; de vuelta en Espafia, hacia 1614, se esta-
blecié en Madrid y fallecié en 1639, cuando era Relator del Con-
sejo de Indias. Alarcén era contrahecho, y los poetas contempo-
rineos, poco caritativos ciertamente, le hicieron objeto de sus
burlas. Tirso le llamaba

Don Cohombro de Alarcén,
un poeta entre dos platos;
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Goéngora terminaba una décima diciendo:

Galdpago siempre fuiste
y galdpago serds.

Alarcén es el prototipo del poeta cémico, urbano y correcto.
En sus obras buscé siempre el efecto por medios naturales, sin
chocarrerias ni violencias, poniendo exquisito cuidado en el plan
y desenvolvimiento de la accién, no menos que en la versificacién,
de intachable factura. Fué Alarcén poco fecundo; pero sus co-
medias, en cambio, se distinguen por la originalidad, aunque al-
gunos le acusaron de plagiario. Domina en ellas, por otra parte,
un elevado sentido moral: salvo algunas, como Todo es ventura
y El desdichado en fingir, donde hay ciertos atrevimientos, todas
guardan el mayor respeto a las buenas costumbres y tratan de
producir una ensefianza. Tal se observa en La verdad sospechosa, '
donde se condena el vicio de la mentira ; en Ganar amigos, diri-
gida a encarecer la generosidad y las buenas acciones ; en Examen
de maridos, donde indirectamente se hacen ver las cualidades del
buen casado; en La prueba de las promesas, donde pone de ma-
nifiesto los riesgos de faltar a la palabra empefiada; en Los favo-
res del mundo, dirigida a probar que no debemos fiarnos en los
inestables halagos de la fortuna, sino atenernos a los mandatos
de nuestra conciencia ; y, en suma, en las restantes comedias del
autor mejicano.

Las mas perfectas de estas comedias son La verdad sospechosa
y Las paredes oyen. La primera tiene por protagonista al estu-
diante don Garcfa, joven excelente, pero muy embustero. Al vol-
ver de Salamanca a la corte se enamora de una dama llamada
Jacinta ; dase en seguida a propalar mentiras doquiera, tales como
el decir que es un indiano rico, que habfa obsequiado a una dama
en el rio, y que estaba casado en secreto en Salamanca ; y de tal
modo se enredan todos estos embustes, que por culpa de ellos don
Garcia pierde a Jacinta y ha de casarse con otra. De La verdad
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sospechosa tomé el dramitico francés Corneille su obra Le men-
teur. En Las paredes oyen aparecen enamorados de dofia Ana
dos galanes: don Mendo, apuesto y rico, y don Juan, pobre y
desgarbado. Doiia Ana corresponde al primero ; pero como cierta
noche le oye hablar mal de ella, le despide. Don Mendo trata de
raptarla en un coche que iba de Alcald a Madrid, y don Juan,
disfrazado de cochero, la salva; y, al comparar la conducta
de uno y otro, dofia Ana se enamora de don Juan y se casa
con él.

Entre las demis comedias de Alarcn, hay algunas histérico-nove-
lescas. Una de las mejores es Gamar amigos, cuyo protagonista, el mar-
qués don Fadrique, favorito de don Pedro el Cruel, lleva su bondad y
abnegacién al punto de amparar a tres caballeros que le han inferido
graves dafios—uno de ellos matarle un hermano—, con lo cual, al verse
més tarde injustamente acuosado de un delito, los fres caballeros se pres-
tan a morir por él. Otra igualmente notable es El tejedor de Segovia, cuya
accién se supone ocurrida en tiempo de Alfonso VI. Calumniosamente
acusado Fernando Ramirez de traicién al rey, se finge tejedor de Sego-
via, se hace capitin de bandoleros, véngase del conde don Julidn Pe-
ldez, causante de sus desdichas, y corre con su gente en defensa del rey,
que en lucha con los moros estaba a punto de ser vencido. Esta comedia
tiene dos partes, y hay quien cree que la primera no pertenece a Alarcon,

Entre los demds autores dramdticos de este periodo, merecen citarse
MATIAS DE LOS REYES, madrileiio, imitador de Lope, autor de seis
comedias de tendencia moral, y asimismo de seis novelas procedentes de
fuentes italianas y publicadas en el libro EI Curial del Parnaso; EL DOC-
TOR FELIPE GODINEZ (1581-16397), sevillano, que cultivé especial-
mente la comedia de asunto biblico; DIEGO JIMENEZ DE ENCISO
(1585-1634), igualmente sevillano, cuyas obras mds famosas son Los Mé-
dicis de Florencia y El Principe don Carlos, esta tltima muy notable e
inspirada en la vida del desdichado hijo de Felipe IT; LUIS BELMON-
TE BERMUDEZ (1587-16507), también de Sevilla, del cual se hizo
célebre, perpetudndose en los escenarios espafioles, la comedia fantds-
tica El Diablo predicador; DON ANTONIO HURTADO DE MENDO-
ZA (1586-1644), de Castro Urdiales, que es de los mejores, pues aunque
no tenga gran fuerza pasional, suele desarrollar hdbilmente la accién de
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sus obras, con gracia en las situaciones y galanura en el decir; y LUIS
QUINRONES DE BENAVENTE (m. 1651), toledano, renombrado por
sus entremeses.

Los entremeses de Quifiones de Benavente son mis movidos
que los de Cervantes, aunque de trazos mis gruesos, y presen-
tan deliciosamente caricaturizados los tipos mds comunes de la
sociedad espafiola en la primera mitad del siglo xvi1, hidalgos,
valentones, doctores, soldados, sacristanes, barberos, estudiantes,
alguaciles, beatas, alcaldes de aldea, etc., etc. Todos ellos pro-
porcionan a Quifiones motivo para cuadros llenos de sal y gra-
cejo, La versificacién es suelta y el didlogo animadisimo. Escri-
bié mds de cien entremeses, entre ellos El borracho, El remedia-
dor, Los sacristanes burlados, El enfermo, La capeadora, efc., et-
cétera. También compuso Quifiones de Benavente loas, jicaras,
bailes (intermedios en que entraba el canto y el baile a mas de
la parte hablada), y mojigangas (obritas de caricter chocarrero y
con trajes y personajes estrambéticos, por lo general).
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CAPITULO XVII

CALDERON DE LA BARCA.—ROJAS ZORRILLA.—MORETO.
OTROS DRAMATICOS DE LA MISMA EPOCA

. DON PEDRO CALDERON DE LA BARCA.—El esfuerzo
realizado por Lope de Vega y sus coetineos, logra feliz término
en don Pedro Calderén de la Barca. Con el ejemplo que le ofre-
cia la experiencia de aquéllos, procuré dar forma méis ordenada
y artistica a las producciones teatrales, limpiarlas de elementos
superfluos, ahondar en los conflictos dramaticos y en los concep-
tos particulares, e imprimir mayor prestancia a la elocucién. De

Calderdn

aqui que Calderén de la
Barca, si no ignala en fuer-
za creadora al Fénix de los
Ingenios, le supera en su-
tileza y artificio teatral, co-
sa que bien pronto le hizo
aduenarse del piblico. Du-
rante siglo y medio, Cal-
derén dominé omnfmoda-
mente en la escena espa-
fola.

DON PEDRO CALDE-
RON DE LA BARCA na-
ci6 en Madrid el 17 de ene-
ro de 160o. Aunque oriun-
do, como Lope y Quevedo,

de la Montafia, su padre don Diego, secretario del Consejo de
Hacienda, habia nacido en Boadilla del Camino, tierra de Pa-
lencia. Su madre, dofia Ana Maria de Henao y Riafio, madrilefia,
pertenecia a familia hidalga. Estudié en Madrid con los jesuitas,
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y luego en la Universidad de Salamanca; sirvié después, segin
parece, en las guerras de Milin y Flandes desde 1623, aunque
en 1625 aparece ya en la corte, y poco después interviene en un
lance contra el actor Pedro de Villegas, que habia herido traidora-
mente a un hermano suyo ; recibié la investidura de caballero de
Santiago, y en tal concepto asisti6 a la campafia contra los cata-
lanes sublevados; ordenado de sacerdote en 1651, fué nombrado
capellin de los Reyes de Toledo y mds tarde capellin de honor
de Felipe IV ; y murié en Madrid, el dia 5 de mayo de 1681.

CARACTERES DEL TEATRO DE CALDERON.—Suele decirse que
el teatro de Calderén refleja mds que ningiin otro la sociedad espaifiola
de su tiempo, con sus virtudes y sus vicios, y que por ello Calderén es
el dramdatico mas naciomal; pero lo cierto es que en esa pintura el autor
madrilefio llega a las mayores exageraciones. Calderén somete siempre
sus obras a tres poétuiados morales: la fe, el respeto ciego y sin con-
diciones a la autoridad real, la intangibilidad del honor. Para mante-
nerlos indemnes, sus personajes llegan si es preciso al crimen y al ab-
surdo. Supeditando muchas veces la poesia a la argumentacién esco-
lastica, y las pasiones a la reflexién, resuelve los conflictos por silogis-
mos. La razén impera sobre el sentimiento. Lo que se ha llamado idea-
lismo de Calderén es mds bien ideologia, construccién especulativa, que
se resuelve en abstracciones. El famoso punto de honor del teatro de
Calderén, es mas aparente que real: sus héroes respondian al concepto
_del honor, no como le sentian, sino como crefan que debia sentirse. Por
eso ellos mismos se lamentaban muchas veces de que la necesidad de
mantenerle, no ya sélo inmaculado, sino libre de toda sospecha de man-
cha, los obligara a realizar actos que repugnaban a su propia conciencia.

Como consecuencia de ello, en los caracteres del teatro calderoniano .
se observa también frecuentemente esa carencia o escasez de sensibilidad.
Todo estd reglado y medido por los prejuicios y las conveniencias socia-
les. Las mujeres son casi siempre varoniles y esforzadas, rara vez delica-
das y tiernas. Las pasiones no actian espontineas e ingenuas, sino diri-
gidas y frenadas por la inteligencia.

La accién en Calder6n se simplifica, aun siendo sus componentes mds
nutridos, La elocucién es gallarda y ornamentada, y el didlogo entonado
y digno .Abundan, si, las divagaciones y amplificaciones, asi como a
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cada paso surge la acumulacién de imdgenes y tropos, no siempre plan-
sibles. Todo ello es propio del barroquismo, que tiene en Calderén uno
de sus mds caracteristicos representantes. Excesivamente largos son los
parlamentos con que Calderén, por medio de uno de los personajes, suele
hacer las exposicién de sus comedias. La versificacién, siempre fliida y
de tonos liricos.

Tal es la grandeza de las obras calderonianas, que impide parar la
atencién en sus falsedades y defectos. Cuando, al comenzar el siglo xiIx,
el romanticismo alemdn volvié la vista al arte cristiano y afirmé la com-
plejidad de la creacién literaria, proclamé como principal figura del
teatro universal, antes que a Shakespeare, a Calderén de la Barca.

Haremos breves indicaciones sobre las obras de Calderén.

AUTOS SACRAMENTALES.—Ya hemos visto que habian cultivado
los autos sacramentales autores como Lope de Vega, Valdivielso, Mira
de Amescua, Tirso, etc.; pero quien llevé el género a la perfeccién fué
Calderén de la Barca. Auto sacramental es una obra de caricter alegé-
rico, en que intervienen generalmente personajes divinos, biblicos o
abstractos, y referente al sacramento de la Eucaristia o a otros misterios
de la religién. La representacién de los autos se hacia en la plaza piblica
y sobre varios carros, o mds bien medios carros, adosados a un tablado.
E] piiblico espafiol gustaba de estas obras; pero mo porque tuviera la ne-
cesaria preparacién escolistica y teoldgica para entenderlas, sino precisa-
mente porque tras ellas adivinaba una grandeza superior a sus alcances.
Algunos teblogos, por reparos dogmAticos, se mostraron opuestos a los
autos sacramentales; pero, con alternativas wvarias, subsistieron hasta
1765, en que fueron suprimidos por una orden de Carlos III,

Numerosos autos sacramentales escribié Calder6n de la Barca.
En ellos, mediante el simbolismo, encerré toda la teologia y me-
tafisica asequibles al artificio teatral, y para ello cre6 una serie
variadisima de personajes abstractos, desde el Amor divino y el
Aleismo, hasta el Olfato y la Sombra. Entre sus mejores autos fi-
guran El divino Orfeo, Los misterios de la misa, A Dios por razén
de Estado, La serpiente de metal, La nave del mercader, etc.

COMEDIAS.—Las comedias de Calderén son de género muy
variado. Tiene, en primer término, dramas religiosos de subido
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mérito. Tales son, enire otros, La devocidn de la Cruz, donde
aparece el tipo del bandolero devolo, que por ello logra salvarse ;
El principe constante, fundada en la historia del infante portu-
gués don Fernando, que sufre martirio en aras del fervor religioso
y del amor patrio; El Purgatorio de San Patricio, sobre la leyen-
da de Ludovico Ennio, especie de don Juan Tenorio, de peores
instintos todavfa, que oye en Irlanda las predicaciones de aquel
santo y se convierte a la vista de ciertos hechos milagrosos; El
mdgico prodigioso, que es la historia de San Cipriano y Santa
Justina, donde una vez mds aparece el recurso del pacto con el
diablo; Los dos amantes del cielo, que se refiere al martirio de
San Crisanto y Santa Daria ; La exaliacion de la Cruz, La Sibila
del Oriente, efc.

Entre los dramas filosoficos, no hay ninguno que iguale a
La vida es suefio, que con razén se ha inmortalizado. Esta obra,
como todo el mundo sabe, contiene la historia de Segismundo,
hijo del rey de Polonia, Basilio, que recluido desde nifio en una
torre solitaria para evitar el cumplimiento del horéscopo, sélo a
un suefio atribuye su estancia en la corte, a donde su padre le
llevé narcotizado. Las reflexiones que todo ello sugiere a Segis-
mundo, y que le hacen reprimir su condicién violenta, someterse
humildemente a su padre y aun renunciar a la mujer amada, dan
lugar a una de las mds hermosas creaciones de nuestro teatro
clasico. Con razén se ha dicho que Segismundo es como un sim-
bolo de la vida humana.

Algunas comedias de Calderén pertenecen al género trgico,
como La cisma de Inglaierra, referente a la muerte de Ana Bo-
lena, y Amar después de la muerte, cuya accién ocurre en el
levantamiento de los moriscos. Otras tres comedias—EIl médico
de su honra, El pintor de su deshonra y A secreto agravio, se-
creta venganza—, estan rodeadas de terribles circunstancias: en
todas ellas, realmente sin motivo, un marido da muerte a su es-
posa, y siempre por procedimientos alevosos (en El médico de su
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honra obliga a que un médico la haga una sangria suelta; en El
pintor de su deshonra la mata inopinadamente de un pistoletazo,
y en A secreto agravio, secreta venganza prende fuego a la casa
donde ella se encuentra). Son éstos, mis que de celos, dramas de
falso honor. Parecido es El mayor monstruo, los celos, bien que
aqui el tetrarca Herodes mate a su mujer Marienne, no voluntaria-
mente, sino por culpa de la fatalidad.

Mucho més valioso y célebre es El alcalde de Zalamea, sobre
asunto de gran interés. El protagonista, Pedro Crespo, labrador
de Zalamea, padre de una joven de singular belleza, llamada
Isabel, aloja en su casa al capitdn don Alvaro de Ataide; prén-
dase éste de Isabel, la rapta y la abandona en un monte; Pedro
Crespo, nombrado entonces alcalde de Zalamea, pide a don Al-
varo una reparacién mediante el matrimonio, y como €l se niega,
le hace preso; el maestre de campo, don Lope de Figueroa, le
reclama, alegando que debe ser sometido a la jurisdiccién militar ;
llega a Zalamea el rey, Felipe II, y cuando ordena al alcalde
que haga entrega del preso, Crespon le dice que la justicia estd
ya cumplida, v asi puede, en efecto, apreciarlo el monarca, vien-
do al capitin agarrotado en una silla. Por los caracteres, por las
situaciones, por €l interés de toda la accién, El alcalde de Zalamea
es la mejor obra de Calderén. Tomé éste el asunto de una come-
dia de Lope de Vega ; pero le mejord considerablemente.

Muy entretenidas son las comedias de costumbres, como Anfes
que todo es mi dama, Maiianas de Abril y Mayo, Los empeiios
de un acaso, etc., y las de intriga o enredo, como Casa con dos
puertas... vy La dama duende, en que la trama de los sucesos esta
muy hédbilmente llevada. Realmente en Calderén, como en los
demds dramaticos del Siglo de Oro, no es posible establecer sepa-
racion entre estos dos géneros de comedias, a las que por ello
cuadra mejor el nombre comtn de comedias de capa y espada.
Estas comedias, prédigas en amorfos, lances y galanteos, basaban
su enredo en algin quid pro quo que distanciaba a dos amantes
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o exponfa a la dama a las iras del padre o de un hermano, y que
terminaba felizmente. Conocidisimas son las palabras en que el
propio Calderén alude a los recursos de que solfa valerse para ello:
«Es comedia de don Pedro—Calder6n, en que ha de haber—por
fuerza amante escondido—o rebozada mujer.»

Tiene también Calderén comedias pastoriles, caballerescas y
mitolégicas ; es el verdadero creador de la zarzuela, en obras como
El laurel de Apolo, Eco vy Narciso, La purpura de la rosa; y, 1l-
timamente, escribié algunos entremeses, mojigangas y jacaras.

En una casa o palacio sita en el paraje llamado la Zarzuela, en el
real sitio del Pardo, se representaron con preferencia las funciones mu-
sicales que por ello se denominaron «fiestas de Zarzuela»n. Aunque Cal-
derén habfa ya escrito alguna obra con coros, el mas antiguo drama
propiamente musical que de él se conserva, verdadero precedente de
la zarzuela, es El golfo de las sirenas, representado en aquel sitio real
en 1657. En estas obras habia arias, ddos y coros. '

X DON FRANCISCO DE ROJAS ZORRILLA.—Toledano fué
DON FRANCISCO DE ROJAS ZORRILLA (1607-1648), pero
vivi6 casi de continuo en Madrid, y figur6 entre los draméticos de
nota. Sus obras, que son unas setenta, revelan a veces cierto des-
orden y se resienten de la ampulosidad culterana ; pero ni carece
de intensas facultades para lo cémico, ni, por extremo opuesto,
deja de expresar cuando lo desea los mds profundos sentimien-
tos, hasta el punto de que casi todas sus producciones son dramas
tragicos. Rojas puso la expresién de afectos en un terreno menos
convencional y mis humano, mitigando la exagerada idea del ho-
nor, o a lo menos sometiéndola a normas mas amplias y compren-
sivas, no obstante haber llevado las situaciones trégicas a extre-
mos realmente violentos. Los caracteres de sus personajes son
consistentes y vigorosos. Como los demds draméticos de su tiem-
po, cultivé todo género de comedias, desde las religiosas y mito-
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logicas hasta las novelescas e histéricas. Parece haber sido el .
creador de las llamadas de figurén, en que predominan los ras-
gos caricaturescos.

Entre las comedias de Rojas sobresalen Casarse po:lf vengarse, en que
Blanca, la protagonista, amada del rey de Sicilia y casada luego por des-
pecho con el Condestable del reino, es victima de la venganza de éste;
El mds impropio verdugo, tragedia horripilante, donde un padre mata
como verdugo a su propio hijo; Donde hay agravios no hay celos, cuyo
protagonista, don Juan de Alvarado, cambia de papel con su criado, para
estudiar las cualidades de la mujer con quien va a casarse; Don Diego de
noche, asi llamada porque el protagonista, don Diego de Mendoza, lleva
a cabo sus enredos llamdndose de dia don Juan de Guzmén, y don Diego,
de noche; Obligados y ofendidos—imitada por los franceses Scarron, To-
mds Corneille y Boisrobert—, donde presenta curiosos episodios de la
vida escolar de Salamanca; Los bandos de Verona, El Cain de Cataluiia,
Lo gque som mujeres, etc. Pero las dos obras mdas célebres de Rojas
son Del rey abajo, ninguno, y Entre bobos anda el juego.

En Del rey abajo, ninguno—que también se ha llamado El la-
brador mds honrado y Garcia del Castaiiar—, se desenvuelve un
drama de celos. El rey don Alfonso X1, agradecido a la liberali-
dad con que Garcfa del Castafiar, labrador rico, contribuye a la
cuestacion para la expedicién contra Algeciras, decide ir a verle
de incégnito; acompéfale un caballero, don Mendo, que se ena-
mora de Blanca, mujer de Garcia, y escala de noche su balcén ;
le ve Garcia del Castafar, témale por el rey, en virtud de un
quid pro quo, y no pudiendo vengarse en él, intenta matar a Blan-
ca, a la que cree culpable ; huye Blanca a la corte, y en su segui-
miento va Garcia ; entérase alli de que aquel a quien habia toma-
do por el rey no era sino el cortesano don Mendo, y le da muerte.
Tanto por la pintura de caracteres como por el hébil desarrollo
de la accién, ficil didlogo y bellos trazos descriptivos, Del rey
abajo, ninguno, es una de las obras maestras del teatro espafiol.

Entre bobos anda el juego es una comedia de figurén. El
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protagonista es don Lucas del Cigarral, caballero ridiculo, «muy
cortisimo de talle—y larguisimo de cuenpo», que quiere casarse
con Isabel, dama joven y bella; encarga a un primo suyo, don
Pedro, que vaya a buscarla a Madrid, pues él vive en Toledo;
y tal se ponen las cosas, que Isabel acaba casdndose con don Pe-
dro. La figura de don Lucas estd admirablemente trazada. Sobre
esta comedia escribieron también otras Scarron v Tomds Corneille. =

X DON AGUSTIN MORETO Y CAVANA.—En Madrid, de pa-
dres italianos, naci6 DON AGUSTIN MORETO Y CAVANA
(1618-1669) ; abrazé la carrera eclesidstica, fué capellan del arzo-
bispo de Toledo y practicé asiduamente la caridad.

La nota que distingue a Moreto es un perfecto dominio de los
resortes teatrales. Sencilla y ordenadamente va desenvolviendo los
planes de sus obras, en forma que el interés se ha de despertar
por fuerza en los espectadores. Con igual facilidad que desarrolla
la accién y mueve a los personajes, sabe sostener el didlogo, ya
que su lenguaje y versificacién son de los mas sueltos y dictiles.
Sus recursos comicos son de gran naturalidad, y, salvo en algu-
nos tipos sueltos, rehuye la tosquedad y chabacaneria. Se le tacha
de poco original, pero la verdad es que si él aproveché los asun-
tos de algunas obras anteriores, raro fué el autor dramatico de su
época que no hizo otro tanto; y, en todo caso, siempre se le reco-
nocerd la originalidad de la forma y el mérito de haber superado a
sus modelos.

Sus obras dramaticas, descartadas las apdcrifas o de atribu-
ci6én dudosa, son unas cincuenta, y entre ellas sobresalen las de
costumbres. Como tal puede considerarse una de las mejores, El
desdén con el desdén, inspirada en La vengadora de las mujeres,
de Lope de Vega. La fesis de dicha obra consiste en presentar a
una mujer indiferente al amor y a los galanes (Diana, hija del
conde de Barcelona), escarmentada y convertida con sus mismos
procedimientos por un caballero (Carlos, Conde de Urgel), que
aparenta hacia-ella el desdén mds absoluto. Hébilmente ayudado
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por su criado, el gracioso Polilla, Carlos despierta los celos en
el pecho de Diana, y ésta al fin se ve obligada a confesar que
le ama.

De gran celebridad goza también El lindo don Diego, verda-
dera comedia de figurén. Llamabase entonces lindos a los galanes
peripuestos y almibarados, que presumian de su gallardia y ele-
gancia. El protagonista de la obra de Moreto, don Diego, proto-
tipo del lindo vano y presuntuoso, y su primo don Mendo, van de
Burgos a Madrid para casarse con dos primas suyas; pero ocurre
que dona Inés, la destinada a Don Diego, estd ya enamorada de
otro galdn, v rechaza el proyecto; el criado Mosquito, gracioso,
favorecedor de dofia Inés, habla a don Diego de cierta condesa
que desea conocerle; Beatriz, antigna criada de dofa Inés, se
finge tal condesa, para seguir el engafio; enamérala don Diego,
y a la postre queda sin novia y en ridiculo. Encontré Moreto la
idea principal de esta comedia en otra de Guillén de Castro; pero
la mejord sobremanera.

Tiene Moreto otras notables comedias del mismo género, siempre con
tendencias a la intriga, en general no muy complicada, pero ocurrente.
Tales son Trampa adelante, donde el gracioso Millin imagina una inge-
niosa artimafia para que don Juan de Lara, su amo, pueda remediar sus
necesidades; El parecido en la corie, que guarda alguna semejanza con
El castigo del penséque, de Tirso, y se basa en la suplantacién de un
individuo por otro a quien se parece mucho; De fuera vendrd quien de
casa nos echard, inspirada en De cudndo acd mos vino, de Lope de Vega,
muy entretenida por los ardides del alférez Aguirre y el capitdn Lisar-
do; No puede ser, procedente de El mayor imposible, también de Lope,
y en la cual el gracioso, Tarugo, lleva el papel principal. En algunas de
estas comedias, como La confusion de un jardin—tomada de la novela
La confusion de una noche, de Castillo Solérzano—, el enredo se enma-
rafia extraordinariamente.

Entre las comedias histéricas de Moreto, la mds conoeida es El va-
liente justiciero, basada en EI Infansén de lllescas, de Lope de Vega.
En ella el rey don Pedro I, que ostenta las prendas de entereza y jus-
ticia de que suelen revestirle nuestros dramdticos, humilla con su aunto-
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ridad real y su valor personal a un magnate soberbio y altivo de repro-
bable conducta.

- Escribié Moreto comedias religiosas o de santos, aunque seguramente
no son suyas gran parte de las que se le han atribuido, y otras lo son
en colaboracién. La mas famosa es San Franco de Sema, sobre la vida
de este santo, disipado y libertino en un principio, hasta el punto de
jugarse cierta noche los ojos, mas luego arrepentido y transformado en
ermitafio piadosisimo. Es obra de plan desordenado.

OTROS DRAMATICOS.—A la misma época de Calderén correspon-
den otros dramdticos menos importantes, de los que citaremos algunos.
DON JUAN DE MATOS FRAGOSO (1608-1689), nacido en Alvito (Por-
tugal), escribié bastantes comedias, algunas de las cunales lograron gran
popularidad : como El Job. de las mujeres; sobre la vida de Santa Isabel,
reina de Hungria; Lorenzo me llamo, que presenta al héroe en lucha
con toda clase de obstdculos para alcanzar la mano de la mujer amada;
El sabio en su vetiro y villano en sw rincén, El genizaro de Hungria,
La cosarvia catalana, etc. Matos Fragoso, no obstante su afectada expre-
sion de sentimientos y altisonante elocucién, o acaso por eso mismo,
fué durante muchos afios el autor predilecto del piblico espafiol, des-
pués de Calder6n. DON ANTONIO DE COELLO (1611-1652), madrilefio,
gozd parecida popularidad merced a una sola de sus obras, El Conde de
Sex, bien meditada y escrita, por algunos atribuida erréneamente al rey
Felipe IV. DON JUAN BAUTISTA DIAMANTE (1625-1687), madrilefio
igualmente, cuenta entre las mds celebradas de sus comedias:El honra-
dor de su padre, sobre el mismo asunto que Las mocedades del Cid, de
Guillén de Castro; El valor no tieme edad y Sansén de Extremadura,
sobre las hazanas de Diego Garcia de Paredes y de su hijo Sancho; y
Juanilla la de Jeres, comedia de amor y celos. DON JUAN DE LA HOZ
Y MOTA (1622-1714), también de Madrid, tiene entre sus comedias tres
igualmente aplaundidas durante largos afos: El castigo de la wmiseria,
sacada de una novela de dofia Maria de Zayas, de accién muy intere-
sante; El montaiiés Juan Pascual, sobre una conocida anécdota de don
Pedro el Cruel, y de donde sacod Zorrilla la primera parte de El zapaiero
y el vrey; y El villano del Danubio, inspirada en un discurso del Marco
Aurelio, de Fray Antonio de Guevara. DON FRANCISCO DE LEIVA
RAMIREZ DE ARELLANO (1630-1676), malaguefio, escribi6, entre otras
comedias, No hay contra lealtad cautela y La dama presidente, muy
celebradas. DON FRANCISCO DE BANCES CANDAMO (1662-1704), na-
ci6 en Sabugo (Asturias). Sus principales comedias son El duelo contra
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su dama, de asunto sentimental y delicado; El esclavo en grillos de oro,
basada en la historia del emperador Trajano; y La Jarretiera de Ingla-
terra, sobre los hechos que, dieron origen a aquella célebre orden militar
inglesa. Bances Candamo es poeta de fantasia, y por ello la accién de
sus comedias suele estar animada de calor y movimiento.

Estado del teatro al terminar el siglo XVII.—Los caracteres de la co-
media espafiola cambian muy poco desde Lope de Vega hasta fines del
siglo xvii. La mayor parte de las comedias, ya trdgicas, ya histéricas, ya
de costumbres o de intriga, descansaban sobre ciertos tdpicos apenas
variados. Un conflicto moral puramente artificioso, forjado a wveces sobre
una prueba de indicios, inadmisible por lo fitil, servia de clave a toda
la accién, originando estados de conciencia falsos en absoluto. La moral,
en tales circunstancias, habia de ser laxa o ilégica, Ni descansaban estas
incidencias en el estudio de caracterss, pocas veces hondo y detenido. La
simple sospecha de una ofensa en el honot, las rivalidades y el torcedor
de los celos, por lo gef]era.l infundados, suscitaban la colisién de pasio-
nes; y si a veces se aclaraba el equivoco y los sucesos terminaban en
boda, sobrevenia otras la venganza o el crimen. Sélo de modo muy exa-
gerado reflejaba este teatro las costumbres y sentimientos de la época, y
sin duda contribuia a exacerbarlos.

Merece observarse también la crudeza del lenguaje, que no celaba los
conceptos ni los vocablos, por descarnados que fuesen. No es raro ver
puestas en boca de reyes, principes y caballeros, o dirigidas a ellos, las
palabras mds soeces y las chacotas mds burdas. Los chistes de los gra-
ciosos son con gran frecuencia estélidos y desvergonzados. Cuando entre
los personajes figuran risticos y aldeanos, suelen usar todavia el dia-.
lecto sayagués.

No reparan gran cosa aquellos dramdticos en la fidelidad y exacti-
tud de los hechos. Aun los més notables, Lope, Tirso, Calderdén, etc., co-
meten a menudo chocantes anacronismos y graves errores histéricos y
geogrificos. )

Son muchas, sin embargo, las obras en que estos defectos faltan o se
dan muy atenuados, y concurre en cambio una suma de circunstancias
que ponen al teatro clasico espafiol en la cima del arte. Tales son el
fuego pasional, el choque intenso de ideales y de intereses, la rapidez
y animacién de los sucesos, propias de una sociedad vehemente y agi-
tada, la disposicién certera de lances y situaciones que despierten el
interés, la agudeza y vivacidad de un didlogo que es también trasunto
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de algo muy real. Precisamente la exageracién de todo ello vino a pro-
ducir los defectos citados.

Ya se habrd podido advertir cuiles fueron los géneros principalmente
cultivados. Aparte de las comedias religiosas y de los dramas trdgicos,
apenas pueden establecerse diferencias en las restantes obras. Las come-
dias de costumbres y las histéricas o seudo-histdricas, frecuentemente
son a la vez comedias de intriga.

Al terminar el siglo xvi, el teatro espaiiol esta.ba en plena decaden-
cia. Hasta la forma se iba empobreciendo. Apenas se emplean otros ver-
sos que los octosilabos, y casi siempre combinados en romance.

4
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CAPITULO XVIII

LA NOVELA.—NOVELAS PICARESCAS.—OTRAS NOVELAS.
CUADROS DE COSTUMBRES

La novela.—Ya bien entrado el siglo xvir, todavia publicaron
novelas pastoriles Cristébal Sudrez de Figueroa, Juan de Arce
Solérzano, Jacinto de Espinel Adorno, Gabriel de Corral, etc. El
género, sin embargo, habia llegado a su extincién. En cambio la
novela picaresca tuvo notables cultivadores, de que citaremos al-
gunos.

MATEO ALEMAN (1547-1614?) nacié en Sevilla, cursé Me-
dicina, pasé una vida de apuros y sobresaltos, y ya de edad avan-
zada se embarcé para Méjico, donde murié.

Aparte de algunas obras menos importantes, entre ellas un
tratado de Ortografia castellana, la que dié fama a Mateo Alemén
fué su novela picaresca Guzmdn de Alfarache (suélese denominar
Vida del picaro Guzmdn de Alfarache). En forma autobiogréfica,
refiérense las aventuras de este picaro, sumamente variadas y
azarosas: nacido en Sevilla, es sucesivamente pinche de cocina
en Madrid, galin en Toledo, soldado en Italia, mendigo y paje
en Roma, jugador en Bolonia, ladrén en Mildn, galin en Géno-
va, hasta que, de regreso en Espafia, casado y viudo bien pronto,
estudia en Alcald, contrae nuevas nupcias con la hija de una
mesonera, ¥ a la postre es en Sevilla condenado a galeras por
haber robado a una viuda. Abunda el Guzmdn de Alfarache en
largas disertaciones morales, y tiene intercalados episodios como
el de Ozmin y Daraja, de Dorido y Clorinia, de Micer Jacobo y
sus hijos, etc. El estilo de esta novela es ameno y el lenguaje
abundoso. : '
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Ocurri6 a Mateo Alemén con el Guzmdn del Alfarache lo que
a Cervantes con el Quijole. En 1509 publicd la primera parte, y
en 1602 aparecié una continuacién apécrifa, suscrita por Mateo
Lujin de Sayavedra, seudénimo del abogado valenciano JUAN
MARTI (1570-1604). En 1604 di6 Aleman a la estampa su segun-
da parte, donde se vengé adecuadamente de Marti.

FRANCISCO LOPEZ DE UBEDA aparece como autor de otra novela
picaresca, titulada La picara Justina; mas si bien es cierto que hubo un
médico toledano de aquel nombre, parece mds probable que el autor de
la novela sea el dominico leonés FRAY ANDRES PEREZ. Un prurito
de despreocupado humorismo hace que La picara [ustina llegue a la cha-
bacaneria, sin carecer por ello de gracia. Revela gran conocimiento de la
tierra de Ledn y Castilla, donde corren las aventuras de la protagonista,
hija de un ventero de Mansilla de las Mulas.

VICENTE ESPINEL (1550-1624) nacié en Ronda; estudié
en Salamanca; pertenecié al ejército de Italia, y més tarde, or-
denado de sacerdote, desempeiié varias capellanfas, A mds de no-
velista y poeta, fué excelente misico. Di6 forma a la estrofa que
por ello se llama décima o espinela.

Espinel es autor de una famosa novela picaresca: Relaciones
de la vida del Escudero Marcos de Obregén (1618). Muchos de los
sucesos en ella referidos, se inspiran en recuerdos personales de
Espinel, y aun en episodios de su propia vida. El relato, en forma
autobiogréfica, estd casi totalmente hecho in medias res—esto es,
cuando los hechos se hallan ya en marcha muy avanzada—, de
modo que el propio héroe, en conversacién con un ermitafio, es
quien refiere sus aventuras anteriores. Nacido en Ronda, como
Espinel, estudiante en Salamanca y cautivo de los argelinos,
experimenta cuitas y alegrias en Milin, Pavia, Turin y Venecia,
iras de lo cual vuelve a Espafia ya viejo, sufre prisién en Madrid,
y, una vez libre, entra a servir al doctor Sagredo, médico «mozo
de muy gentil disposicién». Terminado el relato que hace al er-
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mitafio, Marcos refiere su viaje a Andalucfa, mezclado con varios
lances maravillosos. En cuanto a la forma literaria, no sin razén
dice Espinel que escribi6 su obra «en lenguaje ficil y claro, por
no poner en cuidado al lector para entenderlo». Abunda también
¢l Marcos de Obregon en digresiones, anécdotas, cuentos y aun
historias trigicas, como la de Cornelio y Aurelio.

De otras novelas picarescas merecen mencién—a mas del Buscon,
de Quevedo—, Alonso, mozo de muchos amos o El donado hablador, del
segoviano JERONIMO DE ALCALA YAREZ (1563-1632), en que el
protagonista, en didiogo que sostiene con un vicario, cuenta su azarosa
vida; La vida ¥ hechos de Estebanillo Gonzdlez, hombre de buen humor
(1646), de auntor ignorado—que pudo llamarse, en efecto, Esteban Gon-
zhlez—, cuyo protagonista, nacido en Salvatierra y bautizado en Roma,
corre la gandaya por Italia, Espafia, Portugal, Francia, Flandes y Polo-
nia; v la Vida de don Gregorio Guadafia (1644), que su antor, ANTONIO
ENRIQUEZ GOMEZ, segoviano, poeta también lirico y dramatico de
regular mérito, unié artificiosamente a su fantasia lucianesca El siglo
pitagdrico.

Hubo bastantes autores que, con aspecto mds o menos picaresco, no-
velaron sus propias vidas. Tales fueron, entre otros, el soldado MIGUEL
DE CASTRO, natural de Fuente Ampudia, en Palencia, que contd sus

aventuras en Italia; el cordobés JUAN VALLADARES DE VALDELO-

MAR (1553-1615), que en El caballero venturoso refiere sus correrias y
amores; el comico madrilefio AGUSTIN DE ROJAS VILLANDRANDO
(n. 1572), cuyo Viaje entrelenido es valiosisimo para el conocimiento de
la vida teatral; el capitin ALONSO DE CONTRERAS (n. 1582), pro-
tagonista de variadisimos episodios, que recapitulé en su Vida; DIEGO
DUQUE DE ESTRADA (1589-1647), autor de Comentavios del de.seuga-
#iado, en gran parte de pura fantasfa, etc., etc.

Otros novelistas.—Haremos mencién de algunos otros nove-
listas notables.

ALONSO JERONIMO DE SALAS BARBADILLO (1581-
1635), madrilefio, hombre arriscado y pendenciero, que por ello
sufri6 prisiones y destierros, escribi6 numerosas novelas satiricas y
de costumbres. La mas conocida de todas es La hija de Celestina
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‘0 La ingeniosa Elena, que es, como lo indica el titulo, una tardia
imitacién de la Celestina, dialogada, verdadera novela picaresca.
La protagonista, diestra en la hipocresia, corre sus aventuras en
Toledo, Sevilla y Madrid, hasta dar en manos de la justicia y
morir ahorcada. Salas Barbadillo, en orden al mérito literario,
_aventaja a casi todos los novelistas de su tiempo, por la correcta
pulcritud del estilo. Escribié también algunos entremeses de in-
dole satirica.
DON GONZALO DE CESPEDES Y MENESES (1585?7-1638),
madrilefio, sufri6 larga y rigurosa prisién, durante la cual escribié
su novela El espaiiol Gerardo, y estuvo condenado a galeras; re-
sidié en Zaragoza y Lisboa y muri6 en Madrid. Su citada novela
El espaiiol Gerardo, que tiene algo de autobiogréfica, se basa en
las cuitas amorosas de aquel personaje, y la titulada Varia for-

tuna del soldado Pindaro, algo monétona, y en que se mezclan
. igualmente sucesos reales y ficticios, abunda en extensos episodios.
‘Bajo el titulo de Historias peregrinas y ejemplares reunié Cés-

pedes seis novelitas, cada una de las cuales comienza con el

elogio de la ciudad en que se suponen ocurridos los hechos. Aun-

que el estilo de Céspedes sea poco flexible, sabe narrar con tacto’
y gravedad. Escribié algunas obras histéricas, entre ellas la His-

toria de Felipe IV, bien dispuesta e informada.

ALONSO DE CASTILLO SOLORZANO (1584-164...7), na-
tural de Tordesillas, estuvo al servicio del marqués de los Vélez
en Valencia, Zaragoza y acaso otros lugares. Publicé novelas
cortas en varias colecciones, y separadamente otras mdis exten-
sas, muy celebradas algunas. La nifia de los embustes, Teresa de
Manzanares, tiene por heroina a una picara, que apela a nume-
rosos disfraces y fingimientos, y en sus cuatro matrimonios pasa
por extrafios sucesos. En Las aventuras del Bachiller Trapaza,
el protagonista, nacido en Zamarramala, estudia en Salamanca,
atraviesa por curiosas vicisitudes en Andalucia, se finge en Ma-
drid caballero portugués y acaba en galeras. Tiene esta novela in-



~— 214 —

tercaladas dos novelitas cortas y el entremés de La Castasiera.
Continuacién del Bachiller Trapaza es La Gardufia de Sevilla y
Anzuelo de bolsas. Versa principalmente sobre los cuatro hurtos
que Rufina, la protagonista, dechado de la picaresca, realiza ha-
bilisimamente: a un avaro en Sevilla, a un alquimista en Cor-
doba, a un supuesto ermitafio en Méilaga y a un cémico en Ma-
drid. En esta obra hay también intercaladas tres novelas cortas.

Las novelas cortas de Castillo Solérzano, como era corriente
en esta clase de obras, tienden a la intriga y complicacién de
lances. Esecribe siempre el novelista tordesillano con soltura y
ligereza, ya que no con extrema elegancia. Compuso también va-
rias comedias y entremeses, asi-como un libro de poesias festivas
titulado Donaires del Parnaso, en que abundan, efectivamente,
los donaires de buena ley.

Muchas mas son las colecciones de novelas cortas. ANTONIO DE ES-
LAVA, de Sangiiesa, publicé Noches de invierno (1609), relatos novelescos
de escasa brillantez e inspirados en fuentes italianas; DIEGO DE AGRE-
DA Y VARGAS, las Novelas morales (1620), en nimero de doce, del
mismo origen algunas de ellas; JOSE CAMERINO, oriundo de Italia,
las Novelas amorosas (1623), igualmente doce, de complicados argumen-
tos; DONA MARIA DE ZAYAS Y SOTOMAYOR (1500-1661?7), ma-
drilefia, las Novelas amorosas y ejemplaves y Parte segunda del Serao
y entretenimientos homestos, con novelitas todas reveladoras de gran
ingenio, pero exageradas, digase lo que se quiera, en la pintura de malas
costumbres; DORA MARIANA DE CARVAJAL Y SAAVEDRA, grana-
dina, Navidades de Madrid y Noches entretenidas, de asunto amoroso
igualmente; otros muchos, en fin, como Francisco de Lugo y Davila,
Juan de Pifia, don Cristébal Lozano, etc., etc., dieron a la estampa co-
lecciones de novelas varias.

Los cuadros de costumbres tuvieron cultivadores tan notables
como JUAN DE ZABALETA y FRANCISCO SANTOS. El pri-
mero, madrilefio, publicé, entre otras cosas, El dia de fiesta por la
mainana (1654), y El dia de fiesta por la tarde (1660), serie de
interesantes cuadros en que va refiriendo la ocupacién de las dife-
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rentes clases madfilefias durante un dia festivo. El segundo, autor
de numerosas obras, tiene entre ellas la titulada Dia y noche en
Madrid (1663), donde, mediante 18 discursos, presenta las interio-
ridades de la vida madrilefia, no sin unir a ello amplias considera-
ciones morales.

Anterior a estos libros costumbristas es el titulado Avisos y Guia de
forasteros que vienen a la Corte (1620), cuyo autor, ANTONIO DE LI-
RNAN Y VERDUGO-—no creemos que este nombre sea sendénimo—, se
vale de la conversacién entre un «Maestro graduado en Artes y Teologia»,
un «Cortesano viejon y un «Caballero mozon, para hacer presentacién
de las gentes maleantes de Madrid.

CARACTERES GENERALES DE LA NOVELA.—La novela en ¢l
Siglo de Oro adquiere un tono uniforme, que no permite, salvo la gran
figura de Cervantes y alguna otra como la de Mateo Alemdn, Salas Bar-
badillo y el autor del Estebanillo Gonzdlez, establecer notables primacias
de forma. La novela picaresca, en el afin de multiplicar sus recursos,
- lleva vertiginosamente a sus héroes de-un lance en otro, aunque natural-
mente llega un momento en que no puede darles novedad. Extendida la
forma autobiogrdfica, y por mitigar o evitar en el relato ese exceso de
aventuras demasiadamente agitadas, los novelistas dan en referir suce-
sos insignificantes, sin relieve ni interés. Por otra parte, entendiendo que
para los fines del género bastaba la mafia o variedad de la narracién,
descuidaban sobradamente el estilo.

Las novelas de intriga, reminiscencia unas veces de los novellieri italia-
nos y- otras de propia inventiva, asimildronse los procedimientos y tur-
bulencia de la comedia y buscaron el interés en los lances maravillosos
y descabellados. Una trama de amor, pocas veces platénico, con asedios,
celos, desposorios secretos , billetes ardientes, miisicas, argucias de da-
mas y galanes, desafios, v de vez en cuando algin suceso trigico y
horripilante, constituia el asunto invariable de aquellas novelas. En el
arte del narrador, por tanto, se cifraba el mayor o menor atractivo de
una novela. Las novelas que mds se aproximaban al género de costum-
bres, con comparecencia y desfile de escribanos, corchetes, soldados,
catariberas, rufianes, y, en suma, de toda aquella abigarrada sociedad del
siglo xvi1, poco moral ciertamente, son desde luego las més interesantes
y amenas,

Por lo que al estilo } lenguaje hace referencia, suelen ser llanos y na-
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turales, tal vez con exceso; pero no es raro tampocd que caigan en dos
clases de defectos: o bien, por lograr elevacién, dan en el énfasis y la
pedanteria, o bien, por alardear de ingenio, llegan al retorcimiento del
concepto y la violencia del retruécano.

Pretendian aquellos novelistas que el fm y misién de la novela fuese
la ensefianza moral y correccién de costumbres, y asi Cervantes, entre
otros, decia de sus Nowvelas ejemplares que «no hay ninpuna de quien
no se pueda sacar un ejemplo provechoso», y Castillo Solérzano suponia
en las suyas «introducir las moralidades a sombra del entretenimienton ;
pero la verdad es que el contenido de las obras no respondia a esos pro-
pésitos en la mayor parte de los casos. Ello fué causa de que muchos
tedlogos y moralistas, como Vives, Valdés, Azpilcueta, Arias Montano,
etcétera, hicieran enérgica condenacién de las novelas.
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CAPITULO XIX

LA DIDACTICA.—PROSA MORALISTA Y SATIRICA.—QUEVEDO. '
SAAVEDRA FAJARDO.—GRACIAN.—OTROS DIDACTICOS.—HIS-
TORIADORES.—MISTICOS Y ASCETICOS

La prosa moralista y satirica.—La principal figura en este
punto, y una de las mds grandes de la literatura espafiola, es la
de don Francisco de Quevedo.

DON FRANCISCO DE QUEVEDO VILLEGAS, oriundo del
valle de Toranzo, naci6 en Madrid, en septiembre de 1580. De
corta edad perdi6 a sus padres, don Pedro Gémez de Quevedo y
dofia Marfa de Santibafiez. Estudio latin y griego en la Universi-
dad de Alcald, y después en la de Valladolid filosofia, artes y teolo-
gia. Con la corte pasé a Madrid, donde vivié hasta 1613. Cerca
del duque de Osuna, virrey de Sicilia primero y de Népoles des-
pués, desempeiié delicadas comisiones diplomaticas, que le valie-
ron el hibito de Santiago. En la conjura fraguada por los vene-
cianos en 1618 contra los extranjeros, corrié gravisimo peligro,
y se salvo disfrazado de mendigo haraposo.

Al caer el duque de Osuna, Quevedo fué preso y desterrado.
El conde-duque de Olivares le otorgé su favor, y tuvo acceso a
palacio, acompafiando al monarca en dos viajes a Andalucia y
Aragén. Por ajena instancia contrajo matrimonio, cuando con-
taba cincuenta y cuatro afios, con dofia Esperanza de Aragén, se-
fiora de Cetina, de la misma edad que él, viuda y con hijos. El
matrimonio tuvo grandes disgustos.

El conde-duque tornése luego su enemigo. Bajo pretexto de
que Quevedo era el autor de una satira que el rey encontré cierto
dia’ al ir a comer, en su servilleta, le apresé de noche violenta-
mente y le hizo conducir al convento de San Marcos de Ledn,
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donde ocupd durante cuatro afios un htimedo calabozo subterra-
neo. Al perder el de Olivares su privanza, Quevedo volvié a Ma-
drid ; pasé luego a su sefiorio de la Torre de Juan Abad, y dlti-
; mamente a Villanueva
de los Infantes, donde
murié el 8 de septiem-
bre de 1645.

La noble independen-
cia de Quevedo, que le
llevé a prodigar doquie-
ra las verdades, y la in-
tervencién que tuvo en
los negocios publicos, le
acarrearon N0 poOCO S
enemigos. Fuéronlo, en-
tre otros, el doctor Pé-
rez de Montalvin, el
P. Niseno y el maestro
de armas Luis Pacheco
de Narviez. Con Goén-
gora se cruzé mordaces
poesias satiricas.

De Quevedo tiene el

Quevedo. vulgo espaiiol, desdi-

chadamente, una idea

muy equivocada, pues le cree un bufén chocarrero que sélo
sabia decir chistes burdos y desvergonzados. Nada mds lejos de
la verdad. Fué, si, hombre de ingenio sorprendente, inimitable
en el género satirico ; pero fué también un erudito doctisimo, ver-

sado en las ciencias y en las letras, conocedor de varias lenguas
y dotado de elevado espiritu filoséfico.

Sus obras en verso y prosa son muchas. Haremos mencién de
las principales.
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QUEVEDO POETA.—Como poeta, ya se ha dicho antes de
ahora que juntamente con Lope y Géngora forma la primera
fila de los de su época. Sus romances 'y sonetos, especialmente,
son dechado de belleza, gracia y facilidad.

 Las poesfas de Quevedo fueron publicadas después de morir
éste, artificiosamente divididas en nueve secciones, correspondien-
tes a las nueve musas. Publicé parte de ellas su amigo don Jusepe
Antonio Gonzédlez de Shlas (El Parnaso espanol, monte en dos
cumbres dividido, 1648), y el resto su sobrino don Pedro Aldrete
Quevedo y Villegas (Las tres musas tltimas castellanas, 1670).
Otras muchas, que quedaron inéditas, han sido impresas por don
Luis Astrana Marin. Las hay serias y jocosas. Las primeras re-
velan toda la profundidad de pensamiento que caracterizé a Que-
vedo, si bien a veces pecan de conceptuosas. Obras maestras sen,
entre otras que pudieran citarse, las poesias Al swefio, La soberbia,
sobre La vanidad y locura mundanas, €l poema en octavas A Cris-
to Crucificado, y muchos de los sonetos. Tradujo con igual acierto
los versos gnémicos de Focilides y los elegiacos de Jeremias, que
las alegres composiciones de Anacreonte.

Como poeta festivo, Quevedo no tiene igual en castellano. Sus
sitiras, especialmente la que versa sobre los Riesgos del matri-
monio, y la dedicada al conde-duque de Olivares (en otros lugares
al conde-duque de Sanlicar), unen la gracia didfana a la inten-
ci6n sentenciosa y punzante. El poema burlesco Las necedades y
locuras de Orlando el enamorado, en octavas, e incompleto, es
¢l mejor entre todos los del género. Sus letrillas s6lo admiten com-
paracién con las de Gdngora, y algunas son tan populares como
las de Poderoso caballero es don dinero, Punto en boca, etc. Otro
tanto puede decirse de los romances, entre los cuales los llama-
dos jdcaras pintan-de cuerpo entero a los rufianes y gente de
presidio. En abundancia tiene los sonetos festivos, como los dedi-
cados A una nariz, Al mosquito de la trompetilla, Respuestas de
mujer arisca, etc., etc.



't — 220 —

Escribié también Quevedo algunos entremeses muy graciosos,
como los del Nisio y Peralvillo en Madrid, de la venta, del marido
pantasma y otros, Conbcese igualmente una comedia suya, Cémo
ha de ser el privado, mucho més artistica y ordenada que la ge- -
neralidad de las entonces producidas.

QUEVEDO PROSISTA.—Las obras en prosa de Quevedo
pertenecen a géneros muy diferentes.

Politicas tiene varias muy notables. Sirvan de ejemplo la Po-
litica de Dios y gobierno de Cristo, en que deduce del Evangelio
un cuerpo de filosofia politica, y la Vida de Marco Bruto, donde,
glosando a Plutarco, discurre sobre la mejor forma de gobernar
y expone su opinién sobre la politica contemporanea,

Filoséficas son la traducciéon y comentario del tratado De los
remedios de cualquier fortuna de Séneca; el Nombre, origen, in-
tento, recomendacion v decencia de la doctrina estoica, y una ad-
mirable coleccién de Senfencias. !

Las tiene ascéticas y morales, como La cuna y la sepultura,
Providencia de Dios, etc. En ellas ostenta una gran erudicién en
los textos sagrados,  hasta igualar a los mejores escritores del
género.

Las obras satiricas y festivas son admirables. Las mas famo-
sas son las que titulé Swesios, sitiras deliciosas donde derrocha
el ingenio a raudales. En el Suesio de las calaveras finge que, lle-
gado el juicio final, los difuntos recobran su figura humana y
van compareciendo ante Jupiter, lo que le sirve para zaherir a
diferentes clases sociales. En El alguacil alguacilado pone la sati-
ra en boca de un diablo metido en el cuerpo de cierto alguacil,
a quien exorciza el licenciado Calabrés. En Las zahurdas de Plu-
t6n se dice trasladado al infierno, y, pasando revista a los con-
denados, dirige graciosos ataques a los representantes de diferen-
tes profesiones y oficios. En EI mundo por de dentro presenta ale-
géricamente la gran poblacién del mundo, poniendo de mani-
fiesto la hipocresfa y toda clase de mentiras. En La visita de los
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chistes, después de varias ficciones de carécter alegérico, hace
desfilar a varios ipersonajes proverbiales, como el Rey que rabid,
Pero Grullo, Perico de los palotes, el bobo de Coria, etc., y pre-
senta con este pretexto un cuadro de la situacién de Espafia en
su época. Los suerios, por si solos, colocan a Quevedo entre los
primeros humoristas del mundo. '

Zahiri6 Quevedo en los Suefios a toda la la sociedad espafiola de su
tiempo: médicos, escribanos, mercaderes, sastres, poetas, abogados, bar-
beros, diestros o maestros de esgrima, boticarios, etc., etc. «Guardo
—dice él—el decoro a las personas y sélo reprendo los vicios; murmuro
los descuidos y demasias de algunos oficiales sin tocar en la pureza de
los oficiosn. Se ha atribuido a Quevedo otro Suedio, titulado Casa de locos
de amor, donde se presentan los desvarios a que esta pasién conduce,
suponiendo que los que la padecen estin recluidos en un manicomio;
pero mas bien parece su autor el sevillano Antonio Ortiz Melgarejo. Como
durante muchos afios se atribuyéron a Quevedo cuantas obras tenfan o
parecian tener alguna gracia satirica, asi en prosa como en verso, €s
dificilisimo hacer una depuracién de las que realmente le pertenecen.

Aparte de los Suedios, tiene Quevedo otras curiosas obras satiricas y
festivas, de que mencionaremos algunas. El eniremetido, la dueiia y el so-
Plon es una fantasia parecida a los Swueiios, forjada sobre sucesos varios
en los reinos de Plutén. En las Carlas del Caballero de la Tenaza hay,
en efecto, veintitantas epistolas de un avaro a su dama, «donde se dan
muchos y saludables consejos para guardar la mosca y gastar la prosan.
En el Libro de todas las cosas y otras muchas mds se burla donosa-
mente de las supersticiones. Invencién felicisima es la de La horva de
todos y la fortuna com seso. Juapiter, para concluir con las injusticias de
la Fortuna, resuelve que durante el espacio de una hora todos los hom-
bres ocupen la situacién y puesto que merecen, pero como de ello no
resulta ventaja alguna, sino, por el contrario, el desconcierto y la vio-
lencia, todo vuelve a su primitivo estado. Gran curiosidad ofrecen tam-
bién las Premdlicas, que son varias, y en que satiriza a muy diferentes _
personas, desde las coforreras hasta los poetas hueros; aunque sobre la
autenticidad de estas obritas, y en general sobre la de todas las piezas
cortas, hay que guardar algunas reservas. De sitira literaria tiene tam-
bién varias obras: tales son La culta latiniparla, donde se burla de las
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mujeres pedantes, y Perinola, dirigida al doctor Juan Pérez de Montal-
vadn, que fué siempre su enemigo.

Tiene Quevedo una de las mejores novelas picarescas, la His-
toria de la vida del Buscon, llamado don Pablos, conocida tam-
bién por El gran tacaiio (y adviértase que la palabra facafio sig-
nifica propiamente picaro o astuto). El protagonista, Pablos, hijo
de un barbero de Segovia, entra al servicio de un joven de la
nobleza y con él habita en casa del misérrimo licenciado Cabra ;
pasa luego con su amo al estudio de Alcald, donde se distingue
por sus travesuras; hace un viaje a Segovia, por haber muerto
su padre en la horca, y luego ejerce en Madrid la picaresca y la
mendicidad, y en Toledo se junta a unos cémicos; hasta que,
trasladado a Sevilla, y considerado bien pronto como «rabi de los
otros rufianes», se ve amenazado por la justicia y resuelve em-
barcarse para las Indias, en compaififa de «la Grajalesn. En el
Buscon el interés no decae ni un solo momento ; los lectores van
signiendo con atencién creciente la vida de Pablicos. Es, al igual
de otras novelas picarescas, un libro realista con exceso; en él
se dice todo sin atenuaciones ni eufemismos.

Consérvase un abundante epistolario de Quevedo, en que se exterio-
riza clarisimamente su grandeza de dnimo, sn acendrado patriotismo, su
hondo y comprensivo pensamiento.

CARACTERES DE SU OBRA.—Quevedo, en suma, es fi-
gura culminante en las letras espafiolas. Por sus obras serias,
profundas y eruditas, iguala a los mds grandes pensadores. Las
satiricas y festivas le dan la categorfa de humorista inimitable.
El genio espafiol y el genio de la lengua castellana, se ha dicho
con razon, parecen encarnados en Quevedo. Conoce a maravilla
los secretos del idioma, y ello le permite expresar sueltamente en
prosa y en verso cuantas ideas abstrusas o ingeniosas le sugiere
su poderosa inteligencia, ajustando siempre el tono y el estilo a
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naturalismo muy crudo, los conceptuosos excesos de agudeza, tra-
dugidos en una serie interminable de metiforas, equivocos, sen-
tencias y sutilezas metafisicas. Claro es que, dado el genio lite-
rario de Quevedo, este conceptismo, hondo y trascendental, estd
muy por encima del que desplegaban otros conceptistas, sélo
capaces de rebuscar efectismos y forjar logogrifos pueriles.

SUAREZ DE FIGUEROA.—Oriundo de Galicia y nacido en Vallado-
lid, el DOCTOR CRISTOBAL SUAREZ DE FIGUEROA (1571-1639?7),
se gradud en Bolonia y Pavia y desempefié cargos en la administracién
de justicia. Su obra més interesante, El Pasajero, es una misceldnea de
critica social y literaria. El autor supone que cuatro viajeros—un maes-
tro en Artes y Teologia, un militar;, un erifice y un doctor (que es Fi-
gueroa mismo)—, van de Madrid a Barcelona y de aqui a Italia; y para
entretener el viaje refieren sus vidas y tratan asuntos variadisimos. Esto
le da motivo a infinitas reflexiones de todo género.

Figueroa publicé otras varias obras, ya en verso, ya en prosa. Entre
ellas figuran el poema heroico Espafia defendida, sobre Bernardo del
Carpio y Roncesvalles; La constante Awmarillis, novela pastoril, cuye
protagonista—Menandro—encubre a un hijo del cuarto marqués de Ca-
fiete; y el Pusilipo, parecido a El Pasajero, pues cuatro amigos, en un
huerto de Népoles, conversan sobre politica, religion y gobierno. Tradujo
El Pastor Fido, de Guarini.

Figueroa es prosista castizo y diserto, y poeta correctisimo, ya que
no de inspiracién muy cédlida. Hombre rigido y malcontento con el esta-
do de cosas de su tiempo, rompfa destempladamente contra las per-
sonas o los hechos que le desagradaban.

DON DIEGO DE SAAVEDRA FAJARDO.—En Algezares
(Murcia), naci6 DON DIEGO DE SAAVEDRA FAJARDO (1584-
1648), estudi6é jurisprudencia en Salamanca y desempeiié nume-
rosos cargos diplomaticos.

La mejor de sus obras es la titulada Empresas politicas o Idea
de un principe politico cristiano representada en cien empresas.
Comprende el libro, en realidad, 101 capitulos, denominados em-
presas porque cada uno de ellos va precedido de una empresa o
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dibujo alegérico con un lema, ampliamente comentada y expli-
cada, y encaminadas de consuno a dejar trazadas las cualidades
que han de adornar a un principe perfecto. Este procedimiento
habia sido iniciado en Italia con los Emblemas de Alciato y en
Espafia contaba ya con libros
como Emblemas morales de
Sebastidan de Covarrubias y
Emblemas moralizadas de
Hernando Soto, Utilizé6 Saa-
vedra Fajardo algunas de las
empresas ya puestas por sus
antecesores ; pero es original
en las disertaciones y especial-
mente notable por la forma
literaria. Alega Saavedra Fa-
jardo, como comprobacién de
sus teorias, infinitos ejemplos
histéricos y numerosas citas
de la Biblia y de autores cla-
sicos. «Toda la obra—dice él
mismo—, estd compuesta de

sentencias y mdximas de es-

tado, porque éstas son las pie-

Saavedra Fajardo. dras con queé se Jevantan los

edificios politicos. Con estu-

dio particular he procurado que el estilo sea levantado sin afecta-

cién 'y breve sin oscuridad.» En esto de la afectacién se equivoca
un_ tanto.

Otra importante obra de Saavedra Fajardo es la Republica lite-
raria. Supone que en un suefio ve «una ciudad, cuyos chapiteles
de plata y oro deslumbraban la vistan—la Republica literaria.
habitada por literatos, artistas y sabios—, y la visita en compaiifa
de Marco Varrén. En otro de sus libros, Corona gética, Saavedra
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Fajardo relata la historia de los godos en Espaiia, en forma ele-
gante, pero ddando entrada a no pocos errores, Es Saavedra Fa-
jardo, en suma, escritor prestante y refinado, libre de artificios
culteranos, pero no por ello exento de la afectacién que querfa
evitar.

EL P. GRACIAN.Nacié el P. BALTASAR GRACIAN Y
MORALES (1601-1658) en Belmonte, cerca de Calatayud ; perte-
neci6 a la Compafifa de Jestis. Sus obras, a més de El Criticon
y de alguna otra religiosa, son El Héroe, El Politico don Fernan-
do el Catdlico, El Discreto, El Ordculo manual y arte de pruden-
cia y la Agudeza y arte de ingenio. Esta ultima es el verdadero
codigo de la retérica conceptista, ilustrado con ejemplos latinos y
espafioles, y encaminado a formar la capacidad y el estilo del
ingenio superior. Se imprimieron estas obras a nombre de Lo-
renzo Gracidn, que algunos han supuesto hermano del autor. To-
das ellas se dirigen a determinar el tipo del hombre perfecto, ya
sea que reuna primores o cualidades vedadas a los demas (héroe),
ya que responda a otras exigencias espirituales o sociales.

La obra mds importante del P. Graciin es la titulada El Cri-
ticon, especie de fantasia filoséfica, con aplicaciones de orden so-
cial. Estd dividida en tres partes: la primera, «en la primavera
de la nifiez y en el estio de la juventud» ; la segunda, «juiciosa
cortesana filosofia en el otofio de la varonil edad» ; la tercera, wen
el invierno de la vejezn. Supone que un espaifiol llamado Critilo
(el hombre del juicio) naufraga y se refugia en una isla, donde
encuentra a Andrenio (el hombre de la naturaleza); éste refiere
a aquél su vida, manifestindole cémo, por la sola luz de su razén,
habia adquirido los primeros conocimientos; embdrcanse los dos
para Espafia, y de alli pasan a Francia y Roma, haciendo mul-
titud de observaciones a que da pretexto el autor con sutiles ale-
gorias ; hasta que, dltimamente, van a la isla de la inmortalidad.
«Lo que alli vieron—termina Gracidn—, lo mucho que lograron,
quien quisiere saberlo y experimentarlo tome €l rumbo de la

15
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virtud insigne, del valor heroico, y llegard a parar al teatro de la
fama, al trono de la estimacién y al centro de la inmortalidad.»
Publicé Graci4n la primera parte de El Criticén con el anagrama
Garcia de Morlanes.

En E] Criticén, y en todas sus obras, Gracidn es un razonador
frio y profundo. Sus libros estin formados por una serie de re-
flexiones y maximas represivas de los instintos y pasiones huma-
nas y alentadoras de las virtudes; pero no formuladas en forma
natural y sencilla, sino por preceptos esquemdticos y representa-
ciones simboélicas, a veces un tanto extravagantes, que dan al
autor de EI Criticén un lugar especial entre los conceptistas es-
painoles,

OTROS.—Entre los escritores moralistas y politicos, citaremos algu-
nos mis. LUIS VALLE DE LA CERDA, conquense, escribid, entre
otros libros, unos interesantes Awvisos en materia de Estado y Guerra
(1500); FRAY JUAN MARQUEZ (1565?-1629), agustino madrilefio, es
autor de EI gobernador cristiano, donde, en estilo limpio y con escogi-
da erudicién, trata de presentar el prototipo expresado en el titulo; el
LICENCIADO PEDRO FERNANDEZ DE NAVARRETE, logronés, tra-
ductor de Séneca, compuso unos notables Discursos politicos (1621); SOR
MARIA DE JESUS DE AGREDA (1602-1665), natural de Agreda,
autora de la Mistica ciudad de Dios y de otras obras religiosas, que di-
rigié al rey Felipe IV unas Cartas sobre materias morales y politicas, de
gran interés, asi como lo son las contestaciones del monarca; DON CRIS-
TOBAL DE BENAVENTE Y BENAVIDES, wvallisoletano, publicé unas
bien meditadas Advertencias para Reyes, Principes y Embajadores (1643).

Tratadistas de literatura y arte.—Los preceptistas de arte literario
fueron muy numerosos. Entre ellos figuran ALONSO LOPEZ Pinciano,
de Valladolid, médico, humanista y poeta, que en su Filosofia antigua
poética presentd un sistema literario completo; FRANCISCO DE CAS-
CALES (1564-1642), de Fortuna, que en sus Tablas poéticas, escritas en
forma de didlogo, traté ampliamente de la poesia; el MAESTRO BAR-
TOLOME JIMENEZ PATON (1569-1640), de Almedina, autor de nu-
merosas obras de gramatica, retdrica, historia, etc., entre ellas la Elo-
cuencia espaiiola en Arte; FRAY JERONIMO DE SAN JOSE (15877-
1654), carmelita de Mallén, que en el Gemio de la historia estudi6 las
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cualidades del historiador y combati6 el culteranismo; EL LICENCIADO
JUAN DE ROBLES (1574-1649), de Sevilla, que igualmente traté de
retérica, con excelente estilo, en El culto sevillano; DON JUSEPE AN-
TONIO GONZALEZ DE SALAS (1588-1654), madrilefio, comentarista
de Aristételes, etc., etc.; DON SEBASTIAN DE COVARRUBIAS Y
OROZCO (1539-1613), toledano, autor del primer diccionario de nuestro
idioma, titulado Tesoro de la lengua castellana o espaiiola, y EL DOC-
TOR BERNARDO ALDRETE (1565-1645), malaguefio, que completd
aquel diccionario con su tratado Del origen o principio de la lengua cas-
tellana o romance, a mis de escribir otros libros. EL. MAESTRO GON-
ZALO DE CORREAS, natural de Jarahiz, compuso varios libros en
latin y en castellano, entre estos tltimos el Vocabulario de refranes y
frases proverbiales, muy importante para el folklore espafiol.

Como tratadistas de otras artes, baste citar algiin nombre. El gran'
artista JUAN DE ARFE VILLAFARE (1535-1603), leonés, tratdé con
facil palabra de orfebreria y plateria. El pintor VINCENCIO CARDU-
CHO, italiano residente en Espafia, escribié unos Didlogos de la Pin-
tura (1633), que forman, segin frase de Cedn Bermidez, «el mejor libro
que tenemos de pintura en castellanon. FRANCISCO PACHECO (1564-
1654), de Sanliicar de Barrameda, también pintor, suegro de Velizquez,
compuso otro libro titulado Arte de la Pintura.

HISTORIADORES.—En las obras de Historia, sobre todo en
aquellas que perseguian, a la manera cldsica, mas la perfeccién
artistica que el simple acopio de noticias—como las dichas de
sucesos particulares—, se cuida el estilo aiin més que en la misma
novela. :

EL P. MARTANA._El més famoso de todos los tratadistas de
Historia general es el P. JUAN DE MARIANA (1535-1624), que
nacié en Talavera de la Reina, entr6 de joven en la Compaiifa de
Jestis, fué profesor en Roma y en Paris, y murié6 en Toledo de
edad muy avanzada.

Apresurémonos a decir que tanto como en el género histérico,
por lo menos, brillé el P. Mariana en el concepto de filésofo, mo-
ralista y politico. Tal lo demuestran varios tratados en latin, dos
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de los cuales tradujo luego al castellano, con los titulos de Tra-
tado contra los juegos publicos y Tratado y discurso sobre la mo-
neda de vellon. La amplitud de
ideas que en estas obras ostentd
el P. Mariana, le acarreé no po-
cas persecuciones.

Pero lo ciento es que la fama
de Mariana se debe a su Historia
de Espafia, escrita primero en la-
tin y traducida después por su
propio autor a nuestra lengua.
Esta obra podra tacharse, desde
el punto de vista histérico, de
contener errores y tradiciones fa-
bulosas, pero literariamente hay
pocas en castellano que se en-
cuentren a nivel suyo. La medi-
tada imitacién de Tito Livio vy
de Técito, el lenguaje limpio,
terso, hacen de la Historia del P. Mariana un inapreciable mo-
numento clisico.

Las historias de reyes, que son varias, no suelen brillar por su estilo.
FRAY PRUDENCIO DE SANDOVAL (1553-1620), benedictino wvalliso-
letano, obispo de Tuy y Pamplona, escribié varias obras histdricas, de
buena documentacién, pero no de tan completa depuracién literaria y
critica, entre ellas la Historia y hechos del emperador Carlos V. ANTO-
NIO DE HERRERA, nacido probablemente en Cuéllar, tiene la Hisloria
general del mundo... del tiempo del rey D. Felipe Il el Prudente y otras
obras histdricas, todas ellas notables’ desde el punto de vista literario,
pero por lo general parciales, LUIS CABRERA DE CORDOBA (1559-
1623), madrilefio, escribié también la Historia de Felipe 11, de estilo en-
fatico y poco veraz. GIL GONZALEZ DAVILA (1578?-1658), natural
de Avila, mds conocido por un copioso y util Teatro de las Iglesias de
Espaiia, compuso la Historia... de Felipe III, de escaso lucimiento lite-
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rario. Don Gonzalo de Céspedes y Meneses, va citado como novelista,
escribié la de Felipe IV.

Los sucesos particulares tuvieron varios y excelentes narradores. Los
mas importantes son DON BERNARDINO DE MENDOZA - (1541-1604),
de Guadalajara, militar y diplomdtico, que en los Comentarios de lo
sucedido en las guerras de los Paises Bajos, imitd a César con no poco
acierto; el militar alicantino DON CARLOS COLOMA (1566-1637), tra-
ductor de Técito y autor de Las guerras de los Estados Bajos, no exenta
de defectos, pero muy interesante; el précer valenciano DON FRAN-
CISCO DE MONCADA, conde de Osona (1585-1635), cuya Expedicidn
de los catalanes y aragoneses contra lurcos y griegos €5 una admirable
narracién de los hechos de
Roger de Flor y de los almo-
gavares en el imperio bizanti-
no; y DON FRANCISCO
MANUEL DE MELO (1608-
1666), también militar, naci-
do’en Lisboa, que a mas de
poesias y obras didécticas
muy loables, compuso en es-
tilo elegante, trasunto de los
clasicos latinos, la Historia de
los movimientos, separacién y
guerra de Catalufia, sobre el
levantamiento de los catalanes
en tiempo de Felipe IV.

Entre los historiadores
de Indias figura GARCI-
LASO DE LA VEGA, el
Inca (1540-1615), nacido
en el Cuzco, autor de tres
interesantes obras histéri- .
cas relativas al Peri. Mas Solis.
famoso es DON ANTONIO
DE SOLIS Y RIVADENEYRA (1610-1686), natural de Alca-
li de Henares, y justamente considerado como -un cldsico de
nuestra lengua. Su Historia de la conquista de México, que es-
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pecialmente le ha dado fama, comprende desde la expedicién
de Juan de Grijalba hasta la prision de Guatimozin y rendi-
cién de la ciudad. Dice Solis en el prélogo que «los adornos
de la elocuencia son -accidentales en la historia, cuya sustancia
es la verdad» ; pero el principal atractivo de su obra estd en la
abundancia de detalles pintorescos y bellas descripciones, en la
amenidad vy soltura del relato, y sobre todo en la limpidez y ter-
sura del estilo. Don Antonio de Solis fué también autor dramatico,
y ciertamente de mérito nada vulgar.

Entre los cultivadores de la historia religiosa hay dos que por su prosa
bellisima pueden figurar al lado de nuestros clisicos més ilustres. Uno
es el P. PEDRO DE RIBADENEYRA (1527-1611), toledano, que ade-
mdas de libros ascéticos escribié la Historia del cisma de Inglaterra y la
vida de varios santos. El otro es FRAY JOSE SIGUENZA (1545?-1606),
autor de la Vida de San Jerémimo y de la Historia de la orden de San
Jerdnimo.

La arqueologia y otras ciencias auxiliares de la historia tuvieron trata-
distas como DON VINCENCIO JUAN DE LASTANOSA (1607-1684), de
Huesca, consagrado_especialmente a la numismitica; EL MARQUES DE
MONDEJAR, don Gaspar Ibdfiez de Segovia (1628-1708), fecundo y erun-
ditisimo escritor madrilefio, que, a mds de destruir numerosos errores
histéricos, exhumé en su Cadiz Phenicia muchas noticias de antiguos
escritores, etc., etc. No posible olvidar al eximio bibliégrafo DON NI-
COLAS ANTONIO (1617-1684), sevillano, autor de la Censwra de histo-
rias fabulosas y de una coleccién de cartas. Su obra maestra, formada
por la Bibliotheca Hispana Vetus y Bibliotheca Hispana Nova, esti es-
crita en latin, DON CARLOS DE SIGUENZA Y GONGORA (1645-1700),
de Méjico, catedritico de aquella Universidad, hombre de gran erudicién,
imprimid varias obras y dejé manuscritas otras muchas de matemdticas,
filosofia e historia, a més de algunos poemas segiin el gusto conceptuoso
de la época.

Misticos y ascéticos.—Desde fines del siglo xvi, la literatura mistica
y ascética decae sensiblemente, sin que por eso dejen de ser nmumerosos
sus cultivadores. Entre ellos figaran FRAY JUAN DE LOS ANGELES
(15367-1609), que en sus varias obras logré una gran delicadeza y sua-
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vidad de estilo; FRAY HERNANDO DE ZARATE, cuyos Discursos de
la paciencia cristiana (1592) son modelo de sobriedad literaria y de saber
teolégico; FRAY ANTONIO DE ALVARADO, burgalés, autor del libro
Arte de bien vivir, sobre la perfeccién y virtudes cristianas, nutrido en
la doctrina y fliido en el lenguaje; y MIGUEL MOLINOS (1628-1696),
natural de Muniesa, que en su Guia espiritual, llanamente escrita,, sos-
tuvo la doctrina heterodoxa del quietismo.
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CAPITULO XX

SIGLO XVIII.—CARACTERES DE LA LITERATURA EN ESTE
SIGLO.—LA POESIA.—LA POESIA TRADICIONAL.—LA POESIA
CLASICISTA.—LA POESIA FILOSOFICA Y SOCIAL

Caracteres de la literatura en el siglo XVIII.—No va sola-
“mente en Espafia, sino en toda Europa, se dejé sentir la influen-
cia de la literatura francesa durante el siglo xvirr. En nuestra pa-
tria esta influencia fué lenta y parcial, porque el espiritu nacional
se oponia vivamente a ella. En la poesia lirica apenas llegb a ad-
vertirse. Con mayor ahinco intentan difundirla en la dramética
algunos poetas, resueltos admiradores del arte francés; pero si
bien el piiblico erudito estimula y aplaude sus obras, €l pueblo
sigue prefiriendo las comedias espafiolas del siglo xvir y las es-
critas a su imitacién. En la didéctica, como género erudito, se
refleja con mayor intensidad.

Al comenzar el siglo, aunque ya hay algunas tentativas de innova-
cién, nuestra literatura sigue las mismas corrientes existentes en el
anterior, y s6lo al llegar el segundo tercio cunden las doctrinas de la
escuela francesa o clasicista. Sus defensores procuran por todos los me-
dios someter la produccién literaria a reglas taxativas e inviolables,
convertir la poesia en un medio de ensefianza moral, proscribir la tumul-
tuosa y genial libertad de nuestros escritores del Siglo de Oro, anteponer
la verosimilitud a todas las condiciones, y, en una palabra, hacer del
arte literario un simple mecanismo. En 1737 publicé don Ignacio de
Luzan su Poética, abiertamente clasicista, aunque inspirada mis en los
preceptistas italianos que en los franceses. Combatieron a Luzin algu-
nos escritores, entre ellos don Juan de Iriarte, gran latinista y grami-
tico, y le apoyaron otros, como don Blas Antonio Nasarre, don Agustin
de Montiano y don Luis Joseph Veldzquez, que exageraron sobremanera
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el fanatismo de las teorlds. La Poética de Luzin contribuyd poderosamen-
te a lanzar la literatura espafiola en la corriente francesa, que era la
corriente general europea.

Los excesos culteranos y conceptistas, recibidos del siglo anterior,
continuaron hasta fines del xvim, y llevados a sus peores aspectos. En
la poesia, en la diddctica, y sobre todo en la oratoria sagrada, se ago-
taron las metdforas extravagantes, los equivocos de mal gusto, las suti-
lezas y logomaquias, los alardes de erudicién indigesta. Eran frecuentes
titulos como Llave interior que abre la puerta del palacio humano, en
libros de poesias; Alfalfa divina para los borregos de Jesucristo, en obras
religiosas; Trompeta evangélica, alfange apostélico y martillo de peca-
dores, en sermonarios. La escuela francesa, preciso es confesarlo, contri-
buyd a extirpar estos abusos. En cambio, adulteré y pervirtié nuestra
prosa, Ilendndola de galicismos, desarrollé una plaga de erudiios a la vio-
leta y desvié los cauces naturales del arte espaiiol.

Durante los reinados de Felipe V (1700-1746) y Fernando VI (1746-
1759), a la vez que los defensores de la escuela clasicista luchaban por
el triunfo, aumentaban los elementos e instituciones de instruccién y
cultura. El primero de estos reyes fundé en 1711 la Biblioteca Real
(luego Nacional) con la sola base de 8.000 voliimenes, entre impresos y
manuscritos. En 1714 creé la Academia Espafiola, que bien pronto did
a la estampa el notable Diccionario de Autoridades y organizé concur-
sos de poesia y elocuencia. Sucesivamenté fueron establecidas la Acade-
mia de Medicina (1734), la de la Historia (1738), etc., mientras en Va-
lencia, Barcelona y Sevilla se fundaban otras anilogas. Por otra parte,
la condesa de Lemos reunia en su casa de Madrid, por los afios de 1749
a 1751, una tertnlia literaria titulada Academig del Buen Gusto, -a la
que asistian, adoptando, segin era costumbre, diferentes nombres poé-
ticos, los literatos mas famosos de entonces, como Luzin (El Peregrino).
Montiano (El Humilde), Nasarre (EI Amuso), Porcel (EI Aventurero),
etcétera, con objeto de conversar y desarrollar discusiones y disertacio-
nes literarias. De 1737 a 1742 se publicé el Diario de los Literatos de
Espatia, peribdico importantisimo por el papel que jugé en la cultura
espafiola. En él se publicaron extractos, andlisis y juicios de las obras
mas notables que aparecian, con un espiritu ecléctico y tolerante.

En tiempo de Carlos III (1759-1788), la cultura espafiola llegé a un
grado excelente, bien que lograran predominio las doctrinas galicistas.
Aquel monarca protegié las ciencias y las artes, aumentd el nimero de
Academias, bibliotecas y centros docentes, modificé los planes de ense-
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fianza, organizé expediciones y viajes de estudio, y, en una palabra,
procuré por todos los medios desarrollar el saber y la cultura. Vieron
entonces la luz otras publicaciones periédicas, como El Pensador, de
Clavijo y Fajardo, y El Escritor sin titulo, de Romea y Tapia, donde
defensores y adversarios de la escuela francesa continuaron midiendo
sus armas. Los primeros, entre los que se contaba don Nicolds Ferndn-
dez de Moratin, lograron algin triunfo, como el de la prohibicién de los
autos sacramentales, que eran, a su juicio, unas «farsas espirituales».
Eco de esta opinién fué la famosa tertulia de la fonda de San Sebas-
tidn, donde se reunian a tratar de teatros, de toros, de amores y de
versos, el citado Moratin, don Ignacio Lépez de Ayala, catedritico de
los Reales Estudios de San Isidro, don José Cadalso, buen poeta, don
Vicente de los Rios, insigne biégrafo de Cervantes, el bibliéfilo don Fran-
cisco Cerdd y Rico, el fabulista don Tomds de Iriarte, los italianos Conti
y Signorelli, y otros varios escritores, mids inclinados en su mayor parte
al clasicismo italiano que al francés.

En los dltimos afios del siglo, pierde terreno la escuela clasicista, y
se observa evidente reaccién en favor de los cldsicos espafioles. Don To-
méis Antonio Sidnchez publicé una coleccion de Poetas anteriores al
siglo XV; don Juan José Lopez de Sedano otra titulada Parnaso Espa-
fiol, formada en su totalidad por poetas de los siglos xvi y xvi, y otra
andloga don Pedro Estala (Coleccion de poetas espadioles). A partir de
1784 se publica el Memorial Literario, notable revista critica en que se
insertaban noticias curiosas y ftiles a la instruccién, y especialmente
revistas bibliogrificas y de teatros.

La poesia.—Durante los reinados de Felipe V y Fernando VI,
como se ha indicado, la poesia toma de modelos a los autores del
siglo xvI1, especialmente Quevedo y Géngora, y a otros anterio-
res, como Garcilaso y Herrera. Se escriben, pues, en abundancia
poemas mitolégicos y burlescos, romances y romancillos, letrillas
y églogas. Hasta el abuso, y ya durante toda la centuria, se es-
criben seguidillas de todas clases. También, como acatamiento a
los metros del siglo anterior en su periodo decadente, alcanzan
singular preferencia las endechas reales y el romance endecasila-
bo. Los poetas en un principio s6lo alcanzan a imitar del Siglo
de Oro las afectaciones conceptistas, grandemente maleadas, y
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las agudezas jocosas, con inclinacién a lo chocarrero ; pero luego,
al mediar el siglo, ya aparecen otros de entonacién més elevada,
algunos de los cunales dan cierto sabor moderno a los géneros
tradicionales. :

Tras este periodo, y ya en el reinado de Carlos 111, el pre-
dominio de la escuela clasicista francesa defensora del arte 1til,
incliné al cultivo de la poesia docente.

Algunos poetas supieron aprovechar bien estos nuevos recursos; pero
otros se desbordaron en un mar de prosafsmo. Asi aparecieron poemas
como La Misica, de Iriarte, La Pintura, de Rején de Silva, Los Aires
fijos, de Viera y Clavijo, Termas de Archena, de Ayala, y otros como
los Poemas cristianos, de Olavide, o el famoso Observatorio ristico, de
don Francisco Gregorio de Salas, prototipo del bajo naturalismo cam-
pestre. La égloga descendid del tono sencillo y delicado que tenia en
nuestro Siglo de Oro, para convertirse en una vulgarisima palabreria
aplicada a las descripciones y sucesos menos poéticos. A esta difusién
del género bucélico contribuyé la influencia del clasicismo italiano. La
célebre Academia de los Arcades, de Roma, contd entre los suyos a
varios poetas espafioles, con los correspondientes nombres académicos,
como don Agustin de Montiano (Leghinto Dulichio), don Nicolds Mora-
tin (Flumisbo Thermodonciaco), don Ramén de la Cruz (Larissio Dia-
neo), etc. Por otra parte, las anacrednticas, resucitadas por don José Ca-
dalso, invadieron también el parnaso espafiol. Los mds graves poetas
adoptaron su nombre pastoril y poético. Cadalso fué Dalmiro; Jovellanos,
Jovino; Fray Diego Gonzdlez, Delio; Iglesias, Arcadio; Meléndez Val-
dés, Batilo, etc., etc.

En el dltimo cuarto de siglo dejan sentir alguna influencia
los poetas ingleses, sobre todo Pope, Thompson y Young, gracias
especialmente al Memorial Literario y a los consejos que en tal
sentido da Jovellanos a los poetas de Salamanca. Predomina,
pues, el filosofismo, y los poetas se espacian en reflexiones, mas
o menos trascendentales, de orden social y religioso. El poeta
alemin-suizo Salomén Gessner, famoso especialmente por sus
Idilios, dejé también alguna huella. Ya en las postrimerfas del
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siglo, €l filosofismo deriva a otra tendencia de indole sentimental

y humanitaria, reflejo en parte de las doctrinas de Rousseau y sus
discipulos. En esta escuela figuraban Cienfuegos, Quintana y otros,

con las Lecciones del escocés Blair, traduccién de Munérriz, co-

mo co6digo literario ; frente a ellos estaba el grupo clasicista, pre-

sidido por don Leandro Moratin, y que en los Principios filosoficos

de la Literatura, del francés Batteux, traducidos por Garcia de

Arrieta, cifraba sus doctrinas.

" En relacién con lo que acabamos de exponer y aunque somos
enemigos de clasificaciones y encasillamientos, que mil circuns-
tancias hacen imposibles, estudiaremos cronoldgicamente la poesfa
del siglo xvir en los tres perfodos y grupos siguientes: 1.° La
poesia tradicional, 2.° La poesia clasicista, 3.° La poesia filosé-
fica y social.

La poesia tradicional.—Prescindiendo de numerosos poetas -
de segunda fila, nos fijaremos en los principales.

DON GABRIEL ALVAREZ DE TOLEDO (1662-1714), sevillano, fu¢
versificador pldstico y rotundo, aunque declamatorio y conceptista.
Entre sus obras figura un poema burlesco, La Burromaquia, en octavas
reales, que no se conserva integro.

DON EUGENIO GERARDO LOBO (1679-1750), natural de
Cuerva (Toledo), militar, fué el poeta festivo més popular de su
tiempo, conocido en toda Espafia por el capitdn coplero. Luché en
la guerra de Sucesién, y, siendo ya teniente general y gobernador
de Barcelona, muri6 a consecuencia de la caida de un caballo. Es
Lobo, sin duda alguna, aunque hoy esté injustamente preterido,
uno de los poetas mas ingeniosos y faciles de nuestro parnaso. Sus
ipoesias ligeras rebosan gracia y donosura. Tales son muchas de
las compuestas en décimas—como las dirigidas al P. José Hebrera,
a don Luis de Narvéiez, etc.—, y sus numerosos romances. Hasta
en las dedicadas a los més fitiles asuntos, como las del chichisbeo
—asi se llamaba el culto asiduo y platénico de un galdn a una da-
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ma—, muestra el mismo gracejo. No son muy inferiores sus poe-
sfas serias, pues tiene sonetos intachables, y aun sus mismos poe-
mas en octavas reales—Sitio, ataque y rendicion de Lérida ; Sitio
de Campomayor; Rasgo épico de la Conquista de Ordn—, alé-
janse mucho de la vulgaridad. Tiene asimismo algunas canciones
de corte gongorino. Menos valen sus poesias religiosas, en que el
conceptismo se acentia. En cuanto a su facilidad para versificar,
él mismo dice en un romance: «No busco los consonantes ;—son
ellos los que me eligen—; porque en la naturaleza—se ha de
fundar lo sublime.»

DON DIEGO DE TORRES VILLARROEL (1694-1770), de
Salamanca, personaje curiosfsimo, mostré siempre un genio des-
ordenado y aventurero, hasta el punto de que en su juventud.
vagando por Portugal, fué ermitafio en Tras-os-montes, médico
y danzante en Coimbra, soldado en Oporto y torero en Lisboa.
Andando el tiempo, obtuvo una catedra en Salamanca y se or-
dend de sacerdote.

En verso y en prosa el doctor Torres fué un humorista de
innegable gracia, aunque burda. Sus poesfas, especialmente las
festivas, estdn versificadas con soltura y desgarro, asi los sonetos
y romances como las letrillas, a algunas de las cuales di6 el sin-
gular nombre de pasmarotas. Las poesias serias suelen ser flojas
y prosaicas. Como prosista, muestra también una bizarra des-
envoltura, que no repara en finezas, un lenguaje abundoso y cas-
tizo y un gran dominio del léxico popular. Asi en prosa como en
verso imit6 a Quevedo. Bajo el titulo de EI gran Piscator de Sala-
manca, y a imitacién de lo que se hacia en Italia, publicé una
serie de almanaques o pronésticos, en prosa y en verso, en que
anunciaba los sucesos futuros; haciendo la casualidad, o el buen
calculo, que acertase algunos de ellos, como la muerte de Luis I
y la revolucién francesa. Escribi6é un interesante relato de su Vida,
ascendencia, crianza y aventuras, verdadera novela picaresca, en
que indudablemente hay mucho de invencién.
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DON IGNACIO DE LUZAN (1702-1754), zaragozano, educa-
do en Italia, doctorado en Derecho por la Universidad de Ca-
tana, fué, como ya hemos indicado, el autor que més contribuyd,
con su Poética, al triunfo de la escuela clasicista. Es poeta de
escasa fantasfa y con razén un hijo suyo, el canénigo don Juan
de Luzéin, dijo que en sus poesfas «hay mds arte que numen.»
Es lo particular que sus dos més famosas poesias, las canciones
A la conquista de Ordn y A la defensa de Ordn, estin evidente-
mente imitadas de Herrera, como el Juicio de Paris y otros ro-
mances se inspiran también en los poetas castellanos a quienes
con tanta dureza traté. En su Poética, basada en las teorfas de
diferentes preceptistas antignos y modernos, especialmente en
Muratori, Luz4n sostiene que €l fin de la poesia es el mismo de
la filosoffa moral, establece como condiciéon imprescindible la
verisimilitud, limita los alcances de la tragedia y de la comedia,
con la observancia de las unidades, y dirige acres censuras a los
draméticos espafoles del Siglo de Oro.

EL CONDE DE TORREPALMA, don Alfonso Verdugo y Castilla
(1706-1767), nacido en Alcald la Real, y DON JOSE ANTONIO POR-
CEL Y SALABLANCA (17207), granadino, representan, con algunos
otros, un eco desvaido de la lirica clisica. DON FRANCISCO NIETO DE
MOLINA, gaditano, contrario a las doctrinas de Luzdn y los suyos, debe
su principal nombradia al poema buslesco La Perromagquia.

DON JOSE GERARDO DE HERVAS Y COBO DE LA TO-
RRE (m. 1742), publicé, bajo el sendénimo de Jorge Pitillas, una
Sdtira contra los malos escritores, en tercetos, que, aunque ins-
pirada en Boileau, va contra los galicistas y estd animada por una
diccién muy castiza.

DON VICENTE GARCIA DE LA HUERTA (1734-1787), de .
Zafra (Badajoz), oficial primero de la Biblioteca Real, indivi-
duo de las tres Academias, Espafiola, de la Historia y de San
Fernando, sufrié prisiones y destierros por ataques al conde de



i)

— 239 —

Aranda, De genio altivo y exaltado, defendié con mas impetu
que nadie la tradicién literaria espafiola, y por ello fué objeto de
rudas acometidas en folletos y hojas volantes. Sus poesfas liricas,
inspiradas en esa misma tradicién, no carecen de facilidad y ele-
gancia. Tal se ve en el poema heroico Endimién, como en las églo-

' gas y canciones, y especialmente en los sonetos y romances, imi-

Lok

tados de Gongora. Mds deslavazadas son sus abundantes poesias
én romance endecasilabo. Al advertir que los partidarios de la
escuela francesa, como veremos a continuacién, conseguian im-
ponerse, di6 a la imprenta, con el titulo de Teatro Hespaiiol
(1785-1786), una coleccion de comedias del siglo xvii, muy des-
acertadamente elegidas, por cierto (no figuraban en ella Lope,
Tirso, Alarcén, Guillén de Castro ni los principales dramaéticos,
en suma), con preambulos en que arremetia contra los autores
franceses. Esto di6 lugar a una empefiadisima polémica. Afios
antes, en 1778, Huerta habia estrenado su tragedia La Raquel,
basada en los amores de Alfonso VIII con la famosa judia de
Toledo, y acogida por el piiblico con entusiasmo. La Raquel era
aparentemente una tragedia clasicista, con la observancia de las
unidades, solemnidad de estilo y empleo de una sola combina-
cién métrica (el romance endecasflabo) ; pero estaba animada del
mismo espiritu legendario que las de Calderén y sus imitadores.
Escribi6 Huerta otra tragedia, el Agamendén vengado, sobre la
Venganza de Agamendn, del maestro Oliva, y tradujo la Zayra,
de Voltaire, con el titulo de Xaira.

La poesia clasicista.—En la contienda triunfaron los partida-
rios de la escuela clasicista o francesa; pero sin que en la lirica
se perdieran por eso los buenos moldes nacionales.

Todos, o casi todos, los poetas de este periodo, aceptan la precep-
tiva clasicista y dan como inconcuso en el teatro el formalismo que re-
queria la regla de las tres unidades y otros requisitos semejantes. Sin
embargo, en la lirica siguen guardando la tradicién y aparecen tan es-
pafioles como el que mds. Con la denominacién La poesia clasicista, por
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tanto, mds queremos designar la etapa literaria, en relacién con el triunfo
de aquellas doctrinas, que el cardcter de la poesfa lirica, ya que éste no
varia esencialmente.

DON NICOLAS FERNANDEZ DE MORATIN (1737-1780),
‘madrilefio, estudié leyes en Valladolid y fué ayuda de guarda-
joyas de la reina Isabel Farnesio; ejercié algin tiempo la abo-
gacia y fué sustituto de la clase de Poética en los Estudios de
San Isidro. Desde el primer momento Moratin se puso de parte
de los escritores que combatian a Calderén y solicitaban la pro-
hibicién de los autos sacrameftales; y, sin embargo, lo més nota-
ble de su produccién literaria se encuentra precisamente en las
poesias de rancio sabor espafiol: en las famosas quintillas de La
fiesta de toros en Madrid, en los romances de Abdelcadir y Galia-
na, de Don Sancho en Zamora, de la Empresa de micer Jacques
Borgoiion. Pocos como €l sintieron y reflejaron el espiritu poético
nacional. Su canto épico Las naves de Cortés destruidas, en octa-
vas, sobresale por su brillante colorido y robusta entonacién,
mientras su poema didactico La Diana, en sextillas, sobre el ori-
gen y desarrollo de la caza, responde exactamente a la idea de
esta clase de composiciones. Muy celebrada es también la oda 4
Pedro Romero, matador de toros. Compuso don Nicolds églogas,
sitiras, anacrefnticas, epigramas, etc., siempre con viva imagi-
nacién. Para el teatro escribi6 una comedia totalmente anodina,
La Petimetra, y tres tragedias en endecasflabos, con poca abun-
dancia de consonantes y ajustadas al arte francés: Lucrecia, ba-
sada en la historia romana; Hormesinda, sobre un episodio de
la Reconquista, y Guzmdn el Bueno. S6lo Hormesinda, y eso en
fuerza de la proteccién que el Gobierno presté al teatro clasicista,
llegd a representarse; bien que don Nicolds, en el prélogo a La
Pelimetra y en tres opiisculos titulados Desengafios al teatro es-
pariol, tratara de defender la escuela y dirigiera violentos ataques
a Lope de Vega, Calderén y otros dramiticos espaiioles.
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DON JOSE CADALSO (1741-1782) nacié en Cddiz ; se educéd
en Parfs y viajé por Inglaterra, Italia y Alemania. Fué oficial
de caballeria y mostré siempre un valor temerario, hasta caer
muerto en el bloqueo de Gibraltar. Episodio novelesco de su vida
fué el de sus amores con la actriz Maria Ignacia Ibéfiez. Muri6
ésta inesperadamente, y Cadalso, enloquecido de dolor, pasdbase
los dias arrodillado sobre la losa del sepulcro, hasta que dié en la
Migubre idea de desenterrar el caddver. Soborné para ello al se-
pulturero; mas, descubierto el plan cuando iban a ponerle en
obra, Cadalso fué desterrado y el sepulturero condenado a pre-
sidio. Aunque Cadalso fué uno de los que mdis favorecieron la
influencia extranjera, sus poesias—en que sobresalen notable-
mente las anacreénticas y otros versos cortos—son de gusto es-
paiiol. Su tragedia Sancho Garcia, que tiene por asunto la trai-
ci6n que prepara a aquel conde su propia madre, por medio de
un veneno, y de la que ella misma resulta victima, es una imita-
cién no poco servil del teatro francés, hasta el punto de estar es-
crita en endecasilabos pareados. De sus obras en prosa, algunas
gozan notoriedad. Los eruditos a la violeta es una ingeniosa sitira
contra los que llamé sendoeruditos, dispuesta en la forma de siete
lecciones, correspondientes a los siete dias de la semana, para los
que «pretenden saber mucho, estudiando poco.n Las Cartas ma-
rruecas, inspiradas en las Cartas persas de Montesquien y en el
Ciudadano del Mundo, de Goldsmith, encierran una censura de
las costumbres espafiolas del tiempo. Las Noches ligubres, que
s6lo remotamente recuerdan la obra igualmente titulada del poeta
inglés Young, refiérense en parte al aludido episodio de amores y
encierran una visién melodramdtica y extravagante, en forma de
didlogo, de cardcter abiertamente prerromantico.

DON TOMAS DE IRIARTE (1750-1701) v DON FELIX
MARTA SAMANIEGO (1745-1801) son especialmente conocidos
como fabulistas, aunque ofrecen otros aspectos interesantes. Iriarte
nacié en el Puerto de la Cruz de Orotava (Canarias); fué archi-

16
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vero del Consejo Supremo de la Guerra. Doctisimo en lenguas y
letras clésicas, como poeta se debatié en el mayor prosaismo. Su
poema diddctico La Miisica, traducido a varios idiomas, merecid
en Espaiia acerbas y justas censuras por lo desmayado e inarmé-
nico. Sus célebres Fabulas literarias, en cambio, son excelentes.
Escritas en variedad de versos y combinaciones métricas, propé-
nense en su mayorfa
una ensefianza contra
los defectos y corrupte-
las reinantes en literatu-
ra. Tradujo Iriarte algu-
nag obras draméticas
del francés, con miras a
la reforma clasicista del
teatro, y escribi6 otras
originales. Las mds es-
timables son las come-
dias El sefiorito mima-
do, La sefiorita wmal
criada y El don de gen-
tes, sometidas a las re-
glas de las tres unida-
Tomés de Iriarte. des, bien dialogadas y

versificadas. Encierran

una ensefianza moral, especialmente las dos primeras, encami-
nadas a demostrar los graves dafios que una torcida educacién
produce en los jévenes. Iriarte, como casi todos los escritores
de su tiempo, gasté la vida en agrias y descompasadas polémi-
cas literarias. Sostiivolas con don Nicolds Moratin, con Forner,
con Sedano, etc. Por algunos escritos regalistas o volterianos, como
el romance La barca de Simdn, fué perseguido por la Inquisicién.

Samaniego nacié en La Guardia, en la Rioja; estudié leyes
en Valladolid, viajé por Francia y dirigi6 el Seminario de Vergara.



Las Fdbulas morales de Samaniego, tan conocidas, estin casi
totalmente imitadas de Esopo, Fedro, Gay y Lafontaine; pero
asf en ellas como en las propiamente originales, supo poner’un
colorido, naturalidad y tono moral muy expresivos y castizos.
En otras poesfas satiricas y festivas, Samaniego se mostrd escép-
tico y licencioso, a la manera de Lafontaine. Fué también pro-
cesado por. la Inquisicién.

En Salamanca florecia un escogido grupo de ingenios que contribuia
poderosamente al mejoramiento de la poesfa. Dado su diferente tempe-
ramento y orientacién, no podemos decir que formaran una escuela sal-
mantina; pero si que figuraron entre lo mds eminente de las letras es-
paniolas. Parnaso salmantino llamaba al grupo Fray Diego Gonzdlez,
que incluia en él, con su propia persona, al P, Juan Ferndndez de Rojas,
al P. Andrés del Corral, a don José Iglesias, a Fernindez y a Forner.
S6lo cuando Meléndez Valdés, siguiendo consejos de Jovellanos, didse
a cultivar la poesia filoséfica, puede decirse que los poetas de Salamanca
tomaron un cardcter especial; pero a la verdad no es ese cardcter el
generalmente sefialado a la escuela poética salmantina, que suele unirse
al humanismo y a la buena tradicién horaciana. Aunque de este wlti-
mo género hubiera ciertamente en Salamanca excelentes poetas, no lo
son la mayoria de los que habian de caracterizar la escuela.

FRAY DIEGO GONZALEZ (1732-1794), de Ciudad Rodrigo,
agustino en Salamanca, se distingui6é especialmente en la poesia
ligera y amorosa. Por eso composiciones como las tituladas Swe-
iios y El murciélago alevoso, ambas en estancias y muy famosa
la 1iltima, son las mejores. Cuando, signiendo las excitaciones de
Jovellanos, abandoné ese camino y escribié La Nijiez, primera
parte de un poema didactico que habia de titularse Las Edades,
demostré claramente que su natural no le llamaba a la poesia
moral ni filoséfica.

DON JOSE IGLESIAS DE LA CASA (1748-1791), de Sala-
manca, fué sacerdote. Las poesfas més celebradas de Iglesias, y
con justicia, son las letrillas, asi serias como festivas, y los epi-
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gramas, muchos de los cuales se pasan de atrevidos. Sus composi-
ciones serias, como ¢l poema La Teologia, las églogas, himnos, et-
cétera, quedan muy por
bajo en mérito. Iglesias,
como en general todos
los poetas del grupo sal-
mantino, se hace notar
por su pura y castiza
diccidn.

DON JUAN PABLO
FORNER (1754-1797),
de Mérida, estudiante
en Salamanca, fué ma-
gistrado muy calto.
Usando diferentes seu-
dénimos, sostuvo conti-
nuas polémicas con
Iriarte, Huerta, San-
chez Barbero, Vargas
Ponce, etc., y en sus
diatribas emple6 tal vi-
rulencia, que hubo de
dictarse un decreto pro-
hibiéndole publicar na-
da sin auntorizacién real.

José Iglesias de la Casa. Sus versos se resienten

de alguna dureza, aun-

que tiene buenos sonetos y romances. Cultivé también el gé-
nero ligero de anacrebnticas, letrillas y epigramas. Hombre ra-
zonador y erudito, sus sdtiras en tercetos y sus Discursos filo-
sdficos sobre el hombre—en verso, con ilustraciones en prosa—,
son buena prueba de ello. Por esto se explica también que
méis que en la poesia sobresaliera en la critica. En este punto
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merece especial mencion su Oracion apologética por la Espana y
su .ménito literario, en que refuté las imputaciones dirigidas a
nuestra patria por Mr. Masson. Las Exequias de la lengua caste-
llana, que llamé sdtira menipea, contienen, bajo la forma de
ficcién alegérica, un amplio y comprensivo vistazo a nuestra litera-
tura clasica, como protesta contra «el miserable y lamentable es-
tado a que la han reducido la vana inconsideracién, la barbarie y
la ignorancia temeraria y audaz de los escritores de estos 1ltimos
tiempos.» Compuso otras varias obras, todas muy notables, pues
innegablemente fué uno de los mis poderosos entendimientos de
su época. Su prosa es sobria, precisa y sustanciosa.

DON JUAN MELENDEZ VALDES (1754-1817) nacié en
Ribera del Fresno (Extremadura); estudi6 en Salamanca, de
cuya Universidad fué catedra-
tico ; desempeiié luego cargos
de la carrera judicial en va-
rias capitales; sufri6 destie-
rros por su amistad con los
ministros Jovellanos y Saave-
dra; en 1808, a la invasion
de Espafia por las tropas na-
poleénicas, figuré entre los
afrancesados, esto es, entre
los adheridos al gobierno in-
truso; y, como consecuencia,
al evacuar los franceses nues-
tro territorio, tuvo que emi-
grar a Francia y murié en
Montpellier. Meléndez Valdés
fué en el dltimo tercio del siglo Meléndez Valdés.

Xvii, como dice con razén
Quintana, «el ingenio que habifa de dar al arte un rumbo y carécter
enteramente diverso.» Siendo atin Meléndez muy joven, Cadalso,
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que estaba en Salamanca, le estimulé y guié sus pasos. En esta
primera época de poeta, Meléndez cultivé los géneros clasicos, pero
dandoles acentos muy modernos, Las anacreénticas, las letrillas
y los romances, adquieren en su pluma un tono de laxitud dulce y
voluptuosa, que hoy podrd parecer empalagoso, pero que renova-
ba el sentimiento poético. Algunas de sus anacrednticas forman
series, como las tituladas La paloma de Filis, excesivamente dul-
zonas. Las tituladas Los besos de amor, de leve erotismo, estin
remotamente inspiradas en los Basia, de Juan Segundo, poeta ho-
landés del siglo xvi. Ni los mejores romances—Rosana en los
fuegos, La lluvia. La maiiana, La tarde, etc.,—atentian esa ex-
presién de melancolia y languidez. A través de ella siente Meléndez
la maturaleza y ello le sugiere apacibles y sencillos trazos descrip-
tivos, tefiidos de un vago claro-oscuro. En cnanto a las odas,
no mds robustas, son inferiores en mérito, por su oquedad.

Bien pronto Meléndez, sin abandonar esta primera manera,
(iuiso afrontar una poesia de vuelos mas altos. Su amigo y pro-
tector Jovellanos, que frecuentemente le escribia sobre la conve-
niencia de imitar a los poetas ingleses, compuso en 1770 la epis-
tola «a sus amigos de Salamanca», en que los invitaba a arrojar
wel caramillon y cultivar la «didascélica poesfa». Meléndez y Fray
Diego Gonzilez, que habfan ido leyendo a Pope, a Young y a
Thompson, siguieron el consejo al pie de la letra. Entonces escribié
Meléndez diferentes discursos—en verso—como el Orden del Umni-
verso, El hombre fué nacido para la virlud ; odas y epistolas filo-
soficas, el canto en octavas La caida de Luzbel, etc. Este filoso-
fismo verbeso y declamatorio, dilufdo en obvias y prosaicas re-
flexiones, era absolutamente impropio de la musa de Meléndez.
De esta manera, sin embargo, se inicié el periodo que hemos
llamado de la Poesia filoséfica v social.
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“ La legitima fama de Meléndez descansard siempre en sus composi-
ciones ligeras, de asunto pastoril y erético, y en el nuevo hdlito que
infundié a la poesia espafiola. A mds de los poetas citados, y de los cld-

sicos espafioles, en la produccién de Meléndez dejaron alguna huella
Saint-Lambert, con sus Estaciones, y Gessner, con sus Idilios.

Tiene también Meléndez odas enfiticas, como La gloria de
las artes y El fanatismo. Sus églogas—de una de las cuales dijo
un contempordneo que «olia a tomillon,—sobresalen mas por su
pulcra elegancia que por su realismo campestre. Algo parecido
puede decirse de la «comedia pastoraly Las bodas de Camacho
el rico, en cinco actos y en silvas, inspirada en el famoso episo-
dio del Quijote, y donde, sin embargo, campea un didlogo sencillo
y agradable. Como precursor del romanticismo aparece Meléndez
en varias de sus poesfas y especialmente en los romances titula-
dos Dojia Elvira, verdadera leyenda como las que habian de cul-
tivar el duque de Rivas y Zorrilla,

Poesia filoséfica y social.—Acabamos de ver cudl fué su ori-
gen. Empez6 por la influencia de los poetas ingleses, sugerida
por Jovellanos; al cabo de poco tiempo, en manos de Cienfuegos
y sobre todo de Quintana, sufri6 una desviacién.

Los caracteres de esta poesia, segiin términos de Hermosilla, opuesto
a ella, eran las «abstracciones de la metafisican, que «no pueden redu-
cirse a imdgenes»; en una palabra, las divagaciones de Pope y Young,
vistas a través del sentimentalismo rousseauniano. A esto agregaba
Hermosilla lo que despectivamente llamé el panfilismo—esto es, la expre-
si6n del amor universal, como atraccién y unién entre todos los seres,
hasta los inanimados—, y el maguerismo y neologismo, o sea el empleo
de palabras arcaicas o, por el contrario, de otras creadas de nuevo, o
acomodadas a una acepcién o un uso distintos de los corrientes. Cienfue-
gos, discipulo de Meléndez, hizo bien pronto de esa poesia un portavoz
de la libertad y la justicia, y convirtié sus palabras opacas y meditativas
en un canto vibrante y enérgico. Quintana, cuya labor corresponde en
su mayor parte al siglo x1x, mejoré y completd esta obra.
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Claro es que Jovellanos, consejero de los poetas de Salamanca, tam-
bién siguié la poesfa filoséfico-moral. De él hablaremos en lugar més

adecuado.

DON NICASIO ALVAREZ DE CIENFUEGOS (1764-1809),
madrilefio, estudié con Meléndez en Salamanca. Ardiente patriota,
fué condenado a muerte por Murat; indultado, los franceses le
llevaron prisionero y murié en Orthez. Aunque empez6 desenvol-
viendo en sus poesias las ideas filantrépicas de la enciclopedia,
como requeria su educacién literaria, su inspiracién era impe-
tuosa y enérgica. Con razén se ha dicho que su indole esti defi-
nida en su nombre. La critica le ha tratado injustamente, pues
la verdad es que, en medio de los arrebatos a que le arrastraba su
fogosa imaginacién, abri6 la poesfa a nuevos horizontes. Sus poe-
mitas La Primavera, El Otonio, La rosa del desiertio, como sus
odas En elogio del general Buonaparte y A la paz entre Espana
y Francia en 1795, encierran bellas imigenes y elevados pensa-
mientos. En sus tragedias (Zoraida, La Condesa de Castilla, Pi-
taco, Idomeneo), sigue la escuela clasicista francesa; pero con
una pasién y un fuego desusados, bien propios de un tempera-
mento que tan bien hubiera encuadrado en el romanticismo.

Cienfuegos abusd, en efecto, de las imégenes atrevidas, las hipérboles
desatentadas, la afectacién del lenguaje, los arcaismos y los neologis-
mos. Puso también en uso algunas frases que tenian su origen en los
liricos del Siglo de Oro y que pasaron a ser un tdpico entre los poetas
(Marte safiudo, los Eliseos campos, el riscoso Pirineo, el Etna rebra-
mante, etc., etc.). 8

Otros poetas.—Hubo poetas que no se adscribieron a la es-
cuela del filosofismo. El més importante de todos es don Leandro
Fernindez de Moratin, de quien hablaremos al tratar de la dra-
mitica.

DON JOSE DE VARGAS PONCE (1760-1821), gaditano,
marino, escribi6 libros de su profesién y otros de asunto histé-
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rico, notables. Como poeta debe su fama a la Proclama de un
solterén, sitira en octavas contra las mujeres, llena de gracejo
y donaire.

En Sevilla, al finar el siglo xvirr, hubo notables poetas que reaviva-
ron el movimiento literario; como Blanco (Albino), Reinoso (Fileno),
Lista (Anfriso), etc. Su florecimiento, sin embargo, corresponde casi
en totalidad al siglo siguiente.
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CAPITULO XXI

EL TEATRO.—ESCUELA DE CALDERON.—EL TEATRO CLASICIS-
TA.—DON RAMON DE LA CRUZ.—LA COMEDIA.—MORATIN

El teatro.—Hasta bien mediado el siglo xvi, el teatro espa-
fiol vive casi exclusivamente a expensas de lo producido durante
el anterior. Como el pueblo las prefiere, siguen representindose las
obras de aquellos draméticos, en primer término las de Calde-
rén, v luego las de Moreto, Matos Fragoso, Rojas, Vélez de Gue-
vara, etc. Vienen a preferirse las comedias «de fabrican, o sea
las de argumento tumultuoso y personajes preminentes (emperado-
res, reyes, principes, etc.), asi como las de accién sorprendente
y azarosa. A la sombra de estos gustos, autorzuelos de toda laya se
dedican a escribir para el tfeatro. Asi se da el caso de un sastre,
don Juan Salvo y Vela, que con una disparatada comedia, titulada
El mdgico de Salerno Pedro Vayalarde, alcanzé6 mucha fama y
aplausos, hasta el punto de escribir cinco partes de la misma obra.

Entre los que procuraron, con escasa fortuna, seguir la es-
cuela de Lope y Calder6n, los mas estimables son don Antonio de
Zamora y don José de Caiiizares,

DON ANTONIO DE ZAMORA (16...-1728) escribié comedias
de varias clases, entre ellas algunas sobre historia nacional y
extranjera. Entre las primeras fué la mas famosa Mazariegos v
Monsalves, referente a aquellos dos bandos de Zamora y a sus
rivalidades, y entre las segundas La Doncella de Orleans, cuya
protagonista es Juana de Arco. Pero mis frecuente es que los
héroes de sus comedias sean principes de Epiro, Acaya, Chipre y
otros paises griegos, y desarrollen fibulas sumamente artificiosas
y convencionales.
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Mucho le celebraron también sus contempordneos dos comedias de
figurén: El hechizado por fuersa y Don Domingo de don Blas. Grotes-
cos hasta la caricatura son los protagonistas de ambas. En la primera
un don Claudio, estudiantén necio y tacaiio, por obtener los beneficios
de una capellania renuncia a la mano de una dama, y ésta le hace creer
que estd hechizado. En la segunda, la nota ridicula se halla principal-
mente en el cardcter egoista y comodén del héroe, don' Domingo, que va
a dar misica a su dama en una litera y quiere sostener un desafio sentado
en una silla,

Otra de las comedias mas famosas de Zamora es No hay plazo
que no se cumpla ni deuda que no se pague y Convidado de pie-
dra. Su protagonista es don Juan Tenorio y su fibula semejante
a la de El burlador de Sevilla, de Tirso de Molina, en la cual se
basa, si bien con la acertada supresién de algunos episodios y re-
forma de otros. El famoso burlador sevillano, sin perder total-
mente la inclinacién a la felonfa y la traicién, que alli le distin-
gufa, adquiere ya mayor caricter de libertino y temerario.

Sumamente desigual, al lado de escenas ingeniosas tiene Zamora otras
sobradamente chocarreras, y trozos de facil versificacién junto a wvul-
garisimas expresiones y enrevesados pensamientos conceptistas. Escribié
también zarzuelas, entremeses y bailes.

DON JOSE DE CANIZARES (1676-1750), madrilefio, fué pri-
mero militar y més tarde empleado. Escribi6 cerca de cien obras
teatrales, de muy variadas clases: comedias de enredo, de figurén,
de santos, mitolégicas, de magia, zarzuelas, todo, en fin, lo que
requeria la imitacién de los dramdticos anteriores y los nuevos
gustos del puiblico. Moratin, extremando un poco la alabanza, dice

_que su estilo es «en los asuntos heroicos crespo, metaférico y alti-
sonante, y en los comunes y domésticos festivo, epigramitico,
chisposo, si asi puede decirsen. No sélo imité a Calderén y otros
draméticos del Siglo de Oro, sino que frecuentemente los plagié
o aproveché sus argumentos. También imit6 y refundié del francés
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y del italiano, sin que titubeara en agregar, como agregaban todos
los autores del tiempo en casos analogos, anacronismos, chuscadas
y absurdos. Las comedias més celebradas de Caiizares fueron las
de figurén (Yo me entiendo y Dios me entiende, El asturiano en
la corte, El honor da entendimiento, Abogar por su ofensor, etcé-
tera), y sobre todo la titulada EI Démine Lucas. Preciso es decir,
sin embargo, que la trama de ésta, basada en los amores del es-
tulto don Lucas con su prima Leonor, y en las sandeces de dofia
Melchora y don Pedro, no inferiores a las del protagonista, carece
de toda gracia e interés. Algo mds afortunado estuvo Caifiizares en
alguna comedia de apariencia histérica, como El Picarillo en Es-
pana. Comedia de magia es Marta la Romarantina, que, aunque
igualmente descabellada, gozé del aplauso piblico durante muchos
aiios.

La zarzuela y el drama musical tenian abundante cultivo por este
tiempo. Eran, segiin los casos, arreglos de obras de Calderén o de otros
autores, comedias mitologicas, de santos, etc., con miisica de composi-
tores espafioles unas veces e italianos otras, o simplemente, ya por los
afios de 1735, Operas italianas cantadas en castellano. Zamora y Caiiizares
escribieron bastantes. Entre los misicos, el espafiol don José de Nebra
y el italiano Francisco Coradini, residente en Espafia.

En la segunda mitad del siglo, el principal sostenedor de
la zarzuela fué don Ramén de la Cruz. A fines del siglo decayé
la zarzuela por €l incremento que adquirieron la tonadilla, la épe-
ra y otras obras musicales, con letra y misica tomadas del fran-
cés o del italiano, y que se llamaron operetas.

Las tonadillas conservaron siempre su fortuna. A mediados de siglo
cantdronse por separado, y poco a poco fueron complicindose hasta in-
tervenir en ellas varios cémicos, con alguna parte hablada.

Al morir Zamora y Caiiizares, el teatro espafiol quedé en manos de
copleros atn inferiores a ellos, que llevaron a la escena toda clase de
dislates. Esto coincidié con la influencia ejercida por la Poética de Luzin
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y el predominio del arte francés, y hubo quienes dirigieron sus censuras;
no ya s6lo a aquellos dramdticos, sino a Calderén y demds autores del
Siglo de Oro, considerdndolos como corruptores del gusto e infractores
de las reglas artisticas. Tal hicieron, entre otros, don Agustin de Montiano
y Luyando y don Nicolds Fernindez de Moratin. El primero publicé dos
discursos Sobre las iragedias espafiolas, donde hacia hincapié en la ley
de las unidades dramdticas en relacién con las obras de Lope, Calderén
y otros; y, para justificar su doctrina con el ejemplo, afiadié dos trage-
dias originales, Virginia y Ataulfo, absolutamente ajustadas a todas las
reglas clasicistas. Moratin escribid dos satiras en tercetos, donde se la-
mentaba de ver «la juventud de Espaiia, corrompida—de Calderén por la
fecunda vena»; y méas tarde, en el prélogo a La Petimetra (1762), insis-
ti6 en la misma idea. Hubo quienes salieron a la defensa de nuestro
teatro cldsico nacional; pero los clasicistas consiguieron por de pronto
que el Gobierno prohibiese los antos sacramentales y obligara a los
cémicos a representar traducciones del francés o tragedias de la misma
escuela.

El teatro clasicista.—Respondiendo a esta efervescencia clasi-
cista, se vertieron al castellano numerosas tragedias de Corneille,
Racine, Voltaire y otros autores franceses. Los italianos, espe-
cialmente Alfieri, también merecieron algunas traducciones. Varios
auntores espafioles, como ya hemos indicado, escribieron tragedias
del mismo estilo.

DON AGUSTIN DE MONTIANO Y LUYANDO (1607-1764), valliso-
letano, secretario de CAmara de Gracia y Justicia, fué hombre muy eru-
dito y buen prosista. En las poesias de su juventud revela cierta fantasia ;
pero constrefiido luego a la mds rigurosa disciplina clasicista, cayd en
la frialdad y el prosaismo. Escribié, como ya se ha dicho, dos tragedias,
Ataulfo (1750), y Virginia (1753), faltas de todo mérito, y que sin em-
bargo fueron traducidas al francés.

Entre las demdas tragedias clasicistas figuran Lucrecia (1763), Horme-
sinda (1777), y Gusmdn el Bueno (1777), de don Nicolds F. de Moratin;
la Jahel (1763), de Lépez de Sedano; el Munuza (1769)—que luego se
tituld el Pelayo—de Jovellanos; el Sancho Garcia (1771), de Cadalso; la
Numancia destruida (1775)—una de las mejores, sin duda alguna—, de
Lépez de Ayala; El Conde Don Garcia de Castilla (1778), Ana Bolena
(1781), Atahualpa (1784) v La Vengansza (1785), de don Cristdbal Maria
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Cortés, etc., etc. No finé aqui el cultivo del género, sino que hubo de
continuarse hasta bien entrado el siglo x1x.

Entre los aulores que cultivaban la dramdtica en América, merece ci-
tarse DON MIGUEL JOSE DE LABARDEN (1754-1800), argentino, que
en su tragedia Siripo desenvolvié un asunto americano. Del mismo autor
es también célebre la oda Al Parand, en romance endecasflabo, de originel
inspiracién sobre la belleza del paisaje argentino. .

Estas tragedias eran siempre por el mismo estilo. Sometidas
a la regla de las unidades, tendfan a un desarrollo grave y ma-
jestuoso, que con frecuencia daba en linguido; asi como la ex-
presién, que pretendia ser entonada y solemne, cafa a menudo
en el énfasis o la vulgaridad. Escribiéronse, con pocas excepcio-
nes, en endecasilabos, libres o combinados en romance.

Pero como estas tragedias no eran del gusto popular, habian de re-
presentarse en teatros particulares o en los Sitios Reales. Unicamente
la Hormesinda, de Moratin, y el Sancho Garcia, de Cadalso, lograron
la representacién piblica, por mandato del conde de Aranda, y con
éxito poco lisonjero en verdad, La Raguel (1778), de Garcia de la Huerta,
se aplaudié, porque como dice con razén Menéndez Pelayo, «en el fondo
era una comedia heroica ni mis ni menos que las de Calderén, Diamante
o Candamo.» También agradé la Zaira, de Voltaire, espaiiolizada por el
mismo Garcia de la Huerta.

Para satisfacer las demandas del piblico en la representacién de co-
medias de nuestro antiguo teatro, algunos escritores, como Vidaurre y
Latre, hicieron refundiciones de Calderén, Moreto, Rojas y otros. Quien
mis se distinguid en esta labor fué DON CANDIDO MARIA TRIGUE-
ROS (1736-18017), natural de Orgaz, que hizo varios arreglos de Lope.
En cambio, versificando por cuenta propia Trigueros hizo cosas detesta-
bles, como los poemas publicados bajo el titulo de El Paeta filésofo, com-
puestos en alejandrinos, que imité del francés. Sus comedias Los Menes-
trales (1784) y El precipitado (1785), ignalmente malas, fueron de lag
primeras entre las de costumbres.

DON RAMON DE LA CRUZ.—Hubo un poeta que supo ale-
jarse tanto de la comedia seudo-calderoniana, vilipendiada por
los clasicistas, como de la declamatoria tragedia que éstos culti-
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vaban, y que buscé en las costumbres populares la fuente de
inspiracién para sus obras teatrales. Fué DON RAMON DE LA
CRUZ Y CANO (1731-1794). Nacido en Madrid, fué empleado en
la Contaduria de Penas de Camara y en sus tltimos afios prote-
gido por la condesa de Benavente y la duquesa de Osuna. Des-
pués de varios frustrados tan-
teos en literatura dramdtica,
don Ramén de la Cruz dié con
el género que habia de consti-
tuir su verdadera especiali-
dad: el de los sainetes. Si du-
rante el siglo xviI se llamé sai-
nete a todo pasatiempo tea-
tral breve que se intercalaba
en la representacién de las co-
medias, ahora ya era lo mismo
que entremés, algo mis ex-
tenso y complicado, y estaba
en manos de autorzuelos como
don Antonio Pablo Fernindez
y don Antonio Benito Vidau- Bainos de 1o Cius.

rre. Entre los sainetes de don

Ramén de la Cruz, los mejores y mas célebres son aquellos en que
reprodujo cnadros y costumbres de la vida madrilefia. Toda la so-
ciedad popular de la época desfila por ellos: majas, chisperos, aba-
tes, castafieras, lechuguinos, petimetras, payos, sacristanes, mon-
dongueras, etc.; y en trazos pintorescos reaparece el especticulo de
botillerias, bailes de candil, teatros caseros, saraos y otros mil luga-
res de la corte. Un simple incidente entre gentes de la clase media o
popular sirve de asunto a estos sainetes, cuya representacién tan
sélo dura un cuarto de hora o poco mas. En Las majas vengati-
vas presenciamos el escandalo que Juliana, con sus compafieras,
prepara al ver que su prometido, Pocas-bragas, se casa con otra
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més rica ; en La presumida burlada, la merecida leccién que lleva
una criada de servicio casada con su amio; en La pradera de San
Isidro, la estapatoria de un paje y una criada a la romeria ma-
drilefia, y episodios de ésta; en Los bandos del Avapiés, la lucha
entre los majos de Lavapiés y los del Barquillo, con las cuitas
amorosas del Zurdillo y la Zaina ; en La maja majada, la mereci-
da burla que Colasa, liviana wmaja de rumbo», sufre por parte
de su cortejo; en Las castafieras picadas, los dicharachos de la
Pintosilla y la Temeraria, que deponen sus rivalidades de oficio
ante motivos més graves; en El Muiiuelo, €l conflicto que entre
la Pepa y la Curra suscita la posesién de un bufiuelo y que estd
préximo a malograr sus bodas con Roiias y €l Pizpierno; en La
Petra y la Juana o el buen casero (generalmente conocido por La
casa de Técame-Rogue) las escenas de un patio de vecindad y la
conducta del duefio, «que castiga falsedadades—y da a las finezas
premioy» ; en Las tertulias de Madrid, la estratagema de que se vale
un sefior para poner de manifiesto los méviles interesados con
que acudian a su casa los tertulianos; y asi sucesivamente otros
muchos sucesos menudos y conflictos triviales, porque los saine-
tes de don Ramoén de la Cruz son unos 400. Procurd, al poner de
mantfiesto toda clase de ridiculeces, maldades, vanidades y ma-
nias, producir cierta enseflanza moral. Tiene algunos que son
verdaderas parodias de las tragedias a la moda, como el Manolo,
«tragedia para reir o sainete para llorar», Inesilla la de Pinto, re-
medo de la Inés de Castro, de La Mothe, y Zara, que lo es de la
Zaira, de Voltaire. Los sainetes y demés obras de don Ramén
tuvieron varios impugnadores—los de més categoria fueron don
Nicolds F. de Moratin y don Tomés de Iriarte—, a los cuales él
supo contestar y hasta satirizar en escena. El estilo y la versifi-
cacién son ciertamente descuidados y vulgares en los sainetes de
don Ramén de la Cruz; pero no era preciso elevarse mis para
reproducir fielmente las costumbres que él llevaba al teatro. En
cambio el didlogo es vivo, animado y lleno de gracejo.



— 257 —

Tradujo y arreglé don Ramén de la Cruz bastantes tragedias del fran-
cés y el italiano, sobre todo en los afios 1767-1773, en que el gobierno
del conde de Aranda favorecié esta clase de representaciones. Aun para
algunos de sus sainetes utiliz6 elementos de las comedias de Moliére y otros
autores extranjeros, espafiolizindolos debidamente. Mucho cultivé tam-
bién la zarzuela, pues produjo unas treinta, y fué el primero que las
escribié con asuntos de costumbres espafiolas. Algunas tiene de tanta
habilidad teatral como La Espigadera, delicada e interesante, en medio
de su candor. Escribié, por tltimo, loas, tonadillas, fines de fiesta, etc.

Entre los saineteros que siguieron a don Ramén de la Crug,
el més notable es el gaditano DON JUAN IGNACIO GONZA-
LEZ DEL CASTILLO (1763-1800), cuyos sainetes, vaciados en
los mismos moldes que los de aquél, desenvuelven en gran parte
costumbres andaluzas, y en especial de Cadiz (La feria del Puerto,
El dia de toros en Cddiz, El Café de Cddiz, El lugarefio en Cddiz,

" etcétera). Algunos sainetes de este autor, como El payo de la caria,
y Los palos deseados, se representaron durante casi todo el si-
glo x1x.

Seguian entretanto representdndose refundiciones del Siglo de
Oro y otras obras escritas a su imitacién, generalmente por auto-
res ignaros, que preferfan las comedias «de fibrican y las de lan-
ces descabellados, entre personajes exdticos.

Sacaban sus asuntos de los melodramas franceses y dperas italianas,
de los libros de viajes, de los Mercurios y Gacetas—donde se publicaban
los acontecimientos europeos—, y elegian con preferencia los del Norte
de Europa en que hubiera nombres estrambéticos (Fromswill, Mechtal,
Obstemberg, etc.). «Estas composiciones—dice exactamente Lista—tenfan
muy poca originalidad. El tipo de ellas era el melodrama francés. Habia
siempre una familia virtuosa perseguida por la desgracia, la traicién y
el hambre: hombres alevosos, de pasiones siniestras y de corazén per-
verso y rencoroso, dispuestos a hacer mal; y principes que, aunque se
dejan engafiar al principio con artificios, generalmente mal tejidos, al
fin conocen la maldad cuando el diablo tira de la manta, ylacashga.n
severamente.»

17
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Entre los autores de este género de obras figuraban don Anto-
nio Valladares y Sotomayor, don Luis Moncin, don Gaspar Za-
vala y Zamora, y, como mas conocido que todos, don Luciano
Francisco Comella.

DON LUCIANO FRANCISCO COMELLA (x751-1812), natu-
ral de Vich, fué uno de los poetastros més fecundos y que mayor
aceptacién tuvieron del publico, con sus numerosas comedias,
dramas, melodramas, etc. En la mayor parte de ellas buscaba el
interés poniendo la actuacién, generalmente falsa y desarrollada
en premiosos versos, en paises remotos y entre personajes impe-
riales o rimbombantes, no menos falsos que la accién ; y asf tiene
Catalina II en Cronstad, Luis XIV el Grande, Maria Teresa de
Austria en Landau, Pedro el Grande, czar de Moscovia, varias
sobre Federico II de Prusia, etc., etc. Tiene, sin embargo, come-
dias de cierto carécter realista, asi como otras inclinadas al géne-
ro sentimental de la que vino a llamarse comedia llorona. Apro-
veché asuntos y situaciones de Shakespeare, Racine, Corneille,
Calderén, etc., modificindolos a capricho; bien que no fuera él
solo quien lo hiciera. Don Leandro F. de Moratin satirizé a Co-
mella en La derrota de los pedantes y luego en La comedia nueva,
bajo el personaje don Eleuterio Crispin de Andorra.

La comedia.—Influencias francesas impusieron también la co-
media ciudadana o basada en asuntos de la sociedad contempo-
rdnea, tanto la comedia o drama sentimental como la realista o
de costumbres. Traducidos primeramente a nuestra lengua muchas
comedias y melodramas franceses, hubo luego quien escribi6 otros
a su imitacién y supo acomodar, sobre todo las comedias, a las
costumbres espafiolas.

La primera comedia sentimental escrita en Espafia, para adaptar a
nuestra escena el género defendido en Alemania por Lessing y en Fran-
cia por La Chausée y Diderot, fué El delincuente honrado, de Jovella-
nos (1774). Fué también la mejor, pues si bien no falté luego quien cul-
tivara esta que, por su sensibleria, vino a llamarse comedia lastimosa
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o lorona, y aun hubo algunas laudables, todas las demds salieron de
plumas bajas e inhdbiles.

La comedia realista o de costumbres que, en oposicién a nuestro
teatro cldsico de capa y espada, buscaba sus asuntos en los lances co-
munes de la vida coetdnea, fué ya emsayada por don Nicolds Moratin
en La Petimetra (1762). Con mds resolucién, como hemos visto, cultivd
el género don Tomis de Iriarte. Después de traducir varias comedias y
dramas de Destouches, Gresset, Champfort, etc., escribié cuatro come-
dias originales: Hacer que hacemos, El sefiovito mimado, La sefiorila
mal criada y El don de gentes. Refiriéndose a El sefiorito mimado decia
don Leandro Moratin: «Si ha de citarse ]a primera comedia original que
se ha visto en los teatros de Espafia, escrita segin las reglas mds esencia-
les que han dictado la filosofia y la buena critica, ésta es.»

Con Iriarte pretendié emular don Cdndido Maria de Trigueros, ya
citado, cuyas comedias Los menesivales (1784) y El precipitado (1785),
nada afadieron a la restauracién de nuestra comedia. Para esto fué pre-
ciso que escribiera las suyas don Leandro Ferndndez de Moratin,

DON LEANDRO FERNANDEZ DE MORATIN.—Hijo de
don Nicolds, y madrilefio como él, DON LEANDRO FERNAN-
DEZ DE MORATIN (1760-1828) cultivé las letras desde muy
joven, y obtuvo galardones en algunos concursos de la Academia.
Como secretario de Cabarriis estuvo en Francia. Protegido por
Godoy, hizo un viaje por Europa y a su regreso fué nombrado
Secretario de la Interpretacién de lenguas. A la invasién francesa,
abrazé el partido del rey José, que le nombré Bibliotecario ma-
yor; a consecuencia de lo cual, después de la batalla de los Ara-
piles, tuvo que emigrar a Francia. Mas adelante permaneci6 al-
gun tiempo en Espafia ; pero bien pronto hubo de tornar a tierra
francesa y murié en Parfs.

Don Leandro, a raiz de sus triunfos juveniles, reuniase todos los dias
en la celda del P. Estala con el abate Melén, Forner y otros, para tratar
asuntos literarios. Defensor, como su padre, de las doctrinas clasicistas y
opuesto a los malos imitadores del teatro calderoniano y a los autores
de comediones, bien pronto se atrajo la enemiga de unos y otros, que le
suscitaron obstdculos y conflictos en el estreno de sus obras. Contra
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ellos escribié La derrota de los pedantes. También le produjo disgustos la
amplitud de ideas, bien opuesta a la estrechez reinante, que demostré en
obras ccmo El viejo v la nifia y La Mojigata. Al finalizar el siglo, y en casa
de don Juan Tineo, formé la sociedad o tertulia llamada de los Acaldfilos,
donde se lefan y analizaban las producciones més disparatadas en todos
los géneros. Poco después se signi-
ficaron los dos bandos de los mo-
ratinistas, partidarios del clasi-
cismo, y los quintanisias, repre-
sentados por Quintana y demds
afiliados al filosofismo.

Moratin fué el verdadero re-
novador de la comedia espa-
fiola. A mis de traducir La
escuela de los maridos y El
médico a palos, de Moliére, y
el Hamlet, de Shakespeare,
compuso cinco comedias: dos
de ellas medianas, EL viejo ¥
la nifia y El Bardn, ambas en

Moratin. verso; ofra un poco mejor,

La Mojigata, también en ver-

s0, y con caracteres bien pintados, aunque calcados en Moliére ; y,

Gltimamente, otras dos en prosa—E! si de las nifias y La comedia

nuweva o el Café—, que son justamente consideradas como sus
obras maestras.

La traduccién del Hamlet, aunque no del todo fiel y deslustrada con
algunos errores, estd hecha en buen castellano y esmeradamente. Las de
L’école des maris y Le medecin malgré lui, tienen alteraciones que me-
joran el original, sobre todo la segunda.

En El viejo y la nifia, un anciano, casado con una joven, advierte los
inconvenientes de tales matrimonios, aunque ella, que ha tenido antes _
otro amor, sabe serle fiel ; hasta que la joven resuelve separarse y retirarse
a un convento.
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En El barén, un trubdn se finge barén, hasta el punto de que una
sefiora le aloja en su casa y quiere casarle con su hija; pero el tio de
ésta lo descubre, el supuesto barén huye, y la joven puedé continuar
con el novio a quien queria.

En La mojigata figuran dos primas, Clara-—Ila mojigaia—, hipdcrita y
falaz, e Inés, noble y desinteresada; a la postre cada una queda en su
lugar, y la moraleja se dirige a los que se guian de las apariencias, para
que udistingnieran la virtud — verdadera de la falsa.»

Las tres son sumamente candorosas y falsas, bien que en el ambiente
de su época no lo fueran tanto. Estdn versificadas en romance octosilabo,
cada acto con un sélo asonante, uso que habia de prevalecer en los
sucesores de Moratin, hasta Bretén de los Herreros. (

En El si de las nifias vemos a una joven, Paquita, que sale del con-
vento donde se ha educado, para casarse, por deseo de su madre, con
don Diego, hombre ya de edad madura. Paquita estd enamorada de don
Carlos, oficial de dragones. Juntanse todos en una posada del caming,
v don Carlos trata de impedir la boda; pero entonces descubre que su
rival es su propio tio y protector, a quien respeta y quiere, y se dispone
abnegadamente a sacrificar su amor. Don Diego, sin embargo, se ente-
ra de todo, y conmovido por aquella generosa actitud, no solo perdona
a los jévenes, sino que consiente de buen grado en que se casen.

El si de las nifias tiende a poner de manifiesto los abusos de
la autoridad paterna corrientes en la época, v que podian causar
la desdicha de los j6venes. Es una comedia primorosa, llena de
apacibilidad y sentimiento, compuesta en prosa tersa y elegante,
aunque un poco feble.

La Comedia nueva o el Café encierra una sitira contra los pé-
simos autores que abastecian al teatro, los cuales, por cierto, se
conjuraron para silbar el estreno. En la comedia, el pedante don
Hermoégenes parecfa retratar al abate Cladera, y el literato don
Eleuterio Crispin de Andorra al famoso Comella. El asunto de
la obra se reduce a suponer el estreno de una comedia al uso de
la época, titulada El gran cerco de Viena, cuyo autor, don Eleu-
terio, sufre un fracaso tremendo, ante lo cual le abandona el adu-
lador don Hermégenes, novio de su hermana, y sélo halla salva-
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cién al conflicto econémico que se le avecina en la generosidad
de don Pedro, hombre tan noble como sincero, que antes le habfa
dicho algunas verdades sobre su disparatada obra.

Supo Moratin encerrar una admirable sitira literaria en una comedia
igualmente perfecta. Los caracteres—don Eleuterio, don Hermégenes, don
Pedro, dofia Mariquita, el camarero Pipi—, estAn habilisimamente tra-

zados.

Quiso Moratin, confome a sus teorfas, llevar a su teatro «la utilidad
v el deleiten, mediante «un suceso ocurrido en un lugar y en pocas
horas» y entre personajes de «la clase media de la sociedad»; pero, por
encima de todo eso, produjo dos comedias primorosas, que regeneraron
nuestro teatro. Ni fué en la prdctica tan extremado clasicista como en
sus doctrinas, ni la sencillez de sus argumentos redundé en menoscabo
del interés.

Como poeta lirico, Moratin se caracteriza también por su
exquisita correccion, cualidad que predomina sobre el movimiento
afectivo. Sus epistolas y sétiras estin revestidas de formas cla-
sicas.

Como prosista, su obra méds conocida es La derrota de los
pedantes, ingeniosa sitira contra los «pedantones, copleros ridicu-
los, literatos presumidos, criticos ignorantes.» Es una ficcién alegé-
rica por el estilo de la Republica literaria, de Saavedra Fajardo,
aunque mas préxima a Quevedo por su intencionado humorismo.
De otras obras en prosa, merece recordarse el Viaje por Italia,
de gran amenidad. Su erudito trabajo sobre los Origenes del teatro
espaiiol, acompafiado de un Catdlogo de obras dramiticas ante-
riores a Lope de Vega, conserva todavia su valor, no obstante los
progresos de la critica y de la investigacién histérico-literaria.

Hubo autores que, siguiendo el ejemplo de Moratin, escribieron co-
medias de costumbres, y asi Forner estrené La escuela de la amistad o
el fildsofo enamorado (1790) y don José Mor de Fueéntes El calavera
(1800); pero nadie consigui6é igualar, ni siquiera aproximarse, al autor
de El si de las nifias.
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LA PROSA EN EL SIGLO XVIII.—LA NOVELA.—LA DIDACTICA

La Novela.—Escaso y deficiente cultivo tuvo la novela du-
rante el siglo xvin. Hasta la aparicién del Fray Gerundio del

P. Isla, no hubo novela
alguna de monta, ni vol-
vi6- a haberla después.

EL P. JOSE FRAN-
CISCO DE ISLA (1703-
1781) naci6é en Vidanes
(Le6n) e ingresé6 muy
joven en la compaiiia de
Jestis ; pasé largos afios
en el colegio de Villa-
garcia de Campos, y al
sobrevenir la expulsién
de los jesuitas (1767) es-

taba en Pontevedra; pa-,

s6 a Italia y murié en
Bolonia, en casa de los
condes Tedeschi.

La obra méis famosa
del P. Isla es la Histo-
ria del famoso predica-
dor Fray Gerundio de
Campazas, alias Zotes,
novela de indole satiri-

ca, escrita con el propdsito de zaherir a los predicadores ex-
travagantes 'y conceptuosos, tan abundantes a la sazén. El pro-
tagonista, hijo de unos labradores de tierra de Campos, audaz
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y travieso, entra en una orden religiosa, y amaestrado por cierto
Fray Blas, se da a predicar sermones alambicados y ridiculos, eco
fiel de los que entonces se usaban. Insertas en este asunto princi-
pal, hay numerosas digresiones, satiricas generalmente, sobre los
malos métodos pedagoégicos, la afectacién en el estilo, uso de ser- °
monarios, etc., etc.; que, aunque muy extensas a veces, son
siempre amenas y curiosas. La novela termina bruscamente, con
un irénico capitulo en que el P. Isla justifica la interrupcién y
hace chacota de quienes se habian dado por aludidos. El estilo
del Fray Gerundio—y, aunque no en tanto grado, el de las de-
més principales obras del P. Isla—, es zumbén y chancero, si-
quiera algunas veces toque en la chocarreria. Su léxico es abundoso
y pintoresco. De los tipos y costumbres de tierra de Campos,
como de los que animaban la vida de conventos, cofradias, centros
escolasticos, etc., el Fray Gerundio contiene una pintura admira-
ble, aunque caricaturesca.

" El P. Isla publicé la primera parte del Fray Gerundio a nombre de
don Francisco Lobén de Salazar, cura de Villagarcia de Campos. El
éxito fué tan feliz como ruidoso; pero la novela suscité empefiadas con-
troversias en que se dirigieron rudos ataques al P. Isla, y la Inquisicién
mandé recoger los ejemplares. La segunda parte se publicé diez aiios
después. Los abusos que trataba de corregir el Fray Gerundio eran evi-
dentes, Los oradores religiosos, yendo mucho mds alld que el P, Para-
vicino en el siglo anterior, predicaban sermones bajo los titulos de El
carro de los arameos, Pasquinada de los cartagineses conira Cristo, La
diosa Marica, La mesa del sol, etc., etc., donde empleaban los equi-
vocos y conceptos mis absurdos y menudeaban metdforas como las de
llamar a San Bernardo ¢! doctor de Mielfluida, a San Pedro de Al-
cantara el Serafin exiremefio, a San Agustin el Amadis de las Letras,
a Santo Tomds el Flamigero fanal luciente, y asi sucesivamente. Es-
critores como el P. Feijéo, Mayans en El Oradgr Cristiano y Macanaz
en Auxilios para bien gobernar wna monarquia catdlica, asi como varios
prelados en sus pastorales, habian combatido severamente el mal; pero
sin la sdtira del Fray Gerundio, seguida de meritisimos libros de Sén-
chez Valverde, Soler de Cornelld y otros, nada se hubiera conseguido.
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Afios después, don Antonio Capmany podia ya decir que «la citedra sa-
grada ha recobrado sus antiguos derechos, la persuasién evangélica, la
sencillez apos!:dlic.a, la energia profética y la decencia oratoria.» -

Entre las demés obras del P. Isla, merecen especial mencién
las Cartas familiares, dirigidas casi en totalidad a su hermana y
a su cuiiado, sobre asuntos muy variados, y donde el gracejo y
humor del P. Isla aparecen en toda su llaneza y desenvoltura.

Tradujo el P. Isla varias obras del francés, entre ellas el Gil Blas de
Santillana, de Renato Lesage, ingeniosa mnovela picaresca a la manera
espaiiola y con asunto espafiol. E1 P. Isla publicé su traduccién con el
anagrama Joaquin Federico Issalps y bajo el signiente titulo: Aventuras
de Gil Blas de Santillana, robadas a Espaiia y adoptadas en Francia por
Lesage, restituidas a su patria y a su lengua nativa por un espaiiol celoso
que no sufre su burlen de su nacién. Suponia, pues, el P. Isla que Lesage
habia tomado su novela de un original espafiol, opinién de que poste-
riormente participaron otros criticos; pero la verdad es que si el autor
francés tomé numerosos episodios y detalles de wvarias obras espafiolas,
y en especial del Escudero Marcos de Obregém, de Espinel, asi como de
otras francesas, con todo ello supo hacer una taracea original.

DON PEDRO MONTENGON (n. 1745), de Alicante, jesuita,
que figuré también entre los expulsos y luego se seculariz6, escribié
varias novelas filos6fico-sociales y de ficcién histérica, por el esti-
lo de las francesas de Rousseau y Marmontel. Tales son El Ante- -
nor, sobre los origenes legendarios de Venecia ; Eudoxia, hija de
Belisario, imitacién del Belisario, de Marmontel, y El Eusebio,
la mas extensa y popular. Imitada del Emilio, de Rousseau, aun-
que encaminada a refutar sus doctrinas, es un prolijo relato de can-
dorosos sucesos que, iniciados en Filadelfia, y para demostrar
que uno hay bienes ni tesoros en la tierra que por si solos pueden
~ hacer felices a los hombres sin la virtud», ocurren al espafiol Eu-
sebio, educado por un cudkero. El estilo de El Eusebio, vy €l de
todas las obras de Montengén, sin ser defectuoso, es lento y opa-
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co,- cosa que parecia inherente a la sencilla ingenuidad del género.
El Eusebio fué prohibido por la Inquisicién.

En estas novelas se dejaba sentir la influencia de Rousseau y del
filosofismo, extendida por toda Europa. Tendia esta clase de novelas a
propugnar la filantropia y la solidaridad humana, tratando de preservar
al hombre de los dafios creados por la sociedad, sus tendencias mds
egoistas y aviesas, y de restituirle a su estado natural, para formarle en
una moral laica de virtud, amor y abnegacién. Desenvolvian, en mayor
o menor grado, un sistema pedagdgico, dirigido principalmente a edu-
car las conciencias. De aqui una exaltacién del sentimiento, que busca-
ba sus efectos en la emocién y la pasién, y que frecuentemente llegaba
a la sensibleria. De aqui también que el estilo de estas novelas fuese,
por lo general, blando y afeminado. :

Publicé también Montengén una novela entre histérica y fantdstica,
El Rodrigo (romance épico la llamé €él, y la dividié en doce libros, pre-
cedidos de su correspondiente invocacién), y otra pastoril, titulada EI
Mirtilo o los pastores irashumantes. Fué uno de los primeros traductores
espanoles del falso Ossian, y wvertié también a nuestra lengua cuatro
tragedias de Sofocles. Como poeta—ciertamente seco y rigido en sus
versos—, siguié también la corriente filosofista, aunque en ocasiones
tratara de imitar a Herrera y a Fray Luis de Ledn.

DON GUTIERRE JOAQUIN VACA DE GUZMAN publict (dos tomos
traducidos del italiano y otros dos originales), los Viajes de Enrigue
Wanton a las tierras incognitas australes y al pais de las monas, a modo
de novela que se hizo popularisima, y con tendencia satirica. DON FER-
NANDO GUTIERREZ DE VEGAS publicé (1778) Los enredos de un lu-
gar o Historia de los prodigios y hazahias del célebre abogado de Con-
chuela el Lic. Tarugo, también de cardcter satirico. FRAY VICENTE
MARTINEZ COLOMER (1763-1820), de Valencia, franciscano, escribié,
bajo el titulo de Novelas ejemplares, algunas como El impio por vanidad,
Valdewaro, de tendencia moral y pedagdgica, como las de Montengén.
En otra titulada Trabajos de Narciso y Filomena imitd el Persiles, de
Cervantes. Escribié también poesias. Fué el primer traductor del Renéd,
de Chateaubriand.

Varios autores, como don Félix Antonio Ponce de Ledén, don Jose
Manuel Martin, don Donato de Arenzana, don Jacinto Maria Delgado,
don Alonso Bernardo Ribero y Larrea, etc., publicaron imitaciones o
continuaciones del Quijofe, con miras satiricas por lo general,
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DON JOSE MOR DE FUENTES (1762-1848), aragonés, de
Monzén, escritor bohemio, de carécter atrabiliario, publicé La Se-
rafina, novela igualmente rousseauniana, de excesiva sensiblerfa,
pero compuesta en prosa jugosa y castiza. No pasa lo mismo con
la traduccién que hizo del Werther, de Goethe, cuyo estilo no
puede ser méds raro y laberintico. Tradujo también a Técito y
Horacio, y escribi6 otros libros de género variado, especialmente
comedias y poemas, sin que fuera tan mal poeta como suele de-
cirse,

DON VICENTE RODRIGUEZ DE ARELLANO, navarro, poeta de
ingenio en sus cuentos y epigramas, y que principalmente se dedico, en
los tltimos afios del siglo, a dar comedias al teatro, asi de costumbres
como de capa y espada, imprimié ya en 1805, bajo el titulo de El Decd-
meron espaiiol, una coleccién de novelitas y relatos anecdéticos de escaso
mérito, de procedencia extranjera en su mayor parte. Por el estilo, pero
méas parecidas a las novelas cortas del Siglo de Oro, son las contenidas
en los tomitos de Lecturas ttiles y entretenidas (1800), de DON ATANA-
SIO CESPEDES Y MONROY.

La Didactica.—La prosa didactica adquiere extraordinario
desarrollo en el siglo xviir; pero ya en su segunda mitad. En la
. primera, aparte de las polémicas suscitadas por la Poética de Lu-
zan y en torno a los apasionamientos personales o de escuela,
apenas hay otros escritos de importancia que los del P. Feij6o-

EL P. FEIJOO.—FRAY BENITO JERONIMO FEIJOO Y
MONTENEGRO (1676-1764) nacié en Casdemiro (Orense), fué
religioso de la orden de San Benito y catedritico de la Universi-
dad de Oviedo. Dos importantes obras tiene el P. Feijéo, que en
el fondo son una misma cosa: el Teatro critico universal (8 voli-
menes y I de suplemento) y las Cartas eruditas (5 voliimenes).
Ambas estan formadas por una serie de extensos articulos sobre
las materias mds diversas, desde medicina y astronomfa hasta
literatura y arte. El propésito que en estas obras perseguia el
P. Feijéo, era elevar la cultura espaifiola, ya destruyendo los
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errores y supersticiones que corrfan como véilidos, ya dando a
conocer las nuevas teorfas y opiniones que circulaban en Europa.
En este punto le servian principalmente de fuente los libros y
periédicos franceses e italianos; pero como al mismo tiempo era
gran conocedor de las obras antiguas y tenfa sobre muchos par-
' ticulares ideas propias y ori-
ginales, la variedad de sus ar-
ticulos es mayor. Sus esfuerzos
se encaminaban principalmen-
te a lograr que la ciencia y la
ensefanza espafiolas rompie-
ran la rutina del escolasticis-
mo y, dando paso a las co-
rrientes europeas, adoptaran
métodos experimentales. Era
un verdadero innovador, y su-
po despertar un movimiento,
manifestado en la llamada po-
lémica feijoista, que ejercid
considerable influencia filoséfi-
P, Feljoo. ca, literaria, social y politica.
Escribfa Feijéo lisa y llana-
mente, mas atento a la exposicién clara que a la brillantez; y
aunque sostenia la necesidad de los neologismos, y los menudeaba,
oponiase a los que fueran innecesarios y bérbaros.

| ———————— e e et

Los problemas que en el Teatro critico y en las Cartas eruditas trata
el P. Feijoo, como ya se ha dicho, son de materias variadisimas: de
interés social (la mendicidad, falsedad de las artes adivinatorias y he-
chicerfas, reforma de los estudios, defensa de la mujer y su equipara-
cién al hombre, vicio de la hipocresia, las modas, dafios del curanderis-
mo) ; de literatura y estética (la profesién literaria, la razdén del gusto,
libertad en la creacién literaria, la elocuencia y la critica); de filosofia
(los sistemas filos6ficos, el alma en los brutos, el escepticismo, las cau-
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sas del amor); de medicina (falibilidad de la medicina, la fisiognomia, el
agua como medicina universal, eficacia de algunos tratamientos); de fisi-
ca y ciencias naturales (propiedades de la luz, existencia del vacio, im-
pugnacién de la piedra filosofal, defensa del sistema de Copérnico); de
politica (comparacién entre las naciones, contra los regionalismos, la
administracién de justicia, inutilidad de los libros que tratan de politica
y maximas de Estado); de historia (primeros pobladores de América,
sobre el establecimiento de la Inguisicién en Portugal, sobre la Historia
y modo de escribirla), etc., etc.

Claro que a veces Feijoo, tratando de refutar unos errores, incurria
en otros; pero ni se podia pedir mds a su tiempo, ni su obra total pnede
juzgarse por detalles particulares.

Tuvo Feijéo numerosos contradictores; otros salieron a su defensa,
y se suscité la polémica feijoista, que se prolongdé con gran violencia
durante largo tiempo, hasta que Fernando VI, en 1750, dié una prag-
méatica prohibiendo escribir contra Feijéo. El més importante entre los
adversarios del escritor benedictino fué don Salvador '}osé Maiier, hom-
bre de no comin cultura, que en el Antiteatro critico y en el Crisol cri-
tico, puso de manifiesto, con mis o menos razdén, numerosos errores de
aquél. Por todas estas cosas don Alberto Lista, excediéndose en la para-
doja, dijo que wal P. Feijéo se le debiera erigir una estatna, y al pie
de ella quemar sus escritos.»

Un discipulo del P. Feijéo, benedictino como éI llamado en religién
FRAY MARTIN SARMIENTO (1695-1771)—su nombre era Pedro José
Garcia Balboa—, natural de Villafranca del Bierzo, siguié dignamente
el ejemplo de su maestro. No solamente escribié una notable defensa del
Teatro critico, sino también numerosos trabajos de gran erudicién sobre
literatura, historia, pedagogia, bibliografia, lingiiistica, geologia, bota-
nica, etc., la mayor parte de los cunales permanecen inéditos.

De este primer periodo del siglo xvim, requiere también mencién DON
GREGORIO MAYANS Y SISCAR (1699-1781), de Valencia, profesor de
aquella Universidad y mdés tarde oficial de la Real Biblioteca. Aparte de
magistrales obras de jurisprudencia, Mayans dié a la imprenta diferentes
trabajos de gramdtica e historia literaria. Hizo magnificas ediciones,
copiosamente ilustradas, de Luis Vives, el Brocense, Fray Luis de Ledn
y otros autores clisicos, y en los Ovrigenes de la lengua espafiola recogid
varios antiguos optisculos, de gran importancia, precedidos de un largo
discurso sobre la misma materia. Fué el primer bibgrafo de Cervantes.
Su Retérica revela excelente orientacién y va ilustrada con abundantes
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ejemplos de autores espafioles, y en los didlogos de El orador cristiane

desenvolvié una preceptiva de oratoria sagrada.
Como historiador, merece ser citado DON VICENTE DE BACALLAR

Y SANNA, marqués de San Felipe (1669-1728), natural de Cagliari (Cer-

defia), cuyos Comentarios de la guerra de Espaiia e historia de Felipe V,

aunque parciales y apasionados, tienen bastante mérito literario y do-
« cumental.

La Didactica en la segunda mitad del siglo XVIII.—Numero-
sos son los escritores didécticos en la segunda mitad del siglo xvii,
y especialmente durante el reinado de Carlos III. Se despierta un
verdadero afin por el estudio y la investigacién, y a la vez que
un nutrido grupo de escritores se consagra a la filosofia y a las
ciencias, otro no menos abundante emprende la tarea de depurar
nuestra historia e ilustrarla a la luz de nuevos datos.

El ‘enciclopedismo, transportado de Francia, produce inmediatos efec-
tos, asi en la agitacién de ideas como en el desarrollo de la erudicién.
Aunque la filosofia no produce muchas obras, la tradicién aristotélica sufre
cada vez mas rudos embates, y a través de libros extranjeros se forma
un nicleo de pensadores que hace llegar, parcialmente a lo menos, el ra-
cionalismo de Descartes, el epicurismo de Gassendi, el experimentalismo
de Bacon y Newton, el sensualismo de Locke y Condillac. Refléjase todo
ello, por lo general, en un escepticismo atenuado, mientras que, en
otro orden de cosas, los regalistas, no muy lejanos del jansenismo, defien-
den empefiadamente los derechos del poder civil. Montesquien y Voltaire
encuentran numerosos admiradores. Correlativamente, en cuestiones eco-
némicas penetran, ya a fin de siglo, las doctrinas de Ad4n Smith. No sin
que todo ello, naturalmente, tuviese sus contradictores. El mismo afin
depurador, y aun destructor, llevd en los estudios histéricos a la compro-
baciéon documental y a la rectificacién de opiniones anteriores, por lo
general con evidente beneficio para la historia, pero a veces por solo un
prurito hipercritico. Siempre resultard, de todos modos, que este periodo
es tan fecundo como brillante para nuestra literatura diddctica.

LITERATURA, ESTETICA Y FILOLOGIA.—No porque
cultivara este género con exclusién de otros, pues fué un poligrafo
insigne, sino por su importancia sin igual en la literatura del si-
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glo xvi1, debemos citar en primer término a DON GASPAR MEL-
CHOR DE JOVELLANOS (1744-1811).

Nacido en Gijon, pertenecié a la carrera judicial; en Sevilla
fué Alcalde de la Sala del Crimen y Oidor, y en Madrid Alcalde
de Casa y Corte; habianle admitido en su seno las corporaciones
sabias y le rodeaba la consi-
deracion general, cuando, po-
co después de subir al trono
Carlos IV, los sucesos politi-
cos dernibaron al conde de Ca-
barris, y Jovellanos, gran
amigo suyo, fué desterrado a
Gijén ; volvié a la corte, lla-
mado por Godoy, para ser
ministro de Gracia y Justicia ;
mas poco después sufrié nue-
vos destierros, en Asturias pri-
mero, luego en Palma de Ma-
llorca, y en tal situaciébn—que
asi trataban aquellos gober-
nantes al espafiol mas ilus- Jovellanos.
tre del siglo—, estuvo varios
afios ; al entrar los franceses en Espafia, José Bonaparte le nombré
ministro del Interior; Jovellanos, indignado, rechazé el nombra-
miento, y se uni6 a la Junta Central del Reino; al dominar los
franceses en Asturias, don Gaspar huy6 en mn barco y se refugié
en el pueblecito de Vega, donde poco después murié.

«Entendimiento superiorisimo—dice con exactitud un critico—, apli-
cacién sin igual, extensa e intensa cultura, corazén grande, inmaculada
virtud, espiritu a la wvez conservador y progresivo, cuanto se diga en
alabanza de aquel varén ejemplar serd justo; pero no se deduce de aqui
que en todos los campos en que brillé su inteligencia portentosa alcanzara
el primer lugar.»
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Cultivé Jovellanos los estudios sociales, econdémicos, juridi-
cos, literarios, histéricos y artisticos, por lo general en memorias,
discursos e informes que ley6 o presentd a diversas sociedades y
academias. Dirigfanse casi todos al mejoramiento de la riqueza
piblica y al de la ensefianza e instruccién. Todos escritos en una
prosa llana y sencilla, libre de todo estudiado acicalamiento.

Estos discursos, memorias, informes y dictimenes, son nume-
rosisimos. Entre los mis importantes figura el Informe en el ex-
pediente de la Ley Agraria, dado al Consejo de Castilla por en-
cargo de la Sociedad Econémica de Madrid, donde trazaba dete-
nidamente un plan para el mejoramiento de la agricultura y de
la economia en general, mediante el aprovechamiento de terrenos
baldios, desamortizacién, limitaciones a los mayorazgos, justicia
en los arriendos, instruccién a los labradores, comercio de prime-
ras materias y de productos, obras de regadio; en suma, un
proyecto meditado y completo de trascendentales reformas.

Muy interesante es también la Memoria sobre los espectdculos y diver-
siones publicas de Espafia, presentada igualmente al Consejo de Castilla
en nombre de la Academia de la Historia, y donde, después de una
parte histérica sobre el origen de los divertimientos de caza, juegos es-
cénicos, toros, fiestas palacianas, etc., pasa a tratar, previa divisién del
pueblo en dos clases, «una que trabaja y otra que huelga», del influjo de
tales fiestas en el bien general y medios de conducirlas a tal fin.

En su Elogio de las Bellas Artes, pronunciado en la Academia de
San Fernando, en sus memorias histérico-artisticas de arquitectura
—especialmente en la Descripcion del Castillo de Bellver—, y en otros
trabajos andlogos, Jovellanos da expansién a su sentimiento del arte y
de la arqueologia, no como el especialista que se contrae al estudio ex-
terno y sistemdtico, sino como el aficionado inteligente y fino que al
conocimiento técnico une el placer de la evocacién.

Tiene Jovellanos dos obras teatrales: la tragedia Pelayo—que
primero se llamé Munuza—y la comedia El delincuente honrado.
La primera, en cinco actos y en romance endecasflabo, tiene por
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asunto la muerte de Munuza, gobernador moro de Gijén, que,
enamorado de Dosinda, hermana de Pelayo, cae bajo la espada
de Rogundo, prometido de aquélla; y, sin carecer de mérito, es
una de tantas tragedias clasicistas, conducida en frio y prosaico
acompasamiento. El delincuente honrado es la primera obra es-
paifiola en el género de comedia que se llamaba en Francia «lar-
moyante», y que entre nosotros vino a llamarse lastimosa y tam-
bién, algo chanceramente, llorona. Escrita en prosa, iy encamina-
da a demostrar la injusta dureza de las leyes sobre desafios, tiene
verdadera mocién de afectos y situaciones interesantes, en medio
de algunas declamaciones infitiles. Condenado a muerte el prota-
gonista por haber matado en legitima defensa al primer marido
de su esposa, hombre provocador y disipado, siguense las tribula-
ciones padecidas por ésta, por un amigo fiel y por un padre des-
dichado, quien, para mayor conflicto dramético, actlia como juez
en la causa, ignorando que el procesado era su hijo; todo lo cual
termina con un oportuno indulto real.

Como lirico Jovellanos fué partidario de la poesia social y
filoséfica, y hacia ella condujo a sus amigos de Salamanca. Por
eso, més que sus poesias ligeras, son notables sus sitiras y epfs-
tolas en verso libre, abundantes en gravedad sentenciosa, ya que
faltas de fuego y vehemencia. Tales las dos sétiras 4 Arnesto y la
epistola del Paular (Fabio a Anfriso).

DON TOMAS ANTONIO SANCHEZ (1725-1802), de Ruisefiada (San-
tander), eclesidstico, publicé por primera vez el Poema del Cid, el Ale-
xandre, los poemas de Berceo y el del Arcipreste, en su Coleccidn de
poesias castellanas anteriores al siglo XV.

Los PP. FRAY RAFAEL y FRAY PEDRO RODRIGUEZ MOHE-
DANO, franciscanos, publicaron (1766-1791) la Historia literaria de Es-
paiia desde su primera poblacion hasta nuestros dias, que en sus doce
tomos llegd solamente hasta Lucano.

DON ANTONIO DE CAPMANY (1742-1813), de Barcelona, diputado
en las Cortes de Céadiz, publicé obras histéricas de valia, aunque las que

18
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mas fama le han dado son la Filosofta de la elocuencia, tratado de retd-
rica, y el Teatro histérico-critico de la elocuencia castellana, buena an-
tologia de prosistas castellanos, con valioso prélogo y notas.

Entre los jesuitas espafioles desterrades en Italia, que desplegaron
meritisima actividad literaria, varios cultivaron estas materias, como
los PP. Lampillas, Juan Andrés, Hervis, Arteaga y Eximeno. Los dos
primeros, como ahora veremos, escribieron de historia literaria; el ter-
cero de filologia; los dos iiltimos de estética.

EL P. FRANCISCO XAVIER LAMPILLAS (1731-1810}—mds pro-
piamente Llampillas—, de Matard, escribié en italiano el libro que, tra-
ducido luego al espafiol por dofia Josefa Amar y Borbdn, se titulé En-
sayo historico apologético de la literatura espaiiola (siete tomos), con el
principal objeto de demostrar, contra la opinién de los abates Betinelli y
Tiraboschi, que los escritores hispano-romanos no fueron causa de la
decadencia de las letras latinas. :

EL P. JUAN ANDRES (1740-1817), de Planes, a mas de otros tra-
bajos importantes dié a la estampa, en italiano primero y en castellano
después, la obra Del origen, progresos y estado actual de toda la Lite-
rafura (1o volimenes), amplia ojeada a la cultura universal antigua y
moderna, que, no obstante abundar en apreciaciones erréneas, debidas
al criterio dé época, descuella por su imparcialidad y elegante estilo.

EL P. LORENZO HERVAS Y PANDURO (1735-1809), de Cuenca,
autor de varias obras filosdficas, cientificas e histéricas, asi en espafiol
como en italiano, es ante todo celebrado por su monumental Catdlogo
de las lenguas, que le coloca entre los primeros y mds insignes fundado-
res de la filologia comparada, el dnico, dice Max Miiller, que acerté con
una clasificacién cientifica de las lenguoas.

EL P. ESTEBAN DE ARTEAGA (1747-1799), madrilefio, gran cri-
tico de arte, escribié, entre otras importantes obras, las Investigaciones
sobre la belleza ideal como objeto de todas las artes de imitacién, de las
que dice Menéndez Pelayo que «deben tenerse por el més metddico, com-
plejo y cientifico de los libros de estética pura del siglo xvin, pudiendo
hombrear sin desventaja con cualquiera otro de su tiempo, aunque entren
en cuenta Burke, Sulzer y Mendelssohn.n

EL P. ANTONIO EXIMENO (r720-1808), valenciano, autor de va-
rias obras, en la titulada Del origen v reglas de la muisica, escrita pri-
meramente en italiano, trata esta materia a tra.vé-a de la filosoffa sen- '
sualista.
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De estética escribié también, en el comentario a su edicién de las
obras de Mengs, DON JOSE NICOLAS DE AZARA (1730-1804), natural
de Barbufiales (Huesca) y autor de otras varias obras.

HISTORIA, ARTE Y ERUDICION.—En este punto ofrécese
antes que ninguna otra la figura ilustre del P. Florez. .

EL P. ENRIQUE FLOREZ (1702-1773), de Villadiego (Bur-
gos), agustino, realizé una labor ingente en su Espatia Sagrada
(29 tomos, continuados luego hasta 51
por los PP. Risco, Merino y La Ca-
nal), donde trazé la historia de las di6-
cesis espafiolas; pero acompafiada de
tal abundancia de datos, con tan pe-
regrinas noticias sobre otros hechos his-
téricos, y sobre todo con tan copiosa |
publicacién de crénicas, escrituras y
otros documentos thasta entonces inédi-
tos, que fué y sigue siendo obra capi-
tal en esta clase de estudios. Otros li-
bros igualmente importantes tiene - el P. Flérez.
P. Flérez, entre ellos dos sobre numis-
mética y las Memorias de las Reinas Catélicas, sobre genealogia
de la casa real de Castilla y Le6n. El P. Flérez es uno de los
més preclaros historiadores espafioles.

EL P. ANDRES MARCOS BURRIEL (1719-1762), de Buenache de
Alarcén (Cuenca), jesuita, autor de notables obras, fué uno de los eru-
ditos enviados por Fernando VI para recoger documentos y memorias
de la historia de Espafia, y el encargado de ordenar los trabajos. DON
LUIS JOSE VELAZQUEZ DE VELASCO, marqués de Valdeflores (1722-
1772), malaguefio, poco acertado en trabajos de critica literaria como los
Origenss de la poesia castellana, investigé en cambio sabiamente los pri-
mitivos alfabetos de Espafia y combatié, en sus Anales de la nacién es-
padiola, muchas fibulas de nuestra historia antigua. EL P. JUAN FRAN-
CISCO MASDEU (1744-1817), nacido en Palermo, jesuita expulso, escri-
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bié, entre otras obras, la Historia critica de Espafia y -de la cultura espa-
fiola, en 2o tomos, de gran valor informativo, pero en la cual, por un
exceso de sutileza critica, y a wvueltas de deshacer evidentes errores,
quiso negar hechos no menos evidentes, como la existencia del Cid.

Entre los tratadistas de arte y arqueologia, ocupa lugar preminente
DON ANTONIO PONZ (1725-1792), de Bechi (Valencia), cuyo Viaje
de Espaiia, en 20 volumenes, es de valor extraordinario para la historia
de las Bellas Artes en nuestra patria. DON JUAN AGUSTIN CEAN
BERMUDEZ (1749-1829), de Madrid, pintor, escribié, entre otros libros
de verdadero interés, su itil y erudito Diccionario histérico de los pro-
fesores de las Bellas Artes en Espaiia.

FILOSOFIA, JURISPRUDENCIA Y POLITICA.—El miés
ilustre entre todos los filésofos del siglo xvirr fué DON ANDRES
PIQUER (1711-1772). Nacido en Férnoles (Aragén), fué médico
igualmente eximio, y de Medicina y de Filosofia, asi en latin como
en castellano, escribié obras preciadisimas. Entre las tdltimas fi-
guran la Ldgica y la Filosofia moral. Trat6é de conciliar las doc-
trinas aristotélicas con las modernas.

EL DOCTOR MARTIN MARTINEZ, médico igualmente, autor del
libro Philosophia scéptica, fué el principal representante de los que se
llamaron escépticos reformados. FRAY FERNANDO DE CEBALLOS
(1732-1802), de la orden jeronimiana, natural de Espeja (Cddiz), combati6
el enciclopedismo y la heterodoxia en su obra La falsa Filosofia, crimen
de Estado, cosa que también hizo el jurisconsulto sevillano DON ANTO-
NIO JAVIER PEREZ Y LOPEZ (1736-1792) en sus Principios del orden
esencial de la naturaleza.

Los escritores de derecho civil, patrio y de gentes, como los de eco-
nomia y politica, fueron numerosos, Entre ellos figuran DON JUAN
FRANCISCO DE CASTRO, autor de unos concienzndos Discursos cri-
ticos sobre las leyes ; DON PEDRO RODRIGUEZ CAMPOMANES, conde
de Campomanes (1723-1803), de Santa Eufemia de Sorriba (Asturias),
famoso estadista, conocedor de varias lenguas, que a mds de alguna
obra histérica escribié meditados trabajos de economia y defendié sus
opiniones regalistas en el Tratado de la Regalia de la Amortizacién; y
DON JUAN SEMPERE Y GUARINOS (1754-1830), de Elda, autor de
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varias y muy importantes obras de derecho y del conocido Ensayo de
una biblioteca espatiola de los mejores escritores del veinado de Carlos III.

CIENCIAS.—Muchos fueron igualmente los escritores de estas mate-
rias. Baste citar a DON JORGE JUAN (1713-1773), de Novelda, y DON
ANTONIO DE ULLOA (1716-1795), sevillano, navegantes ambos, autores
de magistrales obras sobre astronomia, matemiticas y ndutica; a DON
ANTONIO JOSE CAVANILLES (1745-1804), que en castellano y en
latin escribi6 otras sobre bot4nica; y a DON FELIX-DE AZARA (1746-
1821), de Barbufiales (Huesca), naturalista y marino, cuyos libros sobre
historia natural de América se hicieron célebres.

América contd en este siglo con ilustres didicticos. Entre ellos figu-
raron DON PEDRO DE PERALTA BARNUEVO (1663-1743), peruano,
sabio cultivador de diversas ciencias, poeta también muy celebrado, pero
que en uno y otro terreno se dejé arrastrar de la extravagancia; DON
FRANCISCO EUGENIO DE SANTA CRUZ Y ESPEJO (m. 1796), mé-
dico ecnatoriano, que en su Nwuevo Luciano o despertador de ingemios
(1779) hizo una critica satirica de los procedimientos educativos a la sazén
en boga; DON JOSE CELESTINO MUTIS (1732-1808), nacido en Cadiz,
pero residente en Bogotd, insigne en las ciencias naturales, y DON
FRANCISCO JOSE DE CALDAS (1771-1816), colombiano, «botdnico,
geodesta, fisico, astrénomo, y a quien sin hipérbole puede concederse
el genio cientifico de invencién»n, como dice Menéndez y Pelayo.
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CAPITULO XXIII

LA LITERATURA EN EL SIGLO XIX.—LA LIRICA ANTES DEL

ROMANTICISMO.—QUINTANA, GALLEGO Y OTROS.—EL TEATRO.

LA TRAGEDIA CLASICISTA.—~LA COMEDIA.—LA NOVELA.—LA
DIDACTICA.—LA ORATORIA

Periodos literarios del siglo.—La primera época literaria
del siglo XIx es una simple prolongacién de la anterior, pues per-
sisten das mismas tendencias y caracteres. Al iniciarse el segundo
tercio del sigle, el romanticismo origina una verdadera revolucién
que alcanza a todos-los 6rdenes de la literatura y deja sentir sus
efectos durante varios afios. Pasado el dominio romdntico, los
géneros literarios toman hasta fin de siglo varias y sucesivas di-
recciones, de que daremos cuenta al tratar de cada uno.

Primer periodo.—Inicianle, como hemos indicado, los poetas
y prosistas que siguen los cauces abiertos en el siglo anterior.
Hablaremos de ellos, naturalmente, en primer término.

La lirica.—La escuela filos6fico-social. iniciada por Meléndez
y Cienfuegos, tenfa ahora un representante que la habfa enrique-
cido con nuevos elementos: don Manuel José Quintana. Frente a
esta tendencia innovadora, que daba entrada a las ideas de liber-
tad y filantropia extendidas por Europa y adoptaba una expresion
vehemente y audaz, habia otra méas conservadora v reposada, ape-
gada en la lirica a la antigna tradicién espafiola, aunque en otras
cosas fuese galicista, y que reconocia por jefe a don Leandro Fer-
nandez de Moratin. De aqui que en los primeros afios del siglo
existieran los dos grupos de moratinistas y quintanistas. La po-
derosa influencia de Quintana llegd, sin embargo, a triunfar. Vino
a ocurrir, en suma, que durante este primer tercio de siglo, los



— 279 —

poetas de todas las regiones espafiolas se contentaron con imitar
a Cadalso y Meléndez entre los modernos y a Herrera y Rioja
entre los antignos, y juntamente a Quintana como modelo mas
nuevo y ajustado a las circunstancias. .
QUINTANA._MANUEL JOSE QUINTANA (1772-1857) na-
_ci6 en Madrid, estudié en Salamanca y a los 16 afios publicé su
primer libro de poesfas; ardiente patriota, redacté proclamas de
la Junta Central y por ésta fué designado para cargos diversos ;
por sus ideas Jiberales estu-
vo preso en la cindadela de
Pamplona durante el perio-
do absolutista de 1814 a
1820, y desterrado en Ex-
tremadura de 1823 a 1828 ;
en sus dltimos afios vivié
rodeado de honores y res-
petos, y fué solemnemente
coronado en 1855.
Quintana llevé a su vi-
brante poesia los anhelos y
entusiasmos de patria, glo-
ria y libertad. Tales son los
€COS que resuenan en sus Quintana,
composiciones, expresados
con entonacién robusta y grandilocuente, que con frecuencia da
en la declamacién oratoria, pero sin perder nunca su valor poéti-
co. Es propiamente un poeta civico, o sea de aquellos que impri-
men en sus versos el espiritu de una sociedad o de un pueblo,
alentindole en sus luchas y en sus tribulaciones, y le marcan el
camino de sus ideales. Es el verdadero Tirteo espafiol. La época
histérica que atravesé Quintana, en que Espafia se veia amena-
zada por la dominacién extranjera y por la tirania, era la méds a
propésito para ello,
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Casi todas las composiciones de Qui.uthna son odas, aunque
él, previendo objeciones retoricistas fundadas en la combinacién
métrica, las llamé simplemente poesias; y en este punto puede
decirse que renové totalmente la oda, pues di6 vida y calor a lo
que hasta entonces, salvo los arrebatos un poco irreflexivos de
Cienfuegos, era fria declamacién. Para expresar esos sentimien-
tos que le embargan de independencia, patria, progreso y filan-
tropfa, Quintana glorifica unas veces en sus odas el herofsmo na-
cional, y canta otras a los defensores de las libertades y a los
benefactores de 1a humanidad, que con sus inventos y trabajos
la emanciparon de esclavitudes y penalidades, a la vez que con-
dena a los déspotas y los opresores y clama contra el fanatismo
y la supersticién. Las odas tituladas A Espana después de la re-
volucion de Marzo y Al Armamento de las provincias espanolas,
son una magnifica exaltacién del sentimiento nacional en la lucha
contra Napoleén. De ignales poderosos alientos es la dedicada Al
combate de Trafalgar. En la titulada A Juan de Padilla, evocando
la gloria del comunero toledano, hace vibrar rayos de indignacién
contra la tiranfa. Encaminadas a enaltecer la paz y el progreso son
otras, como las dedicadas Al mar y A la invencién de la imprenta,
donde, més que cantar los respectivos asuntos, procura execrar
las luchas navales y evidenciar las consecuencias que €l invento
de Guttenberg tuvo en la libre propagacién de las ideas y en la
confraternidad universal. Todas las demds odas de Quintana, en
suma, persiguen idénticos fines. Su poemita El Panteén del Es-
corial, torva fantasia sobre los Austrias, es de una grandeza ex-
traordinaria, aunque en su fundamento lzusténco contenga erro-
res de detalle.

El genio de Quintana se cifra ciertamente en esta cuerda poética;
mas no por eso es ajeno, como algunos suponen, a otra clase de estimu-
los. De acentos delicadisimos son otras de sus poesfas, como las tituladas
A Célida—rebosante de ternura—, La danza, Al suefio, Para un convite
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de amigos, etc. Y que no carecfa del sentimiento de la naturaleza lo de-
muestran otras como A la hermosura—donde hay algo mds espiritual que
la admiracién pagana a la belleza plastica—y A Cienfuegos.

Escribié Quintana dos tragedias a la manera clasicista, com-
puestas en romance endecasilabo: El Duque de Viseo, inspirada
en The Castle Spectre, de Lewis, y el Pelayo. La primera adolece
de falsedad, y la causa principal, como reconoci6 el mismo Quin-
tana, fué el deseo de someterla al rigor de las reglas clésicas,
unido al incompleto delineamiento de caracteres y situaciones;
mas el Pelayo reviste innegable grandeza, sobre todo en la per-
sona de su protagonista, que no es tan sélo un declamador de
circunstancias. Las figuras de Hormesinda y Munuza van también
acompafiadas de gran vehemencia pasional.

Hormesinda, hermana de Pelayo, se casa con Munuza, Gobernador
musulmin, deseosa de librar a Gijén de sus castigos; mas a la postre cae
bajo el punal de su marido, que a continuacién se suicida ante Pelayo
y los cristianos vencedores.

En prosa escribié Quintana, entre otras cosas, las Vidas de
espaiioles célebres. Son nueve biografias (el Cid, Guzmin el Bue-
no, Roger de Lauria, €l Principe de Viana, Gonzalo de Cérdoba,
Vasco Niifiez de Balboa, Pizarro, don Alvaro de Luna y Fray
Bartolomé de las Casas), mas una inconclusa (el Duque de Alba),
acomodadas a la forma artistica de la historia, pero con datos bien
acopiados y dispuestos, y que desde €l punto de vista literario
constituyen la més neta y lozana muestra del estilo espafiol en
la primera mitad del siglo xix.

Fué, por dltimo, critico de exquisito gusto y recto juicio. Entre sus
trabajos de esta indole figuran las introducciones a su coleccién de Poesias
selectas castellanas, donde llevé a cabo con justeza, no exenta de defec-
tos, la seleccién y ordenacién de nuestros cldsicos, y en especial de los

épicos. 1
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OTROS POETAS.—Inseparable del nombre de Quintana es
el de JUAN NICASIO GALLEGO (1777-1853), de Zamora, sa-
cerdote, unido al grupo patridtico durante la invasién francesa
y desterrado en los periodos absolutistas, canénigo de Sevilla y

senador en sus viltimos
afos. Las poesias de
Gallego resuenan en los
mismos acentos que las
de Quintana, y estdn
animadas de sentimien-
tos andlogos; pero en
ellas la pompa oratoria
es mas exagerada y ar-

* tificiosa, y muy inferior
el vigor poético. Son las
mas celebradas la oda
A la defensa de Buenos .
Aires y las elegias El
Juan Nicasio Gallego. dos de ME_}'O y A la

muerte de la Duquesa

de Frias, especialmente la primera. Con todo, preferimos muchos
de los sonetos y las composiciones sentimentales y amorosas, como
las dedicadas a Corina y a Lesbia. La poesia El Conde de Saldafia
(1826), es- un verdadero esbozo de leyenda romintica. Tradujo
Gallego la novela Los novies—I Promessi Sposi—, de Manzoni,

y también, en verso, la tragedia Oscar, hijo de Ossian, de Ar-
nault.

En Sevilla, como antes de ahora hemos indicado, un grupo de poetas
habia emiprendido con entusiasmo la tarea de restaurar las letras hispa-
lenses. Los mds notables eran los siete que formaban la pléyade poética:
Arjona, Blanco, Reinoso, Lista, Rolddn, Castro y Niifiez, Sus prop6-
sitos de escuela, como dice Lista, eran «resucitar la antigua de los He-
rreras, Riojas y Jdureguis». Dirigieron, pues, su atencién principal a
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engalanar el lenguaje poético; pero, en cuanto al fondo, sin perder de
vista a los citados poetas andaluces del Siglo de Oro, tomaron mucho de
Cadalso y Meléndez, y atin de Quintana.

"MANUEL MARIA DE ARJONA (1771-1820), de Osuna, sa-
cerdote muy culto, sobresale por su corte horaciano y expresién
sobria, bien distante ciertamente de la fastuosidad asignada a la
escuela sevillana. Tal se observa en casi todas sus odas y can-
ciones religiosas y profanas. Mas que Las ruinas de Roma, ex-
tenso poema en silvas, que suele citarse con preferencia, son gra-
tas otras composiciones de Arjona, como La Diosa del bosque y
A la memoria. :

ALBERTO LISTA (1775-1848), sevillano, sacerdote, fué afran-
cesado y como tal vivib en el
~ destierro hasta 1817 ; en la se-

gunda época constitucional
(1820-1823) fué director del
colegio de San Mateo, en Ma-
drid, en el que estudiaron Es-
pronceda, Escosura, Ventura
de la Vega, Eugenio de Ochoa
y €l peruano Felipe Pardo ; al
morir era canénigo de Sevilla.
En su deseo de conservar la
pompa de escuela, desparra-
mé en sus poesias superfluas
galas oratorias y rebuscadas
alusiones mité6logicas; cuando
sus verdaderas cualidades de Alberto Lista.
poeta eran realmente la apaci-
bilidad y el sosiego. Por eso sus mejores poesfas son las mas libres
de afectacién, como Al suesio y El convite de estio, y, ya en otro
tono, El canto del Esposo, donde resuenan los ecos de San Juan de
la Cruz. La misma sencillez y delicadeza dan atractivo a los ro-

AT




_.284_

mances, imitados de Meléndez, asi como a los sonetos, algunos
tan bellos como los titulados Demdstenes, A Alcino y La socie-
dad. De sus odas religiosas, la mas célebre es La muerte de Je-
stés, no libre de énfasis. Tampoco lo estin las heroicas y las mo-
rales, impregnadas en los sentimientos de humanidad y benefi-
cencia propios del filosofismo. Algunas de sabor horaciano y
otras como La beneficencia y El triunfo de la tolerancia, abun-
dan en delicados rasgos liricos. Es Lista, pues, el primero entre
los poetas sevillanos de esta época. Como critico, fué comprensivo
y tolerante e hizo acertadas observaciones sobre el teatro clasico y
sobre el romanticismo, pero sin ahondar mucho ni adelantarse,
como supo hacerlo Quintana, a la percepcién critica de su tiem-
po. Hizo también Lista algtin ensayo dramitico.

FELIX JOSE REINOSO (1772-1841), de Sevilla, sacerdote igual-
mente afrancesado, peca en sus versos de rigida dureza. Su obra méis
famosa es el poema La inocencia perdida, sobre el mismo asunto que el
muy famoso de Milton, y en el cual se encuentran en verdad octavas de
mano maestra, aunque es rara la que no contiene versos secos y angu-
losos. Algunas de sus poesfas liricas, como la silva En elogio de los ilus-
tres poetas sevillanos, ofrecen rasgos de inspiracién mdés natural. Como
prosista, Reinoso escribié varios trabajos de critica y filosofia sensualista,
y dejé triste memoria por su Examen de los delitos de infidelidad a la
patria, verdadera apologia de los afrancesados, donde sofisticamente traté
de justificar y aln de ensalzar su conducta.

JOSE MARIA BLANCO (apellido espaiiolizado del de su padre, Whi-
te), naci6é en Sevilla, se ordend de sacerdote, estuvo con la Junta Central
y, sumamente voluble de opiniones, pasé a Inglaterra y pertenecié a varias
sectas protestantes. Sus poesias castellanas, especialmente algunas odas
como Los placeres del entusiasmo y A las Musas, revisten prendas nada
vulgares; pero su mayor celebridad se debe a los escritos de polémica
que compuso en inglés, con el apellido White y el sendénimo Leucadio
Doblado. Versific6 también elegantemente en lengua inglesa, y tradujo
a la nuestra, con no menos fortuna, algunos fragmentos de Shakespeare,
entre ellos el mondlogo de Hamlet.

JOSE MARCHENA, generalmente conocido por EL ABATE MAR-
CHENA (1768-1821), de Utrera, es mds famoso por su turbulenta vida



_285_.

que por sus versos, débiles y premiosos. Profes6 ideas volterianas, tomé
parte activa en la revolucién francesa, fué secretario de Murat y muri6
en Madrid, pobre y olvidado. Fué doctisimo humanista y critico, y
tradujo varias obras del inglés y del francés, entre ellas las Novelas de
Voltaire.

Hubo poetas, de entonacién mdis llana y sencilla, que se ca-
racterizaron en género distinto al de la oda aparatosa, aunque a
veces también pudieran cultivar ésta.

JUAN BAUTISTA ARRIAZA (1770-1837), madrilefio, per-
tenecié a la marina de guerra y fué luego diplomético; pasé sus
ultimos afios en Madrid, muy querido y favorecido del rey Fer-
nando VII. Aunque escribié odas, idilios y otras composiciones
elevadas, algunas de ellas, como el poema descriptivo y moral
Emilia, ticas en primores de detalle, su verdadero elemento fué
el de la poesia festiva y ligera. Nada profundo ni correcto, des-
plegd siempre, en cambio, singular gracia y flexibilidad. Esto se
ve especialmente en sus sonetos, en sus versos cortos y en sus
poesias en octavillas, como la linda Despedida a Silvia, en que
imit6 a Metastasio. Durante la Guerra de la Independencia fué
popularisimo como autor de canciones e himnos patriéticos, por
lo general desalifiados, pero vibrantes y enardecidos.

DIONISIO DE SOLIS (1774-1834), o més propiamente Dionisio Villa-
nueva y Ochoa, pues Solis era un sobrenombre, cordobés, pertenecid a
humilde estado, ya que no pasé de apuntador en el teatro de la Cruz,
de Madrid; pero fué hombre de fino gusto y notable actividad literaria.
Como lirico, se distinguié en la poesia ligera: sonetos amorosos y fes-
tivos, cantilenas en heptasilabos, romances, etc. Inferiores en mérito son
las fabulas, que también compuso. Fué en el teatro donde principalmente
se dej6 sentir la influencia de Solis, pues si bien sblo escribié algunas
tragedias originales, que quedaron inéditas, con sus traducciones y
refundiciones de nuestros clisicos estimulé el arte del gran actor Isidoro
Midiquez. Tradujo en robustos versos las tragedias Orestes y Virginia, de
Alfieri, y Julieta y Romeo de Shakespeare, no directamente ésta del ori-
ginal inglés, sino de la versién francesa de Ducis. Puso también en caste-
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llano otras obras de Kotzebue, Gresset, M. J. Chénier, etc., y refundié
numerosas obras de Lope de Vega, Tirso de Molina, Calderén, Rojas, et-
cétera, con lo cual contribuyé grandemente a la revalorizacién de nuestro

teatro clasico. .

CRISTOBAL DE BERA, extremeiio, ficil versificador, publicé unas
Fdbulas politicas (1813) con moralejas aplicables en todo tiempo; y
PABLO DE JERICA (1781-1841), de Vitoria, autor de ingeniosos epi-
gramas y cuentecillos, escribié otra coleccién de fibulas mucho mejores
que las de Befia, y algunas de las cuales se hicieron tan populares como
la titulada El ratdn dentro del queso.

EUGENIO DE TAPIA (1776-1860), de Avila, notable jurisconsulto,
amigo de Quintana, escribié poesias graves y filoséficas, de entonacién mas
natural que las del grupo salmantino; pero cultivé con preferencia las
satiricas y festivas. Tiene buenos romances descriptives, al estilo de
Meléndez, y otros ligeros y joviales. Al propagarse la escuela roméntica,
se abstuvo de seguirla, y aln chanceé levemente de ella en algunas poe-
sias, como la sdtira en esdrijulos El teatro y el poema romantico-burlesco
La Bruja, el Duende y la Inguisicion, Escribié también algunas novelas
y comedias originales, a mas de traducir varias obras del teatro extran-
jero, entre ellas el Agamendn, de Lemercier, y la famosa opereta El califa
de Bagdad.

JUAN MARIA MAURY (1772-1845), granadino, afrancesado,
se educo en el extranjero y versificé con igual soltura en caste-
llano que en francés. En esta lengua, y bajo el titulo de L'Espag-
ne poétique, publicé una notable coleccién de traducciones de poe-
tas espafioles, con ilustraciones biograficas, histéricas y literarias.
En sus poesfas, tanto supo mostrar originalidad como imitar a
Virgilio, a Ariosto, a Dryden y a Pope. Distinguele el plasticismo
y €l dominio de la forma, que da singular consistencia a sus es-
trofas. :

El poema La agresion britdnica, obra de su juventud, escrita
con motivo. del inesperado ataque de que en 1804 fueron objeto
varios barcos espafioles que volvian de América, es altisonante
ejemplar de los cantos épicos a la sazén en boga. Inclinado en
sus tiltimos afios, no sin cierta independencia, al romanticismo,



compuso ¢l extrafio poema Esvero y Almedora, inspirado en el
Paso honroso, de Suero de Quifiones—a quien Maury llama Es-
vero, y Rosalinda a su amada—, pero derivado a maravillosos
acontecimientos y fantdsticos episodios, y compuesto en bellas
octavas de un brillante gongorismo moderno. Por su traza e in-
coherente variedad revela la influencia del Orlando, de Ariosto.’

JOSE MUSSO Y VALIENTE (1785-1838), de Lorca, traductor del
Ayax, de Séfocles, del Heautontimorumenos, de Terencio, y de algunas
odas horacianas, hizo versos de gallarda contextura; y el burgalés MA-
NUEL NORBERTO PEREZ DEL CAMINO, aunque inferior en esta
tltima circunstancia, tradujo con acierto a Virgilio, Catulo y Tibulo, y
compuso, también en verso, una Poética absolutamente clasicista.

VICENTA MATURANA (1703-1859), gaditana, gozé en su tiempo
mucha fama como poetisa; pero en sus elegias, sdtiras, sonetos, ana-
crednticas y romances, compuestos conforme al gusto del siglo anterior,
no excede los limites de la discrecién. Escribié también alguna nove]a
del género sentimental y educativo.

JOSE SOMOZA (178: 1852), de Piedrahita, escribié casi todas sus
obras después de 1830, pero ajustdndose en un todo a la moda del siglo
anterior y sin darse por enterado del movimiento romédntico. Fué poeta
incorrecto y de escaso lucimiento, salvo en los romances y en algunas
composiciones ligeras. Mds agrada su prosa, sobre todo la de los cuadros
de costumbres y recuerdos personales.

MANUEL DE CABANYES (1808-1833), de Villanueva y Gel-
trdi, publicé pocos meses antes de morir, bajo el titulo de Preludios
de mi lira, doce hermosas composiciones de formas e inspiracién
netamente clasicas. El espiritu de Horacio se envuelve en vesti-
duras estatuarias. «Lo rdpido de las transiciones—dice con exac-
titud el P. Blanco Garcia—, el cincelamiento y sobriedad de la
frase, la rigidez espartana en las ideas, contrastando alguna vez
con el epicureismo muelle, todo ese conjunto de rasgos inconfun-
dibles que distinguen el estilo de Horacio, renacen bajo la pluma
de Cabanyes como por medio de una evocacién misteriosa.» Pero
Cabanyes, a quien con razén se ha llamado el Chénier espafiol,
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no cifraba su horacianismo en una simple imitacién del Venusino,
ni mucho menos en utilizar los moldes invariablemente aceptados
por todos sus imitadores espafioles, aun los més identificados con
la poesia latina, antes bien le depuraba en una interpretacién muy
personal y moderna. Para conseguir aiin mejor su intento, escri-
"bié estas poesfas en pldsticas estrofas libres. W

Otros poetas menos importantes figuraron en estos afios. También
por entonces tenia ya ganada su fama Martinez de la Rosa; pero su in-
tervencién en el movimiento romdntico hace mds juostificada su inclu-
sién en el lugar correspondiente a aquél .

Liricos americanos.—Para los pueblos hispano-americanos, este es el
periodo revolucionario, en que luchan para emanciparse de Espafia. En
consecuencia, campea una literatura de circunstancias, reducida casi ex-
clusivamente a poesias patridticas, cuyo supremo modelo era don Manuel
José Quintana. De la misma manera que éste y otros poetas espafioles
clamaban contra el invasor extranjero, los americanos, en forma mucho
mas violenta e insultante, y menos de acuerdo, por tanfo, con la santa
indignacién de las musas, aunque explicable por el amor patrio, se des-
ataban en improperios contra Espafia. Aunque no muchos, hay en este
tiempo autores de relevante mérito.

En México son los mejores FRANCISCO MANUEL SANCHEZ DE
TAGLE (1782-1847), notable en los versos eréticos y anacrednticos, ce-
lebrado en los patribticos, especialmente por su Romance heroico de la
salida de Morelos de Cuantla y su oda A la entrada del ejército triga-
rante en México, y ANDRES QUINTANA ROO (1787-1851), cuya oda
Al 16 de Septiembre de 1821, aunque no escasa en ripios y prosaismos,
es vibrante y enérgica,

En la Argentina, sobresalen ESTEBAN DE LUCA (1786-1824), que
en sus varias odas patriéticas derroché todos los artificios de escuela, v
JUAN CRUZ VARELA (1794-1839), imitador resuelto de Cienfuegos y
Quintana. Las odas de Varela, y especialmente la titulada Al triunfo de
Ituzaingd, son también caracteristicas dentro del género, vy por ello ple-
téricas de hipérboles e imdgenes, no siempre muy selectas. Fué también
dramdtico en dos tragedias clasicistas, una de ellas, Dido, tomada de la
Eneida y de mucha pasién, y la otra, Argia, al modo de las de Alfieri.

Poetas quintanescos fueros también el cubano MANUEL DE ZE-
QUEIRA (1760-1846), el colombiano JOSE FERNANDEZ MADRID

—



_289_

(1784-1830), etc., etc. Pero los mas grandes poetas americanos de este
periodo fueron Bello, Olmedo y Heredia.

e ANDRES BELLO (1781-1865), nacido en Caracas (Venezuela), fué
no solamente poeta, sino poligrafo ilustre. Escribié tratados filoséficos,
juridicos, gramaticales, etc., y en todos ellos se distinguié por la senci-
llez de la exposicién y la rectitud
del juicio. Su Gramdtica de la
lengua castellana, aun teniendo
como valioso precedente la de den
Vicente Salvd, vino a sefialar,
como él mismo dijo, «rumbos
inexplorados», y conserva atin su
valor fundamental, cosa que tam-
bién ocurre con los Principios de
ortologia y métrica, no obstante
ciertas teorias y nomenclaturas
que mds vinieron a confundir que
otra cosa. Sus estudios de histo-
ria y critica literaria, especial-
mente los relativos a la Edad Me-
dia—Crdnica de Turpin, Poema
del Cid, etc.—," iniciaron cierta-
mente en lenguna espafiola la in-
vestigacion erudita. Como poeta,
mis que la fantasia y la wvehe-
mencia distinguié a Bello la ele-
gancia clasica. Sus poesias mds
celebradas son las dos Silvas ame-
ricanas, sobre toda la dedicada A la agricultura de la sona tdrrida, en
que, con suaves colores descriptivos, canta la fertilidad del suelo ameri-
cano, a la vez que condena el absentismo de los propietarios y eleva una
deprecacién en favor de la gente agricultora. Tradujo Bello magistral-
mente parte del Orlando enmamorado, de Boyardo, y otras obras de
poetas extranjeros. <

JOSE JOAQUIN OLMEDO (1787-1847), de Guayaquil (Ecuador),
es, sin duda alguna, el mejor poeta americana de esta época. A la escuela
de Quintana pertenece también, aunque escuche alguna vez, como Bello,
los ecos de Horacio y Virgilio. El canto La victoria de Junmin, la mds
famosa de sus poesias, es una oda amplificada, con todos los tépicos de
escuela, cosa que ya revela la onotamatopeya, con aliteracién de la r,

Andrés Bello.

19
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que corre a través de los quince o veinte versos primeros. Algo parecido
ocurre con el Canto al general Floves, vencedor en Mifiarica. Notas més

delicadas encierran ofras poesias de Olme-
do, sobre todo de sus primeros tiempos,
como El drbol—de terminacién bellisima—
y Silva a un amigo.

77 JOSE MARIA HEREDIA (1803-1839),
nacido en Santiago de Cuba, cultivé tam-
bién la oda heroica, aunque su tempera-
mento mds se inclinase a la poesia senti-
mental y descriptiva de Cienfuegos y Me-
léndez. Por eso, aun en las composiciones
de aquel género, concede gran parte a la
contemplacién de la naturaleza, y de ella
deduce la expresion de sentimientos inti-
mos y de reflexiones filoséfico-morales, és-

José Joaquin Olmedo.

tas, por lo general, de escaso
alcance. Tal ocurre, por ejem-
plo, en sus dos mds famosas
poesias: El Nidgara y En el
Teocalli de Cholula. En la pri-
mera, el especticulo de la ca-
tarata le hace evocar las pal-
mas que en su patria «nacen
del sol a la sonrisa»n y piensa
que de aquel wabismo al bor-
de turbulento» sélo podria ser
feliz con una hermosa; en la
segunda, la admiracién del Iz-
taccihual le lleva a considerar
que «todo perece por ley uni-
versal.n De aqui también que
sobresalgan las poesfas abun-
dantes en trazos descriptivos
—Himno al Sol, A la tempes-

Jose Maria Heredia.

tad, A la Noche, etc.—, y, por el contrario, se hallen en plano inferior
@s propiamente politicas. Para el teatro, a més de traducir algunas obai.
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francesas e italianas, escribi6é Heredia el drama Eduardo IV o el usur-
pador clemente, la terrorifica tragedia Afreo y alguna otra cosa. N

El teatro.—Ningtin cambio experimenta el teatro eslﬁaﬁol has-
ta llegar la época roméntica. Todo contintia como en el siglo
anterior,

Siguen, pues, las tragedias clasicistas, ya originales, ya traducidas.
Entre estas iiltimas figuran la Virginia y el Orestes de Alfieri, traducidas
por Dionisio Solis; el Bruto primero y Polinice, del mismo autor italia-
no, por Savifién; el-Gid,de-Corneille,-por-Garcia-Suelto; La muerte de
Abel, de Legouvé, por Savifién; el Oscar, de Arnault, por Juan Nicasio
Gallego, etc., etc. Estas traducciones, hechas en endecasilabos asonanta-
dos, superaban algunas veces a los mismos originales. Representdronse
también algunas obras de Shakespeare, traducidas de los arreglos fran-
ceses de Ducis; como Julieta y Romeo, por Solis, Otelo, por Teodoro de
la Calle, y Macbeth, por Manuel Garcia.

Entre las tragedias originales, aparte de algunas correspondientes a
estos afios de Cienfuegos, Quintana y Sdnchez Barbero, sefialironse las
de Martinez de la Rosa y de-Angel-de Saayedra,-luego duque de Rivas.

En cuanto a la comedia, casi exclusivamente se nutrié también de
traducciones y arreglos de autores franceses, como Beaumarchais, Collin
d'Harleville, Picard, Fabre d'Eglantine, Destouches, Desforges, etcéte-
ra, etcétera.

Poco después de 1820 empieza el predominio de Scribe, cnyos vaude-
villes explotaron durante muchos afios numerosos traductores y arregla-
dores. No faltaron, naturalmente, comedias originales; pero en escaso
niimero y por lo general de poco mérito.

Cundié mucho la aficién a los melodramas espantables, prec'nmo:u
del romanticismo; y se representaron, procedentes también del francés,
4lgunos como El vigjo de la montaiia o los drabes del Libano, Boleslao a
el castillo de Zunka, El valle del torrente o el huérfano y el asesino,
mds otros originales. Uno de los que gozaron mds prolongada fama fué
Treinta afios o la vida de um jugador, de Ducange, traducido en 1829,

Gozaron, por tltimo, de gran aceptacién las comedias de magia. La
mds celebrada fué La pata de cabra (1831), que Juan de Grimaldi, ita-
liano residente en Espafia, escribié sobre una traduccién muy anterior
de La patte de mouton, pero con originalidad.

X
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MARIA ROSA GALVEZ DE CABRERA (1768-1806), mala-
guefia, fué, entre los varios secuaces de Moratin—exceptuando a
Martinez de la Rosa—, quien més supo aproximarse al modelo,
aunque todavia quedara a larga distancia. De sus tres comedias
—Un loco hace ciento, El egoista y Los figurones literarios—, esta
tltima es la mejor y més caracteristica. Tratase de una imitacién,
aunque en verso, de La comedia nueva, en la que juegan persona-
jes representativos como el erudito don Panuncio, €l constructor
mecénico don Cilindro, el anticuario don Epitafio y el poeta don
Esdritjulo. Aqui, como en la comedia de Moratin, hay un vani-
doso victima de sus aduladores, que es el erudito Panuncio; y
también, como en aquélla, se trata de satirizar los extravios lite-
rarios. El personaje mejor trazado es el barén de la Ventolera,
desatentado galicista.

Inferiores son las tragedias de Rosa Gdlvez, aunque alguna de ellas,
como el Amnén, ofrezca situaciones interesantes. En la titulada Florinda,
hace que la famosa Cava termine suicidindose, mientras recrimina a su
padre don Julidn, por ser causa de la pérdida de Espafia. De La Deli-
rante es protagonista Leonor, hija de Maria Estuardo y casada con lord
Arlingnton, quien la mata traidoramente. Tanto estas tragedias como las
restantes—Ali Beg, Blanca de Rossi y Zinda—, estdn escritas, como era
obligado, en romance endecasflabo, y son bastante desordenadas. Tradujo
también Rosa Gdlvez varias obras teatrales. En cuanto a las poesias
liricas, estaba en lo cierto Quintana al juzgarlas de un estilo claro y
puro y una versificacién fécil y fluida. La Oda en elogio de la Marina
espaiiola y la titulada Viaje al Teyde, al estilo de Quintana, tienen tro-
zos de espontdnea y ficil inspiracién.

JOSE MARIA CARNERERO, gran propulsor del periodismo, arreglé
el Hamlet y numerosas obras francesas a la escena espafiola, a mds de
escribir algunas més o menos originales, en prosa y en fdcil didlogo; el
MARQUES DE CASA CAGIGAL compuso alguna comedia entretenida,
como El matrimonio tratado y la Sociedad sin mdscara, y tradujo otras;
algunas pasaderas escribieron también FRANCISCO MESEGUER, AN-
DRES MINANO, DAMASO DE ISUSQUIZA y Vicente Rodriguez de
Arellano, ya citado. TOMAS GARCIA SUELTO (1778-1816), madrilefio,
médico de Mdiquez, traductor de El Cid, de Corneille, puso también en
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castellano El solterén, de Collin d'Harleville. Pero, en punto a traduc-
ciones, quien di6 abasto al teatro fué FELIX ENCISO CASTRILLON,
catedrdtico de elocuencia en la Universidad de Madrid, cuyas versiones
son innumerables. Escribié también algunas comedias originales, en las
que demostré poca inventiva, ya que la que se ha tenido por mejor,
Mentira contra mentira, no pasa de ser una de las muchas que entonces
se escribieron sobre la rivalidad amorosa de un tio y un sobrino, y com-
puesta, por afiadidura, en versos ramplones. Fueron muchos més los que
dieron obras al teatro, casi siempre traducidas.

¥ MANUEL EDUARDO DE GOROSTIZA (1789-1851), de Ve-
racruz (Méjico), vivié desde nifio en Espafia, hasta ser desterrado
por Fernando VII. Sus comedias mds celebradas son Indulgencia
para todos, Don Dieguito y Contigo pan y cebolla. Esta tltima es
la mejor; pero todas ellas adolecen de una wversificacién vulgar,
una pueril futileza en la trama y un gran desmaifio en el desarro-
llo. Sin ser menos inocente es més entretenida la titulada Tal para
cual o las mujeres y los hombres, en un acto. Escribié también
piezas politicas y de circunstancias. ¢

Ni en la correccién del didlogo, ni en la légica de las situaciones, ni
mucho menos en la versificacién, puede Gorostiza compararse a Marti-
nez de la Rosa, ni siquiera a Maria Rosa Gdlvez, no obstante lo cual
tiene mds fama como aufor cémico. Manejé, eso si, la brocha gorda, y
seguramente esa circunstancia le hizo més estimado del piblico.

. FRANCISCO JAVIER DE BURGOS (1778-1848), de Motril
(Granada), compuso también varias comedias, entre ellas Los tres
iguales, que fué, por cierto, causa del destierro de Méiquez, y que
Mesonero Romanos califica de «insfpidan. e

Fué buen prosista. Aparte de una Biografia universal antigua y mo-
derna, traducida del francés, pero con muchas adiciones y reformas, es-
cribié unos Anales del reinado de do#ia Isabel II, terminados y publica-
dos por su hijo Augusto. Pero lo que gan6é a Burgos un renombre mere-
cido, fué su magnifica traduccién de las Poesias de Horacio, hecha en
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tersos y expresivos versos y acompafiada de claras y eruditas anotacio-
nes. En sus poesias originales, como las odas Al porvenir, A la vazdn,
Burgos adoptd el mismo elevado tono horaciano. Dirigié varios impor-
tantes periddicos y colaboré en otros muchos.

En esta época comenzd a darse a conocer Bretén de los Herreros;
pero fué en la signiente cuando dié nueva direccién a la comedia espaifiola
y triunfé plenamente. A

El teatro en América.—Los poetas americanos cultivaron también la
tragedia clasicista, y entre ellos José Fernindez de Madrid, ya citado an-
tes, y LUIS VARGAS TEJADA (1802-1829), ambos colombianos. El pri-
mero, que en la lirica imité desvaidamente a Quintana y Arriaza, quiso
iniciar un teatro americano en sus tragedias Afala y Guatimozin. El se-
gundo, muerto prematuramente, escribié tres tragedias, dos mondlogos
trigicos de tonos vehementes, y una comedia, Las convulsiones, de mucha
gracia. Ya hemos hecho también referencia a las tragedias del argentino
Juan Cruz Varela.

™S La novela.—Pobremente vive también la novela espafiola en
estos primeros treinta afios del siglo, y los lectores han de ate-
nerse casi exclusivamente a las traducciones.
&nemm

Las novelas educativas“de Madame Genlis; Madame Le Prince de-
Beaumont y-Pucray-Dumenil, circulaban traducidas desde fines del siglo
anterior, asi como las sentimentales de Rousseau y Richardson. Pablo y
Virginia, de Bernardino de Saint-Pierre, fué traducida en 1798, y durante
largos afios causé la emocién de infinitos lectores. A principios de siglo
comenzd a ser conocido en espafiol Chateaubriand, primeramente por
Atala, que despertd andlogo entusiasmo. Por entonces también alcanza-
ron_popularidad el Viaje de Anacarsis, de Barthélemy, y. su-imitacién
¢l Antenor, de-Lantier, Poco mis tarde entraron las tiernas novelas de
Madame Cottin y las tremebundas de mistress Radcliffe, traducidas éstas
a través del francés. Llega también Corina en Italia, de madame Staél.
A seguida, ya con el romanticismo, penetran las novelas histéricas de
Walter Scott y los novelones del Vizconde d’Arlincourt. Todas estas
clases de novelas encontraron en Espafia imitadores; pero de escasa valia,
salvo los de la iltima.

Los cuadros de costumbres, que, a imitacién del escritor francés Viec-
tor José de Jouy, comenzaron a cultivarse por estos afios, lograron su
pleno desarrollo en el siguiente periodo.

B

o
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La Didactica.—Muchas de las obras publicadas durante este
periodo, reflejan la lucha existente en el terreno doctrinal.

El sensualismo de Condillac, el materialismo de Desttut-Tracy y el
utilitarismo de Bentham, tuvieron eco entre los filésofes y economistas
espafioles.

Entre los escritores del llamado, con mds o menos razén, ban-
do jansenista, no pocos lograron notoriedad.

JOAQUIN LORENZO VILLANUEVA (1757-1837), de Jitiba,
sacerdote, diputado en las Cortes de Cadiz, gran prosista, publi-
c6 algunos escritos de polémica, religiosos y didacticos, a mas
de poesias nada vulgares. JUAN ANTONIO LLORENTE (1756-
1823), de Zamora, sacerdote también y diputado, abundé, es
evidente, en errores y defectos; mas, con todo, aporté importan-
tes datos a la historia de la Inquisicién espafiola y de las pro-
vincias vascongadas, en estilo correcto, aunque sometido a la
exposicion documentada.

Entre los escritores ortodoxos, FRAY FRANCISCO ALVA-
RADO (1756-1814), de Marchena, dominico, que se firmé6 con el
seudénimo El Fildsofo Rancio, es el més celebrado, ya que no
por su pésimo gusto v bajo estilo, que con razén califica Menén-
dez Pelayo de «prolijo, redundante, inculto y desaseadon», por el
brio y entereza con que impugné las opiniones contrarias, sobre la
base de la teologia y la filosoffa tradicional. Hizolo en las Carias
criticas.

De bien opuesta tendencia fueron las cartas que, con el titulo
de Lamentos politicos de un pobrecito holgazdn, public6 SEBAS-
TIAN MINANO (1779-1845), natural de Becerril de Campos (Pa-
lencia) y dotado de singular gracejo y expedito dominio del len-
guaje. A continuacién imprimié unas Cartas del Madrilesio, del
mismo estilo. Otras varias obras publicé Mifiano de distinta in-
dole y mayor empeiio, entre ellas un Diccionario geogrdfico-esta-
distico de Espaiia y Portugal.
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Continué las cartas de Mifiano, con el seudénimo de El compadre del
Holgazdn y apologista universal de la holgazaneria, MANUEL ZENTE-
NO. Impugné el citado Diccionario, en diez cuadernos de una Correccidn
fraterna, FERMIN CABALLERO (1800-1876), natural de Barajas de
Melo (Cuenca), y autor de otras varias eruditas obras.

Entre los cultivadores de la critica y la erudicién literaria,
figuraron Hermosilla y Gallardo.

JOSE MAMERTO GOMEZ HERMOSILLA (1771-1837), madrilefio,
afrancesado y emigrado en Francia, autor del Arie de hablar en prosa y
verso, es el mas genuino representante del retoricismo intolerante. Fué
opuesto a los poetas del grupo
salmantino y a cuanto hubiera de
libre, espontineo y popular en
literatura, hasta el punto de lla-
mar a los romances poesia taber-
naria. Su traduccién de la Iliada,
en verso suelto, es, en cambio,
excelente. Antes gque Hermosilla
habia traducido este poema ho-
mérico IGNACIO GARCIA MA-
LO, buen helenista, autor tam-
bién de una coleccién muy popu-
lar de novelitas titulada Voz de
la natwraleza, en que, bajo la for-
ma de anécdotas, deducia una

consecuencia moral. :
™.

““BARTOLOME JOSE GA-
LLARDO (1776-1852) naci6
Bartolomé José Gallardo. en Campanario (Badajoz); fué
bibliotecario de las Cortes de

Cadiz, donde, por su irreverente Diccionario critico-burlesco, dié
lugar a ruidosos episodios; durante los periodos absolutistas sufri6
persecuciones y destierros. Hombre mordaz y atrabiliario, aunque
recto y patriota, hizo objeto de sus acometidas a literatos como
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Lista, Quintana, Reinoso, Mifiano, Martinez de la Rosa y mil mis,
y ello le acarreé graves disgustos y algunos procesos. Fué uno de
los més sabios bibli6filos espafioles, conocedor extraordinario de
libros antiguos y, en consecuencia, de nuestra literatura clésica ;
aunque al tratar en sus obras de asimilarse los rasgos del estilo
castizo, s6lo consiguié un arcaismo de dura afectacién. Valiase
también de una particular ortografia. Sus escritos, cuando no son
papeletas bibliogréficas, se reducen a breves folletos, por lo ge-
neral de polémical) En El Criticén, papel volante, reuni6 intere-
santes trabajos de bibliografia y critica. Fué uno de los primeros
que descubrieron la supercheria de EI Buscapié, librito que Adol-
fo de Castro public6é como obra inédita de Cervantes. Parte de
sus acopios bibliograficos vino a formar el rico Ensayo de una
biblioteca de libros raros y curiosos. <

Entre los historiadores de este périodo, mencionaremos a Fer-
nindez de Navarrete y Conde de Toreno.

MARTIN FERNANDEZ DE NAVARRETE (1765-1844), de Avalos
(Rioja), marino, publicé varias y notables obras, relativas en sn mayor
parte a la historia de la marina espafiola. La mas importante es Colec-
cién de los viajes y descubrimientos que hicieron por mar los espafioles
desde fines del siglo XV (5 volimenes). Sn documentada Vida de Miguel
de Cervantes Saavedra, verdaderamente magistral, aclaré de modo con-
siderable la biografia del Principe de los Ingenios, ya doctamente ini-
ciada por Gregorio Maydns y Siscar, Vicente de los Rios y Juan Antonio
Pellicer. ’

7. JOSE MARIA QUEIPO DE LLANO, CONDE DE TORENO

(1786-1846) nacié en Oviedo; fué diputado en las Cortes de Cé-
diz y estuvo desterrado dos veces, por motivos politicos; mads
tarde fué ministro. Su obra maestra es la Historia del levantamien-
to, guerra y revolucion de Espaiia, relativa a la Guerra de la In-
dependencia. Es una obra a la manera cldsica, con predominio
del elemento artistico. Mé4s que directamente a los latinos, Tito Li-
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vio y Técito, el Conde de Toreno imit6 a los historiadores clésicos
espafioles, como Mariana, Melo y Moncada. Su estilo, pues, es
de una nobleza y casticismo extraordinarios, aunque por ello no
falta quien le califique de arcaico. En ocasiones se eleva hasta el
modo poético; pero siempre
dentro de la mayor transpa-
rencia. Tiene descripciones tan
bellas y graficas como las de
la batalla de Bailén y el sitio
de Gerona. No queriendo in-
terrumpir ni un solo instante
Toreno el tono de la narra-
cién, relega a las notas nume-

rosos documentos de gran in-
terés histérico. &

| La oratoria.—la oratoria poli-
tica nace en las Cortes de Cadiz
de 1812. A ellas, entre otros
notables tribunos, pertenecieron
DIEGO MURNOZ TORRERO
(r761-1829), de palabra razona-
da y tranquila; PEDRO DE IN-
Conde de Toreno. 3UANZO Y RIVERO (m. 1836),

que llegd a ser obispo de Zamora

y arzobispo de Toledo, orador muy vehemente; AGUSTIN ARGUELLES
(1776-1844), politico-integérrifo;a-quicn se_did el titulo de el Divino
por su brillante elocuencia; y el citado Conde de Toreno, cuya flexibi-
lidad de aptitudes recorria en la tribuna muy diferentes tonos. Algo mads
tarde, asi en las sociedades patridticas como en el parlamento, hizose
famoso por su fogosa palabra Antonio Alcald Galiano, de guien hablare-

mos en otro lugar. La oratoria religiosa y la académica se cultivaron tam-
S

bién felizmente.

La didictica en América.—Abundante y meritoria comienza a ser por
este tiempo la produccién diddctica en América. Bdstenos citar aqui a los
mejicanos CARLOS M. BUSTAMANTE (1774-1848), y LUCAS ALA-
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MAN (1702-1853), autores de importantisimas obras histéricas, y los
cubanos JOSE DE LA LUZ Y CABALLERO (1800-1862), excelente
pedagogo, y JOSE ANTONIO SACO (1797-1879), cuya obra mis cele-
brada es la Historia de la esclavitud. Ya hemos mencionado en otro lugar
al venezolano Andrés Bello, el mds ilustre poligrafo hispano-americano

de esta época.
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CAPITULO XXIV

EL ROMANTICISMO.—SU APARICION EN ESPANA.—LA NOVELA.
NOVELA HISTORICA.—ARTICULOS DE COSTUMBRES.—LARRA.—
EL TEATRO ROMANTICO.—MARTINEZ DE LA ROSA.—EL DUQUE
DE RIVAS.—GARCIA GUTIERREZ.—HARTZENBUSCH.—LA COME-
DIA.—BRETON DE LOS HERREROS.—OTROS AUTORES

(/ El romanticismo.—Al comenzar el segundo tercio del siglo,

triunfé en Espafia la escuela romintica, que durante unos afios
hubo de imperar en toda Europa.

El romanticismo nacié en Alemania. Desde fines del siglo anterior
los dos hermanos Schlegel (Augusto-Guillermo y Federico) y Luis Tieck,
seguidos de otros valiosos escritores, defendian la nueva escuela, opuesta
al clasicismo francés. La palabra romdntico en un principio significé sola-
mente lo novelesco y maravilloso; pero luego representé un cuerpo de
doctrina con caracteres peculiares.

En Inglaterra, dos figuras principales, en relacién con la-influencia
universal que ejercieron, representaban el movimiento: un poeta, lord
Byron, y un novelista, Walter Scott. Entretanto, madame Sta&l habia
llevado a Francia, mediante su libro De la Alemania (1810), noticias e
impulsos de la efervescencia literaria alemana, y la escuela romdntica,
ya hacia 1823, tomé vida en las reuniones del primer Cendculo y acabd
por imponerse con Victor Hugo, Lamartine, Vigny, Musset, Dumas, et-
cétera. Lo mismo iba ocurriendo en las demds naciones.

En Espafia fué un alemidn, NICOLAS BOHL DE FABER
(1779-1836), c6nsul de su nacién en Cidiz, quien primero dib
noticia del movimiento roméntico, traduciendo en 1814 parte de
las Lecciones de literatura dramdtica, de Augusto-Guillermo Schle-

™
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gel, y enalteciendo con este motivo el mérito de Calderén y de
otros draméticos espafioles del Siglo de Oro. Entonces aparecié
la palabra romancesco o romanesco, que luego se convirti6 en
romdntico.

Béhl de Faber encontré contradictores que querfan evitar «la moda
de desacreditar las reglas eternas del buen gusto, y de sacudir el yugo
de los preceptos.» Fuélo en un principio José Joaquin de Mora, a quien
luego, desde la revista Crdmica Cientifica y Literaria (1817-20), ayudd
Antonio Alcald Galiano. Con este motivo se cruzaron articulos periodis-
ticos, poesias satiricas y folletos violentos; pero la victoria quedé inde-
cisa. Aun dados los esfuerzos de Bohl de Faber, esta primera influencia,
traida directamente de las fuentes alemanas, produjo escasos resultados.
Fué necesario que, afios mds tarde, viniese de Francia el romanticismo
triunfante, para que venciera también en nuestra literatura.

En 1823 comenzé a publicarse en Barcelona un periédico titulade Eil
Ewropeo, redactado por Buenaventura Carlos Ariban, Ramdn Lépez So-
ler y otros, donde se hizo la exposicién y defensa de las doctrinas romén-
ticas. Agustin Durdn publicé en 1828 un Discurso sobre el influjo que ha
tenido la critica moderna en la decadencia dsl teatro antiguo espasiol,
documento importantisimo en la historia de nuestro romanticismo, puesto
que, basdndose en la critica de Schlegel, proclamaba las excelencias del
teatro roméntico. Cosa parecida hizo Donoso Cortés en otro discurso
(1829). Algo mds tarde, por los afios de 1830 y 31, se formé en el Café
del Principe, de Madrid, la tertulia llamada El Parnasillo, a la que asis-
tian escritores como Espronceda, Escosura, Larra, Ochoa, los Madrazos,
etcétera, y que jugd papel importante en el desarrollo y triunfo de la
nueva escuela.

El romanticismo vino a concretar sus notas caracteristicas. Proclamé
la libertad en el arte, y, rompiendo la metédica frialdad clasicista,
traté de poner en sus producciones el fuego de la inspiracién; proscribié
de sus obras los asuntos de la antigliedad greco-romana y los buscé, en
cambio, en los caballerescos tiempos de la Edad Media y en la lucha
de pasiones; dié mayor variedad a la forma, mezclando en la dramética
el verso y la prosa y multiplicando brillantemente las combinaciones mé-
tricas en la épica y lirica. '

De conformidad con esto, las producciones roménticas tomaron di-
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versas tendencias. Cultivdronse con preferencia las leyendas de asunto
legendario o caballeresco; los poemas filoséficos, con frecuencia escép-
ticos y humoristicos; las poesias de
fondo tétrico y amargo, impregna-
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das en doloroso pesimismo; las no-
velas histéricas, inspiradas en con-
movedores episodios de la Edad Me-
dia; los dramas fundados en la vio-
lenta exaltacién de pasiones, que
originaba graves conflictos de indole
moral y trigico ‘desenlace.

En Espafia, como en todas par-
tes, el romanticismo produjo inne-
gables beneficios, por los nuevos y
preciados elementos que aports a la
literatura. Ocurrié, sin embargo, que
los mds ineptos de sus cultivadores,
los rominticos «de tumba y hache-

ron, cayeron en los mayores extra-
vios, y creyendo que ello era preci-
s0 para llamarse roméntico, diéronse
a pintar cuadros patibularios y horripilantes, a alardear de impiedad y
misantropia, a sancionar la depravacién y la maldad.

El Artista (1835),
periddico de los roménticos.

La novela.—A este género pertenecieron las primeras mani-
festaciones del romanticismo espafiol, por imitacién de la novela
histérica de Walter Scott.

Este novelista escocés comprendié que los episodios histéricos de la
Edad Media, exornados con otras circunstancias novelescas, habian de
despertar el interés de los lectores, y de esta manera dié forma al gé-
nero de referencia. La popularidad de Walter Scott en Espafia fué ex-
traordinaria. Las primeras novelas de él traducidas, en 1825, fueron El
Talismdn e Ivanhoe. Después aparecieron colecciones completas de sus
obras, impresas principalmente en Madrid, Barcelona y Valencia.

En Espafia tuvo numerosos cultivadores la novela histérica.
El mis antiguo fué RAMON LOPEZ SOLER (1806-1836), de
Manresa, y su primera novela histérica Los bandos de Castilla o
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el Caballero del Cisne (1830), escrita en sencilla y transparente
prosa, y cuya accién se supone acaecida en tiempos de don
Juan II. Siguieron otros varios—Estanislao de Cosca Vayo, Es-
cosura, etc.—, y en 1834 publicé Espronceda la titulada Sancho
Saldaiia o el Castellano de Cuéllar, algo desmaiada v pueril, pero
de asunto interesante. En ¢l mismo afio aparecié EI doncel de don
Enrique el Doliente, de Larra, fundada en la trigica historia del
trovador gallego Macfas, vy de innegable mérito, aunque no debi-
damente ajustada a la verdad arqueoldgica. Enrique Gil y Ca-
rrasco, notable igualmente como poeta lirico, di6 al piblico El
Sesior de Bembibre (1844), una de las mejores novelas histéricas,
en la que se desarrolla una conmovedora historia de amor, rela-
cionada con la caida de los Templarios. %

JOSE GARCIA VILLALTA publicé El golpe en vago (1835), notable
por la madurez de estilo y variedad de diccién, aunque su asunto, situa-
do en el siglo xvii, es extravagante; JUAN CORTADA (1805-1868), bar-
celonés, cultivé con entusiasmo el género en sus varias tendencias, y
supo narrar con amenidad; Martinez de la Rosa escribié Doidia Isabel de
Solis, que por lo documentada, ya que no por otras razones, aventaja a
las demés; Estébanez Calderén (El Solitario) la novelita Cristianos
y moriscos (1838), amena y de mucho colorido. La serie de novelas histo-
ricas no se interrumpié en muchos afios, si bien, andando el tiempo,
abandonaron la imitacién de Walter Scott para inclinarse a la de Du-
mas, o bien tomaron cierto cardcter nacional.

Casi a la vez que Walter Scott empezd a ser traducido Fenimore Coo-
per. En cuanto al Vizconde d'Arlincourt, con sus efectistas novelas, ce-
lebradisimas en Espafia, logré también imitadores por aquellos afios de
mil ochocientos treinta y tantos. Uno de ellos fué EL P. PASCUAL PE-
REZ (1804-1868), valenciano, que tanto procuré seguir al Vizconde como
a Walter Scott. Mas terrorificas eran otras novelas, como las contenidas
en la disparatada Galerfa fiinebre de historias trdgicas, espectros y som-
bras ensangrentadas, de AGUSTIN PEREZ ZARAGOZA GODINEZ.

ARTICULOS DPE COSTUMBRES.—En otro terreno que la
escuela roméntica se mantenfan los articulos de costumbres, muy
extendidos también por estos afios.



— 304 —

En los periédicos del siglo xvix (EIl Pensador, El Censor, Diario de
las Musas, etc.) y en otros de comienzos del x1x, se habian publicado
articulos de costumbres, por lo general de poco mérito; pero fué en 1831
cuando se iniciaron los de mayor importancia. Mesonero Romangs, Es-
tébanez Calderén y Larra fueron sus mas notables cultivadores. Aunque
nuestros articulistas, o a lo menos algunos de ellos, conocieron méds o
menos pronto los precedentes espafioles que el género tenia en Lifdn,
Zabaleta, Santos y otros, sus modelos principales fueron los franceses

- Mercier y Victor José
Etienne Jouy, sobre todo
este 1ltimo, y remotamen-
te el inglés Adisson.

RAMON MESONE-
RO ROMANOS (1803-
1882), madrilefio, firmé-
se con el seudénimo El
Curioso Parlante. Sien-
do un muchacho, en
1820, hizo un ensayo de
literatura costumbrista
titulindole Mis ratos
perdidos, que aparecid
. como andénimo. Los ar-
ticulos que luego fué pu-
blicando bajo los titulos
de Panorama matritense
y Escenas matrilenses,

Ramon Mesonero Romanos, aparecieron més tarde
coleccionados con este

altimo. Son, como puede advertirse, una serie de cuadros en
que presenta las incidencias y episodios de la vida madrilefia
(La calle de Toledo, La comedia casera, El Prado, Las tiendas,
El patio de Correos, Un dia de toros, Requiebros de Lavapiés, et-
cétera etc.). Mesonero Romanos examina al pueblo madrilefio
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como un observador pacifico que no quiere satirizar ni sacar de-
fectos de monta, sino solamente pintar costumbres, cosa que hace
en prosa castiza y pura, aunque demasiado uniforme y a veces un
poco desvaida. Muy posterior, y por el estilo, es la coleccién titu-
lada Tipos y caracteres. Escribi6 Mesonero Romanos otros varios
libros, entre ellos las amenas e interesantes Memorias de un se-
tenton.

SERAFIN ESTEBANEZ CALDERON (1799-1867), que se
firmé con el seudénimo de EI Solitario, nacié6 en Malaga y fué
hombre de gran cultura. En sus Escenas andaluzas sorprendi6é
el lado pintoresco del pueblo andaluz, y le reprodujo con colores
no menos pintorescos, vivos y llamativos. Por eso sus cuadros
encierran las escenas mds tipicas y movidas: las ferias de Maire-
na, los bailes de Triana, €l bolero, las rifas y representaciones po-
pulares, etc., etc. El Solitario no retraté mas clase social que la
popular. Su estilo es de un original arcaismo, hiperbélico y ba-
rroco, pero no por eso de menor atractivo. Pocos escritores cono-
cieron v manejaron como €l la lengua castellana en el siglo xIx.
Innecesario es decir que El Solitario no imité, ni necesité imitar,
a ninguno de los costumbristas ingleses y franceses que dieron la
pauta del género. Cuando coleccioné las Escenas andaluzas—con
titulo mis extenso—incluyé también en el libro articulos de otra
indole. Como poeta, Estébanez Calderén hace también gala de
castiza llaneza.

MARIANO JOSE DE LARRA (1809-1837), insigne en la cri-
tica y en la prosa satirico-social, hizo célebre su seudénimo Fi-
garo, tomado del personaje de Beaumarchais. Nacié en Madrid,
pas6 su nifiez en Francia, y, de regreso en Espafia, después de
estudiar Leyes en Valladolid y Valencia, se dedicé al cultivo de
la literatura y fué diputado a Cortes. Se suicidé por amores.

Inicié sus articulos de critica social y literaria en una publica-
cién periédica, EI Duende satirico del dia (1828), que fué prohi-
bida por el Gobierno; pero donde tomé ya el intento con més

20



ahinco, fué en El Pobrecito Hablador, revista que publicé con el
sendénimo El bachiller Juan Pérez de Munguia. En ella, ya bajo .
la forma de cartas cruzadas entre el bachiller y Andrés Niporesas,
ya en la de composiciones en
tercetos, ya simplemente en la
de articulos, desarrollé temas
diversos de amarga sétira so-
bre las corruptelas y rutinas
de la vida espafiola. Mds tarde
public6 en otros periédicos ar-
ticulos de la misma indole, y
en la Revista Espaiiola (1833)
tom6 el seudénimo de Figaro. .
No hay la menor semejanza
entre los articulos de costum-
bres de Larra y los de Meso-
nero y Estébanez. Estos dos,
aunque con diferente colorido,
pintan las costumbres; aquél,
més hondo y reconcentrado,
pone de manifiesto, con un to-
Larra. no entre irénico y compasivo,
los defectos de la sociedad, y
méas atin sus desdichas. No desconocié Larra, claro es, los es-
critos de Jouy; pero mds puntos de contacto tiene con Pablo
Luis Courier. La prosa de Larra es de entonacién tan moderna,
que no disuena junto a la compuesta cincuenta afios después.

Esta misma comprensién, muy adelantada a su tiempo, mosfré Larra
en los articulos de critica literaria, publicados en los mismos periédicos
que los de costumbres, y en que tuvo ocasién de juzgar, con acierto
insuperable, las més notables obras compuestas en los albores del ro-
manticismo, asi como otras anteriores. Importantes fueron también sus
articulos politicos.



Escribié Larra, como ya se ha indicado, la novela histérica EI Don-
cel de Don Enrigus el Doliente. Se basa su asunto en la trdgica historia
del trovador gallego Macias; pero Larra no sigue puntualmente los por-
menores de la leyenda, tal como aparece por primera vez en la Nobleza
de Andalucia, de Argote de Molina. Enamorado Macias de dofia Elvira,
esposa de Ferndn Pérez de Vadillo, primer escudero de don Enrique de
Villena, cae en poder de aquél, que le encierra en un calabozo en Arjo-
. nilla, .y perece trdgicamente, no ya atravesado por un venablo, como
dicen otras versiones, sino cayendo en un foso erizado de pinchos. Para-
lelamente con esta accién se desenvuelve otra sostenida por don Enrique
de Villena—a quien Larra presenta totalmente apartado de la verdad his-
térica—, que hace victima de sus ambiciones a su desventurada esposa
dofia Maria de Albornoz.

Para el teatro, a mas de la comedia No mds mostrador, escrita sobre
el pensamiento de otras dos francesas, y de varias traducciones, espe-
cialmente de Scribe, sin contar algin ensayo original de poca monta,
compuso Larra €l drama Macias (1834), en cuatro actos y en verso.

El drama Macias fué uno de los primeros que la escuela ro-
méntica produjo en Espafia. Su protagonista, como se comprende-
rd, es el mismo de la novela citada ; pero el argnmento de uno y
otra son muy diferentes. El trovador gallego y Elvira son en
Macias—como Diego e Isabel en Los Amantes de Teruel —prome-
tidos esposos, y, casada ella con Ferndn Pérez, por la involunta-
riamente tardfa presentacién de Macias, llégase a un trigico desen-
lace, en que Macias perece por la venganza de su rival y Elvira se
suicida. Interesante es el drama ; pero en él, como en toda la obra
de Larra, hay cierta sequedad de sentimiento. La versificacién
es algo dura, pues no fué precisamente la inspiracién poética lo
que distingnié a Larra. En algunos pormenores y episodios se
manifiesta la influencia de Dumas.

Entre los demds escritores de costumbres, nada escasos, figuraron
SANTOS LOPEZ PELEGRIN (Abendmar) (1801-1845), ANTONIO MA-
RIA SEGOVIA (El Estudiante) (1808-1874) y MODESTO LAFUENTE
(Fray Gerundio) (1806-1866). Este 1iltimo, que cultivé principalmente el
periodismo politico y en él alcanzé popularidad, vino a la postre a dejar



un nombre con su conocida Historia de Espafia. Con el titulo de Los
espaiioles pintados por s mismos (1843-44), e imitando lo hecho en In-
glaterra y Francia, se publicé una coleccién de articulos de varios escri-
tores en que figuraba el retrato de los tipos méis comunes en la sociedad
espafiola (El torero, La patrona, La castafiera, etc., hasta noventa y
nueve). A

OTROS NOVELISTAS.—Hubo en esta época, a mas de los citados,
no pocos autores de novelas. ANTONIO ROS DE OLANO, marqués de
Guad-el-Jelti (1808-1886) escribié las tituladas El diablo las carga y El
doctor Laiuela y algunos cuentos, en todo lo cual aparece como un hu-
morista originalisimo, a veces enigmético. Como poeta ofrece rasgos
que le dan también fisonomfa propia. Escribid, en colaboracién con Es-
pronceda, la comedia Ni el tio ni el sobrino. WENCESLAO AYGUALS
DE IZCO (1801-1873), poeta festivo de cierto ingenio, escribié unos
cuantos novelones de gusto popular, entre los cuales el mds famoso fué
Maria o la hija de un jornalero. RAMON DE NAVARRETE (1822-1897),
que se hizo muy conocido por su seudénimo de Asmodeo, compuso bas-
tantes novelas sentimentales y de moral casera, sin que en ellas ni en
sus dramas pasara de una discreta mediania. Casi todos los novelistas de
estos afios se inclinaron a la imitacién de Dumas, Jorge Sand, Eugenio
Sué y Paul de Kock.

Novelistas americanos.—El género novelesco menudea en Hispano-
América, y en obras de mucho atractivo, pues aquellos escritores colocan
los temas sentimentales y romdnticos en el escenario de sus respectivos
paises. De aqui que se forme una novela propiamente americana, abun-
dante en descripciones y rasgos costumbristas.

A principios de siglo ya habia tenido la novela en Méjico un culti-
vador como JOSE JOAQUIN FERNANDEZ DE LIZARDI (1774-1827),
conocido por el seudénimo de El Pensador mexicano, mal poeta y extra-
vagante escritor, pero que en El Periquillo Sarmiento, verdadera novela
picaresca, supo dar humoristica amenidad a las aventuras del héroe.
Publicé Lizardi otras dos novelas, La Quijotita y su prima y Don Catrin
de la Fachenda. Entre los novelistas mejicanos siguientes a Lizardi, el
mds celebrado fué MANUEL PAYNO (1810-1804), que en El fistol del
diablo hizo también una pintura de costumbres y tipos mejicanos.

Notables novelistas hubo igualmente en Cuba. ANSELMO SUAREZ
(1818-1878), prosista atildadisimo, autor de articulos descriptivos en
que reflejé perfectamente los encantos del suelo cubano, escribié en su
juventud una novela, Francisco, de gran sencillez y encanto. Encierra la
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patética historia amorosa de dos esclavos, que termina trigicamente.
CIRILO VILLAVERDE (1812-1894), que escribié primeramente breves
narraciones romanticas y cuentos como El espeidn de oro y El penitente,
cimenté su fama sobre otro méas extenso, Cecilia Valdés o la Loma del An-
gel, magistral pintura del pais cubano entre 1830 y 1840, sobre una in
teresante trama de amores y venganzas.

EUGENIO DIAZ (1804-1865), colombiano, trasladé a su narracién
novelesca Manuela, como dice un moderno critico de Colombia, los cu-
riosos cuadros «de aquellos bosques espléndidos, de aquellas vegas fe-
cundas, de aquellos magnificos rios, de las veladas nocturnas de los tra-
piches, de las tumnultuosas fiestas de San Juan.» FERMIN TORO (1807-
1873), venezolano, buen poeta, escribié las novelas rominticas La viuda
de Corinto y Los mdrtives. JOSE MILLA (1822-1882), guatemalteco, cul-
tivador de varios géneros, di6 al piiblico bastantes novelas, unas histé-
ricas y otras de cierto caracter realista.

El teatro.—Género en que el romanticismo espafiol logré sin-
‘gular fortuna, con obras meritisimas, ya que no muy numerosas,
fué la poesia dramdtica.

Al contrario de lo ocurrido en la novela, en el teatro romdntico se
adelantaron las obras originales a las traducidas. En 1834 se represen-
taron La conjuracién de Venecia, de Martinez de la Rosa, el Macias, de
Larra, y la Elena, de Bretén de los Herreros, y en Marzo de 1835 el Don
Alvaro, del Duque de Rivas. Sélo después de esta fecha llegaron a nues-
tros teatros Lucrecia Borgia y Angelo, de Victor Hugo, y Teresa, Antony
y Catalina Howard, de Dumas, seguidas de otros dramas de uno y otro
autor.

A diferencia de los franceses, los dramaticos espafioles—como decia
con razén Mesonero Romanos en 1839—«huyeron de presentar en la
patria escena el especticulo de crimenes atroces, de caracteres excepcio-
nales o inverosimiles, de monstruos coronados, mds o menos histéricos,
o ideales de verdugos sentimentales, de asesinos filésofos, de mujeres
criminales y, sin embargo, de alma superior.»n Hubo, sin embargo, ex-
cepciones. Nuestros auntores romdnticos buscaron principalmente el inte-
rés de sus obras en el colorido misterioso de la trama y en la lucha de
pasiones normales, y utilizaron a menudo como resorte la ciega accién
del destino y del azar. Las coincidencias que hay entre algunas situa-
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ciones de ciertos dramas espaiioles y otros franceses, o son casuales
o insignificantes. En los asuntos histéricos, nuestros autores falsifica-
ron ciertamente los hechos, pero sin llegar a la desenfrenada libertad
que los franceses, y atendiendo sobre todo a la complicacién de la
intriga. .

FRANCISCO MARTINEZ DE LA ROSA (1787-1862) nacié
en Granada; estuvo dos veces desterrado durante los perfodos
absolutistas ; mds tarde fué ministro y presidente del Congreso.
En su juventud escribié poesias liricas y el poema quintanesco
Zaragoza, e inici6 su labor dramatica con una comedia de corte
moratiniano, Lo que puede un
empleo, en prosa y de esca-
so mérito. Mds tarde escribié
otras comedias (La niia en ca-
sa y la madre en la mdscara,
Los celos infundados, La boda
y el duelo), todas ellas de ten-
dencia moralizadora y com-
puestas en romance octosfla-
bo. Sin llegar a Moratin, ni
mucho menos, es Martinez de
la Rosa el que mds se le apro-
xima entre sus inmediatos su-
cesores,

Escribié Martinez de la Rosa
tres tragedias en verso (romance
endecasflabo) segin los moldes

Francisco Martinez de la Rosa. clasicistas: La Viuda de Padilla,

al modo de Alfieri, y cuya prota-

gonista, dofia Maria Pacheco, viuda del comunero toledano, se suicida
en el desenlace (cosa bien opuesta a la verdad histérica); Moraima,
con asunto sacado de Las guerras civiles de Granada, de Ginés Pérez de
Hita; y el Edipo, tenida generalmente como la mejor imitacién de Sé-
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focles. Sobresale en ellas, prificipalmente en la iltima, la entoracién
noble y la diccién transparente; pero abundan en rasgos y frases sen-
timentales que las alejan de la tragedia netamente clisica.

Pero las obras que dan a Martinez de la Rosa una interven-
cién en los preludios del romanticismo teatral espaifiol, son dos
dramas: el Abén-Humeya y La conjuracién de Venecia. No per-
tenecen de lleno estos dramas al teatro romantico, en su forma
mas tipica y franca ; pero entraron ya en sus dominios, sobre todo
el segundo. Fueron ensayos algo timidos; pero dejaron abierto el
camino.

Ambos estin en prosa. El primero—que antes que en castellano se
representé en francés, en Paris—, tiene po‘r asunto la sublevacién de
los moriscos, al mando de Abén Humeya, y trigica muerte de éste.
Tiene verdadero vigor dramatico.

La accidén de La conjuracién de Venecia corre durante la conspira-
cién que a principios del siglo x1v tramaron algunos nobles venecianos.
Rugiero, el protagonista de la obra, estd casado en secreto con Laura,
hija de Juan Morossini; toma parte Rugiero en la conspiracién, le pren-
den, y el presidente del Tribunal de los Diez, Pedro Morossini, hermano
de Juan, le condena a muerte; en el curso de la declaracién viene a
saber Pedro Morossini que Rugiero es su propio hijo, que siendo nific
habfase perdido; llega Laura cuando llevan a Rugiero al cuarfo del
suplicio, y al ver el patibulo cae exdnime. La conjuracién de Venmecia es
la obra maestra de Martinez de la Rosa.

Siempre se distingnié éste por su mesura, buen sentido y
tendencia a la armonfa. Su estilo es limpio y facil, aunque desleido.
Estas mismas cualidades se observan en sus poesias liricas, por
lo general de sentimiento dulce y apacible. En prosa escribié la
novela Dojia Isabel de Solis, ya citada, €l estudio histérico Her-
ndn Pérez del Pulgar, el de las Hazafias, en estilo imitado de los
clasicos y con abundante documentacién, y algunos libros de po-
litica y filosofia, ciertamente de pocos alcances.
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EL DUQUE DE RIVAS, Angel de Saavedra (1791-1865), na-
cié en Cérdoba ; luché en la guerra de la Independencia ; estuvo
emigrado en Inglaterra y Francia, por sus ideas liberales; y, al
cambiar las circunstancias politicas, fué ministro de la Goberna-
ci6n, embajador en Népoles y Paris, presidente del Gobierno, etc.

La gloria literaria del Duque de Rivas va unida principal-
mente a dos producciones: el drama Don Alvaro o la fuerza del
sino y los Romances histéricos.

Después de escribir poesias liricas, varias iragedias clasicistas, algu-
na comedia y poemas como El paso honroso y Florinda, di6 al piblico
en 1834 el poema El moro expd-
sito, orientado hacia el romanti-
cismo. Llevaba un prélogo de An-
tonio Alcald Galiano, que si afios
antes habia combatido el roman-
ticismo en la contienda con Bohl
de Faber, ahora hacfa la apolo-
gia de la nueva escuela. Relacio-
nado el poema con la leyenda de
los Infantes de Lara—aunque el
Duque de Rivas no se documen-
tara debidamente—, tiene por
protagonista al bastardo Muda-
rra, hijo de Gonzalo Gustios y
de la hermana de Almanzor. Ena-
morado Mudarra de la mora Ke-
rima, tiene la desgracia de matar
involuntariamente al padre de és-
ta; y cuando, de regreso en Cas-
tilla, va a celebrarse en la cate-

Dugue de Rivas. dral de Burgos el matrimonio de

Kerima y Mudarra, ella le re-

chaza horrorizada, recordando la muerte de su padre, y se acoge a un

convento. El moro expdsito, escrito en romance endecasflabo y abun-

dante en prosaismos, adolece de los defectos naturales en un poeta que

tantea la escuela roméntica, sin resolverse a separarse totalmente de la
cldsica.
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Don Alvaro o la fuerza del sino fué el drama que hizo irrum-
pir en la escena espafiola todas las audacias del romanticismo ;
creacién de tétrica grandeza, que rompi6é con los moldes litera-
rios conocidos. La fatalidad, persigniendo implacable al protago-
nista, llena la obra de tonos sombrios, aunque en ella se interca-
lan, como episodios secundarios, cuadros de costumbres de un
realismo encantador. Hasta en la forma trajo el Don Alvaro a
nuestro teatro una innovacién, con la mezcla del verso y la prosa.
El carécter de don Alvaro estd vigorosamente trazado, y algo me-
nos el de Leonor y sus dos hermanos. La forma es bella, aunque

desigual.

Don Alvaro tiene un asunto de intensa emocién. El protagonista, don
Alvaro, enamorado de Leonor, tiene con ella una entrevista, y al salir
mata involuntariamente al padre de la joven, marqués de Calatrava.
Marcha a la guerra, y alli adquiere intima amistad con un compaifiero,
Carlos, que resulta ser hermano de Leonor. Al saber Carlos que don Al-
varo es el matador de su padre, le desafia; en el duelo cae muerto
Carlos. Retirase don Alvaro a un convento y alli va a buscarle Alfonso
Vargas, hermano de Carlos y de Leonor, que quiere vengarse. Luchan,
y don Alvaro hiere gravemente a su rival, a la vez que reconoce a Leonor
en un supuesto monje que habitaba aquellos lugares. Alfonso, ya mori-
bundo, atraviesa con un pufial a su hermana, y entonces don Alvaro,
causa inocente de tantos males, se arroja por un despefiadero.

Los Romances histéricos del Duque de Rivas encierran inte-
resantes episodios de la historia patria, narrados en forma agrada-
ble y acompafiados de frecuentes descripciones y consideraciones
morales. Entre ellos figuran los siguientes: Una antigualla de Se-
villa, relativo al rey don Pedro el Cruel y a la tradicién que di6
nombre a la calle del Candilejo; El Alcdzar de Sevilla 'y El fra-
tricidio, también referentes al mismo monarca ; Recuerdos de un
grande hombre, cuyo protagonista es Colén ; La victoria de Pavia,
sobre esta batalla y prision del rey Francisco I; Un castellano
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leal, inspirado en la noble conducta del conde de Benavente, que
prendié fuego a su palacio, donde se habfa albergado el traidor
duque de Borbén; EI Conde de Villamediana, en que se refiere
la misteriosa muerte de aquel famoso précer, etc.

De otras obras del Duque de Rivas, merecen mencién las roménticas
leyendas La azucena wmilagrosa, Maldonado y El anmiversario, y el drama
fantistico El desengatio de un sueiio. Como lirico, el duque de Rivas os-
tenta la misma exuberante
imaginacién, aunque a ve-
ces aparezca descuidado e
incorrecto en la versifi-
cacidn,

ANTONIO GARCIA
GUTIERREZ (181 3-
1884), de Chiclana (Cé-
diz), hallabase en la mo-
desta condicién de sol-
dado voluntario cuando
alcanzé un friunfo con
El Trovador (18 36),
obra ignalmente memo-
rable en los anales del
teatro romantico espa-
|« fiol. El Trovador, cuya
versificacién es dulce y
armoniosa, lleva a su
mis alto grado la ten-
sién y los atrevimientos
romanticos. Su conmovedora accién, de interés un poco folleti-
nesco, es muy a proposito para penetrar hasta lo méis hondo
en €l alma del piblico. Estd también compuesto en verso y
prosa.

Antonlo Garcia Gutiérres.



Supénese acaecida la accién de El Trovador en Aragon, en los pri-
meros afios del siglo xv. Al comenzar la obra, un paje cuenta que, algu-
nos afios antes, cierta gitana hizo mal de ojo a uno de los hijos del
conde de Luna, y, en castiéo, fué quemada viva. La gitana tenia una
hija, que robé al nifio en su cuna, con d4nimo de vengarse, y al dia si-
guiente, en efecto, fué encontrado el esqueleto de un nifio entre los
restos de una hoguera. El actual Conde de Luna—hermano del nifio ro-
bado—ama a una joven llamada Leonor; pero ésta se halla enamorada
del trovador Manrique. Precisamente este trovador vivia, sin que nadie
lo supiera, en compaifiia de la gitana, como hijo suyo. Creyendo Leonor
que Manrique ha muerto en la guerra, entra en un convento; pero aquél
acude y la rapta. La gente del conde prende a la gitana; al saberlo
Manrique corre en su auxilio, y cae también preso. Leonor pide al
conde la libertad de Manrique, prometiéndole su amor; pero antes ha
tomado un veneno, y cuando entra en el calabozo del trovador, para
comunicarle su libertad, cae muerta. El conde hace decapitar a Man-
rique; y en aquel momento la gitana hace saber al de Luna que acaba
de matar a su propio hermano, porque, en efecto, cuando ella traté de
vengar a su madre quemando al nifio robado, se equivecé y eché a la
hoguera a su propio hijo, adoptando luego por tal al de los condes, esto
es, a Manrique.

Después de El Trovador, di6 Garcia Gutiérrez otras obras al teatro,
y algunas de mayor mérito que aquélla. Tales son Simén Bocanegra, cuyo
protagonista es el famoso marino genovés de este nombre ; Vengansa cata-
lana, sobre los hechos de Roger de Flor en el imperio bizantino; y Juan
Lorenzo, basada en el movimiento de las germanias de Valencia. Tiene
otras como El rey monje, El encubierto de Valencia, etc. Su fama, no
obstante, se basa en El Trovador. Todas ellas estin escritas en verso,
siempre natural y melodioso, pues Garcia Gutiérrez fué poeta de singu-
lar fluidez. Con razén se ha hecho notar que el antor de El Trovador
tiene gran habilidad para hacer simpdticos a cuantos personajes retrata,
especialmente a las mujeres, rodeadas siempre de un resplandor de poesia
y sentimiento. Diestro también en el planeamiento de sus obras, incurre
a veces, sin embargo, en inverosimilitudes y situaciones poco justifica-
das. Compuso también zarzuelas, algunas tan notables como El Grumete,
misica de Arrieta, Sus poesfas liricas, llanas y senciflas, revelan idén-



— 316 —

JUAN EUGENIO HARTZENBUSCH (1806-1880), madrile-
nio, hijo de alemidn y de espafiola, fué en su juventud ebanista,
como su padre; mas dedicado luego a la literatura, el éxito de
Los amantes de Teruel (1837) le abrio las puertas de la fama. Este
drama, por su interesante y apasionada accién, por su certero
desarrollo y brillante forma,
ocupa en el teatro romdntico
lugar andlogo al de Don Al-
varo y El Trovador. Esti es-
crito, como éstos, en verso y
prosa. Hartzenbusch, desean-
do llegar en €l a la posible per-
feccién, le reformé tres veces.

Diego Marsilla, enamorado de
Isabel de Segura, obtiene de los
padres de ésta un plazo de seis
afios para alcanzar fortuna; par-
te a luchar en Siria con los infie-
les, y vuelve rico, pero a su re-
greso es hecho prisionero por los

Hartzenbusch. moros de Valencia; prendada de
él la sultana Zulima, y viéndose
despreciada, marcha a Teruel para vengarse. Entretanto don Rodrigo
de Azagra, poderoso pretendiente de Isabel, trata de casarse prontamente
con ésta, y a ello le ayuda el poseer unas cartas comprometedoras para
la madre de la joven; acuérdase, finalmente, el matrimonio entre Isabel
v Azagra; en libertad Diego, corre a Teruel, en cuyas cercanias unos ban-
doleros, convenidos con Zulima, le detienen mientras se celebra la cere-
monia religiosa de aquel enlace; logra Diego, después de esto, llegar a
Teruel, y se presenta a Isabel, la cual, para lograr alejarle, dice que ya
no le ama; Marsilla muere a efectos de tan rudo golpe, e Isabel, des-
plomédndose sobre su caddver, expira también.

La leyenda de los amantes de Teruel—intimamente relacionada con
un cuento de Boccaccio—, aparece por primera vez en El peregrino cu-
rioso, de Bartolomé de .Vijlalba y Estafia (1577): figura en el poema




— 317 —

Florando de Castilla, del licenciado Jerénimo de Huerta, y se amplifica
en el de Los Amantes de Teruel de Juan Yagiie de Salas. La llevaron al
teatro Andrés Rey de Artieda, Tirso de Molina, el doctor Pérez de
Montalvdn, Nifo, Comella, y por tltimo Hartzenbusch.

Obras maestras de Hartzenbusch son también Alfonso el Casto
—bien que utilice uno de los peores recursos dramdticos del ro-
manticismo—y La jura en Santa Gadea, donde el Cid aparece tier-
no y sensible, sin perder por eso su porte de héroe. Originalisima
_es Dosia Mencia, sobre la que flota la tétrica sombra de la Inqui-
sicién, y excelentes todos los demds dramas de Hartzenbusch.
Tiene también varias comedias, unas en verso y otras en prosa
—Juan de las Vidias, Un si y un no, etc.—, distraidas y suelta-
mente escritas, pero en extremo candorosas. Aun escribié come-
dias de magia, alguna tan célebre como La redoma encantada.

Escribié Hartzenbusch buenas poesias liricas, aunque pocas, y, con-
sagrado con ahinco a la erudicién, reimprimié las obras de Lope, Calder6n,
Tirso y Alarcén, ilustrdndolas con prélogos y notas. Esta preponderan-
cia del critico y el erudito sobre el poeta, se observa a veces en sus mismas
obras dramdticas, menos espontdneas de lo que fuera conveniente.

OTROS DRAMATICOS.—La efervescencia romantica fué muy
pasajera. Luego se escribieron obras de un romanticismo mitigado,
y con preferencia dramas histéricos, en los cuales ciertamente la
historia solia salir muy malparada. El mejor cultivador de este
género fué Zorrilla.

Baste la mencién de algunos autores. JOAQUIN FRANCISCO PA-
CHECO (1808-1865), de Ecija, gran jurisconsulto y ministro, buen poeta
lirico, estrend de joven, poco después que Don Alvaro, su drama Alfredo,
en prosa y del mis exaltado romanticismo. ANTONIO GIL Y ZARATE
(1796-1861), de El Escorial, poeta ripiosisimo, tiene como obra mds
famosa el drama Carlos II el Hechizado, que hizo mucho ruido por su
tendencia anticlerical. Mejor es, sin pasar de mediano, su drama Guzmdn
el Bueno. PATRICIO DE LA ESCOSURA (1807-1878), madrilefio, dis-
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clpulo de Lista y condiscipulo de Espronceda, escribi6 bastantes dramas
histéricos. Los mas celebrados fueron La Corte del Buen Retiro y Bdr-
bara Blomberg. El primero, que tiene dos partes, se basa principalmente
en los supuestos amores del conde de Villamediana y la reina Isabel, y
figuran entre sus personajes Quevedo, Géngora, Calderén y Veldzquez;
el segundo—que es indudablemente el mejor—, en los secretos amores
de Carlos V en Ratisbona, de los cuales nacié don Juan de Austria. En
la versificacién, Escosura es designal y prosaico. Entre sus poesias liri-
cas, la titulada EI bulto cubierto de ue;'ro capuz se hizo célebre como
prototipo de fantasias roménticas. Escribié las novelas histéricas El
Conde de Candespina, Ni Rey ni Rogue y El Patriarca del Valle, imita-
da esta tltima de Eugenio Sué. EL MARQUES DE MOLINS, Mariano
Roca de Togores (1812-188g), de Albacete, también critico y narrador en
prosa, cuenta como la mejor de sus obras draméticas Dofia Maria de Mo-
lina, sobre asunto tratado ya por Tirso. JOSE MARIA DIAZ, buen ver-
sificador, aunque de expresién fria, tiene, entre otras obras, dos dramas
roménticos, Redencién y Juan sin tierra, y dos excelentes tragedias,
Junio Bruto y Jefté. EUSEBIO ASQUERINO (1822-1892), sevillano, en
dramas como Espafioles sobre todo, Felipe el Hermoso, etc., procurd des-
envolver sus opiniones politicas y utopias sociales. Su hermano EDUAR-
DO ASQUERINO (1826-1881), de Barcelona, di6 también wvarias obras
al teatro. En la poesia lirica, Eusebio es mds incorrecto que su hermano,
pero mds inspirado.

La comedia.—E] mds ilustre de los autores cémicos en la pri-
mera mitad del siglo xix, es MANUEL BRETON DE LOS HE-
RREROS (1796-1873), nacido en Quel (Logrofio), versificador in-
comparable, observador habilisimo, fecundo en chistes de buena
ley. Con asuntos muy sencillos y tomados de la vida corriente de
su época, escribi6é més de ciento cincuenta comedias llenas de
atractivo, algunas de las cuales, como Marcela ;o a cudl de los
tres?, Muérete jy verds!, El pelo de la dehesa, La batelera de Pa-
sajes, no morirdn nunca en nuestra historia literaria.

Comenzéd imitando a Moratin, pero a partir de Marcela jo cudl de
los tres? (1831), dié forma a la que con razén vino a llamarse comedia
bretoniana. Este género descansaba esencialmente en la pintura de cos-
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tumbres coetdfieas, no de esas poderosas corrientes éticas que transfor-
man la psicologia nacional, sino mds bien de los pequefios episodios de
la vida espafiola, llevados al teatro con una sencillez inimitable, y des-
envueltos en una versificacién ficil hasta lo extraordinario y en un len-
guaje que reproducia toda la vivacidad y colorido del habla usual cas-
tellana.

El teatro de Bretén constituye una fuente insuperable para
el conocimiento de las costumbres espafiolas en la primera mitad

Breton de los Herreros.

del siglo XIX, a la vez que una sitira benévola de las modas, ma-
nias y ridiculeces que entonces, como siempre, dominaban en la
sociedad. Pedantes, sefioritas cursis, roménticos y roménticas,
usureros, vividores, enamoradizos... Toda una galeria de tipos
figura en las comedias de Bretén.
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Escribié también éste algunas obras serias, entre ellas la titulada
Elena, que fué, segiin ya hemos indicado, uno de los primeros dramas
romanticos que se representaron en Espafia.

Como lirico, ostenta Bretén el mismo donaire e idéntico do-
minio de la forma, en que ningtin poeta le supera. Sus satiras en
tercetos, sus letrillas y romances, su poema La desvergiienza,
constituyen un alarde de esas cualidades.

OTROS AUTORES.—Bretén de los Herreros no tuvo nadie
que le igualara en su género. Poco después, la comedia regoci-
jada, costumbrista, de Bret6n, cede el paso, con desventaja para
el arte, a las comedias serias, sensibleras a veces, basadas en
conflictos sentimentales y en problemas morales mas o menos
falsos. Es la comedia de Rodriguez Rubi, de Eguflaz, de Pérez
Escrich, de Luis Mariano de Larra, de Camprodén, etc. Por
fortuna, con direcciones parecidas, aunque mis elevadas, la come-
dia logra mejor suerte en manos de Vega, Ayala, Tamayo y otros.

VENTURA DE LA VEGA (1807-1865) naci6 en Buenos Aires,
pero pasé toda st vida en Espafia. Estudié en el colegio de don
Alberto Lista con Espronceda, Escosura y otros. Escribié buenas
poesias liricas, como El canto de la Esposa v La agitacion, y tra-
dujo muchas obras teatrales del francés. Entre las suyas origina-
les, las mejores son la comedia El hombre de mundo y la tragedia
La muerte de César. La primera, basada en los celos de un anti-
guo tenorio, muestra gran destreza en los recursos escénicos y en
el manejo del didlogo. Es una de las que iniciaron en Espafia este
género de comedia social, y por ello no reviste todavia el grave
porte moral de las de Tamayo y Ayala. La muerte de César, que
representa una especie de transicién entre la tragedia clisica y
el drama moderno, se refiere al episodio de la historia romana
expresado en ¢l titulo, aunque Ventura de la Vega nos presenta un
Julio César mds sentimental y poético que el de otros autores dra-
méticos. Es tragedia declamatoria y ampulosa, y pobre en efectos
dramaticos. ;
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El drama histérico Don Fernando de Antequera, notable desde el
punto de vista puramente literario, deja bastante que desear desde el
dramético, por su falta de pasién. Con razén se ha dicho que las cuali-
dades de Ventura de la Vega son mds bien negativas. Supo rechazar las
aberraciones del romanticismo, sin ser por eso tan estrecho de miras que
no osara asomarse a su campo, y aun tradujo a Delavigne, Hugo y
Dumas. Su obra maestra es El hombre de mundo.

TOMAS RODRIGUEZ RUBI (1817-18g0), de Malaga, di6 al
teatro un nimero crecido de obras. Empezé imitando a Bretén
de los Herreros, cultivé luego el teatro histérico y el de intriga,
y, finalmente, con su obra Borrascas del corazén (1847) inicié la
comedia feble y sensiblera que habfa de privar durante muchos
afios. Del mismo estilo di6 después al teatro La trenza de sus ca-
bellos, El hombre feliz, Honra y provecho, etc: Fué uno de los
autores mis aplaudidos de su tiempo ; mas no por ello puede ocul-

tarse lo artificioso y efectista de su teatro ni lo ripioso de su ver-
sificacién.

OEstuviaron también en boga por estos aiios las piezas de asunto anda-
‘luz, en gque se distinguieron FRANCISCO SANCHEZ DEL ARCO (naci6
1816) y JOSE SANZ PEREZ (1818-1870), ambos gaditanos,

El teatro en América.—Entre los mejores draméticos hispano-ameri-
canos de este perfodo, figuran los peruanos FELIPE PARDO ALIAGA
(1806-1868) y MANUEL ASCENSIO SEGURA (1805-1871). El primero,
que estudié en Madrid, con don Alberto Lista, fué excelente poeta lirico,
de tonos cldsicos. Como autor cémico, ninguno le igualé en América.
Sus mejores comedias son Don Leocadio y Una huérfana en Chorrillos,
segin los modelos de Gorostiza y Martinez de la Rosa. En cuanto a
Segura, fué mds fecundo y reprodujo con mayor variedad las costum-
bres peruanas, en comedias como Na Catita, Saya y Manto, El sargento
Canuto, etc., prédigas en sales comicas. FERNANDO CALDERON (1809-
1845), mejicano, que en la lirica fué servil imitador de Espronceda,
escribié buenos dramas de un romanticismo afin al de Garcia Gutiérrez.
Otro dramdtico mejicano fué Ignacio Rodriguez Galvdn, de quien ha-
blaremos més adelante. '

n
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CAPITULO XXV

LA LIRICA EN LA EPOCA ROMANTICA.—ESPRONCEDA.
ZORRILLA.—OTROS LIRICOS

La lirica.—En la poesia lirica v en la narrativa, el romanti-
cismo causd también una transformacién radical.

En 1835 se lamentaba Larra de que la poesia espafiola estuviese toda-
via «a la altura de los arroyuelos murmuradores, de la tértola triste,
de la palomita de Filis, de Batilo y Menalcas, de las delicias de la vida
pastoril, del caramillo y del recental.n Con todo ello acabé €l romanti-
cismo.

Aparecen, em—cambio, los cuentos y novelas en verso, por el estilo
del Marmion y La dama del lago, de Walter Scott, y de EIl corsario y
El sitio de Corinto, de Byron; los poemitas de color tétrico y misterioso,
por lo general de desenlace trdgico (El bulto cubierto de megro capuz,
de Escosura; EI guerrero y su guerida, de Marcelino Azlor; El saydn,
de Romero Larrafiaga; Blanca, de Juan Francisco Diaz, etc.); los rela-
tos cortos de asunto medieval, con castillos, guerreros, trovadores y da-
mas enamoradas; los poemas de indole filoséfico-social, y a wveces le-
gendaria, con digresiones humoristicas al modo de Byron y Musset. Es-
pecial cultivo alcanzan las leyendas, nacionales por su asunto y por sn
forma.

Abundan también las composiciones liricas de colorido exdtico, es- -
pecialmente con temas nrientxlesl y no menos las que pudiéramos llamar
de los desvalidos y los rebeldes, inspiradas en la mania redentorista (Ei
mendigo y otras de Espronceda, El peregrino, de J. Bermidez de Castro,
El expésito, de Pedro de Madrazo y otra igualmente titulada de Arolas,
El pecador, de Salas y Quiroga, El cautivo, de Enrique Gil, La hudrfana,
de Sdinz Pardo, etc.)| Eran generales en los liricos los acentos de ansie-
dad, hastio y desencanto de la vida, y no sin razén Enrique Gil, uno
de los poetas roménticos mas notables, decia que era aquella una «poesia
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-escéptica, falta de fe, desnuda de esperanza y rica de desengafio y de
dolores, que més bien desgarra el corazén que lo conmueve.n Los poetas
roménticos dieron una gran variedad a la métrica, con multitud de es-
trofas y combinaciones hasta entonces no usadas.

Los dos mas ilustres poetas del romanticismo son Espronceda
y Zorrilla.

JOSE DE ESPRONCEDA (1808-1842) nacié em=Almendra-
lejo ; estudié en Madrid con don Alberto Lista, y siendo casi un
nifio intervino en sociedades revolucionarias; errante por Portu-
gal, Inglaterra y Francia, hallése en Paris durante la revolucién
de 1830 ; y, de regreso en Espafia, murié todavia joven.

El romanticismo subjetivo de Espronceda se desborda en es-
trofas llenas de pasién y vehemencia. En su mocedad escribi6
fragmentos de un poema titu-
lado Pelayo, de corte cldsico ;
pero luego, habiendo respira-
do en pafs extranjero el am-
biente de la poesia roméntica,
vino a ser en Espaiia el pala-
din de la nueva escuela.

Entonces compuso sus més
preciadas poesias, de encanta-
dor lirismo y formas exube-
rantes. Fijindonos en las més
celebradas, vemos que la titu-
lada A Jarifa expresa con in-
tima amargura el hastio de los
placeres ; las de Oscar y Mal-
vina rememoran poéticamente Espronceda.
el estilo del falso Ossian; el
Canto del Cosaco y las canciones de El pirata, El mendigo, El
reo de muerte'y El verdugo, son modelo de la poesia humanitaria
a que mas arriba aludimos.
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Las obras de mds empefio que escribi6 Espronceda, son El
Estudiante de Salamanca y El Diablo Mundo.

El Estudiante de Salamanca es una leyenda basada en la tra-
dicién del joven descreido y disoluto que presencia su propio en-
tierro, antigua en nuestra literatura. Figura por primera vez en la
obra Jardin de flores curiosas (1570), de Antonio de Torquemada,
y andando el tiempo dié origen a los dos romances anénimos de
Lisardo el estudiante, de donde probablemente la tomé Espron-
ceda. El Estudiante de Salamanca es notable ante todo por su ri-
queza pictérica, reflejada en la flexible variedad métrica y el aire
de roméntico misterio gae-rodea la narracién: El protagonista.
don Félix de Montemar, usegundo don Juan Tenorio—, alma fiera
e insolenten, abandona a su amada, la infeliz Elvira, que muere
de pena ; mata luego en desafio a don Diego de Pastrana, herma-
no de Elvira, y sufre a la postre el castigo de sus maldades, entre
circunstancias de fantistica pavura.

El Diablo Mundo, poema filoséfico-social de gran notoriedad,
es desordenado e incoherente, pero encierra un derroche de belle-
zas. Quiso sin duda Espronceda plantear en él un problema de
alcances; pero la trascendencia no aparece muy manifiesta, bien
porque se pierde en numerosas digresiones— imas, por otra
parte—, bien porque €l poema estd sin concluir, Junto a prodigio-
s0s rasgos de inspiracién y galas admirables de estilo, desciibren-
se en El Diablo Mundo fantasfas extravagantes y cuadros de crudo
naturalismo. Intercalado en €l estd el Canto a Teresa, donde se
leen las més sublimes estrofas que la pasién amorosa haya pro-
ducido en nuestra lengua.

El héroe del poema es un anciano, restituido a juventud eterna por
intervencién sobrenatural, y que, llevado a la cdrcel por su propia in-
consciencia, recibe alli el nombre de Addn y entra en amores con una
manola, la Salada. Joven de cuerpo y sencillo de alma, libre de prejui-
cios.sociales -y .abandonado a sus. _impulsos innatos, busca dvidamente
la explicacién de los hechos humanos y la consecucién de un ideal inde-
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finible. El choque con la realidad aumenta sus torturas espirituales, y,
para que resalte més este contraste, Espronceda—utilizando, en nuestra
“opinién, un poderoso recurso artistico, que a muchos ha parecido mal—,
le lleva a la cércel y a la taberna, entre ladrones y rufianes, le incorpora
a un grupo de bandidos que asaltan el palacio de la condesa de Alcira—
momento en que reaccionan sus nobles instintos—y le pome, por iltimo,
frente al problema de la muerte. El Diablo Mundo, como se ha dicho,
estd incompleto, pues durante su publicacién—que se hizo por entregas—,
sorprendié la muerte a Espronceda.

® En Espronceda se observa, como en todos los romdnticos europeos
de igual tendencia, la influencia de lord Byron;xpero sin que ello me-
noscabe en lo mis minimo la originalidad ni la valia del poeta espaifiol.
La idea principal de El Diablo Mundo pudo estar en el Don Juan,
como se encuentran remotas semejanzas entre el Addn de aquel poema
y L’'Ingenu, de Voltaire. La introduccién tiene cierto parecido con la
de los Djinns, de Victor Hugo; y de Namouna, de Musset, se encuen-
tran algunas reminiscencias en el poema. La carta de Elvira a don Félix,
en El Estudiante de Salamanca, guarda semejanzas con la de Julia a
don Juan en el poema de Byron; pero de la misma manera pudieran
encontrarse entre ésta y las muchas imitaciones que de las Heroidas se
habfan hecho afios antes. De no mds monta son las relaciones que se
encuentran con Byron y Vigny en la cancién de El pirata, con Béran-
ger y Barbier en el Canto del Cosaco, con Victor Hugo en El reo de
muerte, con José de Maistre en EI verdugo\Salvo la influencia de Byron,
que es influencia de escuela, todo lo demids se reduce a simples porme-
nores o meras coincidencias. Espronceda, poeta de estro poderoso, muestra
doquiera su propia inspiracién. Es tumultuoso y vehemente, fliido y ex-
presivo en el lenguaje y sutil en los pensamientos.

Menos afortunado fué Espronceda en sus ensayos dramédticos
y de novela histérica.

JOSE ZORRILLA (1817-1893) naci6 en Valladolid; estudié
la carrera de Leyes)y sin terminarla, 4vido de gloria, huy6 a Ma-
drid; vivié algtin tiempo en Francia y varios afios en Méjico,
donde llegé a obtener la proteccién del emperador Maximiliano.
En 1889 fué solemnemente coronado en Granada.

Diése a conocer como poeta por una composicién leida en la
tumba de Larra (1837), y desde entonces escribié-con una fecun-
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didad extraordinaria. Afiliado desde luego al romanticismo, didle
en nuestra poesfa consistencia y cardcter propio, llevindole por
cauces nacionales.

Zorrilla comenzé por ser poeta lirico, y a través de su obra
poética conservé siempre viva, digagg _lo_que se.quiera, su emo-
cién lirica. En los primeros tomos de sus obras solamente se en-
cuentran poesias amorosas como A una mujer, Un recuerdo y un
suspiro, u orientales a-la manera-deVietor-Hugo, o divagaciones
sentimentales como las de La luna de emero, La meditacién, o
consideraciones sobre el espiri-
tu de los tiempos. pasados, co-
mo Toledo, A un torreén, o
composiciones, en fin, de asun-
to religioso, como La Virgen
al pie de la cruz, Ira de Dios.
Andando el tiempo, Zorrilla
desplegé un nuevo rasgo Hri-
c0, que habia de serle muy ca-
racteristico : la musicalidad de
Ia estrofa. Las que & llamé al-
boradas ritmicas, serenatas y
késidas, son primores de eje-
cucién, llenas de armonia y
cadencia. Luego dié6 Zorrilla

Zorrilla. con otro género que habia de

serle caracteristico: el de las

leyendas. Cerca de treinta escribié en forma de marracién sencilla

y amena ; en ellas recogié cnantas tradiciones interesantes hubo a

mano, de personajes, asunto iy colorido espafioles. Alli donde en-

contraba una conseja curiosa, un relato o anéedota de circuns-

tancias milagrosas o fantdsticas, los utilizaba para mna leyenda ;

pero la obra que le proporcioné mayor niimero de asuntos fué el
David perseguido, de don Cristébal Lozano.
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Entre las mds justamente celebradas, figuran: A buen juez, mejor
testigo, relativa al hecho en que el Cristo de la Vega, de Toledo, atesti-
gua la promesa de matrimonio hecha por Diego Martinez a Inés de Var-
gas; Para verdades el liempo y para justicias Dies, sobre la misma tra-
dicién en que se funda el nombre de la calle de la Cabeza de Madrid; -
El capitdn Montoya, de parecido origen y asunto que El Estudianie de
Salamanca, de Espronceda; Hisioria de un espaiiol y dos francesas, refe-
rente a la trdgica historia del conde de Castilla Garci Ferndndez, el de
las blancas manos; Margarita la Tornera, sobre un tema muy antiguo,
utilizado también por autores varios: el de la monja fugitiva del con-
vento, a quien la Virgen sustituye durante su ausencia; La Pasionaria.
de cardcter fantastico, en que una joven consigue, bajo la forma de
hermosa pasionaria, arraigar en los muros del castillo donde su amado
vive feliz con otra mujer; La azucena siluesire, muy extensa, sobre la
conocida tradicién del monje Juan Garin, que se relaciona con la fun-
dacién del monasterio de Monserrat.

Evocando Zorrilla, por otros caminos, los brillantes episodios
de la dominacién musulmana en Espaiia, escribi6 su magnifico
poema Granada (1852), en dos tomos. Su asunto es la conquista
_de Granada por los Reyes Catélicos, y asi apasiona por lo fas-
tuoso de las descripciones y trazos histéricos, como por la riqueza
de versificacién, que a trozos, sin embargo, es verbosa y redun-
dante. i

No sid omitir otras muchas obras que produjo la musa fecundisima
de Zorrilla, citaremos La leyenda del Cid, relato extensisimo que con-
tiene la vida del héroe burgalés en sus mds salientes episodios, hasta
llegar a su muerte. Su mayor parte estd compuesta en romances, entre
los cuales Zorrilla intercalé algunos tomados del romancero.

Cultivé también Zorrilla la poesia dramatica. Fué uno de los
mads geniales antores de dramas historicos, en los que tanto rehuyé
la desordenada arbitrariedad de nuestros cldsicos, como la mor-
bosa exaltacién del romanticismo francés. No por eso escatimé
las audacias y libertades. Muy espafiol en esto, como en todo, de
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hechos de la historia patria tomé sus asuntos, y supo complicar-
los y exornarlos con adiciones de su propia invencién. Hibilmente
preparadas las situaciones de sus dramas, y vigorosos, aunque tal
vez poco variados, los caracteres, unos y otros contribuyen a des-
pertar el interés. Uno de los mayores encantos, por de contado, es
la versificacién armoniosa y robusta. Entre los numerosos dramas
de Zorrilla, los mejores son: EI Zapatero y el rey, dividido en -
dos partes, y donde don Pedro I de Castilla ostenta la nota de
justiciero que siempre le adjudicaron nuestros poetas; Traidor,
inconfeso y mdrtir, fundado en la leyenda del pastelero de Ma-
drigal ; El eco del torrente, sobre los tragicos sucesos—que infor-
maron también la citada Historia de un espasiol y dos francesas—
del conde Garci Fernindez de Castilla y su esposa Argentina;
Sancho Garcia, con asunto ya utilizado por Cienfuegos y Ca-
dalso, pero acertadisimamente modificado por Zorrilla; El pudial
del godo, en un acto, notable ante todo por su versificacién, y
fundado en la versién que supone a don Rodrigo superviviente
a la batalla del Guadalete; y el famosisimo Don Juan Tenorio,
con el tradicional tema del «convidado de piedran, que antes y
después de Zorrilla aprovecharon muchos autores, a partir de
Tirso de Molina.

Con razén se ha llamado a Zorrilla el Poeta Nacional. Nadie como él
supo encarnar los sentimientos del pueblo espafiol en magnificos versos
que son como un eco de tradiciones legendarias. Los defectos que se le
suelen achacar—incorrecciones gramaticales, impropiedades, sinéresis vio-
lentas—, nada significan en el conjunto de su obra. «No se le pidan—dice
Menéndez Pelayo, determinando con tanta exactitud como concisién los
rasgos de Zorrilla—profundos andlisis ni disquisiciones sutiles sobre los
misterios del alma. Apenas se detiene a mirarla. Su vocacién, o, como
él decia, su misidn, es otra: hablar a los ojos y a los oidos y halagarlos
con pompa de luz y de colores, y con raudales Je mdgica armonia. El
cuento, la conseja, la tradicién de moros y cristianos, el libro de caba-
llerias, la devocidn infantil y popular més que el sentimiento religioso pro-



fundo, la Espafia antigua en su parte menos {ntima y més brillante...
eso es Zorrilla, y por eso sblo gusta y serd querido y admirado mientras

lata un corazén y mientras no se extinga la iltima reliquia del
espiritu de raza.»

Otros poetas.—Mencionaremos brevemente a otros poetas im-
portantes de la época roméntica.

NICOMEDES PASTOR DIAZ (x811-1863), de Vivero (Lugo),
es uno de los poetas roménticos de inspiracién mds melancélica
e impresionable. Su tono plafiidero, envuelto en cierta vaguedad
sombria, es de lo mis tipico en el que pudiéramos llamar roman-
ticismo morteiio, por haber acompafiado siempre a los autores de
nuestras provincias septentrionales. Sus poesias mas célebres son
las tituladas La mariposa negra v A la luna. Su novela De Villa-
hermosa a la China es una especie de poema en prosa, de una
gran delicadeza sentimental y escrita con exquisita elegancia.

ENRIQUE GIL Y CARRASCO (1815-1846), de Villafranca
del Bierzo (Leén), ofrece parecidos rasgos de inspiracién, aun en-
vueltos en mayor tristeza y nebulosidad. Ello le lleva siempre a
buscar los temas de sus composiciones en cosas inmateriales, fré-
giles o delicadas: la gota de rocfo, el ruisefior y la rosa, la niebla,
€l cisne, la violeta, la mariposa, la nube blanca... La titulada
La violeta es un prodigio de dulzura. Tiene también Gil y Carras-
co, como ya se ha dicho, una buena novela histérica, El sefior
de Bembibre, y asimismo una especie de leyenda en prosa, El lago
de Carucedo, de mérito muy inferior, e interesantes articulos de
costumbres y de viajes (Los montafieses de Ledn, Los Pasiegos,
Los Maragatos, Los Asturianos, etc.). Fué excelente critico lite-
rario.

GABRIEL GARCIA TASSARA (1817-1875), sevillano, dejé
pocos versos, pero los suficientes para que se le considere como
uno de los més insignes poetas del siglo xix, Nunca fué poeta
propiamente romdintico, aunque en sus primeros ensayos no su-
piera sustraerse al general influjo. Remontando sus ideas a regio-
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nes superiores, deja en segundo término el amor y la expresion de
sentimientos tiernos, y con el acento de un profeta—peto de un
profeta pesimista—habla sobre el destino de los pueblos y de las
naciones. Desordenado y
aun delirante en ocasiones,
su entonacién es de ordina-
rio robusta y grandilocuen-
te. Si quisiéramos conden-
sar en tres frases los pen-
samientos que informan ca-
si toda la obra poética de
Tassara, pudiéramos for-
mularlos asi: es preciso te-
ner fe; Europa yace en el
desorden vy la injusticia ; la
poesia ha perdido sus idea-
les. En su poema Un diablo
mds eché por la senda del
humorismo. T~

o SALVADOR BERMUDEZ

/" DE CASTRO (1814-1883), de

Gabriel Garcia Tassara. Jerez de la Frontera, mostrd

al principio, sin salir de los

cauces romanticos, una inspiracion serena y reposada, que andando el

tiempo se robustecié c¢onsiderablemente y adquirié muchos puntos de

contacto con la de Tassara. Por eso la flébil languidez que domina en

La meditacion, se trueca luego en el severo aplomo, no siempre exento

de melancolia y pesimismo, de Los deleites, de Los astros y la noche, de

la elegia a Musso y Valiente, del poemita 4 Dios, etc, Escribié también
estudios histéricos y muchos articulos de critica.

JOSE JOAQUIN DE MORA (1783-1864), gaditano, mucho tiempo
errante por Europa y América, fué gquien sostuvo con Bohl de Faber,
como oportunamente hemos visto, la polémica sobre el romanticismo.
Luego se mantuvo en una posicién ecléctica. Escribié Mora poesias, no-
velas, obras didacticas; pero lo que de él ha quedado principalmente
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son sus Leyendas espaiiolas (1840). Fué Mora el primer poeta espafiol

- —aunque probablemente Miguel de los Santos Alvarez y Espronceda no
conocfan sus ensayos, al hacer otros anidlogos—, que en sus poemas in-
tercalé digresiones humoristicas como las de Byron en Beppo y otras
obras. Las Leyendas espaiiolas (La Judia, La bordadora de Granada, El
boticario de Zamora, El hijo de Don Farfdin, Hermijio y Gotona, etcé-
tera, etc.), son interesantes y originales, tanto por el tono general de la
narracién, como por la soltura con que, a més de las clisicas octavas
reales endecasflabas, emplea Mora otras de siete y ocho silabas, asi como
el endecasilabo pareado. De las demdés poesias de Mora, las mejores son
las ligeras, festivas y satiricas.

.! * MIGUEL DE LOS SANTOS ALVAREZ (1817-1892), de Valladolid,
intimo amigo de Espronceda y Zorrilla, acentud mds que ningin otro
poeta la nota humoristica en digresiones al modo de Byron y Musset,
saturadas de escepticismo e ironia. Tal se observa en su poema Maria, pu-
blicado en 1840 por entregas e inconcluso, como El Diablo Mundo; mez-
cla extrafia de observaciones perspicaces, amargas reflexiones y originales
desplantes. Tal igualmente en sus cuentos—Amor paternal especialmen-
te—y en su novela La proteccion de un sastre. Es Alvarez, sin duda al-
guna, uno de los mds sutiles humoristas espafioles del siglo x1x.

._A‘.AI. MIGUEL AGUSTIN PRINCIPE (1811-1863), de Caspe (Zaragoza), se
mantuvo a igual distancia de cldsicos y de romdnticos, y de unos y otros
hizo zumba en ingeniosas letrillas. Poco afortunado en ¢l teatro, fuélo mds
-al cultivar ‘la poesia festiva y la fdbula. Ameno prosista, en Tirios y
Troyanos. histori6 festivamente el reinado de Fernando VII. X

EUGENIO DE OCHOA (1815-1872), de Lezo (Guiplizcoa), no fué

Uﬁ ciertamente poeta de grandes wvuelos; pero tuvo intervencién activa en

t la propagacién y defensa razonada del romanticismo, y presté sefialados
servicios a las letras espafiolas mediante la edicién de obras tanto anti-
guas como modernas, acompafiadas de juicios sensatos. Tradujo del fran-
cés no pocas obras.

Entre los demds poetas de esta época, figuran GREGORIO ROMERO
LARRANAGA (1815-1872), romdntico desenfrenado, autor de la leyen-
da El saydn, y que en su poesia E] de la cruz colorada tuvo un innega-
ble acierto; JUAN ANTONIO SAZATORNIL, de cuerda poética pa-
recida a la de Tassara y Bermidez de Castro; PABLO PIFERRER (1818-
-1848), autor de lindas composiciones; JUAN MARTINEZ VILLERGAS
(1816-1804), satirico implacable; JULIAN ROMEA (1813-1868), el gran
actor, que en poesfa se incliné a lo cldsico, etc., etc. !
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De esta generacidén es también Ramén de Campoamor; pero su ver-
dadera representacién en el campo poético pertenece a la época si-
guiente.

EL P. JUAN AROLAS (1805-1849), de Barcelona, pertene-
ci6 a las Escuelas Pias de Valencia; en sus tltimos afios perdié
la razén. Sus poesfas, siguiendo en parte la pauta que él mismo
traz6, se han dividido en religiosas, amatorias, caballerescas y
orientales, Las de estas dos tltimas clases son las més celebradas.
Supo dar Arolas un colorido singular a sus versos, demasiado in-
genuo a veces, pero que causa siempre gratos efectos de visuali-
dad. Temperamento muy impresionable, reflejé toda clase de in-
fluencias—Lamartine, Victor Hugo, Zorrilla, Duque de Rivas,
Nicolds F. Moratin—, pero vistiéndolas a su modo. Sus poesfas
narrativas—La hora de maitines, Felipe II y el Confesor, Don
Alfonso y la hermosa Zayda, Las Tranzaderas, etc.—, son histo-
rietas breves, sin llegar a la categoria de leyendas, y tienen escasos
elementos histéricos. Sus poesfas orientales—algunas tan lindas
como El Infiel, Fakma y Acmet—, son las més brillantes y exor-
nadas: quiso en ellas arrojar Arolas todas las galas y perfumes
del Oriente. En las poesias amorosas, domina un tono de dulce
voluptuosidad. Entre las religiosas tiene alguna tan bella como
el himno A la Divinidad. Bajo el titulo de La Silfide del acue-
ducto, poema romdntico, publicé en su juventud una sombria
leyenda que decia basada en una tradicién de la cartuja de Porta-
Ceeli, aunque més bien parece haber sido invencién suya. El Padre
Arolas fué poeta de exuberante fantasfa y gallardas facultades
descriptivas, pero muy incorrecto en el lenguaje.

GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA (1814-1873) na-
ci6 en Puerto Principe (Cuba) ; pero vivié largo tiempo en Espafia
y de hecho se incorporé al movimiento literario peninsular. De
ella dijo don Juan Nicasio Gallego que tenfa la primacia usobre
cuantas personas de su sexo han pulsado la lira castellana, asi
en éste como en los pasados siglos» ; y no sélo era esto cierto,
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sino que muy pocas la han igualado después. Sabe recorrer todos
los tonos, desde la energia y la grandilocuencia hasta la ternura
y la melancolfa. Su pasién amorosa—sintibla muy vehemente pri-
mero hacia don Ignacio de Cepeda, y luego hacia Garcia Tassara,
el poeta—, la sugiri6
poesias tan bellas como
las tituladas A él, que a
Cepeda van dirigidas, y
la hizo pasar por la ex-
presién de muy variados
sentimientos. De ento-
nacién quintanesca tiene
algunas como 4 la poe-
sia, A la muerte de He-
redia y A la coronacion
de Quintana, briosas y
robustas. El romanticis-
mo, en cambio, la dicté
obras de suma delicade-
za, como las tituladas Al
mar, Contemplacion, A
una tértola y la primo-
rosa fantasia La noche
de insomnio y el alba,
en que hizo alarde de
una versificacién musi- Gertrudis Gomez de Avellaneda.

cal y variada. Tiene so-

netos magistrales, y en la poesia religiosa mostrése penetrada del
espiritu biblico y agitada de la fe mis ardiente.

Las obras dramiticas de la Avellaneda tienen valor relevante. Entre
las mejores figuran Alfonso Munio—que luego se llamé Munio Alfonso—.
sobre la injustificada muerte que el alcalde de Toledo, asi llamado, da
a su hija Fronilde, amada de don Sancho de Castilla; Sail, tragedia bi-
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blica, en que mas aiun que €l protagonista sobresale la figura del pastor
David, vencedor de Goliat y de los filisteos ; Balitasar, que es la mejor de
todas. En ella, apartindose grandemente del relato contenido en la
Biblia y en las antiguas historias, la Avellaneda presenta con verdadera
grandeza los episodios originados por el amor del rey Baltasar de Babi-
lonia hacia la judfa Elda, y su trdgico fin. Por su hondo sentido ideol-
gico y por su prestante versificacién, las obras dramdticas de la Avella-
neda, sobre toda las tragedias, igualan a las mejores de su tiempo. Alguna
vez revelan la influencia de Alfieri y de Quintana.

Menos valen las novelas de la Avellaneda, en que tomé por modelas
a Jorge Sand, a Hugo y a Dumas. Sab es una novela de asunto ameri-
cano, cuyo protagonista, un esclavo mulato, aparece dotado de los mds
nobles sentimientos; Espatolino se basa en los hechos de este bandido
italiano, a quien presenta va-
liente y generoso, y dispues-
to al arrepentimiento por su
amor a la bella Anunziata;
Guatimozin, novela histérica,
ofrece en nobles tintas los tris-
tes sucesos del ultimo empe-
rador indio de Méjico, docn-
mentados segin los historiado-
res de la conquista. Varias
mas mnovelas y leyendas en
prosa escribid la Avellaneda.

CAROLINA CORONA-
DO (1823-1911), de Almen-
dralejo, fué poetisa de ins-
piracién suave y apacible,
que Hartzenbusch wvenia

Carolina Coronado. certeramente a definir en

estas palabras: «Cuando

saluda la feliz llegada de la primavera ; cuando se despide del asilo
de su nifiez; cuando observa a un nifio que busca un pijaro; cuan-
do dirige sus palabras a las nubes, a las estrellas, a las flores, siem-
pre los ecos de su voz llevan entre los rasgos del ingenio el encanto
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de la bondad, del candor y de la ternura; su tono melancélico es
dulce ; conmueve y no contrista, interesa y deleita.» Las mejores
poesias de la Coronado son indisputablemente Los cantos de Safo
y El amor de los amores, sobre todo esta ultima, cuajada de es-
pontineo sentimiento. Otras, como las tituladas Pasion, Un en-
cuentro en el valle y muchos de los romances y sonetos, exhalan
parecidos aromas de tenue emocién. En nada disminuyen estos
efectos las incorrecciones y faltas de ilacién en que suele incurrir
Carolina Coronado. Escribié ésta varias novelas de extraordina-
ria sencillez, como Jarilla y La Sigea.

Liricos hispano-americanos.—Triunfante el romanticismo, bien pronto
se incorporaron a sus filas numerosos poetas americanos. Espronceda y
Zorrilla, sobre todo este ultimo, fueron sus principales modelos, si bien
algunos imitaron directamente a Byron, Hugo y Lamartine.

Varios fueron los que en la Argentina alcanzaron justa notoriedad.
ESTEBAN ECHEVERRIA (1805-1851) fué ciertamente de los mas orlgl-
nales, sobre todo en su poema La Cauliva, sentida historia que- desenvuel-
ven—como dice el mismo poeta—c«en las vastas soledades de la pampa dos
seres ideales, o dos almas unidas por el doble vinculo del amor y el
infortunio.» La versificacién de este poema, y en especial de algunos
de sus trozos, como el muy elogiado de la primera parte, y otros en
andlogas estrofas de diez versos, despliégase en formas de singular lo-
zania, que en nada se parecen a las de otros rimadores coetdneos. Lo
mismo ocurre con otras poesias contenidas en el mismo tomo—el titulado
Rimas—y con los poemitas de Los consuelos, en que predomina el senti-
mentalismo. JUAN MARIA GUTIERREZ (1809-1878), critico e histo-
riador notabilisimo, en orden a la poesia es principalmente conocido por
Los amores del payador, poema, como Lg Cautiva, de asunto americano,
y por otras composiciones del mismo género. JOSE MARMOL (1818-1871),
poeta incorrecto y desordenado, representa de modo mds cabal el roman-
ticismo a la espafiola. Tal se echa de ver por la presencia de los carac-
teristicos alejandrinos y por el tomo general em los fragmentos de EI
Peregrino, en Los Trépicos, en la ‘execracién A Rosas, el 25 de mayo
de 1843 y en otras de sus poesias. Hizose famosa una novela de Mdrmol,
Amalia, historia anecdética de la tirania de Rosas, sobre las hazafas y
triste fin de Daniel Bello, enemigo de aquél. Tiene también Mdrmol dos
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dramas, El Cruzado y El Poeia, en que se mezclan los lances del roman-
ticismo mas desolador con las luchas politicas. LUIS L. DOMINGUEZ
(1819-1898), autor de importantes estudios histéricos, pulsé la misma
cuerda romdantica. Es célebre su poesia El ombi, en octavillas de corte
absolutamente zorrillesco, y notable por la ingenuidad de su inspiracién.
BARTOLOME HIDALGO (1788-1823), uruguayo, aungue residente en la
Argentina, requiere mencién por ser el poeta gue, después de algunos
ensayos poco importantes de JUAN GUALBERTO GODOY (1705-1864),
dié entrada en sus obras a la poesia popular gauchesca, en didlogos llenos
de gracia y soltura. Siguiéronle los argentinos HILARIO ASCASUBI
(1807-1875), que hizo famosas en sus versos las figuras de los gauchos
Aniceto el Gallo y Santos Vega, y ESTANISLAO DEL CAMPO (1834-
1880), cuya obra mdis famosa es el poema titulado Fausto.—Impresiones
del gaucho Anastasio el Pollo en la representacion de esta dpera, en el
cual, como dice otro gran poeta argentino, Ricardo Gutiérrez, «cada es-
trofa, cada verso, y a veces cada palabra, rebosa de pensamiento y de
interpretacién.» Pero el poema gauchesco mds célebre es el Martin Fierro,
de JOSE HERNANDEZ (1834-1886), que refleja a maravilla la vida y
costumbres de los pamperos, con sus alegrias, sus tristezas y su pinto-
resca diccién.

En el Urnguay, hallamos en primer término la figura de FRANCISCO
ACURNA DE FIGUEROA (1790-1862). Por su tono y tendencias, Acufia
de Figueroa recuerda a Bretén de los Herreros, sin que se le aproxime
en mérito tanto como algunos han pretendido. Sus mejores poesias, pues,
son las letrillas, décimas, epigramas, etc., sobre temas festivos, sin que
por ello deje de tener himnos y odas. Poco partidario del romanticismo,
escribié un poema en tres cantos, titulado La Malambrunada, casi todo
él en octavas reales, donde, bajo una supuesta lucha entre viejos y
jévenes, presenta las rivalidades de cldsicos y roménticos y satiriza las
exageraciones de éstos, si bien acaba por concederles el triunfo. ADOLFO
BERRO (1819-1841), JUAN CARLOS GOMEZ (1820-1884) y HERACLIO
C. FAJARDO (1837-1867) fueron los principales poetas romdnticos del
Uruguay, y no llegaron ciertamente a desusadas alturas.

En Chile, el mas renombrado poeta del romanticismo fué SALVADOR
SANFUENTES (1817-1860). Su leyenda EIl campanario, imitada de las
Leyendas espaiolas, de Mora, pero con vivo colorido local, encierra una
accién no ,poco novelesca, colocada en Santiago de Chile a mediados del
siglo xvili, y trigicamente desenlazada. Tiene episodios y descripciones
con mucho sabor de época, y estd compuesta en variedad de metros. Pu-
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blicé Sanfuentes otras leyendas y el extenso poema Ricardo y Lucig o la
destruccion de la I'mperial, todo ello con abundancia de péginas descrip-
tivas; y para el teatro, a mds de varias traducciones, escribié tres
obras originales.

Los poetas colombianos de este periodo, muy notables algunos, se
mantuvieron a salvo de las exageraciones romédnticas. JULIO ARBOLE-
DA (1817-1862) compuso tiernas poesias amorosas y otras politicas de
gran vehemencia; pero su obra mds famosa es una extensa leyenda de

- asunto americano, Gonzalo de Oydn, que no se conserva integra. Supé-
nese ocurrida la accién en Popaydn, en tiempo de los conguistadores, y
juegan en ella de una parte los amores de Gonzalo con la india Pubenza,
y de otra la disparidad de ideales entre el protagonista y su hermano don
Alvaro, perfectamente aplicable, como observa Mjguél A. Caro, a'la
pugna que perpetuamente ha existido en la América espafiola. Aunque
hay en el poema variedad de metros, muestra Arboleda preferencia por la
octava endecasilaba de cuarto y octavo verso en consonante agudo, tan
usada por los romdnticos espafioles, y en especial por Salvador Bermi-
dez de Castro. JOSE EUSEBIO CARO (1817-1853) ha dejado una estela
mas de fespeto que de admiracion. «Dos deidades—dice José Joaquin
Ortiz—imperaron en el corazén de Caro: la patria y el amor.» Por lo
general duros y desapacibles sus versos, agridannos més aquellos en que
muestra algin contagio, siquiera leve, del romanticismo, como La imagen
de la patria, EI amante, Estar contigo, La sonrisa de la mujer, y algunos
de los dedicados a Delina. En cambio cuando trata, como en La libertad
y el socialismo, de afrontar temas polificos y sociales, se pierde en la
vulgaridad. Traté Caro, con escasa fortuna, de adaptar el verso hexd-
metro a la versificacién castellana. JOSE JOAQUIN ORTIZ (1814-1892)"
permanecié alejado de la escuela romantica; mas si en cierto modo signid
la tradicién de Quintana y los suyos, no fué sin dar a la oda una ento-
nacién peculiar y de comunicar ductilidad a la obligada versificacién
en silvas. Tal se observa en sus mejores poesfas, como La bandera co-
lombiana, Al Tequendama, Colombia y Espafia y la muy conocida de
Los colonos, excepcional en mérito. La cuerda patriética es la mas sen-
tida y vibrante en la lira de Ortiz. El sentimiento de la muerte, casi a
modo de obsesion, le dictdé también poesias tan notables como La medita-
ciém, Los sepulcros de la aldea y sobre todo La d#ltima luz, donde resig-
nadamente anuncia el silencio y la paz que reinard «sobre la humilde
tumba del poeta.»

Los mas tipicos poetas romanticos de Venezuela son JOSE ANTONIO

n



MAITIN (1804-1874) y ABIGAIL LOZANO (1821-1866). El primero fué
también gran imitador de Zorrilla. No son precisamente sus extrava-
gantes leyendas— El wmdscara y El sereno—las que le hacen acreedor a
los elogios, sino sus poesias breves, algunas de las cuales—La fuentecilla,
El reloj de la caledral, etc.—,
compuestas en octavillas, reve-
lan claramente aquella Imitacién.
Otro corte tienen-algunas de sus
més celebradas poesias, como Las
orillas del rio y el Canto funebre
consagrado a la memoria de su
mujer, notable este tltimo por su
intimo sentimiento, aunque abun-
da en incorrecciones. Abigdil Lo-
zano, en sus libros Horvas de mar-
tirio y Otras horas de martirio,
amontoné toda clase de incohe-
rencias, sin mds excepclén que
algunos rasgos sueltos de poesias
como la titulada Dios.

El mejicano IGNACIO RO-
DRIGUEZ GALVAN (1816 1842)
es uno de los poetas romdnticos
gque mejor merecen este calificati-
vo, siquiera en ocasiones prodiga-
ra los rasgos mds tremebundos y

José Antonio Maitin. pintorescos del género. A mas de

algunos sombrios cuentos en prosa

y de poesias liricas al estilo de las canciones esproncedianas, escribié le-

yendas muy interesantes, entre ellas La visidn de Moctesuma, en que el

monarca azteca oye vaticinar la destruccién de su imperio. La obra maes-

tra de Rodriguez Galvan, sin embargo, es la Profecia de Guatimoc, donde

es éste precisamente quien se aparece al poeta y, anunciando las depreda-

ciones que al paso de los siglos sufrird Méjico, llama ardientemente a la

defensa y pregunta: «;Dénde Cortés estd? ;Dénde Alvarado?» Dié Ro-

driguez Galvén al teatro tres melodramas terrificos: Mufioz, visitador de
México, El privado del Virrey y La Capilla.

Entre los poetas cubanos de este periodo, citaremos a GABRIEL DE

_ LA CONCEPCION VALDES (1809-1844) y JOSE JACINTO MILANES

' (1814-1863). El primero, que fué mulato, y se firmé con el seudénimo
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Pldcido, ofrece en sus poesfas extraordinaria desigualdad. La mayor parte
de ellas son incorrectas y prosaicas, sin excluir leyendas como EI bardo
cautivo y 'El hijo de maldicidn; pero tiene otras sencillamente admira-
bles. Tales son muchos de sus sonetos y los romances narrativos, sobre
todo el titulado Xicontecal, en que parecen renacer los ecos de Goéngora.
Tiene letrillas muy agradables, como La flor del café, La flor de la caiia,
La flor de la pifia, etc. Tres poesias hay que se dicen escritas por Pld-
cido en capilla, antes de su fusilamiento por supuesta intervencién em
una conspiracién, pero su autenticidad es dudosa. La que més probabili-
dades ofrece de ser suya, bien que fuera escrita en ocasién anterior a
la citada, es la que se titula Plegaria a Dios, sumamente bella. José Ja-
cinto Milanés es, entre los roménticos, uno de los que mds delicadamente
envuelven sus versos en snave melancolia. Nada més grato que el argen-
tino lirismo de sus poesfas La fuga de la lériola, De codos en el puente,
La guajirita del Yumuri, etc., sin que por eso _dejara de templar en oca-
siones cuerdas mds vigorosas. Sus leyendas, tipicamente roménticas—La
promesa del bandido, Vengar el honor sin sangre, etc.—, estin basadas
en tradiciones cubanas. También, a imitacién de las poesias de los desva-
lidos y los rebeldes, a que hemos aludido al hablar del romanticismo es-
paiiol, compuso algunas como El expdsito, La cdrcel, La ramera, etc., de
crudos desabrimientos, y, por ende, inferiores en mérito. Dramdtico tam-
bién de nota, su obra mds famosa es El Conde Alarcos, elegantemente
versificada, inspirada en un conocido romance, pero de circunstancias
imaginadas por Milanés. Es éste, en suma, a lo menos para nuestro gusto,
uno de los roménticos hispano-americanos de mayor atractivo.

“~R  El guatemalteco JOSE DE BATRES Y MONTUFAR (1809-1844), que
escribié, aunque pocas, poesfas liricas tan notables como la titulada Yo
pienso en i, se distingnié mds ailin en los tres cuentos humoristicos de
sus Tradiciones de Guatemala. Compuestos en octavas reales, recuerdan
las digresiones que, a imitacién de Byron, habfan introducido en sus
poemas Espronceda, Mora, Miguel de los Santos Alvarez y otros, y mds
atn las derivaciones a que ellas dieron lugar, como el cuento Muera Marta
y wmuera haria, de Martinez Villergas; aunque Batres afirma, y no es
dudoso, que en un principio traté de imitar las novelas de Casti.



CAPITULO XXVI

LA LITERATURA DESPUES DEL ROMANTICISMO.—LA LIRICA.

" LA POESIA SENTIMENTAL.—LA POPULAR Y FAMILIAR.—BEC-

‘QUER.—CAMPOAMOR.—NUREZ DE ARCE.—OTROS POETAS.—

NUEVAS ORIENTACIONES DE LA POESIA.—SALVADOR RUEDA.
RUBEN DARIO.—POETAS INDEPENDIENTES

Tendencias sucesivas. — Pasado el periodo propiamente ro-
méntico, y como reaccién a sus exaltadas concepciones, se di-
fundié grandemente la lirica sentimental y moralista que ya en el
transcurso de aquél habifan iniciado algunos poetas, y que iba
paralela a las direcciones del teatro y de la novela. Campoamor,
con sus libros Ternezas y Flores (1840) y Aves del alma (1842),
cuyos titulos son bien significativos, dié cierta elevacién al gé-
nero; pero, mal avenido con la inmovilidad, Campoamor eché
bien pronto por otros caminos, y como principales representan-
tes de aquél quedaron Selgas y Arnao. :

Otros poetas entretanto cultivaban un género més realista,
inspirado en los hechos y contingencias de la vida, o bien con-
servaban la robustez de entonacién mantenida por Tassara y Ber-
mtdez de Castro, adentrindose, como ellos, en los problemas
sociales y politicos. :

Las Rimas de Bécquer, coleccionadas en 1871, pero que en
los peri6dicos comenzaron a publicarse desde 1868, dieron lugar
a ofra tendencia que tuvo infinidad de adeptos: la de las poesias
sentimentales, si, pero impregnadas de un delicado fondo de amar-
gura desconsoladora y de anhelos infinitos. 3

Campoamor, solicitado siempre por sus deseos de originalidad,
prosiguié entonces la orientacién iniciada en las Doloras (1845) ;.
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y con sus Pequenos poemas (1873, etc.) y sus Humoradas (1886,
etcétera), di6 forma a la que vino a llamarse poesta filoséfica, que
tuvo también una turbamulta de afiliados, hasta los dltimos afios
del siglo.

Simultdneamente, Ntfiez de Arce, modernizando la antes alu-
dida poesia civil, y vistiéndola en formas esbelta y virilmente mo-
deladas, marcé otra direccién, ignalmente seguida por muchos.

En la dltima década del siglo, varios poetas renovaron las co-
rrientes poéticas con otras mas Agiles y variadas, y €l nicaragiiense
Rubén Dario, notablemente influido por los simbolistas y deca-
dentes franceses, pero con notas y caracteres propios, dié origen
a la que vino a llamarse escuela modernista. Otros poetas espa-
fioles iban més al fondo por medios més complejos y sutiles.

Después de esto, las aspiraciones poéticas tienden a la reali-
zacién de la que se ha dicho poesia pura y a la desintegracién
formal, o bien al pintoresquismo, mientras que al ritmo métrico
anteponen ¢l conceptual y subjetivo.

Hablaremos de estas tendencias sucesivas, con la concisién a
que la indole de este libro nos obliga.

JOSE DE SELGAS (1822-1882), de Murcia, fué el poeta del
candor y la inocencia. Sus cualidades poéticas, que no pueden
negarse, se mantienen dentro de reducidos limites. Sus libros La
Primavera (1850) y El Estio (1853) estin formados por poesias
en que, bajo un ejemplo de flores u otras personificaciones senci-
llas, trata de deducir un precepto moral.

Esos preceptos no suelen ser muy variados ni muy trascendentales:
se fundan casi siempre en el episodio de unas flores enamoradas. En
Ldgrimas fecundas, estdn enamorados un nardo y una diamela; en La
ingratitud, un alheli y una rosa; en Verdadero amor, un jacinto de una
rosa de Alejandria; en Las azucenas, el céfiro de una azucena. Como se
comprenderd, los recursos que pueden sacarse de estos amores son muy
escasos. Se reducen a proclamar la virtud de la constancia, o de la pu-
reza, o de la modestia, o a condenar la envidia y la ingratitud.
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Idénticas conclusiones, y por los mismos procedimientos, persiguen
las poesias incluidas en El estio. Aqui, sin embargo, en vez de estar en-
comendada a las flores la misién moralizadora—aunque todavia hay com-
posiciones como Las dos amapolas, Los lirios asules, La magnolia, La
sensitiva—, lo estd a otras abstracciones como el alba, las auras, la ma-
fiana y la tarde, etc. De aqui que el juego de pasiones y las aplicaciones
de orden practico resulten todavia mds convencionales. Me]m:’es son las
poesias del tomo Flores y espinas (1879).

-De parecido mérito y finalidad son sus novelas. En sus articulos de
costumbres y criticos, desplegd un humorismo bastante rebuscado.

9 ANTONIO ARNAO (1828-1889), de Murcia igualmente, guar-
da gran semejanza con Selgas. Con prélogo de éste public6 su
libro de poesfas Himnos y quejas (185I). «Lldmalas—decfa Sel-
gas— Himnos y quejas: himnos, porque son cantos en alabanza
de la sabiduria y grandeza del Hacedor supremo ; quejas, porque
son ayes escapados al alma en las tribulaciones de la vida...»

N

p.r'gEn este terreno, que es el de Selgas, poco mds o menos, Arnao se
comporta discretamente, y aun evita la inconsistencia de aquél. Algunas
de las poesias religiosas, como En una tempesiad y Armonia, revelan fer-
vorosa inspiracién, y en otras consigue emular, aunque sin su estro, na-
turalmente, los ecos de Fray Luis de Leén, como en La alondra. No
otra entonacién se advierte en los dos libros de versos que siguieron:
Melancolias y Ecos del Tdder. En este 1ltimo, no obstante, hay poesias
de mayor elevacién poética, como Revelacién y Canto primaveral. En
sus tltimos libros pretendié Arnao, sin conseguirlo, comunicar mayor
energia a su musa.

Selgas y Arnao tuvieron muchos imitadores. Fuéronlo la mayor parte
de las poetisas, no escasas por este tiempo. Entre ellas figuran MARIA
DEL PILAR SINUES (1835-18g3), por lo general incorrecta, igualmente
aficionada al género sentimental y al roméntico, muy fecunda en la
novela, y NARCISA PEREZ REOYO (1849-1892), que sin duda es
una de las mejores poetisas espafiolas, y que sufrié todas las influencias,
desde la de Zorrilla y el duque de Rivas, hasta la de Arnao, Ruiz Agui-

lera y Bécquer,
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Otros poetas, como ya hemos dicho, se alejaron del romanti-
cismo por caminos diferentes al género sentimental y moralista,
y sefialadamente entre ellos Ruiz Aguilera. '

VENTURA RUIZ AGUILERA (1820-1881), de Salamanca,
procuré que su poesia fuese «el eco de necesidades, intereses y
recuerdos nacionales.» De su obra, bastante abundante, solo de-
ben prevalecer los Ecos nacionales—en parte solamente—, las
Elegias y los Cantares.

Traté Aguilera de conseguir sus fines principalmente en el terreno
popular, reflejando en los Ecos macionales la gloria de algin episodio
bélico, o las aspiraciones del labrador y del menestral, o los encontrados
ideales politicos y sociales, o un apacible cuadro de hogar, o una simple
leccién moral y religiosa. Adopta un tono familiar, que a veces le lleva
al prosaismo; pero sin que por eso deje de traslucirse nunca al poeta
de cualidades estimabilisimas, apto para la expresién de los sentimientos
mds intensos. En los Ecos emplea frecuentemente como estribillo algin
cantar o frase popular, cosa que mds tarde alegd para demostrar su pri-
macfa en esta clase de composiciones.

Las Elegias, que Aguilera escribié con motivo de la muerte de una
hija, son un dechado de sentimiento y delicadeza. Los Cantares—género
en que le habfan precedido Ferrin y Campoamor—, encierran, a lo menos
en su mayor parte, todo el sabor de los populares. Otros libros de versos
publicé Aguilera, asi como también numerosos articulos satiricos y de
costumbres, coleccionados varios tomos.

ANTONIO DE TRUEBA (1819-1889), de Montellano (Vizca-
ya), semejante a Aguilera en sus versos, fué menos poeta que €l,
pero més allegado al pueblo. Después de escribir fibulas y alguna
leyenda, publicé El libro de los Cantares (1852), que caracterizé
de modo definitivo la personalidad literaria de Trueba y fij6 para
siempre su estilo. Mds sencillas atn que los Ecos nacionales, las
poesfas de El libro de los Cantares cifran toda su aspiracién en
reflejar una escena o tema popular, sin propésitos diddcticos ni
patriéticos. -
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La intencién psicolégica de Trueba es rudimentaria, su vocabulario
reducido y su expresién frecuentemente prosaica, todo ello muy acomo-
dado a ]a manera como el pueblo siente y habla. Por otra parte, casi
todas estas poesias son glosa de alguna copla popular y estin compues-
tas en romances o seguidillas, lo cual las da ain sabor mas acentuado,
Parecidas son las contenidas en el Libro de las Montaiias. De sus obras
en prosa, las mejores son los cuentos, en que siguié a Ferndn Caballero
con cierto humorismo infantil, por ello muy simpdtico.

Entre los muchos poetas que siguieron a Selgas, Arnao, Aguilera y
Trueba, pocos lograron distingnirse. VICENTE BARRANTES (1829-
1808), de Badajoz, medianisimo poéta aunque buen erudito, publicé en
1853 sus Baladas espaiolas, que le suscitaron no pocos imitadores. Se
contaron entre ellos Eguilaz, JUAN A. VIEDMA (1831-1869), Alarcén y
especialmente TOMAS AGUILO (1812-1884), que publicd las Baladas ma-
liorguinas.

CLASICISTAS Y ROMANTICOS REZAGADOS.—Muchos poetas, por
lo general de escasa altura, seguian todavia escribiendo odas a lo Quin-
tana y leyendas a lo Zorrilla. Tales fueron CASIMIRO DEL COLLADO
(i822-18¢8), MANUEL VILLAR Y MACIAS (1828-1891), JOSE MARIA
DE MARTORELL, duque de Almenara Alta (1843-1896), FRANCISCO
SANCHEZ DE CASTRO (1847-1899) y otros inferiores. Especial prefe-
rencia por la poesia clasicista y -legendaria habfa en Catalufia, donde el
atento estudio de los clasicos habfa hecho feliz consorcio con el romanti-
cismo legendario.” Bien lo mostraban Piferrer, Carb6 y Semis en sus na-
rraciones y baladas, y Quadrado, Mild y Coll y Vehi, en sus odas y ro-
mances. Por su parte, la nueva generacién de poetas sevillanos, sin osar
un cambio de modelos, seguia aferrada al clasicismo riguroso. Entre aque-
llos de sus poetas que, dentro de limites tan reducidos, alcanzaron mayor
lucimiento, figuran NARCISO CAMPILLO (1835-1900), que también imité
a Zorrilla, LUIS HERRERA Y ROBLES (1838-1907), notable especial-
mente en la poesia religiosa, y sobre todo ANTONIA DIAZ DE LAMAR-
QUE (1831-1892), que, sin olvidar las consabidas odas y epistolas, ni
las leyendas imitadas de Zorrilla, compuso buenas poesias religiosas y
otras tan sentidas como Adids a la Primavera y El primer dia de Abril.
MANUEL CANO Y CUETO (1849-1916), empedernido cultivador de las
leyendas, pocas veces rompié en ellas la monotonia,

Publicdronse infinitos Romanceros, ya de un solo autor, ya de varios.
Los héroes famosos y las empresas memorables, hallaron acogida en lar-
gas tiradas de romances. Inicié la marcha el Romancero de Herndn Cor-
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tés, de ANTONIO-HURTADO (1825-1888), cacerefio, que, sin llegar a
la aliura en que algunos le han puesto, mostré cierta soltura, familiari-
dad a wveces, en las leyendas de su Madrid dramdtico.

BECQUER.—Antes de hablar de Bécquer, es necesario hacer
alguna referencia a los precedentes de la poesia becqueriana.

EULOGIO FLORENTINO SANZ (1825-1881), de Arévalo
(Avila), fué secretario de la legacién de Espafia en Berlin y alli
adquiri6 gusto por los poe-
tas alemanes. En 1856 em-
pezé a publicar traduccio-
nes de Goethe y Heine. En
estas traducciones llenas de
encanto poético, adopté las
estrofas asonantadas, en
combinaciones de versos
imparisilabos, pero de per-
fecta correspondencia me-
lodica.

Un drama de Eulogio Flo-
rentino Sanz, Don Francisco
de Quevedo (1848), basado en
los supuestos amores del gran
poeta satirico con donia Mar-
garita de Saboya, virrelna de
Portugal, estd lleno de wvigor

pasional, un poco al modo Eulogio Florentino Sanz,

clasico. Por el hdbil desarrollo

de la accién, interés de las situaciones y viveza del didlogo, es uno de
los mejores de su tiempo.

AUGUSTO FERRAN (1836-1880), madrilefio, que vivié algin
tiempo, como Sanz, en Alemania, publicé en 1861, con prélogo
de Bécquer, La Soledad, libro de cantares, secundado diez afios
después por otro andlogo, titulado La Pereza. En ellos auné con
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rara armonfa dos elementos al parecer muy diferentes: el de la
poesia heiniana y el de los cantares populares espafioles. Algunos
de éstos, amplificados, venian realmente a ser poesias breves acor-
dadas al tono de Heine, de quien Ferrdn habfa también traducido
algunas.

GUSTAVO ADOLFO BECQUER (1836-1870), sevillano, logré
inmensa notoriedad con las Rimas, pedazos de su alma de artista
envueltos en sutil idealismo. Es Bécquer un poeta subjetivo, sen-
timental y delicado ; la expresién de sus sentimientos, entre ima-

< genes de singular belleza,
suena siempre con un dejo
de vaga melancolia. Pocos
poetas han alcanzado tan-
tos imitadores como Béc-
quer ; pocas poesias han si-
do acogidas con tanto cari-
fio como Volverdn las oscu-
ras golondrinas o

jDios mio, qué solos
se quedan los muertos!

Las Rimas de Bécquer son
composiciones muy cortas, en
que se desarrolia un solo rasgo
lirico, de hondo subjetivismo,

queja resignada por el amor

Bécquer. desvanecido, la ilusién efimera

o la inmaterialidad inasequi-

ble. Evidentemente, el tono de Bécquer es muy parecido al de Heine, sin
la nota de pesimismo e ironia que éste prodiga. «Bécquer—dice Valera—
conocié y leyé a Heine; pero si en algo le imit, fué en escribir compo-
siciones muy cortas, comp los Lieder, aunque rara vez coincidfan, ni en
el sentir, ni en el pensar, los Lieder y las Rimas.» Rodriguez Correa,
intimo amigo de Bécquer, afirma que éste no conocié a Heine al escri-
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bir sus Rimas. Lo probable es que le conociera solamente a través de
las traducciones de Eulogio Florentino Sanz, cuya forma métrica, de
romances imparisilabos, adopté. El hecho de haber publicado Bécquer
en 1859, como Imitacién de Byron, la rima que hoy suele llevar el ni-
mero XIII, unido a alguna otra coincidencia suelta, ha hecho pensar
también que Bécquer tomé por modelo al poeta inglés; pero creemos inad-
misible la hipétesis.

Poéticas son también, no obstante estar escritas en prosa, las
Leyendas de Bécquer, que encierran el atractivo de lo misterioso.
La sofiadora fantasfa y exquisita sensibilidad de Bécquer produ-.
jeron en este género narraciones tan primorosas como Maese Pé-
rez el organista, Los ojos verdes, El Monte de las Animas, El Mi-
serere, etc. En el monasterio de Veruela escribié Bécquer las cartas
tituladas Desde mi celda, donde refiere sus impresiones en aquel
lugar del Moncayo, insertando de paso algunos relatos legendarios,
todo ello en prosa tan tersa como sencilla,

Caracteres peculiares ofrecia la poesia sentimental del norte de Es-
pafia, cuyos antecedentes inmediatos estaban en Nicomedes Pastor Diaz
y Enrique Gil. Esta poesfa cifra sus rasgos en cierta vaguedad y melan-
colia que vela, como sutil neblina, el fondo de la estrofa; poesia que
anda a palpas en los misterios del emsuefio, y que, aunque piadosa y
creyente, deja oir acentos de dolorido pesimismo. Con todo, tiene mu-
cha mds consistencia y valor que la nacida al ejemplo de Selgas y Arnao,.
con la cual no guarda més semejanza que la de su fondo sentimental, Cabe
mencionar en ella a GUMERSINDO LAVERDE Y RUIZ (1840-1890),
més bien conocido como pensador, a AMOS DE ESCALANTE (1831-
1902), autor asimismo de varios libros en prosa y de la bella novela his-
térica Ave Maria Stella, y sobre todo a EVARISTO SILIO (1841-1874),
que llevé al dltimo extremo la amargura desoladora, dentro de una ex-
quisita finura espiritual. Silié se muestra siempre abrumado por el des-
consuelo, desde que inicia la idea en los versos de Una tarde, hasta que
la amplia en otras poesias, como Una fiesta de mi aldea, La nave y
La vida,
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CAMPOAMOR.—Nacido en Navia (Asturias), el mismo afio
que Zorrilla y Tassara, RAMON DE CAMPOAMOR Y CAMPO-
OSORIO (1817-1901) tuvo la extraordinaria habilidad de renovar-
se a medida que los tiempos lo exigian, y cuando empez6 real-
mente a dejar sentir su influencia poderosa fué en el periodo que
ahora nos ocupa. Comenzé, como ya hemos indicado, escribiendo

Campoamor

versos anacrednticos y
erdticos; pero luego,
imprimiendo en sus poe-
sias el sello de su espe-
cial temperamento poé-
tico, vino a crear suce-
sivamente tres clases de
composiciones a que lla-
mé  doloras, pequedios
poemas y humoradas.
Por su vaguedad, no
es posible definir con
exactitud estas creacio-
nes campoamorinas. De
la dolora dijo el mismo
Campoamor que €5
«una composicién poéti-
ca en la cual se debe ha-
llar unida la ligereza con
el sentimiento, y la con-
cisién con la importan-
cia filostfica.n Las hu-

moradas constan de dos, tres o cuatro versos, que envuelven un
pensamiento tierno o profundo. Los peguesios poemas, bajo la
apariencia de una sencilla historia de amor, o de una anécdota
histérica, o de un relato novelesco, encierran una serie de refle-
xiones morales y filos6ficas, de rasgos humoristicos, de atisbos psi-
cologicos, con que el poeta analiza las ideas y los sentimientos.
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En realidad, la humorada, la dolora y el pequefio poema son iguales
en esencia. Campoamor es siempre el mismo: el poeta reflexivo, humo-
rista a ratos, escéptico con escepticismo benévolo y burlén, que envuel-
ve las gallardias de su pensamiento en la vestidura de continuadas pa-
radojas, similes, antitesis y otros recursos semejantes. Son los que uti-
liza también en sus Fdbulas y Cantares. Llamése a Campoamor el poeia
filésofo, y aunque sus especulaciones no autoricen a tanto, pues no sue-
len pasdr de amenas y chispeantes divagaciones, mas que las bellezas de
la forma, muchas. veces prosaica, hay ciertamente que gustar en sus
versos la inteligencia del concepto.

Lo mismo ocurre con otros poemas més extensos de Campo-
amor. Colén, el mis prosaico de todos, relativo al descubrimiento
de América y abundante en digresiones; El drama universal,
poema filoséfico de invencién elevada, irregular y turbulento,
lleno de simbolismos y especialmente notable por sus episodios ;
El Licenciado Torralba, en que, alrededor de este famoso perso-
naje—a quien la tradicién presenta en consorcio con los diablos—,
traza también una intrincada historia de cardcter simbélico.

En sus obras teatrales tuvo Campoamor poco acierto. Como prosista,
y aparte de otros trabajos menos importantes, escribié algunos tratados
de indole filoséfica, ingeniosos, pero de poca trascendencia, y una Poélica
muy original, donde proclama el arte por la idea. Campoamor declirase
contrario a los que hacen consistir la poesia en la brillantez externa, en
las galas de.la rima.

Campoamor, como ya se ha dicho, tuvo numerosos imitadores, entre
los cuales se contaron hombres como Manuel de la Revilla y Macias Pi-
cavea, y poetas de innegable mérito, como LUIS DE ANSORENA (mu-
ri6 1904) y MAGIN MORERA Y GALICIA (1853-1927): pero como es
ley fatal que en toda escuela poética, salvo los dos o tres fundadores o
maestros, los demas sean versificadores adocenados, no otra cosa hubo
‘de ocurrir en esta ocasién.

NUREZ DE ARCE.—Con Campoamor compartia la influen-
cia en la poesfa espafiola de este tiempo, don Gaspar Nifiez de
Arce,
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> La poesia civil, de estro valiente, representada durante el romanti-
7 cismo por Bermiidez de Castro, Tassara, Sazatornil y algin otro, habia
tenido continuadores. Uno de ellos fué el madrileio FRANCISCO ZEA
(1825-1857), que ya en sus odas, de corte moderno, ya en sus composi-
ciones de serventesios, con heptasflabos o sin ellos (Inspivacién, Al em-
bestir, El dguila, La bandera, etc.), aparece enérgico y arrebatado. Tiene
Zea tres obras teatrales, entre ellas la comedia Maese Juan el espadero,
muy interesante y de gran sabor. JOSE MARTINEZ MONROY (1837-
1861), de Cartagena, dejé pocos versos, pues murié muy joven; pero
todos ellos de un vigor poético y de una estructura admirables. Entre
* los que renovaron el tono de la oda, pocos le igualaron. Composiciones
- como las tituladas El Genio, A don Emilio Castelar, Cruzando el Medi-
terrdneo y La prediccion, son de las que una atenta fijaciéon de valores
debe incluir siempre entre las mejores del siglo xix. BERNARDO LOPEZ
GARCIA (1840-1870), de Jaén, fué inferior a Monroy ; pero tieme algunas
odas de buen temple. Sus décimas El Dos de Mayo, llenas ciertamente
de ardor patridtico, bien que envueltas en justificable y simpdtica ver-
bosidad, se hicieron famosas.

/> GASPAR NUREZ DE ARCE (1832-1903), nacido en Vallado-
lid, dié nuevo y peculiar impulso a esta poesia civico-social, ahon-
dando mds en los conceptos y envolviéndolos en estrofas de noble
e intachable contextura. Niifiez de Arce es el poeta varonil y brio-
so que forja sus versos como en recio yunque. Sus poesfas liricas,
coleccionadas bajo el titulo de Gritos del combate, son, en efecto,
como la voz poderosa que lanza la musa enardecida por las luchas
de la sociedad moderna. No faltan, sin embargo, entre ellas algu-
nas de tan acendrado sentimiento como Las arpas mudas, Velut
umbra, o €l precioso relato Raimundo Lulio, en tercetos. Sus poe-
mas—La selva oscura, El vértigo, La vision de Fray Martin, La
pesca, etc.—, recorren en estrofas esbeltisimas toda la gama del
sentimiento y de la idea, desde el apacible vivir del labriego caste-
llano hasta las hondas preocupaciones de la duda.

La inquietud de la vida moderna, con sus luchas religiosas y
sociales, es lo que inspira casi todas las poesias de Gritos del com-
bate. Queriendo el poeta despertar las energias de su patria, la



aplica el cauterio de su vigorosa palabra. Clama, como Quintana,
por la libertad, pero sin querer que llegue al libertinaje; y al ob-
servar que aun los mas nobles ideales se bastardean, desconfia
de todo y cae en los abismos de la duda. Ya Bermidez de Castro
y Tassara habfan expresado las torturas de la duda y el anhelo de
equilibrio universal ; pe-
ro sin llegar a la grande-
za con que supo hacerlo
Ntfiez de Arce.

En sus poemas tam-

bién fué Nufiez de Arce
innovador. A las leyen-
das romdnticas, de fon-
do mds o menos hist6-
rico, y a los poemas
humoristicos, desiguales
también en su intencién
social, opuso otros poe-
mas de andlisis psicol6-
gico, verdaderos solilo-
quios en que el autor,
méas que los terrores e
incertidumbres del alma
ajena, solia reflejar los
de la _ptopia' con sobra- Nifez de Arce.
da ingenuidad a wveces.
Tales son La ultima lamentacion de Lord Byron, La Selva oscu-
ra 'y La visién de Fray Martin. Otras veces redujo sus poemas a
un breve relato novelesco; un cuento en verso, simplemente.
Asi lo vemos en La Pesca, Maruja y Un idilio. Cuando intentd
la narracién legendaria, como en El vértigo y Herndn el Lobo,
adopt6é un tono moderno y expresivo, bien alejado del diapasén
roméantico.
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Por su forma, los versos de Nuiiez de Arce son de una ener-
gia extraordinaria, de una hermosura plastica sin igual. Llamabase
con frecuencia a este poeta el escultural Nuidiez de Arce, y aunque
la frase, en fuerza de repetida, lleg6 a parecer vulgar, es de ab-
soluta exactitud: sus estrofas dirfanse trabajadas por cincel im-

pecable. ;
' Compuso Niifiez de Arce hasta' una docena de obras teatrales, -

entre las cuales descuella considerablemente El haz de lefia, basada
en la historia del principe don Carlos, hijo de Felipe II. En prosa
tiene unos Recuerdos de la guerra de Africa (a la cual asistié como
corresponsal de La Iberia) y varios cuentos a la manera de Hoff-
mann, como Sancho Gil, Las aventuras de un muerto, etc.

Como Bécquer y Campoamor, Nifiez de Arce formé escuela. Poetas
muy notables figuraron en ella. VICENTE WENCESLAO QUEROL (1836-
1889), wvalenciano, aproximdse a Nifiez de Arce mas por identidad de
temperamento que por imitacién, aunque también ésta pueda obser-
varse. Supo como nadie dar nuevas y flexibles formas a la oda, y, do-
tado de sensibilidad exquisita, junté la esbeltez y perfeccién de la es-
trofa a la expresion de intimos afectos, en poesias de tan singular en-
canto como Cartas a Maria, En Noche-Buena, Visidn, eth Dié un paso
hacia la renovacién de la poesia castellana, EMILIO FERRARI (1850-
1907), de Valladolid, signié a Nifiez de Arce con vigor propio, pues en
versos de tanta elegancia, esbeltez y movimiento como los de aquél, y
ante las inquietudes suscitadas por el espiritu analitico del hombre mo-
derno y sus lnchas interiores en todos los tiempos, compuso poemas como
Pedro Abelardo, La musa moderna y La muerte de Hipatia (inconcluso).
Entre las poesias liricas tiene algunas como Obsesion, que dificilmente
reconocerdn igual en lengua castellana. Escribié otros poemas, cuentos y
varias obras dramaticas. JOSE VELARDE (1849-1892), de Conil (Cadiz),
imité a Zorrilla, a Campoamor, a Nifiez de Arce; mas su vena poética
se inclinaba naturalmente en esta Gltima direccidn. Velarde es poeta muy

“desigual. Sus poesias son en gran parte desmafiadas y futiles; pero cuan-

do acertaba—como en Tempestades—, podiase apreciar su verdadero al-
cance poético. Poco valen algunos de sus poemas, como Teodomiro o la
cueva de Cristo, A orillas del mar, etc.; pero otros, y especialmente el
titulado Alegria, abundan en bellezas y primores descriptivos. GONZALO
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DE CASTRO (1858-1905), madrilefio, poeta injustamente olvidado, fué
no obstante uno de los mejores dentro de esta tendencia. Tal lo demues-
tran especialmente las poesias de sus libros Dédalo y Ciencia y Fe, plas-
ticas y briosas, aunque de cruda sensualidad algunas. MANUEL DE SAN-
DOVAL (1874-1932), madrilefio, se di6 a conocer con su poema nufiez-
arcesco Prometeo, y luego, en poesias que colecciond en Aves de paso,
Cancionero y De wmi cercado, desplegd ampliamente sus cualidades, ci-
fradas en la riqueza de rima y la justeza de expresi6n.

OTROS POETAS.—Sin que los poetas hasta ahora citados,
como se comprender,-estuvieran tan rigurosamente adscritos a
una lescuela o estilo que no osaran salir muy a menudo a dife-
rentes campos, habfa otros que, por emplearse de ordinario en
géneros més libres de caracterizacién, conservaban cierta inde-
pendencia y deben figurar aparte. Tales eran los que cultivaban la
poesia realista y de costumbres, la religiosa, la festiva, etc. Ya
se supondra que éstos en ocasiones se inclinaban también a alguna
de las direcciones antes mencionadas.

MANUEL DEL PALACIO (1832-1906), nacido en Lérida,
ilena un papel especial en la poesia del siglo xix. Tan diestro en
la versificacién como el que més, conocedor perfecto del idioma,
no se vale de estas cualidades para especular en hondos y trans-
cendentales problemas, sino en los mismos hechos de la vida real,
con un gran fondo de filosofia prictica. Por eso descubre en la
vida sus dos aspectos, el serio y el regocijado, y compone poesfas
de uno y otro género: en el primer caso, con una fina penetracién
que le hace encontrar sutiles relaciones y expresarlas en bellos
pensamientos ; en el segundo, con una prodigiosa abundancia de
ingenio. Es Palacio uno de los mejores sonetistas espafioles. En
poesias de unos cuantos versos, que bajo el nombre de Chispas
coleccioné en sus tltimos afios, encerré un pensamiento delicado,
intencionado o sentencioso, a veces en forma epigraméitica. Cosa
parecida son sus primorosos cantares. Sus libros de poesfas son
varios (Cien sonetos, Veladas de otoiio, etc.). Tiene leyendas y re-
latos novelescos en verso, alguno tan poético como el titulado
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Blanca; y otros de colorido oriental, como El nifio de nieve, El

sofi, Hafim. Tiene también cuentos e historietas en prosa, de ex-

traordinaria amenidad. '
,_,L,l, TEODORO LLORENTE (1836-1911), wvalenciano, fino versificador,
gran traductor de poetas extranjeros, incluyd en sus Versos de juveniud
encantadoras poesfas de sencilla y transparente elegancia. |[LUIS A. RA-
MIREZ MARTINEZ Y GUERTERO (m. 1874), publicé con el seudéni-
mo de Larmig el libro Mujeres del Evangelio, en que siete vividas figuras
(Maria, Magdalena, La Samaritana, La mujer adiiltera, La hija de Jairo,
Marta, Berenice), aparecen en versos de intima ternura y gricil forma,
animados de profunda inspiracién biblica. JOSE GONZALEZ DE TEJA-
DA (1833-1894), madrilefio, compuso fAciles romances, de sabor neta-
mente clisico, ya remedando a los poetas del Siglo de Oro, ya sobre
temas de actualidad, EDUARDO BUSTILLO (1836-1908) y ANGEL
RODRIGUEZ CHAVES (1847-1907), madrilefios también, estén en pa-
recido caso, bien que los romances del primero, contenidos en El Ciego
de Buenavista, se refieran a tipos y costumbres contempordneas, y los
del segundo, incluidos principalmente en La Corte de los Felipes, repro-
duzcan hdbilmente cuadros del siglo xvii. Bustillo publicé otros libros,
asi en verso como en prosa, escribié para el teatro y cultivéd la critica.
JOSE CAMPO-ARANA (1847-1885), malogrado poeta nacido en Madrid,
en su libro I'mpresiones incluyé poesias forjadas al choque de la melanco-
lia y el dolor. MANUEL CURROS ENRIQUEZ (1851-1908) de Celanova
(Orense), no sélo fué uno de los mejores poetas en lengua gallega, sino
que en castellano, a mas de leyendas como El Maestre de Santiago, imita-
da de Zorrilla, compuso poesfas liricas tan notables como El drbol maldito.
JUAN ANTONIO CAVESTANY (1861-1924), sevillano, que tiene varias '
colecciones de versos, es poeta ingenuo y natural, ajeno a toda intencién
psicoldgica, pero que sabe dar a veces cierto colorido andaluz (El Cristo
del Gran Poder, La guitarra, Las jacas tordas, etc.). A los diez y seis
afios compuso el drama El esclavo de su culpa, y mis tarde otros, de re-
gular mérito nada mas. JUAN ALCOVER (1854-1926), de Palma de
Mallorca, muestra en sus poesfas castellanas, como en las catalanas, un
casticismo limpido y sencillo ¥y una noble placidez de estilo, de lo cual
‘son buena prueba las tituladas Sed, La vanguardia, Ldlage, Beethoven,
etcétera. RICARDO J. CATARINEU (1863-1915), de Tarragona, fué
poeta de tono moderno, aun sin dejarse arrastrar por las corrientes rube-
nianas. Si en Los forzados encerré poesias de tendencia social y huma-
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nitaria, compuestas ex abundantia cordis, un poco a impulso del dolor
ajeno y otro poco al del propio, en otras colecciones, y especialmente en
Estrofas y en Madrigales y elegias, las inserté de mucha pasién y dul-
zura. MANUEL PASO (1864-1901) escribié algunas poesias sentidas,
sobre todo de las insertas en el libro Nieblas, pero cuyo mérito, en nuestro
entender, se ha exagerado. CARLOS FERNANDEZ SHAW (1865-1911),
de Cédiz, se di6 a conocer muy joven como poeta. Su mejor produccisén
esti en Poesia de la Sierra (1908) y Poemas del Pimar (1911), donde,
con acentos propios y acertadas libertades métricas, canté la poesfa del
Guadarrama; y en EI amor y mis amores, que con tazén lfeva el subti-
tulo de Poemas ingenuos, cualidad, por otra parte, predominante en toda
la obra de Fernindez Shaw. Compuso zarzuelas muy lindas, varias—entre

~ ellas La Revoltosa—en colaboracién con Lépez Silva. FEDERICO BAs— " 44«

LART (1831-1905), de Pliego (Murcia), critico de sentado juicio, publicé
ya en edad madura sus tomos de poesias Dolores y Horizontes, en que
sobre la espontaneidad dominan la reflexién y el buen gusto. «Preocu-
pado—decia Valera—por los mas tenebrosos problemas religiosos, meta-
fisicos y sociales, acierta a hablar de ellos no con sequedad did4ctica, sino
revistiéndolos de imdgenes brillantes, envolviéndolos en hermosos sim-
bolos y animadas alegorias, prestando hasta a lo metafisico el fuego de
la pasién y la conmovedora energia de lo que estd tan hondamente sentido
como bien expresado.» MIGUEL COSTA Y LLOBERA (18s54-1922), de
Pollensa (Mallorca), gran poeta en catalin, fuélo también muy clasico y
elegante en sus poesfas castellanas. [JOSE MARIA GABRIEL Y GALAN
(1870-1905), de Frades de la Sierra (Salamanca), pidié al campo el
asunto de sus versos y fué ante todo notable por la ingenuidad de su
inspiracién. Llevé a sus poesfas el ambiente de la tierra salmantina y
extremefia, con la vida de gafianes, pastores y montaraces. Fué un poeta
del amor, de la paz y del trabajo, ideales que canté en Mi vaquerillo,
en La romeria del amor, en Las sementeras, en el Poema del gaidn, en
idra y canta!, en todas sus poesias, finalmente. Aun sin elevarse a gran-
des alturas, su musa supo adoptar diferentes tonos. La vemos tierna, deli-
cada, llena de resignada melancolia, en El Ama, en La Galana, en La
vela; enérgica y briosa en el Canto al trabajo, en Fecundidad, en Treno;
amable y juguetona en Mi musica, en Castellana, en Mi montaraza.
Cuando trata de presentar cuadritos de risticos y labriegos, segiin ocurre
en la (ltima poesia citada y en otras como Ganadero, El ramo, Un Don
Juan y La espigadora, logra colores de verdad encantadora. ANTONIO
ZOZAYA (Madrid, 1859), mds conocido como pensador y novelista,
gusta en sus poesias de la estrofa plastica al modo de Nifiez de Arce.
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NARCISO DIAZ DE ESCOVAR (Milaga, 1860), autor de numerosas
obras, es principalmente conocido por sus infinitos cantares. VICENTE
MEDINA (Archena, 1866), lo es ante todo por el cultivo de la poesia
regional murciana, M. R. BLANCO BELMONTE (Cérdoba, 1871), ha
publicado, a més de diferentes libros de cuentos y obras teatrales, otros
varios de poesias. ANTONIO DE ZAYAS, duque de Amalfi (Madrid,
1871), ha practicado, sobre todo en los sonetos, el arte de cincelar la
estrofa que caracterizé en Francia a los parnasignos. Otros muchos poetas
figuran o empiezan a figurar por estos afios, cuya relacién no cabe en
un libro como el presente (1).

Muchos fueron también los festivos, y de ellos procuraremos entresa-
car los mejores. VITAL AZA (1851-1912), de Pola de Lena (Asturias),
autor de libros como Todo em broma, Bagatelas, Ni fu ni fa, etc., sobre-
salié asi por su ingenio fecundisimo como por su portentosa facilidad de
versificador, JOSE ESTREMERA (1852-:8'95). de Lérida, gran conoce-
dor ignalmente del metro y del idioma, mostré en su vena festiva cierto
matiz melancélico. FELIPE PEREZ Y GONZALEZ (1854-1910), sevi-
llano, fué poeta mis a la ligera, autor de cuentecillos, y con frecuencia
prosaico. Escribié numerosas obras teatrales, entre ellas una famosisima,
La Gran Via, y algunos trabajos de erudicién muy estimables. CONS-
TANTINO GIL (1842-1934), aragonés, llevé en ocasiones su mucho gra-
céjo a temas de color subido. SINESIO DELGADO (1859-1928), de Ta-
mara (Palencia), fué poeta de factura delicada y concepto transparente,
no exento de profundidad. JOSE LOPEZ SILVA (1860-1925), de Madrid,
reflejé a maravilla y por su lado ‘pintoresco, casi siempre en romances
facilisimos, las costumbres, didlogos y lenguaje de la chulaperia madri-
lefia, en libros como Los Madriles, Chulaperias, De rompe y rasga, Gente
de tufos, etc. JUAN PEREZ ZURIGA (Madrid, 1860), ha publicado nu-
merosos libros, asi en verso como en prosa, cuyo cardcter distintivo es la
sal gorda.

Liricos hispano-americanos.—Entre los poetas americanos, el roman-
ticismo se prolongé algunos afios méds que en Espafia, gratamente aco-
modado al ambiente nacional. Mis tarde, y hasta bien entrado el dlti-
mo tercio del siglo, aquellos liricos diéronse a seguir los modelos espafioles

(1} Muchos de los aut que figuran en esta Gltima parte del libro,
hasta su terminacién, mmceﬂm por su lmporunda literaria, mayor espacio y més
detenido examen del que aqui ti Ti de literat en que es
preciso hacer mencién de autores que adn viven, no hay término medio: o se d un
estudio amplio y dehlhdu con la nrortm perspectiva y delimitacién, o se forma simple-
mente un indice. Poi tal de este libro, hemos creido preferible, y aun
forzoso, lo dltimo.
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mis en boga—Selgas, Aguilera, Trueba, Blasco, y en especial Bécquer,
Campoamor y Ntfiez de Arce—, por todo lo cual, desvaidas o deformadas
aquellas influencias, vinose a llegar, como en Espafia, y con la salvedad
de las figuras superiores, al predominio de un lirismo incoloro y fatil. No
por eso faltaron, como no han faltado nunca en ninglin pais ni en nin-
guna época, los verdaderos poetas. Suelen marcarse también determina-
das preferencias, y asi, por ejemplo, mientras en Cuba y Méjico los poe-
tas muestran gusto por la estrofa plastica al modo de Niifiez de Arce,
en el Perii se inclinan al género humoristico y festivo, y en Venezuela
al sentimental.

OLEGARIO VICTOR ANDRADE (1841-1882), es generalmente con-
siderado como el mds excelente poeta argentino de su tiempo, aunque a
nosotros nos lo parecen mas otros que citaremos a seguida. Es cierta-~
mente arrebatado y grandilocuente, pero ello
mismo le lleva a las incorrecciones y triviali-
dades. Hechas esas salvedades, su canto Atldn-
tida es en verdad magnifico, y bastante menos
lo son otras de sus célebres poesias, como EI
nido de condores y Al general Lavalle, vulgar
y prosaica esta ultima. El canto Prometeo, ins-
pirado en la fibula mitolégica del héroe gque
robd el fuego al cielo, simboliza los esfuerzos
del genio para lograr los bienes de la humani-
dad. CARLOS GUIDO Y SPANO (1827-1918),
de tono bien distinto al de Andrade, auné ad-
mirablemente el espiritu clasico, pues era hom-
bre de selecta cultura, con el sentido moder-
no mds fino, y no solo vacié la delicadeza de
sus sentimientos en estrofas de graclosa esbel-
tez, sino que vislumbré las nuevas formas de la
poesia. Nenia, En los Guindos, Al pasar, Mar-
morea, Amira, son sus composiciones mds co-
nocidas. PEDRO B. PALACIOS (1854-1017),
por seudénimo Almafuerie, forja sus versos al
calor de ideas nobles y redentoras, que alientan Carlos Guido y Spano.

a los humildes y consagran a los desgraciados

Se le ha llamado «el poeta de la democracia.» Rudo y viril, no entiende de
eufemismos ni de paliativos. Oye a veces los ecos de Bécquer y Blasco;
pero su alma més templada—que justifica el seudénimo—traduce en ace-
rados apéstrofes y rudas exclamaciones lo que en aquéllos habia de ser
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e¢fusién del sentimiento. Su tono evangélico no se contradice con su

frase desgarrada. Hasta sus versos amorosos suenan como un restallido.

La estrofa asonantada, que maneja con idéntico aire dominador, se presta

admirablemente al desarrollo de sus pensamientos. Composiciones como

Confiteor Deo, El wmisionero, Cristianas, Olimpicas, ;Por que no man-

das?, Castigo, etc., representan tipicamente esa contextura poética de

Almafuerte. RAFAEL OBLIGADO (1851-1920), generalmente poco origi-

nal, pues con idéntica facilidad sufrié la influencia de Campoamor, de

Niifiez de Arce y de Velarde, continué la tradicién de la poesia america-

nista, principalmente en el poema La Pampa y los relativos a Santos Vega,

que «murid cantando su amor—como el pijaro en la rama.» Sus poesfas
liricas suelen ser de tenue dulzu-
ra. CALIXTO OYUELA (1857),
en sus libros Cantos y Nuevos
cantos, buscd sus inspiraciones a
través de los cldsicos, y las ex-
presd perspicuamente.

A4 JUAN ZORRILLA DE SAN
MARTIN (1857-1931), uruguayo,
debe su celebridad al poema Ta-
baré. Poema de hondo america-
nismo, puesto sobre el fondo de
una naturaleza agreste y bravia,
lejos ‘de reproducir el estruendo
de la épica tradicional se desen-
vuelve en suaves tonos liricos,
como que su inspiracién es neta-
mente becqueriana. Es un cuadro
de la lucha entre los espaifioles y
la raza charriia, extinguida en la
contienda. La adoracién mistica
que Tabaré, hijo del cacique cha-
rriia Caracé y de una cautiva es-
pafiola, siente hacia Blanca, la

Juan Zorrilla de San Martin. hija de don Gonzalo de Orgaz,

) nada puede contra la fatalidad,

que acaba con él y con su raza. La elegante sencillez del estilo y de la
versificacién, libres de afectaciones, dan mayor expresién al relato. =)

Notables poetas tuvo Chile durante estos afios. GUILLERMO BLEST

GANA (1829-1905) imité en un principio a Espronceda, Zorrilla y Bermi-
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dez de Castro; luego a Selgas. En otras poesias, sin embargo, de época
posterior, y mds originales, aparece como un poeta hondo y sentido. Es
autor de dos dramas: Lorenzo Garcia y La conjuracion de Almagro.
GUILLERMO MATTA (1829-1899) dejése también llevar a la imitacién
de los roménticos, y mds tarde a la de Campoamor en sus doloras. Debié
su principal nombradia a dos leyendas, Un cuenio endemoniado y La
mujer misteriosa, de filiacién esproncediana y prédigas en alardes de
escepticismo. EDUARDO DE LA BARRA (1839-1900) publicd poesias
estimables; pero sus mayores méritos, de hecho relevantes, van unidos
a sus estudios de filologia y versificacién castellana. PEDRO NOLASCO
PRENDEZ (1853-1907), discipulo y continuador de Andrade, a quien
igualaba en robusta entonacién, mostrélo particularmente en sus Cantos
a las glorias de Chile.

En Bolivia sobresalen RICARDO JOSE BUSTAMANTE (1821-1884),
armonioso y “original en sus poesias liricas—tan bella alguna como Bl
Judio errante y su caballo—, autor del largo poema Hispano-América
libertada; NESTOR GALINDO (1830-1865), que en su. libro Ldgrimas
insertd, entre otros poesias, magistrales sonetos; y DANIEL CALVO
(1832-1880), de mucha delicadeza en sus composiciones liricas y en su le-
yenda Ana Dorsel. : :

Muy numerosos los poetas. peruanos, haremos mencién de a!gunua
CARLOS AUGUSTO SALAVERRY (1831-18g90) se atiene al género de
poesia natural y realista mds difundido a la sazén en Espafia, pero con
tanta soltura como agrado. Tiene excelentes sonetos y quintillas. Escri-
bié Salaverry algunas obras dramdticas. PEDRO PAZ SOLDAN Y UNA-
NUE (1839-1895), que usd, entre otros, el seudénimo Juan de Arona,
ofrece parecidos caracteres en cuanto a facilidad y sencillez, si bien
mostré preferencia por la poesia humoristica. Hizo traducciones de Lu-
crecio, Virgilio y Ovidio. Son notables sus Cuadros y episodios peruanos
y el Diccionario de pernanismos. MANUEL GONZALEZ PRADA (1844-
1918), temperamento agresivo y violénto, escribié en su juventud poesias
de buen corte clisico, aunque con frecuencia incorrectds, y en sus ulti-
mos afios otras incluidas en los libros Mimisculas y Exdticas, ajustadas
ya a las nuevas corrientes poéticas. CARLOS G. AMEZAGA (m. 1906)
estd en andlogo caso, si bien fué poeta de mucho mas nervio y temple.
En La leyenda del caucho trata de enaltecer los rudos y abrumadores
trabajos del indio.

Buenos poetas fueron los ecuatorianos JUAN LEON MERA (1832
1899), JULIO ZALDUMBIDE (1833-1887), LUIS CORDERO (1830-1912)
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y sobre todo NUMA POMPILIO LLONA (x832-1907). El primero, algo
duro en sus versos liricos, tiene como principal obra poética la leyenda
La virgen del Sol. Relacionada con la profecfa del inca Uiracocha, segin
la cual los espafioles se apoderarian del pais cuando hiciese erupcién el
volcdn Cotopai, uae a ella la historia amorosa de Amaru y Cisa, la
virgen del Sol. Mucho més mérito tiene una novela de Mera, Cumandd o
un drama entre salvajes, de patético asunto y_vivos colores descriptivos.
Zaldumbide desenvuelve por lo general en sus poesias temas filosofico-
morales, sin elevarse demasiadamente, si bien ﬁlg'nnas. como 4 la soledad
del campo y La maiiana, agradan por su apacible expresién. Luis Cor-
dero gusta de pulsar la lira altisonante de Quintana y Andrade, y su
inspiracién, sin embargo, parece mds propicia a_la emocién tranquila.
Numa Pompilio Llona es uno de los mejores poetas americanos de esta
época. Elegante artifice de la estrofa, que a veces recuerda la de Niifiez
de Arce, nitrela abundantemente de ideas y sentimientos. Uninimes elo-
gios han merecido muchas de sus poesias, y en especial las tituladas Canto
de la vida, La Odisea del alma, Noche de dolor en las montafias, Los ca-
balleros del Apocalipsis (inspirada en un cuadro de Cluysenaar) y Las
ilusiones perdidas (que lo esti en otro de Cleyre). REMIGIO CRESPO
TORAL (1860), sin apelar a barroguismos ni oropeles, antes bien man-
teniéndose dentro de la mayor sencillez, supo alcanzar gratisimos efectos
poéticos.

Tampoco en Venezuela escasearon los buenos poetas. JOSE A. CAL-
CARO (1827-1897), sin ser de los mejores, y un poco subyugado a la
imitacién de Selgas, tuvo igualmente aptitudes para la poesia tierna
y la viril. A Selgas imité también JOSE RAMON YEPES (1822-1881),
pero con sinceridad de sentimiento nada empalagosa, y logrando acier-
tos como los de La ramillstera, La golondrina, etc. CECILIO ACOSTA
(1831-1881) y DOMINGO RAMON HERNANDEZ (1829-1893) no se apar-
taron mucho de este género de poesia, que fué, como puede observarse,
el preferido en Venezuela. De mds fibra poética que todos ellos fué
FRANCISCO GUAICAIPURO PARDO (1829-1882), cuya diccién casti-
za y vibrante renueva a veces el eco de los clisicos. JUAN ANTONIO
PEREZ BONALDE (1846-18¢2) sefialé ya corrientes muy distintas. Es-
cribié poesias romdnticas y se mostré émulo de Heredia en su Poema
del Nidgara; pero fué en otras poesias, de extraordinaria“ jugosidad,
donde alcanzd la mayor expresién. Gran traductor de poetas alemanes
e ingleses, sus versiones del Cancionero de Heine y El cuervo, de Poe,
admirable esta iltima, bastarfan para asegurarle un nombre ilustre.
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VICTOR RACAMONDE (1870-1907) y ANDRES A. MATA (1870) supe-
raron a todos los poetas venezolanos que acabamos de citar. El primero
en sus versos descriptivos, el segundo en todas las poesias de sus Pen-
télicas y otras posteriores, ejercitan magistralmente el tallado de la es-
trofa, no por ello desprovista de vida y calor.

De Colombiz, el primer poeta de esta época digno de mencién es
GREGORIO GUITERREZ GONZALEZ (1826-1872), romdntico de tonos
modernos, y cuya obra mds famosa, la Memoria sobre el cultivo del maiz
en Antioguia, ¢ . no obstante su titulo, un poema en cuartetos, de cardc-
ter naturalista y descriptivo. DIEGO FALLON (1834-1906), que en un
principio, como otros poetas de los que citaremos a continuacién, reci-
bié la Influencia de Pédstor Diaz
y Bermiidez de Castro, persiguié
siempre en sus poesias la méxi-
ma correccién, de que son buena
prueba las tituladas Las rocas de
Suesca, A la palma del desierto y

1912) goza de amplia fama, aun-
que es poeta muy desigual. Entre
sus poesias sobresalen las erdti-
cas. Con la firma Edda, y hacién-
dose pasar por una poetisa, pu-
blicé una serie de composiclones
amorosas, la primera—Mi amor—
evidentemente inspirada en El
amor de los amores, de Carolina
Coronado, aunque inferior, y que
alcanzaron gran popularidad. No
menor la tuvo la titulada La
hora de las tinieblas, en déci-
mas, verdadera glosa de las muy
conocidas de Calderén en La wvi-
da es suefio. Compuso Pombo
buenos sonetos y una abundan-
te coleccién de fibulas. MIGUEL

Miguel Antonio Caro."(Estatua en Bogotd).

ANTONIO CARO (1843-1909), hijo de José Eusebio Caro, muy su-

perior a Pombo como poeta, fué ademds insigne poligrafo. «Como poe-
ta original—dice con exactitud Gémez Restrepo—, brillé Caro en la
poesia grave y meditabunda, que hace a un tiempo pensar y sentir.»
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De sus mds bellas poesias son las tituladas Swuedios y Canto al Silencio.
Como traductor de poetas latinos, son insuperables sus versiones de
Lucrecio, Catulo, Tibulo, Propercio, Ovidio, Horacio, Virgilio y Lucano.
En el terreno de la critica, pocos han igualado a Miguel Antono Caro.
Sus estudios sobre el Quijote, sobre Bello, Olmedo, Arboleda, Nufiez de
Arce, Menéndez Pelayo, etc., y otros como El uso en materia de lenguaje,
Estudio sobre el americanismo, etc., unen la mdas sélida erudicién al
criterio mejor depurado. ISMAEL ENRIQUE ARCINIEGAS (1865), en
el prélogo de sus poesfas, recientemente seleccionadas y coleccionadas
bajo el titulo de Antologia poética, dice: «Mi poesia es de molde clasico;
pero tiene ojos abiertos a lo nuevo, siempre que lo nuevo sea emocién y
armonia.» A este principio responden poesias como Mi Musa, Fugitiva,
Betsy, En Colonia, celebradisima esta ultima, y otras mds recientes,
como las comprendidas bajo los titulos Cromos, Las canciones y Tiempos
coloniales. Tiene Arciniegas excelente traducciones de los mejores poetas
europeos modernos. ANTONIO GOMEZ RESTREPO (1860) ha cultivado
también la poema clasica, ultimamente en su sentidisimo Relicario; pero
el verdadero campo de su actividad estd en la critica. Continuador en
este punto de la insigne tradicién colombiana, Gémez Restrepo ha dedi-
cado concienzudas paginas a Menéndez Pelayo—de quien fué discipulo—,
a Costa y Llobera y a las figuras principales de las lefras colombianas
(Pombo, los Caros, Isaacs, Cuervo, etc.), a mis de escribir un estudio
de conjunto sobre La literatura colombiana.

Dado el crecido nmiimero de poetas mejicanos, no es factible en este
lugar otra cosa que citar a los mas salientes. JOSE MARIA ROA BAR-
CENA (1827-1908) cultivé con preferencia la leyenda majicana.. Sus
poesias, como dice Miguel A. Caro, son wespafiolas y castizas por la
forma, americanas por el colorido local y narrativas.n IGNACIO MA-
NUEL ALTAMIRANO (1834-1893) escribi6 poesias, novelas y cuoentos,
“de asunto y colorido americano, por lo general. Sus poesias recuerdan a
veces las tonalidades descriptivas de Meléndez y Lista. MANUEL ACU-
NA (1849-1873) dejé tras si una estela roméntica, a que van unidas su
tragica muerte y el unocturnon A Rosario, escrito poco antes. Aparte de
esa famosa poesia, otras varias, como De enfonces a hoy y los tercetos
Ante un caddver, revelan la poderosa inspiracién de Acufia y el estado
angustiado de su espiritu. MANUEL M. FLORES (1840-1885) fué poeta
de un erotismo ardoroso y vehemente, que se desborda en las estrofas de
Pasidén, Bajo las palmas, Adovacion, etc., etc., todas ellas llenas de ani-
macién lirica. AGUSTIN F. CUENCA (1850-1884) se caracteriza por la



perspicuidad de la forma, que revelaba la influencia de Nufiez de Arce y
anunciaba el préximo parnasianismo. MANUEL JOSE OTHON (1858-
1906), de idéntica cuerda poética, tiene en sus Poemas risticos compo-
siciones tan -hermosas como Noche ristica de Walpurgis, compuesta en
sonetos perfectos, y como El himno de los bosques, de singular delica-
deza descriptiva. «Describe admirablemente—dice Icaza—, pero su ver-
dadero mérito no consiste en describir, sino en comprender la naturaleza
y hacerla amar y sentir.» ENRIQUE FERNANDEZ GRANADOS (1867-
1920) y LUIS G. URBINA (1868-1934) siguieron la tradicién neo- romin-
tica, con mejor éxito el segundo en libros como Puestas de Sol y Ldm-
paras en agonia. Entretanto, Gutiérrez Najera y Diaz Mirén abrian nuevos
cauces a la poesia mejicana.

- Menos abundantes son los poetas de la América Central. En Costa
Rica, aparte de PIO J. VIQUEZ (1850-1899), que no alcanza grandes
alturas, sobresalen JUSTO A. FACIO (1859), cuyo libro Mis versos es
por todo extremo notable, y AQUILEO ]J. ECHEVERRIA, que en el
suyo, Concherias, supo remedar felizmente el gracejo y lenguaje de los
campesinos del pais. En el Salvador, es preciso venir ya a fecha reciente
para encontrar algunos de mérito positivo, como VICENTE ACOSTA
(m. 1908), buen sonetista, fecundo en imdgenes, y FRANCISCO A, GA-
VIDIA (1864), que recibié ya la influencia de Rubén Dario y es el
mejor, indudablemente, entre los poetas salvadorefios. En Guatemala,
DOMINGO ESTRADA (m. 1go1), de tonos modernos, insuperable traduc-
tor de los Djinns, de Victor Hugo y de Las campanas, de Poe. De Pa-
namé puede citarse a poetas tan estimables como TOMAS MARIA FEUI-
LLET (1834-1862) dotado de ingenua inspiracién, CRISTOBAL MAR-
TINEZ (1867-1914), que, con no ser de los mds afamados, es de los me-
jores, y DARIO HERRERA (1877-1914), de notable pulcritud en la
forma.

Los poetas cubanos de esta época figuran entre los mds geniales del
parnaso hispano-americano. JOAQUIN LORENZO LUACES (1826-1867)
desplegd cierto clasicismo a la moderna, en odas como La vida, El tra-
bajo, A Varsovia, en graciosas anacrednticas y poesias amorosas, en so-
netos intachables. Escribié varias obras dramdticas, de las cuales es la
mejor la tragedia Aristodemo. JOSE FORNARIS (1827-1890) merece
mencién porque con sus Cantos del Siboney fué el principal propulsor de
lo gue se ha llamado el siboneismo, o sea el traslado a la poesia de las le-
yendas y cantos indigenas, aunque es lo cierto que también compuso
poesfas de otro género y de no escaso mérito. JUAN CLEMENTE ZE-
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NEA (1832-1871) recibié sin duda alguna la influencia de Ventura Ruiz
Aguilera, y la tamizé a través de su sensibilidad exquisita. Sus mds ce-
lebradas poesias son las sentimentales y elegiacas, y entre ellas el pri-
moroso romance Fidelia. Pero también escribié poesias de recia contex-
tura, como El filibustero y En dias de esclavitud. JOSE MARTI (1833 ~
18g5) se caracteriza por la sencillez mis encantadora. «Todo estd dicho
ya—decia—, pero las cosas, cada vez que son sinceras, son nuevas.» No
en vano titulé Versos sencillos a su principal coleccién de poesias. Pocas
hay en castellano de tanto hechizo como Para Aragin, en Espaiia, o
Quiero a la sombra de un ala, o Los zapaticos de Rosa. Otro de sus libros,
Ismaelillo, dedicado a su hijo, es dechado de ternura; y en Versos libres
llevé, efectivamente, al verso suelto, que muestra reminiscencias de Jo-
vellanos y Moratin, la expresién de nobles ideas. Marti cultivé fecunda-
mente la critica y fué orador elocuentisimo. BONIFACIO BYRNE (1861)
revela bien a las claras el gusto por la poesia troquelada que se difundié
a fines del siglo, que tenia su punto de partida en Niufiez de Arce, y que,
llevada a mayor lirismo, habia de conducir, asi en Cuba como en Méjico,
al parnasianismo primero, y al modernismo después. Byrne, en este sen-

tido, tiene poesias perfectas, co-
= | mo son muchos de los sonetos y

L]

oy

en especial el titulado Nuesiro
idioma.

En Puerto Rico, y dejando
aparte a ALEJANDRO DE TA-
PIA (1827-1882), autor de un ex-
travagante poema filoséfico titu-
lado La Satanmiada y de otras
obras de varlo género, son dig-
nos de nota JOSE GUALBERTO
PADILLA (1829-1896), por seu-
dénimo El Caribe, notable prin-
cipalmente en la poesia humo-

José de Diego. ristica, JOSE GAUTIER BENI-

TEZ (1848-1883), cantor de la

patria y de los sentimientos apacibles, y sobre todo JOSE DE DIE-
GO (1866-1018). En sus versos, de sobria elegancia, vertié todo el amor
que le inspiraban juntamente Puerto Rico, Espafia y todas las ideas no-
bles. Muy bellas son las poesias A Laura, Pomarrosas—que da nombre a
uno de sus libros—, Pro patria, Magnis vocibus y muchos de los sonetos.
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Haremos indicacién, dltimamente, de algunos poetas de Santo Do-
mingo. SALOME URERA DE HENRIQUEZ (1850-1897), notable poe-
tisa, supo aunar la delicadeza con la vehemencia. JOSE JOAQUIN PE-
REZ (1845-1900) cultivé el colorismo americano en su poema Quisne-
yana y en los poemitas de sus Fantasias indigenas. GASTON F. DELIG-
NE (1861-1913) escribié ya lo méas notable de su obra bajo la influencia
de Rubén Darlo, y ciertamente figuré entre lo mds selecto de la escuela.
La muelle indolencia de sus versos, en que no falta, sin embargo, algin
aguafuerte como Del patibulo, ofrece raro atractivo. FABIO FIALLO
(x865), autor también de notables cuentos, evoca en sus poesias el vago
y melancélico recuerdo de Bécquer y el de Musset, a quien ha traducido
delicadamente. -

Nuevas orientaciones de la poesia.—Mientras la poesia espa-
fiola seguia las corrientes que, siquiera muy someramente, aca-
bamos de examinar, no faltaban poetas—incluso algunos de los
ya citados—que trataban de encontrar otras nuevas.

JOAQUIN MARIA BARTRINA (1850-1880), de Reus, pu-
blicé en 1870 su libro Algo. El fondo sentimental de las inspira-
ciones becquerianas se convertia aqui en pesimismo y desprecio
de la vida ; las formas diictiles de aquéllas avanzaban hasta adop-
tar una llaneza rayana en la despreocupacién, adecuada envoltu-
ra de su peculiar humorismo. Manifestaciones de éste, més que otra
cosa, son los alardes de materialismo y descreimiento, frecuentes
en Bartrina, Sea como quiera, éste hallé a la poesfa una cuerda
nueva, que en Espafia y América despert6é la atencién.

EUSEBIO BLASCO (1844-1903), de Zaragoza, mds conocido como
autor dramitico, mostré en sus libros de poesfas Arpegios (1866) y Sole-
dades (1877), sobre todo en este 1ltimo, un fondo heiniano y sentimental,
pero con cierta modulacién muelle y sensualista que recordaba a los
poetas franceses. De pocos vuelos como poeta, Blasco llevaba a sus
versos, sin embargo, savia y jugosidad.

MANUEL REINA (1856-1905), de Puente Genil, publicé en
1877 su libro Andantes y alegros, en que imitaba a Zorrilla, a
Béequer y a Campoamor ; pero en Cromos y acuarelas, publicado



al siguiente afio, y en otros posteriores, se mostré de muy diferente
modo. Era €l poeta colorista, no ya al modo de Zorrilla y Arolas,
sino modernizado en una profusién de luces y matices que refle-
jaban la riqueza del suelo andaluz. Su diccién noble y gentil, su
versificacién sonora y rica sin abigarramiento, su poderosa fan-
tasia, le daban lugar aparte entre los poetas de su tiempo.

ROSALIA CASTRO (1837-1885), de Santiago de Galicia, fué
muy diferente a Manuel Reina, pero de no menor novedad. Gran
poetisa en lengua gallega, fuélo en la castellana hasta el punto de
que ninguna la supera. Su libro En las orillas del Sar obedece a
' parecidos impulsos sentimen-
tales que las Rimas, de Béc-
quer, sin que tenga relacién
con ellas. Rosalia Castro sien-
te y quiere expresar la poesia
mds etérea, libre de toda con-
taminacién. Esa sed, insacia-
ble hasta el tormento, la lle-
va a vagar por regiones ultra-
terrenas o a pisar los linderos
de la desesperanza. En la mé-
trica, Rosalia fué también
muy original, pues rehuyé los
versos y combinaciones mds
usuales a la sazén para em-
plear otros de cierta flexibili-
dad y blandura, que realza-
ba atn mas la emocién del
fondo. En todos conceptos, el libro En las orillas del Sar fué uno
de los que mas resueltamente iniciaron la. transformacién de la
poesfa castellana.

RICARDO GIL (1855-1907), de Murcia, en sus libros De los
quince a los treinta (1885) y La caja de muisica (1898) auné per-

Rosalia Castro.



fectamente la tradicién poética de su siglo con un aire grato de
modernidad. Gusta de expresar sus sentimientos, no en alas de la
desesperacién o el desprecio de la vida, como los romanticos, sino
con una apacible resignacion. La méds sutil sensibilidad del hom-
bre de fin de siglo, encarnaba en versos de una sencilla elegan-
cia. Poesfas como Aguafuerte, El convidado de piedra, Tristitia
rerum, El secreto, et-
cétera, han de tener-
se por clasicas en
nuestra lengua.
SALVADOR RUE-
DA’ (1861-1933), de
Benaque (Milaga),
fué, a no dudar, uno
de los poetas que en
el siglo X1x transfor-
maron en mayor gra-
do la poesia espatio-
la. Después de pu-
blicar varios libros de
versos, en el titulado
Sinfonia del aiio
(1888) acometié des-
usadas audacias, es-
pecialmente en lo re-
lativo al sentido tro-
polégico de las pala-
bras. A partir de otro Salvador Rueda.
libro titulado En tro-
pel (1893), Rueda quedé definitivamente caracterizado como poeta
de la imagen y del ritmo interior. En unas lineas insertas a la ter-
minacién del mismo libro, v sobre todo en otro de critica titulado
El ritmo, de capital interés en la evolucién de nuestra lirica, ex-




@4("‘

puso sus teorias estéticas, basadas en el principio de que «todo
lo que nuestros ojos leen y todo lo que nuestros labios hablan, es
metro y ritmo.» Queria que €l color y la miisica en poesia nacieran
de lo més fntimo de las cosas, de modo que tuviera «como base
el sentimiento de todo ese color hecho emocién honda, franca y
fuerte.» En consecuencia, la reforma efectuada por Salvador
Rueda se reflej6 mucho méds en la esencia .poética que en los
moldes métricos, aun habiendo tocado a éstos de modo conside-’
rable. Con una fantasfa exuberante, que a veces le arrastraba a
pueriles excesos, llené su poesfa de imigenes y refulgencias, y
buscando sus estimulos musicales y pictéricos en los temas mis
opuestos, desde los brillantes cuadros de su tierra andaluza hasta
las evocaciones de Grecia y las bellezas del reino animal, los tra-
dujo en versos rotundos y llenos de vida interior. Sus innovaciones
externas afectaron principalmente a la multiplicacién de trozos
prosédicos en el ritmo de seguidilla gitana y en otros varios, asi
como a la caprichosa combinacién de versos dentro de medidas
ya usuales. Rueda, como Manuel Reina, fué un poeta colorista ;
pero con més rica variedad de tonos y mas penetracién en los=
conceptos. Brillante prosista también, escribié novelas de asunto
andaluz, como E! gusano de luz, La reja y La gitana, y otra, La
cépula, influida por el naturalismo de Zola.

La poesia espafiola, como vemos, habia alcanzado nuevos destinos.
Mientras Salvador Rueda llevaba a cabo su reforma, varios poetas his-
pano-americanos, influidos parte por los que hemos citado tdltima-
mente, pero a la vista también de las modas predominantes en la poesia
francesa, aportaban nuevos y valiosos elementos. Tales fueron los meji-
canos Salvador Diaz Mirén y Manuel Gutiérrez Néjera, el cubano Julidn
del Casal y el colombiano José Asuncién Silva. Quien di6 cima a la
empresa, en forma verdaderamente genial, fué Rubén Dario.

SALVADOR DIAZ MIRON (1853-1928) escribié en un principio,
bajo la doble influencia de Nifiez de Arce y Victor Hugo, pero con
energia y armas propias, versos de fogosa elocuencia y brillantes imé-
genes, de gque son prototipo los muy famosos A Gloria. Mis tarde, en



su libro Lascas, inclinése més a la concisién y al concepto sutil, sin que
por eso olvidara los primores de técnica. Asi dice en su poesia Ecce
homo: «A la verdad ajusto—el calculado gusto,—bajo el pincel adusto—
y el tragico buril.n En la factura preciosista, aumentada con nuevos
metros, y en la elocucién sintética, dié normas a los poetas subsiguientes.

MANUEL GUTIERREZ NAJERA (1859-18g5) sufri6 en un princi-
pio, como declara Justo Sierra, numerosas influencias, «acercindose a to-
das, reflejdndolas todas, nadando en las aguas de los autores nuevos.»
Cuando ya fijé su estilo, y se hizo conocido por su seud¢nimo de El Duque
Job, vino a mezclar suavemente cierta amable voluptuosidad con un dejo
melancélico, y el jugueteo de palabras y finos pensamientos. Poesias
como Para enionces, Desconocida y Non omnis moriar, no ceden a las
mejores de nuestra lengua. No son menos de admirar la gracia y ligereza
de La Duquesa Job, De blanco, Mariposas, ni la clisica sencillez de las
Odas breves. " : :

JULIAN DEL CASAL (1863-1893) es realmente poeta tradicional,
aunque su tono lirico autorice a considerarle como precursor del moder-
nismo. Nunca intenté grandes osadias, como no sea el menudear los
dodecasilabos de seguidilla y el escribir romdeles, segin ya lo hacian
otros poetas americanos, y si a veces, como en Neurosis y en El camino
de Damasco, signe ejemplos de Gutiérrez Ndjera, por lo general se atie-
ne al soneto y a las estrofas cldsicas, siempre de perfectos contornos.
Casal, no obstante, conocié a Moréas y a otros poetas franceses, y aun fué
acusado de francesismo. Las poesias comprendidas bajo el titulo de Bo-
cetos antiguos son, para nuestro gusto, de lo mejor en la obra de Casal.

JOSE ASUNCION SILVA (1865-1896) experimentd en un principio,
indudablemente, la influencia de Bécquer y mds atn la de Bartrina.
«El humorismo—-deciamos en otro lugar—de El mal del siglo, de Lentes
ajenos, de Zoospermos, de Egalité, no es otro que el de De omni re scibili,
de Indigestion, de La iltima cuerda, de los Arabescos, en fin.n Pero en
otras poesias, conducido por la avidez becqueriana de lo indefinible,
Silva esparce tristezas y afioranzas, y las une a la obsesién de la muerte.
Otras guardan mayores novedades, como Un posma—de extraordinaria
belleza—, Midnight Dreams y los Nocturnos. La celebridad que uno de
ellos ha alcanzado—Una moche...—, pocas veces ha sido igualada. «Y
puros, purisimos—dice Unamuno—, son por lo comiin los pensamientos
que Silva puso en sus versos. Tan puros, que como tales pensamientos
no pocas veces se diluyen en la musica interior, en el ritmo. Son un
mero soporte de sentimientos.n



RUBEN DARIO (1867-1916), llamado realmente Félix Ru-
bén Garcia Sarmiento, naci6 en la aldea de Metapa, en Nicaragna
(América Central). El transcendental papel que jugé en la poesia
espafiola del siglo X1x, justifica, no obstante, su inclusién en este
tu ga r. Después de
varios libros juveni-
les, publicé en 1888
el titulado Azul, for-
mado de prosas y
versos, y que le abrié
-l camino de la fama.
Visiblemente tomaba
la dinspiracién de au-
tores franceses--Bau-
delaire, Leconte de
Lisle, Daudet, Flau-
bert, Mendés—, pe-
ro, como le dijo Va-
lera, «conservando
espafiola la forma
que aina .y organiza
estos elementos, con-
virtiéndolos en sus-
e e, tancia propia.» En

2 > . otros libros de ver-

Rubén Dario. sos, como Prosas pro-

fanas (1896) y Can-

tos de vida y esperanza (1905), dirigié su orientacién hacia otros

poetas franceses, como Mallarmé, Verlaine, Moréas y otros sim-

bolistas, y a medida que avanz6 en su obra procurd llevar a

sus versos elementos nuevos. De hecho, pues, quedé como fun-
dador vy jefe de la escuela que vino a llamarse modernismo.

La obra de Dario no fué ciertamente la de simple rapsoda o
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transplantador de ideas y procedimientos ajenos. Conocedor, y
hasta imitador en sus primeros tiempos, de los poetas espafioles,
imbuido también en el espiritu de los franceses modernos, dotado
de genial inspiracién, supo con todo ello lograr una transforma-
cién radical en nuestra poesia. Parnasiano en un principio, atento,
por lo tanto, al plasticismo de 1a estrofa, lleg6 a escribir més tarde
‘con absoluta libertad métrica poesias como Momotombo y Augu-
rios. Si en un principio utilizé6 como motives, en forma un tanto
convencional, las princesas versallescas y el paganismo griego,
luego amplié grandemente el campo de su inspiracién, y a veces,
como en Cantos.de vida y esperanza, aspir6 a mostrarse como un
poeta de 1a raza. Di6 una acentuacién sistemditica al alejandrino,
combinindole a menudo en pareados; cambi6 también, o atenué
variablemente, el acento en el endecasflabo; truncé los versos
y los hemistiquios mediante la llamada compensacién ; formé di-
versidad de versos sumamente ritmicos y musicales, y, en una
palabra, dié por todos los medios mayor variedad y libertad a la
versificacién espafiola. No siempre, claro es, le guié en ello el
acierto, como tampoco en el pensamiento informador de sus
poesias, muchas veces afectado o extravagante. En prosa, a més
de los cuentos insertos en Azul, de exquisito preciosismo, publicé
interesantes libros de critica, de viajes, etc.

Los imitadores de Rubén Dario fueron infinitos en Espaiia y
América. '

El modernismo no puede decirse que fuera una escuela con caracteres
peculiares y fijos, sino mds bien un movimiento renovador, un cambio
en las teorias y en las prdcticas poéticas. Por eso fueron muchos los que
innovaron a la vez, y no todes tomaron la misma direccién. Nifiez de
Arce, con sn plasticismo, incita a los poetas a cuidar y afiligranar cada
vez mas la estrofa, a lo cual contribuye también el ejemplo del parna-
sianismo francés. Llevados de ese deseo, los poetas imaginan nuevos
versos y nuevas combinaciones métricas, y apartindose ya, en cunanto
al fondo, de Nuifiez de Arce y de sus coetdneos, vuelven la vista a Gau-
tier, a Baudelaire, a Edgar Poe y a otros poetas extranjeros, o bien
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intensifican y transforman el sentimentalismo de Bécquer, Ferrdn y otros.
Después llega la influencia del simbolismo francés. Todo ello produce
brotes simultineos y variados, que vienen a tenmer de comin la actitud
escéptica o desengafiada, el exotismo, el colorismo y la musicalidad. /
Otros poetas.—Mas o menos relacionados con el movimiento moder-
nista, notables poetas éspaﬁo!a y americanos rinden noble culto a las
musas. Amplio estudio merecian muchos de ellos; pero la indole de este
libro nos constrifie a breves indicaciones,
~ FRANCISCO VILLAESPESA (Laujar, 1877) ha sido el mds fecundo
de los poetas contempordneos. En sus primeros libros desplegé el colo-
rismo andaluz, que en otros posteriores, como La copa del rey de Thule
(1900) hizo desviar hacia el panorama modernista. Pero como en el fondo
era un poeta musical y ritmico a lo Zorrilla, bien pronto se dej6é levar
de su propio impulso y rindié culto a la estrofa armoniosa y cerrada.
Tal se observa especialmente en sus sonetos, numerosisimos. No por eso
dejé de cultivar el verso mds didctil y jugoso, en libros como Bajo la
lluvia (1910), Los remansos del crepiisculo (1911), etc., ni de pulsar, como
en Andalucia (ro11), el registro popular andaluz. El orientalismo que
campea en muchas de sus poesifas liricas informa también algunas de sus
obras dramdticas, como El alcdzar de las perlas y Abén-Humeya. De
historia poética son también sus restantes obras draméticas (Dojia Maria
de Padilla, El rey Galaor, La leona de Castilla, El halconero, etc.). Tiene
también novelas. EDUARDO MARQUINA "(Barcelona, 1879), sélo hasta
cierto punto ha podido ser llamado modernista, pues signié desde el
primer momento la tradicién nacional, acordando sus versos a la envol-
tura clasica que ha sido frecuente entre los poetas catalanes y mallorqui-
nes. En las Odas (1900) se observa esto claramente. En Las Vendimias
(1901) entona un canto austero al trabajo de los campos, y algo pare-
cido hace en Eglogas (19oz), mientras que en Vendimion (1909) se aden-
tra en el campo simbélico en busca de relaciones transcendentales. De
cardcter més subjetivo son las Elegias (1905), poco de acuerdo con el
titulo, como no sea por su vaguedad y tinte erético, mientras que en
Canciones del momento (1910), inspiradas en sucesos de actualidad, en
Tierras de Espafia (1914) y en sus libros posteriores, volvié a la estrofa
viril y reforzada. Marquina ha cultivado mucho el teatro poético (Las
hijas del Cid, Do#ia Maria la Brava, En Flandes se ha puesto el sol,
Cuando florescan los rosales, Las flores de Aragén, La ermita, la fuente
y el vio, Fuente escondida, El rey trovador, Teresa de Jesis, etc)). MA-
NUEL MACHADO (Sevilla, 1874) incluyd en sus primeros libros—Alma
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(1go2) y Caprichos (1905)—poesias de muy variada tendencia, desde las
de fondo sentimental hasta las de temas bohemios y arlequinescos que
el modernismo habia puesto en moda, sin que faltaran las evocaciones del
paisaje. Hiciéronse notar también las reconstrucciones de la Espafia anti-
gua, que aparecieron ya en dichos libros y siguieron en otros, como Apolo
(xo11). Después de esto, y en virtud de sucesivos libros de versos, Manuel
Machado vino a representar principalmente la poesia andaluza, o, si se
quiere, sevillana, con tonos populares dentro de forma artistica, y con-
tando entre sus manifestaciones las coplas de cante hondo. ANTONIO
MACHADO (Sevilla, 1875) amplié su primer libro de poesias en el titu-
lado Soledades, Galerias, Otros poemas (1907). En él aparecia ya la in-
tensidad emotiva que, a través de varias transformaciones, habia de
caracterizarle siempre. Si en este libro surgia a impulso de los hechos
més léves, en Campos de Castilla (1912) palpitaba ante la contemplacién
de los paisajes sorianos, o animaba poemitas como La tierra de Alvar-
gonzdlez, en romance. En sus tltimas producciones impone la expresién
honda y sentenciosa, como en Nuevas canciones (1924), o bien, como en
el Cancionero apderifo, trata de unir a la prictica sus teorias estéticas.
En otro lugar dice Machado—y tal es la esencia de sus versos—que «al
poeta no le es dado pensar fuera del tiempo, porque piensa su propia
vida, que no es, fuera del tiempo, absolutamente nada... Inquietnd,
angustia, temores, resignacién, esperanza, impaciencia que €l poeta canta,
son signos del tiempo, y al par, revelaciones del ser en la conciencia hu-
mana.» En colaboracién con su hermano Manuel ha dado al teatro varias
obras en verso (Desdichas de la Fortuna o Julianillo Valcdrcel, Juan de
Mafiara, Las adelfas, La Lola se¢ va a los puertos, etc.). JUAN RAMON
JIMENEZ (Moguer, 1881) di6 forma nueva en sus primeros libros, sobre
todo en Arias fristes (1903) y Jardines lejamos (1904), a los ecos senti-
mentales de la poesia becqueriana, y los imbuyé sustancialmente en el
romance. En los sucesivos—~Pastorales (1904), Baladas de Primavera
(1907), Elegias puras (1908), etc.—, reduce ain mds la materia y la diluye
a veces en imdgenes eglégicas, que recuerdan la suavidad de Meléndez,
bien que a la vez tamiza la expresién; hasta que en Sonefos espirituales
'—ajnstn.dqs, si, a la estructura tradicional, pero complejos en su cons-
truccién gramatical e ideolégica—, y sobre todo en el Diario de un posta
recién casado (1917), lleva la imagen y la metdfora a la expresién resu-
mida que habia de ser norma de las nuevas escuelas, de paso que relega
a segundo término, como ya lo habian hecho otros poetas, la medida y la
ﬁm*\A'N'IONIO REY SOTO (Santa Cruz de Arrabaldo—Orense—, 1879)
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diése a conocer, mas que por su primer libro, Falenas (1905), por €l titu-
lado Nido de dspides (1911). Son las poesias que le integran, tanto por
su contenido como por su forma desgarrada y resuelta, de enérgica ex-
presién, en particular algunas, como Mis lebreles y. La armadura. Rey
Soto ha escrito también obras poéticas para el teatro. CRISTOBAL DE
CASTRO (Izn4jar, 1880), cultivador de géneros muy variados, publicé
libros de poesias como El amor que pasa (1903), Luna lunera (1908), Can-
cionero galante (1910), en que supo huir de todos los extremos. Tiene tam-
: bién novelas y obras dramdticas muy aplaudidas "ENRIQUE DIEZ-CA-
/f_ DO (Badajoz,1879), igualmente renombrado como eritico, en sus H-
bros Versos de las Horas. (1906), La visita del sol (1907) y La sombra
del ensuefio (1910) concilié un tono moderno con la expresién de ideas
apaciblemente sencillas. Su amor a lo clsico, compatible con su espiritu
renovador y su conocimiento de las modernas literaturas, le inspiraba,
por ejemplo, los romances El peine, la esclava y la rosa, Vision de guerra
y los demés comprendidos bajo el titulo comin de Romancero. En Algu-
nos versos (1924), y sobre todo en Epigramas americanos (1928), ten-
cié preferentemente, sin alterar su limpido estilo, a la expresion con-
cisa y esquematica de ideas. Publicd traducciones de poetas extran-
jéros en los tomos Del cercado ajeno, Imdgenes y La poesia  fran-
5 cesg moderna (este Gltimo en colaboracién con Fernando Fortdn), EN-
| ~~=RIQUE DE MESA (1879-1920), madrilefio, llevé a sus versos con noble
“ serenidad los encantos y emocién de la sierra; y aunque este mismo sen-
timiento guié varios de sus libros—Tierra y alma (1906), Cancionero cas-
tellanwo (1911), El silencio de la Cartuja (1918)—, supo siempre mostrar
la misma elegante sencillez, que parecia sugerida por las ingentias inspi-
raciones serranas del Arcipreste de Hita y del Marqués de Santillana, -
Su dltimo libro, La posada y el ino (1928) persiste en esa sobria
tersura, con aplicacién también a otros temas. Publicé Enrique de Mesa -
varios libros en prosa y fué excelente critico teatral. EMILIO CARRERE
(Madrid, 1880), no poco fecundo, que ha conservado inalterables los re-
cursos del modernismo, serd siempre considerado como el poeta de la
bohemia y de los misterios de ultratumba. TOMAS MORALES (1885-
1921), de Moya de Gran Canaria, es uno de los mds geniales poetas con-
tempordneos. Aunque su filiacién esté en Rubén Dario, sus rotundos
versos guardan un fondo cldsico de sustancioso vidufio. «Las poesfas mds
significativas de la coleccién—dice Diez-Canedo—, la Oda al Atldntico,
la Balada del Nifio Arquero, la composicién A Néstor, el Canto a la ciu-
dad comercial y, sobre todo, la admirable Alegoria del otofio, son reve-
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ladoras” de esta modalidad especial, de gste puro- abolengo latino, casi
desaparecido de nuestra poesia, que da a los versos de Tomdas Morales su
imponente profusién barroca.» El mar sugirié a Morales intensos cuadros,
alumbrados por €l sol reverberante o velados por la opaca niebla. No
de menor fuerza evocadora son las composiciones. que tituld Alegovias.
Liricos hi icanos.—JULIO HERRERA Y REISSIG (uru-
guayo, 1875- 1910) es uno de los poetas mas originales de su tiempo, y
de los que més precipitaron la transformacién estética. En sus primeros
* libros—Las Pascuas del tiempo, Los mdrtirves de la noche, etc.—, alar-
deé de un humorismo rayano en la ironfa, y asi en ellos como én todos
los ‘demds desplegd una ideologia abstrusa, aungue penetrante. Sus ver-
sos son riquisimos en imdgenes y metaforas, chocantes y raras a veces,
pero por lo general de extraordinaria refulgencia. Fué Herrera Reissig por-
tentoso artifice de sonetos, ya en los cldsicos. endecasilabos, ya en -ale-
jandrinos.” Las bellezas y las in-
coherencias, las nieblas y las dia-
fanidades, las burlas y las me-
lancolias, se agolpan y atropellan
en los versos de este poeta, que
por ello Jo es muy grande. AMA- .
DO NERVO (mejicano, 1870-
1919) representa en el movimien-
to poético de fines de siglo una
direccién especial, unida a un
misticismo de suma delicadeza.
Desde su primer libro de poesias,
Perlas negras, hasta el 1iltimo,
El estanque de los lotos, cerre
por los versos de Amndo Nervo
una inquietnd vaga, indefinible,
que se resuelve siempre en un Amado Nervo.
transporte de serena confor-
midad. Cimplese lo que dice en una de sus poesias: «Si alternan la fe
y la duda—, como la noche y &l dia—én mi alma yerma y desnuda—,
ino ‘es culpa mial» Aun el misticismo budista solicita su med:ltac;én
_Las conspln.doras palabras de Mg marcharé son, sin embargo, las que re-
sumen su estado de alma. El amor suena en los versos de Amado Nervo
con ecos d&‘ﬁxquinita, castidad, y le dicta poesias de tanto encanto como -
Silencio y Gratia plena. La musa espiritualista, en-suma, tuvo en Ama-
do Nervo uno de sus mds fieles y gloriosos adeptos. JOSE SANTOS CHO-

.
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CANO (peruano, 1875-1934) es, entre todos los poetas modernos de ha-
bla castellana, el de mis robusta entonacién épica, acorde a las vibra-
ciones del momento. En 1902, bajo el titulo de Poesfas completas, reunié
todos sus anteriores libros de versos. Alli estaban, desde las magnificas
imorscaciones de Iras santas, hasta las maravillas descriptivas de EIl
derrumbe. La musa de Nifiez de Arce, caldeada con el fuego tropical,
presidia aquellas inspiraciones. Afios mds tarde, Chocano dié por nulos
sus libros anteriores a Alma América; pero ni pudo extinguir el hondo
fragor de sus primeras poesias, ni dejé de recoger algunas de ellas, més .
o menos corregidas. Entonces,
como ha dicho uno de sus criti-
cos, Chocano dirigié sus esfuerzos
a unir en un mismo culto la nos-
talgia de las razas precolombi-
nas en el fervor a Espafa. Y en-
tonces y siempre fué el poeta que
con mayor justicia pudo invocar
esas palabras: Alma América.
RICARDO JAIMES FREYRE
(beliviano, 1868-1933) es de los
poetas mds caracterizados dentro
del modernismo. Amigo y compa-
fiero de Rubén Dario, obtuvo su
principal fama con el libro Cas-
talia bdrbara, en que la nebulosa
poesia de los mitos escandinavos
le sugirié encantadoras fantasias:
En Los suefios son vida ya des-
cendié mds al campo realista, si
bien 'di6 todavia entrada a
evocaciones como. la de Alma
helénica, delicadisima, y a otras
Ricardo Jaimes Freyre. como la de Los antepasados, tan
AL simpitica para todo lector es-
paiiol. GUILLERMO VALENCIA (colombiano, 1872) es también uno
de los principales representantes del modernismo, que, a la manera de
Rubén en su primera época, cifré en las galas parnasianas. La caden-
ciosa marcha de su poesia 4 Popaydn, la rotundidad de Em el circo o
Los camellos, la eufonia de sus principales obras poéfim. finalmente,
le califican como poeta de la forma, no falto ciertamente de contenido.
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uﬁ@ RUFINO BLANCO-FOMBONA (venezolano, 1874) fué de los poetas que

més intervencién tuvieron en el movimiento modernista, con versos de

extraordinaria variedad y entonacién. Es, cemo dice Cansinos-Assens,

apoeta masculino de la raza de los Byron y los Espronceda, acaso también

de Heine, no de la estirpe de los Lamartine y los Bécquer.» Prosista vigo-

roso y expresivo, ha cultivado la novela, el cuento, la historia y la critica,

, aportando en este terreno valiosos estudios sobre las letras hispano-

il americanas. LEOPOLDO DIAZ (argentino, 1862) pasa justamente por

parnasiano, pues sus poesias—y especialmente los sonetos, en que tiene

compuestos poemas enteros, como Las sombras de Hellas, Las dnforas

¢ de Sileno y La Atldntida conquistada—, estin pulquérrimamente labra-

d L _das. LEOPOLDO LUGONES (argentino, 1874) ha recorrido, con gran

f volubilidad, los tonos mds opuestos de la poesia, aunque conservando

siempre su poderosa fuerza imaginativa y su alambicamiento sugerente

y original, SANTIAGO ARGUELLO (nicaragiiense, 1872), elemento acti-

vo también en el movimiento modernista, es poeta de fibra y sonoridad,

sin que por ello deje de arrancar notas tan sentidas como las de El va-

quero del cortijo. Su poemita Llegd el instante de las profecias, justisi-

mamente elogiado por Rubén Darfo, es de singular entereza, como lo

es también el Himno a la raza hispano-americana y la poesia Ira santa,
rimada ésta en briosas décimas. ENRIQUE GONZALEZ MARTINEZ- L

(mejicano, 1871), que ha recogido el tomo Poesia lo mas selecto de

su abundante y valiosa labor, ha tratado siempre de interpretar en sus

versos wel alma de las cosas y la voz del paisaje.» Por eso, como hemos

dicho en otra ocasién, su poesia ha de ser en todo lo posible etérea, in-

material. La captacién de lo incoercible es el ideal que le anima siempre,

y que se refleja en versos llenos de vida. JUAN JOSE TABLADA (meji-

cano, 1871) ha evolucionado incesantemente sn obra poética, pues si

empezé por la imitacién de Rubén Dario, y si, bajo la influencia tal

vez de los Goncourt, mostré aficién al arte japonés, y cultivé delicada-

mente el haikai, luego se ha dejado llevar por las corrientes mas moder-

nas, siempre con la destreza que le dan sus cualidades de verdadero

poeta, PEDRO A. GONZALEZ (chileno, 1863-1903) llevé a Chile los

moldes modernistas, sin caer en exageraciones. Su poesia en serventesios

El Monje—que realmente no tiene nada de particular—se hizo popular

en toda América. DIEGO DUBLE URRUTIA (chileno, 1877) aplicé pri-

meramente el arte modernista, con evidente acierto, a temas chilenos,

en poesias como Las minas y La procesidn de San Pedro y bendicién del

mar. Luego amplié el campo de sus versos, con cierta tendencia fi-
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los6fica. MIGUEL L. ROCUANT (chileno, 1877) es el mejor entre todos
los poetas modernistas chilenos. Su expresién, natural y sencilla; suele
estar impregnada de sentimiento. FEDERICO UHRBACH (cubano; 1873),
en sus libros Oro—en colaboracién con su hermano Carlos Pio—y Re-
surreccion, sobre todo en el pﬁmeto, siguié las huellas rubenianas, con
cierto clarooscuro de sentimiento y entonacién. JUANA BORRERO (cu-
bana, 1878-1896), que, por su prematura muerte, produjo poco, sobre-
sale por su hondo y melancélico subjetivismo. :

La lirica moderna.—Por rebasar los limites que para este libro nos
hemos sefialado, no podemos hacer otra cosa sino citar algunos poetas de
fecha posterior a los arriba mencionados; como Alberto Valero Martin,
José Camino Nessi, Condesa del Castelld, José del Rio Sainz, Rogelio
Buendia, Juan José Llovet, José Martinez Jerez, Luis Fernindez Arda-

! vin, etc. En América, Enrique Banchs, Alfonsina Storni, Ubdén A. Pé-

rez, Lednidas N. Yerovi, Cornelio Hispano, Luis C. Lopez, Gabriela Mis-
tral, Juana de Ibarbouron, Delmira Agustini, Regino E. Boti, Agustin
Acosta, Roberto Brenes Mesen, etc.

~ Con posterioridad, un micleo de poetas dibd impulso a las escuelas
que se han llamado ultraismo y creacionismo, y a procedimientos coin-
cidentes con los de Apollinaire, Cendrars, Morand y otros poetas fran-
ceses. Asi sintetiza Guillermo de Torre los principios del ultraismo: «El
ultraismo—sefialemos como neéxo y propésito comiin—ha tendido preli-
minarmente a la reintegracién lirica, a la rehabilitacién genuina del poe-
ma. Esto es, a la captura de sus mds puros e imperecederos elementos
—la imagen, la metdfora—y a la supresién de sus cualidades, ajenas o
parasitarias: —la anécdota, el tema narrativo, la efusién retérica— Ello
implica, repetimos, la desaparicién de toda materia ajena a las'puras
sustancias liricas, formindose el poema a base de la imagen sola, o
acompaiiada de la descripcién mediata o «transportadan, ya no directa
y fotogrifica—todo_ello contenido en un molde noviestructural.» ¥ Vi-
cente Huidobro define asi los del creacionismo. «Crear un poema tomando
a.la vida sus motivos y transformindolos para darles una vida nueva e

' independiente. Nada anecdético ni descriptivo. La emocién ha de nacer

de la tnica virtud creadora. Hacer un poema como la naturaleza hace
un 4rbol.» Diluidos los componentes de uno y otro, y unificada la pro-
duccién poética, ya adopta cierta forma impresionista, en que no faltan
el episodio ni la descripcién, ya se envuelve en una expresién neogon-
gorina, oonpredomjmos&unpredelamnﬂmmrmataydelvm
librismo.
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CAPITULO XXVII

_ EL TEATRO DESPUES DEL ROMANTICISMO.—LA COMEDIA 'SEN-
TIMENTAL Y DE INTRIGA.—COMEDIA SOCIAL.—COMEDIA REA-
LISTA.—EL DRAMA.—NEO-ROMANTICISMO DE ECHEGARAY —

‘LA COMEDIA DE COSTUMBRES Y EL SAINETE—EL TEATRO

: MODERNO '

El teatro después del romanticismo.—Pasado el romanticismo,
como hemos visto, privé la comedia sentimental de intriga, ini-
ciada por Rodrignez Rubf y seguida por Larra, Eguflaz, Cam-

prodén, etc. Este género tuvo, al menos, la ventaja de servir de
_“transicién a la comedia social, representada por Ventura de la
Vega, Lépez de Ayala y otros. El neo-romanticismo de Echega-
ray, acogido por otros autores, se impuso luego en la escena ; hasta
qixe, como natural reaccién, sobrevinieron la comedia analitica
y la realista. :

LA COMEDIA SENTIMENTAL Y DE INTRIGA.—Iba en-
caminada a dos fines: emocionar al auditorio, con los trances
por que pasan los personajes representantes de la inocencia y la
virtud, y producir una euseﬁa_riza moral. Ello di6 lugar a un ver-
dadero derroche de sensiblerfa y a una inacabable predicacién
moralizadora. Estas comedias se escribieron en verso, rara vez
landable.

FRANCISCO CAMPRODON (1816-1870), de Vich, alcanzé un verda-
dero triunfo con Flor de un dia (1851) y su continuacién Espinas de una
flor (1852), forjadas sobre situaciones falsas de amores contrariados y
abnegaciones conyugales, y compueatas en vulgarisimos versos. Mayor
acierto tuvo con zarzuelas como El domind asul, Marina, El diablo en el



poder y otras, no siempre originales, y exornadas con la miusica de
Arrieta y Barbieri.

LUIS MARIANO DE LARRA (1830-1901), madrilefio, hijo de Figaro,
escribié numerosas comedias de la misma indole y mo mayor mérito.
De ellas, la que obtuvo mejor éxito fué La oracion de la tarde, cuyo pro-
tagonista, don Diego de Mendoza, arrastrado a justa indignacién por
motivos de honra, pone en préictica el precepto evangélico de «perdonar
las injurias.» Escribié también Larra muchas zarzuelas, entre ellas una
celebérrima, El barberillo de Lavapiéds, misica de Barbieri.

ENRIQUE PEREZ ESCRICH (1829-1897), de Valencia, no discrepa
un dpice de los anteriores. Sus comedias mdis celebradas fueron El cura
de aldea y La wmala semilla. En la primera, como Larra en La oracién
de la tarde, presenta a un modesto parroco rural, el padre Juan, modelo
de caridad y celo evangélico; en la segunda, que es mas bien comedia
de intriga, aunque no falta el condigno castigo para los perversos, sos- ;
tiene, en cierto modo, la tesis de la ley de herencia. Inspiradas en los
mismos -sentimientos y técnica;, Perez Eschich publicé numerosas nove-
las, que se hicieron popularisimas, por ser, ciertamente, adecuadas para
causar la emocién de los lectores ingenuos.

LUIS DE EGUILAZ (1830-1874), de Sanlicar de Barrameda, caltivo
el mismo género que los anteriores, aunque es méas correcto en la forma
y mas natural en la expresién de afectos. Son sus mejores obras La crus
del matrimonio, encaminada a enaltecer la paz del hogar doméstico y
la abnegacién de la mujer casada, y Los soldados de plomo, que, seme-
jantemente, tiende a fortalecer los lazos de familia y a combatir el ma-
terialismo. Tiene Eguilaz varios dramas histéricos, algunos, como La
vaquera de la Finojosa y Las querellas del Rey Sabio, compuestos en
una absurda fabla antigua. Compuso, por filtimo, zarzuelas, algunas tan
celebradas como El molinero. de Subiza, misica de Oudrid, y EI salto del
pasiego, miisica de Ferndndez Caballero.

COMEDIA SOCIAL.—Guarda cierta relacién con la que aca-
bamos de ver; pero, aparte de su mayor altura literaria, carece,
por lo general, del elemento sensiblero y deduce consecuencias
éticas de mis transcendencia. Las obras de este género—iniciado,
como oportunamente hemos visto, por El hombre de mundo, de
Ventura de la Vega—, se escribieron también en verso.
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ADELARDO LOPEZ DE AYALA (1829-1879), de Guadal-
canal (Sevilla), es el méds perfecto representante de este que pu-
diéramos llamar teatro urbano o de sociedad. Después de dar al
teatro algunas obras histéricas y anecdéticas, triunfé plenamente
con sus fres mejores producciones, que son: El tejado de vidric.

El tanio por ciento y
Consuelo. El sano
realismo de Ayala
tiende siempre a con-
clusiones de orden
moral. Vemos, por
ejemplo, que en la
primera de las obras
citadas trata de de-
mostrar que las ma-
las artes del vicioso

pueden volverse en

su propio dafio; en
la segunda, combate
las corrientes positi-
vistas modernas; en
la tercera, hace ver
los funestos resulta-
dos de anteponer el
interés al amor puro
y elevado. Se ha di-
cho con razén que la

Adelardo Lopez de Ayala.

representacién de Ayala en nuestro teatro moderno es anéloga a la
de Alarcén en el siglo xvii: la del poeta atildado que purifica y
encauza los elementos allegados anteriormente, imprimiéndoles el
sello de la correccién y el buen gusto. A la héibil observacién psi-
colégica, une Ayala las galas del versificador y el conocimiento ca-
bal del idioma. Como poeta lirico—poco fecundo ciertamente—,

Ayala mostr6 la misma perfeccién.
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MANUEL TAMAYO Y BAUS (1829-1898), de Madrid, hijo
de la notable actriz Joaquina Baus, cultivé también la comedia
social que nos ocupa, aunque no de modo exclusivo. Después de
varios ensayos draméticos, escribié su tragedia Virginia, sobre el
conocido episodio de la historia romana que el titulo indica, y
en que, a la vista de Alfieri y Latour, traté de dar cierto giro mo-
derno a la tragedia clasicista, aunque adoptando el consabido
romance endecasflabo. Histérico es también, pero adornado de
muchas circunstancias poéticas, €l drama Locura de amor, en pro-
sa, ycuya protagonista es la desgraciada esposa de Felipe el Her-
moso. En La bola de nieve, emulando las comedias sociales de
Ventura de la Vega y Lépez de Ayala, trazé una interesante
trama sobre el resorte de los celos; y desde entonces traté en sus
obras asuntos de moral contemporanea y -juego de pasiones. En
Lances de homor hizo un notable alegato contra' el duelo, bien
que abusando un poco de las sentencias y méximas morales.. Su
obra maestra, sin embargo, es Un drama nuevo, imponente tra-
gedia de forma moderna, en que la originalidad de las situaciones
y la tensién dramética llegan al més alto grado. Es, sin duda, una
de las mas hermosas producciones del teatro espafiol contempord-
neo. Ofras vatias obras'di6 Tamayo a la escena, ya en prosa, ya
en verso. Al estrenar su comedia: Lo positivo—tomada de otra
francesa—, lo hizo con el seudénimo Joagquin Estébanez, que tam-
bién emple6 en obras sucesivas. '

PEDRO DE NOVO Y COLSON (1846-1931), de Cddiz, erudito y
poeta, cuenta entre sus mejores obras draméticas Un  archimillonario
(1886) y La bofetada (1890). Esta iltima, sobre todo, es de mérito no
comin, La figura del marqués de Leiza, el protagonista, encierra un
stlido cardcter, entregado a la lucha entre los estimulos del honor y el
amor paterno. CEFERINO PALENCIA (Fuente de Pedro Naharro—
Cuenca—1859), logré aplausos especialmente a partir de la comedia El
guardidn de la casa (1881), de sétira contra la mala educacién de los
jovenes. Escribié después otras comedias, ya de tesis, como La Charra,
encaminada a demostrar los dafios de adoptar las costumbres extranje-



ras, ya naturalistas, como Nieves, ya de simple reconstruccién y . colo-
rido de época, como Comediantes y toreros o la Vicaria, etc.

No serd necesario decir que, conforme la comedia evolucionaba y
se hacia mds compleja, los distintos géneros confundian y mezclaban sus
elementos, y las influencias se multiplicaban. '

LA COMEDIA REALISTA.—M4s o menos relacionada con
el teatro de Dumas el hijo, Sardon, Augier y Legouvé, empieza
a cultivarse por los afios de 1870 la comedia realista, que se basa,
‘como la anterior, en
hechos de la vida
contempordnea, pero
no en su aspecto sen-
timental o moralista,
ni siquiera en el pu-
“ramente festivo, sino
en el de simple pre-
sentacién, con cierta
intencién- critica, de
las relaciones sociales
fecundas en conven-
cionalismos e injus-
ticias. ris:

ENRIQUE G A S-
P AR (1842-1902),
madrilefio, diéal tea- .
tro varias comedias
de este género, co-
mo Las Circunstan-
cias (1867), La Le-
vita (1868), Don Ramdn y el seior Ramén (1868), El Estd-
mago (1871), todas las cuales contienen una tesis de cardcter so-
cial ; pero ¢l triunfo de la escuela echegarayesca vino a interrum-
Pir estos ensayos. A ellos volvié afios mas tarde Enrique Gas-

Enrique Gaspar.
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par con varias comedias sumamente notables, en especial las titu-
ladas Las personas decentes (18go) y Huelga de hijos (1893). La
primera pone de manifiesto la tendencia igualitaria que, uniendo
en sociedad a personas de diferentes cualidades y conducta, «ha
echado un puente entre el hombre de bien y el bribén para que.
todos puedan circular por él confundidos, mediante un derecho
de pontazgo de camisa limpia.» La segunda plantea un problema
delicadisimo, sobre todo en aquella fecha, unido al de la educa-
cién femenina. Enrique Gaspar manejaba a la perfeccién los per-
sonajes y el didlogo, muy movido, conciso y céustico, annque
demasiado descarnado en ocasiones. Sus defectos son los del gé-
nero: exceso de discreteo y de mordacidad en la sitira, con me-
noscabo de la accién, y que a veces puede dar en la monotonfa.
Con todo, Enrique Gaspar es uno de los mejores dramaturgos del
siglo X1x.

Otros autores escribieron comedias realistas; pero como la mayoria
cultivaron también ofros géneros, los mencionaremos en el lugar co-
rrespondiente. :

EL DRAMA.—Como reaccién contra la apacibilidad de estos
géneros de comedia, y para arrancar en ¢l piblico emociones més
fuertes, surgi6 el drama de Echegaray.

JOSE ECHEGARAY (1832-1916) naci6é en Madrid, fué inge-
niero de caminos y figur6 en politica, hasta desempefiar el minis-
terio de Hacienda.

En 1874, cuando ya tenfa 42 afios de edad, estrené Echegaray,
con el seudénimo-anagrama Jorge Hayeseca, su primera obra,
El libro talonario, y desde entonces dié al teatro otras muchas,
en la mayor parte de las cuales resucitaba los procedimientos ro-
ménticos, tomados en su aspecto mas exaltado y terrorifico. 'Asi
aparecieron los dramas La esposa del vengador, En el pusio de
la espada, En el seno de la muerte, etc., cuyos titulos por sf solos
ya son bastante significativos. En el'os, para lograr el efectismo,
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no titubeaba Echegaray en cometer las mayores inverosimilitudes
y en forjar sus tramas sobre los sucesos mds imprevistos y anor-
males. Situaciones violentas, sorpresas tremebundas, crimenes y
suicidios..., todo ello le servia de resorte en sus dramas. Sus es-
cenas, sin embargo, estaban tan llenas de pasién y vehemencia,
que cautivaban y suspendian a los espectadores.

Junto a estos dramas neo-roménticos, Echegaray tiene otros
basados en el estudio de caracteres y en verdaderos «casos de
conciencia», como O locura o santidad, El gran Galeoto, Conflicto
entre dos deberes, etc. Aveza-
do Echegaray al teatro de ca-
pa y espada, no sabe despo-
jarse de los sentimientos que
le informan, y aun en estas
obras de tema psicolégico y
moderno, apela a los mismos
recursos violentos. Entre es-
tas obras no faltan algunas de
tesis, por el estilo de las de
Dumas (hijo), que si a veces
adolecen de falsedad, tienen a
menudo extraordinaria fuerza
dramdtica. En algunas, como
Mariana, irregular, pero de in-

* tenso dramatismo, no faltan
elementos romanticos. Aun
tanteé6 Echegaray el teatro
ibseniano, en El hijo de don Juan (1892) y La desequilibrada
(1903), sin perder su personalidad indisputable. Completan, por
tiltimo, el teatro de Echegaray, varias comedias de censura social
y literaria, como Un critico incipiente, Sic vos non vobis..., A fuer-
za de arrastrarse, etc., en que hace gala de fina intencién satirica.

Echegaray, en suma, fué un autor desigual e indisciplinado,

25




prédigo en efectismos, versificador ripioso, pero capaz de con--
mover las fibras més hondas del piblico con dramas de informe
y tumultuosa grandeza. Estrené 64 obras dramiticas, unas en
verso y otras en prosa.

Sélo hasta cierto punto puede hablarse de la de Echegaray, pues
los dos autores principales que en ella suelen incluirse, Sellés y Cano,
le siguieron tnicamente en uno de sus aspectos—el del drama exaltado
sobre conflictos de ética familiar y social—, y para eso con no pocas
diferencias. Dramas son que suelen basarse en el supuesto de que la
sociedad y la justicia estdn llenas de errores, y que el individuo debe
remediarlos por su propia mano.

EUGENIO SELLES (1844-1926), de Granada, senté princi-
palmente su reputacién con El nudo gordiano (1878), drama en
verso, en que da forma moderna a la venganza calderoniana por
¢l honor. Después de esto, Sellés opté por ¢l teatro naturalista.
En Las esculturas de carne pone de manifiesto los dafios que la
indiferencia de muchos hombres puede acarrearles; en Las ven-
gadoras, que termina con el suicidio del protagonista, presenta
episodios de mucha verdad, pero de excesiva crudeza, Otra cosa
es La mujer de Loth, en prosa y con desenlace trigico ignalmente.
Sellés, como Cano y el mismo Echegaray, cifra el efecto de sus
didlogos en la ‘abundancia de breves frases sentenciosas, de in-
tencién contundente, ingeniosamente constrnidas y redondeadas
en unos octosflabos o en un parrafo vigoreso.

LEOPOLDO CANO Y MASAS (1844-1934), de Valladolid,
militar de Estado Mayor, di6 al teatro, después de otras obras me-
nos importantes, Los laureles de un poeta (1878) y La opinién
piblica (1878), en que segufa las huellas de Echegaray, acaso ex-
cediéndole en efectismos. Siguié La Mariposa, de diferente ten-
dencia, con predominio de afectos y pasiones, y después La Pa-
sionaria, que constituyé un triunfo ruideso, no superado por nin-
guna de sus restantes obras, quince en total. El teatro de Cano,



claramente definido ya en La Pasionaria, tendia a fustigar enér-
gicamente a la sociedad moderna en sus més perversos compo-
nentes—hipéeritas, aristécratas envilecidos, explotadores del vi-
cio v de la cobardia, etc.—, poniendo en frente, como contraste,
a los buenos, los honrados y los humildes. En uno y otro senti-
do exagerd la nota Cano y Masas, que, en cuanto al didlogo, so-
bresalié por su despejo y soltura.

OTROS DRAMATICOS.—EI drama histérico tuvo también
cultivadores en esta segunda mitad del siglo.

Uno de ellos fué Manuel Ferndndez y Gonzdlez, mds famoso como
novelista. ANTONIO HURTADO (1825-1878), de Céceres, lirico de regu-
lar mérito, le mostré mayor en sus comedias histdricas, sobre todo en
las que escribi6é en colaboracion con Nufiez de Arce (Herir en la sombra
y La jota aragonesa). JUAN PALOU Y COLL (1828-1906), mallorquin,
alcanzd notoriedad con La Campana de la Almudaina (1859), drama his-
torico de colorido roméntico, relativo al reinado de Pedro IV de Ara-
gon, y aungue deslucido con anacronismos, de intensa emocién. FRAN-
CISCO LUIS DE RETES (1822-1901), de Tarragona, compuso algunos,
aunque fueron mis los que hizo en colaboracién con el madrilefio FRAN-
CISCO PEREZ ECHEVARRIA (1842-1884). MARCOS ZAPATA (1844-
1913) de Ainzén (Zaragoza), fué un entusiasta del teatro histérico, en
verso y con todas las condiciones de ribrica: caracteres bravos y rudos,
alegatos contra el despotismo, largas y rotundas tiradas de versos. El
castillo de Simancas y El Solitario de Yuste, no obstante el derroche de
efecticismos, son los mejores.

El drama que pudiéramos llamar realista, también tuvo nota-
bles muestras, como La Dolores, Miel de la Alcarria y Maria del
Carmen, de Feliu y Codina, y Juan José, de Dicenta. JOSE FE-
LIU Y CODINA (1845-1897), de Barcelona, tuvo un evidente
acierto con su drama La Dolores (1892), en que aproveché un
cantar popular—el de la Dolores, de Calatayud—, para tramar
una accion interesante y de trdgico desenlace. Obra eminentemente
popular, rebosa pasién y verdad, hasta por la soltura de su ver-
sificacién. En Miel de la Alcarria (1893), inferior, aunque con ma-
yores pretensiones de andlisis psicolégico, Feliu llevé la accién
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a Brihuega ; y en Maria del Carmen, drama de patéticas circuns-
tancias, a la huerta de Murcia. JOAQUIN DICENTA (1862-
1917), de Calatayud, que comenz6 su carrera dramdtica con El
suicidio de Werther,
drama roméntico al mo-
do de Echegaray, tuvo
su mejor éxito con Juan
José (18gs5). Es una
obra vigorosa, pasio-
nal, de caracteres bien
trazados y dialoga-
da diestramente, verda-
dero drama trigico en-
tre personajes del pue-
blo. E1 protagonista,
Juan José, es un alba-
fiil, que, arrastrado por
los celos, mata a Rosa
y a Paco. Las demds
obras draméticas de es-
te autor—Los frrespon-
sables, Luciano, El se-
Feliu y Codina. fior feudal, Aurora, Lo-
renza, El lobo, etc.—,
son, en su mayor parte, de cardcter social, para lo cual Di-
centa procuré siempre presentar personajes de la clase proletaria,
nobles y honrados, contrastando con otros, déspotas y malva-
dos, de las clases altas. Tanto el verso como la prosa de Dicenta,
son enérgicos e incisivos. Escribi6 buenas zarzuelas, novelas,
cuentos, etc.
LA COMEDIA DE COSTUMBRES.—Mientras el teatro es-
pafiol seguia estos variados rumbos, la comedia de costumbres,
esto es, la que lleva a la escena los incidentes corrientes de la




vida en su aspecto més alegre y entretenido, no dejaba de culti-
varse ni un solo momento.

NARCISO SERRA (1830-1877), de Madrid, escribi6 numero-
sas comedias de costumbres. La mds celebrada de ellas, y con
razén, es jDon Tomds!, cuyo protagonista, hombre grufién y mal-
humorado, inflexible en todos sus actos, al cabo se convence de
que en la vida hay algo més que el cumplimiento de normas rec-
tilineas y cae a los pies de la mujer a quien rechazaba. Tiene Serra
varias comedias de capa y espada, con mis o menos aspecto de
histéricas (La calle de la Montera, El reloj de San Pldcido, El
loco. de la guardilla—cuyo protagonista es Cervantes—, etc.);
otras de sociedad, como EI fodo por el todo, que es excelente, y
dramas roménticos (Con el diablo a cuchilladas, El alma del rey
Garcia). Fué versificador fécil, pero descuidado y prosaico, y
ahondé6 poco en los caracteres.

MARIANO PINA (1820-1880), de Madrid, escribié numerosas come-
dias muy aplandidas. EUSEBIO BLASCO, ya citado en otro lugar, cul-
tivé tanto la comedia sentimental y de sociedad como la festiva y de
costumbres, en prosa y verso sueltos y expeditos. La mejor de todas es
acaso Los dulces de la boda. FRANCISCO FLORES GARCIA (1844-
1917), de Milaga, compuso igualmente numerosas comedias, juguetes cd-
micos y zarzuelas. Otros muchos autores cémicos hubo por estos afios,
de muy relativos méritos en su mayor parte.

Por los afios de 1875 se impusieron las comedias en un acto, jugue-
tes cémicos y sainetes del que se lamé primero teatro por horas y luego
género chico. Entre las comedias de este género hubo muchas de posi-
tivo valor. Citaremos a sus mejores cultivadores, que, por otra parte,
también compusieron obras en dos y tres actos.

MIGUEL RAMOS CARRION (1845-1915), de Zamora, y VI-
TAL AZA (1851-1912), de Pola de Lena (Oviedo), son el proto-
tipo de los auntores cémicos ingeniosos, en quien corre parejas el
manejo gentil y expedito del lenguaje con la mds gustosa y legiti-
ma gracia. Ambos versificaban facilisimamente. Ramos Carrién
escribié unas sesenta obras, entre las que descuellan las comedias



El noveno mandamiento, Los seforitos, La mamd politica, Mi
cara mitad, y zarzuelas tan lindas como La Marsellesa, L.a Tem-
pestad y La Bruja. Vital Aza tuvo parecida fecundidad y no me-
nor nimero de éxitos felices. En colaboracién escribieron también
celebradas comedias (El oso muerto, Zaragiieta, etc.) y zarzuelas
(Los lobos marinos, El rey que rabid, etc.), La intriga de estas
obras es con frecuencia inocente y descansa en fitiles resortes;
pero la fluidez del didlogo, naturalidad de los chistes y gracejo de
las situaciones, no faltan nunca.

MIGUEL ECHEGARAY (1848-1927), de Quintanar de la Ordep, no
igualdé ni con mucho a Ramos y Aza, pues abunda en brochazos gruesos
y versifica tan ripiosamente como su hermano el dramaturgo don José.
Con la viveza y desenvoltura de la accién, 'sin embargo, consiguid entre-’
tener en comedias como El octavo, no mentir, Los Hugonotes, La seiid
Francisca, y zarzuelas como El dio de la Africana, La Viejecita, Gigan-
tes y Cabezudos, etc. JOSE ESTREMERA, ya citado como lirico, escri-
bié comedias y zarzuelas muy lindas. CARLOS ARNICHES (Alicante,
1866) empez6é por escribir zarzuelitas en un acto, de mucho ingenio,
como La leyenda del monje, Las Campanadas, El cabo primero, y luego,
sin abandonar este género, sigui6 el ejemplo de Ricardo de la Vega, culti-
vando el sainete madrileio. Algunos de los que escribi6, tan caracte-
risticos como El santo de la Isidra y La fiesta de San Antdén, unen al
cuadro de costumbres, més o menos convencional, la técnica teatral mis
perfecta, y sirvieron de modelo, con su concurrencia del chulo cinico y
jactancioso, rodeado de admiradores, la madrilefia alegre, pero honrada,
y ¢ hombre noble que humilla las fanfarronadas del guapo, a cuantos
se escribieron mas tarde. Ha escrito después Arniches obras de mds monta
literaria, como La sediorita de Trevélex, Que vieme mi marido, Es mi
- hombre, etc., en que funde con innegables efectos estéticos el elemento
cémico y el sentimental. Colabor6 en ocasiones Arniches con otros antores,
entre ellos CELSO LUCIO (1865-1915) y GONZALO CANTO (1859-1931),
que también escribieron, por su parte, obras cémicas de mérito variable.

Hubo también varios y notables saineteros. RICARDO DE
LA VEGA (1839-1910), madrilefio, hijo de Ventura de la Vega,
fué el primero de todos. Después de estrenar con buen éxito varias
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comedias y revistas, comenzé a dar al teatro sus sainetes, la ma-
yor parte con musica. Entre los mejores figuran La cancién de la
Lola, De Jetafe al Paraiso o la familia del tio Maroma, Pepa la
frescachona o el colegial des-
envuelto, El seiior Luis el
tumbon o despacho de huevos
frescos y sobre todo La verbe-
na de la Paloma o el boticario
y das chulapas vy celos mal re-
primidos, que pasard a clasica
en la escena espafiola. La va-
riedad y naturalidad de los ti-
pos, la verdad de los cuadros,
el engarce literario que di6
a todo ello, adjudican a Ri-
cardo de la Vega un puesto
especial en nuestro teatro del
siglo x1x. Barbieri, Chueca Ricardo de Ia Vega,

y Bretén, con sus partitu-

ras, cooperaron eficazmente a tales fines. Saineteros también, aun-
que inferiores, fueron TOMAS LUCERO (1844-1933) de Madrid,
y JAVIER DE BURGOS (1842-1902), de Puerto de Santa Maria.
El mejor sainete del primero es Amén, o el ilustre enfermo ; el del
segundo, Los valientes.. JOSE LOPEZ SILVA (1860-1925), de
Madrid, llevé a sus sainetes, como a sus poesias liricas, los tipos
de la chuleria madrilefia. Sus mejores sainetes son Las bravias
v La Revoltosa, en colaboracién con Fernindez Shaw, y El bar-
quillero, en colaboracién con Jackson Veyién, todos ellos con mii-
sica de Chapi. Hay en todos un asunto sentimental y amoroso,
que termina a satisfaccién de los enamorados. Se ha dicho que los
personajes de Lépez Silva no reflejaban aunténticamente, sino con
grandes exageraciones, el cardcter y lenguaje de los chulos madri-
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lefios de su época ; pero la verdad es que, concedida la parte nece-
saria al convencionalismo teatral, de ellos estin directamente

sacados.

El teatro hispanc-americano.—Citamos a continuacién las principales
figuras de la literatura dramdtica hispano-americana, que realmente hasta
los 1ltimos afios no ha tenido pleno desarrollo. En Méjico, JOSE PEON
Y CONTRERAS (1843-1907), reconocido como restaurador del teatro
mejicano, escribié dramas de sabor roméntico, con accién situada en
la época colonial; ALFREDO CHAVERO (1841-1906) hizo cosa pare-
cida, aunque no con tanta fecundidad ni acierto. En la Argentina, MAR-
TIN CORONADO (1840-1919) escribié unas weinte obras dramdticas,
meritisimos ensayos de los que el critico y poeta argentino Garcia Mérou
dice: «son los mds importantes que en su género posee nuestra litera-
tura, sin exceptuar El Cruzado y El Poeta, de Marm.l» ; FLORENCIO
SANCHEZ (1875-1910), uruguayo, pero residente en la Argentina, es
uno de los mds geniales representantes del teatro criollo. En M’kijo el do-
tor, Barranca abajo, La Gringa y otras obras, hizo un admirable tras-
lado de la vida campesina, unido a acciones draméticas llenas de inte-
rés y emocién. Otras de sus obras reflejan costumbres, por lo general
nada edificantes, de la vida de ciudad, con miras al desarrollo de una
tesis. En el Uruguay, SAMUEL BLIXEN (1869-1919) llevé al escenario
patrio el drama naturalista y el ibsesiano, en obras de suma sencillez,
entre las cuales la mds celebrada fué la comedia Ajena; VICTOR PEREZ
PETIT (1871), excelente poeta y prosista, cultivador de géneros muy
diversos, ha dado al teatro wvarias obras, unas del género criollo, de
notable realismo, y otras de honda intenmsidad dramdtica. En Chile,
ROMAN VIAL (1833-1806) trazé en regocijadas comedias, como Los
exiremos se tocam, Choche y Bachicha, etc., entretenidos cuadros de
la vida chilena; DANIEL CALDERA (1855-1896) escribié varios dra-
mas, de los cuales €l mas notable fué El tribunal del honor. En Colom-
bia, JOSE CAICEDO ROJAS (1816-1808) tomdé de la historia espafiola
los argumentos de sus obras Miguel de Cervantes y Celos, amor y ambi-
cién; JOSE M. SAMPER (1828-1888), escritor fecundisimo en todos los
géneros, escribid comedias de costumbres muy agradables. Moderna-
mente hay notsble renacimiento en el teatro de todos los pafses hispano-
americanos.
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MODERNAS DIRECCIONES DEL TEATRO.—Pérez Gal-
dés, de quien hablaremos en otro lugar, di6 a sus obras drama-
ticas cierta forma novelada con preponderancia del elemento psi-
colégico. Posteriormente, y sin que deje de haber en nuestro teatro
obras de muy diversas tendencias, ha predominado el realismo en
sus varias formas.

JACINTO BENAVENTE (Madrid, 1866), diése a conocer en el teatro
por El nido ajeno (1894) y obtuvo el primero de sus triunfos importan-
tes con La comida de las fieras (1898). Desde entonces did obras al teatro
con una fecundidad extraordinaria—pasan ya de un centenar—, por lo
cunal, y dada su wvariedad, no es facil agruparlas sistemdticamente.
Tiene en mayor nimero, por de pronto, comedias sociales, en que pre-
domina unas veces la {ndole satirica, mds o menos ligera, y otras la ob-
servacién y estudio de caracteres; tiene también dramas propiamente
tales, acompafiado alguno de circunstancias trégicas; tiene, por dltimo,
obras de caricter simbdlico y pertenecientes al teatro de ideas. Hay
muchas, sin embargo, que juntan varios de estos elementos o se apartan
de todos ellos. Entre las comedias de censura y ética sociales, figuran
La comida de las fieras (1898), donde presenté las ruindades y vilezas de
ciertos elementos aristocrdticos de fin de siglo; Los malhechores del bien
(1005), dirigida contra las caridades hipdcritas y dafiosas; Alfilerazos
(1925), en que evidencia que los esfuerzos nobles se estrellan contra el
egoismo de los de arriba y la incomprensién de los de abajo. Los inte-
reses creados (1907), obra maestra de Benavente, es también de sdtira
social, bien que adopte la forma de la Commedia dell arte italiana. Cris-
pin, el truhdn redomado, logra con su compafiero Leandro arribar a
feliz puerto merced a sus artimafias, que saben atraerse la voluntad de
los encartados en ellas, y que justifican esta méxima, tesis de la obra:
aPara salir adelante con todo, mejor que crear afectos, es crear intere-
ses.» De intencién politica son algunas de estas obras, como La ciudad
alegre y comfiada (1916), continuacién de Los intereses creados, aunque
dirigida a fines muy distintos, que se expresan en estas palabras de El
Desterrado: «Yo queria que el pueblo tuviera conciencia de si propio,
para que fuera digno de acusar a ios gobernantes indignos; mds ain:
de no poder tenerlos nunca, porque los gobernantes son hechura del
pueblo; jamds el pueblo de los gobernantesn; Para el cielo y los altares
(r929), alusiva a conflictos sociales en relacién con la ideologia de los
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poderes y del pueblo, etc. Por el camino de los problemas ético-sociales,
Benavente compuso numerosas obras, como El mal que nos hacen, La
otra honra, La wvirtud sospechosa, etc., mientras que en otras (E}
hombrecito, La Gobernadora, Pepa Doncel, [No gquiero, mo quiero!,
etcétera), sélo se propuso presentar cuadros realistas y entretenidos, no
exentos, claro es, de intencién. Entre los dramas y comedias dramiticas
figuran: Rosas de otofio (1905) y Mds fuerte que el amor (1906), que exal-
tan, en distintas formas, la virtud y la fidelidad conyugal; La fuerza
bruta (1908), encaminada a demostrar, mediante la conducta de los
acrébatas Bob y Nell con su compafiero Fred, que la fuerza espiritual,
del amor y de la abnegacién, sobrepuja a la fuerza del cuerpo, por gran-
de que sea; La losa de los suefios (1911), de suaves tintes melancélicos,
con la muerte del poeta Juanito Montero y la resignacién de la infeliz
Rosina, victima de un malvado. Algunas de estas obras son de ambiente’
rural, como Sefiora ama (1908), de gran realismo, asi en su asunto como
en su didlogo, y resuelta en apacible desenlace, y La malquerida (1913),
animada por el fuego de la pasién ciega, que conduce al crimen mismo.
Son obras simbélicas e idealistas, con mds o menos aplicaciones practicas,
La noche del sdbado (1903), drama exdtico, totalmente amoral, pero
insuperable en el género; El dragén de fuego (1904), fantasia arrancada |
al contraste de civilizaciones en dafio de la sencillez primitiva ; La escuela
de las princesas (1909), que en su protagonista, Ja princesa Constanza,
simboliza el triste destino de quien en amor no sabe esperar; La mayi-
pPosa que volé sobre el mar (1926), concentrada principalmente en el es-
tudio psicolégico de Gilberta, la protagonista. La compleja produccién
de Benavente sélo en largas pdginas puede ser examinada. Benavente
renové los fines y procedimientos del teatro espaifiol, y para ello hube de
sondear los impulsos fntimos del individuo y de la sociedad, y tradujo
sus observaciones en forma dialéctica, tal vez demasiado influida por el
pesimismo y la tendencia irénica. Los excesos de discreteo y agudeza que
con tal motivo mostré en sus obras, tal vez fueran necesarios para que
éstas produjesen su efecto. JOAQUIN y SERAFIN ALVAREZ QUINTE-
RO (Utrera, 1871, 1873) son creadores de un teatro abundante y rico,
en que han sabido reflejar todo el sol de Andalucia y toda la gracia y
verbosidad de la gente andaluza. Incidentes menudos surgidos en la vida
intima y familiar de las clases medias v populares; tranquilas manifesta-
ciones de amor, de celos, de envidia, de tristeza, nunca de pasiones vio-
lentas ni de trégicos arrebatos; conversaciones llenas de gracejo, en que
el chiste jamds bordea los limites de la deshonestidad ni del mal gusto;
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todo eso, animado con las luces del cielo meridional, es el teatro de los
Quinteros. Sus obras no tienen, o parece que no tienen, asunto, pues no
deja de ser muy grande el que impulsa y resuelve los actos decisivos de
la vida afectiva; y ese es precisamente el mérito de los Quinteros y ese
es el verdadero realismo. Un rincén andaluz, unos cuantos personajes
que siguen la trayectoria de sus tranquilos destinos, bastan a los Quin-
teros para trazar una obra y para desplegar primores de ejecucidon. En
sus obras es notable la profusién de personajes episédicos, ajenos al
asunto principal, porque son ellos precisamente los que mantienen la
animacién y el colorido de la escena. Dentro del sainete andaluz, en que
son maestros, tienen obras como Los chorros del oro, Rosa y Rosita,
El patinillo, Fea y con gracia, etc. Entre sus mejores comedias figuran
El patio (1900)—movidas escenas de un patio andaluz, con sus desave-
nencias y reconciliaciones amorosas—; El amor que pasa (1904)—el an-
helo con que las muchachas de Arenales del Rio, y en especial la sin
par Socorrito, ven surgir y desvanecerse la imagen de sus ilusiones—;
El genio alegre (1906)—en la rigidez deél palacio de los Arrayanes, que
una linda muchacha, Consolacién, sabe romper con sus risas y alegrias—;
La escondida senda (1908)—idilio en Valle-Sereno, supuesto pueblo de la
costa cantdbrica—; Amores y Amorios (1910)—sobre la simple reconci-
liacién de unos novios, Isabel y Juan Maria—; Malvaloca (1912)—el
tema de la' mujer redimida, sobre motivos de una copla popular—; Ca-
brita que tira al monte (1916)—la mujer casquivana, Gloria, que des-
troza el corazén del hombre que la ama—; Pipiola (1918)—la discrecién
y gracia de la modistilla Juanita «la Pipiola», que sabe merecer el amor
de Alejandro, hijo tinico de los duques de Olmeda—; El mundo es un
pafiuelo (r920)—la casualidad relaciona en una habitacién madrilefna a
varios personajes y hace germinar el amor, porque «el mundo es pe-
queiio y.grande... como un corazény—; Cancionera (1924)—drama en
verso, de amor trigico, hecho sobre coplas al modo popular, conveniente-
mente engarzadas—; Mariquilla Terremoto (1930)—sobre la vida y mi-
lagros de una artista de variedades—; Lo que hablan las mujeres (1932)
—1a noble conducta de una casada, Agustina, que conoce la falta de su
marido y aparenta no saberla durante largos afos—; Cinco lobitos (1934)
—Ilas cinco hermanas que, al servicio de un solterén, asumen todos los .
trabajos masculinos, hasta que el amor se interpone. MANUEL LINARES

RIVAS (Santiago de Galicia, 1867), preferentemente inclinado en su
teatro a la solucién de problemas morales o legales, tiene, entre otras
obras, las siguientes: EI abolengo (1904), basada—como La raza (1911)—



en las luchas y preocupaciones de clase; Nido de dguilas (1907), en que,
por el mismo orden, una joven sacrifica su amor por no casarse con un
plebeyo; El Caballero Lobo (190g), sitira social con personajes de apé-
logo; Camino adelante (1913), dirigida a encarecer el triunfo del deber
sobre el egoismo; La garra (1914), sobre el problema del divorcio; Co-
bardias (1919), alusiva a la excesiva tolerancia de los hombres honrados,
que disculpan, y aun fomentan, las malas artes de los perdidos; Mal afio
de lobos (1926), en que juegan pasiones aldeanas; La sltima novela
(r927), en que el autor de novelas naturalistas recoge los frutos de su
mala semilla. GREGORIO MARTINEZ SIERRA (Madrid, 1881), poeta,
novelista y autor dramdtico, cuenta entre sus mejores obras teatrales
Cancién de cuma (1911), Primavera em Otlofio (1911), y Mamd (1912).
Los rasgos generales en las obras de Martinez Sierra son la ternura y el
optimismo, no menos que la exaltacién de los humildes y los abnega-
dos. En El reino de Dios (1915), Navidad (1916) y Esperanza nuesiva
(ro17), tomé cierta orientacién hacia la democracia cristiana.

TEATRO POETICO.—Bien inspirado en hechos histéricos, més exor-
nados que en el drama romdntico, bien cifrado en la idealizacién de algiin
personaje real o simplemente en un tema simbdlico, el teatro poético ha
merecido particular atencién en los tltimos afios. Sus principales cul-
tivadores han sido Ramén del Valle-Inclin, Eduardo Marquina y otros
de fecha posterior, ya excluida del espacio en que este breve resumen ha
de contenerse. Por la misma razén quedan omitidos otros modernos auto-
res dramédticos de diversos géneros y tendencias.



CAPITULO XXVIII

LA NOVELA DESPUES DEL ROMANTICISMO.—LA NOVELA REA-
LISTA.—SUS TRANSFORMACIONES.—PRINCIPALES NOVELISTAS.
LA DIDACTICA

La novela después del romanticismo.—La novela histérica si-
gui6 cultivindose durante largo tiempo, ya en la forma que tenfa
por precedente las imitaciones de Walter Scott, ya en la que
guardaba més relacién con el género de Dumas, aunque una y
otra se hubieran propiamente espafiolizado. Mientras la primera
segufa ateniéndose al relato sencillo y a la convencional recons-
truccién arqueolégica, la dltima, desordenada y arbitraria, se en-
tregaba a los lances extrafios y sorprendentes. Baste citar a Fran-
cisco Navarro Villeslada y a Manuel Fernidndez Gonzdlez, como
cultivadores respectivos de estos géneros. ;

FRANCISCO NAVARRO VILLOSLADA (1818-1895), de Viana de
Navarra, logré dar grato colorido y notable variedad a los episodios histé-
ricos en tres novelas: Dofia Blanca de Navarra, Dofia Urraca de Castilla
y Amaya o los Vascos en el siglo VIII.

MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1821-1888), sevillano, com-
puso unas doscientas novelas, reveladoras de su privilegiada imaginacién.
En ellas los personajes histéricos, conservando en el fondo parte de su
cardcter, aparecen entregados a multitud de enmarafiadas aventuras,
que los modifican segin la manera particular que tiene de verlos el no-
velista. Las figuras mds famosas de nuestra historia pasaron a las pé-
ginas de sus novelas, desde el Cid y Bernardo del Carpio hasta don
Pedro el Cruel, Quevedo y Carlos III, sin que faltara la flor y nata de
los bandoleros, como el guapo Francisco Esteban y los siete nifios de
Ecija. Para ello tomé los datos de donde buenamente pudo y agregé mis
de su cosecha. Entre las mejores de estas novelas figuran Men Rodrigues
de Sanabria, Los Monfies de las Alpujarras y El cocinero de Su Majestad.
Ferndndez y Gonzdlez fué poeta de robusta entonacién épica, y escribié



varios dramas igualmente briosos, especialmente el titulado Cid Rodrigo
de Vivar.

Las novelas de esta 1ltima laya, que se publicaban por entregas, iban
principalmente destinadas a las clases populares. El mismo fin tenian
otras de cierto género sentimental y dulzén, loables tan sélo por sus pro-
positos moralizadores.

LA NOVELA REALISTA.—Ain subsistia, como ya hemos
visto, la aficién a la novela histérica, cuando vino a triunfar sobre
ella la realista o de costumbres, gracias a una escritora meritisi-
ma, CECILIA BOHL DE FABER (1796-1877), mds conocida
por su sendénimo de Ferndn Caballero.
Hija de padre alemidn—el notable literato
don Nicolds Bohl de Faber, que inicié la
introduccién del romanticismo en Espa-
fia—, y de madre espaiiola, nacié en Sui-
za y vivié en Andalucia. Ferndn Caballe-
ro buscéd asunto para sus novelas en la
propia vida y costumbres de los pueblos,
villas y cindades, proclamando el princi-
pio de que «la novela no se inventa, se
observa.»n Sus novelas La Gavioia, Cle-
mencia y otras, aunque faltas de nervio y
sobradas de candidez, son muy agrada-
bles. En sus Cuadros de costumbres, te-
vestidos de gran sencillez, presenté con optimismo infantil apaci-
bles y sentidos episodios arrancados a la realidad. Para ello, Fer-
ndn Caballero estudi6 atentamente, no sélo los uses del pueblo,
sino sus tradiciones, su lenguaje y hasta su literatura y folklore. En
todas las obras de esta novelista aparece manifiesta la tendencia
docente, encaminada a conseguir la enseflanza moral y religiosa,

Fernin Caballero.

A la misma escuela de Ferndn Caballero pertenece Antonio de Trueba,
ya citado en otro lugar. Como cuentista ¥ como poeta, Trueba fué emi-
nentemente popular y sencillo. Sus Cuentos populares, Cuentos de color



de rosa, Cuentos campesinos, etc., tienen todo el sabor de los cuentos
populares, y su misma ingenuidad. Escribia Trueba con naturalidad y
soltura, con lo cual compensa la ausencia de otras cualidades. Campe-
chano y bonachén, desconoce las hondas psicologias, pero refleja fiel-
mente la filosofia prictica de la gente del pueblo y sus malicias y
agudezas.

PEDRO ANTONIO DE ALARCON (1833-1891) nacié en
Guadix ; fué periodista, soldado en la guerra de Africa, diputado
y consejero de Estado. A mds de las novelas, compuso poesias
y libros muy amenos y pintorescos, como De Madrid a Napoles,
La Alpujarra, el Diario de un testigo de la guerra de Africa, etc.

Como novelista, Alarcén escribié obras de mérito y tenden-
cias muy desiguales. Suele pecar de efectista. Realistas son, por
lo general, sus novelas; pero abundan en ellas recursos que en-
cajarfan dentro del mis exagerado romanticismo. La mdas nota-
ble y famosa de todas es la titulada El sombrero de tres picos
(1874), en que la soltura y gracejo del relato rivalizan con el in-
terés del picaresco asunto, basado en una copla popular que co-
mienza;: «En Jerez de la Frontera—vivia un molinero honrado...»
Entre sus restantes novelas, merecen particular mencién El Niso
de la Bola (1880), con el trigico desenlace en que Manuel Vene-
gas, el protagonista, ahoga entre sus brazos, en un baile popular,
a la mujer amada ; El escdndalo (1875), que se funda en un caso
de conciencia, sometido a dos soluciones opuestas; y La Prédiga
(881), interesante en la figura de su heroina, Julia «la Prédlga»,
mujer de imaginacién y pasiones vehementes.

Bajo el titulo de Novelas cortas coleccion6 Alamén varias en
tres series: Cuentos amatorios, Historietas nacionales y Narra-
ciones inverosimiles. No es posible referirse a todas ellas, y bas-
tard mencionar, dentro de las més notables, una de cada serie.
El clavo encierra una interesante historia .de amor, mezclada al
crimen cometido por Gabriela Zahara, la protagonista. El carbo-
nero alcalde, situada en la guerra de la Independencia, refiérese
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a un episodio en que Manuel Atienza, carbonero de las cercanias
de Guadix, enardece a todo el pueblo contra los franceses, y perece
heroicamente. La mujer alta es un cuento que se supone narrado
en el Escorial por un ingeniero de minas, e interesa grandemente
por su tono de misterio y temor sobrenatural.

Alarcén, notable por su estilo de didfanos cambiantes, es como
el nexo que une la época moderna de la novela espafiola con
la inmediatamente anterior, representada por Ferndn Caballero,
Trueba, etc.

JUAN VALERA (1828-1905), gran humanista y critico, exce-
lente poeta, escritor de un humorismo amable y delicado, nacié
en Cabra (Cérdoba); siguié la carrera diplomética y desempeiié
cargos de tal en varias capitales extranjeras; en sus iltimos afios,
por haber quedado ciego, hubo de dictar sus trabajos literarios.

Razonador y sereno, inclinése siempre Valera en sus novelas
al andlisis psicol6gico. Su estilo, netamente castizo, es de singular
atractivo. En sus numerosos trabajos de critica—como en todo lo
demdis—suele mostrarse benévolo e indulgente, pero con un dejo
zumbén muy singular.

Dejando a un lado otras novelas de Valera—Las ilusiones del
Doctor Faustino, Pasarse de listo, Juanita la larga, etc.—, hare-
mos mencién especial de las tres més celebradas: Pepita Jiménez,
Dotia Luz y El Comendador Mendoza. *

Pepita Jiménez (1874) que es la primera y la mds notable,
encierra un hébil estudio psicolégico. El protagonista, don Luis
de Vargas, es un seminarista que cuelga los hébitos enamorado
de Pepita Jiménez, viuda joven y linda. Con arte supremo condu-
ce Valera el desarrollo de la pasiéon amorosa clave del asunto, en
una prosa elegantisima, que exhala el perfume clisico de nuestros

Doiia Luz (1879) es una especie de contraposicién a Pepita
Jiménez. Se proponen parecidos problemas, pero se resuelven de
manera diferente. Una solterona, dofia Luz, se casa con un bri-
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gadier de Caballeria, ambicioso de una herencia que aquélla habia
de recibir; con lo cual dofia Luz se consume en el recuerdo de
otro amor imposible.

El Comendador Mendoza (1877) tiene una accién mds com-
pleja, que se supone acaecida en el siglo xvii. El protagonista,
don Fadrique Lépez de Mendoza, ileva una juventud agitada por
tierras de América y Europa ; pero en sus tltimos afios, retirado
a su lugar solariego, consigue lavar culpas pasadas, y aun des-
truye ciertas maquinaciones opuestas a un amor noble.

Tiene don Juan Valera primorosos cuentos breves. Algunos
de ellos son filoséficos, a la manera de Voltaire, como Asclepigenia,
critica del misticismo, Gopa, contra el pesimismo, etc. Otros son
verdaderos cuentos de hadas, elevados al mas alto plano literario,
como El pdjaro verde, El hechicero y La munequita Otros, en
fin, relatos entretenidos y aun picarescos. Del folklore japonés to-
moé los que se titulan EI espejo de Muisuyama y El pescadorcito
Urashima, realmente encantadores. '

Fué Valera uno de los mejores criticos del siglo x1x, Aparte
de numerosos estudios de critica general y filoséfica, juzgé du-
rante cincuenta afios cuantas obras de importancia aparecieron
en Espafia, con un criterio amplio v penetrante, fortalecido con
su vastisima cultura.

JOSE MARIA DE PEREDA (1833-1906), maestro indiscu-
tible en la novela regional, nacié en Polanco (Santander). Practi-
cando un realismo de buena ley, bien alejado de las desnudeces
naturalistas, Pereda llevé a sus novelas, con una verdad admi-
rable, el paisaje, las gentes y los modismos de su pais montaiiés.

En los comienzos de su carrera literaria, Pereda publicé fide-
lisimos cuadros de costumbres, primero en las Escenas montane-
sas (1864) y Tipos y paisajes (1871), luego en Bocetos al temple
(1876) y en Tipos trashumantes (1877). Son pinturas excelentes de
costumbres v tipos montaiieses, tomados del natural. Alli vemos
la figura del raquero o pilluelo de playa; el especticulo de la

26
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leva, en briosas tintas que han merecido undnimes elogios; las
abundosas fiestas del pueblo, que inspiran las pédginas de Arroz
y gallo muerto ; las tipicas escenas aldeanas de La robla y Al amor
de los tizones. Los Bocetos al temple son ya verdaderas novelitas.
En Tipos trashumantes hace que desfilen ante €l lector los visitan-
tes que invaden «la perinclita capital de la montafia... durante
los meses de estio, para buscar en ella, quién la salud, quién la
frescura y el sosiego.»
Asi' vemos comparecer
desde los de Becerril
hasta los aristécratas,
los sabios v los artistas.
Las novelas mas ce-
lebradas de Pereda son:
Sotileza (1884), donde
hace la pintura del San-
tander que pasé, con
sus tipos de pescadores
v callealteras ; El sabor
de la Tierruca (1882),
fiel trasunto de la vida
montafiesa, en que jue-
ga un triple idilio amo-
* roso sobre el fondo de
las intrigas politicas de
aldea; La Puchera
Pereda. (188g), en que igual-

mente se desenvoelve

una historia de amor, amenizada con la intervencién de curiosos
personajes secundarios ; y Pesas arriba (1893), que desde el punto
de vista descriptivo, pintoresco y aiin técnico, es la mejor de to-
das, por las hermosas paginas en que abunda, pero que flojea en
el plan novelesco. Tiene Pereda otras novelas en que exterioriza y
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apoya sus opiniones tradicionalistas y conservadoras. Tales son
Don Gonzalo Gonzdlez de la Gonzalera (1878), dirigida contra la
farsa politica ; De tal palo, tal astilla (1879), contraposicién a Glo-
ria, de Galdés ; Pedro Sdnchez (1883), de asunto madrilefio (como
La Montilvez) y de evidente inferioridad, etc.

El estilo de Pereda sobresale por su limpidez y pureza. Sélo
-alguna vez da levisima entrada a la afectacién, y él, que es siem-
pre un extraordinario hablista, lo parece menos cuando mds cui-
‘dado pone en conseguirlo. Sus descripciones deleitan por la exac-
titud y animacién: no s6lo describe, sino que desentrafia el
paisaje. La narracién y la exposicién, por lo general ordenadas,
claras y sencillas, resultan alguna vez prolijas, por la abundan-
cia de amplificaciones y de reflexiones, sean éstas por cuenta
propia o puestas en boca de algin personaje.

BENITO PEREZ GALDOS (1843-1920), de Las Palmas (Ca-
narias), tiene ante todo el mérito indiscutible de haber sido quien
di6 forma moderna, vivida, a la novela realista, que, manteni-
da en un terreno poco menos que idilico por Fernan Caballero y
sus imitadores, necesitaba acomodarse al ambiente espafiol del
siglo X1X en su dltimo tercio. ' \

Galdés dividié su obra novelesca en tres grupos de obras:
Episodios nacionales, Novelas de la primera época y Novelas es-
panolas contempordneas. Estos dos tltimos grupos estin forma-
dos casi en totalidad por novelas de asunto contemporineo, en
que Galdés traté de reflejar las discordancias sociales y religio-
sas de la época, igualmente que la agitacién de pasiones, mds o
menos pequefias, perturbadoras de la vida individual Tiene, pues,
algunas de tesis social, como Doiia Perfecta (1876), Gloria (1877)
y La familia de Leén Roch (1878), en las que con colores inten-
sos, aunque rodeados de cierto matiz sombrio, present6 lo que
entonces se decia el «problema religioson, con sus derivaciones so-
bre la tolerancia y la libertad de conciencia. Otras se basan sim-
plemente en una supuesta historia de la vida privada, cuales son
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El amigo Manso (1882), Fortunata y Jacinta (1887), Angel Guerra
(1891), Misericordia (1897), etc., etc. Estas suelen tener un fondo
desconsolador y pesimista, que aun impresiona y conmueve més,
por la suprema verdad del relato y la penetrante sencillez del es-
tilo. A veces toman tonos de hondo sentimentalismo, como en Ma-
rianela (1878) y El Doctor Centeno (1883). En algunas de su
ultima época, como
Nazarin (1895)y
Halma (1895), sigui6
la tendencia simbé-
lica.

Los Episodios na-
cionales son una se-
rie de novelas hist6-
ricas, hasta el nime-
ro de cuarenta y seis.
En forma amenisima
refirié Galdés los cul-
minantes sucesos de
nuestra historia poli-
tica a través del siglo
xix. Comenzé por
dos series de a diez
episodios cada una.
La primera es una

Benito Pérez Galdos. erénica novelada de

: la Guerra de la In-

dependencia, forjada en derredor de un personaje principal, Ga-
briel Araceli, a quien se supone en relacién con los acontecimien-
tos. La segunda, que descansa en una ficcién parecida—las aven-
turas de Salvador Monsalud—, comprende las luchas politicas de
nuestra patria en tiempo de Fernando VII, desde la vuelta de
éste hasta su muerte. Veinte afios después de estas dos series es-
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cribié Galdés otras dos, relativas a los sucesos politicos del reina-
do de Isabel IT; y aun afiadi6 seis voliimenes mas, referentes al
Interin revolucionario, gobierno provisional de 1869, reinado de
don Amadeo, Reptiblica y Restauracién. Estas tiltimas series son
muy inferiores a las dos primeras. o

La forma literaria en las novelas de Galdés es rica y variada.
Sin limitarse a la narracién y al didlogo novelesco, echa mano a
menudo, y con gran acierto, de la forma autobiogrifica y de la
epistolar. No traté de rebuscar y acicalar el lenguaje, que es el
corriente en la burguesia espafiola de su tiempo ; pero como cono-
cia el léxico a maravilla, y sentia el espiritu del idioma, dej6 gra-
bada en sus novelas la auténtica expresion literaria de esa época.

Ya de edad madura empez6 Galdés a escribir para el teatro.
Apartése de los moldes realistas y neo-romdnticos dominantes a
la sazén, y quiso, de una parte, llevar los procedimientos for-
males de la novela al teatro, para que éste llegase a ser mas
analitico, y de otra acomodar los conflictos morales a la esencia
més compleja del alma moderna, y encubrir sus temas bajo el
simbolo. Esto, que suponfa un avance en la concepcién draméitica,
s6lo a expensas del interés y movimiento de la accién podia con-
seguirse. En obras como Realidad (1892)—tomada de una de sus
novelas, y donde se plantea un problema de honor en forma bien
opuesta al sentimiento tradicional—y Los condenados (1894)—la
més combatida de todas—, se observan principalmente estas cir-
cunstancias Otras, como La loca de la casa (1893), La de San
Quintin (1894) y Mariucha (1900), ya conceden mayor parte a
la fibula dramdtica, que en las tres tiende a proclamar la armonia
social mediante la unién del amor y el trabajo. En Electra (1901),
que di6 mucho ruido , y en Casandra (1905), tomada de la nove-
la de igual titulo, llevé Galdés a la escena sus ideas sobre el pro-
blema religiosopolitico. La mejor de sus obras teatrales es El
abuelo (1904), con la genial figura del conde de Albrit, que ha de
someter todas sus altanerfas y prejuicios a la ley del sentimiento.
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EMILIA PARDO BAZAN (1850-1921), condesa de Pardo Ba-
zén, nacié en la Corufia, y desde muy joven cultivé la literatura.
2 Tiene numerosos libros de
H - critica y erudiciéon (San
‘ Francisco de Asis, La re-
volucién y la novela en
Rusia, La historia francesa.
moderna, etc.); otros de
viajes (Al pie de la torre
Eiffel, Por Francia y por
Alemania, etc.); pero sus
principales - merecimientos
estin en la novela. *

Al senorearse en Fran-
cia el naturalismo, la Par-
do Bazin se declaré natu-
ralista y escribi6 algunas
novelas, especialmente La
Tribuna (1883), ajustadas

a la escuela de Zola; pero

Emilia Pardo Bazén, reaccioné bien pronto. y

se acomodé a la natural

evolucién del género, hasta escribir en sus tiltimos afios novelas

simboélicas e idealistas, como La Quimera (1905) y La sirena ne-
gra (1908).

Entre las novelas de la Pardo Bazin, hay algunas de am-
biente gallego, y de ellas son las mejores Los pazos de Ulloa
(1886), La Madre Naturaleza (1887), €l encantador relato Bucd-
lica (1884) y los Cuentos de Marineda (1892). Aquellas dos novelas
—Los pazos de Ulloa y La Madre Naturaleza, que es su segunda
parte—, corresponden a la época naturalista de dofia Emilia, y
abundan en los recursos propios del género; pero, aparte su tra-
ma y desarrollo, ofrecen el interés de la pintura local y costum-
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brista. Hay en ellas insuperables descripciones de paisajes y tipos
gallegos.

En Una cristiana (1890) y La prueba (18go). partes de un
todo, desarrollé un asunto de suave idealismo ; pero como la copia
artistica de la realidad atrafa ciertamente su atencién,” en Insola-
cién (1889) y Morriiia (1889), primorosas novelas ambas, acudié
también a los trazos naturalistas, sin salir por ello de los limites
que su exquisito gusto la sefialaba.

- A mids de las novelas—unas quince—, ‘escribi6 la Pardo Ba-
zin numerosos cuentos y novelas cortas. En este punto ha habido
pocos escritores que la igualen. _

JACINTO OCTAVIO PICON (1852-1923), madrilefio, es uno
deMos mis elegantes y perfectos hablistas de su tiempo. El aca-
demismo de que se le acusa es més bien un reflejo de esa trans-
parente prosa castiza y moderna, en que ni sobra ni falta nada.
Fué también naturalista, pero su innata finura supo rehuir toda
groserfa, aunque las conclusiones de sus novelas no quepan dentro
de la moral mds estricta. Las mejores son La honrada (1890) v
Dulce y sabrosa (1891), sobre todo esta tltima, interesante histo-
ria de una linda y nada wvulgar estanquera. Otras novelas, como
Ldzaro (1882) y El enemigo (1887), son manifestaciones de la li-
teratura combativa a que tanto invitaba la época. Numerosos
cuentos escribié Picén, en su mayoria primorosos.

ARMANDO PALACIO VALDES (Entralgo—Asturias—1853),
en sus primeras novelas—El sefiorito Octavio (1881), Marta vy
Maria (1883), El idilio de un enfermo (1884)—, se dejé llevar de
la corriente naturalista que a la sazén imperaba. Mas que Zola,
era Flaubert €l modelo de los novelistas espafioles. La primera
de dichas novelas, habilisimamente forjada en rededor de la figu-
ra principal y de la condesa de Trevia, es acaso la més caracteris-
fica entre todas cuantas aquella escuela literaria produjo en Es-

~pana. A partir de José (1885), novela de marineros, Palacio Val-
dés, sin abandonar un realismo sano y transparente, dié preferen-
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cia al proceso de sentimientos, y en Riverita (1886) y Maximina
(x887), sobre todo en esta tltima, fundié en arménico conjunto
la emocién, la amenidad y el humorismo. La Hermana San Sul-
picio (1889), la méis famosa de sus novelas, y en verdad obra
maestra de las letras contemporéneas, deleita y apasiona con el
sencillo idilio de Gloria Bermidez y Ceferino Sanjurjo, iniciado
en Marmolejo y terminado en Sevilla. De las demas novelas de
Palacio Valdés, son especialmente notables, cada una en su orden,
Los majos de Cddiz (1896), trozo de vida arrancado a la reali-
dad, La alegria del capitdn Ribot (1899), localizada en Valencia,
plena de sentido optimista, y La aldea perdida (1903), que sim-
boliza en los sucesos de un lugar asturiano la lucha entre las cos-
tumbres primitivas y el impulso civilizador. Los Papeles del doctor
Angélico (1911)—libro que no es propiamente novela—y los A#os
de juventud del doctor Angélico (1918), estin formados por una .
serie de soliloquios, reflexiones, cuentos y recuerdos, acompafiados
de singular tono humoristico. Es éste ciertamente, con una gran
finura de observacién, un delicado sentimiento de la naturaleza
y un arte magistral en el traslado de la realidad, lo que ha dado
a Palacio Valdés dotes excepcionales de novelista. Sus tltimas
obras no modifican en lo mis minimo este concepto.

JOSE M. MATHEU (1855-1920), de Zaragoza, tiene, entre otras, dos
buenas novelas: La ilusire figuranta (1886) y Jaque a la reina (1889).
JOSE ORTEGA MUNILLA (1856-1922), nacido en Cérdenas (Cuba),
tuvo sus mejores aciertos como novelista en La Cigarra (1879) y Sor
Lucila (1880). El P. LUIS COLOMA (1851-1915), de Jerez, alcanzé un
triunfo ruidoso con su novela Pequefieces (1891), en que hizo una sitira
habilisima de la sociedad aristocratica madrilefia. Compuso el P. Coloma
otra novela, Boy (1910), y bastantes narraciones y cuentos muy amenos.
RICARDO MACIAS PICAVEA (1847-1809), de Santofia, gran socidlo-
go, hizo en las dos partes de su novela La Tierra de Campos (1897-1898),
un admirable estudio del ambiente fisico y moral de los pueblos caste-
llanos. ARTURO REYES (1864-1913), de Midlaga, poeta lirico estima-
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ble, escribié novelas de asunto andaluz, como Cariucherita (1897) y La
Goletera (1900), con sobrado idealismo y profusién de tintas. FELIPE
TRIGO (1864-1915), de Villanueva de la Serena (Badajoz), gozd cele-
bridad como autor de novelas erdticas. Preocupado por la sociologia, es-
cribia novelas que llegaban a fines bien distintos de los que él acaso in-
tentaba. En todas ellas—Las ingenuas (1901), La sed de amar (1902),
Alma en los labies (1902), La bruta (1904), etc.—, venia a quedar pro-
clamado en ultimo término el amor libre o sentadas determinadas teo-
rias sobre la pasién amorosa. Desde el punto de vista moral, por tanto,
no tienen la menor defensa. Mis que como psicélogo, mostrése Felipe
Trigo como observador. Su estilo era incorrecto, pero sumamente ex-
presivo y grafico, aun en aquellos pasajes ajenos a toda sensualidad.
EDUARDO ZAMACOIS (San Luis—Cuba—1873), escritor muy feeundo,
ensayista y critico, ha cultivado también aquel género de novela.

VICENTE BLASCO IBANEZ (1867-1928), de Valencia, pe-
riodista, politico, cardcter batallador y aventurero, es de evidente
filiacién naturalista ; pero si bien es cierto que en sus novelas reci-
bi6 la primera influencia de Zola y en sus cuentos la de Maupas-
sant, no lo es menos que por sus cualidades de estilo y de color
hallase entre los novelistas de cardcter mas nacional. Entre sus
novelas, descuellan las de asunto regional valenciano, como
son Arroz y tartana (1894), Flor de Mayo (1895) y otras tres
que, con justicia, pasan por sus obras maestras: La barraca
(1898), que presenta, entre la viva luz levantina, la lucha del tra-
bajo con la fatalidad y la incultura ; Entre naranjos (1900), cuya
accién comienza en Alcira y tiene parte autobiogrifica ; y Caiias
y barro (1902), rodeada de patéticas circunstancias. Otras tres
novelas, La Catedral (1903), El Intruso (1904) y La bodega
(1905), con asunto situado respectivamente en Toledo, Bilbao y
Jerez, son, como dijo el mismo Blasco Ibéfiez, «de tendencian,
por contener una tesis acordada a las ideas del autor. En La
horda (1905) traz6 un cuadro desconsolador de la muchedumbre
desheredada que busca su guarida en las afueras de Madrid. De
distinta indole son otras novelas de Blasco Ibifiez, como La maja
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desnuda (1906)—las torturas del pintor Mariano Renovales—,
Sangre y arena (1908)—las glorias y triste fin del torero Juan Ga-
llardo—, Los muertos mandan (190g9)—el odio de razas en Ma-
llorca—, y algunas méas que omitimos. A su tltima época perte-
necen otras de asunto cosmopolita—ZLos argonautas (1904), Los
cuatro jinetes del Apocalipsis (1916), Mare nostrum (1918), Los
enemigos de la mujer (1919)—, de mis altos vuelos, sin duda,
pero de menor interés novelesco. La titulada Los cuairo jinetes
del Apocalipsis ha alcanzado celebridad universal, por referirse
a la «gran guerran. Publicé también Blasco varios libros de cuen-
tos, muchos de los cuales—La condenada, Primavera triste, El
Femater, etc.—, son modelos en el género. Narrador excelente,
aunque designal, méas que por el atildamiento y depuracién se
distingue Blasco Ibéfiez por el vigor de sus trazos. De aqui que
sus descripciones, pese a frecuentes impropiedades e-imagenes
arbitrarias, tengan siempre portentoso relieve y eficacia visual.
Lastima es que sus alardes naturalistas le llevaran més de una vez
a detalles de mal gusto.

RAMON DEL VALLE-INCLAN (Puebla de Caramifial—Pontevedra—
1869), adquirié su fama de novelista con sus Sonata de primavera, So-
nata de estio, Sonata de otlofio y Sonmata de inviermo (1902-1905), en que
se hizo notar por su prosa refinada y preciosista y su amalgama de mis-
ticismo y voluptuosidad. Mas tarde, en sus tres novelas de la guerra
carlista (Los cruzados de la causa, El resplandor de la hoguera, Geri-
faltes de antasio), y en otras como Flor de santidad (1904), Luces de
Bohemia (1924) y los cuadros a que llamé esperpentos, fué transforman-
do sustancialmente los rasgos de su expresion literaria. Suele llevar Valle-
Inclin a sus narraciones sucesos rodeados de misterio, ya trdgico, ya
humoristico, ya lascivo, y en estilo de pintoresco abigarramiento, con
profusos toques arcaicos o de truhanerfa popular. Algo parecido se ob-
serva en sus obras dramdticas, que si en un principio fueron eco del
arte modernista (Cuento de Abril, La marquesa Rosalinda), luego des-
envolvieron flageladores episodios (El embrujado, La cabeza del Bautis-
ta, Divinas palabras, etc.). En sus libros de poesias, y sobre todo en
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La pipa de kif (1919), domina la nota humoristica. PIO BAROJA
(San Sebastidn, 1872), ha publicado numerosas novelas, gran parte
de las cunales estin divididas por él mismo en las series siguientes:
Tierra Vasca, La vida fantdstica, La raza, La lucha por la vida, El
pasado, Las Ciudades, El mar, Agonias de nuestro tiempo, Memorias
de un hombre de accién, La Selva oscwra, La ;juvant_ud perdida. Ba-
roja es ante todo un narrador, que cuénta sus historias novelescas
con la misma naturalidad, descuido y fraseo cortado con que un nifio
puede contar un cuento. Por eso, mds que sus novelas especulativas
o ideolégicas, son notables aquellas ofras de pura accién, en que,
con cuatro rasgos sobrios y certeros, deja perfectamente trazado un
cardcter o da cabal idea de un suceso. Tal ocurre, por ejemplo, con
todas las que forman la coleccién titulada Memorias de un hombre de
' accién, basadas en la vida de aquel aventurero personaje don Eugenio
de Aviraneta, que tanto trajind en el reinado de Fernando VII. SALVA-
DOR GONZALEZ ANAYA (Midlaga, 1879), también poeta lirico, es
principalmente conocido y celebrado por su novela La sangre de Abel
(1915), de tragico realismo; tendencia que aun subsiste en novela de fecha
tan posterior a la citada como Las vestiduras recamadas (1932). GA-
BRIEL MIRO (1879-1920), de Alicante, ha sido muy elogiado, especial-
mente por sus novelas Libro de Sigilenza (1917), Nuestro Padre San Da-
niel (1921) v El obispo leproso (1926); mas no puede menos de llamar
la atencién la dureza y opacidad de su prosa. ALFONSO DANVILA es-
cribi6 en un principio novelas de las clases elegantes, y luego, pasindo-
se a la novela histdrica, dié al piblico una nutrida serie sobre «las lu-
chas fratricidas de Espanan», que empieza con El testamento de Carlos 11
(1923) y termina con El Congreso de Utrecht (1929). CONCHA ESPINA
(Santander, 1877) tiene entre sus mejores novelas La nmifia de Luzmela
(1909), cuya protagonista, huérfana, hija ilegitima de un rico mayo-
razgo, pasa por muy variadas cuitas; Agua de nieve (1911), de mayor
complejidad, gracias especialmente a la psicologia de Regina, figura no
poco contradictoria; La esfinge maragata (1913), apacible traslado de
hechos que se suponen acaecidos tierra de Astorga; El metal de los
muertos (1920), de tendencia socialista y abundante en rasgos fuertes;
y Altar mayor (1926), que en el magnifico escenario de Covadonga abre
paso a un conflicto de amor, de celos, de ingratitud y de nobleza. MAU-
RICIO LOPEZ-ROBERTS (Niza, 1873), da en sus novelas gran inter-
vencién al elemento emotivo, dentro de acciones realistas. Entre sus
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mejores novelas figuran Las de Garcia Triz (1902), Dojia Martirio (1906)
y El novio (1922). JUAN BLAS Y UBIDE (1852-1923), de Calatayud,
publicé ya en edad madura dos novelas—Serica la borda (1904) y El
Licenciado Escobar (1905)—, con exacta pintura de paisajes y tipos ara-
goneses, sobre asuntos sencillos y entretenidos. RAMON PEREZ DE
AYALA (Oviedo, 1880), ha cultivado la poesia, la critica y la novela.
Obras de este tltimo género son, entre otras: La pata de la raposa (1912),
en que Alberto Diaz de Guzmdn—personaje que encarna muchos de los
anhelos e-inquietudes del autor—da margen al lento proceso de un amor
desgraciado; Troteras y danzaderas (1913), donde con cierto movimiento
de accién y abundancia de personajés, se traza algo asi como la ideolo-
gia bohemia; Belarmino y Apolonio (1919), de leve trabazén novelesca,
que sirve solamente para que los dos fantdsticos zapateros que dan nom-
bre al libro, puedan entregarse a sutiles dialécticas; Luna de miel, luna
de hiel (1923), y Los trabajos de Urbano y Simona (1923), partes de un
todo, sobre explanacién de cuestiones biolégicas; Tigre Juan (1926),
donde, por obra del héroe, se plantea también tal cual problema psico-
fisiolégico. Se comprenderd por todo esto que la forma de novelar,
digamos nrovelacion, de Pérez de Ayala, ha de apartarse de lo corriente.
Las poesias de Pérez de Ayala, de cardcter sabio en su mayoria, estin
contenidas en La paz del sendero (1905), El sendero i able (1916)
y El sendero andante (1921). Sus principales trabajos de critica estdn
en Herndn encadenado (1917), Las mdscaras (1917) y Politica y toros
(1918).

Las primeras novelas de Ricardo Ledn, Alberto Insia, Rafael Lépez
de Haro, Alejandro Pérez Lugin y, por supuesto, de otros posteriores,
aparecen ya después de la fecha en que se cierra este resumen histérico.

La novela en América.—En todos los paises hispano-americanos tiene
gran cultivo la novela criolla, sin que por eso se abandonen otros géneros.
En la Argentina, EDUARDO GUTIERREZ (1853-1890) escribié nume-
rosas novelas gauchescas al modo folletinesco, y creé el tipo de Juan
Moreira, el egaucho malon; EUGENIO CAMBACERES (1843-1888) fué
uno de los primeros cultivadores del género naturalista en la Argentina,
con novelas como Sin rumbo y En la sangre; CARLOS MARIA OCAN-
TOS (1860) llevd a sus novelas, segin las normas galdosianas, acaso més
que las directas de Balzac, el realismo de la vida burguesa, con tanta
naturalidad como arte; ANGEL DE ESTRADA (1872) tiene novelas de
gran sencillez y compuestas en transparente estilo, como Redencidn v
Cadoreto. ENRIQUE LARRETA (1873) adquirié fama principalmente
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por su novela La gloria de Don Ramiro, aunque nosotros preferimos
otras como Zogoibi, pues ni la exactitud del ambiente ni la del arcaico
lenguaje castellano son en aquélla muy grandes. GUSTAVO MARTINEZ
ZUVIRIA (1883), mas conocido por su sendénimo de Hugo Wast, es no-
velista de prosa tal vez un poco descuidada, pero vigorosa y expresiva,
y sabe narrar prodigiosamente. En el Uruguay, ALEJANDRO MAGA-
RINROS CERVANTES (1825-1803), autor de poesias, obras dramaticas,
novelas, estudios histéricos, etc., alcanzé principalmente fama por dos
obras: la leyenda poética Celiar y la novela Caramurii, basadas una y otra
en el contacto de los espafioles y la raza charrda. En Caramuri interesan
vivamente los hechos del protago-
nista, gaucho noble y generoso, ju
su amor hacia la bella Lia y el ]
emocionante desenlace. EDUAR-
DO ACEVEDO DIAZ (1851) no-
veld la guerra de la independen-
cia y la vida de la pampa y del
pago, pero no ya al modo ro-
mantico, como Magarifios, sino
con colores realistas; SANTIAGO
MACIEL (1867), también poeta,
es considerado como maestro del
cuento americano, por sus Cuen-
tos natives; CARLOS REYLES
(x870) introdujo en el Uruguay el
naturalismo de Zola, con novelas
como Por la vida y Beba; pero
lnego cambié de rumbo. Su cbra
maestra es La raza de Cain, tra-
zada sobre el estudio psicoldgico
del protagonista, Cacio. pero en
un fondo de observacién perfecta.
En El embrujo de Sevilla tratd de
ahondar en el alma audaluza, Ricardo Palma.

aunque no supo librarse de deter- (Cabeza en bronce.)

minados prejuicios. En Chile, des-

pués de Alberto Blest Gana, DANIEL BARROS GREZ (1834-1894) obtu-
vo nombradia por su novela Pipiolos y Peluconas, de cardcter histérico y
con caracteres bien disefados; BALDOMERO LILLO (1867-1923) vy FE-
DERICO GANA (1867-1926) cultivaron especialmente el cuento, el pri-
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mero inspirdndose en la vida dolorosa de indios, campesinos y mineros,
y ¢l segundo reproduciendo hdbilmente personajes, escenas y paisajes
nacionales, En el Perii, sobresale la simpatica figura de RICARDO PAL-
MA (1833-1919), cuyas Tradiciones peruanas estdn llenas de interés y
atractivo. Infinitos episodios de la época colonial a través de tres siglos,
adobados con un estilo humoristico, familiar y socarrén, desfilan por sus
amenas pdginas, y con ellos el abigarrado conjunte de virreyes, obispos,
oidores, médicos, etc., etc. En todos los paises americanos tuvieron imi-
tadores las Tradiciones de Ricar-
do Palma, el cual, por otra parte,
E& il TR 3 il fué también ingenioso poeta. En
e el Ecuador, JUAN MONTALVO
(1833-1880), insigne en las letras

americanas, compuso el libro Ca-

. pitulos que se le olvidaron a Cer-
vantes, imitacion del Quijote he-

cha en estilo casticisimo; pero son

atin més famosos sus Siete trata-

dos, escritos al modo de los En-

sayos, de Montaigne, bien que

con un optimismo de que aqué-

llos carecen, y en que divaga su-

tilmente sobre variados temas. En

Colombia, y para hablar con mds

verdad, en todos los paises de ha-

bla espafola, hizose justamente

celebérrima la novela Maria, de
JORGE ISAACS (1837-1895), im-

pregnada de romanticismo, como

que recuerda la Graziella, de La-
martine, y en qué a la mds in-

tima emocién se une la pintura

Jorge Isaacs. apacibilisima del valle del Cau-

ca y de su vida patriarcal. TO-

MAS CARRASQUILLA (1858), en el libro Frutos de mi tierva, descri-
bié hdbilmente los paisajes y usos colombianos. En Venezuela, JOSE GIL
FORTOUL (1862), historiador también de mérito, escribié novelas y
cuentos al modo de Bourget y Galdés, en estilo llano y elegante; GONZA-
LO PICON FEBRES (1860-1919), critico excelente, poeta igualmente de
nota, publicé varias novelas de costumbres eriollas, la mejor de las cuales,
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El Sargento Felipe, encierra un interesante asunto de trdgico desenlace, y
avalorado por cuadros de encantador realismo. TULIO FEBRES CORDE-
RO (1860), sustentador igualmente del arte criollo, culto en diversas mate-
rias, obtuvo éxifo felicisimo con su novela Don Quijote en América, aun-
que no son menos dignas de elogio sus colecciones de cuentos y sus Tradi-
ciones y Leyendas. Entre los mejores novelistas de Méjico figuran JOSE
LOPEZ PORTILLO Y ROJAS (1850-1923), que en sus novelas y cuentos,
de tendencia naturalista, despliega gran verdad de colorido; FEDERICO
GAMBOA (1864), que con novelas como Suprema Ley y La llaga ganése
entre}a critica mejicana el titulo de «disecador de almas»; y ANGEL
DE CAMPO (1868-1912), por seudénimo Micrds, que en cuentos de gra-
fico y pintoresco estilo traté problemas del hogar, en relacién con las
clases medias y humildes. En Cuba alcanzé por este tiempo la novela
singular fortuna. ESTEBAN BORRERO ECHEVERRIA (1849-106),
poeta también y critico, insertd en su libro Lecturas de Pascuas tres
preciosos cuentos, y en los relatos Aventuras de las hormig_és y Caldfilo
desenvolvié sutilisimamente la sitira social. MIGUEL DE CARRION
(1875-1929) cultivé la novela psicolégica en Las Honradas y otras no-
velas pletdricas de observacién y animadas por el habil desenvolvimiento
de una tesis; JESUS CASTELLANOS (1879-1912), uno de los mis ilus-
tres prosistas cubanes, prematuramente muerto, trazé en su novela La
manigua sentimental un admirable cuadro de la vida cubana durante
la guerra emancipadora, y en La conjura y otras novelas cortas desplegd
un estilo de transparente elegancia. Citemos, por tltimo, al-dominicano
MANUEL DE J. GALVAN (1834-1911), cuya novela histérica Enrigui-
llo, interesante y bien escrita, tiene su fondo en los primeros dias del
periodo colonial.

La didactica.—La indole de este género, y el crecido niimero
de sus cultivadores durante la segunda mitad del siglo x1x, nos
fuerzan a reducir las citas y el espacio.

FILOSOFOS, SOCIOLOGOS, ETC.--JAIME BALMES (1810-
1848), de Vich, presbitero, es el primero de los filésofos espafioles
del siglo x1x. Si bien temista y tradicional, no rechaza aportacio-
nes de la escuela cartesiana, de la escocesa y de otras. Su mejor
obra es El protestantismo comparado con. el catolicismo (1844),
donde, como refutacién o Guizot, traza una filosoffa de la histo-
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ria ; pero donde di6 méis amplio desarrollo a su pensamiento fué
en la Filosofia fundamental (1846). «No me lisonjeo—dice en
ella—de fundar filosofian, sélo trata, en efecto, de examinar «las
ideas fundamentales de nuestro espiritu, ya considerado en si
mismo, ya en sus relaciones con el mundo.» Més divulgado es
El criterio (1845), tratado de Logica, desenvuelto en forma singu-
larmente prictica y sencilla, y dedicado también en gran parte a
la filosofia de la historia. El lenguaje de Balmes, en un todo ade-
cuado a la exposicién didéctica, es claro y preciso, ya que no
brillante.

JUAN DONOSO CORTES (1809-1853), marqués de Valde-
gamas, nacido en Villanueva de la Serena (Badajoz), escribié no
pocas obras, entre las cuales el Ensayo sobre el catolicismo, el
liberalisma y el socialismo (1851) es la més notoria. Llevado del
mismo ideal ortodoxo que Balmes, no se parece a él, sin embargo,
ni en el estilo ni en la solidez cientifica. Donoso Cortés no es
propiamente un filésofo, sino un escritor de verbo célido y arre-
batado, que lleva a sus obras todas las vehemencias de un pole-
mista. Su facundia le arrastra frecuentemente a la divagacién y
la paradoja.

FRANCISCO PI Y MARGALL (1824-1901), de Barcelona, sustentéd
¢l hegelianismo, con aplicaciones sociales, en los Estudios sobre la Edad
Media (1873) y otras obras. El krausismo, mds o menos puro, tuvo en
Espafia no pocos adeptos, entre ellos JULIAN SANZ DEL RIO (1814-
1869), de Torrearévalo (Soria), URBANO GONZALEZ SERRANO (1848-
19o4), de Navalmoral de la Mata (Caceres), etc.

EMILIO CASTELAR (1832-18g9), de Cadiz, educado en el
krausismo, no fué propiamente filésofo, no obstante los idealis-
mos y abstracciones, meramente poéticas,-de sus discursos y obras
histéricas. Orador de elocuencia arrebatadora, teorizador de ima-
ginacion fecunda, ahogé sus ideas nobles y elevadas en un mar de
prosa bellisima. Lo mismo en los tres voliimenes de sus Cuestiones
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politicas v sociales (1870), que en la Historia del movimiento re-
publicano en Europa (1873-74) o en las admirables péginas de
Recuerdos de Italia (1872), se entrega a las generalizaciones que
habian impuesto, en direccién varia, autores como de Bonald, de
Maistre, Chateaubriand, Thierry,
Ozanam y ofros, v con la ma-
gica exuberancia de su estilo al-
canza efectos artisticos imponde-
rables. Nada digamos cuando lle-
va esos recursos a la novela, co-
mo en La Hermana de la Caridad
(1857) o Fra Fili'p po Lippi
(1877). En todos sus numerosos
escritos, Castelar nos lleva verti-
ginosamente de pueblo en pueblo
y de época en época, reconstru-
yéndolos a gusto de su fantasfa
desbordada ; pero no sin la nor-
ma de un ideal supremo. Su esti-
lo grandilocuente, amplificador,
oculta siempre, contra lo que mu- Castelar.

chos suponen, un fondo de sélida

construccién. Algo le limpi6 de galas externas, sin menoscabo de su
elegancia, en una de sus tiltimas obras, la Historia del descubri-
miento de América (1892), que es también de las mds notables.

JOAQUIN COSTA (1844-1911), de Monzén (Huesca), traté en sus
obras, tanto sociolégicas y politicas como juridicas, de evidenciar y
encauzar los problemas que afectaban a la vida nacional. Las mads im-
portantes son Colectivismo agrario en Espaiia (1898), Reconstitucidn y
europeizacion de Espaiia (1900), Oligarquia y caciguismo (1901-1902),
etcétera. De historia antigua tiene algunas sumamente eruditas, entre
ellas la titulada Poesia popular espafiola y mitologia y literatura celto-
hispanas (1881), en que se dejé llevar un poco de la imaginacién. ANGEL
GANIVET (1865-1808), granadino, traté parecidas cuestiones de recons-

1
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titucién nacional, aungue desde un punto de vista menos cientifico, en
libros como Idearvium espaiol (1897) y El porvenir de Espafia (1905).
Para conseguir lo que llama «constitucién ideal de Espafian, entiende que
ésta debe concentrar todas sus energias en su propio territorio. En La
conquista del reino de Maya por el dltimo conquistador espafiol Pio Cid
(1897) supone que Pio Garcia del Cid, nacido «enh una gran ciudad an-
daluza, de la unién de una sefiora de timbres nobiliarios con un rico
vinicultor», llega al reino de Maya, en el centro de Africa, y gobierna
en forma que puede tomarse como una burla de la civilizacién europea,
y sobre todo de la espafiola. En Los trabajos dél infatigable creador Pio
Cid (1898), persigue idénticos propésitos de sdtira escéptica y amarga.
Tiene Ganivet un drama, El escultor de su alma (1906), de brumoso sim-
bolismo. Es lo particular que, a pesar de sus ideas originales y a veces
abstrusas, escribe Ganivet en prosa de suma sencillez y claridad. MI-
GUEL DE UNAMUNO (Bilbao, 1864), no ya sdlo ha escrito abundante-
mente sobre temas de politica, sociologia y critica filosdfica y literaria,
sino que tiene también cuantiosa produccién como poeta, novelista y
autor dramdtico. Son humerosos los Ensayos de Unamuno, v en ellos
toca las cuestiones mds opuestas, desde La ideocracia y La fe hasta La
crisis actual del sentimiento espaiiol y El secreto de la vida. Ni es facil
condensar en pocas palabras el pensamiento de Unamuno, ni sus inquie-
tudes contradictorias, por él mismo reconocidas, se avienen a una siste-
matizacién obvia. En sus novelas, Unamuno rehuye las descripciones y
detalles externos, «y ello obedece-—dice—al propdsito de dar a mis novelas
la mayor intensidad y e} mayor cardcter dramdtico posibles, reducién-
dolas, en cuanto quepa, a didlogos y relato de acciéh y de sentimien-
tos—en forma de mondlogos esto—y ahorrando lo que en la dramaturgia
se llaman acotaciones.»n Sus novelas son Paz en la guerra (1897), Amor y
Pedagogia (1902), Niebla (1914), Abel Sdnchez (1917) y varias novelas
cortas en tres tomos. De parecidos caracteres que las novelas son las
obras dramiticas, entre las que merece notarse la titulada EI ofro (1932),
donde los protagonistas, Cosme y Damidn, representan un desdobla-
miento de personalidad. Cuatro libros de poesias, en que abundan los
sonetos, tiene Unamuno, y los rasgos en ellos predomimantes son la ori-
ginalidad y la reciura,

Posteriores a la fecha en que se cierra este resumen histérico son las
obras de José Ortega y Gasset, Edmundo Gonzdlez Blanco y otros pen-
sadores y ensayistas.
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CRITICA Y ERUDICION.—Tantos y tan notables son los
cultivadores de estos géneros, que en un libro como el presente
s6lo cabe mencionar algunos nombres. Aun asi, hemos de limi-
tarnos a la materia puramente literaria, prescindiendo de la critica
y la erudicién artisticas, arqueoldgicas, historicas, etc.

JOSE AMADOR DE LOS RIOS (1818-1878), de Baena (Cér-
doba), publicé varias e importantes obras, entre ellas la Historia
critica de la literatura espanola, formada por siete voliimenes, y
tan extensa y detallada, que sélo alcanza hasta los Reyes Cat6-
licos. Parecida labor que Amador de los Rios, aunque en materia
méas limitada, y por tanto mas ampliamente expuesta, realizé
MANUEL MILA Y FONTANALES (1818-1884), natural de Vi-
llafranca del Panadés, y que, aparte de otras notables obras, pu-
blic6 varias de capital interés so-
bre la poesia popular y cantares de
gesta.
MARCELINO MENENDEZ Y
PELAYO (1856-1912), maestro in-
discutible de la erudicién espafiola,
nacié en Santander; fué catedrati-
co de la Universidad Central, Di-
rector de la Biblioteca Nacional y
de la Academia de la Historia. En
miiltiples obras, timbre glorioso de
nuestra cultura, desentrafi6 Menén-
dez y Pelayo la urdimbre de nues-
tra historia literaria. En La ciencia
espanola (1880) hizo una reivindi- PRI S
cacién, sélida y documentada, de
nuestros estudios cientfficos en los pasados siglos; en la Historia
de los heterodoxos espaiioles (1880-81)—cuya segunda edicién ten-
dia a suavizar intransigencias juveniles de la primera—, trazé un
admirable cuadro de la ideologfa religiosa y filos6fica espafiola a
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través de los siglos; en la Historia de las ideas estéticas en Es-
paiia (1883-1891) ensanchd considerablemente el plan que expre-
sa el titulo, hasta el punto de presentar el desenvolvimiento ge-
neral de la cultura europea; en los prélogos a la Antologia de
poetas liricos (1890-1908) hizo la historia de nuestra poesfa desde
sus origenes hasta Garcilaso de la Vega; en los prélogos a las
Obras de Lope de Vega (18g0-1902) investigb con erudicién sor-
prendente el origen y procedencia de los temas contenidos en las
comedias del Fénix de los Ingenios; en los Origenes de la novela
(1905-1915) estudié el nacimiento y evolucién de este género lite-
rario en nuestra patria, relaciondndole con las literaturas orienta-
les, cldsicas y modernas ; en los prélogos a la Antologia de poetas
hispano-americanos (1893-1895) desarrollé igualmente la historia
de la poesia de aquellos pueblos, desde la época colonial hasta la
moderna ; en otras muchas obras, finalmente, presenté en pagi-
nas insuperables el mds vasto campo de la critica literaria y
filoséfica.

La critica literaria, no yade erudicién histérica, sino aplicada por
lo general a obras y autores contempordneos, tuvo excelentes cultiva-
dores. MANUEL DE LA REVILLA (1846-1881), de Madrid, publicé
en las revistas numerosos articulos y estudios, coleccionados luego en
parte, de recta y comprensiva critica sobre los escritores de su tiempo.
LEOPOLDO ALAS (1852-1901), de Zamora, hizo famoso su seuddénimo
de Clarin por los numerosos articulos, muchos de ellos titulados Paligues,
de critica ligera, que si alguna vez eran violentos y apasionados, ence-
rraban en las mds muy claras y desnudas verdades. Otros de mds monta
dedicé a Zorrilla, Galdés, Nifiez de Arce, etc., etc., y escribié una no-
vela, La Regenta, de exagerado naturalismo en cuanto a la documenta-
cién y el detalle, y numerosos cuentos de mérito singular, asi por su
forma literaria como por su colorido poético. E1 P. FRANCISCO BLAN-
CO GARCIA (1864-1903), de Astorga, agustino, trazé en su libro La
literatura espaiiola en el siglo XIX, una historia de nuestras letras en
‘dicha centuria, sencilla y elegante, por lo general imparcial, salvo en
aquellos casos en que el criterio moral se imponia al puramente literario,
y de utilidad innegable. JOSE YXART (1852-1895), de Tarragona, fué
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acaso el m4s perspicaz y hondo critico teatral de su tiempo, como lo
justifican principalmente sus dos tomos El arte escénico en Espania (1894-
¢6). EDUARDO GOMEZ DE BAQUERO (1866-1929), de Madrid, por
seudénimo Andrenio, critico igualmente de noble seriedad y sélida cultura
literaria, tiene, entre otros libros, los titulados Letras e ideas (1905),
Novelas y novelistas (1018) y El renacimiento de la novela en el siglo
XIX (1924). ANDRES GONZALEZ BLANCO (1886-1921), de Cuenca,
escritor fecundisimo, lirico, novelista y critico, y en todo ello notable,
desplegé en sus estudios criticos una erudicién extraordinaria, que le ayu-
dé grandemente, claro es, en su labor meritisima, pero que con frecuencia
le llevaba a extempordneas divagaciones. Apasionado a veces, su obra
critica, no obstante, es de lo mis fundamental en nuestra literatura mo-
derna. JOSE MARTINEZ RUIZ (Monévar, 1871), por seudénimo Azo-
rin, ha escrito también novelas, ensayos, estudios de critica, etc. En todo
ello pudiéramos decir que predomina el pormenor; mas no el pormenor
insignificante y cicatero, sino el que origina derivaciones y sugerencias
oportunas. Su estilo, que en un principio reflejé esa misma minuciosidad
pintoresca, hizose luego mas sobrio y concreto.

La erudicién vi6é aparecer en los iltimos afios del siglo cultivadores
notabilisimos. FRANCISCO RODRIGUEZ MARIN (Osuna, 1855), que
primeramente se dié a conocer como poeta, publicé después numerosas
obras de erudicién, mds de un centenar, ya relativas a la biografia de
autores del Siglo de Oro, ya de folklore, ya de lexicografia, ya, en fin,
consagradas a la vida y obras de Cervantes, desde la documentacién
sacada de los archivos hasta la edicién critica del Quijote y novelas
ejemplares. BLANCA DE LOS RIOS (Sevilla, 1862), poetisa y nove-
. lista, publicé trabajos varios de investigacién y critica, dedicados en
gran parte a Tirso de Molina y contenidos en Del siglo de oro (1910) y
en otros libros. EMILIO COTARELO (Vega de Ribadeo, 1857) tiene
una abundantisima produccién de libros eruditos, dedicados muchos- de
ellos a la historia del teatro espafiol, desde Juan del Encina y Lope de
Rueda hasta la moderna zarzuela. Ha editado perégrinos libros de autores
cldsicos. RAMON MENENDEZ PIDAL (La Corufia, 1869) ha consagrado
principalmente su actividad a estudios de literatura e historia medieval
y origenes de nuestro idioma, Obras fundamentales en estas materias
son La leyenda de los Infantes de Lara (1896), Poesia juglaresca y ju-
glares (1921), Origenes del espafiol (1926), La Espaiia del Cid (1929), et-
cétera. Ha hecho ediciones criticas, convenientemente ilustradas, de
algunos de los poemas espafioles de la Edad Media. JULIO CEJADOR
(1861-1926), de Zaragoza, publicé numerosas obras, entre ellas La’ lengua
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de Cervantes (1905-1906), Tesoro de la lengua castellana (1908-1922), e
Historia de la lengua y literatura castellana (1915-1925). ADOLFO BO-
NILLA Y SAN MARTIN (1875-1926), de Madrid, cultivd géneros muy
variados, desde la jurisprudencia y la critica de arte hasta la erudicién
histérico-literaria. Entre sus obras figuran: Luis Vives y la filosofia del
Renacimiento (1903), Historia de la filosofia espafiola (1908-1911), Mar-
celino Menéndez y Pelayo (1911), Las Bacantes o del origen del teatro
(x911), etc. .

Muchos y muy notables son los escritores que, desde principios del
presente siglo, cultivan la eritica y la erudicién en sus diferentes mani-
festaciones.

Hispano-americanos.—Es brillante el desarrollo que en los paises his-
pano-americanos, y especialmente en algunos de ellos, ha alcanzado la
didactica desde mediados del si-
glo x1x, con abundancia tal de
historiadores, criticos y ensayis-
tas, que nos veda todo propdsito
de enumeracidén, mdxime si se
tiene en cuenta que es precisa-
mente en los momentos actuales
cuando esa actividad ha llegado
a su plenitud. MARCOS SAS-
TRE (urugnayo, 1809-1883) es-
cribié, entre otras, una obra ma-
gistral, El Tempe argentino, des-
cripcién de las islas del Panam4,
en que supo unir la minuciosidad
del mnaturalista a las gallardias
del poeta. VICENTE FIDEL LO-
PEZ (argentino, 1815-1003) es
principalmente celebrado por su
Historia de la Revolucidn Argen-
tina, un poco imaginativa, y
compuesta en estilo enrevesado,
pero de mérito incuestionable.

Miguel Luis Amunidtegui. ANDRES LAMAS (mguayol
1820-1891) escribié notables libros

sobre Rivadavia y Rosas. JOAQUIN GARCIA ICAZBALCETA (mejicano,
1823-1894) enriquecié considerablemente la investigacién histérica sobre
Méjico, no tan sélo con notables obras de bibliografia, critica y lingilistica,
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sino mediante la publicacién de numerosos documentos de gran valor his-
térico. ARISTIDES ROJAS (venezolano, 1826-1894) publicé importantes
obras de historia y filologia referentes a Venezuela, compuestas con gran
amenidad. MIGUEL LUIS AMUNATEGUI (chileno, 1828-1888) publicé
en colaboracién con su hermano VICTOR (1830-18g9) el estudio histé-
rico La Reconquista Espaiiola y otros, y por si solo algunos libros de
gran importancia histérica, como El descubrimiento y conguista de Chile,
La dictadura de O'Higins, etc. DIEGO BARROS ARANA (chileno, 1830-
1907) es el mas famoso historiador de su pafs, pues sus obras, aunque
de estilo monocorde, tienen mérito relevante, y en especial la titulada
Historia general de Chile. BENJAMIN VICUNA MACKENNA (chileno,
1831-1886) es uno de los mas ilustres historiadores americanos, aunque
su excesiva fecundidad le permitié cuidar poco el estilo y aun le hizo
incurrir en errores de monta. JOSE MARIA VERGARA Y VERGARA
(colombiano, 1831-1872), poeta, autor de cuadros de costumbres, publi-
c6 una estimable historia de La Literatura en Nueva Granada desde
la Conquista hasta la Independencia. ENRIQUE PINEYRO (cubano,
1830-1911), escritor de buen gusto y abundosa erudicién, pero apasio-
nadisimo contra Espafia, tiene varias obras histéricas y algunas de
critica tan notables como Manuel José Quintana y El romanticismo
en Espajia. ADOLFO SALDIAS (argentino, 1850-1914) publicd, entre
otras interesantes obras histdricas, una voluminosa Historia de la Confe-
deracion Argentina, y, de otra parte, un estudio sobre Cervantes y el
Quijote, sumamente curioso por su abundancia de observaciones origina-
les. RUFINO JOSE CUERVO (colombiano, 1844-1911), filélogo insigne,
di6lo a ver principalmente en sus dos mas notables obras, Apuntaciones”
criticas sobre el lenguaje bogotano y Diccionario de comstruccion y régi-
men de la lengua castellana, esta \iltima, desgraciadamente, apenas co-
menzada, pues en los dos volimenes publicados sélo llegé hasta la letra D.
MANUEL SANGUILY (cubano, 1848-1925), gran orador, publicé nu-
merosos estudios de critica, y otros histéricos contenidos en los libros
Los Caribes y Colén y Pdginas de Historia. JUSTO SIERRA (mejicano,
1848-1912), poeta y escritor elocuente, publicé varias obras de historia
patria. GABRIEL RENE MORENO (boliviano, m. 1908), publicé no-
tables obras de bibliografia, JOSE TORIBIO MEDINA (chileno, 1852-
1930) escritor de fecundidad portentosa, ha sido innegablemente, entre
todos los bibliégrafos de Espafia y América, uno de los més sabios y do-
cumentados. ENRIQUE JOSE VARONA (cubano, 1859-1933), tratadista
de filosofia y moral, hondo pensador, tiene numerosos trabajos de critica y
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ensayos, y colecciones de pensamientos tan sabroses como los incluidos
en Con el eslabén y Comprimidos. FRANCISCO A. DE ICAZA (mejica-
no, 1863-1925) excelente poeta y critico literario, aunque a wveces apa-
sionado y fosco, hizo meritisimos estudios histérico-literarios, muchos
de ellos relativos a Cervantes (Las Novelas ejemplares de Cervantes, De
como y por qué «La tia fingida» no es de Cervantes, Swupercherias y erro-
res cervantinos, etc.). JULIO VICURA CIFUENTES (chileno, 1865), ver-
sadisimo en materias literarias, ha publicado notables libros, relativos
principalmente a versificacién y folkiom chileno. LUIS GONZALEZ
OBREGON (mejicano, 1865), ha dado a la estampa numerosas obras
histéricas, ya de estricta y depurada investigacién, ya de tendencia di-
vulgadora. JOSE DE ARMAS (cubano, :366'-1919), excelente prosista,
eruditisimo en asuntos literarios, dejé notables trabajos de critica litera-
ria, entre los que descuellan sus libros y estudios sobre Cervantes. JOSE
ENRIQUE RODO (uruguayo, 1872-1917), uno de los mas hondos pen-
sadores hispano-americanos, comenzdé en el libro Ariel por dirigir su
voz poderosa a la juventud de América para trazarla un ideal, y en
Motives de Proteo amplié su campo de accién, siempre con mis propd-
sitos pricticos que especulativos, mientras que en El Mirador de Préspero
reunié ensayos sobre diversas materias. ENRIQUE GOMEZ CARRILLO
(guatemalteco, 1873-1927), ensayista con todas las cualidades de tal, ma-
- riposed sobre temas literarios, artisticos; de wviajes, etc., siampi'e con
gallardia y desenvoltura, CARLOS OCTAVIO BUNGE (argentino, 1874-
1918), poligrafo de talla, publicé magistrales obras de sociologia y de-
recho, asi como otras de amena literatura, todo ello en un estilo de gran
casticismo. JOSE INGENIEROS (argentino, 1877-1925) alcanzd general
nombradia por sus estudios filoséficos. RICARDO ROJAS (argentino,
1882), buen poeta, sonetista perfecto, cuenfa entre sus obras didacticas
la Historia de la literatura argentina, de valiosa critica. PEDRO HEN-
RIQUEZ URERA (dominicano, 1884) es uno de los criticos que con mads
competencia y -erndicién escriben hoy sobre temas de nuestra historia
literaria. !
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AlemAn (Mateo), 210-211, 215.
Alexandre (Libro de) 22 2'?-28 82
Alfonso X el Sabio, 1 32-3

38, 46, 57, 59, 63, 85, 140 178, T
Alfonso XI, 37,
Alfonso XI (Poema de), 45, 47.
Alonso de Herrera (Gahrlell. 1317.
Altamirano (Ignacio M.), 362.
Alvarado (Fray Antonio de), 231.
Alvarado (Fr. Francisco), 205.
Algg{ezas{wa'ual de los Santos),
Alvarez de Clenfuegos (N.), 238.

247, 248, 278, 280, 290, 291, 3

uan), 68, T7.
Alvarez Quintero' (J.y S.), 394-395,
- Alvarez de Toledo (G.), 236.

Alvarez de Villasandino (Alfon-
50), 46, 54, b56.
Alggro de Luna (Crénica de don),

Amadis de Gaula, 65

Amador de los Rios tJosé). 419,
Ameézaga (Carlos C.), 359.
Amunategui (Miguel L.), 422-423.
Amunéategul (Victor), 422,

Anales Toledanos, 31.

Ané%laade (Olegario V.), 357, 359,

Angeles (Fray Juan de los), 230.
Ansorena (Luis de), 349.

Antonio (Nicoléds), 230.

Apolonio (Libro de), 26-27, 41, 62,

Arboleda (Jullo), 237, 362,

Arce Solérzano (Juan de}. 210.

Arciniegas (Ismael E.), 3632.

Arcipreste de Hita. V. Rulz (Juan).

Arenzana (Donato de), 266,

Arfe (Juan de), 227.

Argensola (Bartolomé Leonardo
de), 161-162, 164, 172,

Argensola (Lupercio Leonardo de),

152, 161-162, 172,

) 3
Argiiello (Santiago), 377.
Arguijo (Juan de), 162.
Aribau (B. C,), 301.
Arjona (Manuel M. de), 282, 283.
Armas (José de

(J e), 424,
Arnao (Antonio), 340, 342, 344, 347.
Arniches lc;rlm] 390

Arolas (P. Juan), 322 332, 366.
Arriaza

Asquerino (Eusebio), 318.
Astrana Marin (Luis), 218.
Avendafio (Francisco de), 128,

(1) Bolamente se incluyen los nombres de autores esné.ﬁolas e hispano-
americanos citados como tales en el texto, y no los que aparecen en

otro concepto.
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Avila (Juan de), 137.
i A\'im y Zuniga (Luis), 1
Ay panadera! toopla.sds). 79, 81.

ygun.ls de Izco (W.), 808.
Ayora (Gonzalo de), 85, B89,
Aza (Vital), 356, 389, 390,
Azara (Félix da}. 277.
Azara (José Nicolas de), 276.
Azlor (Marcelino), 322.

Bacallar (Vicente de), 270.
Baena (Juan Alfonso),

Balart (Federico), 355.

Balbuena (Bernardo de}. 167-168.
Balmes (Jaime), 415-416

Ba.;o?res Candamo {Pra.nnasco de),

Banchs (Enrigue), 378.
Ba.raahons de Soto (Luis), 117, 168-

Barco Centenera (Martin del), 168.
Barlaam y Josafat (Libro de), 39.
Baroja tPio}, 411.
Barra (Eduardo de la), 359.
Barrantes (Vicente), 344.
Barrientos (Fray Lope de), 88.
Bar ( Dis 423.

Bartrina (Joaquin M.), 365, 369,
Batres y Montufar (José de), 339.
Bécquer (Gustavo A.), 342,
345, 346-347, 362, 3566, 365, 360,
372, 371,
Belmonte Bermudez (Luis), 196.
Bello (Andrés), 289, 299, 362.
Benavente (Jncint-o). 393-394,
Benavente (Fray Jacobo de), 59.
Benavente y Benavides (C.), 226.
Beneyto (Miguel), 187.
Befia (Cristobal de),
Be;‘faoz 7[ :?onza.lo de). 16, 23-26, 28,
Bermiidez (Fray Jerdonimo), 128.
Bermudez de Castro (J.), 322,
Bermudez de Castro (S.), 330, 331,
337, 340, 350, 351, 358, 361.
Bernal (Beatriz), 144
Berndaldez (Andreas), 84
Bernaldo el Arébligo, 35.
Be{ﬁ:;do del Carplo (Cantar de),
Berro (Adolfo), 336,
Blanco Belmonte (M. R.), 356.
Blanco-Fombona (R.), 377.
Blanco Garcia (P. F.), 287, 421.
Bl;g;x) White (J. M), 249, 282,

Blas y Ubide fJuan). 412,

Blasco (Eusebio), 356, 365, 388
Blasco Ibdfiez (V.), 400-410.
Blest Gana (A.), 413.

Blest Gana (G.),

Blixen (Samuel), 392.

Bm‘.?&ngam\1 lléﬂy Unzueta (Gabriel de),

Bolea y Castro (Martin de), 118.
‘Bhl de Faber (Cecilia), 344, 398,

400.
BOhl de Faber (N; 300—301 398.
Bonilla (Alo

Borja (Francisco de), V. anu-l-

lache.

Borrero (Esteban), 415.

Borrero (Juana), 37T8.

BoscAn Almogaver (Juan), 108-
105, 106,

Botl (Regino E.), 378.

Boyl (Carlos), 187.

Brenes Mesén (R.), 378.

Breton de los Herreros (M.), 294,
309, 318-320, 321, 336.

Buendia (Rogelio), 37T8.

Buenos Proverbios (Libro de los),

39.
Bunge (Carlos Octavio), 424,
Burgos (Francisco J. de), 283.
Burgos (Javier de), 391,

Byrne (Bonifacio), 364.

Caballeria celestial, 14&

Cal (Farmin).

Cal ero Zifar, El, 65—86

Cauallero Plicidas, 65.

Cabanyes (Manuel de), 287-288.

‘Cabrera de Cordoba (Luis), 228.

Cadalso (José de), 234, 235, 240,
245, 253, 254, 279, 283, 328,

Caicedo Rojas (J ), 892,

Calcafio (José A

Caldas (Francisco José de), 277.

Aot 250,204 286, 300, 311, 316,
Caade'ran y Villoslada (Sebastiin)

cs.l\ro (Daniel),

Calle (Teodoro de la) 291,
Cambaceres (Eugenio), 412.
gamermo (José), 214

G:min eaal (dJ. l.}

TP f

Campo (Ansal de), 415
Campo (Estanislao del), 336.

Campoamor (Ramdn de), 340, 343,
ﬁWB 352 357, 358 368, 365.
Campo-Arana (José), 354.

Ca;ggmdén (Francisco), 320, 379~

Canal (P. 275,
Ch{.%er ¥ Venluco (Jerénimo de),

Cano y Cueto (M., 344
Cano y Masas ( Leopoldo). 386-387.
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Canté (Gonzalo), 3
Cafiizares (José de]. 251-252.
Ga%)%a.ny (Antonio de), 265, 273-

Cardona (Juan de), 144
Carducho (Vincenclo), 227.
Carbd (Juan F.), 344.

Carles Maynes e Rroma, 64.
Carnerero (J. M), 282,

Caro (José Eusebio), 337, 362.
Caro (Miguel A.) 337, 361-362.

Carrere (Emilio),
Garrillo de Alborzm (Pe . 83.
Gs}ré-llano y Sotomayor {Luis de),

Carrién (Miguel de), 415.

Cartagena, B0.

Cartagena (Don Alonso de), 89.

Cartagena (Teresa de), 88.

Carvajal o Carvajales, 75.

Carvajal (Mariana de), 214.

Carvajal (Micael de), 126.

Casa_ C: (Marq ués de), 202,

Casal (Julidn del). 68.

Casas (Fray Bartolomé de las),
141-142.

Cascales (Francisco), 161, 226.

Castelar (Em.ll.io]. 416-417.

Castelld (Condesa del), 378.

Castellanos (Jesus), 415.

Castellanos (Juan de), 168.

Castillejo (Cristébal de), 109-110.

Castillo Solérzano (Alonso de),
208, 213-214, 216.

Castro (Adolfo de), 297.

Castro (Cristébal de), 374.

Castro (Gonzalo de), 3563.

Castro (F. Lépez de), 282,

Castro (Francisco de), 276.

Castro (Miguel de), 212,

Castro (Rosalia), 366.

Castro y Belv!s (Guillén de), 186-
187, 239.

Catarineu (Ricardo J.), 354,

Cavanilles (Antonio José), 277.

Cavestany (J. A.), 354.

Cean Bermudez (J. A.), 227, 2786.

Ceballos (Fernando de), 276.

Celador (Julio), 422,

Cerdd (Francisco), 234,

Cervantes (Miguel de), 101, 102,
124, 149-156, 171,
186, 197, 211, 215, 216 266, 269,
207, 389, 421, 423, 424,

Ce{';g.nt.es de Salazar (Francisco),

Céspedes (Gonzalo de}. 213 229,
Céspedes (Pablo de), 1

Céspedes y Monroy (AJ. 267,
Cetina . (Gutierre de), 110-111.

¥ Fajardo (José), 234
Coello (Antonio de), 207.
Colomsa (Carlos), 229,

Coloma (P. Luis), 408

Coll v Vehi (José), 344,

Collado (Casimiro del), 344.
Comella’ (Luciano F), 258, 2861,

317.
Gosl:‘l‘qu.tsta de Ultmm.u.r Gran,

Contreras (Alonso de), 212,
Contreras (Jeronimo de), 144.
Cordero (Luls), 360,

Cérdoba (Fray Martin de), 88
Corneli 378.

Corral (Pedro de), 85.
Correas (Gonzalo de), 227,
Cortads (Juan), 303.

bal mﬂa}. 254,

}i Ll
Costa (Joaguin), 417,
Costa y Llobera (M,), 355, 362.
Cota de Maguaque (Rodrigo de),
Cotarelo (Emillo), 42
o°;2m'f bias (Sebastmn de), 224,

Crespo Toral (R.), 380
Crénica Troyansa,
Cronicon de Cardeﬁa. 31.
Cronicén Villarense, 31.
Oréig;_ (Ramén de la), 235, 252,
Cruz (Sa.n Juan de la), 139-140.
Cruz (Sor Juana Inés de la), 166.
Cruz Varela (J.), 288, 204.
Cuenca (Agustin F.), 362.
Cuervo (Rufino José), 362, 423,
Cueva (Juan de la), 152, 168, 171,

172-173, 181.

Enriquez (M.), 354.

CS-B' (Rabbi}, 5.
Chavero (Alfredo), 388.
Chocano (José Santos), 375-376.

Danvila (A.‘lfonao) 411,

Danza de la Mue! 40,

Dario (Rubén), 341 '363, 365, 368,
370-372, 376,

Delgado (Jn.clnto M‘EG 266.

Delgado (Sinesio), 356.

Deligne {Gasr.én F.), 365.

Demanda del Santo Grial, 64.

Denuestos del agua y el \rlnu 18.

Diamante (Juan Bnubl.ut.n). s

Diaz (Eugenio), 309.

Diaz (José M.), 31B.

Bi: (s £ i

Dia:s (Nioomedes Pastor), 329, 347,

Di.az Callecerrada (Marcelo), 169.
Diaz del Castillo (Bernal), 142.
Diaz de Escovar (N.). 356.
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Diaz de Lamargue (Antonia), 864.

Diaz Mirén (8.), 363, 368-369.
Diaz de Montalvo (Alfonso), 88
Dicenta (Joaquin), 387, 388,
Diego (José de), 364.

Diez (Antonio), 128.

Diaz de Gamez (Gutierre), 85.
ez Mandamientos (1406}. 31.
Ddsputaclén del alma y del cuer-

po, 19, 20,
Doce sabios (Libro de los), 39.
Dominguez (Luis L.), 336.
Donoso Cortés (J.), 301, 416.
Dublé Urrutia (

}. 877-378.
Duefias (Juan de),
Duque de Estrada (Dlego), 212.
Duran (Agustin), 301.

l!:r.:l:leagsl.lr':k%r (José de), 379, 384-

, 380,
Echegaray (Miguel), 390.
Echeverria (Aquileo J.), 863.
Echeverria (Esteban), 335
Eguilaz (Luis de), 320, 344 a79,

380.
Elena y Maria (Disputa de), 20.
Emperador Otas de
Endna (Juan del), 94-97, 124, 125,

83, 421,

Enciao (Félix), 203.
Engannos et de los asayamientos

de las mujeres (Libro de los), 39.
Enrigue, Fi de Oliva, 64,
Enriguez del Castillo (Diego), 84.
Enriquez Gomez (Gregorio), 212.
Ercills ¥ Zuifiga (Alonso de), 118-
Escalante (Amods de), 347.
Eugggura (P, de la), 283, 301, 317,
Escriva lcumend.ador}, A
Eslava (Antonio de), 214.
Espéculo de los legos, 59 1
Espina (Fray. Alfonso), 89
Espina (Concha), 411.
Espinel (Vicente), 211-212, 265.
Espinel Adorno (J. de), 310,
Espinosa (Nicolas de), 118.
Espronceda (José de), 301, 303,

318, 320, 321, 3822, 32}-325 331,
Eh‘?:?ﬁjaaa 3asri.n -

c (P clpe de), 164.

Estala (Pedro), 234, 259,
Esgéogmaz Calderén” (8.), 303, 305,

Estella (Fray Diego), 140,
Estrada (Angel de), 412.
Estrada (Domingo), 363,
Estremera (José), 366, 390,
Eugui (Fray Garcis), 60.

Facio (Justo A.), 368.

Fajardo (Heraclio C.), 336..
Fallén (Diego), 381.

Faria y Sousa (Manuel de), 161.

Febres Cordero (T.), 415.
Eeijdo (P.), 264, 267-268.
Felini y Codina [Jueé 387-388.
Caballero. . Bihl de
Faber -(C.).
lﬂemén Gonzilez (Poema de),

Fernﬁndez (A. P.), 255.

* Fernandez (Fray Lope

),
Fernéndez (Lucas ] sv-oa. 125.
B'e{ﬁnfndes de (Andrés),
Fernéndez Ardavin (L.), 378

Fernéndez de Avellaneda (Alon-

80), 154.
Fernandez de Enciso (Martin),

136.
y Gonzélez (Manuel),
387, 391’-398
Fernéndez Granados (E.), 363
Fami.nm de Heredia (Juan), 60,

Pemﬁndu de Jerena (Garci), 54.

Fernéndez de Lizardi (J. J.), 308,

Fernandez Madrid (J.), 288, 204,

Fernandez de Moratin (L.), 236,

. 248, 251, 258, 259-262, 278, 202,
310, 364.

FernAndez de Moratin (N.), 234,
232 240, 242, 253, 254, 266, 259,
33

Fernandez de Navarrete (M.), 207.

Fernandez de Navarrete (P.), 226.

F‘egandezlsa de Oviedo (Gonzalo),

Fernandez de Rojas (Juan), 243.

Fernandez Shaw (C.), 35656, 391.

Fernandez de Velasco (Juan), 115.

Fernandez de Velasco (Pedro), BS.

Ferrando de Toledo, 35.

Ferran (Augusto), 343, 345-346.

372.
Ferrari (Emilio), 352,
Ferrer (San Vicente), 89.
Ferrus (Pero), 53-54, 65, 91.
Feuillet (Tomés M.), 363,
Fiallo (Fablo), 365.
Figueroa (Francisco de), 116.
Flores (Juan de), 91,
Flores (Manuel M.), 362,
Flores Garcia (F.), 389.
Flores de Phﬂoaophm.ea 39, 66

Florez .(P. Enrique). 2’?5
Fonseca (Cristdb&l de)
Fonseca ¥y iJuan de),

244-245, 259, 262,
Fortin (li‘ema.ndo). 374.
Fuero Juggo, 31. .

Gabriel y Galin (J. M.}. 3565.
Gabriela Mistral, 3

Galvan (Manuel de JJ. 415,
Géalvez de Montalvo (Lu.is). 110.



Galindez de Carvajal, 83.
Galindo (Néstor), 359.

Géalvez (Maria Rosa), 292, 293.
Gﬁl;r'?z de Montalvo (Luis), 110,

Gallardo (Bartolomé J.), 296-297.
Gallego (Juan Nicaslo), 282, 201,

332.
Gamboa (Federico), 415.
Gana (Federico), 413-414.
Ga.n.iv;t (Angel), 417-418.

Garcia de Castmeria (Fray Juan),
Gnamh Gutiérrez (A.), 314-315,

Garcia de la Huerta (Vicente),
238-239, 244, 254.

Garcia Icazbalceta (J ), 422,

Garcia Malo (L),

Garcia d Bantaua.ria (Alvar), 83,

Gareia Su&lto (Tomads), 291, 202,

Garcia Tassara (G.), 320-330, 331,
333, 340, 350, 351.

Garcia Villalta (J.), 303.

G laso. V. Vega. .

Garcilaso el Inca, 229.

Garﬂdo de Villena (Franaisco),

Gaspar (Enrique), 383-384.

Gatos o de los cuentos (Libro de
los), B8,

Gautier (José), 364.

Gavidia (Francisco A.), 363.

Gil (Constantino), 356.

Gil (Ricardo), 366-367.

Gﬂg} Carrasco . (E.), 303, 322, 329,

Gll Poio (Gaspary, 147,
0

Gil y Zarate (A.), 317.

Godinez (Felipe), 196.

Godoy (Juan Gualberto).

Gomez (Juan Carlos), 3

Gomez (Pero), 38

Gomez (Pero), 42.

Gomez de Albornoz (Pedro), 59

Gémez de Avellaneda (Gertrudis),

Gémez de Baquero (E.), 421.
Gomez de Cibdarreal (F amﬂn).ss
Gémez Carrillo (Enrique), 424,
Gégsez Hermosilla (José M.), 247,

Gomez Restrepo (A)), 361, 362,
Gongo (Luis de), 158-181 1686,
é;g 183 195, 218, 219, 239 318.

Gozr;saalez (Fray Diego), 235, 243,

Gonzélez (Esteban), 212, 215.
Gonzifilez (Pedro A.), 377.
Gonzdlez Anaya (8), 411,
Gonzilez Blanco ( ). 421.
Gonzdlez Blanco (E.), 4

Gonzélez del Castillo (.'I‘. I). 2567,

Gonszilez de Clavijo (Ruy), 86.
Gongzélez Dévila (Gil), 228,
Gongzalez Martinez (Enrigue),877.
G?ﬁz?lez de Mendoza (Don Pe-
0), B9.

Gonzalez Obregén (Luils), 424
Gonzdlez Prada (M.,), 359.
Gonzilez de Balaa (J. A), %19 227.

Gonzalez Serrano (U.), 41

), 225-226.
Granada [Frs.sr Luis del 137-138.
Grimaldl (Juan de), 291.
Guaicaipuro (F.), 360
Guevara o Gulivara,
Guevara (Fray Anton.to de), 134-
186, 144, 207.
Guevara. (Fray Miguel de), 189.
Guidoy Spano (C.), 357.
Guillelme de Inglaterra, 65,
Guillén de Segovia (Pedro), 75.
Gutiérrez (Eduardo), 412.
Gutiérrez (Juan Maria), 335,
Gutiérrez Gonzélez (G.), 361.
Gtétéigérraz Néajera (L.), 383, 368,

Gutlérrez de Vegas (F.), 266

Haro (Luis de]. 108

(Domingo
Hernandez (José), 336.
Herrera (Antonio de), 228
Herrera (Dario), 363.
Herrera (Femando de), 103, 114-
116, 117.

Hojeda (Fray Diego "de), 169-170.
Eolr;:é*.m (Sebastian de), 133-134,

Hoz y Mota (Juan de la), 207.

Huarte de San Juan (Juan), 134.

Huerta (Jerénimo deJ. 317.

Huete (Jaime de), 1 4

Huidobro (Vicente), 378

Hurtado (Antonlo), 345, 387.

Hult’tsa.do de Mendoza (Ant.m.lo}.
196.

Hurtado de Mendoza (Diego), 108~
100, 119, 141

Hurtado de Toledo (Lais), 126.

Ibarbourou (Juana de), 378.
mesm(; (José) 25\5 dﬂa ﬁ
Imperlal (Micer Francisco), 46, 55,

In{g,‘::.tea de Lara (Cantar de los),
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Inguan: e),

InshGa (Alberto), 412.

Iranzo (Crénica del Condestable
Miguel Lucas de), 86.

Iriarte (Tomés d&’sbm 235, 241~

lica, 89.
Isla (P. José F. de), 263-265.
Isusquiza (DAmaso de), 202,

Jackson Veyan [J}. 391,

Jaimes Freyre (R.), 376.

Jauregui (Juan de). 161, 163, 282,

Javier (San Franacisco), 139

Jehuda Mosca, 35.

Jerez (Fra.udsco de), 142,

Jérica (Pablo de), 23&.

Jiménez (Juan R.), 373.

Jiménez de Enciso [Dteco). 198

Jtménez Paton (Bartolomé), 226.

3 nuf (aaapé.r M. de), 235
ove 08 ; y i
245, 246, 247, 253, 258, 271-273,

Jus.n't.‘lors'ej, 277.
Juan Manuel (Don), 37.

Labardén (Miguel J.), 254,
mruentet Atnme]swl}“ 307-308.
mu‘“" .
Lamas (Andrés), 422,
Lando (Fernin Manuel de), b65.
Larra (Luis M. de), 320, 379, 380.
Larra (Mariano J. de), 301, 303,
305-307, 300, 322, 325.
Larreta (E‘nriqua), '412-413.
Lasso de la Vega (Gabriel), 168.
Lastanosa (Vincenclo J. de), 230.
Laverde (Gumersindo), 347.
Lazarillo de Tormes, 109, 148,
Ledesma (Alonso de), 168
Leiva (Francisco de), 207-208,
Leomarte, 63.
Ledén (Fray Luis de), 103, 113-
114, 116, 138-139 140, 269 342.
Leoén (Ricarﬂo}, 2,

Liber Regum, s
Lillo (Baldamero) 413-414,
Linares Rivas M.). 305-396

Lista (Alberto), 191, 249 269, 282,
Soa 283-284, 297, 318, 320, 321, 333.

Loaysa (Jofre de), 40.

Lobeira (Juan de), 92,

Lobeira (Vasco de), 92,

Lobera de Avila (Luis), 187.

Lobo (Eugenio G.), 236-237.

Lomas Cantoral (Jerommo de),
116-117.

Pinciano (Alonso), 168, 183,

Lépez (Luis C.), 378.

Lépez (Vicente Fidel), 422,

Lépez de Ayala (Adelardo), 320,
379, 381, 382.

Lépu de Ayala (Ignaclo), 234,
235, 253. |

Lopez de Ayala (Pero), 42, 60-62,

64,

Lt.'mez Garcia (Bernardo), 350.

Lopez de Gomara (Francisco),
141, 1423,

Loépez de Haro (Diego), B8O.

Lépez de Haro (R.), 412,

Lépez de Mendoza (D. Iflgo).
V. Santillana.

mlpaef de Palacios Rubios (Juan),

Lépez Pelegrin (S.), 307.

Lopez Portillo (José), 415,
Lépez-Roberts (M.), 411-412,
Lopez de Sedano (J. J.), 234, 242,

253.
Mpei!: Silva (José), 355, 366, 391~

prez Eoler tR:aménJ 301, 302-303.
Lépez de U (Frandsco) 211,
Lé};};qz de Villalobos (Franeisco),

Léopez de Yanguas (Hernén), 125.
Lozano (Abigall),
Lozano (Cristébal), 214, 326.
Luaces (Joaquin L.), 363.
Luca (Esteban de), 288
Lucena (Juan de), 88,
Lucefio (Tomés), 391.
Lucio ccemaso
Lugo (Fr. o de), 214.

nes (Leopoldo), 377,
Lu]é.n de Sayavedra. V. Marti.
Luna (Don Alvaro de), 87.
Luz Caballero (José de la), 209.
Luzzsﬁn (Ignacio de), 233, 233, 238,

Llona (Numa P.), 360.
Llorente (Juan A, 295
Llorente (Teodoro), 354
Llovet (Juan José), 378,

Macanaz (Melchor R. de), 264.
Macias, 56.

Ms,ci.a.u Picavea (R. ). 349 408.
Maciel (Santiago),

Machado [Ant-omol 873
Machado (Manuel), 372-373.
Madrazo (Pedro de), 301, 322,

Mad (Alfonso de), B8,
fios Cervantes (A.), 413.
Maitin (José

A), 3
Mal-Lara (Juan de). 133,
Malléd:l. de Chaide (Fray Pedro),

Manrique (Gomez), 76-T7, 89,
Manrique (Jorge), 76, T7-T8.
Manuel (Don Juan), 37, 57-69.
Mafier (Salvador J.), 269.
Marchena (Abate), 284.
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Manalg‘_mEsipaim (Vida de Santa),
M%gg.né (P. Juan de), 179, 227-
Marin (Frs.y Pedro), 40.

Marmol (José), 335, 336, 302,
Marmol Carvajal (Luis del). 141,
MAarquez (me Juan), 226.
Marqi% um'do). 372, 306.
Marti (José), 364

Marti (Juanj, 211.

Martinez (Fernin), 35.
Martinez (Martin), 276.
Martinez (Ruy), 60.
Martinez Colomer (Pr V., 266.
Martinez Jerez (J.), 378.
Martinez Monmy (J.), 350
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