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LOS GERMENES
DEL LENGUAJ

Estudio fisiologico y psicologico de las voces
del lenguaje
como base para la investigacion

de sus origenes

roON

D. JuLio CEJADOR Y FRAUCA

Ne quis tanquam parva fiStidiat gramma-
tices elementa; non quia magnae est operae
consonantes a vocalibus discernere, sed quia
interiora veluti sacri huius adeuntibus appa-
rebit multa subtilitas, quae, non modo acue-
re ingenia puerilia, sed exercere altisimam

quoque eruditionem ac scientiam possit,

Quinr. De Inséit. ovat. I
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Zuen~zaminak zaminz‘en naute,
zuen~pozak poztu,
zuen~biziak bizirik naduka:
zuem_zakotu-zazute, beraz, liburuau,

zuena nere~bioza ere dezutenezlkero.



PROLOGO

En un tomito titulado £/ Lenguaje é impreso el afio pasado
como /ntroduccion & una série de estudios sobre el mismo, que ha
de constar de varios volumenes, expuse el plan, método y ob-
jeto que he de seguir en todos ellos. El tomito publicado debe
intitularse Introduccion al estudio del Lenguaje. El que ahora
entrego al publico es el segundo de estos estudios. En ¢l asiento
las bases indispensables para poder investigar en los que segui-
ran 4 continuacion la naturaleza y el origen del habla. Esas bases
consisten en el andlisis fisico, fisiolégico y psicolégico de los
elementos del lenguaje, de sus primeros gérmenes, que son las
voces.

Pero de por s{ este tomo constituye una obrita aparte,
pues si bien estd trabado con los demas, puede considerarse
como un estudio que abarca toda la materia fonoldgica, y ésto
independientemente de cualquier teorfa particular acerca del
origen del lenguaje. ‘

El tercer tomo, que ha de versar sobre los cdmbios fonéti-
cos, sus leyes y principios, aunque terminado, he creido conve-
niente dejarlo para mas tarde. Asi es que el que inmediatamente -
se ha de publicar es el cuarto intitulado Emébriogenia del Lengua-
je. Es un estudio comparativo de los elementos demostrativos de
todas las lenguas, como constituyendo el primer desenvolvimien-
to embriogénico del habla. En él se verd el lenguaje primitivo
como en embrion, en sus formas mas sencillas, que muestran
no solo el origen, sino la estructura y formacion de los idiomas
posteriores. En €l se hallard prdcticamente verificado el valor
natural que en el presente estudio he mostrado por otro camino
tener las voces del habla. :

En los tomos siguientes se tratard de la derivacion, compo-
sicion y formacion de las raices del lenguaje.



il

En resumen, mi idea es que cada tomo forme de por s{ un
todo aparte ¢ independiente acerca de algun punto par ticular
de la Lingiifstica; pero de manera que siguiendo el plan que
tracé desde un principio, constituyan todos ellos una série de es-
tudios acerca del Lenguaje, en los que se expongan sus trasfor-
maciones, su estructura, su unidad, su origen, su razon de ser,

por medio de la comparacion de las lenguas.

Madrid 23 de Febrero de 1902,

}uﬁo @eﬁaao;.
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1. EnL LENGUAJE~—~DIVISION DE SU ESTUDIO

UE es el lenguajet Dejémonos de esas definiciones
: 2 metafisicas, que con sus'términos abstractos solo
sirven para encasillar en la cabeza unas cuantas nociones aéreas,
adaptadas al modo subjetivo de ver las cosas en esta é en aquella
escuela filosofica, y, por consiguiente, tan barrocas en sus térmi-
nos como arbitrarias en su contenido ¢ initiles en su empleo.
Pues, y para redactar una descripcion que dé idea cabal del
objeto, habrfa que resumir toda la obra, que no otra cosa pre-
tendo yo en toda ella mds que investigar y describir el habla
humana 6 lenguaje.

HEYSE en su System der Sprachwissenchaft (1), despues de
varjos tanteos, da por iltimo la siguiente definicion del lenguaje:
El lenguaje es la exteriorisacion (objetivamente la forma de ex-
leriorisacion) del espiritu pensante en sonidos articulados; quiere
decir que es /a manifestacion del pensamiento por medio de voces.

(1) Die Sprérké st dze Aeusserung (oder objectiv: d;’c Acimam;g:c-
Sorm) des denkenden Geistes in articulivten Lauten. Ste ist wesentlich
Lautsprache, die lauigewordene Vernunft (pag. 35).
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Pero jqué manifestacion es esa, qué voces son esas, cémo los
sonidos articulados pueden expresar el pensamiento? Porque, sin.
saber estas cosas y otras mil que en ellas estan encerradas, nos
quedamos tan en ayunas como antes.

Por /enguaje se puede entender ya una especie de facultad,
merced 4 la cual el hombre manifiesta y comunica 4 los demds
su pensamiento, ya la funcion de esa misma facultad 6 sea el
hecho mismo subjetivo, in fiers, de comunicarlo, ya en fin el
medio 6 nstrumento objetive de que para ello se vale.

Pero, eso de decir que el lenguaje es una facultad, es no de-
cir nada: es expresar por otro término mas abstracto una verdad
harto trivial, es afirmar sencillamente que ese fenémeno del habla
tiene su causa correspondiente en el hombre, que es un atributo
del hombre, que el hombre prede hablar: lo cual, 4 fé, que no es
un hallazgo ni un descubrimiento asombroso.

En cuanto 4 la funcion ¢ fieri de dicha facultad, el lenguaje
es un fenémeno psiquico-fisiolégico, que pertenece al deminio
de otras ciencias.

Lo que importa mds conocer, y pertenece exponer al lin-
giiista, es el medio ¢ instrumento de esa comunicacion del pen-
samiento, que es lo que mas propiamente se llama /lenguaje 6
hkabla, y cuya forma particular en este 6 aquel pueblo toma los
nombres de idioma 6 lengua.

Los idiomas 6 lenguas no son mids que dialectos de un len-
guaje, comun 4 todo el género humano, el cual & traves de los
siglos y de las civilizaciones ha ido modificindose por mil ma-
neras, tomando variados matices y colores del ambiente local,
del caracter de cada nacion, de la cultura y costumbres de cada
raza: bien as{ como las infinitas variedades de vides 6 de razas
caballares proceden de una sola casta caballar 6 viticola, que
ha ido modificindose al llevarla consigo los pueblos 4 regiones
y climas distintisimos. -

Los idiomas se diferencian entre si accidentalmente; el len-
guaje es unico en su origen, como es tnica la humanidad.

Es ademds propio y exclusivo del hombre, ytan necesario para
la perfeccion del individuo, como para la existencia de la socie-
dad: es un don necesario de la naturalesa o sea un don natural,
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dice HERDER (1), que constituye su caracter propio, y le es indis-
pensable para el ejercicio de sus facultades.

Conocer, apetecer, comunicarse, son tres facultades de todo
animal; pero conocer intelectualinente, apetecer libremente, co-
municarse por signos fénicos, que indiquen el pensamiento, son
facultades exclusivas del hombre.

Sonidos significativos del pensamiento: eso es el lenguaje
humano, pues el hombre, cuando habla, habla como pensador,
aun en el caso de querer comunicar sus sensaciones puramente
animales. El pensamiento se refleja en el habla como en su sig-
no propio, el habla es el espejo, la fotograffa fénica del pensa-
miento (2).

Si queremos, por consiguiente, analizar el lenguaje y estu-
diarlo en todas sus partes, conviene distinguir las diversas ope-
raciones mentales y ver como se reflejan en el lenguaje.

Tres son las operaciones principales que ocurren en la men-
te, 6, lo que es lo mismo, tres son las fases del pensamiento: la
idea, el juicio y el discurso.

Tengo en mi mente la idea de Zombre y la expreso por esta
palabra e/ komébre; formo juicio de la bondad de un hombre
particular y lo expreso por esta proposicion este hombre es bue-
no; discurro que para gue un hombre sea bueno, es preciso que
cumpla con sus deberes, puesto que ser bueno es cumpliv con ellos,
y como lo diseurro, lo expreso por la frase 6 perfodo-que acabo
de redactar por escrito,

Puesto que el lenguaje es signo mental ¢ del pensamiento,
quien quiera ver qué es lenguaje, ha de inyestigar cémo el len-
guaje es signo bajo estos tres respectos, cémo expresa la idea,
el juicio y el discurso.

Las tres formas correspondientes del lenguaje son: la dic-
¢cion, signo O expresion de la zdea; la proposicion, que lo es del
Juicio; €] periodo, que lo es del discurso.

Estas tres constituyen, por lo tanto, el elemento formal del

(1) Nothwendige Naturgabe, als sum charakier des Menschen und sur
Einrichtung seiner Krifte gehiorip.
(2) Cfr. M. MiiLLER, L p. 438.
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lenguaje; el elemento material y pldstico son los somidos 'y sus
combinaciones sidbicas.

1. Fonologia, tratado de los sonudos. :
Silabario, tratado de las silabas 6 combina-
cion de los sonidos.

Elemento ma-!
terial. '

o

Elemento-forsl -2 Le-xfa@gﬁa, tratado de las dicciones.
mal 6 Morfo-! 4. Protasiologia, tratado de las proposiciones.
logfa. | 5. Periodologia, tratado de los periodos.
Porque:

el diseurso 6 juicio compuesto tiene por signo el periodo,
el juicio tiene por signo la proposicion,
la ‘idea tiene por signo la diecion (1).

2. OBJETO Y DIVISION DE LA FONOLOGIA

La infinita variedad de colores que hermosea al' universo
se reduce 4 siete elementales, la mas infinita aun de cuerpos
que lo pueblan se reduce 4 unos cuantos cuerpos simples:
dos de tantos prodigios como reflejan la inteligencia del Criador.

No menos se refleja el ingenio del hombre én el lenguaje:
todo ese océano de palabras, que llenan multitud de Dicciona-
rios ¢ infinidad de libros, y que suenan en los ldbios de todos
los hombres, se reducen 4 unos cuantos sonidos elementales,
combinados por mil distintas maneras. La realidad sencilla, del
elemento, dice ECHEGARAY (2); lo espléndido, de la combinacion
numérica: aquel comio clemento empirico, éste como elemento racio-
nal. Triunfo prodigioso del ingenio humano, que no nos admira,
porque & fuersa de ser sublime y sencillo, ha legado d ser vul-
gar, pere gne. cuando se analiza, recobra ante la rason su presti-
gioy su grandesa.

(1) Con agradable sorpresa he hallado esta misma division de la
Aingiiistica en RA0OUL DE LA GRASSERIE, Des divisions de la ma,;mg,
y en Hevse, System d. Sprachwiss. p. 70-71.

(2) Trortas modernas. 11. p. 229,
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Analicemos esos pocos sonidos, y en ellos encontraremos un
mundo de maravillas, ya los consideramos 4 la luz de la Fisica,
ya de la Fisiologia, ya de la Psicologia.

Pero, adviértase de paso, que no se trata aqui de las letras,
signos graficos que constituyen la escritura, porque ésta no es
el lenguaje, sino un signo del mismo, y la Fonologia debe pres-
cindir de la escritura y atenerso solo d los sonidos. Asi los grie-
gos distinguian los sonidos de las letras, llamando 4 los unos
orogysia y fpappara 4 las otras. Yrovysiov péy ot 1) Ewpdvra,
Tpdppate 08 al sindveg wol ol yapantipss (1) == los sonidos son los
elementos del lenguaje, las letras son sus imdgenes o signos,

{Qué significan, qué son y coémo se forman estos sonidos,
estos primeros elementos 6 otorysin, Gua to Eysw otoiydv twa rol
tabw (2), asi llamados por concurrir 4 formar las séries f6nicas
de silabas y palabras del habla, de esas voces, primeros gérme-
nes, de los cuales han de brotar las formas todas del lenguaje?
{Qué es el sonido ¢ en correr, por ej., como se forma, qué
significa?

Estas tres cuestiones estudia la Fonologia. Fisicamente el so-
nido es cierta vibracion del aire trasmitida hasta el oido; fisiolG-
gicamente es esa vibracion producida en el aparato de la voz,
la laringe y la boca; psicoldgicamente es un signo de algo que
estd en el entendimiento.

La wos, 1ltimo elemento del lenguaje, es un fenémeno 4 la
vez [isico, fisioldgico y psicoldgico: la Fisica nos dird qué es, la
Fisiologia cémo se forma, la Psicologia qué significa.

Estudiaré, pues, las voces bajo estos tres aspectos, dividiendo
estos estudios fonoldgicos en tres partes: Fonologia fisica, fisio-
logica y psicoligica.

Y nétese que en la Fonologia no incluyo las leyes fonicas
de los cimbios que experimentan los sonidos, porque, como ve-
remos, dichos cimbios se deben 4 la union de los sonidos entre
si formando las silabas, y de la silaba trata propiamente el Si/aba-
rio. Ambas cosas se incluyen en el tratado que llaman Fowética,

(1) BEKK. Anecd. p. 774.
(2) Dionys. Turax. Gramm. 7. p. 630.
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parte de los autores muy someramente, deteniéndose sobre todo
tal como se halla en las Gramdticas modernas. Pero esto es
porque de la Fonologia propiamente dicha tratan la mayor
en las leyes fonéticas; y otros, que se atienen mds al elemento
fisiolégico y omiten las leyes sildbicas, como SIEVERS por
ejemplo, llaman tambien Fondtica 4 esta, que mejor se dirfa Fo-
nologia fisiologica.

La Fonologia trata de las voces tomadas separadamente, co-
mo sonidos que son, y no como elementos sildbicos.

El término Fondtica, ademas de lo dicho, tiene otro incon-
veniente, y es que, significando de suyo arte de los sonides, no
responde al punto de vista cientifico, desde el cual se pretende
—y yo por lo menos pretendo—considerar las voces del huma-
no lenguaje. No trato de dar reglas del arte de hablar; trato de
investigar cientificamente el habla.

Como el objeto de este libro es estudiar 4 fondo las voces
como primeros gérmenes que son del lenguaje humano, no solo
tengo que estudiarlas tal como se encuentran en las lenguas exis-
tentes, sino en'su misma naturaleza fisica, en su formacion fisio-
logica y en el valor psicolégico que puedan tener con las ideas
y demas manifestaciones del espiritu. De esta manera tendremos
conocidos los gérmenes del lenguaje, de los cuales en la Em-
briogenia, que seguira 4 continuacion, veremos ecémo se desen-
vuelven las formas mas primitivas, de las que se derivaron: las
de todas las lenguas posteriores,
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Fonologfa fisica: los sonidos

Der Schall ist die Antwort, welche
~die Korperwelt erletlt, wenn man ste
nach ihrem wesen fragt,

Krsxeave,

Il A Fonologia fisica considera la voz objetivamente en su

Y naturaleza fisica, como la causa, que es, de la sensa-
cion del oir; determina la naturaleza del sonido, su origen, sus
cualidades y su propagacion hasta llegar al oido.

La Aecistica trata del sonido en general y en sus principales
manifestacienes; la Fonologia fisica, en cuanto que el sonido es
elemento del leng uaje. Podriase, pues, en rigor omitir esta mate-
ria; pero en una cbra como la presente conviene tocarla ligera-
mente por lo menos: porque, sin entender la naturaleza fisica de
las voces, no se puede comprender de raiz la teoria del lenguaje
que yo voy 4 exponer, en cuanto 4 la relacion que parecen
tener con las ideas, relacion que se funda precisamente en la na-
turaleza fisica y fisiolégica de las voces.



8 EL LENGUAIE

Resumiré, pues, sucintamente los conocimientos acisticos
mas indispensables, remitiendo al lector, que desee enterarse
mas de propdsito, 4 los tratadistas especiales, por ejemplo d
TyNDALL y 4 TECHMER (1).

CAPITULO 1

Produccion y propagacion del sonido

4. PRODUCCION DEL SONIDO

’Sﬁaw IERTO es en muchas ocasiohes 1o que reza el dicho de
N2 faber uno oido campanas y no saber dénde, pero no
lo es menos, sin darse por ello contradiccion, que las mas veces
el que se empene en averiguarlo podrd decir: ¢/ sonido es de
aquella campana. Atribuimos el sonido 4 la campana; como lo
atribuimos 4 un violin que oimos tocar, 6 4 un individuo, cuyo
timbre conocemos 6 que nos habla por primera vez; y, sin em-
bargo, esos sonidos ni estan en la campana, ni en el violin, ni en
el que habla; estan en nosotros mismos.

El sonido formalmente es un fendémeno fisiolégico-psiquico;
objetivamente solo existe la causa del sonido, de esa percepcion
que el oido recibe, que es propiamente el sonido.

Pero jcudl es la causa de esa sensacion acustica, causa 4 la
cual tambien llamamos sonido, aunque solo lo sea impropia-
mente? ;qué es objetivamente el sonido como fenémeno fisico,
dntes de llegar al oido?

Esla vibracion de un cuerpo con determinada velocidad.
Todo el mundo sabia ya de muy antigno que al chocar dos
«cuerpos entre si 6 con el aire resultaba un sonido, mayormente
si los cuerpos son muy eldsticos. Todo cuerpo que vibra libre-
mente choca con el aire, que no deja-de ser cuerpo, aunque no

(1) Internationale Zeitschrift.
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se palpea, y tiene que originar necesariamente un sonido. Tal su-
cede con el diapason 6 con la tablilla que atada ¢ un bramante
hace girar el nifo con velocidad, con una sirena, con una flauta,
con un violin, con el aparato de la voz.

En todos estos casos el sonido que se percibe lo produce el
aire ambiente, puesto en vibracion al impulso de la mano, del
vapor, del soplo, del arco, de las cuerdas vocales de la laringe.
En una palabra, siempre y cuando que la velocidad de un cuer-
po en movimiento pase de 16 oscilaciones por segundo y no
llegue 4 38.000 (1), este vibrar del cuerpo causa en el oido la
sensacion llamada sonido; bien que hay personas que no perci-
ben estos extremos y tal vez haya animales que pasen de ellos.

Pero, para que el sonido llegue al oido, es menester que
entre éste y el cuerpo vibrante haya algun otro cuerpo trasmisor.
El medio trasmisor ordinario del sonido, y el que lo es de la
voz humana en el habla, es el aire. En el vacio de la campana
pneumdtica no suena el tic-tac del reloj. Cuanto mas denso
esté el aire, mejor se oye, en cambio, el sonido, y se va apagan-
do, conforme el aire se va enrareciendo, como sucede al subir
por una alta montafa.

Pero jcémo se trasmiten hasta mi oido las vibraciones de la
campana que estoy oyendo sonar en la torre del barrio? Si el
sonido es movimiento, como acabamos de ver, se trasmitird
como todo movimiento, por sucesion de choques de las particu-
las aéreas que median entre el foco sonoro y el timpano del oido.

LLas moléculas ‘del aire estan, supongamos, en reposo, como
las cartas de la baraja, que el nifio ha colocado seguidas y de pié
apoydndose mutuamente de dos en dos en forma de tiendas de
campana. Basta empujar la primera molécula 6 la primera carta,
para que vayan empujandose mutuamente ellas mismas hasta la
ultima: el primer movimiento se trasmitié de un cabo al otro.
De igual manera el movimiento, que imprimo 4 una larga soga

(1) Heumuovrrz, Pricticamente la série de sonidos musicales que-
da limitada entre 40 y 4.000 vibraciones por segundo 6 sean 7 octavasg
el i del contrabajo es de 41} vibraciones, los pianos llegan al do =
33 vibraciones, los organos al do—.= 16 4 vibraciones.
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tendida en el suelo, corre desde la una punta, que tengo en mi
mano, hasta la otra.

En este dltimo ejemplo se ve 4 ojos vistas la traslacion del
movimiento en forma de ondas, que van corriendo del uno al
otro cabo. Otro tanto hemos observado todos en el mar, cuyas
olas no son mds que las oscilaciones del elemento liquido que
estd en movimiento.

Cuando lanzamos una china en un lago tranquilo, vemos for-
marse en torno suyo una série de ondulaciones, que arrancan
del punto donde la china cayé, y en forma de circulos coneén-
tricos se van de ¢l alejando una tras otra, aumentando cada vez
mds en circunferencia. Echemos encima de esas ondulaciones
una paja ¢ cualquier otro objeto que flote, y no hard mas que
subir y bajar, sin alejarse ni seguir el momimiento centrifugo de
los circulos, que van pasando por debajo sin interrupcion.

Esto prueba manifiestamente que las particulas del agua no
siguen 4 las ondulaciones, sino que solo se mueven en sentido
vertical, mientras que la direccion del movimiento ondulatorio
es horizontal, del centro, donde did la china, hdcia las circunfe-
rencias cada vez mayores.

Lo que sucede en ¢l agua, sucede en el aire (1), y no ya en
una superficie plana como la del agua, sino en todo el espacio
ciibico que rodea el centro de donde partié el movimiento. En
vez de formarse circunferencias, se forman esferas concéntricas
cada vez mayores hasta desvanecerse. Si el oido se encuentra
dentro de la esfera del movimiento oible, las particulas aéreas,
que como las del agua estan sufriendo un movimiento de vaiven
al pasar las ondulaciones, dan en el timpano del oido, y por los
huesecillos del oido medio llegard la oscilacion 4 las fibras ners
viosas de los Organos de Corti, situadas en el oido interno, ¥
esa oscilacion se percibird en forma de sonido,

Si el medio trasmisor no fuese eldstico, esto es, si sus molé-
culas unas vez separadas de su lugar no volviesen 4 €1, sino que

(1) Distingase entre las vibraciones longitudinales del sonido y las
transversales, que se verifican en el agua del ejemplo propuesto, como
en el fluido hipotético éter del calor y de la luz.
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todo el impulso recibido lo guarddran trasformandolo en calor,
luz, etc., el sonido se apagaria al llegar 4 tales moléculas: bien
asi como una vedija de lana, que, sacudida contra el suelo, alli se
queda sin botar y sin meter ruido. Pero, si las moléculas son
eldsticas, muy buenas conductoras del movimiento recibido, el
impulso lo comunican tal como lo recibieron, quitada una pe-
quena cantidad, por no haber cuerpo perfectamente eldstico:
bien as{ como la pelota resurte botada fuertemente y como una
bolita de marfil al chocar en otra le trasmite casi todo el movi-
miento recibido y ésta d otra, etc., hasta la dltima, que se mue-
ve casi con la misma velocidad que la primera. Las bolitas in-
termedias solo sufren un ligero vaiven; el movimiento sigue ade-
lante.

Por lo dicho, de la perfecta elasticidad de los cuerpos, es por
lo que el movimiento va menguando juntamente con las ondu-
laciones y llega un puntv en que se apaga enteramente y cesa
del todo.

La vibracion, que, cuando hablamos, comunicamos al aire
en la laringe y en la boca, se- trasmite de la misma manera al
traves del aire hasta llegar al oido: las moléculas aéreas van en-
trechocdndose desde el centro 4 la circunferencia por el rddio,
formando ondas condensadas y dilatadas. Cada molécula sufre
un movimiento de vaiven, choca en la que tiene delante comu-
nicindole el impulso, y vuelve 4 su primera posicion. En este
vaiven de las moléculas aéreas el movimiento se comunica por
ondulaciones todas esféricas, concéntricas y cada vez mayores,
bien que perdiendo cada vez en intensidad lo que ganan en dia-
metro.

Este movimiento del sonido objetivo se llama ondulatorio,
por ser como el de las ondas; y el de vaiven de las moléculas
acreas, wibratorio, como lo es el del cuerpo, foco del movi-
miento.
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5  PROPAGACION DEIL. SONIDO

Fijémonos en una molécula de aire. Al recibir el impulso,
se acerca 4 la mas proxima siguiente y choca con ella; luego
vuelve atras, mientras que la que recibié el impulso sigue ade-
lante 4 encontrarse con otra, y asi sucesivamente. Luego, en la
ondulacion hay un espacio donde las moléculas se juntan, y
otro, el proximo siguiente, donde se separan: en el primero
tenemos la onda condensada, en el segundo la dilatada.

Analicemos esta propagacion del sonido en un tubo pris-
mdtico M N lleno de aire 4 una presion y temperatura cons-
tantes (fig. 1.8).

Figura 1.2

Al resonar un diapasonf el brazo a vibra como un péndulo
entre las dos posiciones extremas @’ y a’, y sus vibraciones se
propagan por la columna de aire del tubo.

Hay que distinguir dos fases, la de la ida entre la posicion
@’ y la posicion @’ del brazo del diapason, y la de la vuelta en-
tre la posicion final 2’ y la inicial a".

En la primera fase el brazo vibrante comunica al aire del
tubo una série de impulsiones, cuya velocidad,—y por lo tanto la
intensidad,—va primero creciendo desde &" hasta a y luego de-
creciendo desde ¢ hasta 2’, al modo que sucede en todo péndu-
lo. Cada una de las impulsiones sucesivas se propaga al tra-
ves de la columna de aire, merced 4 la elasticidad de este gas.

Cuando el brazo llega d @', dando su dltima impulsion, la
impulsion primera se habrd propagado ya una distancia 4 VT
(V == velocidad de la propagacion del sonido, T = tiempo de una
oscilacion completa), puesto que la oscilacion completa consta
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de &" a' + &' a": por lo tanto, la region anterior de la columna
de aire se halla condensada en un espacio igual 4 VT, y tal
es la onda condensada.

En la segunda fase de la vibracion el brazo vibrante retrocede
comunicando al aire, no ya una série de impulsiones, sino por el
contrario de aspiraciones ¢ dilataciones, cuya velocidad va prime-
ro creciendo entre @’ y a y luego decreciendo entre a y a”.

Durante este mismo tiempo la porcion de la columna de
aire, donde antes se hallaba la onda condensada, queda en repo-
80, por haberse propagado esta onda condensada, y toma su lugar
la onda dilatada 6 rarificada por las sucesivas dilataciones que re-

; - T : :
cibe durante el tiempo —- de esta segunda fase de la vibracion.

Al fin del tiempo T de la vibracion completa &” @'} @’ a”,
que llamaré &, el estado de la columna de aire es el siguiente:
en la porcion anterior estd la onda dilatada en un espacio 4 V T,
y en la porcion contigua en un espacio igual estd la primera on-
da condensada que se ha trasmitido: de modo que en el espacio
V T —=kla columna de aire contiene una onda completa. Durante
los periodos de tiempo siguientes, nuevas ondas se originan en
la porcion anterior del tubo, mientras que las ondas preceden-
tes van propagandose con la velocidad constante V. Al cabo de
un tiempo la columna de aire se halla dividida en porciones de

: S
una longitud —-en las que van alternando las ondas condensa-

das y las dilatadas sucesivamente, y cuya representacion grafi-
ca ofrece la siguiente figura 2, donde en torno del eje del tubo
se ven las ondas condensadas de un lado y las dilatadas del
otro: la longitud de dos arcos A A, es la onda completa A, la

5

de cada uno lo es de la mitad Lz

Figura 2.8
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Esta explicacion geométrica la veremos pricticamente me-
neando en direccion vertical un tubo de caucho tendido en el
suelo, 6 una simple soga.

En los puntos A, A,, A,... la altura es nula, por ser nula la
densidad, y va creciendo hasta los puntos de mdxima densidad
Byl Ayl LA A

Notese que siempre A, 6 la longitud de la onda, es cons-
tantemente igual, con tal que sean constantes la velocidad V y
el tiempo T : k= VT : el caracter esencial de la propagacion
es, por lo tanto, la periodicidad de la vibracion y \a constancia de
la velocidad de la misma propagacion.

La propagacion del sonido en el aire 4 00 es de 332m8 por
segundo, y 4 2606 es de 347m5: de modo que la velocidad cre-
ce 4 razon de 6 dm. por grado de calor, por crecer la elastici-
dad de las moléculas aéreas en esta misma proporcion, segun
se calienten mds y mas: la velocidad es mayor al traves de los
liquidos y mayor al traves de los sdlidos.

Cuando la propagacion es en capas esféricas, como sucede
en el sonido al aire libre, la intensidad va disminuyendo; pero
persisten siempre constantes la misma longitud de la onda y la
velocidad de su propagacion.

L.a sucesion de la porcion condensada de las ondas es para
el timpano del oido una sucesion de golpes, como lo es para las
capas aéreas: y, como la sensacion de cada golpe, por mds que
se apague enseguida en el oido, dura lo bastante para que lle-
gue antes el segundo golpe, el efecto es sentirse el sonido como
un todo continuo, al modo que la vista percibe como continua
la sucesion de gotas que forman la vena liquida, aunque ésta en
si esté realmente constituida por infinidad de gotas fisicamente
distintas y separadas, segun lo ensefian los fisicos y se demues-
tra experimentalmente,
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CAPITULO 11

Cualidades del sonido: intensidad, tono, timbre.

Sonidos musicales y ruidos.

6. INTENSIDAD.

A sabemos que en el vacio no se oye como sonido la
~ vibracion de un cuerpo, y que el sonido se debilita,
cuando se oye en lo alto de las montanas. En efecto, conforme
aumenta la densidad del aire, aumenta tambien el sonido; pero,
se entiende de la densidad del aire en el seno del cual se origina
¢l sonido, no del aire donde se oye. Asi tirando un canonazo en
un monte, lo oiran igualmente ¢l que se encuentre en el valle 4
una distancia del canon, por ej., de 300m, y el que esté en otro
monte 4 la misma distancia de 300m del canon, aunque en el
valle, el aire sea mas denso que en el monte; y al reves tirando
un canonazo en el valle, se oird lo mismo 4 300m en el valle y 4
300m monte arriba. Pero, el canonazo del valle serd mas intenso
que el cafonazo del monte, por ser mayor la densidad en el va-
lle que en el monte.

La intensidad del sonido varia en razon inversa del cuadra-
do de la distancia: es decir, que aumentando la cantidad de aire,
que se pone en movimiento al propagarse el sonido, como el
cuadrado de la distancia al foco sonoro, la intensidad del soni-
do ha de disminuir naturalmente en la misma proporcion.

Sea en torno del foco sonoro una esfera de aire de Im de
radio: otra capa de aire del mismo espesor, cuyo rddio sea de
2m, contendrd cuatro veces mids de aire que la primera esfera,
otra de 3m de radio tendrd nueve veces mds, otra de 4m diez y
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seis veces mas, Aumentando la distancia, aumenta la cantidad
de materia que ha de moverse. Por lo tanto, debe disminuir en
la misma proporcion la intensidad del sonido, hasta llegar 4 un
punto en el cual dejard de oirse.

Es verdad, que para la voz humana basta una distancia con-
veniente en que se puedan oir los interlocutores, pues de ordi-
nario la comunicacion social nada mds necesita; y en el caso de
necesitarse, para eso se ha inventado el teléfono, que lleva las
vibraciones sonoras en forma de electricidad 4 la distancia que
se quiera.

La intensidad es, por otra parte, proporcional al cuadrado
de la amplitud ( ACB + BC A ) de la vibracion, fig. 3.

Figura 3

Es decir, que serd tanto mas intenso el sonido de una cuer-
da en la citara, en la guitarra, etc., cuanto mds se separe la
cuerda de su posicion normal: lo cual en estos instrumentos y
en el piano se obtiene con la mayor fuerza en los dedos, en la
pulsacion del arco, de la tecla. La razon es, porque hay mayor
cantidad de aire vibrante, siendo mayor la amplitud de la vibra-
cion y de la onda.

De aqui tambien se deduce, que si adaptamos al cuerpo
vibrante un cuerpo sonoro, la cantidad de aire vibrante serd ma-
yor, de manera que, comunicandose al cuerpo adicional las vi-
braciones y comunicando éste las propias, en él originadas, al
aire circundante, es muy natural que el sonido sea mas intenso.

‘Tal es el oficio de las cajas de resonancia en los instrumen-
tos de cuerda, sin las cuales apenas se oirian muchos de ellos.
La materia de la caja debe ser de madera muy eldstica, para que
reciba las vibraciones y las devuelva multiplicadas al aire que
le rodea.
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En el 6rgano de la voz son verdaderas cajas de resonancia
toda la caja tordcica, por lo que se dijo latera et pectus entre los
antiguos oradores, la trdquea, la faringe y la boca, la cual puede
tomar varias formas originando las distintas vocales.

De modo que la cantidad de materia vibrante aumenta la in-
tensidad del sonido, como ya dijimos del aire mas denso, y aqui
lo vemos en la teorfa de las cajas de resonancia.

Pero tambien hemos visto que la mayor cantidad de aire, que
ha de ir moviendo en su trascurso el impulso ondulatorio, hace
que vaya disminuyendo poco 4 poco la intensidad del sonido
hasta apagarla del todo. LLa materia vibrante aumenta la intensi-
dad; la materia trasmisora se la reparte y la hace disminuir en
cada punto.

En la voz la intensidad pende del esfuerzo en emitir el alien-
to, y por tanto de la fuerza de los pulmones, ademds de la cavi-
dad tordcica ¢ caja de resonancia que puede ser mayor ¢ menor,
y finalmente de la mayor ¢ menor amplitud de la vibracion en
las cuerdas vocales. Estos tres elementos hacen que sea mas
fuerte la voz de un bajo que la de un tiple, porque el bajo tiene
laringe mas amplia y mayores cuerdas vocales, como que las
notas bajas requieren mayor amplitud en la vibracion.

La cavidad tordcica resuena mds en las notas bajas, por ser di-
chas notas de mayor amplitud; y ordinariamente los bajos tienen
mas desarrollados el pecho y los pulmones, que no los tiples.

De la intensidad depende en el habla el tono intensivo, y,
por lo tanto, el elemento ritmico principal de la poesia: su gran
influjo en la corrupcion de las lenguas lo yeremos en el Silaédario.

Tambien depende de la diversa intensidad de los arménicos
el timbre de las vocales, como luego veremos.

o T B0

Pende del nimero de vibraciones en un tiempo dado, es de-
cir, de la rapidez de las vibraciones, como puede notarse en la sire-
na, en la cual, conforme va aumentando la rapidez, los silbidos
se suceden con mayor velocidad y el tono va eleviandose cada
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vez mds. La duracion es la misma para cada vibracion pen-
; 1

dular, y se halla por la férmula é = — donde n— nimero de
n

vibraciones en la unidad de tiempo,

El viento al silbar por las rendijas de una ventana produce
un sonido, que sube de tono conforme crece en fuerza, es decir
en velocidad, por sucederse en mayor niimero las vibraciones en
la unidad de tiempo.

Pitdgoras llegd yva 4 conocer que para que varias cuerdas de
igual calidad y tension den una nota fundamental, su octava, su
quinta y su cuarta, es menester que sus longitudes respectivas
seancomo lesd 2 2esd3y3esdd

Leyes:

1. El nimero de vibraciones de una cuerda es inversamente
proporcional d su longitud: asi las cuerdas vocales, menores en
el nino que en el adulto, producen en aquel sonidos de una oc-
tava mas elevada que en éste.

2. El mimero de vibraciones es inversamente proporcional 4
su grosor ¢ didmetro.

3. Es inversamente proporcional 4 la raiz cuadrada de la
densidad de la cuerda,

De estas leyes pende la elevacion de las diversas voces en
los nifos, mujeres y hombres y en cada individuo. Las mismas
cuerdas vocales las puede cada uno modificar dentro de ciertos
limites por medio de los musculos del aparato de la laringe, y
asi puede emitir la voz mas 6 menos atiplada, grave, pasto-
sa, etc., etc., y subir ¢, bajar de tono, lo que constituye el canto.

El nimero de vibraciones, 6 sea el tono, de una nota cualquie-
ra se halla por medio de la sirena, poniéndola al unisono con la
nota dada y viendo el nimero de vibraciones que en el mismo apa-
rato queda registrado, porque 4 cada tono corresponde un nime-
ro de vibraciones determinado, el mismo en todos los cuerpos.

Que la mayor velocidad de las vibraciones y la materia vibran-
te en menor cantidad sean causas de elevarse el tono, se ve clara-
mente en los instrumentos de viento, en los que para elevarlos
basta estrechar la boca y enviar la columna de aire mas coarta-
da, pero con mayor velocidad; y cuanto mas estrecho sea el
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tubo sonoro, mas alto resulta el sonido, por ej., en el cornetin
de drdenes respecto del helicon. Por lo mismo se requieren bue-
nos pulmones para los instrumentos de tono mas elevado, por la
mayor vehemencia con que se ha de lanzar el aire por un estre-
cho tubo para que la velocidad sea mayor.

Del tono pende en el lenguaje el acento tonice, y es intere-
sante sobre todo para el estudio del timbre, en que consiste la
esencia de las vocales.

8. TIMBRE

La armonfa de la musica moderna, que tanto nos deleita, es
uno de tantos inventos de nuestros tiempos, es poco menos que
de ayer, y fuera de Europa enteramente desconocida. Y con todo,
existia ya en la naturaleza: casi todos los sonidos son una pura
armonia, son, né simples sonidos, sino acordes completos ¢ séries
de notas armonizadas. L

Antes no se sabia por qué el violin tenfa un timbre tan dis-
tinto de la flauta, por qué cada uno de nosotros tenemos nuestra
voz, tan distinta de la de los demds. Pero ya se ha averiguado:
ese timbre ¢ color de cada instrumento, de cada voz, de cada
sonido en la naturaleza, y, lo que es mds, de cada vocal en el ha-
bla, débese 4 las notas que forman el acorde, que he dicho exis-
te en los sonides que 4 nosotros nos parecen simples.

Cuando vibra un cuerpo sonoro, no solo vibra en toda su ex-
tension, por ej., la prima en la guitarra; sino que se divide en
sus partes alicuotas, cada una de las cuales tiene su vibracion
especial y proporcionada 4 su longitud. Por manera que el soni-
do que nosotros percibimos, v se llama findamental, es debido
d la vibracion de toda la cuerda; pero como las partes alicuotas

‘de la cuerda, que se llaman wéentres, y la dividen por puntos

relativamente fijos, que no vibran y se llaman »odos, vibran al
mismo tiempo dando notas acordes y armonizadas con la nota
fundamental por ser partes proporcionales de la cuerda total, estas
notas parciales, que por lo dicho se llaman sonidos armonicos,
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dan un color 1 otro 4 la fundamental, es decir, le comunican el
timbre propio de la prima de la guitarra.

Los varios sonidos armonicos se afiaden, pues, al sonido fun-
damental, para formar el sonido total compuesto, y estos armo-
nicos, distintos en los distintos instrumentos, son los que los
caracterizan, los que constituyen el timbre 6 color propio de
cada uno de ellos.

Sonido simple es el que no tiene armdénicos, como por ej. el
del diapason y dun el de la flauta y el de la vocal #: los sonidos
de la naturaleza son generalmente compuestos, es decir que tie-
nen armonicos y por consiguiente &mbre propio.

LLos arménicos en los sonidos musicales tienen entre si y con
el sonido fundamental una relacion muy sencilla, por eso forman
un acorde, estan armonizados y suenan gratamente al oido.

Esta relacion sencillaes de 1:2;2: 3; 3 :4; 4: 5; etc.: quiere
decir que el nimero de vibraciones de los sonidos simples 6 ar-
monicos componentes—nimero que, como hemos visto, consti-
tuye el tono 6 altura—tiene una relacion sencilla con el nimero
de vibraciones del sonido fundamental. Siendo el fundamental
de » vibraciones, el primer arménico consta de 2 » vibraciones,
el segundo de 3 #, etc.

Estas relaciones del nimero de vibraciones de cada armdni-
co con el fundamental, por ser tan sencillas, producen agrado y
armonia en el oido.

Tocando el do, del violoncello, esta nota do, es la fuuda—
mental que todos oyen; pero el timbre especial de este do, en el
violoncello, que todo el mundo distingue del do, en el piano, es
efecto de varios armonicos, que un oido ejercitado puede en
parte percibir.

Estos arménicos son @ 1) el sol,, 6 sea la quinta de la escala
mas elevada, 6 sea la duodécima sobre el do; 2) el miy, 6 la ter-
cia mayor de la doble octava, 6 sea la décima séptima del doy;
3) menos claramente se oyen el d(J! v 4] el d()"‘ por confund]r@,e
fécilmente con el do,, del que son doble y tercera octava.

La relacion entre el nimero de vibraciones de estos armdni-
cos y el nimero de vibraciones del fundamental do, es sencilla,
como se ve,
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Asi en la gama de los fisicos, si do; es la unidad 1, la quin-
ta es -, y su octava es 3; la tercia es —f—- cuya doble octava es 5;
la octava y doble octava de la fundamental son 2 y 4; de suerte
que la série de las relaciones de los armoénicos es 1, 2, 3,4,y 5,
drden sencillo y natural,

in algunos instrumentos no existe esta relacion sencilla para
algunos armonicos y por eso dan ruidos, né sonidos del todo
musicales, como por ej., en las campanas, vasos de vidrio, mem-
branas y tambores.

Série armdnica de cualquier sonido musical compuesto, cuyos
arménicos varfan por la intensidad:

doy doy soly dog mi, soly lay, dog reg mip  fag
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La figura 5.», de HELMHOLTZ, tiene en la série numérica los
multiplos de la fundamental, en vibraciones.

La diversa intensidad de los armoénicos distingue el timbre
de los cuerpos sonoros: de modo que el timbre de dos instrumen-
tos puede distinguirse por ser en uno mas intensos tales armo-
nicos y serlo otros en el otro instrumento.

La diferencia dv fase no influye, segun parece, en el timbre,
sino'solamente el nimero ¢ intensidad de los armdnicos, como
lo ha probado muy bien HELMHOLTZ. Fase es la posicion relati-
va de las ondulaciones del fundamental y de cada arménico.
Quiere decir, que la forma resultante, 6 sea la suma algebriica
de las formas ondulatorias componentes de un sonido compuesto,
no influye en el timbre.
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He indicado dntes grdficamente Ja ondulacion procedente
de un sonido simple con una onda pendular; la ondulacion
de un sonido compuesto tiene que resultar de la suma alge-
brdica de las ondulaciones de cada sonido armoénico y de la
del sonido fundamental. De aqui que la forma de cada sonido
compuesto varie segun los armonicos, y por esta razon se crefa
dntes que el timbre consistia en esta diversa forma de la on-
dulacion.

En los instrumentos que llevan caja de resonancia el timbre to-
tal pende de los armonicos que se producen en esta caja, la cual
refuerza los del sonido del instrumento unos mds, otros menos,

Las vocales, conviniendo en el sonido laringeo, se distinguen
precisamente por el nuevo timbre que se forma en la cavidad de
la boca, como en caja de resonancia, que es distinta para cada
vocal, segun la distinta conformacion que se le dé para emitirlas.

Si, haciendo vibrar con el arco un diapason en doy, le pone-
mos al lado otros varios menores de tonos distintos y tales que
correspondan 4 los sonidos arménicos de la série Antes dicha,
luego veremos que se ponen & resonar todos ellos; tanto que dun
poniendo la mano sobre el primero en do, y apagdndose y ce-
sando de sonar, los otros, que solo comenzaron por su influjo,
continuaran sonando. Esta simpatia de los sonidos arménicos
con el fundamental, ¢ sea entre sonidos, cuya relacion es senci-
lla, se llama resonancia por influencia.

Por la misma razon, tocando la cuerda de un violin, resuena
la de otro, si estd exactamente al unisono con ella.

Si, sonando libremente el diapason do,, lo colocamos sobre
una caja de madera eldstica, el sonido antes apenas perceptible
del diapason crece y toma ademads un color especial, un timbre.
Aqui la caja resuena como antes los diapasones secundarios, por
influencia: la caja hace que los armonicos del do, suenen en ella,
unos mas y otros menos, y la suma total de armdnicos, unos
mas otros menos intensos segun sea la caja, da por resultado el
timbre con que ahora suena el diapason, que sin la caja era un
sonido simple sin timbre y muy poco fuerte.

El fenémeno de la resonancia lo tenemos en la voz humana
G en otro cualquier sonido, cuando resuena en un lugar cerrado
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y 4 proposito. Cuando hablamos en una caverna, toma nuestra
voz un timbre profundo. Cuandoe aplicamos al oido de los ninos
un caracol marino, les decimos que el sonido que perciben es el
del mar, y no es otra cosa mas que la resonancia que en €l pro-
ducen las ondas senoras que mueven todo el aire que nos rodea:
pues, continuamente el aire es & manera de un oceano, bien que
aéreo, en el cual se cruzan y entrechocan infinidad de ondas so-
noras, procedentes de todos los cuerpos en movimiento que pro-
ducen algun sonido.

Pero, el fenémeno de la resonancia es sobre todo interesante
en la formacion de las vocales. Asi como nuestra voz toma un .
timbre profundo en una caverna, asi el sonido formado en la la-
ringe resuena en la cavidad de la boca, y, segun dispongamos
esta cavidad, asi toma diverso timbre: esos timbres no son otra
cosa mds que las vocales. La o, por ej., es el sonido laringeo con
un timbre Aueco, efecto del ahuecar la boca y reforzarse en ella
ciertos armonicos; al reves de la 7, que es el mismo sonido larin-
geo, bien que con otro timbre distinto, agudo, efecto del dispo-
ner la boca en forma de tubo estrecho. :

Pero zacaso no tiene la voz de cada individuo su timbre pro-
pio, que nos permite reconocer y distinguir por ella 4 cada hijo
de vecino? Asi es; pero ese timbre propio de cada cual es el
timbre del sonido laringeo propio de cada individuo, como efec-
to, que es, de los armoénicos del mismo sonido laringeo, y que
penden del grandor, contextura, etc., de cada laringe, distinta
segun la constitucion de todo el organismo en cada persona,
segun el sexo, la edad, el temperamento, etc. _

La voz de cada hombre tiene su timbre; pero en cada voz
ese timbre se modifica en parte y toma otro color especifico en la
boca al pronunciar cada una de las vocales, sin dejar del todo
Su timbre propio laringeo 6 sea su metal de voz.

El sonido formado en la laringe tiene su timbre propio, segun
las leyes de las cuerdas vibrantes, pende de su longitud, grosor,
elasticidad, elementos que influyen en la formacion de nodos y
vientres, que producen los sonidos armdnicos.

El timbre laringeo importa poco para el estudio del lenguaje,
Pues todos y cada uno de los hombres podemos, con nuestro
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timbre propio y metal de voz, emitir todas las vocales. Ese metal
de voz o timbre laringeo no podia tomarse como elemento es-
pecifico de las voces en cuanto signos del habla, pues no es
facil imitarlo, y cada cual no tiene mis que el suyo propio.

El elemento especifico es el que se obtiene en la cavidad
oral. Todos podemos obtener sonidos de timbres variados, es
decir, todos podemos emitir varias vocales.

9, SONIDOS MUSICALES Y RUIDOS

Todo sonido cuyas vibraciones sean regulares, isocronas, de
igual duracion, es un sonide musical, que agrada al oido.

Cuando las vibraciones no son regulares, isdcronas, produ-
cen lo que se llama ruido.

l.as vocales son sonidos musicales; las consonantes son
ruidos.

Todos los sonidos musicales estan caracterizados por la uni-
formidad, la regularidad y la constancia de las vibraciones pe-
riddicas € isderonas del cuerpo sonoro y, por consiguiente, de
las ondas aéreas, que trasmiten estas vibraciones al oido. Por el
contrario, un ruido es producido (1), ya por una mezcla de soni-
dos discordantes y confusos, ya por una gran brevedad en la
duracion de un sonido tinico, brevedad que no permite al oido
apreciar su altura,

Varios sonidos musicales combinados de modo que agraden
al oido, es decir, con arreglo 4 las leyes de la armonia, no for-
man un ruido; pero nada se pareceria mds al ruido que la mezcla
de los sonidos musicales, resultantes de todos los instrumentos
musicales de una orquesta, que tocasen d la vez en todos los to-
nos sin ritmo, sin armonia y sin medida, como suelen hacerlo 4
veces al afinar los instrumentos antes de comenzar la funcion.
Todas las vibraciones, coexistentes de este modo en el aire, con-
traridndose de mil maneras posibles, producen la mas endiabla-
da cacofonia.

--\‘

(V) Guillemin.
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De aqui que se suela decir, que rwido es un sonido, cuyo to-
no 6 altura no se puede determinar, ya porque realmente no exis-
te nota alguna que d¥ ¢/ tono, por decirlo asf, 4 dicho ruido, no
existe sonido fundamental del cual los demds sean sonidos armo-
nicos, ya tambien por la gran brevedad de la conmocion sonora.

En este ultimo caso la dificultad es relativa, y asi se puede 4
veces distinguir-algun tono 6 altura: por ej. arrojando sucesiva-
mente al suelo siete tablitas de dimensiones convenientes y dis-
tintas, se oyen las siete notas de la gama; mientras que cada iina
de por si solo produce uniruido. !

En el lenguaje los sonidos consonantes son ruidos, ya puros,
ya mezclados con el sonido musical laringeo; solas las vocales
son puros sonidos musicales.

Si pudiéramos apreciar por medio de la vista las vibraciones
del aire que apreciamos por el oido en forma de sonidos, nos ve-
rfamos envueltos en un océano tempestuoso. El oleaje, que nos
admira en el mar, es muy poca cosa en comparacion con el que
se efectua en las capas aéreas; que rodean 4 una banda de musica
G & un coro de cantores. El sonido mas bajo que se percibe cons-
ta de 30 & 40 vibraciones por segundo y el mas alto de 4000.
Cada sonido de cada instrumento y de cada voz comunica al
aire, no solo esas vibraciones, sino las infinitas de los arménicos
de que constan. ;(Qué oleaje no producirdn 50 voces armonizadas,
ejecutando un presto? Y todas esas olas se.entrelazan sin confun-
dirse y rizan las capas aéreas en grecas complicadisimas, impo-
sibles de imitar por el mas experto dibujante.

¥ cada una de esas lineas de la greca viene d calcarse, por
decirlo asf, en el timpano del oido, y de alli se trasmite por
los huesecillos del oido medio al oido interno, al caracol, donde
infinidad de fibrillas nerviosas se hallan diseminadas terminando
en los drganos de Corti, especie de teclado, cuyas teclas se ba-
jan, 6 mejor vibran por influencia, cada cual al presentarse un
tono musical. Al llegar 4 dicho caracol un sonido, se bajan las
teclas correspondientes 4 los arménicos que forman el timbre de
dicho sonido, y la conmocion nerviosa se transmite al cerebro,
donde se convierte en percepcion sensible. Cudntas teclas no ba-
jaran y cudntas fibras nerviosas no vibraran en solo un segundo

3




26 En LENGUAJE

4 impulso de las infinitas oleadas sonoras, que nos llegan al
oido cuando asistimos 4 un concierto!

10. Lo QUE DISTINGUE ESENCIALMENTE LOS SONIDOS.

El timbre es mds que una cualidad de los sonidos, es la esen-
cia especifica, que los distingue unos de otros. Cada objeto
tiene su sonido propio, es decir con su propio timbre, que puede
sonar mas O menos intensamente, en un tono ¢ en otro.

Por manera, que la intensidad y el tono son cualidades del
sonido; el timbre constituye su misma esencia.

En el lenguaje cada sonido con su timbre propio expresa una
idea: las vocales y consonantes de diverso timbre expresan ideas
diversas; las que no se distinguen en el timbre expresan la mis-
ma idea, como veremos luego.

:En qué se distinguen a, &, &, 4, s, r, i, /, etc? En que tienen
distinto timbre, y por eso son sonidos esencialmente distintos.
En cambio, ¢y d. py b, £ y g, rr y r, solo difieren en la inten-
sidad 1 en otra cualidad, pero né en el timbre: son sonidos idén-
ticos esencialmente, y por lo mismo en el lenguaje tienen el mis-
mo valor ideal.

El timbre, por consiguiente, es el que especifica los sonidos
del lenguaje: de aqui su importancia. Sin timbre, todos los cuer-
pos sonarian lo mismo, tendrian todos un solo é idéntico sonido;
bien que podrian variar accidentalmente, por el grado de intensi-
dad y por la elevacion. El lenguaje en tal caso no podria existir,

orque la intensidad y el tono solo sirven en el habla para la
euritmia ¢ estética y para expresar los afectos y emociones del
que habla; solo el timbre, ¢ la variedad de las voces, sirve para
expresar las ideas.

Pero, de hecho el sonido simple, sin timbre, es una concep-
cion tedrica; todos los sonidos tienen su timbre, debido d la com-
plejidad de los sobretonos 6 & la composicion de varios sonides,
ya de por si complejos. Al sonar una cuerda, ademds del sonido
fundamental, debido 4 las vibraciones de la cuerda que oscila en
toda su longitud, las partes alicuotas de la misma cuerda tienen
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su oscilacion particular y, por consiguiente, su particular sonido.
Estos sonidos, armonizados con el fundamental porser de partes
alicuotas de la misma cuerda, dan por resultado el sonido com-
plejo que percibimos, y cuyo tono 6 elevacion es el del sonido
fundamental y el de los sobretonos, que responden todos 4 la ma-
yor 6 menor velocidad con que la cuerda vibra; pero su timbre,
su esencia propia, que hace distinguir el sonido de esa cuerda
del de las demas cuerdas y del de los demas instrumentos, débe-
se unicamente d los sobretonos 6 sonidos parciales de las partes
alicuotas.

Cuando esos sonidos parciales no se armonizan con el funda-
mental, la discordancia es la causa de que el sonido total sea me-
nos agradable y de que lo llamemos ruido.

Sonide musical es aquel, cuyos sobretonos forman un acorde
con el fundamental, tales son las wocales; ruide es aquel, cuyos
sobretonos forman con él una discordancia.

Esta discordancia puede ser mayor 6 menor, puede llegar 4
ser insensible al oido, aunque de hecho exista. l.as consonantes
Semisonoras contienen un elemento musical, el elemento laringeo;
pero no dejan de ser ruidos, porque contienen otro elemento dis-
cordante, el elemento oral. Las consonantes insonoras son puros
ruidos,

El timbre pende, por consiguiente, en segundo lugar, del ni-
mero de los sobretonos y de la energia de los mismos. La ener-
gia de los cinco 6 seis primeros arménicos en la nota de un
piano causa la diferencia que en ella notamos, respecto de la mis-
ma nota dada por una trompeta, donde predominan los mas
altos. En la flauta el fundamental ahogalpor decirlo asi, 4 los ar-
monicos, por ser débiles en demasia. En el clarinete, por el con-
trario, los sobretonos son muy abundantes. La nota de un violin
tiene muy distinto timbre, cuando se arranca 6 pulsa con el dedo,
que cuando se hiere con el arco; el golpe de un martillazo, la
explosion de un tiro, el chirrido de la carreta, el zumbido del
viento, el chasquido de un latigazo, el estampido del cafion, el
bramido del oleaje, el murmurio de un arroyo, el rugido del leon,
el ladrido del perro, son todos sonidos que distinguimos por sus
diferentes timbres, los cuales dependen de diversas causas.
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Tambien se aprecian otras diferencias sutiles solo en razon del
timbre; y asi podemos distinguir un instrumento de otro de su
misma especie, como conocemos tambien ficilmente por el tim-
bre & wietal de vos & diferentes personas (1). -~ « .

Hay timbres #nues, formados por poeos arménicos, por ¢j. el
de una flauta, y crases 6 nutridos, los que son abundantes en ar-
monicos, por ej. el del clarinete.

Los hay agudos, por predominar los sobretonos mas elevados;
como el de la trompeta y el clarin; y graves por predominar
los sobretonos mas bajos. Los tubos estrechos tienen:timbre
mas agudo que los anchos, los cortes mas agudos que largos.

Entre las vocales, 7 es el timbre mas agudo, » el mas grave,
como veremos, y las demds en este drden:

u, e, a, et
e =

Entre los ruidos los hay de timbres mas distintos todavia:
percusivos o prodiicidos 4 golpes, como el de un martillazo; ea-
plosivos, como el estampido del canon; fivcativos 6 de frotamien-
to, como el del violin; soplados 6 de corriente, como el de un
silbato cualquiera y los del drgano; pulsados, trinados, tremola-
dos, ete.

Entre las consonantes existen toda esta variedad de timbres:
explosivas y fuertes son k, p, t, explosivas 'y suaves g, b, d,
soplada 6 silbante 1a s, fricativas \a f, la j espanola, frinada la r,
pulsada la l, percusivas contra un cuerpo duro 1as ¢, d, golpeadas
contra el paladar &, g, golpeadas entre los labios p, 6, gmgam
y nasales m; », etc. *

Los sonidos conipuestos se distinguen de los complejos en que
los sonidos componentes no son todos armoénicos de un solo
fundamental, como sucede en los complejos; sino de varios fun-
damentales, cada cual con sus armdnicos. Sitodos los compo?
nentes son sonidos musicales y se armonizan entre si, el sonido
compuesto resultante es musical, como por ej. en un acorde
dado en el piano, 6 en una pieza de orquesta 6 de banda. Si

(1) Cfr. R. RopLes. Ensave de Fonética gme‘f'&z’.
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alguno de los componentes es ruido, ¢ aunque sean todos musi-
cales sino se armonizan entre si, el sonido compuesto resultante
serd ruido en si y fisicamente. Con todo, 4 veces por predomi-
nar ¢l elemento sonoro, ese ruido es agradable y hasta puede ser
un sonido sensible musical.

Tal es el sonido de la flauta, que necesariamente va acompa-
fiado de un soplo mas é menos sensible debido a la emboca-
dura, y el del violin, que lleva consigo el carraspeo del roce entre
el arco y la cuerda: apenas existird en la naturaleza un sonido
puramente musical. Las cosas todas son relativas: con tal que
sensiblemente el sonido resulte agradable, podemos tenerlo y lo
tenemos por musical. Al reves, los ruidos mas broncos y esten-
‘téreos, el del tambor, el del platillo, no solo dan base y no
disuenan en la banda, sino que tocando aisladamente una série
de estos instrumentos, que esten en diverso tono formando la.
gama, resultan musicales por la relacion tonal. Tal sucede, como
ya tengo dicho, dando contra el suelo con una série de tablitas
de conveniente tamafio para que resulte la gama,

CAPITULO 111

Los sonidos en el lenguaje y en la musica.

11. ENTONACION O ALTURA

X la notacion de la misica europea los elementos acis-

%57 ticos que principalmente poseen signos propios son
la entonacion, \a cantidad, €\ ritmo 6 compas, la melodia, los acor-
des, la armonia, el timbre.

La entonacion 6 altura de los sonidos es, sin duda alguna, el
elemento mas esencial de la musica, pues todos los demds la
presuponen y no hacen mds que caracterizar sus varias modifi-
caciones: esta entonacion se nota en Europa por medio de »otas
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en el pentdgrama, por medio de la variacion de claves y por
medio de bemoles y sostenidos, que ahorran nuevas lineas y es-
pacigs.

La escritura carece casi en absoluto de notas propias para
indicar la entonacion de las voces del lenguaje; solo el Sanskrit
y el Griego llegaron 4 indicarla por medio de ciertos signos,
aunque bastante vagamente. Las lenguas cldsicas echaron mano
del acento agude (') para indicar la elevacion de la voz en una
de las silabas de cada forma, y del grawve ( ° ) para indicar la omi-
sion de esa misma elevacion de la voz por efecto de la sintaxis
6 reunion de las palabras en la frase; el crcunflejo (° ) era la
reunion de entrambos ( ~ ) en las vocales, efecto de la con-
traccion. ’

Solo se indicaba, pues, en general la elevacion de las vocales,
que se llamaban, por tanto, agwdas; todas las demds recibian el
nombre de graves y no llevaban signo alguno.

Pero, en el habla la elevacion de la voz en la silaba acentuada
es mayor ¢ menor, y difiere mucho en unas palabras y en otras,
y dun en una misma palabra, segun su posicion en la frase y dun
segun el individuo y su manera accidental de pronunciar en el
momento presente.

Ademds, las demas sfiabas llamadas graves no tienen todas
un mismo tono. Solo se distinguid, por consiguiente, el tono de
la silaba que se pronunciaba con mayor elevacion ténica que las
demads.

Y es que, fuera de la gran dificultad que habria en querer
notar todas las infinitas modulaciones ténicas del lenguaje, hay
otra razon, que es no ser el tono elemento esencial del habla,
digo elemento psicolégico y orgdnico, 6 sea significativo. La
variedad de la entonacion se debe en las lenguas derivadas
4 un principio actstico y sildbico, como veremos; y en la lengua
primitiva d la euritmia, al principio estético, que busca la varie-
dad melddica, y ademds al estado emocional del que habla.

Pronunciar todas las silabas de una frase y de una conversa-
cion en un mismo tono seria antinatural, por antiestético y mo-
nétono. Ademds, los afectos, los sentimientos, las emociones del
que habla llevan 4 modificar la entonacion. Por ella distinguimos
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muchas veces una pregunta de una respuesta, el enojo, la duda,
la decision, el desprecio, etc., etc. del que habla.

A estos dos principios de la tonalidad del primitivo lenguaje,
el ewritmico y el emocional, se anadi6 despues en las lenguas otro
tercero, efecto de la adherencia de las formas, que por ser debido
al silabismo, se habra de estudiar en el Siladario.

La entonacion es, pues, esencial dun al lenguaje primitivo;
pero solo en el doble concepto dicho, no en el significativo.

Y como la euritmia y la emocion dependen de cada caso
particular y varfan hasta el infinito, era materialmente imposible
el indicar la entonacion en la escritura; en la musica, por el con-
trario, constituye la entonacion el elemento mas principal y asf
tiene especial notacion. =

121 CANTIDAD

La cantidad de las vocales, 6 sea su duracion, tampoco era
en la lengua primitiva mas que un efecto eufénico de su posicion
sildbica y un efecto emocional del momento y circunstancias en
que se pudiera encontrar el que hablaba.

Efectivamente, la cantidad definitiva de las vocales en algu-
‘nas lenguas, el ser breves 6 largas por naturaleza, veremos c6mo
fué un efecto posterior, debido al silabismo.

En el primitivo lenguaje ninguna vocal era larga por natura-
leza, sino que sonaba con mayor 6 menor duracion, segun el prin
cipio emocional, segun fuera su posicion sildbica entre mas ¢
menos consonantes y segun fueran estas consonantes explosivas
¢ durativas,

No siendo, pues, la cantidad un elemento significativo de las
ideas, la escritura no la indicé con signos especiales hasta muy
tarde en algunas lenguas, cuando la métrica y la poesia se fun-
daron en esa distincion cuantitativa, como en las lenguas clisi-
cas. Entonces el Griego fij6 letras especiales para algunas voca-
les largas, como la H, que habfa sido antes otra cosa muy dis-
tinta, y la € = w, reunion de dos & o breves. Los gramaticos
introdujeron ademds el signo (— ) para denotar las largas y el
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signo (v ) para las breves, Esta cantidad era, por lo demiis, rela-
tiva: no todas las largas tenfan la misma duracion, ni todas las
breves eran igualmente breves, puesto que dependia de las con-
sonantes vecinas y dun de la entonacion y de otras mil circuns-
tancias.

En la musica, por el contrario, la cantidad es elemento indis-
pensable para el metro y medida, y asi se nota con redondas,
blancas, negras, corcheas, etc.

13, RITMO O MEDIDA.—ARMONIA ¥ MELODIA

El ritme 6 medida, que pende de la ordenada sucesion de
golpes mas 6 menos fuertes, es tambien elemento esencial de la
musica, y se nota por el compas. No menos lo fué de la poesia;
pero nunca en la escritura tuvo especial notacion.

El ritmo pende de la intensidad, 6 fuerza con que emite un
sonido, y esta intensidad en las lenguas modernas: se indica con
los signos que sirvieron en las lenguas cldsicas para indicar la
entonacion, ¢ sean los llamados acentos.

La acentuacion intensiva tampoco existi en el primitivo
lenguaje, como veremos en el Silabario; fué un efecto posterior
del silabismo.

En la musica tampoco existe medio adecuado para indicar
la intensidad accidental de algunas notas, fuera del signo ~ ;que
se pone encima de ellas, sin distincion alguna de matices.

En la escritura los signos intensivos son:

Fuersa normal: no tiene signo.

Crescendo: ” ; mas fuerte pudiera indicarse por

Decrescendo:

Crescendo-decrescendo: ~

Decrescendo-crescendor ~

Staceato: |

Los acordes 6 reunion de sonidos armonizados, que suenan
simultdneamente, la melodia 6 sucesion de tonos y la armonta
6 sucesion de acordes son elementos casi exclusivos de la.
musica,

—
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En el lenguaje no puede haber esas reuniones de voces simul-
tdneas, propias del acorde y de la armonia; en cuanto d la melodia
solo resulta de la variada entonacion de las silabas en la frase, que
es lo que se llama tonille, muy variado, segun las naciones,
provincias, ciudades, familias y dun individuos. El fenille no
podia, por consiguiente, constituir un elemento esencial del habla;
pende del gusto estético y de la educacion, y mds que todo de la
rutina,

14, TIMBRE.

El #imbre solo se indica ‘en la musica por ciertas palabras
vagas, trémole, staccalo, dofee., ete, ete, y las mds de las veces y
en los madtices mas delicados queda 4 merced de la interpreta-
cion estética del artista ¢ ¢jecutante, que toca 6 canta.

En el lenguaje, por el contrario, el fimbre es el elemento
mas esencial, que distingue las ideas, es el elemento psicoligico:!
de aqui su exacta notacion por medio de la escritura. :

Efectivamente, las letras, como tales, lo que indican son los
diversos timbres, que constituyen casi por sf solos todo el mate-
rial del lenguaje.

Las vocales son timbres musicales, O sea regulares, de un
comun sonido musical laringeo, que se modifica en la cavidad
oral como en una caja de resonancia por el variado refuerzo de
sus armonicos & sobretonos.

Las consonantes convienen todas en ser sonidos compues-
tos, pero irregular ¢ inarmoénicamente, de multitud de sonidos
y armonicos parciales, Ademds, unas, las semisonoras, van
acompanadas del sonido musical laringeo; otras, las insonoras,
no contienen dicho sonido y solo se forman en la cavidad oral
al choque del aire espirado en alguno de sus érganos, como el
paladar, la lengua, los dientes y los ldbios. En tercer lugar,
unas tienen un timbre bronco, explosivo y fuerte; otras lo tienen
suave, sin explosion 6 con ella.

En resumen, el lenguaje emplea lo esencial de los sonidos,
que es su propia naturaleza, el timbre, para expresar las ideas;
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y solo para la euritmia y para expresar el estado emocional, los
demas elementos secundarios, el tono, la intensidad, la cantidad.
La musica emplea principalmente el tono y la cantidad, lue-
go la intensidad, y solo para buscar efectos estéticos en la va-
riedad emplea la distincion del timbre, combinando los varios
instrumentos en la musica sdbia de orquesta y banda.

Los elementales esenciales del habla son accidentales para
la musica, y al reves. l.a misica es realmente la llamada a ex-
presar los afectos y las emociones, que el lenguaje no alcanza
4 expresar enteramente: por eso consta de tonos, cantidad € in-
tensidad, que son los mismos elementos que en el lenguaje indi-
can esas emociones y esos afectos.

Solo que, el objeto principal del lenguaje es la expresion del
pensamiento por medio de los timbres de la voz humana, y el
expresar & despertar esos afectos le es secundario; al contra-
rio, el objeto de la musica es expresar los afectos y emocio-
nes, y solo secundariamente el despertar ideas. De aqui que
cada uno de estos medios de expresion tome diversos elementos
fénicos.

Donde acaba el lenguaje comienza la masica, para expresar
lo que no puede aquel: es la flor aromdtica que corona la plan-
ta. «El canto, dice MORELL MACKENZIE (1), tiene la misma re-
lacion con el habla, que el baile con la marcha: es la poesfa del
sonido vocals. ¢

Pero, por otra parte, donde termina la expresion de la sen-
sibilidad, 6 sea la musica, alli podemos decir que comienza el
lenguaje, cuyo elevadisimo objeto estd por cima de lo sensible,
siendo el pensamiento, las ideas. La expresion completa del in-
terior del hombre estd en la poesia lirica y en la dramdtica, don-
de se hermanan lenguaje y musica, concurriendo 4 un mismo
efecto estético.

El alma del lenguaje, considerado en su elemento material,
las voces, es el timbre; pero el tono, la intensidad, la cantidad,
todas las cualidades del sonido concurren 4 dar cuerpo sonoro y
musical 4 esa alma, al timbre, que refleja él solo el pensamiento,

(1) Higiene de los drganos vocales.
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rodedndolo de la expresion emocional y halagando el oido
con sus elementos musicales.

En el lenguaje concurren todos los elementos fénicos, la va-
riedad pintoresca de los tonos, la modulacion del tonillo, la fuer-
za y suavidad de pianos y fuertes, el ritmo, la combinacion de

toda suerte de timbres sonoros y ruidosos.
El érgano del habla es el instrumento mas perfecto que se

conoce por la abundancia ¢ inagotable riqueza de efectos, que de
¢l se pueden sacar, y por la flexibilidad y facilidad con que se
pueden obtener.

Pero no me cansaré de repetirlo, todos esos elementos musi-
cales son accidentales en el habla para la expresion del pensa-
miento, y solo sirven para la euritmia y para la expresion emo-
cional, hallando, por consiguiente, su campo adecuado y propio
en la musica, expresion natural y artistica de las emociones y
sentimientos.
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SEGUNDR PRARTE

Fonologfa fisioldgica: Las voces "

Sind doch die Lantvebilde dev Vor-

hang, lander welchem das Gefreimniss

" der Begriffe steckt, das, vom Sprach-
Sorscher Aufdecliong erwartet.

Poar.

15, SU OBJETO

ADA, al parecer, mas sencillo que el a, b, ¢ 6 abeeeda-
- Qep rio, despues de haber dejado los bancos de la es-
cuela; pero, cuando uno pretende analizar esos elementos del
habla, ya es otra cosa ;Ddénde encontraremos, exclama ‘M. M-

(1) Cfr. Obras de Av. Joun Evuis; R, vox RauMmER. Frankfort. 1863;
F. H. pv Bois-ReimoND, Kadmus, oder Allgememe Alphabetik. Berlin 1862;
Lepsius. Standard Alphabet. 1863, TuavsiNG. Das natiirfiche Lautsys-
fem der menschlichen Sprachen. Veipzig. 1863, BeLL. The Principles of
Speech and Vocal Physiology. Edinburgh. 1863; MurLer. Handbook of
Plysiology; BRUCKE. Grundsiige der Physiologie wnd Systematik . der
Sprachiaute. Wien. 1856; FUNKE. Lehrbuck der Physiologie; CZERMAK,
Populdre physiologische Vertrdge. Wien. 1869, y sus articulos en Sifzung-
berichte der K. K. Akademie der Wissenschaften su Wien.
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LLER (1), una definicion exacta de las vocales y de las consonan-
tes? ;Quien nos dird en qué se distinguen? Los antiguos no saben
mds que lo que dicen esos mismos términos: vocales son sonidos
que se forman con la boca, consonantes son sonidos que no pueden
sonay sin alguna vocal.

¢No se forman tambien en la boca las consonantes? ;No se
pueden pronunciar s, 7, # sin vocal?

{En qué difieren a, ¢, 7, o, 7 jHa habido filésofo que nos
diera una definicion clara, en cuanto 4 la emision de la voz, de
lo que es /fablar, cuchichear y cantar? Se puede hablar cantando
y se puede cantar hablando y se puede hablar y cantar cuchi-
cheando, ¢ digase en voz baja: y de hecho pocas veces habla-
mos sin cantar, 6 sin emitir esa voz del archicheo, al pronunciar
algunos de los sonidos que forman la palabra.

El objeto de la Fonologia fisiolégica es investigar todo 16 que
concierne d las voces en cuanto que son producto fisioldgico: es-
tudia esas voces determindndolas, describiéndolas, exponiendo
su formacion fisiolégica en el 6rgano de la voz, clasificindolas
y calificindolas fisiolégicamente.

El érgano de la voz es un instrumento muisico, que puede
tocarse bien sacando de €l voces naturales y perfectas, que yo
llamo primitivas. Porque, sin duda alguna, el primer hombre
al tocar ese instrumento, dado ad /oc, sabia tocarlo bien: que no
era un nifio ni un salvaje mudo, sino hombre adulto y perfecto,
como recien salido de las manos del Criador.

El Senor quiso asistir en persona 4 aquel primer concierto
de alabanzas, que sin duda brotarfa de los ldbios del primer
hombre; haciéndose eco consciente y libre del himno silencioso
de agradecimiento y homenaje, que el universo entero entonaba
4 su Hacedor. Lleno de la ciencia de las cosas, y bien enterado
del instrumento vocal, empezaria el primer hombre 4 modular
ese lenguaje natural y perfecto que buscamos, y que debe de
hallarse entre las ruinas de las lenguas que conocemos.

De las voces naturales y primitivas de aquel maravilloso
lenguaje trataré en primer lugar, despues examinaré las voces

(1) Leet. 11. 110.
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derivadas y corrompidas que afean la fonética de las lenguas, y
provienen de haber olvidado el hombre, en parte por lo menos,
4 tocar bien su instrumento.

Cada cual se.figura y estd muy persuadido de que las voces
de su lengua nativa son las mas fdciles de pronunciar, las tnicas
claras y naturales, y tiene por dificiles, broncas, antinaturales y
desapacibles las voces de lenguas extranas, de que carece la suya
propia,

La costumbre es una segunda naturaleza, que hace ficil lo
que de suyo no lo es: por tanto, este sentir individual no es norma
razonable para poder distinguir las voces naturales de las es-
purias, !

La verdadera norma se ha de tomar de otros principios &
priori fisico-fisiolégicos, pues los de la experiencia poco valen en
esta cuestion. Sin embargo, el uso universal de algunos sonidos
en todas las lenguas arguye que tales sonidos deben de ser na-
turales, pues son comunes 4 todos los hombres; v, por el con-
trario, las voces privativas de pocas 6 de una sola lengua bien
se puede tener por cierto que no son naturales.

Lo natural y propio se halla donde quiera que exista el ser
de quien es propio y natural; lo que no se halla en todos los
seres de una especie no les es natural ni propio, sino accidental,
Bien que, la costumbre, segunda naturaleza, puede hacer creer
al que posee algo accidental que ese algo es muy propio y muy
natural. Serdlo para él, para el individuo aquel particular que se
ha creado una nueva naturaleza; pero né para la especie,

Las lenguas germanicas y otras, que han sufrido su influen-
cia, poseen los sonidos #, 7, @, como el Aleman, el Ingles, el
Frances. Dénse 4 entender los que hablan dichas lenguas que
tales sonidos son muy naturales y hasta melodiosos y apacibles,
¥ pretenden hallarlos en otras, que de hecho no los poseen.

Baste este ejemplo para que nos andemos con tiento en esto
de determinar los sonidos naturales del lenguaje Jumano.
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CAPITULO I

16. EL ORGANO DE LA VOZ (1)

L ONSTA de tres partes (2): 1) aparato motor, que es el
= aparato respiratorio, 2) aparato generador de la voz,
que es la laringe, 3) aparato resonador ¢ caja de resonancia, que
es la boca.

En todo instrumento de viento existe igualmente un aparato
para impeler el aire, como los fuelles en el 6rgano, otro donde
se forma el sonido, como las lengiietas v boquillas, y otro que
maodifica el sonido, como los tubos, ete.

El aparato vocal puede compararse, como dlce Mn.~e Ep-
WARDS, 4 un muisico que toca una trompa 1 otro instrumento
de viento, en el cual hay que considerar: 1) el motor, que pone
en accion €l instrumento v es en la voz la cavidad tordeica, los
pulmones, la traquea, 2)'el vibrador, que son los ldbios del que
toca aplicados 4 1a boquilla del instrumento y hacen de lengiie-
ta, y es en la voz la laringe, que puesta én movimiento por el
aire que llega de los pulmones, engendra las vibraciones del
aire ambiente, 3) el modificador, que da forma 4 la materia del
aire vibrante y estd constituido por el tubo sonoro ¢ porta-voz
metdlico, v que en la voz son las cavidades laringea y oral, que
modifican los sonidos formados en la laringe, ddndoles la dltima
forma especifica que los constituye en su ser propio de voces
humanas.

Del aparato motor baste insinuar que, siendo la caja tordci-
ca un recipiente mévil que se contrae al lanzar el aire y se dila-

(1)  Acerca del organo de la voz en el cerebro véase en SAVCE
(I. p. 303) lo poco se sabe. ¥

(2) Para mas pormenores: TECHMER. futernation, Zeitschrift fiir
Allg. Sprachwiss, 1. I
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ta al recibirlo por medio de los misculos espiratorios € inspira-
torios, queda 4 voluntad del individuo el llenarlo 6 el vaciarlo,
pudiendo enviar con fuerza variable 4 la laringe el aire, que ha
de vibrar en ella.

Del aparato modificador tampoco hay que decir nada por
ahora: las paredes moviles v blandas de la boca y de sus diver-
sas dependencias posteriores permiten que a voluntad la cavi-
dad se modifique, se dilate, se estreche, etc. Las diversas partes

Figura 6

que la constituyen, los dientes, labios, paladar y lengua, de con-
textura tan diferente, al oponerse al aire espirado cerrdndole el
paso, son otros tantos obstdculos en que el aire choca, engen-
drando los ruidos que llamamos sonidos consonantes.

Voy 4 describir brevemente el aparato vibrador 6 sea la la-
ringe. Es una especie de tubo sonoro suspendido del hueso hi-
Gides, que forma la continuacion y terminacion de la trdquea.
Esta cavidad estd dividida en dos por medio de unos repliegues
llamados cuerdas vocales, que partiendo de las paredes laterales
avanzan hasta la linea mediana de la cavidad, dejando entre si
un orificio en forma de ojal, llamado glétis (Yhottic = boguilla).

o
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La laringe estd formada por varias piezas cartilaginosas, uni-
das entre si por medio de ligamentos; contiene varios musculos,
y en la superficie interior estd el todo tapizado por la membra-
na mucosa, continuacion de la que reviste 4 la triquea y 4 la fa-
ringe, fig. 7.

Figura 7

.

Los cartflagos son ldminas poco gruesas, muy resistentes y elds-
ticas, que van tomando la contextura de huesos en la edad avan-
zada; son cinco principales, tres impares y medianos y dos simé-
tricos: el ericdides, el tirdides, los dos aritendides y la epiglotis.

El cricéides (wpds — circulo) forma la base del aparato,
es circular como los demas anillos de la triquea, al dltimo de los
cuales le une una membrana fibro-eldstica; por detras se alza mds
que por delante, y sustenta sobre si por delante y lateralmen-
te al tirdides v por detras 4 los aritenoides.

El tiroides (de Onpzds — esandv). como defensa del 6rgano,
forma un dngulo de 600 6 700 en la parte anterior, y es lo que
llaman el hueso 6 manzana de Adan; en la parte posterior no se
cierra, sino que deja un espacio vacio,

Los aritendides (apdtawa = embude) forman & modo de un
embudo en la parte superior y posterior del aparato.

Los ligamentos extrinsecos, que unen estos cartilagos con el
hiéides y la trdquea, son tres hio-tiréideos sobre la membrana

—
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hio-teréidea, y el triqueo-cricdides, membrana fibrosa, que une
la parte inferior del cartilago cricéides al primer anillo de la
triquea.

La abertura superior de la laringe, que comunica con las vias
que llevan al estémago y 4 la boca, tiene en la parte superior y
anterior una vdlvula carnosa llamada epiglitis, que se abre hdcia
arriba para dejar pasar el aire y estd unida a la lengua y al hue-
so hidides; el movimiento de elevacion se ejecuta mediante el li-
gamento gloso-epiglitico del medio.

Las articulaciones intrinsecas del aparato son: 1) las crico-
tirdideas, que permiten la ascension del tiréides hdcia adelante
y hdcia atras,

il tiréides tiene dos movimientos: @) lateral el uno en torno
del eje, de modo que se mueve antero-posterior, horizontal y
perpendicularmente, ) el otro medio, hdcia abajo 6 hdcia arriba.

2) Los ligamentos tiro-aritendideos son cuatro, dos de cada
lado, uno superior, otro inferior, y cuya separacion constituye el
ventriculo de la laringe.

L.os musculos son extrinsecos unos, que mueven 4 la laringe
toda entera de una vez hdcia arriba y hicia atras, son elevado-
res, descensores y constrictores; los otros intrinsecos entre las
distintas partes del aparato, sirven para moverlas d cada una
parcialmente, y son: 1) los erico-tiréideos, que sirven para la ten-
sion de las cuerdas vocales: 2) los crico-aritendideos posteriores,
tensores de las mismas cuerdas vocales y dilatadores al mismo
tiempo de la glétis; 3) los crico-aritendideos laterales, sirven para
estrechar la glétis en su parte anterior, acercando entre si las
cuerdas vocales; 4) los aritendideos, constrictores de la glotis por
la parte posterior; 5) los tiro-aritendideos, dentro de las cuerdas
vocales, para hacerlas resistentes y eldsticas, y para cerrar mas
la glétis; 6) los ariteno-epigloticos, constrictores de la parte su-
perior de la laringe.

Los nervios de la laringe pertenecen 4 los pneumogdstricos.

Debajo de las prolongaciones laterales de los bordes de la
epiglotis hay dos repliegues, llamados cuerdas vocales supe-
riores, 6 falsas cuerdas vocales. Las cuerdas vocales verdade-
ras se encuentran mas abajo lateralmente colocadas, de modo
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que la glotis, que forman, se dirige de adelante hdcia atras; ade-
mas de esta parte de la glotis, hay que distinguir la parte pos-
terior de la misma, que ya no esta formada por las cuerdas vo-
cales, sino mas alld de donde éstas terminan: as{ se distinguen
las dos partes de la glétis, la una intra-ligamentosa, la otra intra-
aritendidea.

Entre las cuerdas superiores ¢ falsas y las inferiores 6 verda-
deras hay un seno hondo, llamado ventriculo de la laringe 6 de
MORGAGNT.

Conviene ahora decir dos palabras de los diversos tipos que
presenta la laringe en los animales (1).

1) Tipo aglético, sin cuerdas vocales: en los cetdceos, en el
puerco-espin y en los marsupiales, que tienen las cuerdas sola-
mente rudimentarias: estos animales son casi completamente si-
lenciosos.

2)  Tipo glético simple, sin cuerdas superiores ni ventriculos,
pero con cuerdas inferiores: en el elefante, carnero, buey y otros
rumiantes; los conejos y liebres tienen cuerdas superiores rudi-
mentarias.

3) Tipo glético compuesto, con cuerdas superiores é infe-
riores separadas por ventriculos: en el hombre, en la mayor par-
te de los mamiferos onguiculados; en algunos con el tipo caver-
noso juntamente, como en los camellos, llamas, agutis; ¢ incom-
pletamente en los queirépteros, insectfvoros, algunos marsupiales
y en los monotremas.

4) Tipo cavernoso, cuya laringe comunica con senos 6
bolsas anejas, que se abren en los ventriculos generalmente:
en algunos mamiferos, cuya laringe es del 2.9 6 3.* tipo, como
el Mycetes, mono aullador de la América meridional, que emite
gritos estentdreos, el orangutan y otros monos chillones, y
el cerdo.

Los solipedos tienen juntamente los caracteres de los tres
ultimos tipos.

(1) 'Cfr, Mi.neE EbwARDS.
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CAPITULO IL

Formacion de la voz en la laringe

17. ESPECIES DE VOZ

; UE la voz se forme en la laringe, por lo menos en parte

S=Lmy y muy principal, queda probado por varios experi-
mentos de los fisiologos. Asi en muchos casos en que la traquea
ha presentado alguna abertura accidental, saliendo el aire espira-
do por ella dntes de llegar 4 la laringe, quedo afdnico el paciente,
y al contrario pudo hablar en cerrdndole la herida dun artificial-
mente; despues de FERREIN, otros muchos fisiélogos han hecho
emitir voces mas ¢ menos perfectamente 4 la laringe separada de
un caddver, con solo dirigir por ella una corriente de aire.

Otros experimentos prueban que la parte esencial de este
aparato son los labios ¢ cuerdas vocales inferiores de la gldtis;
conviniendo todos en que las cuerdas superiores, ¢ falsas cuer-
das vocales, no contribuyen 4 la generacion inmediata de la voz,
sino tan solo como tubo resonante.

Por otra parte, en el estado patoldgico de extincion de la voz
muchas veces se ha advertido que el individuo dun podfa formar
voces, apagadas si y sin la sonoridad ordinaria, pero suficientes
para darse 4 entender, Esta voz formada por el aire en la laringe
y en la boca, especie de murmujeo 'y cuchicheo, es la vos afonica,
wvox clandestina, por la que hablamos en 2oz bgja. Esto queda
probado por el experimento que hizo DELEAU. A pesar de
quedar cerrada la glétis ¢ interrumpida toda accion del aparato
respiratorio, logré que un individuo hablase en voz baja, introdu-
ciéndole por las fosas nasales hasta la laringe un saquito de aire,
de manera que pudiera lanzarlo por la boca. La utilidad de dis-
tinguir esta voz afénica de la sonora ordinaria se verd despues al
tratar de la articulacion oral de las voces; ahora veamos cémo
concurre la laringe 4 la formacion de la voz sonora ordinaria.
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18. TEORIAS DE LA FONACION,

Muchas son las explicaciones que se han dado en esta ma-
teria; pero solo tienen visos de mayor ¢ menor probabilidad las
que se han presentado despues que la invencion del laringosco-
pio permitié observar directamente la laringe en el mismo acto
de hablar 6 cantar. L.a opinion mas corriente entre los fisiélo-
gos modernos es que la laringe produce la voz como un instru-
mento de viento con lengiieta, es decir que las cuerdas vocales
(hablo siempre de las inferiores) son como la lengiieta en el har-
monium, etc., que vibrando al paso del aire ¢ interceptandolo
alternativamente, como se interceptan los orificios de la sirena
de CAGNIARD-LLATOUR, el aire se pone en vibracion y suena, y
el nuimero de vibraciones del aire es el mismo que el de las
cuerdas vocales.

Esta teoria, sostenida por el mismo HELMIIOLTZ, primera
autoridad hoy dia en estas materias, la refuta muy cumplida-
mente MILNE EDWARDS. Baste un argumento ineludible, y es
que las vibraciones de las cuerdas vocales, que dice aquel autor
se advierten sensiblemente por lo menos en las notas graves, y
las han notado los principales observadores, no pueden llegar 4
formar un sonido perceptible, por extremadamente lentas.

En efecto, en esta teoria las vibraciones del aire son las
mismas que las de las cuerdas que en €l las producen; ahora
bien la Fisica nos ensefa que para oirse el do, se necesitan 250
vibraciones simples 6 125 dobles por segundo y que para oir-
se el do; se necesitan 2.000 simples 6 1.000 dobles por segundo;
por consiguiente, oyéndose el do,, los ldbios 6 cuerdas vocales
se cerrarian 6 estrecharfan y vibrarian 125 veces por segundo, y
1.000 veces para el dog (1).

(1) Lxaminande al laringoscopio las cuerdas vocales durante la fona-
cion, dice HELMHOLTZ, s¢ les ve vibrar sensiblemente, sobre todo en las no-
tas graves de pecho; la abertura de la glotis se cierra interiormente, cada ves
que las cuerdas se mucven hdcia adintro,
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No parece que tales vibraciones sean perceptibles, pues las
imdgenes, formadas en un mismo punto de la retina, se confun-
den y no producen en nosotros mas que una sensacion unica,
cuando se suceden con intervalos menores de una décima de se-
gundo.,

Por tanto, las vibraciones, que estos autores distinguen, no
son causa de la voz, pues no percibimos como tal la sucesion de
20 6 30 vibraciones por segundo; ni las vibraciones propias de
la voz en do,, do,, esto es las 250 y las 2.000 por segundo, pueden
ser vistas ni sentidas de otra suerte que por el oido. Luego las
tales oscilaciones, observadas por personas tan competentes
como BATAILLE y MANDL (1), etc., no influyen por lo menos di-
rectamente en la formacion de la voz.

Otro no menor argumento es que el laringoscopio ha hecho
ver como durante la emision de la voz las cuerdas vocales pue-
den permanecer sin cerrar la glotis, contra esta teoria, que ase-
meja el alternativo abrir y cerrar de la gldtis al alternativo ce-
rrar y abrir de los orificios de la sirena. En fin, las cuerdas estan
vibrando sin cerrarse, como se prueba por las pequenas muco-
sidades esparcidas en su superficie: luego, no son como las len-
glietas, que abren y cierran alternativamente el orificio sobre el
cual s¢ hallan fijadas, que es la descripcion de la lengiieta y su
oficio, segun HELMHOLTZ,

Paréceme mas conforme d los hechos la opinion de MILNE
EDWARDS, el cual siguiendo 4 FERREIN cree que la laringe no
es un instrumento de lengiieta, sino de cuerda, y que la causa pro-
ductora de las vibraciones sonoras no e¢s el aire al atravesar por
la glotis de una manera intevmitente, sine que son las cuerdas vo-
cales, las cuales, puestas en vibracion por el roce de la corviente
acrea como por medio de un arce de violin, trasmiten al aire an-
biente las oscilaciones de sus bordes o de sus superficies.

Esta explicacion, no seguida por los modernos, me pare-
ce mas probable, y las razones brevemente indicadas son: 1) Por
el laringoscopio vemos que durante la emision de la voz,
los ldbios de la glétis permanecen separados, fuera del primer

(1) p. 130, Zhdor. phys. de la musique.
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golpe en que se pone en accion el aparato; 2) las cuerdas vi-
bran, como se ve por las mucosidades que se menean, aunque
las vibraciones son imperceptibles, como deben ser segun es
grande su velocidad: en ambos fenémenos se parecen 4 las
placas y membranas vibrantes, cuando estan cubiertas de are-
nillas; 3) las oscilaciones relativamente pequenas de los bordes
libres de las cuerdas se comunican 4 todo el cuerpo de la larin-
ge, 4 la trdquea y 4 todas las paredes de la cavidad tordcica,
como @ una caja de resonancia, que despues obra sobre el
aire que encierra, haciendo vibrar al unisono d toda la masa,
como sucede en el violin y en otros instrumentos con caja
resonante,

Se confirma esto ultimo no solo con la experiencia que to-
dos tenemos de que todo el aparato vocal y respiratorio vibra
cuando se habla y canta, no solo por el lenguaje familiar de
latera et pectus, no solo por que sabemos que las vibraciones
sonoras se trasmiten facilmente de los cuerpos sdlidos 4 los
fluidos eldsticos y que dificilmente pasan de los fluidos 4 los so-
lidos, y, por tanto, que las vibraciones del tirdides y de todo
el aparato no provienen de las del aire vibrante, sino de las
cuerdas vocales en vibracion que pasan 4 las partes sélidas de
la laringe; sino que ademds MAREY ha notado que el nimero
de vibraciones del tirdides es doble, cuando la voz se eleva una
octava, y que siempre la laringe y las paredes del torax vibran
al unfsono con las cuerdas y con el aire interior, y esto lo ha
medido con un aparato delicado, aplicado 4 la parte del cuello
correspondiente al cartilago tordcico, y que marcaba el nimero
de vibraciones,

Los ldbios ¢ cuerdas vocales se parecen, pues, 4 las dos
ramas de un diapason, las cuales al vibrar trasmiten sus oscila-
ciones 4 la caja de resonancia, y asi la masa de aire vibrante es
mayor y el sonido mas fuerte.
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19. TONALIDAD, TIMBRE E INTENSIDAD.

:De qué depende la distinta tonalidad 6 elevacion y descenso
en el tono de la voz? El laringoscopio nos muestra que, segun se
quiera emitir una nota mas 6 menos elevada, la glétis toma forma
y dimensiones diferentes, se estrecha tanto mds, cuanto el sonido
es mas agudo, de modo que la parte vibrante de las cuerdas es
menor, como sucede en el violin ¢ guitarra, donde para elevar
el tono se toma una cuerda mas corta 6 se la acorta con el dedo;
y como en estos instrumentos la mayor tension de la cuerda
aguza el tono, asi en la voz aguda las cuerdas vocales se estiran
mas por medio de los cartilagos aritendideos y por la contrac-
cion de las fibras musculares del interior de las cuerdas (1).

Todos convienen en que para los sonidos agudos solo vibra
la parte anterior de las cuerdas, donde no se juntan, quedando
cerrada la laringe por la parte posterior, y en que para los soni-
dos graves toda la glétis permanece abierta, vibrando las cuer-
das en toda su extension. Conforme se eleva la voz, la glétis se
va cerrando y oponiendo mayor obstaculo al aire, y estirandose
y disminuyéndose la parte vibrante de las cuerdas: la velocidad
de la vibracion aumenta, la cual velocidad es la causa de la
subida del tono. -

Cuando la glétis llamada aritendidea estd cerrada y solo
vibra la parte ligamentosa, la voz suena en el registro mas ele-
vado, llamado voz de cabeza ¢ falsete. Asi lo afirma MANDL. Y,
aunque, segun varian las opiniones de los observadores, no se
puede ésto asegurar con toda certeza, todos convienen en que
en el registro de cabeza ¢ falsete no vibran las cuerdas en toda
su extension, sino que alguna parte de la glétis queda cerrada,
y que la glétis se estrecha mds y mads al subir de tono, como
aumentan la velocidad y la presion del aire al disminuirse el ori-
ficio que le da salida (2).

(1) Cfr. L. VACHER. De la voix ches ' Homme, elc.
(2) Cfr. los experimentos de Savart y de Masson.
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La tension mayor de las cuerdas al subir de tono no se veri-
fica solamente en sentido longitudinal y en el borde libre de las
mismas, sino que tambien existe en ellas la tension transversal,
por la contraccion de las fibras musculares oblicuas de su inte-
rior, lo que aumenta su rapidez vibratoria. Tambien al elevarse
la voz se ven los bordes de las cuerdas hacerse mas espesos y
elevarse, por efecto de la contraccion del misculo tiro-aritendideo
interno. Ademads, conforme se eleva la voz, las cuerdas falsas 6
superiores se tienden y van cubriendo de fuera hdcia adentro 4
los ldbios de las cuerdas inferiores, y los ventriculos de MOR-
GAGNI se estrechan en su entrada 4 proporcion.

Tambien en la elevacion del tono de ordinario se levanta toda
la laringe, lo cual debe contribuir 4 la mayor tension de las par-
tes membranosas intra-anulares de la traquea y 4 acortar el tubo
resonante desde la laringe hasta la entrada de la boca, de modo
que la columna tenga una longitud correspondiente 4 alguna de
las divisiones armdénicas de la onda fundamental y pueda asi
mas fdcilmente vibrar al unisono con ella. Por tanto, parece que
cada nota exige una determinada elevacion de la laringe, tanto
mayor cuanto la nota que se da sea mas aguda: al modo que en
los instrumentos de viento se acorta ¢ alarga el tubo sonoro para
que el tono suba o baje. La epiglotis parece que no influye nada
en la tonalidad de la voz laringea.

El tono pende, pues, de la longitud, espesor, densidad
y tension de las cuerdas vocales, como en todo instrumento de
cuerda.

El grandor de las cuerdas vocales se mide por el didmetro
antero-posterior de la laringe y, por tanto, por la prominencia
de la nuez; cuanto mayores sean las cuerdas y la laringe sea
mayor por consecuencia, tanto mas lentamente vibraran y los
soridos seran mas graves. Asila mujer y el nifio tienen pequena
la laringe y poco saliente la nuez, y el timbre de la voz es mas agu-
do; éste cimbia igualmente segun la edad y el sexo. La voz del
hombre es generalmente una octava mas baja que la de la mu-
jer, y la de la mujer adulta es mds baja que la del nifio; en el
tiempo de la muda se agranda generalmente la laringe y el tim-
bre se hace mas grave,
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El nifno de poca edad tiene una voz de poca extension, sobre
una octava; el hombre adulto posee la mayor extension, 4 ve-
ces baja hasta el fa, del bajo (de 87 vibraciones por segundo) y
puede subir hasta' el /a, ( = 870 vibraciones) y aun mds.

En la mujer la extension de la voz es comunmente del w7, al
doy, y MOZART dice que oyd 4 una artista dar el dog: la mujer tie-
ne mayor extension en el registro de falsete.

Si fueran rigidas las paredes de la laringe y del tubo sonoro,
no influirfan en el timbre; pero, siendo membranosas, SAVART
ha probado que influyen segun el espesor, la tension, su estado
de sequedad ¢ humedad; el tono baja 4 medida que es menor la
resistencia de las paredes. El timbre de la voz pende sobre todo
de la elasticidad y demas propiedades fisicas de las cuerdas vo-
cales, como basta advertirlo en los cdmbios sufridos por un es-
tado patoldgico cualquiera.

La intensidad de la voz depende en parte de la amplitud de
las vibraciones iniciales de las cuerdas movidas por el aire espi-
pirado, en parte de la aptitud de la caja resonante 4 vibrar por
trasmision de tales vibraciones, y de la extension de la super-
ficie vibrante, por medio de la cual esta caja obra sobre €l aire
que contiene en su interior,

Una vez conocida la formacion de la voz en la laringe, ven-
gamos ya d su articulacion en la boca, considerada de un modo
general, para detenernos despues en la especificacion especial,
que en esta cavidad sufren cada una de las voces.
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CAPITULO I

Articulacion de la voz en general

20 VO0Z ARTICULADA

000 el mundo sabe que el lenguaje humano es ars-
adlade y que la articulacion es un caracter tan priva-
tivo de la voz humana, que solo hablando del hombre decimos
o articuls mas palabra, frase que ningun novelista, ni fabulista
diria de un animal, sino es por capricho humoristico.

En la escuela reprende el maestro al niio, porque »o articnla
bien; y, con todo, es tan natural al hombre el articular la voz,
que desde los primeros ensayos que hace el infante para hablar
comienza 4 articular sin necesidad de lecciones.

2l loro y la cotorra imitan nuestros sonidos articulados y
parecen articular la voz; pero al sacar la suya propia dejan 4 un
lado toda articulacion, como cosa para ellos antinatural.

Yo distingo dos clases de articulaciones en la voz: la primera
es la fisioligica, que consiste en adaptar los érganos orales para
emitir diferentes voces, y es la que propiamente se llama articila-
cion, de articulo 6 artejo: como quien menea los artejos de la mano
6 las anillas de una cadena formando diferentes figuras y dibujos.

Tambien puede decirse articulada la voz en cuanto que esta
adaptacion de los 6rganos tiene por blanco expresar las ideas:
esta articulacion pszcoligica ni remedarla puede el loro, ni otro
ser que carezca de entendimiento (1). Cada conformacion de los
6rganos orales expresa una idea, cada vocablo es un conjunto de
articulaciones, que expresan una idea compuesta de tantas sim-

--1

(1) El loro puede articular materialmente; 1) porque su lengua,
no siendo dura, sino bastante carnosa, puede cerrar ¢l paso al aire, 2)
porque es animal remedador en €sto, como el mono en otras cosas;
pero le falta el conocer la relacion del medio al fin.
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ples como articulaciones ¢ sonidos contiene el vocablo. Ahora
me toca tratar de la articulacion fisiolégica solamente. La wos
animmal se forma en la laringe; la vos articulada es esta misma
voz, modificada o articulada en la boca. 1.a boca es un orgado
flexible compuesto de varios artejos, por decirlo asi; los cuales
dan la especificacion propia 4 la voz humana, la boca es el drgano
especificativo del lenguaje humano: asi como ¢l sonido formado
en la laringe es la voz animal, comun al hombre y 4 las bestias.

Cuanto menos gutural y cuanto mas oral sea una lengua
menos corrompida serd, fisioldgicamente hablando. Las lenguas
mas cultas y sonoras tienen menos sonidos guturales, es decir,
tienen menos sonidos animales, son leguas menos bestiales y
mas humanas. Los salvajes tienen mucho de guturalizaciones,
de chillidos y de gorgoritos, y no les van muy en zaga las len-
guas semiticas, ni la nuestra con su hérrida jota, efecto del gé-
nio semitico que quedo en la peninsula.

Vamos pues 4 ver en qué consiste la especificacion fisiologica
de la voz humana, en qué consiste la articulacion.

Vos es el sonido articulade (1). Una vos se suele tomar por
una silaba 6 compuesto de articulaciones emitidas sin interrum-
pir la espiracion: asi en mwalevoléncia hay cinco voces; pero la
voz simple es un solo sonido articulado en la boca. Ahora trato
de estas voces simples, que los Griegos llamaban storgziz los
Latinos elementa y los nuestros, con NEBRIJA, elententos.

Estos elementos son vocales y consonantes, ¢ sea sonidos y
ruidos: los sonidos musicales ¢ las vocales se forman en la cavi-
dad de la boca por vibracion del aire, los ruidos ¢ consonantes
son chogues del aire en alguno de los organos de la boca.

Es notable el pasaje siguiente de BORDENAVE en su obra Essaz
sur la plysiologie du corps fmomain (2), porque muestra que el creer
que en la formacion de la voz entra como cosa esencial la modifi-
cacton eral del sonido laringeo no es tan de nuestros dias como dan
d entender muchos autores. Dice asi: «La parole est un son articu-

(1) Al sonido laringeo sin la articulacion oral lo ha llamado Ro-
BLES s, término muy aceptable,
(2) Edit. de 1778, t. L fol. 224,
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lé dépendant principalement des organes de la bonche. Le larynxy
contribue peu, et les sons, produits par la glotte, modifiés et réflé-
chis d'une infinité de fagons en rencontrant le gosier, la langue, les
lévres, les joues, le palais, la cloison, la luette, réunis sous certains
sons uniformes, convenus parmi les hommes, et articulés d'une
certaine fagon, produisent cet effet de la voix que l'on appelle la
paroles.

Nuestro ASTARLOA llega d decir y probar, muy bien por
cierto (1), que so/a la boca es el érgano de la palabra, y né la
laringe, que es mas bien el 6rgano de la voz animal.

En fin los mismos términos de vox, ves, vocare, boca, buccae,
y la division de los sonidos segun los alejandrinos, indios y
drabes, en sonidos dentales, labiales, guturales, ete., muestran
bien que desde la mas remota antigiiedad se tuvo a la boca por
el 6rgano especifico del lenguaje, puesto que en ella se articula
la voz humana, que se distingue de la de los animales en que es
articulada y la de estos inarticulada.

21. ARTICULACION

Explicar el modo cdmo se articula la voz y la naturaleza de las
vocales y consonantes parece cosa bien fdcil,y sin embargo despues
de mucho trabajar solo se ha llegado 4 conseguir en nuestros tiem-
pos, porque su conocimientodependiadel conocimiento del #imébre.

El problema principal versaba sobre las vocales. ;Por qué las
diversas modificaciones de la eavidad oral producen las diversas
vocales?

KRANTZENSTEIN obtuvo el premio propuesto por la Acade-
mia de San Petersburgo (2) inventando una maquina, que emitia
bastante bien las vocales A, E, I, O, U. KEMPELEN de Viena (3)
simplificé el aparato ¢ hizo pronunciar 4 su autémata las vocales,
excepto la I, con solo modificar el tornavoz sobrepuesto d una

(1) Diseursos filosoficos sobre la lengua primitiva. .
(2) Ada Acad. Scien. Petropol. 1780. pars post. p. 13.
(3) Le mécanisme de la parele, 1794, p. 194,
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lengiieta vibrante, y dun dicen que le hizo articular palabras y
algunas frases. Hicia 1828 el fisico ingles RoBErTO WiLLIS (1)
con un resonador menor que el de KEMPELEN obtuvo tambien
la emision de la L

El tubo resonador, despues de pronunciar, conforme lo iba
alargando 4 voluntad, la série I, E, A, O, U, cuando el aire que
contenia llegd 4 vibrar al unisono con la lengiieta, ya no pudo
emitir mas vocales; pero, pasado este punto y continuando en
alargar el tubo, la misma série volvié 4 oirse, bien que en sen-
tido inverso U, O, A, E, I. Pasada dos veces la distancia com-
prendida entre la lengiieta y la extremidad de la columna de
aire vibrante al unisono con la nota fundamental, volvid la
primera série, pero sin L.

Sin embargo, WHEATSTONE fué el primero que explied todos
estos fenomenos, aplicando las leyes de las resonancias miltiples
y mostrando como los tubos sonoros de la maquina de WiLLIS
reforzaban cada uno, sea una nota fundamental, sea uno de los
armonicos de esta nota, con tal que el volumen del aire conte-
nido en su interior tuviese la longitud necesaria para vibrar al
unisono con alguno de estos sonidos.

Modificando la longitud de los resonadores, éstos refuerzan
tal 6 cual armonico y dan al sonido complejo, del cual este armé-
nico es parte, el timbre propio 4 una vocal determinada. En la
boca probo que sucedia lo mismo, pues poniendo cerca de ella
un diapason produjo el sonido de tal 6 cual vocal, segun la dis-
posicion que se diera 4 la cavidad oral.

Veinte anos mas tarde DONDERS (2) v HeLmuonrTz,
v sobre todo el ultimo en la Zvoria fisivlogica de la mi-
sica (3), acabaron de dar 4 conocer al publico esta explicacion,
que pocos advirtieron cuando la dié WHEATSTONE.

(1) On weal sounds and Reed organ-pipes. 1830, en el 3¢t vaol. del
Transact. of. the Cambridge Philosophical Secicty.

(2) En 1858, Ueber dic Natur der Vocale (Archiy. fiir die Holland
ischen Beitriige der Natur-und-Heilkunde. t. 1. d. 157.)

(3)  Die Lehre von den Toncmplindungen als physiologische Grundlage
fiir die Theorte der Musik von H. HELMMOLTZ, 9éerte umgearcheitete Aus-
gabe, 1877, Braunschweig. -



56 Ern LENGUAIE

Finalmente KOENIG ha obtenido una relacion sencilla entre
las notas caracteristicas de cada vocal (1).

La cavidad oral estd constituida por un tubo adicional, que
maodifica el sonido formado en la laringe. Este sonido debe mo-
dificarse necesariamente en cuanto al timbre con semejante adi-
cion: asi como se modifica mi voz, cuando la lanzo al través de
un tubo, cuando hablo metiendo la cabeza en una tinaja, ete.

Semejante modificacion en el timbre depende de la forma del
tubo adicional, pues el aire al vibrar en €l es una masa limitada,
que forma sus nodos y vientres, segun la conformacion de la ca-
vidad.

Ahora bien, la boca puede tomar variedad de formas, luego
con cada una el timbre total habrd de modificarse. Cada forma
de la boca lleva consigo un timbre propio, y, por tanto, una nota
caracteristica principal, que caracteriza dicho timbre: asi como
la resonancia de una tinaja es de timbre distinto de la de un tubo
delgado, etc. Esta nota caracteristica es la que se oye al pronun-
ciar muy bajo con es afénica cada una de las vocales,

En efecto, puestos varios diapasones vibrando delante de la
boca y hablando asi afomzcamente, cuando se oiga mas [uertemen-
te uno de los diapasones, la nota de ese diapason seri la de la
vocal que reforzé su sonido. Pero de esto hablaré enseguida mds
en particular: solo he querido preparar el terreno de antemano y
hacer distinguir entre los dos timbres, el laringeo y el de la ca-
vidad oral, cuando ésta suena afénicamente, porque de la reunion
de entrambos resulta el timbre de las vocales.

L.a boca funciona en la formacion de la voz de tres maneras,
como Grgano resonador, como organo vibrador, y como organo
interruptor: 1) como drgano resonador, que refuerza y modifica
la voz laringea: 2 ) en las vocales y § ) en algunas consonantes,
es decir en las voces sonoras 'y semisononoras; 2) como érgano
vibrador: 2. ) en las consonantes explosivas fuertes sin auxilio de
sonido laringeo, ) en las demds consonantes con auxilio del

(1)  Sur les notes fixes caracterist. des diverses vovelles, Compies rendus
de i Acad. des Sciences, 1870, t. LXX. p, 931 cfr. KoeNiG. Catalogue des
appareils d' acoustigue. 1865.
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mismo y 7 ) en todas las voces afénicas; 3) como érgano interrup-
tor, cerrando enteramente el paso al aire en todas las consonan-
tes explosivas fuertes y débiles.

Este triple funcionamiento de la boca es el que da el timbre
especifico 4 todas las voces, de modo que la boca es el drgano
especifico de la voz humana, porque especifica el timbre, y en la
cualidad del timbre consiste el elemento especifico y caracteris-
tico de cada voz, elemento que ha de tomarse como signo de las
aprehensiones intelectuales en el Lenguaje.

El funcionamiento, pues, de la boca para dar 4 cada voz su
timbre propio es lo que se llama articulacion fisiologica, asi como
el adaptar estas voces, segun su propio timbre, como signo para
expresar una idea, es lo que se llama articulacion psicologica.

Las voces, 6 sonidos fisiologicamente considerados, se divi-
den ante todo en vocales 6 sonidos regulares, y en consonantes
6 sonidos irregulares, compuestos de varios regulares: que sien-
do la sensacion fdénica simple ¢ compuesta, igual 6 desigual,
agradable 6 desagradable, segun sea producida por un movi-
miento regular ¢ irregular, esta division debe ser fisioldgicamente
la primera, asi como lo es fisicamente.

L.as vocales, que son sonides musicales & regulares, se for-
man articulando la cavidad oral, donde ha de vibrar el aire; las
consonantes, ¢ ruidos ¢ choques, articulando alguno de los drga-
nos orales para que en ellos choque el aire.

. Nada mds que la cavidad oral como cavidad es el érgano de
la articulacion de las vocales, y el de las consonantes son aque-
llas"partes de la boca, que se articulan para que, oponiéndose al
aire, choque éste con ellas, los dientes, la lengua, el paladar, los

labios (1).

s s

(1) Véase la prictica confirmacion de estos hechos en la mdquina
parlante de M, Faier (L' Origne die lnagage por ZABOROUSKL. Paris- 1879,
la traduccion espafola se halla en el Averiguader uiiversal . Lopo 160.

]



53 Fr. Liunauare

22. DEFECTOS EN LA ARTICULACION

Al venir el aire de la glétis llega 4 la faringe, donde encuentra
dos caminos para salir afuera, el de la boca atravesando el itsmo
que la separa de la faringe, y el de las narices. Cada una de es-
tas cavidades puede modificar el sonido laringeo.

Cerrando la boca, €l sonido laringeo al salir porsolas las na-
rices toma un timbre tnico, oscuro y parecido al mugido dé un
toro. Este timbre no podia servir para signo del lenguaje, pues
€s unico, sin variedad, antinatural y desapacible, por requerir se
cierre la boca, cuya posicion natural no es estar cerrada del todo.

Asi es que nadie duda de que la voz ha de salir por la boca,
y €sta es el dérgano especificativo de la voz humana, no la na-
riz. Solo accidentalmente suele quedar abierto el conducto nasal
en los sonidos nasales; los que, aunque bastantes en algunas
lenguas, debian de ser pocos y solos los indispensables, como
veremos, en la lengua primitiva.

Todo el mundo cree, y con razon, que es un defecto la pro-
nunciacion nasal extremada de algunos individuos, que dejan
salir mas aire por este conducto que el que debiera, y ésto por
algun defecto fisico, como el de aproximarse demasiado el velo
del paladar 4 la base de la lengua (1), 6 el de tener demasiado
rebajada la epiglétis, la cual al inclinarse sobre la parte anterior
de la laringe refleja gran parte de los sonidos hdcia el fondo de
la faringe y de alli hdcia el conducto nasal (2).

Para reconocer los sonidos nasales péngase delante de las
narices un espejo metdlico ficil de empanarse (3). 2

Al entrar el aire por el istmo de la boca, puede tomar otro
timbre defectuoso gwtrral, cuando dicho istmo no estd comple-

(1) Mavcaroze. Nowvelle théorie de la voix humaine. Arch. génér.
de miéd. 1831 NALLEIX. Dy rile des foses nasales dams I acte de la phona-
tion (ibid. sér 2. A, VIIL p. 454), etc.

(2) SecoND. Kecherches expér. sur la ;ﬁ/wnarmn, (ibid. 1849).

(3) Czermak. Ueber reine und nasalirie Vocale (Sitzungsberichte der
Wiener Akad. 1838.)
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tamente libre, ya por conformacion nativa del individuo, ya por
un estado patoldgico accidental, como la inflamacion de las
amigdalas, etc. (1)

Otro defecto se observa, cuando el istmo y la abertura de
los ldbios son desmesurados, mientras la cavidad oral es de menor
capacidad (2): tal es la veir claire de los franceses (3).

La voz tiene un timbre sonore, cuando todas las partes de la
cavidad oral son anchas y permiten ficilmente el paso del aire.

Por el contrario, el timbre es osawro, cuando el istmo y la
abertura labial se estrechan demasiado y las cavidades de la
boca y faringe se dilatan (4).

CAPITULO IV

Articulacion de las vocales

den ﬂr.szrmmwtz’ en somdos mmm:/z's y en rmrt'm l Jntre las vOo-
ces humanas fistologicamente se distinguen igualmente los soni-
dos musicales, que son las vecales, de los ruidos, que son las
consonanies: las unas se forman especificamente en la cavidad
oral por la vibracion del aire, las otras en alguno de los érganos
orales por el choque del aire en una abertura 6 glétis momen-
ténea, que con ellos se forma.

(1) MaNDLe. Zraité des maladics due laryax et du pharynx, 1872,
(2) Fouwrsie, Physiol. de la voix, p. 489,

(3) M. Epwarbps, 7.

(4) FouRrNIE, ibid, p. 485.
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Psicologicamente veremos cémo se distinguen igualmente las
vocales de las consonantes. '

Parece, pues, que esta antigua division debe conservarse,
puesto que es radical y primaria, fisica, fisioldgica y psico-
légica. :

Los fonologistas modernos, entre ellos SIEVERS, no quieren,
sin embargo, admitirla; solo ven en ella una distincion sildbica,
esto es, que solo se funda en el oficio de las voces al unirse en-
tre si para formar sflabas; tanto que a las vocales les asignan
drgano propio en lo boca, ni. mds ni menos que 4 las consonan-
tes, y llaman consonantes muchas veces 4 las vocales segun su
posicion sildbica, y, por el contrario, vocales 4 muchas conso-
nantes, con otras consecuencias que se iran viendo en sus pro-
pios lugares. * ;

Para refutar semejante teoria basta conocer el modo cémo
se articulan las vocales. SIEVERS da de ellas la siguiente defini-
«cion: son aquellos sonidos que se forman con la boca abierta y con
la articulacion dorsal de la lengua (pg. 75). Mi definicion, segun
el valor fisiolégico de las vocales, es como sigue: vocales 6 voces
musicales son las formadas en la laringe y modificadas en la
caja de resonancia oral por las distintas conformaciones de su
cavidad.

Las voces son, repito, ¢ sonidos musicales 6 ruidos, y siem-
pre y en todas partes todos los sonidos musicales del habla, y
solos ellos, se han llamado vocales, y todos los ruidos orales, y
solos ellos, se han llamado consonantes. :

El sonido de la laringe es comun & todas las vocales y 4 to-
das aquellas consonantes, que; por contener dicho sonido larin-
geo, suelen llamarse semoras: este sonido es, por lo tanto, un
elemento genérico y material, que ha de especificarse en cada
vocal y consonante sonora por médio de la articulacion oral.
~ Ahora bien, en la articulacion oral de todas las vocales el
aire vibra libremente en la cavidad de la boca, mientras que en
las consonantes el aire choca en alguno de sus 6rganos, resul-
tando, por lo mismo, en el primer caso un sonido musical y en
el segundo un rwide. La division fisiolégica no puede ser, pues,
mas patente entre vocales y consonantes.
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Como el aire, al chocar en tin punto de la boca para la emi-
sion de las consonantes, tiene por fuerza que resonar dntes 6
despues en la cavidad oral, resulta que las consonantes tienen
que ir acompafadas de alguna vocal: por eso tal vez se llama-
YON con-sonantes, POr sonar con; PEro €se no s su caracter espe-
cifico, es un ¢fecto necesario del caracter especifico de las con-
sonantes.

24. ORGANO PROPIO DE LAS VOCALES.

Que todas las vocales contengan el sonido glético, se puede
probar tapdndose los oidos con los dedos al pronunciarlas: en este
caso siempre se oye un sonido profundo que es el laringeo, el cual
no se oye al pronunciar las insonoras #, £, p. Emitanse a-1, a-k,
a-p, deteniéndose entre la vocal y la consonante, y se notard que
el sonido laringeo cesa despues de la vocal y que ya no se oyen
mientras se emiten 4, £, p, porque estas consonantes insonoras
solo se forman en la boca. De la misma manera podemos averi-
guar cudles son las consonantes sonoras y cudles las insonoras.

Que el sonido laringeo sea e/ mismeo para todas las vocales,
de modo que su especificacion dependa solo de la articulacion
oral, se prueba haciendo que, sin interrumpir la espiracion y sin
menear la laringe, se muevan los carrillos y la lengua, de modo
que solo se mude la forma de la cavidad oral.

Pronunciando de esta manera acion 6 woaes, se ve que sola
la boca es causa de la distincion de las vocales, pues el sonido
laringeo permanece el mismo en todas ellas. Aqui sucede lo que
con el sonido de la flauta, que varfa segun la longitud del tubo,
modificada con el sucesivo abrir de los orificios. Si, en vez de
cambiar el tubo en sola la longitud, pudiéramos cambiarlo en
toda su forma como la cavidad oral, obtendriamos el mismo
efecto en la flauta que en la boca al pronunciar las distintas
vocales. ;A qué se debe el diverso sonido en la flauta ¢ én otro
instrumento de viento al modificar el tubo? Solo 4 la cantidad
del aire vibrante y 4 los vientres que se forman, segun se modi-
fique el espacio que contiene al aire.
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La distinta conformacion de la cavidad oral hace que los
vientres varfen y, por consiguiente, los sonidos arménicos del
sonido fundamental, que viene de la laringe. El médio para mo-
dificar la cavidad oral, son los érganos movibles, el abrir 6 cerrar
la boca mas 6 menos por médio de las mejillas y de ‘la lengua,
que abajandose ¢ encorvdndose ahueca ¢ estrecha la cavidad,
ésta es la razon de la definicion de SIEVERS.

La disposicion de la lengua, etc., solo es un médio para mo-
dificar la cavidad oral, para cambiar, por decirlo asi, la caja de
resonancia; pero el fin es la modificacion, que modifica los diver-
sos armanicos.

Segun ésto, la especificacion de cada vocal no consiste en
la distinta posicion de la lengua; sino en el diverso timbre que
comunica la resonancia de las diversas confirmaciones de la boca,
las cuales modifican los arménicos del sonido laringeo.

SIEVERS prefiere la clasificacion de vocales de BELL, ex-
puesta por SWEET (Handbook) y STORM (Englische Philologie),
la cual se funda en los érganes, que dicen ser pripios de cada
vocal, lo mismo que de cada consonante, El error aqui proviene
del falso principio de no admitir distincion entre vocales y con-
sonantes.

Las vocales no tienen, en cuanto tales, érgano propio, como
lo tienen las consonantes; todas se forman en la cavidad oral,
precisamente en cuanto cawvidad que es, variamente modificada;
:qué importa que en esa modificacion tomen mas parte unos
organos U otros para cada vocal?

il organo de las vocales, segun SIEVERS, es el paladar divi-
dido en tres regiones, la lengua en sus distintas posiciones y los
ldbios; de aqui que de las varias combinaciones saca con SWEET
y STORM 36 vocales. (BONAPARTE distingue nada menos que 77
para solos los dialectos europeos! Mucho adelgazar se me antoja
todo eso y, por lo demas, sin gran utilidad para la lingiiistica.

Si estos tres drganos concurren en la articuIaci.nn de las vo-
cales, solo es en cuanto que sirven para modificar la cavidad orai;
el sonido vocal solo consiste en la vibracion del aire en una ca-
vidad, n6 en el choque del mismo en alguno de los érganos,
como sucede con las consonantes. De aqui que éstas tengan
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organo propio, que las especifica, formando una boquilla 6 glotis;
pero las vocales no exigen tal glétis formada en la boca, sino
solo una caja de resonancia.

Claro estd que la dicha caja ha de estar formada por sus co-
rrespondientes paredes; pero no son ellas el 6rgano propio, como
no lo son los dientes, ni dun para SIEVERS, 4 pesar de tener-
se por necesidad que alzar 6 bajar, segun sea la vocal.

Al modo que en la flauta el drgano propio del yuido 6 reso-
plido es la embocadura, pero el del sonide musical solo lo es la
cavidad mas 6 menos larga de la.cana: el drgano de las conso-
nantes, que son ruidos, es la boquilla formada con los dientes,
la lengua, los ldbios, etc., pero el de las vocales es solamente la
cavidad oral.

Y asi tenfa que ser, si es cierta la distincion esencial expues-
ta entre vocales y consonantes; las vocales, como todo sonido
musical, son efecto del aire que wibra libremente; las consonan-
tes, como todo ruido, son efecto del aire que ckeca en algum
cuerpo.

25. NATURALEZA DE LAS VOCALES

La naturaleza de las vocales estd en ser #médres diversos de
un comun sonido laringeo. El sonido laringeo tiene, como casi
todos los sonidos de la naturaleza, que son compuestos de ar-
monicos, su timbre prépio en cada hombre. Los armonicos del
sonido laringeo son, en efecto, distintos en cada uno, por depen-
der de la estructura de cada laringe, de su grandor, espesor y
longitud y del tejido de las cuerdas vocales, etc.

El sonido laringeo no se podia, por lo tanto, tomar. como
eleménto que especificase las voces del lenguaje, ya que cada uno
lo tiene propio, 6 sea su metal de vos, como suele decirse, y que
no podemos facilmente imitar el metal de voz de los demas,

Dentro de esta variedad, todos pueden emitir vdrios fones;
pero eso es cantar, né hablar, Ni era ficil dar un tono deétermi-
nado para cada voz del lenguaje, ya porque cada individuo tie-
ne su texitura, ya porque, dun puesto un tono normal como base,
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al modo que se hace en las orquestas, pocos son los que de re-
pente y sin un punto de comparacion pueden distinguir ni emitir
un tono determinado. El tono no podia, pues, ser el elemento
especifico de las voces del lenguaje.

Solo resta, por consiguiente, el diverso color ¢ sea el timbre,
que, segun la viria conformacion de la cavidad oral, todos po-
demos dar al sonido laringeo propio de cada unb, y éste emiti-
do én cualquier tono de la escala musical.

Cualquier hombre, con su propio metal de voz y en el tono
que quiera, pude con la mayor facilidad del mundo emitir su
sonido laringeo, y, con solo modificar la cavidad oral, modificar
los arménicos de este sonido laringeo, ddndole diversos colores
6 timbres: hdgase la prueba pronunciando weaei en una sola
espiracion.

El timbre hubo de constituir, por consiguiente, el clemento
especifico de las vocales, y vamos 4 verlo todavia mas clara-
mente exponiendo la teoria moderna de la naturaleza de las
mismas vocales.

El instrumento que mds se parece al de la voz humana es
el 6boe, bien que este parecido solo sea respecto del timbre
general y metal de voz; en lo esencial el 6rgano de la voz es un
instrumento singular y perfectisimo cual ninguno, un instrumen-
to multiple, que vale por muchos, puesto que puede variar su
timbre, lo cual ningun otro puede hacer.

Considerado, por ej., el 6boe, la mayor ¢ menor longitud
del tubo, que se obtiene abriendo é cerrando sus orificios, cor-
rresponde al abrir mds 6 menos la glétis laringea; pero el tim-
bre y metal del dboe no puede modificarse, cada 6boe tiene el
suyo propio, y solo se puede modificar el tono.

En la voz humana no solo se modifica el tono en el lengue-
ge, ya que, por €j., la a la podemos emitir en todos los tonos
de la gama, como hacen los que aprenden 4 vocalizar, y lo
mismo emitiendo la ¢ 6 cualquiera otra vocal; sino que este
sonido laringeo, en cualquier tono, se modifica en cuanto al timbre
en la boca, y cada uno de los timbres asi formados es una vocal,
No existe, repito, instrumento que llegue 4 la perfeccion del de
la voz humana, instrumento multiple, que puede modificar el
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timbre, lo que ninguno otro puede hacer. Un mismo individuo,
con la misma intensidad, duracion y altura y con su timbre
laringeo propio, puede variar el timbre y lo varfa de hecho al
emitir las vocales: el timbre oral es, pues, el tnico elemento que
puede especificar las vocales.

{Cémo se obtiene esa variedad de timbres 6 vocales? Es mani-
fiesto y sabido: por la diversa confirmacion de la cavidad oral.

Pero ison verdaderamente #mdbres del sonido laringeo las veo-
cales, es decir, la diversa conformacion de la ecavidad oral modi-
fica los armdnicos del sonido laringeo? Esta es la cuestion, y esto
es lo que hay que probar.

En los instrumentos musicos la caja ¢ tubo resonante adicio-
nal refuerza el sonido fundamental y: los arménicos del instru-
mento, pero de manera que el timbre siempre queda siendo el
mismo.

. Si reforzdra tanto uno de los arménicos que el asf reforzado
sobrepujdra al fundamental y a los demas armdnicos, ese armo-
nico daria el tere, como quien dice, al instrumento, le cambiaria
el timbre. Pues tal sucede en las vocales.

Aun sin hacer vibrar las cuerdas vocales, sola la espiracion
refuerza el sonido de un diapason vibrante puesto delante de la
boca, siempre y cuando que su tono corresponda d la nota ca-
racteristica prépia de una posicion determinada de la cavidad
oral, por sonar en tal caso al unisono el diapason y el aire que
sale de la boca. Y cada posicion de la cavidad oral tiene un
tono caracteristico, que se halla haciendo sonar distintos dia-
pasones: aquel cuyo sonido sea reforzado por la espiracion en
una posicion dada, nos dird el tono caracteristico de dicha po-
sicion oral.

En vez de los diapasones, tenemos en nuestro caso el sonido
glotico, compuesto de un tono fundamental y de varios arméni-
cos. Disponiendo la boca de manera que su foneo corresponda &
uno de los arménicos del sonido glético, este arménico sonando
al unisono se refuerza, como se reforzaba el sonido del diapason,
tanto que apaga los demas armonicos y el fundamental del soni-
do glético lo suficiente para que dominando comunique nuevo
timbre 4 la voz.
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Cada vocal no es mds que un timbre diverso, que comunica
la diversa conformacion oral al sonido glético de la manera dicha.

Esta teorfa, descubierta primeramente por WHEATSTONE, la
ha completado y probado enteramente HELMHOLTZ. Pongamos
delante de la boca un diapason que vibre, conformemos la boca
de modo que emitamos el mismo tono que el del diapason, y
nuestra voz sonard con éste al unisono; dejemos 4 un lado el
diapason, y sin mudar la conformacion oral emitamos la voz, y
hallaremos que esta voz es por ejemplo #. Tomemos otro diapa-
son, hagamos lo mismo y adaptemos la boca hasta que cante-
mos al unisono: separado el diapason, hallaremos que pronun-
ciamos ¢, por ejemplo, y né otra vocal. En ambos casos el mismo
sonido glético con idéntica nota fundamental é idénticos armdni-
cos se ha transformado en #, », con sola la diversa conformacion
de la boca ha tomado diversos timbres,

La nota caracteristica de cada vocal.nos .la dard la nota en
que suenan los diapasones, que pusimos delante de la boca y al
unisono de los cuales emitimos la voz.

Luego, cada vocal tiene, efectivamente, una nota caracteristi-
ca, que, sonando al unisono con uno de los arménicos del so-
nido glético, comunica 4 éste nuevo timbre: los vocales son tim-
bres de un comun sonide glético.

En la vocal # se refuerza el sonido fundamental de ese sonido
glético, y por esta razon la # es la vocal mas grave; los armoni-
cos mas agudos se apagan suficientemente, y €l fundamental es
el que da color & la voz u.

La emision de la vocal o exige que la boca se redondee para
que el sonido fundamental vaya acompaiado de su octava muy
intensa, y el 3.0 y el 4.0 armonicos suenen tambien algo, Para la
¢ el fundamental queda muy apagado, el 2.» bastante intenso, el
3.0 debilisimo, el 4.0 caracterfstico de esta vocal es el mas fuerte.

De esta manera los armdnicos se modifican como los colores
simples al formar las infinitas tintas compuestas; pero en cada vo-
cal predomina un armdnico, que es su nota caracteristica.

Los diversos registros del drgano deben su diverso timbre
al tubo adicional, que puede afadirse 4 una misma lengieta:
variando la forma de los tubos resonadores, varfa el timbre.
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Soplando con la boca en cada tubo, cada uno da un sonido
apagado distinto: y de la misma manera hablando bajo (1) sin
intervencion del sonido laringeo, la diversa conformacion de la
boca da distintas vocales, que son aofas y sonidos propios de
cada conformacion. Anddase el sonido laringeo, y tendremos la
misma variedad de vocales, bien que ya con sonido fénico.

26, CARACTERISTICA DE CADA VOCAL.

¢Cudl esda nota caracteristica del timbre de cada conforma-
cion oral, 6 sea la nofa de cada vocal? Oigamos 4 KOENIG (2):

«Segun los experimentos de DONDERS y HELMHOLTZ, la
boca, al disponerse para emitir una vocal, tiene una nefa prépia,
;jie resuena mas fuertemente y es fija para cada vocal, sea cual-
quiera la nota fundamental en que ésta se emita, Cualquier cdm-
bio en la pronunciacion modifica las notas vocales lo bastante
para que HELMHOLTZ haya propuesto 4 los lingiistas el que
indiquen por estas wotas las vocales de cada lengua y de cada
dialecto. Parece, pues, interesante el determinar exactamente el
tono de estas wotas, propias de cada vocal.

. DONDERS lo ha procurado, observando la espiracion y el silbi-
do que ella produce al pronunciar en voz baja y como cuchichean-
do las vocales (voz afénica). Las notas asi determinadas difieren
bastante de las halladas por Hermpovrtz, el cual ha empleado
para este cfecto una série de diapasones, puestos en vibracion
delante de la boca al disponerla para emitir cada vocal,

Cuando el sonido de un diapason aumentaba con la espira-
cion, era seial de que la cantidad de aire de la cavidad oral
sonaba al unisono con el diapason. Por este médio, mas exacto
que el anterior, HELMHOLTZ ha hallado para A la nota s7, P, para
O el s P, para E ¢ s 2, resultados que parecen incontes-
tables. 5

(1) Con la voz que he Nlamado afduicr en otro lugar, 6 sea zox clan-
destina.
(2) Compt. rendus de " Acad. des Seciene. 25 Awvril 1810.
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Como no disponia de diapasones bastante altos para la I, se
ha procurado hallar su nota por el medio empleado por DON-
DERS, y ésta ha sido el »¢;.

En efecto, con un diapason conveniente se ve que crece su
sonido pasando de E 4 I; solo que he advertido que esto tiene
lugar dantes de que la boca se disponga en la forma que requiere
la emision de la vocal I.

De donde se deduce que la nota de la vocal I debe de ser
mas alta. Construyendo diapasones mas y mas altos, he notado
que me acercaba 4 estas notas y al fin he hallado ser el 57, 2, y
con diapasones mas agudos luego se echa de ver que ya hemos
pasado de lo justo.

Para la » DONDERS senal6 el fay, tono que ciertamen te se
nota cémo se va aumentando con el aire espirado, pero sola-
mente cuando la boca tiene casi la posicion de la O, y se ve
que la » debe de tener un tono mucho mas bajo. Asi que
HELMIIOLTZ indicé para la » el fa,. Pero, un diapason en fa, no
resuena delante de la boca dispuesta para la #, lo que atribuye
HELMHOLTZ 4 lo poco que se abre la boca en este caso.

Pareciéme, no obstante, que esto podia ser causa de que el
aumento del sonido no pudiera conseguirse bastante grande y
enérgico, pero que no dejarfa de sentirse algun aumento. Ade-
mas, habiendo advertido la relacion sencilla que hay entre las
notas de las vocales O, A, E, I, en una série de octavas, he
creido que esta ley se extenderia tambien 4 la (/.

Verificada esta suposicion con toda minuciosidad por medio
de un diapason en el cual podia variar la altura 4 voluntad, me
he asegurado de que la nota caracteristica de la (/ es real-
mente el s7, 7, puesto que el mdximo de resonancia siempre se
ofa entre 440 y 460 vibraciones simples.

Tenemos, por tanto: U O A ) 1

57, b Sy P S PSP sy D
Vibraciones 450 900  1.800 3.600 7.200

Paréceme méds que probable que en la sencillez de estas
proporciones se debe poner la causa fisiolégica de que e fodas
las lenguas hallemos casi siempre las cinco vocales, por mas que
la voz humana puede emitir muchisimas otras: al modo que la



‘Fonovocia 69

relacion sencilla del nimero de vibraciones de cada nota en la
escala musical explica por qué en todos los pueblos se usan los
mismos intervalos musicaless.

La explicacion de la modificacion, que sufren los armdnicos
en la cavidad oral, es fdcil. A una lengiieta, mientras suena,
addptese un tubo, y el timbre del sonido cdmbia; pdénganse tu-
bos de diferentes formas y dimensiones, y se obtendran distin-

~ tos timbres. La boca es el tubo adicional, que modifica el soni-

do glético, y tiene la ventaja de poder tomar muchas formas
estrechdndose y ahuecdndose, para lo cual sirven los carrillos,
los labios y la lengua. Mientras se pronuncia una vocal, por
ejemplo e, pingase delante de la boca un diapason vibrando: si
este diapason corresponde 4 la nota caracteristica de la vocal @
en el ejemplo puesto, suena al unisono con la vocal, y por lo
mismo, segun el principio ya explicado de la resonancia, se re-
fuerza el sonido del diapason y sonard con mas intensidad.

Cada vocal refuerza el sonido del diapason que suena en el
tono caracteristico de la vocal; y éste es el médio para hallar la
caracteristica de cada una, como lo han hecho los autores dntes
citados.

El mismo efecto se consigue con las llamas manométricas de
KOENIG y eon los resonadores de HELMHOLTZ, '

A una llama larga, recta, brillante, que el ruido mas leve la
reduce al tércio de su altura, y cuyo brillo palidece hasta el
punto de ser apenas perceptible, TYNDALL la denomina Yama de
las vocales. En efecto, las diferentes vocales afectan de diverso
modo. su sensibilidad. La llama no es sensible al sonido funda-
mental de cada vocal, sino al arménico predominante que cons-
tituye su timbre. « Articulo con voz fuerte y sonora la », y la lla-
ma no se mueve; pronuncio la vocal ¢, la llama tiembla; articulo
7, y la llama se afecta fuertemente.

Pronuncio sucesivamente las palabras doot (pronunciese éut),
boat (proninciese bot), beat (pronunciese bi): la primera queda
sin respuesta, la llama se agita en la segunda, pero la tercera
produce en ella una conmocion violenta. El sonido ja/! es todavia
mas poderoso. Esta llama es particularmente sensible & la arti-
culacion de la silbante s... El silbido comprende los elementos
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mas aptos para obrar emérgicamente sobre ella. Pongo en
fin sobre esta mesa una caja de musica y le hago tocar una
pieza. La llama se conduce como un ser sensible, haciendo un
ligero saludo 4 ciertos sonidos y acogiendo 4 otros con profunda
cortesia» (1). risl 3

27. VOCALES PRIMITIVAS

{Quien no ve la relacion sencilla hallada por KOENIG para
las cinco vocales? Ella es la causa de que sean éstos los cinco
tunicos sonidos vocales primitivos y de que se encuentren en to-
das las lenguas (2).

El nimero posible de vocales es indefinido, porque fisica-
mente hablando las diversas conformaciones de la cavidad oral
son indefinidas en nimero y 4 cada una responde un nuevo
timbre.,

Como las vocales son voces, elementos del habla, han de
ser bien distintas, no solo fisica, sino sensibleménte, para que
todo el mundo las distinga entre si y sean signos distintivos de
distintas ideas. Del mismo modo, aunque fisicamente los tonos
de la escala musical sean indefinidos en nimeto, pues dependien-
do del nimero de vibraciones, basta una vibracion mds para que,
fisica, si né sensiblemente, cdmbie el tono; para el canto y la mii-
sica todos los pueblos han escogido unos cuantos tonos, bien
distintos sensiblemente, para formar la gama: que lo que es médio
en tanto se ‘tor_na. en cuanto sirve para el fin que se pretende.

Todos los pueblos han escogido ciertos tonos, en todas par-
tes los mismos, que son los que constituyen la escala natural: de
la misma manera en todas las lenguas existen cinco vocales 6
sea cinco timbres del sonido musical laringeo, que son #, o, a, ¢, 7.

Las otras vocales intermédias de algunas lenguas son deriva-
das, lo cual se prueba por las lenguas de donde éstas proceden,

(1) &I Sonido vi.
(2)  Dien fail tréssimples les choses necessaires, dice con razon PEr-
REYVE.

- P A P
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que no tenfan mds que las cinco vocales. Asf las lenguas indo-
europeas modernas tienen otras muchas, pero las antiguas, de
las cuales éstas proceden, tenian bastantes menos, y en un prin-
cipio la familia solo tenia las cinco que podemos con razon lla-
mar naturales.

Todas las lenguas del mundo poseen, efectivamente, las tres

u, a, 7, y generalmente ademas o, ¢; aunque la oy law, la ¢ y la
7 se cdmbian entre si mas ficilmente. Las demas intermédias son
exclusivas de pocas lenguas.

Luego, tenemos derecho para deducir que #, a, 7 son vocales
primitivas y esencialmente distintas y que o, ¢ son tambien pri-
mitivas, aunque se confundan 4 menudo con , 7.

No es menester que cada uno de estos cinco timbres se pro-
nuncie con toda exactitud, es decir con los arménicos fisicamen-
te los mismos. Esto es casi imposible, basta que se distingan
sensiblemente entre si. Del defecto en la pronunciacion, cuando
ha pasado de este limite, han resultado las vocales intermédias
que tienen algunas lenguas, las que, por lo mismo, podemos de-
cir que no son primitivas, sino derivadas.

Respecto, pues, delas vocales primitivas y naturales, se pue-
de asegurar por la experiencia de las lenguas y por su formacion
fisiolégica que solo son cinco, #, o, a, ¢, 7, y que dun de éstas,
o, e, se toman indistintamente con w, /; la teoria nos confirmard
esto mismo, ddndonos la razon del fendmeno. '

28. RELACION ENTRE EL TIMBRE Y EL TONO,

El niimero de vibraciones de las vocales va creciendo en este
drden: u o a e i, como va disminuyendo la cavidad oral: se-
gun la ley de que, cuanto mas estrecho es el tubo, mayor es el
ntimero de vibraciones y mas alto el tono.

El gato abre poce a poco la boca y pronuncia esta série in-
versamente: jmicaon! AUERBACH dice que la intensidad de los
sonidos armonicos, la cual no menos que el nimero de éstos in-
fluye en el timbre, pende de dos cosas: primero del érden de la
série, segundo del tono absoluto. En cuanto 4 lo primero, el
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primer sonido parcial é arménico ¢ fundamental es el mas in-
tenso de todos, los demas van disminuyendo en intensidad has-
ta el ltimo. 0L $

Cada vocal tiene su ntiimero propio de arménicos, porque en
cada vocal disminuye la intensidad en la série armodnica con
cierta velocidad propia: de modo que la » tiene menos ‘arméni-
_cos y la 7 mds que las otras vocales.

Esta conexion del timbre con el tono, tal que, cuanto mas
agudo sea el timbre (%, o, a, ¢, i), tanto sea mas agudo el tono
6, lo que es lo mismo, mas alto, se explica claramente. Porque,
como el timbre es el fono resultante de la suma algebriica de los
tonos de los sonidos simples componentes, cuanto mayor sea el
ntimero de los sumandos, tanto mas agudo serd el timbre, puesto
que en el mismo tiempo habrd mas vibraciones; y tambien el
tono serd mas agudo por la misma razon. De modo que conforme
se aguza ¢l timbre, se. aguza el tono: porque al mismeo tiempo
crece el numero de los sumandos y el de las vibraciones.

El tono de la vocal es el nimero de vibraciones y crece d
- medida que crece el timbre en este drden: #, o, a, ¢, i.

Segun el mismo [drden, se va levantando la lengua hdcia el
paladar, de manera que la caja de resonancia se vaya estre-
chando cada vez mas. La » tiene mayor caja de resonancia,
timbre y tono mas bajos; al reves la 7 tiene caja mas estrecha y
timbre y tonos mas agudos: u es la vocal profunda y oscura, i la

aguda y fina.

Como el sonido glético tiene su timbre compuesto de armd-
nicos, el tono propio de cada vocal, resultante de la suma alge-
brdica de sus arménicos, corresponde 4 uno de los arménicos del
sonido gldtico en general, y en este caso este sonido glético se
refuerza, y el color 6 timbre total de la vocal constard del sonido
glotico fundamental y de alguno de sus armonicos, reforzado
por el sonido propio del tubo, cuya conformacion es propia de
cada vocal determinada.

Segun HELMHOLTZ, cada vocal es mas apta y conveniente
para ser cantada en su tono propio y caracteristico, y menos
apta, aunque no inepta del todo, para ser cantada en tonos algo
mas elevados, y luego en la octava 6 12.™* del mismo tono. Asi »
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mas fdcilmente se canta en los tonos »e,, mz,, fa,; despues de i,
mas fdcilmente se canta la a, y despues de s7; la 7z de aqui en
los cantores la dificultad de pronunciar bien la # en las notas
altas, donde a, 7 son por el contrario mas ficiles. Como a es el
centro de la série #, 0, a. ¢, 7. los cantores la prefieren para el
ejercicio de vocalizar. .

Si el tono caracteristico de alguna vocal no corresponde 4
alguno de los armdnicos del sonido glético, estos arménicos no
se refuerzan; pero tampoco se apagan, como sucede en los ins-
trumentos musicos, y se modifica el color y timbre. La razon de
ésto es ser blandas las paredes del tubo en el 6érgano de la voz,
y asf no poderse apagar los arménicos del sonido glético. De
modo que el timbre es distinto en una misma nota, segun se
emite una 1 otra vocal.

Las vocales, por consiguiente, ¢ refuerzan los armdénicos
gléticos, si son del mismo tono la vocal y el arménico, 6 no los
refuerzan, si no son del mismo tono: y de aqui el diverso timbre,
no ya para cada vocal, sino para cada individuo, aunque todos
emitan la misma vocal, es decir que éste es el tZmbre individual
de cada hombre.

29 DIVERSOS TIMBRES DE LA VOZ

Si las vocales no consistieran mds que en el refuerzo de uno
de los arménicos gloticos, todos los hombres al emitir una mis-
ma vocal tendrfan el mismo timbre, lo cual no sucede. Uno es el
timbre especifico de cada vocal, el cual es el mismo en todos
los hombres, y otro es el timbre 6 metal de voz de cada hombre
en particular. Este no puede tomarse como signo para el len-
guaje, pues no todos podemos tomar esta variedad de timbres;
aquel sf, porque todos, con nuestro prépio timbre individual,
podemos dar al sonido glético los varios colores y timbres en
que consisten las vocales,

El timbre individual, como tengo ya dicho, pende de toda
la constitucion de la laringe y caja de resonancia, que varia en
cada individuo.
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Cuando la contextura anatdmica del érgano de la voz es tal
que el timbre individual se parece al timbre prépio de las voca-
les a ¢ 7, el timbre total del hombre es dare, (fmpio, brillants,
agudoe; al contrario, si se parece al timbre de las vocales o %, el
timbre de la voz de un individuo es oscure y bajo. De la misma
constitucion anatémica pende el que de dos sopranos, tenores 6
bajos uno tenga la voz vibrante, fuerte, limpia, otro al reves apa-
gada, poco acentuada y como sicia y dspera, etc.

En parte podemos disponer la laringe 4 voluntad, de manera
que el color de todas las voces, esto es de la voz en general, sea
claro y abierto, ¢ cerrado y oscuro: aunque lo primero mas
facilmente lo obtendremos al pronunciar @ ¢ 7, y lo segundo al
pronunciar ¢ #, precisamente por concordar el timbre y el color
de cada vocal con el color que accidentalmente queremos dar 4
la voz, 6 no concordar con €L

El color y timbre claro es mas prépio de la alegria y expan-
sion, el oscuro de la gravedad y tristeza: y asf saben los artistas
aplicar 4 cada idea y 4 cada afecto las notas altas 6 bajas, y la
voz de soprano, tenor 6 bajo, que han de cantar; veremos cémo
en ésto se funda el valor que doy en mi teorfa 4 cada vocal (1).

Hay, por consiguiente, que distinguir tres clases de timbres
en las vocales: 1) el privative de cada laringe ¢ inmutable, 4 no
ser con la edad, como se ve en la época sobre todo de la nuda,
cuando cambia tambien la constitucion de la misma laringe; 2)
el accidental, que todos podemos dar 4 todas las vocales; 3) el
espectfico y esencial de cada vocal, cuyo drgano es la cavidad
oral puesta 4 disposicion del que habla.

L.a segunda clase solo puede ser signo vago de las sensacio-
nes, como en los animales: segun estan afectados por la alegria,
la tristeza, Ja ira, el amor, ete,, as{la voz sale clara y suave, oscura
y dspera. La tercera clase, en que consiste la especificacion de
las vocales en el hombre, es la verdadera razon de poder ser
signos en el lenguaje humano.

(1) Clr. Fonolog. psicolog.
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30 RELACIONES ENTRE LAS DIVERSAS VOCALES

Todo contribuye 4 que a ¢ 7 salgan claras, o, # oscuras: en
¢ ¢ toda la laringe se eleva para disminuir el tubo resonante, en
o w queda, por el contrario, baja para alargarlo; la eavidad oral
se ensancha en a, queda normalmente en ¢, se estrecha en 7, en
o se ahueca, y en # se hace profunda y larga.

En las agudas todo se contrae, los arménicos mas altos se
refuerzan; v son mds en nimero y velocidad de vibracion; en las
oscuras todo se ahueca y abaja, la misma caja tordcica y la tra-
quea resuenan,

El soprano tiende al timbre claro y 4 las vocales agudas, el
bajo al timbre oscuro y 4 las vocales bajas y graves.

En el aparato de las llamas monométricas de KOENIG cada
vocal, si se emiten en diverso tono, presenta diversa figura, de
modo que, si el tono es mas agudo, las ondulaciones de las lla-
mas son mas complicadas, aunque siempre guardan el mismo
tipo propio de cada vocal.

Lo mismo se diga de las llamas de cada arménico para cada
vocal: cada arménico estd alli pintado para cada vocal, cada uno
con la intensidad con que concurré 4 formarla.

El tipo de cada armonico siempre es el mismo: conforme se
Pronuncia la vocal en tonos mas elevados 6 se eleva el tono se-
guidamente emitiéndose una vocal, asi s¢ va complicando mds
la llama, aunque conservando siempre el tipo. El timbre oscuro
complica menos la llama, y la complica mids el mas claro y
agudo. El timbre prépio de cada hombre se pinta con alguna
Variacion de la llama, bien que conservindose siempre el tipo de
cada vocal,

Cuantos mas arménicos concurren en cada vocal, tantas
mas lenguas ofrece la llama de la vocal; cuanto mas agudo es
el tono y el timbre, tanto mas agudas y finas son las lenguas de
la llama,

Todo lo cual confirma que el elemento espeafico de las voca-
les es el timbre, formado por la conformacion de la boca,
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La disposicion de la lengua, libios, abertura de boca, etc., so-
lo son médios para obtener esta diversidad de timbres.

Los movimientos de la lengua son inversos de los de los l4-
bios: cuanto mds se echa hdcia atras la lengua al emitir una vo-
cal, tanto mds se echan hdcia adelante los ldbios, y al reves.

L.a separacion de los dientes superiores respecto de los infe-
riores y el espacio entre el paladar y la lengua son tambien in-
versos respecto de la retraccion de la lengua.

Asi en: u, o, a, ¢, i, segun este mismo érden: 1) los ldbios se
retraen mds y mds, 2) la lengua se adelanta 4 proporcion, 3) los
dientes se cierran con igual proporcion, 4) el espacio entre el pa~
ladar y la lengua igualmente va disminuyendo.

El fin es reducir el espacio y cavidad, donde el aire resuena,
para que el tono y el timbre vayan subiendo.

En particular la abertura dental disminuye en esta direccion:
u, 0, a, e, #; la lengua se retrae en esta otra opuesta: 7, ¢, a, 0, %;
y el espacio entre el paladar y la lengua disminuye: #, o, a, ¢, 7.

De modo que cuando este espacio y la abertura dental son
midximas, la retraccion de la lengua es la menor, y los ldbios se
adelantan lo mds posible, tal sucede en la #.

Por tanto, el sonido ¢, que estd en medio de la série, exige la
conformacion normal de la boca: quietos los ldbios y la lengua,
solo se abre la boca como para la respiracion ordinaria, todos
los 6rganos guardan la posicion normal; en # ¢ @ hay dilatacion,
en 7 contraccion.

La posicion del velum pmdu{mrx cambia tambien segun las
vocales, deprimido en @, va levantdndose sucesivamente en ¢, o,
u, 7, llegando en 7 4 su mayor elevacion (1).

La cavidad nasal estd cerrada en 7, o, #; pero se abre ene, a,
como lo probd CZERMAK echando agua por las narices mientras
se emiten las vocales: @, ¢ eran las unicas que LEBLANC (2) no
podia pronunciar por tener obturada la laringe.

Estos dos hechos dan bien 4 entender que a es el sonido

(1) CzermaR. Stfzungsberichte d. kb, k. Akademie s Wien X)\IV 5
Physiologische Vortrige p. 114,
(2) BrUcke p. 27.
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mas dmplio, y que el proximo 4 €l es ¢, y que segun la série a,
¢, o, u, 7, los sonidos van siendo mas agudos, puesto que se va
elevando el mismo velum pendulum:

noaei acout

— o —

En particular la conformacion de la cavidad oral para cada
vocal es como sigue (1).

La a exige la mayor amplitud en la abertura de la boca: ésta
presenta la forma de un embudo. Las vocales o, # exigen que la
parte anterior (en los ldbios) se cierre algun tanto, sobre todo la #,
mientras que la region média 6 central de la boca se a/weca y se
agranda lo mds posible, retirdndose la lengua: la forma es como
la de una botella sin cuello, cuyo orificio, la boca, es algo estre-
cho, pero awya capacidad interior se extiende en todas divecciones,
y el sonido prépio de tal cavidad en forma de botella es tanto
mas grande cuanto es mayor la capacidad interior y mas estre-
cha la embocadura: asi el sonido es casi simple y muy resonante,
4 penas se distinguen los pocos arménicos, muy elevados y de
Poca resonancia.

Segun estos experimentos, que se pueden hacer con una bo-
tella, 4 la vocal u es 4 la que corresponde mayor cavidad inte-
tior y menor embocadura y, por tanto, el sonido mas grave.
Si de » pasamos & pronunciar ¢, el tono se eleva y la cavidad
oral es muy apta para resonar, teniendo un espacio interior hueco
¥ vasto y una embocadura mayor que en %, ni muy grande ni
muy estrecha: el sonido o es muy Heno, sonore y retumbante.

Por el contrario, en ¢, 71a lengua, elevdndose hdcia el paladar,
estrecha la cavidad, de modo que ésta se parezca 4 una botella
de cuello estrecho y largo, quedando la parte de la faringe an-
cha, y estrecho el espdcio entre la faringe y el paladar.

El canal estrecho en la 7 mide unos 6 cm. desde los dientes
Superiores hasta el borde posterior del hueso palatino; en la ¢ hay

menos de estrechura y parece que la boca estd en su situacion
normal.

—_——

(1)  Casi no hago mds que copiar & HeLmuOLTZ €. 5.
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Comparadas las vocales #, o, a, ¢, 4, las dos extremas u, 7
necesitan mayor esfuerzo ¢ inmutacion de los érganos orales.
La # exige la articulacion mayor de los ldbios, de aquf que en
la sflaba delante de vocal y dun detras ficilmente se consonan-
tice en w, v, . La /exige que entre el paladar y la lengua el
conducto se estreche, de modo que muchas veces en la silaba se
consonantiza en y, j (francesa). La labializacion de » y la palatiza-
cion de 7 son efecto de tomar mucha parte en la artieulacion de
estas vocales los labios y el paladar: por eso HEvsE las llama
vocales-consonantes 6 permanentes (1). !

Por la misma razon de requerir estos sonidos », 7 mayor es-
fuerzo que las demas vocales, si no se consonantizan, son mas
dificiles de cambiarse en otras vocales, son mas permanentes; al
reves la ¢, como la mas débil de todas, ficilmente se muda en
sus colaterales o, a; v las o, a, ¢, siendo menos débiles, se mu-
dan entre si y no pueden consonantizarse, 4 no ser que prévia-
mente ¢ se haga # y ¢ se haga 7.

Asi es que a, ¢, 0, llamadas por HEYSE wocales liguidas 6
Szdas, son menos permanentes que u, 1.

La a es la vocal mas vocal, la mas fliida; y ¢, o, préximas
4 la a, son mas vocales que #, 7.

Resulta de aqui que #, a, 7 son los mas distintos de los so-
nidos vocales, puesto que ¢ ficilmente se convierte en # 6 en a,

“yeenaéen i Deaquique en algunas lenguas solo se distin-
gan los tres nucleos #, @, 7, aunque la # suene d& veces en ellas
o, otras a, y la 7 suene ¢, a.

Los semitas solo dicen que tenian #, @, 7. lo cual es falso,

(1) Dice Hevse (Syst. & Spr. p. 286): «a hat den Stimmlaut in der
grossten Fiille; die Summe der beiden Miindungweiten betriigt 8 Grad.
Thm folgt das # mit 6 Grad, und diesem das / mit 4 Grad, Folglich ist
a der schwerste, 7 der leichteste Vocal, » steht zwischen beiden. Die
beiden Nebenvocale ¢ und ¢ haben zwar dieselbe Summe der Miin-
dungsweiten wie #, niimlich 6 Grad, sind aber dennoch leichter.

Die Gaumenmiindung hat bei # 5, bei o nur 4, bei ¢ gar nur 2 Grad
Weite. Das # ist daher schwerer als o, dieses schwerer als e, °

Die Folge der Vocale in Ansehung ihres Gewichts ist also vom
schwersten zum leichtesten: a, u, 0, ¢, 4, i, é, iL.
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error que se funda en la vaguedad de o, ¢, que andan en balan-
zas entre las vocales colaterales; ¢l Hebreo y Siriaco tienen sig-
nos para las cinco vocales y en el Arabe hablado se pronuncian
y distinguen las mismas cineo, lo mismo que en algunas len-
guas americanas, que pasan por no poseer mds que tres vocales.
Lo que sucede en todas estas lenguas es que », oy ¢, i se to-

man facilmente la una por la otra y tienen 4 menudo la misma
significacion: esto mismo sucede hasta cierto punto en Edskera.

31. ARTICULACION DE CADA UNA DE LAS VOCALES.

QUINTILIANO STOA describe la articulacion de las vocales
del modo siguiente: '

A sub directo memorabilis oris hiatu est,
En efecto, en el kzatus,en el abrir latamente 1a boca, consiste la a.
[ lizigram impellit collidi dentibus imis.

Para alzar la parte posterior de la lengua y formar el estre-
cho tubo, que requiere la 4, la parte delantera de la lengua se
deptime hasta tocar 4 los dientes.

O wenil, exorituy quum spiritus ore rotundo.

En efecto, el ahuecar redondamente la boca es la posicion
exigida para el sonido o.
En la obra De litteris, antore JACOBO MATTHIAE (1) se en-
cuentra clarisimamente expuesta esta misma doctrina.
«A magnu rictu, lingua reducta et depressa fit: et ex imo ore
prodiens plenissime sonat.
‘TERENTIANUS operiosius ex triplici differentia sic eam des-
cribit;
A primum locum littera sic ab ore sumit:
Inmunia rictu patulo tenere labra;
Linguamque, necesse est, ita pendulam reduci,
Nec partibus ullis aliquos ferire dentes.

(1) Chr. Internas. Zeitschr. V. Band. 1 Hilfte. pag, 90.
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¥ mediocri rictu, lingua media, ad medium palatum subducta,
et nonnihil porrecta, quasi medio ore nascens plenius sonat.
TERENTIANUS:

E quae sequitur, vocula dissona priori:
Quia deprimit altum modico tenore rictum,
Et remotos premit hinc et hinc molares.

1 minumo rictu, media lingua ad extremum palatum sublata,
ubi et nasci videtur, et extrema ad dentes inferos magis admota,
supero labro renidet angustius.

TERENTIANUS:
I porrigit ictum genuinos prope ad ipsos,
Minimumque renidet supero tenus labello.

O pleniore orbe et ore rotundo, labiis paululum porrectis pro-
fertur.

TERENTIANUS:

At longior alto tragicum sub oris antro
Molita rotundis acuit sonum labellis.

U mediocri orbe, labiis magis productis, formatur. Sonus
huius vocalis est extrema vox in cantu noctuae, ut docet PLAUTUS.

TERENTIANUS:

Et sola sonum redderet ex sua figura
Productis autem coéuntibus labellis,
Natura soni pressior meabit.»

Todos los fonologistas vienen 4 decir lo mismo.

En la v, dice BRUCKE (1), el tubo resonante se distingue por
su mayor alargamiento, de modo que la laringe se baja cuanto
se puede y los ldbios se adelantan en forma de hocico. Si no se
adelantan los ldbios, no puede pronunciarse la #, por falta de
longitud suficiente en el tubo resonante, 4 menos que se supla
bajando todavia mds la laringe. Si con los dedos se dilata la boca
hdcia las orejas, es imposible pronunciar la #, porque, por mds

(1) Grunds. 17,

B |
I

=
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que se baje la laringe, el tubo resonante queda demasiado corto
para formar este timbre; por el contrario, basta alargarlo de
cualquiera manera, por ej. estirando hdcia un lado un carrillo
con un dedo metido en la boca, para que suene », dun sin nece-
sidad de bajar la laringe.

Figura &

Al emitir la # la raiz de la lengua se aproxima 4 lo mas
hondo del velo del paladar, por efecto de la depresion de la
laringe.

En restimen la # requiere un tubo resonante muy largo y
hondo, lo cual se obtiene adelantando los libios y deprimiendo
la laringe lo mas posible.

En la1, dice BRUCKE, el tubo resonante se acorta y estrecha
lo mds que se puede, para lo cual se levanta la laringe, y los 14-
bios se pegan 4 las encias; todo al reves de lo que pasa al pro-
nunciar la .

Si se disponen los ldbios como para la #, no puede emitirse
la 4, por ser el tubo demasiado largo; suena entonces #. Tampo-
co suena 7, si se baja la laringe, 4 menos de estrechar mds el es-
pdcio entre la lengua y el paladar, y aun asf la 7 resultante es
honda y oscura, timbre ajeno al del sonido 7, que es brillante y
claro.
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En resumen, la / requiere un tubo resonante muy corfo y es-
trecho, todo lo contrario que #, lo cual se obtiene elevando la la-

Figura g
ringe, acortando los ldbios y estrechando la lengua contra el
paladar, de modo que sslo deje por en medio un estrecho canal
al aire espirado.

Figura 1o

En A, dice BRUCKE, el tubo resonante es mas corto que enu'y
mas largo que en 7, para lo cual los ldbios ni se alargan en
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forma de hocico, ni se aprietan contra las encias, y la laringe ni se
deprime como para la #, ni se levanta como para la 7. La lengua
tiene la posicion prépia del que respira con amplitud, descan-
sando en el suelo de la boca y dejando que ésta se dilate lo mds
posible.

En resiimen, la'a requiere un tubo resonante espacioso, dmplio,
sin ser largo ni estrecho.

Las tres vocales mas distintas son #, 7 . La « exige el ma-
yor tubo resonante, la 7 el menor, la @ un término médio. La »
ademas requiere que el tubo resonante sea hondo y largo, la 7
que sea corto y estrecho, la 2 que sea dmplio y espacioso.

Partiendo ahora de la a, que ocupa el centro entre las extre-
mas #, 7, entre ella y la # encontramos la ¢, cuyo tubo sonoro
tiene algo de la profundidad y longitud de la # y de la amplitud
y latitud de la @, resultando como caracter prépio del mismo
tubo la redondez,

Figura 11

En 0 el tubo resonante se ahueca y redondea, para lo cual la
laringe se eleva mds que en 2 y ménos que en 4 los 14bios for-
man una ¢; sin adelantarse como en #, ni acortarse como en z,
pero redondedndose, lo cual no sucede en 2. Finalmente, la len-
gua se deprime por delante y se retira para ahuecar mds la parte
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anterior de la boca, y, por consiguiente, se eleva en su parte pos-
terior: es la vocal fweca y redonda.

Entre la misma a y la 7 encontramos la ¢, cuyo tubo sonoro
tiene algo de la amplitud y latitud de la @ y de la estrechez de
la 7, resultando como caracter prépio de dicho tubo el no ser ni
ancho ni estrecho, sino el tubo mas normal que la cavidad oral
puede presentar.

Figurn 32

En E el tubo resonante ofrece la forma ordinaria del que res-
pira con sosiego y no trata de articular ni conformar los drganos
orales para una prenunciacion determinada: es la posicion »normal
de la boca.

32. CARACTER DE CADA VOCAL

Solo en el sonido mas abierto, en el sonido g, estd abierta
la comunicacion con la cavidad nasal, porque el fin que se pre-
tende es dilatar todo el espicio resonante lo mds que se pueda,
La lengua se deprime en @ por la misma razon y presenta una
superficie llana, La emplitud es €l caracter de este senido y el
modo de conformar toda la cavidad oral,

La conformacion de la boca para emitir el sonido /7 es la de
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un estrecho tubo, que solo lo puede formar la lengua alzdndose
contra el paladar, y el caracter de este sonido es ¢l de lo estrecho:
el de la /inea, tanto que la definicion que EUCLIDES da de la
linea es la descripcion de la cavidad oral al pronunciarse la z
tpoppd] pimés amhatic. La tendencia de la cavidad oral es 4 la
longitud,— pipés y 4 1a no amplitud, 4 la estrechez = axhatéc: asi
la 7 es lo opuestod la a: 7 dice estrechez, & amplitud, 7 longitud,
a latitud. Exigiendo menos espdcio, el nimero de vibraciones
en la nota caracteristica de esta vocal es mayor, el timbre es
agudo, los armoénicos mas numerosos. En la emision de 7 se
levanta la laringe, para estréchar y achicar mds el tubo resonante.
Es, pues, el sonido su#z/ por excelencia, el de las mujeres y nifios,
el de soprano, el mas vibrante y que se lanza en Znea recta como
una flecha.

Semejante 4 la 7 es el sonido ¢: pero no exige conformacion
especial de la boca, es el intermédio de la escala » 0 @ ¢ 7, entre
el dmplio @ y el sutil 7

Por eso, cuando entre dos consonantes desaparece una vocal
y no se pueden unir inmediatamente, se emite una & brevisima,
casi imperceptible: éste es el cheva hebreo,

En efecto, cuando se unen tres consohantes sin vocales inter-
médias, la primera consonante toma 7, porque la ¢ brevisima se
refuerza algun tanto llevando el golpe fuerte ritmico; y el golpe
suave queda en la segunda silaba: ésto no se explica sino porque
el cheva de la primera silaba era &, y reforzada toma el caracter
de su vecina la /. Tal es la razon de la regla: «dos chevas segui-
dos convierten en 7 la vocal de la primera consonante.»

Por déré se dice dibré. teniendo ¢ el principal acento inten-
sivo, que fué causa de la pérdida de las vocales desprovistas de
€él, la / tiene otro acento menos fuerte y subordinado al de ¢: el
sonido brevisimo &, que se hallaba con la &, débar, dbar, se
refuerza en 7 al perderse el ritmo con el refuerzo de la dltima
silaba, para que se reparta la intensidad gn toda la forma dibré.

Al pronunciar dbar se halla é: débar; sind, no podrian emi-
tirse dos consonantes explosivas continuadas: la cavidad oral re-
suena, y como no se conforma expresamente para emitir ninguna
vocal determinada, quedando la cavidad en su posicion normal,
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resulta ¢ brevisima. En Siriaco, cuando la forma comienza por
.dos consonantes que no se pueden emitir sin vocal, es decir, que
no pueden formar silaba, que no pueden emitirse en zxza sola
espiracion, o cuando comienza con una sola consonante, pero sin
vocal siguiente, se emite la ¢ dntes de la prilmera consonante tan
espontineamente que ni se escribe; lo mismo en Arabe. Tan
espontanea y sin sentir es esta ¢, que advirtiéndoles yo muchas
veces d los drabes y maronitas que ponian una ¢ no escrita, me
respondieron siempre que no hacian tal. Ni advertidos siquiera
cafan en la cuenta de lo que yo ofa distintamente: pronun-
cian éfnth por fnzk, aunque la ¢ es brevisima, pero muy percep-
tible, dékine por dkiné, que tambien pronuncian édking.

En Armenio la ¢ 6 cheva es usadisima, cuande se juntan
varias consonantes, y la colocan en la forma de modo que re-
sulte el ritmo sildbico; de aqui el origen del signo ¢, que es en
Armenio lo que en Hebreo ——, un verdadero cheva.

Lo mismo hemos hecho nosotros al anadir ¢ al latin sperare,
esperar, etc.

En el Status constr. del Hebreo los monosilabos toman 7 por
la razon dntes dicha, stla vocal primitiva era ¢ : 0N = gy, BN —
2.

S. ISIDORO dice (Etym. 1.4): Semivocales dictae eo quod quid-
dam semis de vocalibus habeant. Ab ¥ quippe wocali incipiunt, et
desinunt in naturalem sonumt.

En efecto, el nombre de las semivocales comienza por ¢ :
Ese, Efe, Erre, Eme, Ene; Ele; mientras que el de las demas con-
sonantes comienza por la consonante propia: de, te; ge, be, ka,
ete. yPor qué? Es que las semivocales contienen el sonido vocal,
y, no buscindose una vocal determinada, resulta la normal e-.

Todo ésto prueba que, cuando no se pretende emitir una de-
terminada vocal y es necesario que la cavidad resuene, suena
¢ : luego, este sonido ne pide conformacion especial, es el so-
nido nermal por excelgneia.

Que la ¢ requiera redondes de la boca, basta pronunciar la
interjeccion admirativa jek! y oirla y verla pronunciar 4 un
simple 6 bobo, para convencerse: se kace todo boca, es decir cavi-
dad, la ahueca cuanto puede, y el hueco mas llenoes el de la
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esfera, sin duda alguna. La tendencia es, pues, 4 formar una
esfera hueca en la boca, los labios toman la forma redonda que
pinta la misma letra o, la lengua se retrae, etc.

La u es profunda, hasta la laringe parece que se sume, los
ldabios se adelantan 4 veces, cuando se gxagera este sonido: es
el sonido del bajo profundo, del hombre y de los animales cor-
pulentos como el buey, (jmuu!), asi como la 7/ lo es de los paja-
ros y de la gente ligera.

El exigir este sonido « la mayor depresion de la laringe, asi
como la 7 su mayor elevacion, muestra bien que # es el sonido
profundo, i €l alto: éstos son los dos timbres mas distintos, el mas
oscuro y el mas claro, como lo bajo se distingue de lo alto.

Si se compara el timbre del sonido # con los demas fisica-
mente, el resultado es que todos tienen por nota caracterfstica
del timbre uno de los arménicos. del sonido fundamental larin-
geo; solo « tiene por caracteristica este mismo sonido fundamen-
tal: es, pues, el sonido de menos armonicos, el mas parecido al
sonido laringeo, el mas grave y sencillo.

Por lo mismo, los demas tienen algo de mas lleno, metdlico y
brillante que el sonido simple #: # es el sonido de los grandes
tubos en las contras del érgano y exige una cavidad oral tan
grande respecto de la exigida por las otras vocales, como son
grandes dichos tubos respecto de los demas, que componen el
6rgano. Los sonidos simples son profundos, y el sonido » es casi
simple con pocos armonicos, y ninguno de ellos, es caracteris-
tico, de modo que queda como tal el mismo sonido fundamen-
tal, «Son, dice HELMHOLTZ, (los sonidos simples) relativamente
profundes, de modo que producen una impresion muy particular
de extrana gravedad, semejante por su timbre 4 las notas pro-
fundas de un contrabajo.

Entre los sonidos vocales de la voz ]1umana la z es la que
mads se acerca d los sonidos simples; aunque no estd, 4 decir ver-
dad, completamente libre de arménicos, La misma vocal # de la
voz humana, aunque es de todas /a mas oscura y apagada, suena
mas claramente que el tono mas alto de un sonido simple (1).

AD)  Die Leqre v d. Tonempfindungem. 47 edic. p. 119,
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CAPITULO V

Articulacion de las consonantes.

33. CONSONANTES PRIMITIVAS.

L. aire espirado al vibrar libremente en la boca praodu-
\*-*—-‘ ce, 6 mejor modifica, el sonido musical laringeo, origi-
nando las vocales; al chocar con alguno de los érganos orales
produce ruidos, que son las consonantes.

Pueden éstas definirse en general: yuidos formados especifica-
mente en la boca. Son ruides, y tal es el caracter principal que
las distingue de las vocales: por manera que las debatidas cues-
tiones de si #, », /, @, 7. y, etc,, en tal é cual caso, son vocales 6
consonantes, tienen una solucion clara ¢ inmediata. ;Son sonidos
musicalest—Iuego, son vocales.—;:Son ruidost—Luego, son
consonantes.

Anado en la definicion: formados especificamente en la boca:
porque hay consonantes que no se forman mds que en la boca
y son puros ruidos, y las hay que contienen el sonido laringeo,
pero cuya ultima especificacion la reciben del ruido formado en
la boca.

Existen sonidos puramente gufurales, quiero decir formados
unicamente en la laringe; pero ya veremos cémo ninguno de
ellos es primitivo. La resonancia nasal, aunque contribuya para
la claridad fénica, no es indispensable para las nasales ni para
ningun sonido lingiifstico.

La boca es, por consiguiente, el érgano especifico de las vo-
ces del humano lenguaje, asi como la laringe lo es del lenguaje
animal, Podemos asentar que si la laringe es el 6rgano de lavoz
animal, comun al hombre y al bruto, la boca es el érgano pro-
pio y especifico de la voz humana, en cuanto que solo el hombre
articula espontdneamente los érganos de la boca, produciendo
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voces puramente orales, 6 dando la especificacion al sonido
comun y genérico de la laringe, al sonido animal.

{En qué consiste que tal 6 cual consonante sea ruido de esta
6 de aquella especie? ;En qué consiste la distincion primaria de
las consonantes? En su timbre especial, que las distingue las
unas de las otras, como ya vimos anteriormente. El timbre es el
que constituye la naturaleza de cada sonido.

Ahora bien, el timbre de las consonantes pende ante todo
del érgano, contra el cual choca el aire en la boca al formarse.
{Oué ruido es el'de tal 6 cual consonante>—Debe responderse
que es ruido labial, paladial, etc.

Y he aqui eémo la division de las consonantes segun el 6r-
gano oral que las origina, si es la mas antigua, no menos es la
mas cientifica, lingiifsticamente hablando. El fisiélogo fonetista
6 el fonetista fisiélogo preferird otro 6rden de consideracio-
nes, atenderd tal vez mds 4 la parte que toma la laringe, 4 la
conformacion de los érganos orales, ete. El lingiiista, para quien
las voces son elementos fénicos de determinado #imbre, que es
el que ha de representar la 7zfca, tiene que atenerse al érgano
oral productor, porque de ¢l pende el #mébre 6 naturaleza lin-
giifstica de las voces. La intensidad, el tono, etc., son cualida-
des secundarias para el lenguaje en las mismas vocales: jcudnto
mds en las consonantes! Todos los conatos de innovacion en las
clasificaciones de las voces,—y no han sido pocos en este siglo,—
han prescindido de esta sencillisima consideracion. Eran fisiélo-
gos sus autores, ¢ por lo menos consideraron las voces tan
solo desde el punto de vista fisiolbgico, y—claro esti—el len-
guaje no es un fendmeno exclusiva ni principalmente fisiol6gico!

{Cudntos drganos orales pueden oponer obstdculo al aire
espirado, para que resulten voces de timbre distinto?

1) Los ldbios al cerrarse 6 abrirse, que forman las conso-
‘nantes labiales: p, b, m.

2) Los dientes, & los cuales se dirige el aire encauzado
por la lengua, y en los cuales se originan las consonantes si/-
bantes & dentales: s, s. : :

3) La lengua y los dientes, que forman una glétis 6 boquilla
momentdnea, originando las consonantes lingwo-dentales: 1, d.

7
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4) La lengua y el paladar de la misma manera, originando
la linguo-paladial 1.

5) El paladar, contra el cual choca el aire produciendo las
paladiales: k; g.

6) La lengua, que vibra con el aire produciendo la Zingwal r.

7} El velum pendulum 6 galillo, y todo el fondo de la boca,
donde choca el aire al retroceder por cerrdarsele el paso con la
lengua, origindndose las nasales 6 resonantes: n, m.

No encuentro mas Grganos, ni mas timbres 'que realmente
presenten la distincion conveniente para fundar la expresion
ideal. Cierto que el silbido puede formarse no solo en los dientes,
sino tambien en los alvéolos y en el velo palatino; pero siempre
seran especies de sz/bidos, especies de un género, modificaciones
y matices de un timbre que se llama silbante, cuya naturaleza es
el silbido. Paladiales podran formarse de muchas clases, segun
sea la region palatina donde el aire vaya d dar, y segun se ponga
la lengua; pero todas esas voces no pueden ser mds que matices
del timbre paladial. £t sic de caeferis. Creo, pues, discurrir, sind
como especialista fisidlogo, por lo menos como lingiiista, al afir-
mar que, habiendo de ser las vaoces signos de las ideas en el len-
guaje, v consistiendo la naturaleza de las voces en el timbre, y
no diandose otros timbres distintos esencialmente que los siete
dichos en punto a ruidos orales, esos siete timbres fueron los
sonidos consonantes primitives y naturales.

Ahora se trata de saber cudl es la paladial primitiva, cudl la
silbante, cudl la labial que hayamos de suponer como originarias.

A lo cual contesto en general: de entre esos matices, que
forman un timbre esencial, débese tener por natural y primitivo
aquel que sea mas perfecto y natural.

Respuesta & principio nécio al parecer.—Me explico. 1) En-
tre esos matices paladiales habrd uno que sea el mas paladial,
y otro tanto digo de los silbantes, labiales, etc. 2) Entre esas
diversas articulaciones 'paladiales, labiales, etcétera, habrd una
que serd mas fdcil y llana, que no necesitard poner en tormento
los érganos orales, ni exigird largo aprendizaje, ni que para efec-
fuarla se ponga la cara fea, que se aguce el hocico, que se frunza
el cefio, que se extiendan ¢ se cierren desmesuradamente /as



FonoLocia 91

narices, que se separen las mandibulas mds de lo conveniente, etc.,
etc. 3) Entre esas diversas consonantes de un mismo dérgano
habrd alguna 6 algunas que se encontraran en todas las lenguas
en general, y otras que seran peculiares de una 6 pocas naciones,
de modo que las primeras parece tienen mas derecho 4 que se les
considere como mas naturales y primitivas, que n6 las segundas.

Repito que tales consideraciones podran quizd hacer poca
mella al fisiélogo; lo que importa es que las acepte el lingiiista,
como parece debe aceptarlas.—Pero, eso de poner la cara fea, ete.

—5i, sefor: jpues poco cuidado que se toma la naturaleza en
hacer cosas bonitas y mads caras bonitas! La naturaleza es el ar-
tista de los artistas, la belleza es inseparable de la verdad y de
la bondad. Lo feo es malo, falso, mentiroso, degenerado: y aqui
tratamos de lo no degenerado, de lo primitivo, del lenguaje, né
deshojado, sino tiernecito y en capullo y acabado de brotar; de
las lenguas degeneradas se tratard despues, por muchos visajes
que nos hagan hacer sus feos, arrugados y amojamados rostros.
Por manera que todo eso de caras bonitas, ete., serd muy al gusto
y al paladar de la gente jéven; pero es mas filosdfico todavia, y
por consiguiente, muy al gusto de la gente grave y hasta vieja.

34, ARTICULACION DE LAS CONSONANTES PRIMITIVAS.

Para articular las consonantes hay que disponer los drganos
orales de manera que el aire espirado choque en ellos, para lo
cual se le impide el paso formando una glétis, boquilla 6 hendi-
dura parcial y momentdnea.

Para la » la lengua se levanta normalmente y hace retroceder
al aire, que reflejado en lo mas hondo de la cavidad oral, da una
resonancia profunda y nasal bien conocida. Las otras nasales,
que ocurren en las lenguas, ni existen en todas, ni son tan llanas
¥y fdciles de pronunciar, y, por el contrario, exigen que la lengua
S€ arquee en su raiz 6 en su linea média 6 que su punta se eche
demasiado hdcia atras, y todo para que resulten gangosas, ex-
tremadamente nasarizantes, etc., etc. Por lo demas, en su propio
lugar veremos cémo todas ellas son degencradas' y originadas
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posteriormente por la vecindad de otros sonidos en la sflaba y
por vdrias otras causas.

Parecido discurso pudiera hacerse acerca de las demas con-
sonantes. :

Para pronunciar la », la lengua vibrando recibe el aire éspirado
en su posicion natural, levantada y sin tocar las paredes de la boca.

Los ldbios y el galillo pudieran tambien vibrar de una mane-
ra parecida produciendo sonidos, que raras veces existen en las
lenguas. La lengua es el tnico érgano libre, que sin hacer con-
torsiones, ni gargarismos como de tisico, ni enfurrufiindose como
los perros, parece estd llamado 4 vibrar de esta manera, suave
(r) 6 fuertemente (7). t

Para la / ordinaria la lengua se levanta normalmente en su
punta, se pega al paladar y resbala en él suavemente.

Para £, g se lanza la espiracion fuerte ¢ suavemente contra
el paladar, sin ahuecar la boca 6 estrecharla de una manera re-
buscada, pues entonces resultan otras paladiales menos genera-
les en las lenguas y mas dificiles de pronunciar.

Para 7, 4 la lengua pega con mas 6 menos fuerza 4 los dien-
tes superiores, sin necesidad de retraerse y encorvarse feamente
para ir 4 buscar las diversas regiones palatinas, nide interponer-
se entre los dientes, como quien se la quiere morder, que son ar-
ticulaciones mas raras y dificiles.

Para las silbantes la lengua se coloca delante de los dientes,
cerrados como para silbar, y se emite la espiracion con suavidad
6 con explosion. No hay razon para buscar otras mil posiciones,
que darian tambien otros tantos silbidos, aunque menos claros
y naturales y que exigirfan visajes mas 6 menos extravagantes.

Para p, b, m se cierran los ldbios fuerte 6 suavemente, y en
m ademas entra el elemento nasal.

Tal es, hablando en general, la articulacion »atural de los
diversos timbres ruidosos del lenguaje, 6 sea de las consonantes.
El principio universal de la economia rige en el habla, no me-
nos que en la naturaleza fisica.

Reduciéndose, por consiguiente, 4 dichos timbres todas las
voces consonantes que el hombre puede articular en la boca, v
siendo la expuesta la manera mas natural y llana de articular
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los drganos orales para obtener dichos timbres, podemos asentar
que, si hubo una lengua natural, perfecta y primitiva, esas con-
sonantes fueron las de aquel lenguaje, y que de ellas han deri-
vado las demas que existen en las lenguas.

35. CARACTERES SECUNDARIOS DE LAS CONSONANTES

Antes de particularizar mds la articulacion de cada una de
las consonantes, conviene analizar en general los elementos que
entran en dicha articulacion y que constituyen sus caracteres
secundarios; ya que el principal, ¢ sea el timbre, acabamos de
ver en qué consiste.

Supongamos que nos hallamos privados de laringe: ;podria-
mos articular y pronunciar? Articular, claro estd que si, puesto
que no se necesita para nada ese o6rgano, tratandose de menear
y disponer de una 1 otra manera los drganos orales, en lo que
consiste la articulacion,

Las vocales solo se podrian pronunciar cuchicheadas, puesto
que, faltando el sonido laringeo, tan solo se oirfan los timbres
del tubo resonante como afonicamente: que es lo que nos pasa,
cuando nos quedamos afonicos por efecto de un fuerte catarro 6
de otra afeccion cualquiera de la laringe.

De entre las consonantes, », #, /, m se oirfan igualmente
cuchicheadas, y otro tanto se diga de g, &, é: pero %, ¢, p, s se
oirfan ni m4s ni menos que como Se pronuncian y oyen de
ordinario.

Y es que 4, 4, p, s son ruidos sufflats, soplades, formados
exclusivamente en la boca, sin resonar para nada la laringe,
que por lo mismo permanece abierta de par en par; los demas
sonidos son /4alati, originados en la laringe, que al emitirlos
Se cierra vibrando sus cuerdas, y modificados despues en la
boca, como en un tubo de resonancia (las wocales), 6 por el
choque en alguno de sus érganos (consonantes semisonoras).

Son, pues, puros ruidos orales las consonantes £, 4, p, s5; y
llamando sonoras 4 las vocales, por consistir en el sonido sonoro
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¢ musical laringeo, dichos puros ruidos orales seran #sonoros, y
las demas consonantes, », », /, m, g, d, , que constan del sonido
larfngeo y del ruido formado en la boca, seran semisonoras.

En las semisonoras, aunque el elemento ruidoso prevalezea,
puede distinguirse el sonido musical laringeo procurando esfor-
zar la espiracion y disminuir el roce del aire en el érgano oral
donde se forma el ruido; todavia se obtiene mejor ésto mismo
tapdndose los oidos, como dije de las vocales, 6 con un aparato
registrador, que indica grdficamente la curva del sonido laringeo
y la del sonido oral (1).

La mayor diferencia existe entre las vocales 6 sonoras y las
insonoras k, t, p, v la silbante s.

Cuando llamamos 4 alguno diciéndole /s#! 6 j#si! 6 jchil, 6
como queramos escribir esa especiesde silbido no musical, sino
puramente ruidoso que forma el aire en los dientes, no hacemos
mds que pronunciar la silbante nsonora, que no lleva consigo
sonido alguno laringeo. Podemos voluntdriamente afiadir 4 ese
silbido soplade el elemento laringeo musical, emitiendo la espira-
cion, de modo que haga vibrar las cuerdas vocales como al pro-
nunciar la s francesa de rose. Aqui tenemos claramente la sil-
bante insonora primitiva y la silbante sonora, que no es mds
que la primera acompafada del sonido laringeo.

Quiero advertir que la silbante primitiva es la insonora, puesto
que para pronunciarla no es necesario el sonido laringeo, y de
hecho la empleamos sin €], cuando nos servimos de dicho silbido
para llamar, al modo dntes indicado; la silbante sonora no existe
en todas las lenguas, es derivada, pues nadie la emite para silbar
llamando, y exige ese esfuerzo laringeo innecesario.

Dicha silbante insonora puede durar sonando el tiempo que

(1) Los sordo-mudos pueden conocer que suenan y vibran las cuer-
das vocales, poniendo el dedo en el saliente de la laringe 6 nues, ya
de ellos mismos, va de su maestro.

Pronunciando asi ¢-p, &f, ¢, ¢/, se nota que vibra la laringe en la ¢
y no en la p, /, pero si en la # francesa y en la ; espafola. Tapdndose
los oidos, podemos notar todayia mejor el sonido glotico, y-suplico
al lector haga la prueba, para que distinga bien de una vez este elemen-
to sonoro de las voces,
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se quiera: es durativa 6 continua. Ademas se forma al rosar
el aire en los dientes: es fricativa,

Si emitimos el silbido con fiersa y como con explosion, nos
resultard el sonido bascongado #z, que tambien solemos emplear
para llamar: ;#z/#/, con un golpe seco, un ;si! & silbido corfido y
mas vehemente: esa silbante es la explosiva y fuerte y momen-
tdnea, correspondiente 4 la durativa 6 continua,y que no deja, sin
embargo, de ser fricativa. '

Como la s espanola es degenerada, pues se forma poniendo
la lengua delante de los alvéolos de los dientes superiores ¢ in-
feriores, para no confundirnos voy por ahora 4 indicar con el
signo ¢ la silbante primitiva, dental, durativa, que acabo de des-
cribir, y con & su fuerte & explosiva (tz) correspondiente. Ambos
son sonidos pi’imitivos, puesto que el primitivo lenguaje debid ad-
mitir piane y forte en todas sus voces, cuando la naturaleza de
éstas lo permitia.

Vengamos & 4, # p. Compardndolas con las dos silbantes
#y 5, luego se echa de ver que corresponden 4 z en cuanto que
son fuertes y explosivas 6 momenténeas, pues no pueden conti-
nuarse, y salen de un golpe seco y fuerte. Difieren de s en que
no son fricativas, puesto que el aire no roza en el paladar, dien-
tes, ni ldbios, sino que se le cierra herméticamente el paso y de
repente se le deja salir con explosion.

{Podemos anadir 4 2 el elemento laringeo, como 4 27 Hdgase
la prueba, y se verd que si. {Y 4 & p, 2 Permaneciendo #, 2, #,
¢ésto es imposible: son puros ruidos orales explosivos y que no
admiten sonido laringeo.

Al emitirlos, el laringoscopio muestra abierta de par en par
la glétis 6 hendidura de las cuerdas vocales, que no vibran, sino
que permiten al aire pasar sin rozar en cllas:

En la boca para £ la lengua se pega al paladar cerrando el
paso al aire, y de repente se separa; para./ la lengua se pega 4
los dientes; para p los ldbios se cierran herméticamente.

{Por qué se abre la glétis laringea, de modo que no vibren las
cuerdas vocales, al emitir estas explosivas? Prociirense pronun-
ciar bien fuertes, y se notard enseguida que la laringe se hincha
y lo mismo todo el tubo sonoro hasta llegar al impedimento
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oral, por estar todas estas cavidades llenas de aire 4 muy fuerte
presion. De aqui que al quitar de repente ese impedimento, al
abrir los ldbios (#) ¢ al separar la lengua del paladar (%) 6 de
los dientes (), el aire acumulado y en presion sale con explosion
y fuerfa. Al destapar una botella, se oye un ruido muy parecido
al de p; al romperse por la presion del dire interior un saco mem-
branoso cualquiera ¢ una vegiga llena de viento, suena como
k; al romperse un objeto duro como los dientes, suena como £

Luego, el abrirse la gldtis laringea y el no sonar las cuerdas
vocales en £, #, p, se debe 4 la gran cantidad de aire que se
quiere acumular en todo el tubo resonante, y 4 la presion que
se le da, hinchdndose éste, y por consiguiente, separindose las
cuerdas vocales y abriéndose la laringe.

Por eso es imposible hacer que acompaiie 4 £, #, p el sonido
laringeo, para lo cual habfa que cerrar la glétis, reduciendo asi
el tubo sonoro ¢ impidiendo la presion, que requiere el aire, si
ha de explotar en &, ¢, p.

Dos maneras se ofrecen de hacer que estas explosivas vayan
acompanadas del sonido laringeo:

1) Disponiendo la glétis oral de manera que no se cierre del
todo, y que el aire, en vez de salir de un golpe, salga poco 4 po-
co rozando, es decir que, en vez de salir un sonido maomentneo,
salga fricativo: por €]. j espanola en vez de £, ¢ espaiiola en vez
de #, / bilabial en vez de p. Efectivamente, si al emitir £ procura-
mos que suene la laringe cerrando la glétis ¢ sea aproximando
las cuerdas vocales, sin querer abrimos la glétis oral y nos re-
sulta una £ fricativa, la 7; 6 tambien podemos hacer que, resul-
tando £, la hagamos seguir inmediatamente de la % 6 aspiracion.

Asi tenemos las espirantes j, ¢, /, y las aspiradas 24, th, ph.

2) Haciendo que la explosion de 4, 4 p sea menos fuerte,
acumulando menos aire, no ddndole tanta presion, para lo cual
naturalmente acortamos el tubo resonante cerrando la glétis la-
ringea, con lo que la presion del aire no aumenta como dntes,
y nos resultan g, d, 4.

Estos sonidos g, d, & son explosives, como £, ¢, p, pues el
aire eaplota y sale de repente al abrirse la glétis oral; pero son
explosivos suaves, pues no suenan tan fuertes como £, ¢, p, como

U s



FoNoLocia 97

que no explotan con tanta fuerza, por salir el aire en menor can-
tidad y 4 menor presion, Son semisonoros, al reves de £, ¢, p, que
son #usonoros, puesto que llevan consigo el sonido laringeo, que
no llevan g, 4, 6.

Aqui tenemos, pues, el forte y el piano de las consonan-
tes explosivas, 6 paladial, linguo-dental y labiai:

FUERTES SUAVES
Paladial. . . . .. & £ (ga, gue, gui, go, gu.)
1) ¢ Linguo-dental. . . ¢ d -
sk loabiaks v g ? b
2) Silbante dental. . = 5

Las tres primeras, ¢ série 1), son explosivas en todo caso, y
momentaneas; de las silbantes, ¢ série 2), la fuerte 5 es explosi-
va, momenténea 'y fricativa, \a z es fricativa y continua.

BRUCKE prefiere el caracter de la sonoridad laringea al de
Juertes 'y swaves. Las fuertes de la série 1) son insonoras, las
suaves son semisonoras; la segunda série puede ser insonora, co-
mo en la lengua primitiva he insinuado hace un momento, ¢ so-
nora. Los sonidos 2, 2, efectivamente, pueden ir acompaiados 6
n6 del sonido laringeo.

Como despues diré, el principal caracter secunddrio no estd
en la sonoridad laringea, sino en el forte-piano de los sonidos.

El elemento laringeo resulta en g, &, & como e¢fecto no busca-
do del pretender el piano de los fortes #, ¢, p: por eso en los so-
nidos s, s, que pueden ofrecer ese forte y piano en el timbre sil-
bante, no es de necesidad que el fuerte sea insonoro y el suave
semisonoro, sino que fueron primitivamente ambos insonoros,
y en las lenguas son de una 6 de otra clase, sin otro principio
cierto que el de la fonética degenerada y sin rumbo del habla.

Tenemos, pues, la série de fortes y pianos: k, t, p, 2, y g, d,
b, z: tal es el principal caracter secundario de las consonantes.

El sonido lingual puede ser fuerte, » y suave, »; los demas se-
misonoros, #, /, m, no admiten gradus'de intensidad.

Semisonoras no explosivas: n, v, r, [, m.

Semisonoras explosivas: g, d, b. :
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Insonora no explosiva: s.

Insonoras explosivas: k, ¢, p, s.

En la # el aire, dirigido hdcia adelante, vuelve atras, cerrdn.
dole la lengua alzada el paso y ckoca contra las paredes poste-
riores de la boca, abre el conducto nasal y sale en parte por él;
en 7, r la lengua alzada, pero libre, se opone al aire, que hace
vibrar; en / la lengua resbalando en el paladar impide intermi-
tentemente que el aire salga sin chocar en ambos 6rganos; en g,
el aire dirigido por la lengua achatada, silba al llegar 4 la estre.
cha hendidura que le ofrecen los dientes; en 2 el aire choca en
los ldbios al mismo tiempo de sonar », .

Tales son los tnicos sonidos primitivos no explosivos, conti-
nuos, porque sus organos productores son los tinicos que pueden
oponerse al aire sin cerrarle del todo el paso.

Los drganos de las explosivas 4, #, » pueden oponerle una
glétis 6 boquilla enteramente cerrada, y el de # puede inicamen-
te producir explosion (z) 6 sonido continuo () al mismo tiempo.

En las explosivas g; d, b, la lengua yel paladar; la lengua y
los dientes superiores, los ldbios, cierran herméticamente el paso
al aire, lo cual solo pudieran hacerlo los ldbios y la lengua como
cuerpos blandos, que apretando pueden obturar el conducto;
pero puede el aire echarse con menor presion, cerrando la glétis
laringea, y resultan suaves y semisonoras.

36. CLASIFICACION DE LAS CONSONANTES PRIMITIVAS

Las cualidades secundarias de las consonantes son:
1) Fuertes: b, 8, p, =, v suaves: g, d, b, 5 r, n, I, m.
2) Continuas: r, r, l, m, =; momenténeas & explosivas: od,
b R p s
Semisonoras:
\ Continnas: n, r, 7, {, m.
\ | Momentineas: & d, 6.
3)/ Insonoras:
\ Continua: z.
| Momenténeas: %, 1, p, 2.
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4) Fricativas: », v, 1, 5, ; no fricativas las demas.
5) Liguidas por su mayor parecido con las vocales y por su
fluidez: #, », 7, /, m.

Raras veces existen explosivas suaves sin sonido glético, 6
fuertes con ¢l: las dos gldtis, laringea y oral, son independientes
de suyo; pero naturalmente el esfuerzo y gran cantidad de aire
requerido para las fuertes pide se abra de par en par la laringe,
y la menor cantidad de aire que se quiere emitir para las suaves
lleva 4 cerrar algo el intervalo entre las cuerdas vocales. Pénga-
se el dedo en la boca y pronunciando p, 8, 6 £, g, se notard que
con p, 4, sale mayor cantidad de aire que con 4, g y con mayor
fuerza.

RAUMER (1) llama 4 las fuertes p, £, f flatae y 4 las suaves
b, g, d, halatae, es decir que las primeras son sopladas puesto
que solo suenan en la boca y las segundas esgiradas puesto que
suenan ya desde la laringe.

BROCKE pone como elemento distintivo entre las fuertes
2, #, ty las suaves §, g, d, el que aquellas no contienen sonido
laringeo, y sf estas segundas. Tal es, ciertamente, lo que las dis-
tingue fisicamente: las unas son nsonoras, las otras semisonoras.
Fisiologicamente la distincion estd en que para las fuertes la glé-
tis laringea queda abierta y muy cerrada la glétis oral, y para las
suaves la gldtis laringea estd cerrada y la glétis oral igualmente,
aunque no tan fuertemente.

Pricologicamente la distincion estd en que las fuertes son fuer-
tes 'y swaves las suaves: quiero decir, que la idea pide forte 6
Piano en los sonidos que la expresan.

Ahora bien, el lenguaje es ante todo signo del pensamiento:
luego, la distincion psicolégica es la principal, y para obtenerla se
conforman asi 6 asd los érganos, es decir que la distincion fisio-
légica es un médio, subordinado al fin, que es psicoligico en el
lenguaje; la distincion fisica es efecto secunddrio, pues ty d, &k,
Y £ p y é no difieren en el Zmbre, sino en el grado y fuerza, en
la intensidad.

Ndtese la diferencia de los érganos prépios de cada clase, y

(1) Gesammelte Schriften. p. 444,
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se verd la relacion intima de su estructura y condiciones con los
sonidos que en ellos se forman.

Las explosivas se forman en los tres érganos que pueden
cerrar mejor el paso al aire y que son mas duros para que el
golpe sea seco: todo el aire se detiene en la boca en gran canti-
dad, que por eso la laringe queda del todo abierta generalmente,
para que no roce en ella; el golpe seco en el érgano oral se
verifica al abrirse de pronto la glétis formada en dicho érgano.

El paladar huesoso y los dientes forman con la lengua blan-
da, que se les adapta como se quiera, los 6rganos de 4, g, 4, 4;
los ldbios, que se cierran herméticamente y que con sus muscu-
los pueden atiesarse, forman el érgano de p, &. Los muisculos
de la lengua y de los ldbios pueden atiesarse y endurecerse
mds 6 menos 4 voluntad y se prestan para formar los sonidos ex-
plosivos fuertes y débiles, segun el grado de tirantez que se les
comunique.

En cimbio los érganos de las continuas no son tan flexi-
bles, ni pueden cerrar del todo la comunicacion del aire. La
lengua es la tnica que puede vibrar fdcilmente para formar
7, » y, puede adaptarse al paladar y 4 los dientes para for-
marly ¢, d.

SUAVES FUERTES

Continuas (1)

Nasal' . . v Z apah # ;
Linguales. . . ... . SRS ¢
Linguo-paladial . . .Z . . ..
—r Silbantes . . . . . il v o8 (t2)
Consonantes primitivas Dl Eabiodastls cho s i

+  Explosivas (2)

Paladiales. . . . . . TR
Linguo-dentales. . .4 ., . .¢
ioabiales:.. « o v Hsniitpinld

(1) Todas semisonoras 6 7pigwyz, excepto £ %, que son insonoras.
(2) Las suaves son semisonoras, pssd, medrr: samuwaranadaghosalk;
las fuertes, insonoras, Yhé, fenues, wiwaraswasaghosik.
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Los argumentos que pueden aducirse para considerar como
tinicos primitivos dichos sonidos, pueden tomarse de los hechos
y a priori:

1) Como veremos luego, éstos son los mas generales en to-
das las lenguas; los demas son exclusivos de algunas, mas ¢ me-
nos en numero.

2) Todos los demas veremos cémo derivaron de los primiti-
vos por efecto sobre todo del silabismo.

3) El estudio de las raices nos demostrard igualmente esta
distincion de los sonidos existentes en las lenguas.

4) Siendo el lenguaje la expresion de las ideas, la distincion
esencial entre los sonidos debe tomarse del elemento psicolégieo,
al cual quedan subordinados el fisioligico y €l fisico. Ahora bien,
la expresion de las 7deas en las lenguas estd encomendada 4 los
sonidos, cuya naturaleza consiste en el #mbre: y solamente la ex-
presion de las emociones y a enfonia se sirven de las demas cua-
lidades musicales, del tono, intensidad, etc., como ya dije en
otro lugar. " .

Timbres diversos, 6 sonidos esencialmente distintos, son tni-
camente: u, o, a, ¢, i, n, r, [, 5, m, &, &, p: éstos son, por consi-
guiente, los tnicos que sirven para la expresion de las zdeas dis-
lintas entre st esencialmente. ’

Modificaciones de dichos timbres son el piano 'y €l forte de los
mismos, cuando pueden tenerlo: » suave y » fuerte, 5" suave y &
fuerte, £, #, p fuertes y g, d. b suaves, y otras modificaciones me-
nos importantes, que veremos en otra ocasion. '

La distincion psicolégica, y, por lo mismo, principal para el
lenguaje, estd en que 4 la mayor 6 menor intensidad de la idea
corresponda el forte 6 el piano en las voces. De aqui que, como
ya dntes dije, deban preferirse: 1) los términos de fuertes y sua-
ves 4 los de sonoras, semisonoras ¢ insonoras, 2) los términos de
Vocales y consonantes d estos mismos que se refieren al elemento
musical, que influye, es verdad, en el #mére, pero no tan princi-
palmente como el ser un sonido vocal é consonante, es decir
sonido musical ¢ ruido, 3) los términos tomados de los drganos
productores 4 todos los demas en las consonantes, por indicarse
el #imébre por dichos términos de los érganos orales.
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Asi es que el érden de prefereneia ha de ser:
1) Las voces del lenguaje son wocales & consonantes.
2) Lasvocales de timbre esencialmente distinto son ¥, e, a, ¢, 7.
3) Las consonantes de timbre esencialmente distinto son: »a-
sal, linguales, linguo-paladial, silbantes 6 dentales, labio-nasal,
paladiales, linguo-dentales, labiales.
4)  Fuertes y swaves son respectivamente 7, 2, £, £, py r, 2,
& d, b. [
5)  Fricativas y continuas: n, r, r, I, 5, m; explosivas: g, d, b
yhetpyes ;
6) Sonoras: i, 0, a, ¢, #; semsonoras: w, r, r, {, m, g, d, b;
insonoras: &, s, £, 1, p. :

37 TIMBRE DE CADA CONSONANTE.—NASALES.

Hablando del timbre de las vocales, dice HELMHOLTZ res-
pecto del de 1bs sonidos nasales: «Al sonido # hay que anadir el
ruido oscuro y sordo que se oye, cuando se canta con la boca ce-

Figura 13

rrada. Este sonido sordo es propio de las consonantes mz, n, .
Las fosas nasales, por donde sale el aire en este caso, presentan
respecto de las dimensiones un orificio todavia mas estrecho que
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la cavidad oral en la emision de la vocal ». Estos sonidos, por
consiguiente, tienen aun mas marcadamente las propiedades de
la «. Pero, aunque tambien contengan arménicos bastante eleva-
dos, disminuyen en intensidad 4 medida que son mas altos, y
ésto mas rdpidamente que en la #. La octava del sonido funda-
mental conserva alguna intensidad, los demas armdnicos son
muy débiles; en 2 los armdnicos quedan algo menos apagados
que en mz. Pero estas consonantes no se distinguen bien, sino en
el momento de abrir 6 cerrar la boca. La composicion del sonido
en las demas consonantes es muy dificil de averiguar, por ser
ruidos de altura muy variable, que nada tienen que ver con los
sonidos musicales.»

Figura 14

Con razon compara las nasales al sonido #, el oscuro por ex-
celencia entre las vocales. La » y las nasales deben esta oscuri-
dad al influjo de la region posterior de la cavidad oral. Todas
‘las demas consonantes se forman mas adelante; solo las paladia-
les se forman mas cerca en el paladar. As{ es que ninguna otra
consonante tiene el caracter de oscuridad y profundidad de # y
7, y ninguna se acerca mds a la esencia de las vocales que las
nasales,

El érgano propio de la # es, efectivamente, muy vago, y lo
mismo el de la #, en lo que tiene de nasal. ;Dénde y cémo se

~
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forma la 22 Muchos la llaman dental, porque en su prolacion la
punta de la lengua toca 4 los dientes superiores ¢ encima de ellos.
Pero, si en vez de tocar la lengua 4 los dientes, hacemos que
toque al paladar en todas sus diferentes regiones y hasta 4 los
ldbios, siempre sonard la nasal: luego la n no es nasal-dental,
sino puramente nasal.

La esencia de la # no estd en que toque la lengua 4 los dien-
tes, ni dun en que toque en ningun otro érgano; sino en levan-
tarse para que, impidiendo el paso del aire, éste vuelva atras y se
refleje en la vegion posterior de la boca. Por eso la lengua debe
levantarse normal y naturalmente; el levantarse de otra manera,
retrayéndose al paladar, etc., es antinatural, pues pasa de los li-
mites necesarios para formarla » v es efecto de los sonidos ve-
cinos en la sflaba, es un fendmeno sidbico: asi # procede de -in-
6 -n- en las silabas; tales influjos sildbicos modifican corrompi-
damente la naturaleza prépia de los sonidos.

Tampoco estd la esencia de la # en que el aire se cuele por
el conducto nasal (1), puesto que cerrados los ldbios ya no suena
n, ni sonido alguno propio del lenguaje. Y el que, tapdndose las
ventanas de la nariz, tampoco suene claramente la #, nada dice
en favor de la nasalidad de este sonido: pues haciendo lo mismo
con todos los demas, ninguno suena claro, sino gangosos todos
ellos, hasta las vocales. La nariz debe quedar abierta en todos
los sonidos, que asi es como el hombre habla naturalmente, y n6
es por eso el 6rgano propio de la voz ni de alguna de las voces
determinadamente (2). Por consiguiente, el término de »asal/ es
imprépio, y lo doy 4 la # y 4 la m solo por no cambiar el tecni-
cismo recibido, pero né porque les convenga esencialmente.

Todos los sonidos, si exceptuamos los castanieteos africanos,
se forman al echar el aliento, son espiratorios: solo n y m son
mmspiratorios en parte, suenan al retroceder el aire espivado por

(1) «It is not neccessary that the air should actually pass through
the nose; on the contrary, we may shut the nose, and thus increase the
nasal twang». (M. MCLLER. t, 2. p. 136).

(2) «FEl aliento sale siempre por la boca en el lenguaje humano; el
sonido propio del conducto nasal no es clemento del lenguaye nmmn{x
(HEevSE, Syst. der Sprachwiss. p. 264).
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oponérsele la lengua. En este retroceder y reflejarse del aliento
y chocar en la vegion posterior de la boca estd la esencia de las
voces , m: su caracter es, por consiguiente, el de profundidad
y oscuridad (como el caracter de la #), y el de reflexion.
CzeERMAK ha observado que en ciertos casos patolgicos,
en que el velo del paladar quedaba inerte, no se podia emitir pura
ninguna nasal, y que, aplicindose el velo del paladar contra la
base de la lengua, el conducto nasal quedaba abierto al sonar
n, w y en comunicacion con las vias interiores, pues, inyectando
agua por las narices en tales circunstancias, cafa inmediatamente
en la traquea.

Figura 15

Lo cual indica que el velo se baja cerrando el orificio poste-
rior oral, para que al retroceder el aire desde la lengua 4 contra
él y resuenen los sonidos profundos #, z: mejor llamaria yo so-
nidos velares & n, m, que né nasales.

El timbre y color de las consonantes z y m es el de la pro-
Jundidad, el del ruido profundo: asi como « es la vocal profun-
da, y lo estd diciendo aquel verso:

«INtoNUere cauae soNitUMquUe dedere caUerNae (1).»

(1) Con 12 sonidos profundos y huecos, entre nasales y #, o: adviér-
‘tase que en Latin no sonaba v jamas, sino #.
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Entre las semisonoras #, », /, la » es la mas proxima 4 las
vocales, por oponer al aliento menor obsticulo y glotis mé-
nos cerrada. En efecto, ni apenas se puede decir que se for-
me gldtis alguna, puesto que el aire choca solamente con-
tra las paredes mas profundas; mientras que » y / impiden mas
¢ interceptan el aire con la lengua. Porque ya he dicho que el
cerrarse el paso al aire por medio de la lengua al pronunciar »,
no es mids que un medio para que vuelva atras y choque en las
paredes posteriores. En la lengua y dientes ¢ paladar, que le
cierran el paso, no suena y se forma », puesto que para que
suene el aire no se quita este obstdculo, sino que queda cerran-
do el paso. De modo que no hay gldtis linguo-dental en a-,
como la hay en a-4, donde suena la -7 al abrirse y separarse la
lengua de los dientes; al reves » suena al cerrarse y juntarse.
La »# es la consonante menos consonante y la semisonora
mas semisonora, ni exige mas glotis oral que las paredes en que
choca el aire, y la laringe queda abierta.

Es # un sonido consenante, continuo, semi-sonore 'y con sonido
laringeo, todo lo cual lo pone inmediatamente despues de las
vocales.

El mismo HELHOLTZ da bien 4 entender que apenas si se
pueden llamar consonantes las nasales, puesto que no se forman
en glotis alguna oral: «m y # parécense, dice, 4 las vocales en
su formacion, pues no forman ruido en el tubo oral, el cual se
cierra y el aire se va por la nariz. La boca solo forma una cavi-
dad resonante, que modifica el sonido laringeo. Si escuchamos
al hablar las gentes entre si, oiremos desde mas lejos los soni-
dos # y m, que las demas consonantes.» Pero no se puede dudar
del caracter consonante, no solo de m, que es ademas /abial,
sino de las nasales en razon de tales, si advertimos que esa re-
sonancia oral no es musical, sino ruidosa, y que el aire no vibra
libremente, como en las vocales, sino que se le impide el paso
para que retroceda; bien que en ellas, mas que en las demas con-
sonantes, exista la resonancia formada en la eavidad oral. Las
nasales son consonantes, puesto que su sonido es un_ruido y la
lengua impide el paso del aire; pero tienen mds de vocales que
las demas consonantes, por contener mayor resonarcia, formada
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en una cavidad, lo cual es propio de las vocales: literam #nnien-
fem la llamé QUINTILIANO.

«El sonido #, dice PLATON, se pronuncia en lo mas profun-
do de la boca, pues el aire vuelve atras repercutido.»

Quarte sonitus fingitur usque sub palato:
Quo spirttus anceps coéat naris et oris.

(TERENTIANUS.)

38 LINGUALES R, R.

«En el sonido 7, dice HELMIOLTZ, la corriente de aire espi-
rado es interrumpida periédicamente por la vibracion de la pun-
ta de la lengua, resultando un sonido intermitente, y 4 esta inte-
rrupcion periédica es debido el caracter de lo que los franceses
llaman reulements, v. g., en el rodar de un carro, en el romper

Figura 16

de un objeto duro, en el rodar de una rueda dentada. «El soni-
do 7, dice el mismo autor hablando del fenémeno acustico que
los franceses llaman édattements, es el mejor ejemplo caracteristi-
co de semejantes sonidos reulents, debidos 4 la intermiténcia. Se
produce interponiendo al paso del aire la punta de la lengua: el
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aire, impulsado hdeia afuera por la fuerza espiratoria, no puede
pasar, si no es por impulsos distintos y bien interrumpidos.»’
Tal es el sonido 7, cuyo caracter es verdaderamente el del mo-
vimiento, pues en todo movimiento el roce, interrumpido perio-
dicamente al chocar el cuerpo, que se mueve, con los que en-
cuentra 4 su paso, es el que produce semejante ruido intermitente.

Cuando, en vez de la lengua, vibra el galillo y dun el pala-
dar blando, tenemos la » parisiense, el £ ardbigo.

Pero este sonido es antinatural y dspero en demasia, asi es
que se encuentra rarisimamente en las lenguas.

El tinico 6rgano oral, que puede propiamente vibrar de esta
manera, es la lengua, como que es el tnico drgano libre y suelto
por uno de sus extremos que hay en la boca; ni podia formar la
lengua sola otro sonido mds que vibrando de esta manera. La
vibracion puede ser mas 6 menos fuerte: DONDERS dice que el
numero de vibraciones es de 60 4 70 por segundo.

QUINTILIANO STOA definié muy bien el sonido » diciendo:

R facit ut supero crispetur lingua repulsu
Y TERENTIANUS;
Vibrat tremulis ictibus avidum sonorem.

La conformacion de la:lengua y demas 6rganos podrd ser
viria; pero siempre lo esencial estd en el vibrar de la punta de
la lengua, sin toear de suyo 4 las paredes de la boca.

Es el sonido puramente lngual, y asf lo llamaré, pues nin-
gun otro érgano concurre por necesidad para formar la 7; y en
vibrando sola la lengua, siempre da #, y 7 solo se forma y pue-
de formarse con la lengua.

‘Es consonante mas consonante que », pues necesita mas del
choque de un érgano, y la glétis intermitente, que forma la len-
gua, es mas fija y propiamente glétis, que la que necesita la »; y
es menos consonante que todas las demas, que tienen glétis oral
mas cerrada y mas propia.

Es consonante continua, no explosiva, pues que puede conti-
nuar sonando el tiempo que se quiera; es semisonora, intervinien-
do el sonido laringeo. -
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- El sonido r es suave (») 6 fuerte (), aunque entrambos son
semisonoros, por no poderse cerrar del todo la glétis oral con el
fin de que haya explosion pripiamente dicha, como sucede en
las fuertes explosivas %, ¢, p.

39. LINGUO-PALADIAL

¢«En el sonido /, dice HELMBOLTZ, los bordes laterales de la
lengua, desprovistos de elasticidad y puestos en movimiento por
la corriente de aire, producen, né mterrupeiones completas del
sonido, como sucede en la », sino variaciones en su intensidad.»
Efectivamente, el érgano prépio de la # es la lengua sola; el de
la / es la lengua y el paladar, al cual se adhiere, de modo que
el aire espirado no forma nterrupeiones en su contacto, sino que
sufre wariaciones en su intensidad, porque la lengua va resbalan-
do por el paladar. La esencia tle este sonido estd en la adhesion
v wesbalamienio suave.

Los dos érganos son suaves y ademas blando el uno, la len-
gua, y sdlido el otro, el paladar: el efecto de tocarse entrambos
tiene que ser la adherencia y el resbalamiento. Por eso es la /-
quzda por excelencia, la consonante fliida.

QUINT. STOA:

L facit extremum conlingens lingua palatum.

Es consonante mas prépia que la », pues se forma una ver-
dadera glétis con la lengua y el paladar, y por eso la llamo
linguo-paladial; es semisonora con sonido laringeo y continua, né
explosiva.

40 SILBANTES Z, Z

La naturaleza de este sonido consiste en silbar, allanando la
lengua para dirigir el aliento hasta la glotis entreabierta, que
forman los dientes superiores ¢ inferiores. La verdadera silbante
exige, por tanto, que la punta de la lengua no esté levantada,
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como en el sonido s, sino pegada al extremo de los dientes infe-
riores, y suena algo parecidamente 4 la { griega: éste es el si/-
bido prépio, que indico con 5, como los latinos.

Dice MARCIANO CAPELLA que Apio Claudio tenia horror 4
las letras £, 5, porque al pronunciarse imitan la posicion de los
dientes de un moribundo y el sonido es el dentiuvm stridor. Sibi-
fum llama MESSALA CORVINO 4 la X =3, yv PLATON en el
Theastes afirma otro tanto.

Figura 17

La distincion entre 5 y s consiste en que en la s no se pega la
lengua inferiormente, y asi no se dirije tan bien el aliento como
encauzado para que silbe, ni los dientes se juntan de modo que
quede una estrecha abertura; sino que s suena mientras la len-
gua se levanta hdcia la region alveolar superior ¢ inferior y los
dientes se aproximan mas negligentemente : @s. La s proviene
de la negligencia en disponer los érganos aptamente para silbar.

StoA describe la s diciendo:

Cum fit, peragit colliso sibila dente.
Y la s

Zeta sepulchrales imitatur concita dentes.
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Es, despues de /, el sonido ménos consonante, continuo y sin
sonido laringeo.

El timbre y color de 5 es el del silbido, el del aire que sale
vibrante por una estrecha hendidura, como por un tubo, flauta,
sirena, etc.

La s latina se cambiaba 4 veces con ssy respondia 4 la C: asi
escribian patrisso = patriso = pairisso = maspile; pitisso= pitizo
= mrilw. La g latina equivale, pues, 4 la 5 euskérica, excepto
en el elemento glotico, por eso MARIO VICTORINO dice: s7 mode
latino sermoni necessaria esset (3), per d el s (ds) litteras facere-
mus. Esto da bien 4 entender que s entre los latinos era una s mas
vibrante, y ademas sonora, una &s. Quitesele la sonoridad la-
ringea, y tenemos la sibante primitiva, que yo indico con la s.
Por lo mismo, traducian "Elpxs por Esdras, en HERBR. 1; la
ds y la sd, la z y la { tienen un sonido parecido mucho mas sil-
bante que la s.

Figura 18

QUINTILIANO muestra bien la brillante vibracion de § = #
LAT. y el sonido sordo de la s por estas palabras: «Quando et
iucundissimas ex graecis litteras non habemus vocalem alteram,
alteram consonantem, quibus nullae apud eos dulcius spirant:
quas mutuari solemus quoties illorum nominibus utimur. Quod
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cum contingit, nescio quomodo velut Aiarior protinus renidet
oratio, ut in sephyris et sopyris, quae si nostris litteris scribantur,
surdum quiddam et barbarum efficient, et velut in locum’ earum
succedent #ristes et horridae, quibus Graecia caret.»

Si queremos ver cudl de estos sonidos £ 6 s es el silbante 6
dental primitivo, basta considerar para deducir que es s:

1) Que s se forma mis entre los dientes, que no s, el cual
es sonido mas bien alveolar, negligente y perezoso, propio de
quien no tiene cuidado de formar bien la gl6tis dental.

2)  Que el verdadero silbido, caracter propio del sonido dental,
es 5 y no's; y sind, procirese silbar, y los 6rganos tomaran la
conformacion propia de 5, y no la de s. La lengua se deprime
en canal y toca 4 los dientes inferiores para llevar el aliento
como por el cafion de un silbato, los dientes dejan una estrecha
hendidura, los ldbios se retraen y se pegan 4 los dientes.

3) En fin, 5 es una 5 mal pronunciada, un silbido mal emiti-
doj los drganos en s no se conforman bien, ni el aliento se echa
con la velocidad prépia de quien silba,

4) Hay mds: en la mayor parte de las lenguas existe 7, mien-
tras que nuestra s europea no es tan comun como parecerfa, por
el testimonio de los que escribieron gramdticas, donde nos dan
s, que oyendo 4 los indigenas es una g, y 4 lo mds una & algo
descuidada, pero no tanto como la s éuropea.

La silbante puede ser suave (z) 6 fuerte (=), segun se lance
la espiracion con menor 6 mayor fuerza; aunque entrambas son
insonoras, por no poderse cerrar del todo la glétis oral, como
sucede en las explosivas fuertes £, p, £ en ésto convienen las sil-
bantes con 7, 7, bien que éstas son ambas semisonoras y s, g, in-
sonoras.

4] LINGUO-DENTALES T. D.

Estos sonidos se forman al chocar el aire entre la lengua y
los dientes superiores: ¢ es la linguo-dental insonora,  la semi-
sonora.




T linguam impulsu contactis dentibus exit.
D cogit superos linguam contingere dentes.

QUINT. STOA.
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Figura 19
Si la lengua tocdra 4 los dientes inferiores, ¢l conducto oral
quedaria abierto, y solo se formaria la gldtis oral entre los dien-

Figura 20
tes: tendriamos, por lo tanto, la silbante 2. Por corrupcion la lengua
toca 4 las encias, y dun al paladar en muchas lenguas; pero de
suyo y naturalmente solo debe tocar & Jos dicntes superiores.
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MAR. CAPELLA dice:
T appulsu linguae dentibus impulsis extruditur.
Y TERENCIANO MAURO:

T qua superis dentibus intima est origo,
Sumima, satis est, ad sonitum ferive lingua.

Todos convienen en que el timbre y color de estos sonidos,
que no son dentales, sino linguo-dentales, consiste en ¢l golpe y
el chogue. La lengua, que es la que unicamente puede golpear
en la boca, golpea en el cuerpo mas dure, que son los dientes,
y por lo mismo el golpe seco 'y duro solo es prépio de las linguo-
dentales. Y lo natural y fdcil es que al golpear la punta de la
lengua dé en los dientes superiores: ese golpe exige el menor es-
fuerzo y es el mas general en las lenguas:

T qua superis dentibus intima est origo,
Summa satis est ad sonitum ferire lingua.

42 PavLapiarLges K, G.

La K insonora y la G semisonora se forman lanzando el aire
4 lo mas alto de la boca y elevando la parte posterior de la len-
gua, para que con el paladar forme la glétis, donde choque el
aire: por eso la lengua en su parte anterior se retrae, para que
pueda encorvarse en su parte posterior.

Son los sonidos mas dificiles de articular, y asi son los ulti-
mos que llegan 4 pronunciar los ninos.

QUINTIANUS CAPELLA:

G damus, extremum cum tangit lingua palatum.
Q fit, in adpulsu cum stringimus ora palati.

El timbre de estos sonidos es bronco, estentoreo y de mucho
esfuerso.

En las lenguas derivadas se forman 4 veces muy atras, en el
paladar blando, de donde resulta el sonido enfético, como en el

. .
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(% = p semitico; pero el sonido ordinario y de todos los pue-
blos es la K, 6 sea ). = 3, ésto es, el formado en el paladar du-
ro. Y que ésto sea lo natural, basta ver que es lo mas fdcil y

Figura 21

comun 4 los pueblos: la punta de la lengua, que es la que forma
la glétis oral, se levanta sencillamente, sin tener que replegarse
hdcia atras con esfuerzos innecesarios.
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43. LapiarLes P, B, M.

La P es insonora y fuerte, se forma cerrando del todo los
ldbios y abierta la glétis; la B'es semi-sonora, suave, cerrando

Figura 23

los ldbios suavemente y cerrada la glétis; la M es ldbio-nasal,
se articula como la 4, y ademas abriendo el conducto nasal.
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P datur eruptis ter littera quinta labellis.
B simul inclusis profertur utriusque labellis.
M cum fit, pressum premitur pey utrumque labellum.

QuiNt Stoa.

El color y timbre de los sonidos labiales es muy swave y
blande, como propio de los libios. Es organo doble, como los
dientes; pero asf, como los dientes son duros, cortantes, los ld-
bios son blandos y separan comprimiendo blandamente. Es el
sonido mas facil y suave de todos, por eso es el primero que
articulan los nifios: papa, mama, baba lo aprenden, 4 la letra,
mamando y bebiende la leche al pecho de la madre. El sonido
m es el mas dlando de todos, pero ademas tiene la profundidad
de los sonidos nasales.

M es un sonido especificamente diverso de P y B, que cons-
tituyen uno solo. Por eso s se articula 4 veces en lugar de p, 4,
y enténces tiene el mismo valor, como veremos; pero p, & no
pueden sustituir 4 » en las raices, porque tienen distinto valor,
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CAPITULO VI

Causas generales de la degeneracion

de las voces primitivas

Opera naturale ¢, o' uom favella,
Ma cost o costf natura lascia
LPoi fare & voi; secondo che v abbella.

Dante, Paraise. c. 26,

44, VOCES PRIMITIVAS ¥ DERIVADAS

QUIEN le ha dado 4 Vd. permiso para distinguir entre

2= voces primitivas y voces degeneradas & derivadast
¢Quién le ha dicho que todas las voces de las lenguas no tienen
el mismo derecho 4 llamarse primitivas y de pura sangre?

—No faltard quien haga este reparo, y es razon se le contes-
te, puesto que, al asentar despues el valor psicolégico de las vo-
ces, las derivadas, si las hay, no deben tener otro que ‘el de aque-
llas, de las cuales derivaron.

Para algunos fonologistas todas las voces que existen en Jas
lenguas son excelentes. Para mi tambien lo son, puesto que sir-
ven 4 esas lenguas; pero no es esa la cuestion, porque siendo
excelentes para esas lenguas, pueden ser degeneradas y no pri-
mitivas, y ademas broncas, dsperas y desapacibles. La boca es un
instrumento misico, como un violin, supongamos. ;Son buenos to-
dos los sonidos que se pueden sacar de un violin? Cuando se toca
artfsticamente, todos pueden ser buenos, segun el lugar que ocu-
pen en la melodia 6 en la armonfa. Y ahi estd" el gusd. ;Ha-
blan hoy dia todos los hombres artisticamente, en cuanto 4
los sonidos? ;Son eufénicos todos los de todas las lenguas?
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Ni mucho menos; y sind, preguntese 4 un espanol si es deli-

ciosa la g francesa en gendre 6 el g ardbigo en , ¥ dun

=555
frances si le parece exquisita la ;j espafiola en _;'ama.a?é é] & ard-
bigo en }J?:a-

La boca puede emitir sonidos buenos y sonidos detesta-
bles, como cualquiera otro instrumento. Que todos esos sonidos
detestables y hérridos que afean las lenguas, no son sino dege-
nerados, se puede bien suponer, ya que en todas ellas, existien-
do degeneracion y corrupcion en la gramdtica y en las raices,
necesariamente ha de haberla tambien en la fonética.

Que existen cimbios fénicos en las lenguas, lo sabemos to-
dos, y es muy de presumir que esos cdmbios no han sido siem-
pre de malo en bueno, sino al reves, como sucede en los demas
elementos del habla. De esos sonidos, pues, derivados y degene-
rades, sean los que fueren, voy 4 tratar aqui, investigando las
causas generales de su degeneracion fénica, dejando los casos
particulares para el Szabario, puesto que, como veremos, se de-
ben 4 la union de los mismos en silabas y palabras.

Como discurro bajo el supuesto de que el lenguaje humano
e¢s tan racional como €l hombre que lo habla, y de que, por lo
mismo, entre los infinitos sonidos, que existen en todas las len-
guas del globo, debe de haber sonidos naturales y prépios con
su razon de ser, llamo voces primitivas 4 aquellas que se en-
cuentran en casi todas las lenguas y que el andlisis fisico y fisio-
l6gico nos han dado derecho 4 tener como naturales, especificas
y propias del lenguaje primitivo, perfecto y natural, en el caso
de que ese tal lenguaje haya existido. Procediendo bajo el mis-
mo supuesto, las demas voces, que de hecho nos ofrece el
estado actual de las lenguas, debemos considerarlas como deri-
vadas por un proceso de corrupcion posterior, que nadie puede
dejar de reconocer en las lenguas, tal cual hoy existen.

Y 4 la verdad, desde el punto de vista . fisiolégico, del eual
ahora se trata, he probado suficientemente que las cinco vocales
y las pocas consonantes, que yo he llamado naturales y primiti-
vas, ademas de pertenecer generalmente d todas las lenguas, son
las que pueden emitirse con naturalidad y facilidad, y las unicas
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que deben normalmente formarse en los drganos de la voz.
Recuérdese la conclusion de KOENIG respecto de las voca-
les: «Paréceme mds que probable, que en la sencillez de estas
proporciones se debe poner la causa fisioldgica de que en fodas
las lenguas hallemos casi siempre las cinco vocales, por mds que
la voz humana puede emitir muchisimas otras.» No puede ser
una, casualidad el que esas cinco formen precisamente con su
nota caracteristica la série completa sz b, si D, si, D, Sty ll
sis 2=u, 0, a, ¢, i; por manera que todas las demas, que existen
en las lenguas, estando comprendidas dentra de esta série,
por e. j. todas las ues entre sz 2 y s4; 2, todas las aes entre sz 2
y Si b, @ otras fracciones parecidas, se ve manifiestamente que
son degeneradas,

Por lo menos nadie me negard que, si ha existide una lengua
primordial perfecta, esa lengua debid, para serlo, tener esas cin-
co vocales como tnicas especificamente diversas, puesto que fi-
sioldgicamente son las cinco unicas especificamente diversas que
existen.

Respecto de las consonantes, tambien creo haber probado
suficientemente que fisioldgicamente no pueden darse mds que
unas cuantas perfectas y naturales: Anddase que en el Silabario
veremos experimentalmente como los demas sonidoes, que yo
llamo no priputives, derivan de hecho de los primitivos.

Dicen que el célebre filésofo Herdclito solia repetir que na-
die se bana dos veces en el mismo rio: motapg odx Eatty cpBivar
gic t 25t¢ (1). No es dificil averigiiar el porqué,

El agua corre: y dun quizas con mas velocidad los elementos
del cuerpo humano cdmbian 4 cada instante. De manera que ni
el rio es el mismo, ni el cuerpo del hombre. Y, con todo, conser-
va el rio su mismo nombre y no dejamos de reconocer 4 nuestros
amigos despues de larga ausencia. La naturaleza ha dado 4 cada
uno, 4 pesar del continuo asimilar y desasimilar, la misma nariz,
los mismos o0jos, ¢n una palabra la misma catadura. Tales
cdmbios no empecen para que el hombre sea moralmentc el
mismo; el de los elementos quimicos es accidental modificacion

M) Puur. De £i delphico, XVIIL
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de lo que pretendemos expresar al decir que el rio y la persona
son los mismos.

Asf en las voces del lenguaje: tal vez no pronunciemos dos
veces en la vida la misma voz a, por ej., fisica y fisiologicamen-
te considerada, es decir, la @ con el mismo numero de vibracio-
nes, el mismo tono, intensidad v duracion; con todo, la llama-
mos siempre a y decimos ser la misma a, siempre que la repeti-
mos, La g tal vez no sea idéntica fisica y fisioldgicamente en
todas las lenguas; y, con todo, como tal la tomamos. ;Por qué?
Porque esta modificacion es accidental, respecto del fin que se
pretende, que es emplearla como signo de una idea.

Los medios al fin: una voz que todo el mundo distingue de
otra, y cuyo sentido no se confunde, debe llamarse idéntica,
aunque no lo sea rigurosamente. ;Cudnta infinidad de tintas
no nos ofrece el color verde ¢ cualquiera otro color, y sin
embargo todos los verdes son werdes? Los sonidos orales
son infinitos (1), porque infinitos son los elementos, y mas
infinitas las combinaciones, que toman parte en la emision
de un sonido. Pero, como el fin que el hombre se propo-
ne es servirse de las voces como de signos de las ideas y éstas
son infinitas, habia que tomar los sonidos mas distintos y pocos
en nimero, como se toman unos pocos en la escala musical entre
los infinitos que fisicamente existen en cada intervalo, y como
son siete los colores en la escala cromitica, por infinitos que sean
sus matices,

Todos los demas sonidos seran secundarios y derivados,
todas las pes seran modificaciones accidentales del sonido general
25 y no cambiaran de sentido. Entre tanta variedad posible de
sonidos el primitivo lenguaje, natural y perfecto, si lo hubo,
como probaré que lo hubo, debié escoger unos cuantos, los
mas distintos fisiologicamente: €stos no pueden ser otros que
los llamados por mi primitivos.

La facilidad, con que esos sonidos se prestaban 4 tomar mil
modificaciones diversas, origind la degeneracion, de cuyas cau-

(1) A.J. Evus en su Palacotypic Alphabet ha consignado 270 signos
para otros tantos sonidos.
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sas generales trato en este capitulo. wavea =iz terra aulem o
acternym stat: 1as voces primititivas se modifican, pero persisten
esencialmente las mismas, porque solo cambian accidentalmente.

Pero, si el lenguaje es natural, 6 por lo menos lo fué en un
principio, {por qué la union mecdnica de las voces basté para
modificarlas y corromperlas? ;Por qué causas el lenguaje natural
se hizo convencional? Esas causas particulares, que obrando en
el lenguaje modificaron las voces al trabarlas entre si formando
silabas, deben tener su razon de ser, que las hizo obrar: jqué
causas generales fueron las que las dejaron expuestas d tales
cambios en el silabismo?

Porque, si el habla primitiva fué conforme 4 la razon y cada
una de las voces tenia en €l su valor propio y natural, no pare-
ce debia perderlo por el mero hecho de unirse 4 las demas, que-
dando asi el lenguaje todo entero 4 merced de las leyes mecd-
nicas, que pudieran corromperlo, como de hecho lo corrompie-
ron, ;Qué causas generales han trocado las circunstancias de la
vida del lenguaje, convirtiéndolo de instrumento racional y na-
tural en instrumento convencional, expuesto 4 las influencias
fisiologicas de los individuos que lo emplean? He aqui lo que
tengo que investigar y explicar, siquiera sea ligeramente, por-
que nuestros conocimientos en esta materia no alcanzan hoy
por hoy 4 donde tedricamente vemos pudieran alcanzar.

45, 'OLVIDO DEL PRIMITIVO VALOR DE LAS VOCES

- El que las voces primitivas se hayan corrompido, dando lu-
gar 4 tantas modificaciones en la fonética de las lenguas, es ver-
daderamente un mal. Ahora bien, la filosofia vulgar nos dice
una gran perugrullada, pero al cabo una gran verdad, acerca
del origen de todo mal en el hombre, cuando lo pone en /a ig-
norancia y, tratindose de lo pasado, en ¢/ olvido. Nadie hace el
mal por ser mal, sino solo porque ve en ello algun bien igno-
rado, y no cayendo en la cuenta del mal que hace 1 olviddndose
por lo menos de lo razonable.
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Las voces primitivas tenfan un zaler tal, como veremos, que
solo su efvide pudo permitir se fueran modificando. ;Consistio la
confusion, de que habla el Génesis al asignar la razon de la va-
riedad de las lenguas originada en Babel, en el o/vide del valor
natural y propio, que las voces tenian en el lenguaje primitivo,
es decir, en el olvido de la relacion natural, que dntes tenian con
las ideas, relacion que existid, como probaré, y que constitufa
la naturalidad y perfeccion del habla primitiva?

Es lo mas probable: olvidese esa relacion natural del signo,
el valor propio de las voces, y el lenguaje queda reducido 4 un
simbolo convencional, expuesto al incesante obrar de los agentes
exteriores, que lo corroen y desfiguran, Puesto, efectivamente,
este olvido, empez6 4 dominar en el lenguaje un doble principio,
que debié causar toda su corrupcion. El primero es ese mismo
convencionalismo: las palabras significan ésto 6 lo otro, ae se sabe
por qué, sic voluere prioves: no se conoce su razon de signo, y
éste se convierte en arbitrario y convencional, de razonable y
natural que era. El sentido y valor de la raiz va modificandose
segun el capricho, el caracter, la educacion intelectual de cada
pueblo: unos llamaran al ee/o lo elevado, otros lo concavo, otros
el luvioso, ete., las metidforas seran unas naturales, otras estram-
béticas y fundadas en un guid pro gue, en una nocion errada del
fenémeno, en el gusto moral depravado, en las ideas religiosas 6
filosoficas, en las costumbres, en las pasiones, en el caracter fisi-
co de la region, del clima, etc.

isto en cuanto 4 la significacion. En cuanto 4 la forma {6-
nica, el principio de que cada voz significa algo fijo natu-
ralmente y que, por lo mismo, no se puede mudar en las for-
mas sin que éstas cdmbien de sentido, desaparecié y en su
lugar se levantd como tirano del lenguaje el principio de la
material eufonia de las combinaciones fonicas en las formas. Y
esa eufonia muchas veces no es mds que la pereza en pronun-
ciar ciertas combinaciones de sonidos, y otras la rusticidad y
salvajismo que hace dspera, desabrida y bronca la pronuncia-
cion, como es dspera, bronca y desabrida la manera de vida y
la poca civilizacion de los pueblos degradados que adquieren ta-
les pronunciaciones.
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“Eor 88 oopgpevia piy wpaste 8ho phérrev. Awgpovia 3% toivay-
tov 3ho ghdpray apdio, pi) oldy e wpalifvar, ahha Tpopovbivar Tiy
arofy: «la consonancia y eufonfa, dice EUCLIDES, es la union de
dos sonidos; la disonancia 6 cacofonia es la ineptitud de dos so-
nidos para unirse, sin producir una impresion dspera y desagra-
dable al oido.»

En el lenguaje natural y primitivo nunca se hubiera pensado
en semejantes leyes eufénicas: la union de los sonidos debia de
resultar siempre tan sonora y agradable, como significativo era
el sonido resultante de la union de los valores significativos de
los sonidos componentes. Pero en las lenguas derivadas, que han
pasado, dntes de llegar al alto grado de cultura en que las cono-
cemos, por otro de barbdrie y de descomposicion, asi como los
pueblos que las hablan, se encuentran acumulaciones de sonidos,
debidas 4 las pérdidas de las vocales intermédias, que exigen ar-
ticulaciones dificiles, v otros sonidos dsperos y rudos, por mas
que se procuren suavizar con las leyes eufonicas.

El Griego, el Latin y el Sanskrit, que pasan con razon por
lenguas las mas cultas y sonoras, contienen no pocos sonidos
dsperos y concurrencias fonicas enteramente antinaturales y di-
ficiles de dos, tres y dun mas consonantes: las leyes eufénicas
encubren algun tanto la podredumbre de esas lenguas, pero no
pueden atajarla ni menos estirparla.

Asi acaba por regir en el lenguaje el principio eufénico, el
principio mecdnico y material acustico, 4 falta del principio
psicologico de la significacion originaria de los sonidos, que
hubo de dominar en la lengua natural y primitiva,

Las causas generales de esta descomposicion y corrupcion
de los sonidos en las primeras épocas de los pueblos degenera-
dos son tan complicadas como dificiles de determinar, lo mismo
que las causas de la decadencia primitiva de las civilizaciones-
En asunto tan oscuro y poco estudiado no me podré detener
cuanto desedra y solo apuntaré algunas ideas. La Psicologia de
los pueblos, rama d la cual toca dilucidar estas cuestiones, solo
llegard 4 conocerse despues de profundizadas las costumbres, las
circunstancias y medios de vivir de los mismos, con la investiga-
cion exacta de su historia, efecto y causa d la vez de esas mismas
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costumbres y caracter: ahora bien, la historia primitiva de los
pueblos estd sumida, y lo estard tal vez para siempre, en las
tinieblas del olvido, los monumentos faltan enteramente.

46, IDIOSINCRASIAS NACIONALES EN LA PRONUNCIACION,

En un harmonium hay gran variedad de registros de distin-
tos timbres, Sin embargo, 4 pesar de esta diferencia, todos ellos
en cada harmonium presentan un tinte comun: en unos predomi-
nan los sonidos chillones, en otros los mas apagados, en algunos
la voz celeste sobre todo parece mezclarse mds 6 menos en todos
los registros. Tocando con todos ellos 4 la vez, se nota todavia
mejor lo que digo, ya por tener todos un timbre comun, ya por
que uno es quiza mas fuerte y domina sobre los demas. Este es
sin duda un defecto, que debe evitarse en la construccion del
instrumento.

Presentémonos en una tertulia compuesta de personas de
distinta nacionalidad, lleva la palabra un frances de los mas ce-
rrados. - Acaba de hablar, se despide y sale de la sala. ;Qué les
parece a4 Vdes., pregunto 4 toda la concurrencia, de la pronun-
ciacion francesa? Todos responderan que tiene un timbre gene-
ral en todos sus sonidos y muy distinto del de la lengua nativa
de cada uno de los concurrentes. Cada cual podrd apreciarla 4
su modo, compardndola con la suya propia: los italianos diran
que la pronunciacion francesa carece de la melosa dulzura del
Italiano, los ingleses repararan que sus vecinos del otro lado del
canal de la Mancha hacen trabajar 4 los 6rganos mds de lo que
parece necesidrio, los espafnoles anadiran que, 4 pesar de eso y
de ser descendientes de los francos, los franceses hablan oscura
y poco francamente. En cdmbio, los franceses dicen que los in-
gleses sus vecinos no menean los érganos orales para hablar,
que los italianos parecen saborear un panal de miel, cuando ha-
blan, y que los espanoles abren demasiado la‘boca. Y todos tie-
nen razon al juzgar asi, porque juzgan relativamente d su propia

pronunciacion, que para ellos es la mas natural del mundo y la
mejor, :
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Pero, fijandonos en la pronunciacion francesa, todos nuestros
contertulios convienen al fin y al cabo en que el Monsieur habla
—digdamoslo francamente, pues es la cualidad que él, como todos
sus compatriotas, nos conceden—todos convienen, digo, en que
habla el Monsieur de /iocico. Parece que los ldbios y la nariz, es
decir la parte anterior de la boca solamente, se ponen en jue-
go. La ¢ muda es la ¢ del que habla con timidez y cierra los la-
bios, como un verdadero mudo. Este sonido y la # en Frances se
forman casi en los ldbios, que se alargan como el cuello de una
botella. Otro tanto digo de los sonidos ex, ¢, ¢. Las nasales no
son francas, tienen mas de m, es decir del sonido labial v de la
punta de la nariz, que nuestra ». La ¢/ requiere que los ldbios se
pongan remangados, como el pabellon de una trompa, la s que
tomen la forma propia del que silba con los ldbios.

{Puede decirse que semejante timbre general /gbio-nasal os-
curo de la pronunciacion francesa sea propio de los sonidos y
de la pronunciacion natural y primitiva? Lo serd, si se quiere,
de los animales que tienen el hocico muy prominente; pero
n6 del hombre, cuyo drgano no es el /Aocico, del que carece y
que es menester hacérselo feamente postizo, si se desea pro-
nunciar 4 la francesa: el drgano del lenguaje humano es la boca.

Y esta pronunciacion oscura del Frances se extiende mds 6
menos a todos los pueblos de raza céltica: no se distinguen ape-
nas en otra cosa el Castellano y el Portugues, con su infinidad
de vocales poco limpias v perceptibles para los extranjeros, el
Gallego con sus wes oscuras y el Bable de Asturias, donde se
dice casi como en Frances /les matematigues (la ¢ de -gues apenas
se percibe) y Dios y el gochU pueden muchv. ;

Una pronunciacion verdaderamente wasarizante es la de los
chinos, y dun de toda la raza de narices chatas. Hasta entre nos-
otros apenas habrd un chato que no ganguee: el ganguear y na-
sarizar se deben 64 la falta de la campanilla de la boca, 6 al te-
ner cerradas y chatas las narices. Es un defecto orgdnico, que
da un timbre especial 4 la pronunciacion. Los nifos, general-
mente chatos é romos, presentan algo de este defecto. |

Otro timbre especial es el enfdtico, que consiste en ahuecar
la region posterior de la boca, en lo que nadie” gana al drabe
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del desierto y 4 toda la raza semitica (1). El énfasis que dan los
drabes a4 la palabra <l = Dios es sobre toda ponderacion.

El que haya oido 4 alguno de esos recitantes y rdpsodas
arabes cantar en un café en medio de la mutitud, pendiente de
sus ldbios, algun cuento de las mil y una noches 6 algun trozo
del 8,242 )32 sabrd lo que es la declamacion oriental, la serie-
dad, gravedad, pompa y prosopopeya de aquella raza caballe-
resca hasta en sus mas degenerados descendientes, y mds si oye
i un drabe de pura raza, 4 un beduino del desierto, que en su
pronunciacion misma parece se pinta la libertad del rey de la
soledad.

Las guturales semiticas, las vocales primitivas guturalizadas,
los sonidos enfdticos, la o por a del Siriaco occidental, ete., no
reconocen otro origen. El Zamsze es lo mas pomposo que se
puede concebir, es el sonido de la region posterior en un indi-
viduo que se queda estupefacto y suspenso. Los sonidos = &
son primitivamente una ¢, pero formada en la parte posterior
ahuecada de la boca. De los démas sonidos semiticos en otro
lugar hablaré mas despacio: todos llevan algo de este timbre
enfatico; que no parece sino que el aire abrasado del desierto
hace abrir la boca y ensanchar las fauces y la region posterior
oral para respirar con mas anchura, '

Ahora bien, ni la garganta ni la region oral posterior son
Grganos propios de la voz humana especificamente considerada;
la guturalizacion y la resonancia de las fauces son propias de los
gritos inarticulados de los brutos, del relincho, del rebuzno, del
* grunido, n6 de la voz humana. Tales sonidos son, por lo tanto,
corrompidos, innobles y bestiales.

Los andaluces conservan bastante el dejo semitico, aunque
lo tienen menos pronunciado y mas gracioso: jsombre! (z)-

Los pueblos altdicos tienen una marcada inclinacion 4 pala-
tizar todos los sonidos: parece que la lengua es el érgano que

(1) Es célebre el texto de S. Isiporo (IX. 8): Omnes orientis genles
in gutture linguam et verba collidunt, sicut Hebraei et Syri. Omnes medite-
rraneac géntes in palato sermones feriunt, siact Graea et Astani. Omnes
accidentis gentes verba in dentibus frauguat, sicut Jtali et Hispani.



128 Ei Lexcuaie

mis interviene en toda su pronunciacion. Entre ellos son muy
ordinarias las vocales con influjo de 7 a. &, 7, 8, #é; sobre todo la
7 que se debe oir pronunciar 4 un turco, por ejemplo; las conso-
nantes /, 7, d, n, s, no lo son menos. En toda la pronunciacion
la lengua anda alzdndose y pegindose al paladar, y resulta un
timbre delicioso y algun tanto afeminado € infantil; pero muy
agradable: parece lenguaje de tiernas ninas; sobre todo las muje-
res son las que pronuncian con mas suavidad y delicadeza.

El Litduico y los dialectos eslavos de la familia indo-europea
tienen no poco de esta misma pronunciacion altdica: por lo que
parece que el clima y la region deben de ser factores muy prin-
cipales, asi como el caracter bondadoso y sencillo de aquellas
naciones.

Hasta el Sanskrit en sus sonidos cerebrales & cacuminales,
y en parte el Ingles, presentan muestras de la misma pronuncia-
cion palatizada y enfdtica. Las dento-linguales inglesas son casi
todas enfdticas: al oir hablar 4 un hijo de Albion, cualquiera di-
ria que era corto de lengua, siempre la mantiene acortada y
retraida. No es esto solo: los ingleses apenas mueven los labios
ni articulan; al reves de los franceses, que parecen subrayar todos
los sonidos y palabras. Pero, lo que mas caracteriza 4 la lengua
inglesa es el acento, que cargando de ordinario sobre la prime-
ra silaba por ser radical, ha dejado perder, no solo los sufijos,
como el Aleman, sino dun otros muchos sonidos y silabas enteras.
(Quien oiga hablar 4 un ingles fijindose en el acento de cada pa-
labra, no se extranard de que esta lengua se haya hecho mono-
sildbica, por haberse perdido las silabas no acentuadas. Poco
importa que la escritura conserve unas letras, que son como el
esqueleto de la lengua antigua; en la pronunciacion todos son
monosilabos: un martilleo continuo marca la silaba acentuada, que
ha dejado sin vida 4 las demas hasta hacerlas desaparecer.

Otro tanto se nota en todas las germdnicas, aunque no en
tanto grado como en el Ingles. En el Godo se infcia ya la ten-
dencia: la vocal acentuada se ha reforzado por guna convirtién-
dose en diptongo; pero, en cimbio, las terminaciones pierden pri-
mero su vocal, y poco 4 poco en las lenguas derivadas las con-
sonantes, hasta desaparecer del todo los sufijos. El acento, que
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carga sobre la silaba radical, ha sido el causante de estas pérdi-
das, que son tanto mds de notar, cuanto que en la ¢poca en que
el Godo debilitaba asi los sufijos dejandolos sin vocal, es decir
haciéndoles perder su valor sildbico, el Griego, el Latin y el
Sanskrit los conservaban muy bien: lo cual se debe 4 la acen-
tuacion, que cargaba sobre la terminacion en Sanskrit 6 en la pe-
niltima, y 4 lo mas en la antepentltima, en Griego y en Latin.

Pero nétese que la -z, la - y la -/, habiendo perdido la vocal,
suenan con otra vocal brevisima al juntarse 4 la silaba anterior,
con una especie de chewa. Y he aqui la razon por qué ciertos fo-
nologistas alemanes ¢ ingleses han creido que esas consonantes
son vocales en tales casos. Son consonantes, que necesitan una &
brevisima; y auqué no se escriba, se pronuncia, y ésta ¢ es la
que en semejantes casos suena como tnica vocal, Lo mismo su-
cede en Armenio, donde se escribe d veces dicha ¢, y otras no
se escribe: es un sonido que suple la falta de muchas vocales, que
han desaparecido en el habla,

Ahora bien, ;quién podrd sostener que primitivamente hubo
tales vocales n, r, /, etc.? Nosotros, que no conocemos semejante
acumulacion de consonantes, percibimos que son efectivamente
puras consonantes, y no nos admiramos de que los que hablan
las lenguas del norte no las perciban: estan hechos 4 ello. Virias
consonantes juntas no se pueden pronunciar sin alguna vocal;
ellos creen que la vocal es una de las consonantes que forman
esos grupos, tal vez por atender demasiado 4 la escritura, en
vez de fijarse en sola la pronunciacion, en la cual ciertamente se
oye la ¢ 6 chewa, que une tantas consonantes.

La multitud de diptongos en la silaba acentuada y la multi-
tud de vocales derivadas en la misma silaba provienen, en In-
gles sobre todo, de la fuerza del acento, como ya he dicho del
Godo: fate, mate, paper, bathe, balm, father, call, saw.

Parece que todos estos fendmenos provienen de cierta ten-
dencia al sonido paladial y enfatico, que lleva a reforzar en de-
masia el acento y 4 pronunciar la vocal asi acentuada con un én-
fasis, que la ahueca y convierte en vocal media entre a y ¢, entre
¢ ¢4, entre ¢ y u, entre @ y 0, 6 en diptongo.

Por la misma tendencia se hacen enféticas las linguo-dentales.
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Finalmente, 4 la misma se deben los fenémenos siguientes:

1) La » es 4 veces una paladial: for, father, exert.

2) La ¢ suena sh: social, gracious.

3) La g suena dj : singe, generons;: lo mismo j : joy.

4) La s es muchas veces una j francesa: pleasure, measure:
v la sk : shut, shine.

5) La #suena como sk ! patient, captivus.

6) La th enfatica : thank. l

7)  La x es una paladial : exaes; yla 2 una j francesa aunque
mas fuerte, ante los diptongos : aswre, visier.

8) La w2 esuna /k : who. whole.

9) La / comola », queda absorvida en el sonido paladial de
talk, walk.

10) La sck inicial alemana rarisimamente es radical, y solo
prurito peculiar por los sonidos dentales : sch-lachten cfr. kiw,
sch-licht cfr. lig-ero, scl-loss, schomalsen, ete.

El Aleman menudea los sonidos s, d, 2, /. #, es decir los lin-
guales y dentales; asi como las lenguas eslavas los linguales y
paladiales.

El caracter ligero de los meridionales no se puede descono-
cer en la tendencia al sonido 7, vocal frecuente en Italia v en
Grecia, donde el iotacismo comenzd ya & notarse casi desde la

época cldsica,

47  PREDILECCION POR CIERTOS SONIDOS Y CARENCIA DE OTROS

Las vocales prevalecen sobre las consonantes en algunas
lenguas, asi como en otras prevalecen por el contrario, las con-

sonantes, '
En Havai no se hallan jamas dos consonantes seguidas, ni

puede terminar forma alguna en consonante. «Mes recherches,
dice BUSHMANN, m'ont conduit a la conviction, que cet état
de pauvreté phonique polynésienne n'est pas tant 1'état naturel
d'une langue prise 4 sa naissance, qu'une détérioration du type
vigoureux des langues malaies occidentales, amenée par un
peuple qui a peu de disposition pour varier les sons.»
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El mismo nombre Havai 6 Hawai 't 1o confirma, pues, vinien-
do de Savaii, se dice:

en Samoa Savai'i
» Tahiti Havai 'y
» Rarotonga Avaik:

» Nukaiva Havaiki

» Nueva Zelandia Hawaiki 6 Hauaiki,

El Italiano tiene 11 6 12 consonantes por cada 10 vocales;
mientras que el Aleman tiene por 5 vocales 9 consonantes. En
Italiano el érden de preferencia respecto de las consonantes es:
Lom, n, v, s, ¢ ch, g, d, p, t; respecto de las vocales, a, ¢, i, 0 se
mezclan en idéntica proporcion, pero la # es mucho mas rara.

En Aleman la ¢ se emplea como todas las demas vocales
juntas, luego viene en preferente lugar la 7, despues o, ¥ en la
relacion de 1 4 8 6 9, y la ¢ es mas rara todavia que la . Todo
lo cual indica que los sonidos consonantes al amontonarse os-
curecen y hacen perder su matiz 4 las vocales, pues las reducen
4 menudo 4 la menos definida ¢ y'4 la débil 2

La sonoridad del Italiano es incontestablemente superior d
la del Aleman, y mucho mas 4 la del Ingles y 4 la del Frances;®
pero al Italiano gana nuestro Castellano, y 4 éste el Griego, y 4
éste sin comparacion el Etskera.

Respecto del Sanskrit, Griego, Latin y Godo, segun FoRs-
TEMANN (1), tenemos: entre 100 sonidos hay en GR. 46 vocales,
en LAT. 44, en GOD. 41, en SKT. 42; respecto de las vocales
y diptongos entre 100 sonidos de estas clases hay en GR. 81 vo-
cales simples, en LAT. 97, en GOD. 70, en SKT. 98. Las 3 vo-
cales a, 7, u respecto de ¢, o existen en GR. como 30 : 51, en
LAT. como 59: 38, en GOD. como 62 :8, en SKT. como
90 : 8. :

- Entre las vérias vocales en LAT. hay la relacionde 16 a, 24.¢,
274140, 16 u;en GR. 17 0,32y %, 71, 190y @, 60y 5o,
en SKT. 714, 52,114 3 0, 8

Entre las consonantes, la relacion de las explosivas 6 mudas

() Zeitschrif fitr vergl. Sprachforsch. wvon Aufrecht wund Kuhn 1851
Heft 2 und 1852 Heft 1.
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4 las continuas es en GR. como 42 : 56, en LAT. como 30 : 58,
en GOD. como 35 : 63, en SKT. como 38 : 62. En general mas
continuas que mudas, v las"mds en Godo v las menos en Grie-
go, donde faltan y, 2, £, ch.

L.as mudas entre si: en GR. 12 labiales, 22 dentales, 8 pala-
diales; en LAT. 8§ lab., 22 dent., 9 palad.,; en GOD. 3 lab., 20
dent., 12 palad.; en SKT. 8§ lab., 18 dent. 6 palad.: en todas
estas lenguas hay mas dentales que labiales y paladiales juntas.
En GR. 6 medias, 30 ténues, 6 aspiradas; en LLAT. 10 med., 28
tén., ninguna aspirada (si / es espirante); en GOD. 8 med., 3
tén., 11 asp.; en SKT. 11 med., 20 tén., 7 asp.: vencen, pues,
las ténues.

Entre las liquidas la # es mas frecuente, / la mas rara.

El Griego es mas sonoro, ligero, vivo, suave y delicado que
el Latin, en lo cual responde al caracter de los que lo hablaron.

Desde el punto de vista estético delas lenguas hay que apre-
ciar el elemento del oido, el del tacto y el de la sensibilidad
muscular. Cuanto al elemento del oido, las consonantes ¢ ruidos
no tienen caracter musical; por el contrario, lo tienen las vocales:
por manera que cuanto mas se frecuenten las vocales en una
lengua y menos las consonantes, mas musical serd dicha lengua.

Cuanto al elemento del tacto, las consonantes llevan consigo
mayor sensacion tactil que las vocales. Entre ellas unas son
suaves, como las sonoras 4, &, g, otras duras, como las insonoras
2. 1, &, etc., por manera que cuanto mas frecuentes sean las con-
sonantes sonoras en una lengua, ésta serd mas dulce y suave.

Cuanto 4 la sensibilidad muscular, la emision de las conso-
nantes requiere mayor actividad y movimientos mas variados que
la emision de las vocales. Por manera que la mayor frecuencia
de las consonantes en una lengua denota mayor actividad y
energia en el pueblo que la habla; y las sonoras, como mas
dulces, exigen menor vehemencia que las insonoras, que por eso
se llaman fuertes.

De las cualidades dichas de las lenguas podemos deducir en
parte el caracter de los pueblos que las hablan; y al reves, po-
demos asegurar que las dichas cualidades estéticas provienen en
las lenguas del caracter de los pueblos que las fueron formando.
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Ninguna nacion del Canadd tiene f, y los Hurones carecen
de las cuatro labiales &, p, m, f, de modo que nunca cierran los
ldbios (1). El Mixteca no tiene p, 4, £ ni el Mejicano 4, ©, /i ni
el Totonaco &, v, £, (2); ni el Kaigani (Haidah); ni el Tlinkit &, p,

« f(3); ni el Hotentote /£, v: ni las lenguas australianas 7, @ (4); ni
/el Finés, el Litauico, el Mongol y otras altdicas y eslavas, ni

el Kafir, ni el Sanskrit, ni el Griego.

Esta falta de labiales arguye, sin duda alguna, dificultad en
abrir y cerrar los ldbios, tal vez debida 4 tenerlos naturalmente
de ordinario demasiado abiertos por lo belfos y gruesos.

El ntimero de consonantes es muy virio en las distintas len-
guas: en Hindostani hay 48, en Sanskrit 37, en Arabe 28, en
Hebreo 23, en Ingles 20, en Griego 17 y lo mismo en Latin, en
Frances y en Mongol, en Fines 11 y en los dialectos polinesios
10 y dun menos. '

Si atendemos 4 la combinacion de consonantes, el resultado
no es menos curioso: las guturales son muy numerosas en las
lenguas semiticas y todavia mds en algunas lenguas salvajes de
América.Por el contrario, faltan enteramente en algunos dialectos
de las islas de la Sociedad, donde los indigenas no podian pro-
nunciar el nombre del capitan Cook, que pronunciaban 7wu#. En
Mejicano falta la #, lo mismo que en Quichua y en Chino y la s
en virias lenguas polinesias. Entre los Mohawks no se oye ni
una sola labial, ni las nasales entre los Hurones y otros pueblos
americanos; la » falta en algunas lenguas, sobre todo en Chino, y
la p en Arabe.

(1) Bruosses Formation ;p;(_‘(d.lf.’}]!ﬂ' des Ld’”{{'?ﬂ\'i 1. P. 220.
(2) BiNpsglL. Abhandlungen. p. 368,

(3) Porr. Bt F. 11 63.

) G, Grey' sLibrary 1. p. 5.



134 EL LENGUAJE

48. CAUSAS ORGANICAS, FISICAS ¥V MORALES

DE LA DEGENERACION FONICA

Dificil seria hallar la razon de unos fendmenos tan raros: la
analogia fénica ha debido hacer aqui el principal papel, toman-
do pié de algun defecto natural 6 local de algunos individuos &
familias.

Tambien hay que tener en cuenta los nervios que concurren
en la articulacion, que son ademas de los nervios de los muscu-
los respiratorios y de la laringe, los motores de la lengua, del
velo del paladar, de los labios, es decir el facial (del velo del pa-
ladar y ldbios), el hipogloso (de la lengua), el gloso-faringeo y el
pneumogistrico (velo del paladar).

No cabe duda que d veces influye la forma y condiciones de
los érganos exteriores, otras el caracter moral, las costumbres,
la temperatura, etc.

Los portugueses y los polinesios gustan mucho del sonido
hueco y redondo o, son amigos de todo lo grande y finchade,
del os magna senaturum: los indios abren en demasfa la boea, y
toda vocal se convierte en a, lo que tambien sucede, aunque no
en tanto grado, entre los catalanes.

Bien conocida es tambien la propension 4 imitar y remedar
en el hombre, el influjo de escuela y de la moda. Ahora bien,
entre pueblos poco cultos cada poblacion, cada tribu, y aun cada
familia, tiene su pronunciacion favorita: supongamos que esa
poblacion, que esa tribu, que esa familia alcance cierta pre-
ponderancia entre sus vecinos, como suele acontecer, y pronto
su pronunciacion caracteristica estard de moda, tomard vuelos y
se generalizard 4 veces hasta formar un nuevo dialecto y una,
nueva lengua. De este modo se formaron en gran parte las len-
guas romances, que apenas se distinguian en un principio mds
que por la pronunciacion, pero que despues fueron separdndose
mds y mas por el efecto de esta misma pronunciacion en las for-
mas todas del habla. En Espaia predominé el dialecto de Casti-
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lla por el predominio politico, quedando el Bable ¥ el Gallego,
el Catalan y el Valenciano arrinconados y confinados dentro de
los limites que les vieron nacer,

El influjo del clima americano lo ha notado W. WEBSTER
en la nasalizacion que distingue, no solo 4 los americanos de
raza inglesa, sino hasta 4 los de raza espaiiola, portuguesa y
francesa.

El esfuerzo, que requiere la atmosfera de las montanas para
respirar, se refleja en la guturalizacion, aspereza y dureza de las
consonantes en las lenguas de tales regiones montanosas.

.«Pecan algunas de muy guturales, dice SOBRON (1), como la
situfa, que ahoga las letras consonantes en la laringe. Otras son
tan nasales (la de los salivas, por ej,); que las silabas han de salir
en su pronunciacion matevialmente encaiadas por la naris.

Existen otras tan dsperas que, por lo escabrosas, se tornan
casi imposibles para el europeo, como la befoya plagada de »r y
de una pronunciacion durisima en ellas; letras que algunas no
tienen. :

En las lenguas guajiba. chiricoa, otomacay gurauna, la difi-
cultad mayor procede de la excesiva rapidez con que han de
pronunciarse. »

RENAN desenvuelve elegantemente, como suele, la armonia
que existe entre las lenguas y los climas (2). Mientras las lenguas
meridionales abundan en formas variadas, en vocales sonoras, en
sonidos llenos y armoniosos, las del norte, relativamente mas
pobres y limitadas 4 lo mas necesario, estan cargadas de conso-
nantes y de articulaciones dsperas. Causa extraneza las diferen-
cias que ocasionan en esta parte unos cuantos grados de latitud.

Los tres idiomas semiticos principales, el Arameo, el Hebreo
y €l Arabe, aunque situados en un reducido espacio, tienen una
relacion exacta, por la riqueza y la hermosura, con la situacion
climatérica de los pueblos que los hablaron. El Arameo, puesto
al norte, es duro, pobre, sin armonia, pesado en su construccion,
sin aptitudes para la poesia. El Arabe, por el contrario, en el

(3 ZLos Idiom. de la Amer. lat. p. 13,
(2)  Detorigine du langage. p. 188.
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extremo opuesto meridional, se distingue por una inagotable
riqueza. No hay lengua que posea tanto sinénimo para ciertas
ideas, ni un sistema gramatical tan complejo, hasta parece exce-
sivo en su abundante cépia léxica y en su laberinto gramatical.
El' Hebreo, finalmente, puesto entre ambos extremos, posee
igualmente las cualidades intermedias: tiene lo necesario sin su-
perfluidad, es armonioso y ficil, sin alcanzar la maravillosa flexi-
bilidad del Arabe, las vocales se ven colocadas armoniosamente
y entreveradas de modo que evitan las articulaciones dsperas;
mientras que el Arameo, tendiendo a las formas monosildbicas,
no se opone 4 la colision de consonantes, y que en el Arabe, al
reves, las palabras parecen literalmente nadar en un rio de vo-
cales que rebosan por todas partes, les siguen, les preceden, las
unen, sin esos choques rudos, que admiten d veces los mas ar-
moniosos idiomas.

Casi otro tanto puede observarse en los dialectos griegos
comparados entre si: la dureza y rusticidad del dorio junto 4 la
blandura afeminada del jénio, tan rico en vocales y diptongos,
y entre los dos el dtico, que tiene el médio en todo, poseyendo
la fuerza del ddrio y la elegante suavidad del jénio. El caracter
de cada pueblo modela su lengua, y ese caracter es hijo del
clima, del médio ambiente, en gran parte por lo menos.

El prognatismo de algunas razas no ha podido menos de
dejar huellas en el lengueje: «The lower jaw, dice Dr. ROLLES-
TON, which in every well-marked variety of the human species
contributes very importantly towards the making up of its dis-
tinctive character, was in the brachycephalous Britor usually a
very different bone from the lower jaw of his Silurian predece-
sor.s (1)

La costumbre de mutilarse en parte algunos drganos entre
los salvajes 6 de impedir la clara articulacion con anillos 1 otros
objetos, que cuelgan de los ldbios, etc., tampoco ha podido me-
nos de influir en la pronunciacion. Tal parece ser la causa de
la pérdida 6 confusion de los sonidos labiales en las lenguas
de las costas americanas del Pacifico, asi como la excesiva

(1) Appendix to Greenwell's British Bawomos. 1877 p. 645,
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nasalizacion de las mismas se debe 4 los anillos que cuelgan de
las narices. '

Llos Hurones y otros americanos del Norte tienen los ld-
bios poco moviles y de ordinario los conservan abiertos: no
es estraio, como he dicho dntes, que les falten los sonidos p,
by f.(1).

«The Otyi-herero of South Africa, dice SAVCE (2), is lis-
ping in consequence of the custom of knocking out the four
lower teeth, and partly filing off the upper front ones, to which
also Professor Max Miiller suggests the occurrence of the En-
glish 4 and &% in the Language may be due, and the Dinkas,
~ who, like all the negroes of the White River, extract the front
teeth of the lower jaw, have no sibilants» (3).

Es muy natural que no pronuncien las dentales los que se
arrancan parte de los dientes, donde se forman, lo mismo que
entre nosotros los que han tenido la desgracia de perderlos.

El Bantu no modifica apenas las vocales, por tener las for-
mas casi monosildbicas y con dacento, pero si las consonantes.
«[.a mayor parte de los cdmbios, que afectan d las consonantes,
deben atribuirse 4 la vdria conformacion de los ldbios y de la
nariz, con la consabida anadidura 6 falta de aretes 6 anillos, que
de ellos se cuelgan y los vdrios orificivs, que se hacen los indi-
genas en los dientes, etc. (4).

El tongo se arranca los incisivos superiores, cuando llega d
la pubertad, y es su senal y marca nacional, como entre los ca-
fres la circuncision. LIVINGSTONE escribe que, cuando se pre-
gunta 4 los de l.ea, tribu tonga, sobre el origen de tal prdcti-
ca, dicen que es para parecerse d los bucyes, y que los que con-

(1) Cfr. DAA. On the Languages of the Novthern Tribes of the Old
and New Continents, Transact. of the Philological Society, 1856. p. 256;
C. bE Brosses. Formation mécanique des langues, t. 1. p. 220; BRINDSEIL.
Abhandlungen sur allgemeinen vergl. Sprache. p. 368.

(2) L p. 302

(3) Cfr. A. KaurManN, Das Gebiet des Weissen Flusses und dessen
Bewohner. G. Grey's Library 1. 167.

(4) P. TorRREND.
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servan los dientes se parecen a las sebras (1). Lo mismo hacen
los del Nianveza (2). /

L.os de Mbara, cerca del Loango, tienen la costumbre, dice
¢l P. TORREND, de limarse los dientes en punta, como signo de
su nacionalidad, v es cosa corriente entre los habitantes de los
rios de Senna cerca de Mozambique y entre los Hehe, segun G-
RAUD (3).

lLos de Kumbi, cerca del rio Kumana, taladran los dos inci-
sivos medios y afilan en punta los correspondientes superiores
en forma de V invertida; lo mismo pasa en Herero. Segun
IouNsTON (4), los dos dientes delanteros superiores se ven cor-
tados entre los de la tribu Pallaballa del Congo, v mas adelante
acercdndose d la ribera se nota ser costumbre general. El mismo
autor anade: «[Entre los Ba-buende de Ma-nianga y sus alrededo-
res se cuelgan grandes anillos de la ternilla de la nariz.» Las mu-
jeres de Mozambique es sabido que gastan anillos en los ldbios.

«En resumen, todo contribuye d que podamos juzgar que
las peculariedades de la lengua Mozambique nacen de los ani-
llos de los ldbios y de los dientes limados: los ldbios con ésto
modifican notablemente los sonidos labiales y nasales, y los
dientes limados influyen en la modificacion de las dentales; en-
fin la combinacion de estas dos causas produce una tendencia 4
los sonidos guturales, 4 los aspirados y 4 mediosuprimir los
sonidos.» (5)

* 49  ESFUERZO Y NEGLIGENCIA

Otras dos causas de los cdmbios fonicos son el énfasis 6 de-
seo de pronunciar claramente y de modo que se distinga una
forma de otra parecida, y, por el contrario, la negligencia y pere-

(1) Missionary Travels, London 1857, p. 532,

(2) Giravp. Les lacs de I Afrigue éguatoriale, 1890, p. 532.
3) p. 4L ' >
(4) The River Conge. 1884. p. 402.

(5) P.TORREND.

’
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za en la pronunciacion (1). El acento, el recargo de algunas sila-
bas, ciertos sonidos epentéticos, etc., son fendmenos debidos
4 la primera de estas causas, y no menos la concrecion del sig-
nificado de una raiz para un caso particular, modificindose algo
€l sonido al paso que se iba modificando la significacion. Asf
tepor v lempus vienen de fapas = calor, arbor y robur tienen un
mismo origen, lo mismo qne crwor y crus (2), krawis SKT. y wpéog;
care valié primeramente porcion, como kary UMBR., y carness
OSC., (3); 2ubw, arare, aryan GOD., arar, tienen el mismo ori-
gen que &néssm, remus 'y que bpvopt, orior; en Si-Bwp y G8-twna
y en todos los presentes y perfectos la reduplicacion, de tnico
origen y forma, se fué distinguiendo para distinguir los tiempas.

En las semiticas cada raiz se ha multiplicado en cuanto d la
significacion, y para no confundirla ha mudado algo en el soni-
do. La razon de todo ésto es la tendencia 4 la claridad y 4 la
distincion.

Pero la negligencia no ha causado menores estragos: a ella

- se deben casi todas las pérdidas de sonidos, las contracciones
y otros muchos fenémenos, que veremos en el Silabario. «Le Lan-
gage humain, comme tout autre acte humain, tend a s'exercer
avec la moindre action, ou ce qui revient au méme, avec l'action
la plus commode possibles (4). Asi 4ge en Frances viene nada
menos que de AczatiCum, y la -e muda es el término final al que
vinieron 4 parar siete terminaciones latinas diferentes: muse musa,
ulile utilis, courbe curvus, j'affirme affivmo, il affirme affirmat
lemple templum, exorde exordmm.

:Quien diria que vescovo 1TAL., bishop INGL., évigue FRANC,,
Bishop ALEM., obispo Esp., vienen del LATIN episcopus?
Maiestas dié majestad, majesté, magesty, magesta y maesta;
lectione Ai6 leccion, lesione, lecon, lesson: inflammatorio, inflama-
torio, inflammatoire, infiammatorio, inflammatory; infesto, infesto,
Ese.; IravL., infeste, infest; difficultas, dificultad, difficolta, diffi-

(13 Cfr, Savee 1. c. 11; M, Moreer 1L p. 194, ete.

(2) BrEAL. Mémoaires de la Soc. de Ling. Parus.

(3)  Tabula Bantina.

(0 Bavnry. Gram. comp, des langues classigues. 1868,
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culté, dificulty; dinrno,divrno Esv. duwrne; divrnale LAT., givrnale,
Journal, jornal; specie, especie, espéce, spesie 'y especia, specie,
épice, spice.

Compdrense:

LAT. LSP. FRANC. INGL.
scutarius escudero dauier squire
historia Jstoria histoire story
Egyptianus Lgipeiano Lgyptian gipsy
extrancus extrano dlranger stranger
capitulum capitulo chapitre chapter
dominicella demoiselle damsel
paralysis pardlisis paralysie palsy
sacristanus sacristan sacristain sexilon.

Nétese que el 6rden de la corrupcion de menos 4 mas es el
siguiente: Espanol, Italiano, Frances, Ingles. La razon estd en
que la pronunciacion en general es mas antinatural y corrompi-
da en este mismo Orden, y de hecho la sonoridad es mayor en
nuestra lengua que en las demds, despues viene la italiana, luego
la francesa y enfin la inglesa.

Adyviértase tambien que el 6rden en la claridad de la pro-
nunciacion responde al geogrifico de sur 4 norte. Y en verdad,
la proporcion relativa en las formas de vocales y consonantes,
de la cual pende la sonoridad, es la siguiente: en Ingles hay mas
consonantes que vocales y éstas son oscuras, desvidndose de los
cinco tipos naturales; en Italiano, por el contrario, hay mas vo-
cales que consonantes, resultando la pronunciacion muelle en
demasia; el Frances carece de ritmo y de acento enérgico, no
tiene esdriijulos y pocas formas graves, todo es agudo; enfin el
Espanol combina mejor que las demds las vocales y consonantes
y admite el acento hasta las silabas 4.2y 5.4, aunque en general
lo carga sobre la peniltima, de donde resulta una lengua grave,
viril y sonora. |

La tendencia 4 facilitar los sonidos es mayor donde la pro-
nunciacion se ha hecho mas aspera por el temple, caracter, etc.,
y por tanto alli es mayor la corrupcion. Quien reconocerd en
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stesso ITAL. & iste ipse, en méme & metipsissimus? Esta frase:
cet homme-ci part aujourd hui viene de esta otra: cccu'iste homo
ecce-hic partitr ad-illud-diurnune-de-hoc-die.

El modo como se han obtenido tales transformaciones es
muy sencillo, es el mismo que notamos en los niios ¢ en los
adultos que aprenden una lengua extrana. Oyen la palabra, né
con la exactitud del que la pronuncia, sino al poco mds 6 menos,
y pronuncian lo que oyen. Los sonidos mas claros y las sflabas
acentuadas no sufren tanto como los sonidos dificiles 4 que no
estan hechos segun su lengua nativa, 6 que son antinaturales
para el nifio, que aprende 4 hablar por primera vez, las silabas
acentuadas no llegan bien 4 sus oidos, etc.

Por falta de cuidado en oir exactamente, muchos no distin-
guen bien la ¢ de la / entre nosotros. Algunos alemanes tam-
poco distinguen la & de la 7 y muchos en Francia sustituyen la
2 4 la j diciendo se por je, sobre todo los nifos. El auvergnat
dice eu por u, ou, et: eun por un, vew por vous, goblew por goblet:
algo de lo cual sucede en Arabe vulgar y en Gallego.

Menor diligencia todavia en articular arguye la confusion de
£y ¢, de paladiales y linguo-dentales: estas ultimas son mas
faciles de articular, razon por la cual se conservan bien en todas
las lenguas; mientras que las otras se sibilizan, como en vdrias
I-E. 6 se convierten en £

EEjemplo notable de este 1ltimo fenémeno nos presentan los
islefios de Sandwich, que ni distinguen bien estos sonidos ni los
permiten distinguir d los que los oyen. (1)

Lo mismo es para ellos koki que /hoi y kela que tea. En la
palabra inglesa stee/ los Havayanos han omitido la s, porque no
admiten dos consonantes seguidas, han afadido una « final, por
no terminar silaba alguna en consonante, y han cambiado ¢ en
#: de modo que steel resulté kila.

Pero ;qué mucho, si el pueblo de raza europea del Canadd
confunde la 7 con la £ y dice mdikier, moikit por métier, moitié?
Segun WEBSTER, ¢/ suena en Ingles como #, y g/ como dl, de
modo que por c/ear, clean dicen Uear, tlean 'y por glory, dlory.

(1) Buscumans. fles Marg. p. 103; Porr, Etym. £ 11 p. 138.
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Asilo afirma en la futroduccion de su English Dictionary: y
es que las lingo-dentales para los ingleses son un poco enfaticas,
por acortar la lengua, y el elemento fénico, formado en la parte
posterior de la boca y que se anade 4 las lingo-dentales, es muy
vecino el elemento paladial, de modo que las paladiales y las
linguo-dentales se confunden 4 veces.

Autores franceses afirman que los aldeanos de los alrededo-
res de Paris y los del Havre, etc., dicen amikit por amitié,
charkier por charretier; v que dun en Paris algunos pronuncian
crapu por trapu (1).

Por lo menos se deduce de aqui que, cuando se aprende una
lengua solamente de oidas sin el intermedio de la escritura, es
facilisimo cambiar totalmente los sonidos. El pueblo oye mal y,
por consiguiente, repite mal: y sin cultura literaria esa pronun-
ciacion falseada se generaliza y trasmite. Aqui viene bien lo de
aquel capallero norte-americano, que afirmaba no haber podido
coger bien del Turco mids que una palabra, que la estaba oyen-
do todo el dia en Constantinopla. Esa palabra decia ¢l que so-
naba en Ingles Bactshtasch, como quien dice en ortografia cas-
tellana Bactehtackh. Pues bien, dicha palabra, que vale propina,
suena Bajckhich pronunciando o/ francesa, en Ingles Bakhishish!

Los Chinos dicen K7 /7 se tu por Cristo, Eulopa por Furopa,
Ya me li ca por América; pero ésto se debe a4 que los Chinos no
poseen el sonido 7,

Otra cosa es la confusion de 4 y 7 en lenguas, donde ambos
sonidos existen, como en los ejemplos aducidos y en los casos
esporddicos del Dério dvégos por el Eolio jvégos, Dor. 24 por
17, Aqui no cabe otra explicacion que la de pronunciar negli-
gentemente los unos y oir mal los otros, por manera que la 7,
por ser mas fdcil que la £, la ha sustituido, dada la vecindad de
entrambas articulaciones, y la manera oscura de pronunciar los
dos sonidos.

Los Polinesios, dice HALE, (2) no distinguen las fuertes
de las suaves, p de &, t de d, £ de g, y / de r, v de wy

(1) Cfr. M. MCLLER 1L p. 185.
(2)  Polyn. Grammar p. 233.
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4 menudo / suena como d, y ¢ como 4. Este fenémeno,
bastante general en la Oceania, es esporddico en Griego y en
Latin: lacryma y Savph son una misma palabra, como tal vez
tambien feppic v formus, gharma SKT., fumus, didima y ivpoz.

En los dos ultimos casos el Latin pronuncid / por no tener
B y ser los dos sonidos bastante afines.

Asi se explican ciertos fenomenos fonicos esporadicos: por
la idiosincrasia de cada lengua.

Las lenguas teutonicas modernas han acumulado las conso-
nantes por pérdida de las vocales intermedias. En la mayor par-
te de las lenguas del mundo existe la tendencia natural 4 com-
binar algo mejor las consonantes vy las vocales. Al tomar las de-
mas alguna palabra teuténica anaden wvarias consonantes: las
teutonicas tienen, pues, esa idiosincrasia, y no las demas la con-
traria.

En EWE, lengua africana, el ingles schoo/ suena swuhu, el
aleman Fenster suena fesre (1). En cafre to baptise = bapitisesha,
gold = igolide, . priest — umperisite, Kirk — ikerike, — téngase
en cuenta que los prefijos anadidos son gramaticales, 4 modo
de articulos. El aleman Glas se escribe en Fines /ass, el sueco
smak se dice maku. Ninguna palabra comienza en Fines por
doble consonante, y otro tanto se diga de casi todas las lenguas
urales y dravidicas, donde Arichna, por ej., suena y se escribe
&iruttinan (Ut por ch), dya, dwa, gya del SKT. se convierten en
diya, diwa, giva.

Las formas primitivas tenian, sin duda alguna, esas vocales
que solo se han perdido por la negligencia y la velocidad en el
pronunciar.

Y luego nos vendran con que gna, por ej., es la raiz de
ganas — genus, solo porque es forma mas simple, 6 con que las
lenguas I-E.son las mas perfectas por su flexion, cuando esa
flexion ¢ adherencia extremada, en que vino 4 parar la aglutina-
cion primitiva, ha sido causa y efecto 4 la vez de la pérdida de
tantas vocales, del amontonamiento de tantas consonantes, de
la confusion del tema y del sufijo, de la escabrosidad que ofrecen

(1) Port. Ltym. F. 11. 56.
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en una pronunciacion, que va contra todas las leyes del silabis-
mo natural, como veremos en el Szabario: «It was phonetic
economy that reduced mara to mra; it was phonetic economy
that reduced mra to ra and /a» (1).

Perdida la vocal intermedia, como los grupos de consonan-
tes son dificiles y poco naturales, ha sucedido despues que han
desaparecido no pocas consonantes: nafus de gnatus, raiz gan,
genus, Knight INGL., nodus de gnodus, INGL. knot.

50. TRASTORNOS HISTORICOS.

Otra causa de la modificacion y de la formacion de nuevos
sonidos es el hecho histérico de cambiar de lengua, por alguno
de esos trastornos sociales, cuyo ejemplo palpable téenemos en
los pueblos europeos.

Si el Hindustani y el Ingles poseen tanta variedad fonética,
débese en gran parte d la mezcla de virias lenguas. Los sonidos
de la lengua aceptada no se reciben sin que se modifiquen, se-
gun la tendencia del pueblo que los toma. El Frances tiene pa-
labras que comienzan por /-, gui-, pronunciaciones que no po-
seian los Romanos: débense al génio teuténico de los Francos.
Asi hair, hamean, hater de to hates home, to haste, y déguiser,
guile, guichet de to wise, to wile, to wicket.

Por tener el Ingles no poco del Normando, posee sonidos
ajenos al Sajon.

Asi u en pure, duke, during, etc. no es un sonido teuténico,
ni siquiera frances: pretendiendo tomar el sonido # frances 6
normando, resulté otro nuevo, el sonido # ingles. Lo mismo se
diga de ck, j en cheer, chamber, joy, judge, (2).

En cambio, m_es sajon, pero pronunciado 4 su modo por
los Normandos, resulté un nuevo sonido enteramente ingles.
El sonido @/ viene de kv, y el ght de ht: who, which, bought,

(1) M. Moreer IL p. 211 —212,
(2) Cfr. M. MuLLER //. p. 177.

———
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light, right. Los Escoceses conservan la primitiva paladial de £
dntes de 2

En nuestra lengua poseemos varios sonidos, ajenos al Latin,
pero formados segun el génio de las lenguas indigenas. ;Por
qué entre los Romances, las lenguas nacidas del choque del
Latin con dialectos célticos & teutdénicos, como el Frances,
el Portugues, el Gallego, tienen tantas vocales intermedias, y el
Italiano y el Espaiol, en los que influyé el génio ibero, solo tie-
nen las cinco vocales a,'e, 7, o, #/ En otro lugar tengo hablado
mas particularmente del influjo ejercido por el Ibero—que para
mi es el Euskera-—en el Castellano, no solo en cuanto 4 la foné-
tica, sino tambien en los demas elementos del lenguaje (1).

Estas y otras parecidas son las causas generales de la varie-
dad de sonidos que existen en las lenguas, Séries fonicas ente-
ras, exclusivas de algunas lenguas en particular 6 de algunas
familias lingiiisticas, veremos en el Silabario cémo se formaron.

Si miramos ahora, sin prevenciones de raza, los diversos so-
nidos, que he llamado derivados, no podremos menos de per-
suadirnos de que lo son realmente, y de que los tnicos primiti-
vos son los que hemos fijado como tales. A nadie debe extrafar
que el sonido silbante, por ej., haya tomado tantos matices en
los diversos pueblos. Y jquien no sospecha que todos ellos pro-
vienen de uno solo primitivo? En el Siabarie veremos eémo,
efectivamente, la vecindad=de ciertos sonidos y otras causas han
producido esa multiplicidad; en la Morfologia se verd cémo pro-
vienen de uno solo, puesto que se hallan en una misma raiz
comun. Pero jcuil de todas esas silbantes es la primitiva? Al tratar
de la articulacion de las voces primitivas creo haber probado
que es la z estridente, la mas parecida al silbido.

Como otro tanto he hecho con los demas sonidos, creo que
puedo considerar por primitivos los alli senalados.

() Cesavor. Didlogos familiares acerca del Eiiskera y de su influen-
aa en la formacion del Castellano.
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CAPITULO VII.

Clasificacion fisiologica y transcripcion de las voces

51.  PRINCIPIOS DE TRANSCRIPCION

L gran desideratum de la Fonelogia es el de fijar una
5 transcripeion general, que se adapte 4 todas las vo-
ces existentes en las lenguas.

Todos los sistemas que para ello se han inventado, fundados
en signos nuevos. y convencionales, han fracasado: mas ficil es
aiadir 4 lo conocido, que renovarlo todo. Generalmente se ha
convenido en que las letras se tomen del alfabeto latino, pues,
la mezcla de virios alfabetos, ademas de ofrecer 4 la vista
algo de extrano y ridiculo, presenta para la imprenta graves
dificultades,

Las que ofrece el alfabeto latino se reducen 4 dos: 1) que
faltan y sobran letras, 2) que algunas de ellas se pronuncian dis-
tintamente en vdrias naciones. A la segunda se ha obvia-
do en gran parte, fijando la pronunciacion de las principa-
les, y 4 la primera haciendo una seleccion entre las de sonido
igual 6 equivoco. Asf, por ej., 4 g siempre han de sonar como
en /a, ga, N6 como en o, ge; entre ¢, g, & se ha preferido £,
por tener un solo sonido en todos los pueblos de Euronan muy
pa. La dificultad subsiste todavia respecto de 7, ¢4, etc, que sue-
distintamente en Aleman, en Frances, en Ingles y en Caste-
llano, y mucho mds respecto de los sonidos que carecen de
letras latinas.

La tendencia va inclinindose ya en favor de los puntos, comas
y lineas. Mi sistema se funda en el uso de las letras latinas para indi-
car los sonidos esenciales y primitivos, Las modificaciones, que
esos sonidos han sufrido en las lenguas, se indicaran con dichos
tres signos. Por manera que las letras fijan las voces, por decirlo
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asi gendricas, y dichos signos las especies: 6 mejor, las letras fijan
las voces esenciales, los signos de puntuacion las modificaciones
accidentales.

Los sonidos esenciales son: woacinriskgtdpbm
Ademas, la = fuerte y la » fuerte, que no tienen signos propios,
y que indico con g, r; finalmente la silbante alveolar es muy co-
mun, cuyo signo es s.

El empleo de los puntos diacriticos presupone una sistema-
tizacion sencilla de las modificaciones de los sonidos esenciales
y de la derivacion de las voces en las lenguas. Y aqui estd el
punto de la dificultad. De la sinceridad y sencillez del sistema
depende la bondad de la transcripcion y su viabilidad, Esta tiene
que abarcar multitud de sonidos, y su perfeccion y su acepta-
cion en la prdctica pende del érden y de la facilidad en retener
los signos y aun de imprimirse en las imprentas ordinarias.
No es ésta ocasion para ponerse 4 discutir las diversas trans-
cripciones seguidas actualmente, y pretender imponer otra nueva
seria en mi demasiado pretender. Mientras una comision com-
petente no estudie la materia con toda detencion y los lingiiistas
todos opongan sus reparos y propongan sus enmiendas particu-
lares, cada cual tendremos que contentarnos con la que mds nos
acomode (1),

52. [LAS VOCALES

La clasificacion fisiolégica debe hacerse en las voces deriva-
das bajo el mismo respecto que en las primitivas, considerando
su naturaleza, que consiste en el timbre. Ya he dicho que la
distincion entre vocales y consonantes es esencial y primaria,
por mas que muchos fonologistas sientan hoy lo contrario.

(1) Por faltar 4 estas condiciones v 4 los principios 4ntes insinuados
es por lo que la nueva transcripcion, adoptada por la comision en que
figuran Kunx y ScuNore, y que puede verse en el opusculo Die Trans-
cription fremder alphabete, Carolsfeld. 1897, ha sido criticada, v no ob-
tendrd la aceptacion general.
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De las trés cualidades fisicas, el tono y la intensidad pueden
variar en todas las vocales y no influyen en su distincion espe-
cifica; solo queda por considerar el timbre, y dependiendo éste
de la conformacion de la cavidad oral, de esta conformacion
pende la distincion de las vocales.

Ademas de las cinco conformaciones, prépias de las cinco
vocales primitivas, que son Jlweca y honda = u, huvea y rvedon-
da = o, ancha dmpliamente — a. normal — ¢, cervada ¥ constre-
#tda = 7, hay tres elementos principales, que pueden mezclarse
en la emision de cada vocal, y son los que se originan de la
diversa conformacion de las tres regiones de la boca, la posterior
6 velar, propia del sonido # =0, la media ¢ paladial, propia
de 7, la anterior, propia de a. En otros términos, ‘entre las diver-
sas vocales primitivas existen otras intermedias con mayor ten-
denciadlawn, dlaz 64dlaa.

1) En efecto, cada una de las cinco vocales puede emitirse
ahuecando la region posterior, propia de w«==10. Asf la J resul-
tard como suena 4 veces en Turco, una 7 enfatica, cuyo énfasis
se debe 4 que la region posterior de la boca se ahueca como
para pronunciar la # — ¢. Lo mismo la a, que se convertird en
la a inglesa que tira 4 o, a/l, hall, y 4 la a alemana en Walkl,
Arm. Este influjo lo llamo de # = o 6 énfasis. Ejemplos tenemos
sobre todo en las altdicas, y pudiera indicarse con un punto
debajo: w 0 a ¢ i — wvocales enfaticas.

2) Cada una de las cinco vocales puede emitirse alzando la
lengua hdcia el paladar, como al pronunciarse la 7. Asi la # so-
naria como en Frances, donde ademas entra el elemento labial-
y sin éste, como # en Aleman; la ¢ como ex francesa, ¢ alemana;
la @ como @ 6 como a que tira 4 ¢, semejante 4 la 4 alemana y
é francesa, 6 ¢ inglesa en man, fat; la ¢ como ¢z, una cosa in-
termedia, como ¢ del Frances, ¢ del Magiar en szép.

Esta modificacion es paladial,la llamo palatizacion,y se puede
indicar con dos puntos encima, como hacen los alemanes; ejem-
plos en todas las teuténicas y dun en Frances, por el influjo
teuténico, muy notable en la pronunciacion de esta.ultima len-
gua. Las vocales mixtas &, 4, # se forman, por lo tanto, pro-
nunciando 7 al mismo tiempo que @, ¢, #. Asi es que la abertura
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oral pesterior 6 de la region paladial se estrecha como enz y la
anterior O labial es la misma que en la emision de a, o, u.

3) Finalmente, las cinco vocales pueden emitirse abriendo
demasiado la region anterior de la boca, como al pronunciar a.
Asila ¢ FRANC,, ¢ INGL,, la o INGL. y FRANC,, que tira 4
la a, lord, or, corps, encore. Este influjo hace a las vocales pafiu-
las, como dirian los latinos, abiertas como decimos nosotros, y se
pudiera indicar con una linea debajo: x, o, ¢; ejemplos en Ingles.

Sin salir de Espana tenemos el influjo enfidtico en la region
céltica, de Asturias, Galicia y Portugal, donde es manifiesto
el uso de la # no solo por o, como en Pedru por Pedro, sino dun
en las demas vocales; el influjo de @ lo tenemos, por el contra-
rio, en Cataluia y Valencia, donde la vocalizacion es abierta en
demasfa: que no parece sino que al salir el sol por el Oriente
abre el vocalismo oriental, y al ponerse cierra el occidental; y la
verdad es que el influjo griego en el Levante de Espana y el cél-
tico en el Poniente descubren el elemento etnolégico que los
distingue.

Tendremos, pues, el tridngulo siguiente: (1)

a
=0 Qea—anr O =m0

Anddase la cantidad breve (+) ¢ larga (), y tendremos las
principales modificaciones de los sonidos vocales; las demas son
tan diminutas que es imposible ¢ inutil indicarlas. Por ej. la
francesa es la #, pero alargando los ldbios en forma de hocico,

(1) La flecha indica el origen de donde proviene cada voz y la ten-
dencia modificadora.
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la ¢ muda francesa, cuando suena, es una ¢ imperfecta, siendo
su lugar entre ¢ y ¢ ¢ influyendo tambien los ldbios.

Los acentos tonicos se indican: el agudo ("), el grave ('), el
circumflejo ( - ): gotakeis 2ol apodprs: el acento intensivo (1),

Ias vocales 7, #, cuando hieren i otras mas corpulentas, se
consonantizan algun tanto, la / como en ya, la # como en watlher:
pero esta ultima acaba por hacerse consonante muy aspirada,
ldbio-dental, como en vaissean, Indicaré estos sonidos con las
letras y, oy aunque generalmente no suenan mds que como /, #

(cfr. Silabario).

53 Las CONSONANTES.

Las modificaciones que sufren las consonantes primitivas; y
que dieron origen i todas las que existen en las lenguas, pueden
reducirse: 1) 4 la palatizacion, 6 sea el influjo de la vocal / por
estrecharse el tubo sonoro entre la lengua y el paladar, 2) al én-
fasis, 6 influjo especial de la vocal #, por ahuecarse el tubo so-
noro en la region posterior de la boca, 3) 4 la aspiracion,
completa 6 incompleta, 6 sea al influjo del ruido laringeo.
De la combinacion de estos tres fenomenos han resultado to-
das las consonantes.

I.a palatizacion la indico con una #/de & linca sobre la con-
sonante, como en la i, ¢ sea la # palatizada, cuya tilde es la mis-
ma 7/ que origing el fendmeno. El énfasis lo indico con un punte
debajo de la consonante, 6 con dos puntos, segun sea menor o
mayor el grado del fendmeno. La aspiracion la indico con %
detras de las consonantes aspiradas, por formar dos sonidos
distintos la consonante y la aspiracion, y con () en las conso-
nantes espirantes, que se han incorparado la aspiracion forman-
do un sonido tinico.

Las consonantes de cada 6rgano pueden ser sencillas, pala-
tizadas, enfdticas, y a un mismo tiempo estas dos cosas. Cada
una de estas clases puede tener aspiradas, espirantes y sencillas
sin ninguna aspiracion; y cada una de ellas puede contener una
fuerte y una suave. ]

e e P
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A) Sencillas. .

1. Ademas de los sonidos primitivos £, g, £, d, p, b, n, v, /,
hallamos en el cuadro s, 5, 4, .

La s es la silbante insonora, sea dental, como la'silbante pri-
primitiva, sea adveolar: es la 5 ordinaria, que admite variedad
de articulaciones y siempre es insonora. Su sonora correspon-
diente la indico con 5, como todos los lingiiistas, y es la s france-
sa de rose, el j ardbigo, el 1 hebreo.

Del espiritu fuerte £ y del suave (') hablaré enseguida.

2. Todas las explosivas pueden llevar tras si la aspiracion 6
fe: ke, gh. th, dh, ph, bk, que existen en SKT. y se llaman asps-
radas. ' ;

3. Todas las explosivas pueden haberse incorporado la as-
piracion en un sonido tnico: &', g', £, d’, p', &

Tales son las espirantes sencillas. Su origen puede ser doble:
6 proceden de las aspiradas, como se cree de g—=p', y=F =1
que primitivamente fueron y se escribieron =k, w4, t/, y despues
sonaron como espirantes, & derivan de las fuertes p, £, ¢, pro-
nunciadas con negligencia. En el primer caso la /%, que les
segufa, se ha unido 4 las fuertes 6 suaves. En el segundo ¢l
no cerrar enteramente la glotis oral y el lanzar con poca fuerza
el aliento no dejando abierta la glétis laringea como para las
fuertes, sino cerrandola algun tanto de manera que sonaran las
cuerdas vocales, fueron efecto de pronunciar con poco esmero,
La aspiracion y la espiracion constituyen un solo fenémeno
en mayor 6 menor grado: la espiracion es el término de la aspi-
racion, y ésta el primer paso para llegar 4 aquella,

La £’ es lo ¢k alemana de Wache, Woche, Wucht, la g espa-
fola suave de gente 6 la j.de reloj. Proninciese reloc anadiendo
inmediatamente el sonido laringeo, es decir relock, y se verd
cémo con solo incorporar la £ d la ¢ resulta relog; de otra ma-
nera, pronunciase re/oc negligentemente, sin cerrar enteramente
el paso al aire entre la lengua y el paladar, y resultard re/oj.

La g' es la 7 del griego moderno ante 2, 0, . ¢ sea la 7 del
Albanes, la g alemana de Zage, la j de /ijo.

La 7 es la ¢ castellana de cierzo, la 2 de sofe, la th fuerte in-
glesa de éreath, la = ardbiga, la O del Albanes.
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La d' esla cde hacer 6 o de saquiszami, la th suave del in-
gles fo breathe, thou, la § ardbiga, la & del Griego mederno y del
Albanes.

La ' es bilabial, que no hay que confundir con la dento-la-
bial £, y consiste en una p con aspiracion, como quien sopla:
existe en Japones.

La 4', tambien bilabial, que no hay que confundir con 7, es la
segunda & del castellano doBo, la & de boato, 1a v de valor, como
suelen pronunciarse generalmente en Espana. El que no distin-
ga este sonido ¢' castellano del sonido 4, no tiene mas que hacer
pronunciar esos términos castellanos 4 un frances y notard que
el frances refuerza la 4 y la 2.

Los sonidos &', 7, p' se distinguen de ¢', &', & en que son
fuertes ¢ insonoros, mientras que estos ultimos son suaves y
SONOros,

En el cuadro he anadido como guturales la simple aspira-
aspiracion laringea, el espiritu suave (') y el espiritu aspero (°)
de los griegos, la /, el 2, 7 del Arabe y del Hebreo, y ademas
la #' como espirante. 2

Este dltimo sonido es la # final que en muchas lenguas se
oscurece de manera, que parece haberse mezclado con la aspi-
racion detras de vocal: tal es la nasal final del Frances, on i,
les gens, cet individu, el tanuim ardbigo, ciertas nasales eslavas
y el (=) del SKT. 6 anuswara. Es la nasal debilitada y escure-
cida en diversos grados.

La aspiracion 6 4 es un ruido gutural, que acompafa &
veces 4 las vocales iniciales, 6 es el tltimo resultado de la dege-
neracion de los sonidos paladiales y de otros fricativos,

El primer ruido laringeo, inevitable, por ser efecto del roce
del aliento espirado en la glétis, es el que los Griegos llaman
espiritu suave (' ): suena indefectiblemente en todo sonido larin-
geo, como suena un pequeio soplo, siempre que se toca una
flauta, 6 un pequeno cerdeo, siempre que se toca un violin, Los
Gramdticos semitas han creido que tal era el sonido x; pero
€sto es falso y solo se funda en la no menos falsa teoria de que
en las lenguas semiticas todas las letras son signos de. conso-
nantes. Al emitir x claro estd que existe ese ruido glético, esa

11
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aspiracion suave, indispensable, puesto que n es signo de casi
todas las vocales, a, ¢, o, #, y en todas ellas existe dicha apira-
racion; pero N no es el signo de esa aspiracion, sino de la
vocal, cualquiera que ella sea, y primitivamente solo de la a,
que se ha trasformado despues en ¢, o, u.

El spiritus lenis es traduccion del mvadpa duidy y aqui uhdy
= lene se dijo en oposicion al mvedua Sash & spiritus asper (1).
Se comprede que el tal espiritu suave ¢ aspiracion no pueda
ser elemento esencial del lenguaje, puesto que es ruido inevi-
table y comun d todo sonido laringeo, el cual de por si nada sig-
nifica en el habla, como elemento genérico que es, mientras no
quede especificado en la cavidad oral:

Los Griegos no cayeron tal vez en la cuenta de tal aspira-
cion ni pretendieron indicarla con el espiritu swave ('), el cual
solo era para ellos un nombre y un signo negativos, es decir
que se oponfd al tinico espiritu que positivamente ellos conocian,
que era el dspere. Decir, pues, que toda palabra griega que
comenzando por vocal lleva espiritu suave, cuando no lo tiene
fuerte, es decir simplemente que algunas de las tales palabras
tienen aspiracion ( * ), y que las demas carecen de ella: al modo
que, cuando decian que toda vocal que no tuviese acento agudo 6
circunflejo lo tenfa grave, no querian dar otra cosa 4 entender
mds sino que, cuando las vocales no tuviesen acento (), habia
que darles 4 todas una entonacion Zgwal/. El acento grave no
es mds que un signo negativo, la carencia de acento, el cual
es solamente el agudo: y el espiritu suave no es mas que la
carencia de aspiracion, la cual es solamente el espiritu fuerte 6
aspero.

«Si al pronunciar el spiritus asper, dice BRUCKE (2)la glé-
tis estd cerrada, oimos el sonido puro de la voz, sin ruido adicio-
nal. El ruido, sin embargo, es bastante perceptible, si se atiende
bien, sobre todo en la oz clandestina 6 cuchicheo. s

«Con el laringoscopio se_ve, efectivamente, al pronunciar
cualquier vocal inicial, que las cuerdas se aproximan continua-

(1) CFf M. Mtrrer IL p. 140, nota, .
(2) p.85
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mente, y muy de otra manera que se aproximan y separan stbi-
bitamente al pronunciar la /Z» (1).

Ya sea, pues, efecto del tocarse las cuerdas entre si, ya por
lo menos del primer choque del aire en las cuerdas y en todo el
aparato, siempre que se forme un sonido en la laringe, tiene que
haber un ruido mas 6 menos perceptible, que no se oird tal vez
en algunas consonantes semisonoras, ahogado por el mas fuerte
de la boca, pero que se percibe mejor en las vocales, y que es
de no poca importancia en la fonética del lenguaje.

Cuando ese tal ruido 6 aspiracion es algo mas fuerte y bien
perceptible, tenemos la aspiracion fuerte, & spiritus asper, que
los Griegos indican que (*), los Romanos con /£ y los semitas
con 1, @, Véase como la describe M. MULLER (2): If we breathe
freely, the glottis is wide open, and the breath emitted can be
distinctly heard. Mere breathing, however, is not yet our /4, or
the spiritus asper. An intention is required to change mere brea-
thing into 4; the velum penduiim has to assume its proper posi-
tion, the larynx is stiffened, the glottis narrowed in order to pro-
duce an accumulation and intensification of the breath; this
breath is then jerked out by the action of the abdominal muscles.

This is the /4 in its purest state, the Greek spiritus asper.

El espiritu dspero puede, efectivamente, ser mas ¢ menos in-
tenso, y hasta suena como j en algunos dialectos alemanes en
medio y 4 fin de diccion: Sechul== Schuch, du siehst=du stechst,
v segun BENFEY, pudo bien transcribirse dra/iman por Gpaypsy.

Enganados tal vez por el alfabeto sildbico dewanagari, cre-
yeron errdneamente los indios—y les han seguido en €sto algu-
nos autores europeos—que £ era consonante sonora; siendo tan
insonora, que es el puro ruido laringeo, y que cesa de sonar en
comenzando el sonido musical de la laringe.

El espiritu dspero 6 4 se produce en la laringe dejando flojas
las cuerdas vocales, y resonando la cavidad oral sin adaptacion
ninguna. Por esto tltimo es por lo que se parece algo 4 la ¢,s0lo

(1) M. MoLie, IT. p. 142
(2) 1L p. 138, cfr. Czermak. Physiol. Untersuch., Sitsungberichte der
Ak. der Wissensch. vol. 39, 1858, p. 563; v en €l vol 52 del 1865,
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que se diferencia en el sonido gldtico, que en ¢ es musical y en
% es ruido ligero, debido al roce del aire en las cuerdas. En las
semiticas 7 6 /4 viene 4 veces de ¢ primitiva, guturalizada al mo-
do dicho; y los Griegos tomaron la letra H, 6 sea ¢, como signo
de aspiracion, lo mismo que los Latinos; y dun de la H dicen que
vienen las figuras de los espiritus (* ') por H, cortada en dos la H.

La aspiracion £ no puede ser, por lo dicho, un sonido primi-
tivo, pues es una consonante ¢ ruido, que no se forma en la
boca, donde deben formarse todas las consonantes; es un ruido
gutural y tan espireo como los demas ruidos guturales y farin-
- geos M=z, =. Es la consonante menos consonante de todas,
pues su roce y ruido es muy ténue. Con las vocales es el ruido
gldtico sin otra resonancia en la boca, que la propia de la voeal;
pero no se incorpora 4 la vocal, sino que la precede 6 la sigue,
pues la vocal tiene sonido musical laringeo, que no puede pro-
ducirse al mismo tiempo que el ruido propio de la 4, sino que
ésta cesa en comenzando el sonido musical.

B. Palatizadas.

1. Al pronunciar 7, por ej., la rapidez, con que se han de
disponer los dérganos orales para estas dos articulaciones conse-
cutivas, impide que la de la 7 sea exacta. Parte de la conforma-
cion oral requerida para articular la / persiste al articular la # la
lengua da en los dientes sonando 7, pero persevera el estrecho
tubo, formado entre ella y el paladar al emitir la # el resultado
no serd 7 pura, sino ¢ monillée, t palatizada, 6 sea .

LLa palatizacion en las paladiales £, & admite varios grados,

El primero y menor de todos es, cuando la 7 se oye todavia,
de manera que apenas existe combinacion de 7 con la paladial:
tal sucede 4 veces en las Altdicas, y yo la indicaria con £y, gy,
pues subsisten los dos sonidos y la Z suena consonantizada.

El segundo grado es, cuando la combinacion ya se ha efec-
tuado, predominando el sonido paladial £ 6 g, ypor lo mismo lo
indico yo con k, &, cuya tilde es la 7 fundida ya con £, g.

El tercer grado convierte en verdaderas silbantes palatizadas
estos sonidos, de modo que, mds que el paladial, predomina el
elemento silbante, resultado de la combinacion. Al hablar de las
silbantes veremos por qué indico yo este tercer grado con 3:. %.
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La # existe en SKT., y es mas explosiva que £, casi como
en el italiano gioge; mientras que la ¢ es la g7 italiana de giorno,
6 sea gorno, la j francesa de jowr, que nosotros hemos hecho j
en jornal, jornada, 1o mismo que joven de giovane, jeune, jung,
UVENLS.

Compdrense estos dos sonidos £, 7 en los ejemplos citados
con los mas silbantes, ultimo término de la palatizacion, ¥, 7, que
son el primero la #s¢4 alemana, la ¢/ inglesa de cheese, choice, \a ch
espanola de chato, la ¢ italiana de cima, cielo, y el segundo la
£ italiana de giro, la j inglesa de join, el ¢ ardbigo vulgar.

Los sonidos linguo-dentales admiten igualmente vidrios gra-
dos de palatizacion, y su término final es convertirse en silbantes
sencillas, como # del Latin al pasar 4 las neo-latinas, »ation en
Frances, que suena nasion.

El primer grado conserva entrambos sonidos: #y, dy, como
en las Altdicas y en el Ingles Tune, solDier; el segundo presenta
ya completa la fusion, como en a7ta, bi/Dur del Elskera,

La silbante palatizada § es la ¢4 francesa de chat, chien, la
s/ inglesa, la s¢4 alemana, el w semitico: en vez de articularse s
entre los dientes 6 en la region alveolar, se retrae la lengua y se
forma el silbido en la region paladial. En SKT. se ve palpable-
mente cémo la vecindad de la 7 convierte la s en 5.

Anddasele el sonido glético, y se tendrd z, 6 sea el zam
con tres puntos de los Orientales, la ¢’ polaca, o albanes, la &
inglesa de azure.

La # suena y se escribe lo mismo en Castellano, g» en Ita-
liano y Frances, #4 en Portugues.

La / es nuestra /, / francesa, Jk portuguesa,

En las Altdicas existen ny, Iy y 7, ., 6 sean los dos grados
de palatizacion.

La 7 es una » mouwillée, que se acerca 4 [/ 6 4 7l.

Las labiales dificilmente se palatizan, por estar los ldbios
lejos del paladar; sin embargo, cuando se emite & manteniendo
la lengua alzada, como al decir 7 su palatizacion es 2, sonido
ldbio-dental, porque atendiendo 4 que suene # el libio inferior
se retrae y se coloca debajoxde los dientes superiores y suena o
francesa. Asi de beast, béte, el Aleman dice Iiek, apareciendo
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la 7, que fué el cuerpo del delito, y de wedus, que sonaba #etus,
se formé en Frances wvieil, vienr, apareciendo la 7, al convertirse
la « en la dento-labial z, en Espanol wiejo; moh- y plus tienen
el mismo origen que viel AL., y que fi// ING., poniéndose 7 por
haberse convertido =, p en #, /.

No pudiendo, pues, la 7 palatizar 4 las labiales, las retrae y
convierte en dento-labiales: y ésta es la Gnica via de explicar el
cdmbio de m en @ del Asirio y de algunas otras lenguas.

Pero de ordinario /'y # 6 w resultan de aspirarse p, 4, como
sucede, por ej., en antiguo Bactriano.

La f ldbio-dental es la insonora y fuerte, correspondiente &
la sonora y suave 7.

2. Palatizadas aspiradas solo hay k%, Fk, th, dh, que exis-
ten en SKT.

3. Palatizadas espirantes existen rarfsimas veces,

La # es la 7, pero palatizada, la 3 del Griego moderno, la
ch alemana de ick, recht, China, donde la 7 causd la palatizacion;
que no existe en Lock; la suave & sonora correspondiente 7' es
la 7 del Griego moderno: o,

C. Enfaticas.

1. La/ es el %= Psemitico, articulado en el paladar blan-
do 6 posterior y formando un hueco en dicha region velar; al
reves de £, el = =), que se articula en el paladar duro 6 an-
terior.

Las linguo-dentales admiten dos grados principales de enfa-
tismo, segun se ahueque mds 6 menos la region uval; pero todas
pudieran indicarse con el mismo punto debajo, pues realmente
la diferencia es pequena, tanto que ya SIR WILLIAM JONES ha-
bia propuesto indicar asf las cerebrales del SKT. y las enfiticas
del Arabe, y en Ingles y Portugues existen enfiticas sin signo
propio.

El primer grado es el de las llamadas cerebrales 6 wurd-
dhanya,quiere decir de cabesa,por la profundidad del timbre que
resulta del ahuecamiento de la region uval: yo las indico ¢, &,
y sus aspiradas #, dk. La posicion de la lengua coritribuye 4
formar dicho ahuecamiento, pues %u punta toca al paladar casi
al fin del hueso palatino ¢ sea donde termina el paladar duro, y
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ésto por la parte inferior de la lengua, la cual forma, por consi-
guiente, un arco concavo hdcia la region uval.

El segundo grado es el de las enfiticas ardbigas; que yo in-
dicaria con dos puntos: 2. d, s, 5 =15, U5 o5 b.

Conocido es el caracter enfitico de toda la pronunciacion se-
mitica, que ha originado las guturales y uwales que despues ve-
remos, sobre todo el famse y el & — P; la misma / del nombre
de Dios, ALl la pronuncian con gran énfasis los Arabes,

Las silbantes enfiticas son en Arabe, como ya he dicho,
§= o ys— b en SKT,, como veremos luego, la s.

Lia # enfitica correspondiente existe en SKT. y la » en los
dialectos samoyedos. f

Los sonidos expuestos como enfiticos consisten en aliecar
la region uval. Existe otra manera de énfasis, consistente en la
mayor zekemencia con que se emiten ciertos sonidos, por €j. la
2 enfdtica del Quichua, que yo indico con el mismo punto de-
bajo: p.

A la verdad, como ambos modos de enfatismo proceden de
una misma tendencia al esfwerso, y no puede haber confusion
alguna, yo tomo como signo del enfatismo, sea de una, sea de
otra clase, el punto debajo de la letra, y echo mano de dos pun-
tos, cuando conviene distinguir. Asf las linguo-dentales del Ara-
be llevan dos puntos, para distinguirlas de las cerebrales del
SKT., aunque ni ésto era necesario. Respecto de las silbantes,
las enfiticas ardbigas son rarfsimas en lds lenguas; en cdmbio,
las enfdticas por vehemencia, que voy 4 describir, son muy co-
munes: por lo cual, éstas las indico con un solo punto y las ard-
bigas con dos.

La silbante ordinaria insonora s es generalmente alveolar,
se forma entre la lengua y los alvéolos superiores, emitiéndose el
aliento con bastante negligencia.

Si el aliento se lanza con vehemencia, resulta una verdadera
silbante explosiva insonora, que suele indicarse con # y es muy
comun fuera de la familia indo-europea, por €j. en Edskera.

El Etiskera posee otra doble silbante puramente dental ¢ in-
sonora, pues se forman cerrando los dientes y colocando delante
de ellos la punta de la lengua. Si en esta posicion se lanza
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suavemente el aliento, resulta el sonido que los gramdticos del
pais escriben con s; si se lanza fuertemente y con explosion, re-
sulta el que los mismos gramaticos escriben #s.

Pero, nétese que z y 7z son en Edskera sonidos msonoros,
sin sonido laringeo, lo mismo que s, #.

Tenemos, pues, en Eiiskera:

SUAVES FUERTES

Silbantes | Alveolar... = ’s.
{todas insonoras) } Dental. ... = o

En las demas lenguas los gramdticos apenas distinguen s de
z, solo admiten una silbante, que indican por s; la silbante que
escriben s es parecida 4 la » euskérica, pero siempre es sonora
segun los autores, tanto que la letra s ya se toma en todas las
transcripciones como signo de la silbante sonora. Por tal la em-
pleo yo tambien, excepto en Eiskera, donde es la silbante dex-
tal insonora, de la misma articulacion que la & sonora de los gra-
miticos europeos.

En las demas lenguas, fuera del Euskera, 4 la sonora gz suele
responder la sonora explosiva que escriben dz, parecida 4 la in-
sonora explosiva /s euskérica, excepto en el elemento laringeo.

Las silbante enfdticas, a que me referfa hace un momento,
son s, ds (en Euskera #, £2). Es cuestion debatida entre los fonolo-
gistas, si dichos sonidbs son dobles 6 #nicos, quiere decir, si #s es
una mezcla de 2y s y ds de d y = Si asi fuera, yo los transcri-
birfa asi #5, ds, y en Euskera 7, #2.

Pero yo me aparto de FR. MULLER en esta parte, y creo que
son sonidos tnicos: mis fundamentos son la etimologia y el oido:
gisonarentzat (tz), (oo (ds = ).

Al pronunciar # parece realmente que intervienen los dos
sonidos 7 y §; pero pronunciese 7y enseguida, lo mas pronto po-
sible, proninciese s: y los indigenas le diran 4 V. que eso es
¢t 4+ s, pero no el sonido en cuestion. Para que éste resulte, han
de fundirse £ con 5 en un solo y #nico sonido: lo cual quiere decir
que no se debe escribir con dos letras, sino con una, puesto que
el sonido es tunico.

el i
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Lo que pasa al que reflexiona sobre el particular es sencilla-
mente una especie de ilusion acustica. Como se trata de emitir
una s con fuerza y con explosion, como s es insonora, parece
oirse la explosion propia de la explosiva linguo-dental znsonora,
la explosion de la 2 Y lo mismo al pronunciar s con explosion,
parece que se oye la explosion de la explosiva linguo-dental
sonora, la de la d, por ser = sonora; y en Euskera lade la 4 por
ser £ insonora en dicha lengua.

Asi es que parecen sonar Zs, &z, 7z, las que solo suenan con
un sonido tinico.

Habiendo autores en contrario, solo podrd tenerse por pro-
bable esta mi manera de pensar: y asi no repruebo tales trans-
cripciones; aunque yo seguiré otra,

Debiéndose esa explosion 4 la tendencia 4 articular fuérte-
mente y con ¢énfasis las silbantes s, z, yo indicaré dichas fuertes
con el punto debajo:

FUERTES SUAVES
Insonoras en todas partes: s . . .. s (alveolar masémenos)
Sonoras,menos enEdskera: & . . . . s (dental pura).

En muy contadas palabras euskéricas existe, segun AZKUE,
la ¢ sonora, que €l escribe ds: en tales casos yo la transcribi-
ria 5.

El sonido, que indico 7, es la »» fuerte, enfdtica en este sen-
tido; la enfitica velar es rara y la indico con 7.

Resumiendo: K

1) El punto debajo indica enfatismo, de ordinario por explo-
sion y vehemencia en los sonidos fricativos, que no tienen letra
especial para designar la explosiva, como son s, s, 7.

2) Indica enfatismo velar en los que tienen letra propia para
la explosiva, como £, g, ¢, d.

3) Enféticas velares son » y /.

4) Los dos puntos indican las enfdticas velares mas raras del
Arabe: ¢, 4, s, s.

2 y 3. La/ es la gutural ardbiga o dela que trataré luego,
lo mismo que del Zamsze (=).
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La # es la j fuerte espanola de jues, jamas, la # aribiga: es
mas fuerte y explosiva que #'.

Las enfdticas aspiradas ¢4, @/ son del Sanskrit.

Las sk, sk son raras, existen en las lenguas Caucdsicas.

D. Palatizadas enfaticas.

La # y su aspirada la #% existen en las Caucdsicas.

Ya he insinuado que 5, 7 son las silbantes procedentes 4 ve-
ces de la palatizacion completa de las paladiales 4, g

Aqui se nos presenta otra vez la cuestion de si son sonidos
dobles ¢ tnicos. La s es la ¢4 inglesa de dheese, choice, la ch es-
panola de chato, la ¢ italiana de cima, cielo; 1a  es la g italiana
de giro, 1a j inglesa de join, el _ del Arabe vulgar en Siria.

LEpsIus y FrR. MULLER dmtmgucn tedricamente £ de .r vE
de #; pero en la transcripcion ordinaria se atienen siempre &
unos mismos signos para indicar estos diversos grados de pala-
tizacion. Otro tanto podria, por consiguiente, hacer yo; pero
echaré mano de unos ¢ de otros signos, segun convenga y se-
gun sea paladial ¢ silbante el origen de los sonidos en las formas
de que se trate.

F. MCLLER y otros creen que dichos sonidos son dobles, ¢
introducen en su transcripcion la # para el insonoro y la  para
el sonoro, ademas de las silbantes consiguientes s y =, que lle-
van encima un ganchito, come puede verse en el cuadro de
transcripcion.

Dichas ¢, & constituyen el elemento explosivo, que yo indico
con el punto debajo, como en s, g, que €l transcribe &, dg. Y
en este elemento se distinguen precisamente g, s explosivas
de %, z, que por eso suelen transcribir & con dj, donde d se
afade 4 la 7 francesa que es la g.

En s, z pueden considerarse tres elementos constitutivos
componentes de dichos sonidos, que para mi son sonidos #nécos,
no dobles ni triples: 1) el elemento silbante insonoro s é sonoro
z; 2) el enfitico 6 de vehemente explosion, que yo indico con el
punto y los autores con ¢, &; 3) el paladial, indicado por la linea
de encima. -

Asf es que 5, 5: 1) son silbantes fuertes de %, 7, 6 sea %, 3
llevadas hdcia los dientes y silbadas; 2) son los sonidos s, 5 (5,
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ds). palatizados, ¢ sea con el influjo de 7 en la estrechez del
tubo sonoro; 3) son los sonidos 5, 2, reforzados y enfatizados
con la explosion propia de 7, .

He procurado sistematizar los principales sonidos de las
lenguas como mejor he podido; permitaseme hacer dos obser-
vaciones.

La primera es que en cualquier sistema de transcripcion,
que se adopte, siempre serd imposible fijar con toda exactitud
todos los sonidos de las lenguas, ya porque sus matices varfan
al infinito, ya porque ningun alfabeto ni signos convencionales
podran jamas suministrar un instrumento tan flexible, que se
doblegue 4 todas las exigencias del 6rgano de la voz. Habia,
sin embargo, que adoptar algun sistema fdcil y completo en
cuantv fuera posible. Por mas que se le dé vueltas, ninguna
transcripcion bastard para poder aprender todas las articula-
ciones del lenguaje hablado; harto serd que se sistematicen los
sonidos mas principales, y que se puedan indicar los demas
graficamente de alguna manera, de modo que los distinga ¢/
que ya los conoce por experiencia del habla ordinaria.

En segundo lugar, aunque los elementos que modifican los
sonidos especificos creo haberlos determinado suficientemente,
sefalando un signo para cada uno, seria de desear que se verifi-
casen cada uno de los sonidos de cada lengua por medio del
laringoscopio y del fondgrafo de EDISON por personas compe-
tentes y experimentadas en los fendmenos fonéticos, y sirvién-
dose para este exdmen de la viva voz de los que »ativamente
hablan las diversas lenguas.

Este estudio detenido y concienzudo no me ha sido posible
4 mi llevarlo 4 cabo, ni es ficil lo lleve 4 cabo un solo investi-
tigador, tratdndose de los sonidos de todas las lenguas del
mundo. No me he querido fiar, por ej., de la pronunciacion
adquirida por mi respecto de las silbantes armenias, 4 pesar de
haber aprendido esta lengua con armenios de pura raza. Me
hubiera sido preciso, para distinguir, entre estos sonidos silban-

tes, los que son simples verdaderamente de los que solo son

compuestos, haberme valido del fondgrafo oyendo & los mismos
naturales, pero cuando anduve entre ellos no pude tener 4 mano
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este instrumento. Otro tanto digo de todos los demas sonidos.
Mi transcripcion, por lo mismo, 4 pesar de ir basada en un nue-
vo sistema sencillo y cientifico, si no me engaio, no es del todo
definitiva: he puesto los principios y senalado los medios para
llegar 4 conseguirla, y nada mds.

Gracias 4 que, para el fin que se pretende en esta obra, esa
exactitud en la transcripcion no es indispensable: casi bastaba
la distincion de los sonidos especificamente diverses, la cual he
indicado por diversos caracteres del alfabeto latino.



FoxNorLocia 165

CAPITULO VIII

Resena de los sonidos de las lenguas

54. Su OBJETO

JE sonidos existen de hecho en las lenguas? A esta
—<m» pregunta, verdaderamente terrible, es imposible
responder cumplidamente. Si se me preguntdra por los sonidos
del Castellano...... pues, tampoco sabria responder. Citar las
letras, admitidas en el alfabeto castellano por la Academia de
la lengua, no seria enumerar los sonidos del Castellano. Un es-
tudio profundo del silabario, no del silabario de las palabras
escritas, sino de la combinacion de los sonidos en el /4abla, nos
mostraria que en cualquiera lengua existen, no una @, sino mu-
chas vocales distintas clasificadas bajo el #po general a; y otro
tanto digo de los demas sonidos. La escritura y la gramdtica
solo nos presentan los #pos mas generales fonicos del habla:
dentro de cada tipo fénico incluimos una gran variedad de so-
nidos; segun sean los que van delante y detras, segun sea el
lugar de la silaba en la palabra, segun sea la acentuacion, un
mismo sonido presenta de hecho infinidad de matices.

No se trata, pues, de investigacion tan abrumadora como ina-
sequible; tritase de ver en qué lenguas existen cada uno de los so-
nidos mas tipicos, por decirlo asi. Semejante resciia constituye
uno de los capitulos de lo que yo llamaria biografia de los sonidos.
Otro de los cuales tendria que describirnos los cdmbios fénicos,
que cada sonido ha ido sufriendo en las lenguas hasta convertirse
unos en otros, y de esta materia se hablard en el Silabario.

El tercer capitulo deberia contarnos los cdmbios que los
sonidos han ido sufriendo en su valor ideoldgico; lo cual es
propio de la Semdntica y de la Psiguica.
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Ateniéndonos al primer capitulo, que es el presente, su uti-
lidad es manifiesta. En primer lugar, una obra que trata de
exponer el lengua}'e, por necesidad ha de decirnos cudles son
los sonidos de las lenguas que se hablan, asi como ha de expo-
nernos el verbo y los pronombres y las leyes sildbicas de todas
ellas con mayor 6 menor particularidad.

Ademas, esta comparacion puede hacernos ver cudles son
los sonidos mas comunes, y, por consiguiente, mas naturales y
primitivos, puesto que los sonidos exclusivos de una & pocas
lenguas dicho se esta que nacieron en ellas y no provienen del
habla primitiva.

Por otra parte, conviene hacer ver céomo la transcripcion
adoptada puede practicamente aplicarse d todas lenguas:

55. VOCALES

A

La a se encuentra en todas las lenguas sin excepeion; como
breve a4 y larga @ 4 un mismo tiempo tambien se halla en mu-
chas de ellas, y mejor dicho, en todas, aunque algunas no las
distingan en la escritura,

La a enfitica, 6 que tira 4 ¢ = por ahuecarse al emitirla
la region posterior de la boca, no es general. Se encuentra en
Hotentote, en la mayor parte de las occidentales del Africa, de
las del Sudan solo en Kanuri, de las Hiperbéreas solo en Co-
reano, de las Americanas en Choctav, Chihaili, Sahaptin, Boto-
cudo y Colorado, de las Indo-chinas en Mon, Camboyano, Sia-
mes, Kol, Anames, en las Melanesias, Malayas, Urales, y de las
Nubias en Sumale, de las Camitas en Egipcio, Galla y Chamir.
En Arameo y en Hebreo existe la larga a pronunciada enfitica-
mente; pero solo en Arameo occidental y entre los hebreos ale-
manes y polacos. Con todo, debe de ser tendencia antigua, pues
solo asi se explica el cambio hebrdico de la antigua a en 3, por
ejemplo, en el participio 4ezel, que en Arabe hace katilun.

L.a a enfitica no se encuentra ni en el Sudan, ni en las Bantu,
Australianas, Hiperbéreas, Polinesias, Altdicas,Dravidicas, Cau-
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casicas, ni Indo-europeas. En Ingles la tenemos en water, all,
broad, faull, etc. como larga, y como breve en what, wasp.

La a, que tira 4 ¢, /, se encuentra sobre todo en las lenguas
armoénicas y de gran tendencia 4 la palatizacion: en Jenisei-
Ostiaco, Yucagiro, Chukcho, Aleuta, Samoyedo, Altdicas, Hur-
can, Kurino, Udo, Tibetano, Birman, Siames, Asnam, Chino,
Nicobar, Andaman, Camboya, Sinhales, las Malayas, entre las
Americanas en Arauaco, Botocudo, Kiriri, Apalache, y entre las
Africanas en Wolof, Sumale, Barea, Kunama, 11-Oigob, Chamir,
Bilin, Somali.

En Ingles ¥ en Aleman tenemos este sonido. En Aleman en
la @ de Bdr, en Ingles en la a larga de fatler, half, demand, aunt,
y en la breve de Aat, catcl, have, wax, marry, star, etc,

La 7 pura existe en todas las lenguas como breve y larga,
La abierta 7 es casi exclusiva de las lenguas que por la ley de
armonia tienen que tender 4 veces al sonido a, conserviandose al
mismo tiempo 7 por ser radical: existe en Samoyedo, Jenisei-
Ostiaco, Chukcho, Aleuta, Urales, Altdicas, Abchaso, Archi,
Uda, Siames, Kasia, Anames, Niamniam, Guarani, Chiquito.

En e¢dmbio la 7 enfdtica G oscura existe: como enfdtica ver-
daderamente en las armonicas, Samoyedo, Yakut, Turco, Urales,
Dravidicas, de las Caucdsicas en Archi, Udo y Kurino, en las
Caucdsicas meridionales, en Chino, Siames, Anam, Camboya;
como 7 oscura sin tendencia enfdtica en las Melanesias, Sumale,
Niamniam, Muisca de América, Galla, Egipcio; en Eslavo anti-
guo parece enfitica en #/ 6 #z, indicindose, como dice LEPSIUS,
por la i precedente la guturalizacion de 7, 6 sea su enfatismo.

9]

La » existe, breve y larga, en todas las lenguas.

La # con tendencia 4 la a solo existe en Ewe, Kiriri y Basa
del Africa, y en Kurino, Uda de las Caucdsicas.

La # oscura es del Hotentote, de las Melanesias, del Siames,
Ful, Kunama, Sumale, Kurino, Dravidicas, Galla, Bilin, Cha-
mir y Egipcio.
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Mas_ordinaria es la #, 6 sea con tendencia 4 7 con la cual el
cdmbio es muy natural. Existe # en Efik, Logone, Bagrima,
Barea, Maba, Teda, es decir en todas las del Sudan, en Chamir,
en Atapasco, Botocudo, Kolocho, Arauaco, Caribe insular, Abi-
pona, Taensa y Cogaba entre las Americanas, en las Urales,
Altdicas y Samoyedas, en Tibetano, Birman, Chino, Nicobar,
Muzuk, en las Dravidicas, de las Caucdsicas en Kurino y Uda,
de las [-E. en Aleman, Frances y Eslavo.

E

Por mas que algunos sientan en contra, la ¢ existe en to-
das las lenguas, y 4 menudo como degeneracion de / ¢ de
a. La ¢ abierta existe en Ewe, Manda, Kanuri, Jenisei-Ostiaco,
Chukcho, Kiriri, Serer, Basa, Muzuk y Botocudo. En Ingles
sobre todo por influjo de la » siguiente en year, swear, hire, y
en kead, etc. En Frances en la ¢ abierta, progres, sueces, etc,
De la ¢ bactriana procedente de a y parecida 4 la # alemana ha-
blaré luego.

La ¢ enfdtica 6 la ¢ oscura existe en Hotentote, Buchman,
Kanuri, Muzuk, Hausa, Sumale, en las Malayas y Melanésias, en
Siames, Chukcho y Urales, en Mon, Camboyano, Kol, en Oto-
mi y Tehuel-het, en las Caucdsicas meridionales, en Egipcio,
Copto, Geez, Etidpico, Galla, Arameo, Hebreo, Zend y Arme-
nio. De ordinario esta ¢ es oscura, con tendencia 4 la #, y sirve
de cheva, por ej. en Armenio, Hebreo, Arameo, Arabe vulgar,
cuando no hay vocal etimolégica para poder pronunciar dos con-
sonantes seguidas, es la ¢ brevisima, que ya he mencionado en
otro lugar. i

La ¢ cerradadel Litduico SCHLEICHER la indica con un pun-
to encima, LEPSIUS, como yo, con un punto debajo, siempre es
larga. Con el mismo punto indica LEPSIUS las dos cerradas, breve
y larga, del Zend. SPIEGEL (1) cree que se debi6 parecer 4 la @
alemana; al fin de diccion es larga.

La 7 es la ¢ aguda del frances pitié, etc.

(1) Gram. der Althakir. Sprache p. 2).



Foxoroaia 169

O

La o pura existe en todas las lenguas. Abierta 6 con tenden-
cia 4 la ¢ existe en 1bo, Ewe, familia Manda, Kanuri, Basa, Ki-
riri, Niamniam, Siames, Andaman, Muzuk, Uda y Botocudo. En -
Ingles es conocida, /het, lorrid, mas abierta que en Frances vofe,
y en Aleman Gout. '

La & con tendencia 4 7, formando un sonido medio entre ¢y
u, existe en Aleman Konig, en Frances fen, y en Ingles éut, cut,
son, does. Existe la 6 en Dinka, Muzuk, Bari, Wolof, Efik, Logone,
Barea, Adelaida, Atapasco, Cogaba, Chiroques, Botocudo, Ca-
ribe, Yarura, Chimu, Moluche, Samoyedo, Urales y Altdicas,
Tibetano, Siames, Anam, Nicobar, Camboyano: es decir sobre
todo en las armdnicas.

La o oscura ¢ indefinida en Hotentote, Chihaili, Sahaptin,
Chinuk, Sumale, Kol, Melanesias, Hebreo, Galla y Chamir.

56. VOCALISMO GENERAL

Por la reseia que precede vemos que las cinco vocales puras
existen en todas las lenguas, Esta gama vocal es, por consiguien-
te, la gama natural, como 16 es la musical, comun 4 todos los
pueblos: la razon fisiolégica la hemos visto ya.

En muchas lenguas existen vocales intermedias; pero se de-
ben al silabismo, 4 la vecindad de las consonantes 6 de las vo-
cales en las silabas préximas, lo cual se ve sobretodo en las len-
guas dominadas por la ley armdnica, de que se tratard en el
Silabario. Otras veces se encuentran oscurecidas las vocales, por
ser 4 modo de chevas, tunica huella que dejaron las vocales per-
didas, ¢ indispensables para pronunciar los grupos de conso-
nantes.

En las lenguas siguientes se encuentra sin modificacion sen-
sible la gama de las cinco vocales primitivas: Papua, Songai,
Wandala, Bantu, Polinesias, Australianas menos Adelaida (),
Aino, Innuit, Algonquin, Troques, Dakota, Mutsun, Nahuatl, So-
noras, Tarasco, Totonaco, Matlasinca, Mixteca, Zapoteca, Maya,

12
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Mosquito, Caribe de tierra firme, Mojo, Paez, Quichua, Lule, Ti-
mucua, Chiapaneca, Japones, Nengone, Serecule, Aino, Avaro,
Kasicumue, Archi, Chechen, familia Nubia, Bedja Saho, Tama-
cheq, Arabe literario, Edskera, Indo-europeas antiguas y Pali.

. El enfatismo particular que ofrecen las vocales en las len-
guas armonicas es debido 4 la_doble série, de fuertes ¢ duras U
oscuras y suaves 6 abiertas, que rige en todo su vocalismo. Es
muy de notar que la série predominante es la de sonidos enfdti-
cos que tiran 4 # y 4 la sutil 7 tendencia paladial que se ve tam-
bien en la palatizacion de las consonantes, muy propia de las
mismas lenguas armdnicas, sobre todo de las linguo-dentales
t, d, I, n

El enfatismo semitico lleva otro rumbo, tiende 4 ahueccar los
sonidos, mas bien que 4 adelgazarlos, como sucede en las len-
guas precedentes. El ? es el tipo mas saliente de este fendmeno.

57 VOCALES CONSONANTIZADAS

Comienzo por declarar que no doy entera fé 4 ‘todas esas
v, w, y, que suelen traer los autores; muchas veces no son mds
que puras #, 7 vocales, como lo he verificado yo en las lenguas
que conozco, no de oidas, sino de haberlas hablado y oido
hablar, por ej. de las semiticas.

Tambien advierto que existe gran vaguedad en la deserip-
cion y transcripcion, sobre todo de la # consonantizada, pues i
menudo no se sabe por los autores, si se trata de la w ingle-
sa, primer grado de consonantizacion de #, 6 de la # francesa,
que ya es un sonido dento-labial, 6 de la 4 espirante, que es un
téermino medio. No pudiendo verificar por mi mismo los datos
de los autores y existiendo ese doble motivo para dudar, té-
mense 4 beneficio de inventario los que tengo que aducir aqui:
fuera de los casos en que yo certifique lo contrario, la respon-
sabilidad no la tomo yo sobre mi, es de las fuentes de donde se
toman, y sobre todo de F. MCLLER, 4 quien voy 4 seguir ente-
ramente para que se conozca esa fuente y se sepa 4 quien se
deben,
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El primer grado de consonantizacion de 7 si apenas se
puede llamar consonantizacion, es el de ya, yo en Castellano: la
7 ha perdido su acento y se precipita sobre la vocal mas dmplia
siguiente, que lo lleva.

El segundo es el del ingles year, que exactamente podria in-
dicarse con la y, ya que en el primer grado solo existe la pura
vocal # sin acento.

Mas adelantada estd la j alemana en ja, etc.; pero no es ne-
cesario (listini_,uirla de la prcccdentc De aqui ya no cabe mais
que el sonido g' del moderno yégvpa, luego el paladial suave g
palatizado, y todos los demab, enteramente paladiales.

{De qué sonido de éstos mnos hablan los autores, cuando’
resefian la y entre los sonidos de las lenguas? No lo sé, porque
ni ellos mismos se han detenido tal vez 4 apurarlo.

El primer grado de consonantizacion de « es el del Castella-
no, que dntes se indicaba por 4w, al transcribirnos por ej. los
misioneros los sonidos de lenguas americanas, Huasteca, ete.; hoy
le ponen w, que es el signo de dicho sonido: en Ingles weal, y
en Aleman Wind y Quelle por Kwelle (1) Para mi, tal sonido es
efecto de herir la # 4 una vocal dmplia acentuada, y no deberia
llevar signo especial, lo mismo que he dicho de la y espaiola.

El segundo grado lo indicaria yo con'w, y es el del Ingles
wh en wheel, whick, donde ya se nota el ruido del aire al pasar
por los ldbios.

El tercer grado ya es una pura consonante, la 7 bilabial ja-
Ponesa, y mas suave la w de algunos dialectos alemanes y la &
de bobo: su signo propio en el segundo caso es la &' espirante, y
en el primero podria ser &' con un punto debajo, que indicase el
refuerzo.

{De cudl de estos sonidos, vuelvo d repetir, nos hablan los
autores al traernos los signos w, #7 No lo s¢; lo que 'si sé decir
€s que otro cuarto grado es el sonido dento-labial frances @, vorr,
cuya fuerte correspondiente es la f.

La y y la w existen en la mayor parte de las lenguas, segun
F. MOLLER, pues solo carecen:

(1) BrUcke 34.
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1) de y: Hotentote, Algonquin, Chihaili, Sahaptin, Chimuk,
Mosquito, Paez, Yarura, Kasia, Nengone, Archi, las Polinesias,
Caucdsicas del Sur, Pali.

2) de @ : Jenisei-Ostiaco, Aleuta, Zapoteca, Altdicas, Chuk-
cho, Cogaba, Botocudo, Niamniam, Sinhales, Dravidicas.

3) de y, w : Iroques, Kolocho, Muisca, Tamacheq, Egipcio,
Copto y las Urales, aunque tienen 7z, de la cual dice F. MULLER:
«in alten drucken w.»

Al Euskera le atribuye el mismo autor y ¥ £y no le pone
7: al reves de lo que hay. Pues la y y la /£ son propiamente
nuevos signos ortogrdficos de los gramdticos espaioles y fran-
“ceses; en cdmbio la @ es tan usada en Bizcaino—aunque no se
escriba—, que casi suena & : neban, newan.

En las Indo-europeas existen y, 70, excepto en Griego, en las
Célticas y en Latin, donde solo por la comodidad de los poetas
se admiten, no teniendo ni signos especiales para ellas, aunque
los gramdticos hayan inventado la j 6 / larga y hayan atribuido
el signo de la » vocal, I, para este mencster, dejando 7, », para
las vocales,

58. LA ASPIRACION EN LAS VOCALES, ¥ LAS GUTURALES

El espiritu dspero /% proviene algunas veces de una paladial
degenerada, otras es el ruido laringeo que precede 4 las vocales
mal pronunciadas.

Es fenémeno bastante general, pero no existe en las lenguas
siguientes: Papua, Bari, Bagrima, Maba, Yukagiro, Choctav, Ko-
locho, Chimuk, Otom{, Maya, Muisca, Guarani, Kiriri, Lule, Na-
huatl, Japones, Anames, Serer, Serecule, Cogaba, 11-Oigob, Uda,
Chechen, Melanesias y Australianas (fuera de Kamilaroi, En-
counter-Bay, Oeste Australia y Tasmania.)

En las semiticas se ha desenvuelto ademas en otra séric de

sonidos gufurales verdaderos, que veremos luego.
En I-E existe la /, fuera del Latin, donde, aunque existia la le-

tra, dicen los antiguos gramdticos que no sonaba, lo mismo que su-
cede en Castellano; falta tambien en Litduico, en Eslavo y en Godo.
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El - ardbigo, que podemos considerar como una % 6 /% re-
forzada, existe en Muzuk, Botocudo, Camboya, Chamir, Bilin,
Saho, Somali, Egipcio, Semiticas, Godo, Eslavo, Sanskrit y Ar-
menio.

El # ardbigo prefiero considerarlo como un refuerzo de 4/,
mas bien que de /: existe en Innuit, Egipcio, Copto, Saho, Bilin,
Chamir y Arabe: lo transcribo £'.

LEPSIUS pone por série focal: Kk, es decir el ¢, el espiritu
suave, la = y la 4. Pero el g es una vocal enfitica y se forma en
la boca, y el espiritu suave no es sonido en el lenguaje,

Parece tambien considerar como espiritu suave el lamze, y
lo indica con la misma coma ('); pero el kamse es cosa muy dis-
tinta, y que describo en otro lugar. Ni tiene nada que ver el
hamse con el g, fuera de lo que yo mismo alli insinuo.

59, NASALES

La n y la m existen en todas las lenguas: son las inicas pri-
mitivas; todas las demas se deben 4 la vecindad de otros sonidos
en la silaba.

Aunque en la mayor parte no haya letra especial para indi-
car la # paladial, existe mas 6 menos fuerte en todas las lenguas
delante de paladial, y no es mds que la # ordinaria atraida hdcia
el paladar blando.

Otro tanto se diga de la palatizada 7: existe en las lenguas
que tienen linguo-dentales 6 paladiales palatizadas por influjo de
# igualmente existe la # enfdtica delante de las enféticas, en las
lenguas que las tienen.

Es notable el enfatismo de 2 en las Malayas, y usdndose
dun fuera de la vecindad de las enféticas, constituye el caracter
‘principal de aquellas lenguas. Es tan gangosa la # malaya que
parece mas bien sonar g,y asila escriben algunos autores:
mana, que suena como manga: si se quiere distinguir de la xz en-
fatica ordinaria, se podria indicar con 7.

La nasal ficilmente se oscurece, sobre todo 4 fin de diccion:
es el fendmeno tan desarrollado en Frances, y que existe con mas



174 EL LENGUAJE

6 menos fuerza en Iroques, Algonquin, Atapasco, Paez, Guara-
ni, Kiriri, Chiquito, Apalache, Cogaba, Botocudo, Choctav, Da-
kota, Caribe insular, y fuera de América, en Africa en Hotentote,
Buchman, Ewe, Kanuri, Serecule, Basa, Muzuk, Ful, Niamniam,
Nupe, y en Asia en Birman, Siames (solo con la a), Kol, Sans-
krit, Zend (con a), Arabe literario en el tanuim, Pali y Eslavo.

Yo indico este fendmeno con #', porque parece que la z se
mezcela de tal manera con la aspiracion, que queda como oscu-
recida detras de vocal. Algunos la indican con una tilde encima
de la voeal.

Las nasales francesas (1) y del Eslavo antiguo y el anwnsiwara
son oscuras y poco limpias, se producen haciendo que vibre el
aire en la cavidad posterior, que comunica con la nariz y la la-
ringe, de modo que el galillo se' levanta y permite al aire espi-
rado volver 4 entrar por el istmo posterior de la boca, por don-
de salié; sin que, por eso, pase el aire hasta la cavidad nasal.

La # 6 n palatizada dice M. MULLER que no es un sonido
mmple, pero yo creo que se engana, es tan sonido simple como
7. d, 5. Por provenir del influjo paladial, y dun 4 veces de una
verdadera 7, que se mezcla con la », no por eso deja de ser un
simple sonido: una cosa ¢s za y otra nia y dun nyd.

En Frances se indica por gn, en Italiano lo mismo, en Por-
tugues por zk. Existe en Curdo, en todas las Ural-altdicas al
lado de las demas palatizadas, menos en Fines: en Magiar se
indica por zy. Tambien existe en el Sudan, Dravidicas, Mala-
yo-Filipinas, Quichua y donde quiera que hay série palatizada.

Los autores suelen distinguir la nasal cerebral de la paladial
en Sdnskrit; los gramdticos indios no distinguen esta tltima de
la » ordinaria. La cerebral, 6 enfitica, no difiere de la paladial,
Ring del Aleman tiene la misma # que se oye en boca de los
filipinos. Podrd haber sus grados en el ahuecar la region velar
y en llevar el sonido mds 6 menos hdcia el paladar; pero esen-
cialmente es un solo sonido, que yo indico con n, por darle su
propio caracter, el ahuecamiento enfitico,

(1) Hevwmuovrz. Edaleitung p. 38.
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Es notable la nasalizacion, que sufren en Viti (Melanesia) las
explosivas sonoras, sonando g, nd, mb por g, d, b : ta-mbu,
ke-ndaru; y ndr por r : ndraw — Maori ran — Malayo ratus.

60. R, L. Y DEMAS LIQUIDAS

Con razon llevan el nombre de /liguidas 6 fliidas, pues des-
aparecen O se cambian entre si 6 con #, d en no pocas lenguas.

La r ordinaria (de 60-70 vibr.) existe en todas las lenguas,
exceptuando las siguientes: Kafir, Aleuta, Innuit, familia Algon-
quina (menos en Lenni-Lennape y Mikmak), Chiroques, Chok-
tav, Kolocho, Apalache, Cogaba, Chihaili, Sahaptin, Chinuk
Nahuatl, Maya, Paez, Lule y en algunas Malayas.

La / existe en todas, exceptuando las siguientes: Buchman,
Papua, Herero, Iroques, Otomi, Tarasco, Matlasinca, Mojo, Ya-
rura, Quichua, Guarani, Kiriri, Chiquito, Japones, Aino.

Faltan 4 un tiempo » y / en Hotentote, Dakota, Totonaco,
Mixteca y Muisca.

El hecho no puede ser mas sugestivo: las Americanas, la
familia Hotentote-Buchman y algunas Hiperbéreas y Malayas
convienen en carecer de unos mismos sonidos, existentes en las
demas lenguas del mundo.

{No da ésto cierta luz sobre la conexion especial de la fami-
lia Hotentote-Buchman, arrinconada detras de la Bantu y espe-
cial realmente entre las Africanas, con las Malayas por medio
de la lengua malaya de Madagascar, y . luego por el Japones y
Aino con las Americanas? ;O puede explicarse el hecho sin ver
conexion alguna?

Por lo menos el que las Americanas sean precisamente las
que convengan en un fenémeno tan raro, creo que puede servir
como argumento en favor del parentesco de todas ellas.

En las Malayas, donde falta 7, se suple con /6 &; en Qui-
chua, donde falta /, existe su palatizada /. En Innnit por & se
halla @/, en Chukeho @/ por d, oyéndose un poco la & y siendo
/ mojada y aspirada, las mujeres pronuncian 4 menudo
como s 6 .
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En Nahuatl no falta la /; pero si la &: tal vez vino 4 conver-
tirse en el famoso' sonido #, compuesto de 7 y de una / insonora,
que se oye cuando sigue vocal, pero né 4 -fin de diccion, que
solo suena 2. ~ * ;

Los chinos dicen Kilisto por Criste y Pale cula por Padre
cura: ry I es todo uno para ellos, se pronuncia apoyando suave-
mente la parte central de la lengua en el paladar sin el trino
propio de la ». Tambien poseen un sonido 7/, propio de esa / ¢
r delante de 7.

En Botocudo la » es un sonido medio entre r y /, parecido
al de los chinos; no existe la /, de modo que de », / los chinos
han hecho un sonido que tiende mds 4 / y los Botocudos otro
que tiende mds 4 7.

En algunas lenguas Polinesias existe / sin », en otras al re-
ves: / se halla en Samoa, Tonga, Fakaafo y Hawai; » en su lu-
gar en las demas de la familia.

Pero donde existe » se parece mucho 4 la 4, y en las islas
Marquesas y en Tonga desaparece:

Sam.: tolu = tres, Maori: forn — Marq. fou;

Sam.: lima = cinco, Maori: rima — Marq. ima;:

Sam.: valu — ocho, Maori: waru — Marq. vau;
Maori: Kumara—Marq. Kumaa.

La / enfdtica existe en Mon, II-Oigob, Sinhales, Dravidicas,
Avaro, Archi, Chechen y Saho.

Donde falta la » suele suplirse con /6 7.

La » grassayé (de 38-56 vibrac.), 6 sea formada en el galillo
que vibra, en vez de vibrar la lengua, la conocen todos los que
han oido & un parisien. Existe en Arabe, donde se indica con £.

Es, efectivamente, en esta lengua originariamente un g, pero
exagerado: el efecto es que, en vez de sonar enfiticamente la
parte posterior de la boca, como en una ¢ enfdtica, suena vi-
brando el galillo; los franceses han hecho rassia de 8, y nos-
otros risa.

Existe este sonido en las lenguas siguientes: Hotentote,
Chukcho, Moluche, Thuel-het, en algunos dialectos Safnoyedos
en otros hay /r), en Cogaba, en las Dravidicas, en antiguo

o
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. Persa, en Armenio, en Zend (%r) y en casi todas las Austra-
lianas: Kamilaroi, Turrubul, Adelaida, Parnkalla, Oeste-Aus-
tralia, Tasmania y Lac-Macquarie, y en Andaman, donde tiene
algo de especial.

En Kol existe 7 y otra 74 mas aspirada; en Chino hay una r
muy suave.

En Samoyedo y las Urales existe la 7, que completa la série
de las palatizadas, y en Ostiaco # y dl, efecto de 7, {i'exagera-
das, como en Nahuatl.

En las Dravidicas existe /, como las demas enfdticas, y r;
y ademas ?r, dr, n, que con la r forman una segunda série de
enfiticas mas suaves que la série enfitica ordinaria, comun con
el SKT. Esta nueva série parece tener 4 un tiempo el enfatismo
y la palatizacion, asi es que yo la indicaria asi: ?, d, 7, n. Como
parecen sonar 4 modo de eafdticas 6 cacuminales con algo de 7,
suelen escribirlas 7, dr; otros oyen mas bien algo de /: «a sound
between #, /, and the French j in je, also of a lingual charac-
ter (1);» 6 «a rough r, in which a £ sound will mingle (2).»
LEpsius (3) anade que cesta série tiene con las cerebrales la
misma 6 parecida relacion que las palatizadas respecto de las
paladiales.» Tienen, por consiguiente, de las cerebrales ¢, &, /, n
y de las palatizadas ¢, d, I, n: asi es que yo las transcribo:
° a', J', n.oos

" En las Melanesias existen /, r, y ademas ur 6 ndr, 6 sea una
» nasalizada: adrax Viti = raux Maori = ratus Malayo: para mi es
una » enfdtica sin vibrar todavia el galillo, es el paso de » 4 la
7, que hemos visto en tantas lenguas.

Segun SWEET, en Kent y en los Estados Unidos se oye
la # enfitica: rowe, morretw, siv, bird, pretly. Los ingleses tienden
4 pronunciar enfiticamente las linguo-dentales: no es estrafio
que la » reciba el mismo influjo.

La » mas fuerte dravidica, que se escribe »», suena #r: ma-
rru == matu: parece provenir de 7, como el # mejicano. En

(1) GravL.
(2) Pore. A. Tamil Handbook.
(3) Leesws. Standard Alphabet p. 226 y CALDWELL p. 28,
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enri por endu 6 endru & nn, nn, parece que etimolégicamente
hubo »r, despues ar, en fin ndr.

La » alveolar es muy comun, por tocar ficilmente la lengua
en dicha region'mientras vibra: as{ admite 4 veces una o, dr, 6
se convierte en » y en s, sobre todo 4 fin de diccion: amor por
amos. En Ingles desaparece 4 veces por la misma causa, cfr. #réed,
que casi suena chide & pride; la rr polaca suena §; en Sueco 77,
rd suenan /, 4.

61. P, B Y DEMAS LABIALES

Falta la p en Hotentote, Buchman, Kunama, Barea, Suma-
le, Arabe y en las Melanesias y Camitas, excepto en Egipcio y
Copto. :

Faltala # en Innuit, Choctav, Chihaili, Sahaptin, Mutzun, Na-
huatl, Totonaco, Mojo, Quichua, Chiquito, Lule, Moluche y Chino.

Faltan & un tiempo p y & en Aleuta, Iroques, Chiroques,
Kolocho y Mixteca.

Existe la p' en Dakota, Tarasco, Tibetano, Birmanes, Sia-
mes, Kasia, Chino, Mon, Kol, Dravidicas, Pali, Avaro, Hurcan,
Kurino, Uda, Chechen y Caucdsicas del Sur y algunas I-E. Re-
forzada la aspiracion, poseen p£': Otomi, Quichua y Anames. En
Quichua, Kurino, Kasikumuk, Etiépico existe una » enfdtica,
quiero decir muy fuerte. -

En Guarani por 4 se dice mé y en la Melanesia mé por p.

Existe la &' en Ewe, Birman, Kasia, Buchman, Chiapaneca,
Mon, Kol, Dravidicas, Pali y en algunas I-E.

Los sonidos p', & son derivados, como veremos en el Sia-
bario; |a falta de p 6 & ya he dicho que suele atribuirse 4 causas
accidentales de los indios; en otras partes se han transformado
en f, etc., asi en las Camitas (excepto en Egipcio y Copto) falta
la p, pero en cimbio existe w2, que no tienen el Egipcio ni el
Copto, poseyendo en cdmbio la p primitiva,

Dedcese de aqui que p, & son los tinicos sonidos labiales
primitivos, ademas de la nasal ; y, efectivamente, / y  no son
sonidos universales.
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El sonido # existe en Atapasco, Choctav, Nupe, Basa, Mu-
zuk, Taensa, Botocudo, Ful, Sinhales, Hurcan, Kurino, Caucd-
sicas del Sur, Dravidicas, Melanesias, Malayas, Ural-altdicas y
Polinesias (excepto Maori y Hawai). En las I-E antiguas no exis-
te, solo se cree que existiéd en Godo y Litduico, y hoy dia en
Frances, Aleman, etc.

La f ya tiene mas uso; pero tadavia vencen las lenguas que
no la poseen.

Existe la / en Chiapaneca, Timucua, Taensa, Apalache,
Atapasco, Mikmak, Iroques, Choctav, Sahaptin, Muisca, Paez,
Chimu, Moluche, faltando en la gran mayorfa de las America-
nas. Existe igualmente en el Sudan y Senegal, Bantu, Nubia,
Camitas, Semiticas, Papua, Nicobar, Samoyedo, Ural-altdicas,
Japones, Siames, Kasia, Chino, Jenisei-Ostiaco, Aino, Samoa,
Tonga, Fakaafo, Ibanag, Malagasi, Latin, Célticas, Godo, Per-
sa antiguo, Zend y en las Europas modernas.

En edmbio falta dicha / en Hotentote, Yukagiro, Chukcho,
Aleuta, Algonquin, Chiroques, Kolocho, Chihaili, Chinuk, Mut-
zun, Nahuatl, Otomi, Tarasco, Totonaco, Matlasinca, Mixteca,
Zapoteca, Maya, Mosquito, Goajiro, Caribe, Mojo, Yarura, Qui-
chua, Chiquito, Kiriri, Lule, Abipona, Tehuel-het, Tibetano, Bir-
man, Anames, Buchman, Nengone, Andaman, Muzuk, Cogaba,
Botocudo, Mon, I1-Oigob, Kol, Sinhales, Dravidicas, Caucdsicas,
Melanesias, Australianas, Polinesias (excepto las tres dichas),
Malayas (excepto Ibanag y Malagasi), en Griego, thdlllC(J Es-
lavo, Sdnskrit, Pali, Armenio y en Euskera.

La primitiva labial indo-europea se aspir6 en pk, &k, luego
se hizo £, # en las lenguas modernas: estos mismos trdmites ha
seguido en las demas lenguas; y cuanto mas avanzada una civili-
zacion, mds ha corrompido el sonido labial, convirtiéndolo en el
feisimo dento-labial, propio de perros y de gente enfurrufada y
llena de spleen,
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62. T, D ¥ DEMAS LINGUO-DENTALES

Las primitivas son la 7 insonora y la & sonora; las demas son
derivadas.

Cuando la pronunciacion es negligente, se originan las espi-
rantes: la fuerte insonora ¢' del castellano sapato, ceniza, del in-
gles éreath, del arabe <, y la suave sonora &' del castellano
hacer, saquisami, del ingles to breathe, thou, del arabe $y del
griego moderno 3.

El influjo de 7 forma las palatizadas. El primer grado es, cuan-
do todavia suena la 7 como elemento no fusionado, y pueden es-
cribirse 2y, dy; aunque yo las escribo 7, d, por diferenciarse muy
poco del grado siguiente: ej. 7y & en Tune y solbier del Ingles.

El segundo grado es, cuando se han fusionado la linguo-den-
tal y la 7, 6 sea cuando la linguo-dental se retrae hdcia el pala-
dar: E,d'._

Las enfiticas uvales son de dos ¢ mas clases, segun se
ahueque mas ¢ menos la region uval; pero todas pudieran in-
dicarse con el mismo punto debajo, pues realmente la diferen-
cia es pequedia, y ya Sir WILLIAM JONES habfa propuesto indi-
car asi las cerebrales del SKT. y las enfditicas del Arabe. Si se
quieren distinguir, transcribanse las ardbigas ¢, &, y las sdnskritas
2, d, th, dh. i
" Las aspiradas correspondientes son #, dk, th, dh, th, dh.

La 7 existe en todas las lenguas; falta la d en Muisca, Qui-
chua, Chiquito, Lule, Chiapaneca, Mojo, Goajiro, Caribe insular,
Maya, Zapoteca, Totonaco, Nahuatl, Mutzun, Sahaptin, Chihaili,
Kolocho, Choctav, Chiroques, Iroques, Innuit, todas Americanas,
y en Tasmania, Siames, Chino y Polinesias (excepto Tonga-Ta-
bu), todas del Asia oriental, excepto la lengua de Tasmania:
aqui se trasluce, pues, cierto parentesco, el mismo que vimos 4
propdsito de /, 7.

Existe la aspirada 2 en Wolof, Dakota, Tarasco, Zapoteka,
Tibetano, Birman, Siames, Kasia, Chino, Kol, Sinhales, Cauca-
sicas, Griego, Célticas, Sdnskrit, Pali y Armenio.
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La aspirada &% solamente en Wolof, Kol, Sinhales, Pali,
Sdnskrit,

Reforzada la aspiracion, tenemos #' en Quichua y en
Anames.

La espirante 7' existe en Logone, Wandala, Nengone, Mu-
zuk, Atapasco, Sahaptin, Tehuel-het, Birman, Cogaba, Urales,
Semiticas, Godo, Pali, Persa antiguo, Zend y entre las modernas
europeas en Ingles y en Castellano.

La espirante &' solo existe en Logone, Atapasco, Anames,
Muzuk, Saho, Urales, Semiticas, Zend, Castellano, Ingles y Grie-
gb moderno.

Las palatizadas ¢, & existen en Tonga-Tabu, Nicobar, Serer,
Serecule, Basa, Galla, Bilin, Chamir, Malayas, Samoyedo, Ura-
les, Euskera; en Jenisei-Ostiaco solo 7, en Sumale d,en ngpcm
7, en Tamacheq y Saho d.

Del sonido # del Nahuatl, proveniente de ‘, ya he hablado.

En Guarani y en las Melanesias existe »d.

Las enfdticas £ a’ !/:, ﬂ’.—"z se hallan en Sénskrit, Sinhales, Dra-
vidicas, Kol, Pali.

Las enfiticas ¢, 4 en Tamacheq, Bilin, Chamir, Semiticas.

Solas #, d en Saho y Bedja; sola den Galla, Somali; sola zen
las Caucdsicas, Maya y Quichua.

LEPSIUS (1) transcribe b por & enfitica'y = por 5 enfdtica;
Pero como suenan es b = =l o= d la ses 1a b, que €l trans-
cribe como & griega enfdtica.

Los tinicos sonidos enfiticos del Arabe son los linguo-denta-
les Ld.y los silbantes s, 5, es decir b, (2, = L; otra cosa es
que onglnanamente sean o ==sy b =1 ypor lo tanto 4z =

2(2), b=t b=d(?)

En lngles y en Portugues existen tambien las enfdticas, aun-

fue sin signo propio.

———

() Standard Alphabet p. 14 v 184,y On the sounds of the Arabic
language and their transcription (Berlin Academy 1861).
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63. K, G Y DEMAS PALADIALES

Los modernoes distinguen los sonidos que llaman gwiwrales,
que son mis paladiales, y los que llaman palatales, que son mis
palatisadas paladiales %, g, etc. Ya tengo dicho que es impropio
el término de gwturales, y por otra parte las palatales no son
mas que las paladiales que han sufrido la palatizacion; fendme-
no comun & casi todos los sonidos. Los sonidos formados en el
paladar son primitivamente dos, el insonoro y fuerte £ y el so-
noro y suave g.

Existen en las lenguas ademas las espirantes paladiales,
debidas 4 la negligencia en formar la glétis paladial, por mane-
ra que, en vez de resultar los sonidos explosivos /£, g, resultan
fricativos y continuos, por no cerrarse bien el paso al aire,

Estos fricativos paladiales son: el fuerte ¢ insonoro del Ale-
man Lock, Buck, 6 sea el que yo indico con Z', y el suave y
sonoro de la ¢ alemana en Zage, y que yo ‘indico con g'.

La palatizacion ¢ influjo de 7 en las paladiales puede tener
varios grados. )

El primero y menor de todos es, cuando la 7 se oye todavia,
de manera que d penas existe combinacion de 7 con la paladial:
tal se oyen d veces en las Altdicas, y yo las indicaria £y, gy,
pues subsisten los dos sonidos y la 7 suena consonantizada.

El segundo grado es, cuando la combinacion ya se ha efec-
tuado, predominando ¢l sonido paladial £ 6 g, y por lo mismo
los indico yo con #, ¢, cuya linea de encima es la 7 fundida con
lakylag

El tercer grado convierte ya en silbantes paiatlzadas estos
sonidos, de modo que, mds que el paladial, predomina el ele-
mento silbante. En otro lugar vimos por qué indico yo este ter-
cer grado con s, Z.

Ademas de £, 2, £, 2, 5, z, existen las enfdticas £, & la £ es
la gu latina originaria y el gof semitico, cuyo caracter estd en el
ahuecamiento de la region posterior, uval,
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Las aspiradas de unas y otras son: £k, gh; kh, $h; Thy 5h;
Eog.

Todavia hay otras espirantes: ademas de &', g', dntes vistas,
tenemos 4, g’ 6 espirantes de las enfiticas, 2’ g' ¢ espirantes
de las palatizadas.

Finalmente % es enfdtica y palatizada, y 4% su aspirada co-
rrespondiente.

La palatizada espirante #' es la y del Griego moderno, la ¢k
alemana de 7k, recht, China, donde la i causa la palatizacion,
que no existe en Lock; la suave 6 sonora correspondiente g’ es
la ¥ del Griego moderno égvpa.

Las %, %/ existen casi exclusivamente en las Caucdsicas.

La #' 6 sea y, pero enfitica formada muy atras, es la # ard-
biga, que tambien existe en otras lenguas ademas del Castellano
en la ; fuerte de jamas.

La /4 existe en todas las lenguas; péro la g falta en Lac-
Macquarie, Innuit, Iroques, Dakota, Chiroques, Chihaili, Sahap-
tin, Nahuatl, Mixteca, Maya, Chino, Mojo, Quichua, Chiquito,
Lule, Birman, Siames, Egipcio, Sumale, Chiapaneca, Mon y
Polinesias. '

En estas ultimas lenguas han perdido hasta la £ el Samoa,
€l Tahiti y el Hawai, que en su lugar ponen como una pausa,
una coma, ('): Fakaafo a/iki= ali'i Hawai— ari' i Tahiti, Mao-
i ika=1¢" a Tahiti, moke Maori = mo"' ¢ Tahiti, Maori aka=—
a ' q Tahiti.

Las aspiradas Ak y gk existen en Jenisei-Ostiaco, Kasia,
Kol, Pali, Sdnskrit; sola la £% en Hotentote, Tarasco, Birman,
Siames, Chino, Buchman, Persa ant., Celta, Griego, Mon, Dako-
ta y Caucdsicas. Estas ultimas lenguas tienen ademas 44’ por
haber reforzado extraordinariamente la aspiracion.

Las espirantes #' y ¢ existen en Ewe, Logone, Yukagiro,
Aleuta, Atapasco, Dakota, Choctav, Kiriri, Moluche, Buchman,
Nicobar, Serecule, Muzuk, Tamacheq, Bilin, Chamir, Armenio,
Zend, Malayas, Urales, Altdicas, Caucdsicas.

Sola la #' existe en Hotentote, Bari, Efik, Manda, Wandala,
Teda (?), Bantu, Jenisei-Ostiaco, Chukcho, Aino, Innuit, Kolo-
cho, Chihaili, Sahaptin, Chinuk, Mutzun, Otomi, Mixteca, Maya,
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Muisca, Paez, Yarura, Tehuel-het, Samoyedo, Siames, Anames,
Serer, Apalache, Taensa, Timucua, Chiapaneca, Cogaba, Boto-
cudo, Egipcio, Copto, Galla, Saho, Bilin, Chamir, Semiticas.

Sola la g’ existe en Dinka, Nengone, Chukcho, Somali.

Las palatizadas #, g existen en Dinka, Bari, Bullon, Ibo,
Ewe, Songai, Logone, Wandala, Bagrima, Teda, Hausa, Bantu,
Turrubul, Oeste-Australia, Apalache, Yukagiro, Chukcho, Aino,
Aleuta, Atapasco, Algonquin, Dakota (y su aspirada £4), Chi-
nuk, Mixteca, Maya, Mosquito, Chimu, Kiriri, Abipona, Botocudo,

Apalache, Somoyedo, Japones, Tibetano (y su aspirada £%), Pali

(y sus aspiradas £4, /), Nengone, Andaman, Nupe, Basa,
Chukcho, Ful, Kunama, Kol (y 44, g/), Copto, Galla, Urales,
Altdicas, Dravidicas, Caucisicas (con ;(;/:)‘ Litduico, Sdnskrit,
Zend y Armenio.

Sola la Z existe en Innuit, Kanuri, Choctav, Kolocho, Chi-
haili, Mutzun, Nahuatl, Otomi, Tarasco, Totonaco, Matlasinca,
Zapoteca, Muzuk, Caribe de tierra firme, Mojo, Muisca, Paez,
Yarura, Quichua, Chiquito, Moluche, Tehuel-het, Siames (con
%), Chino (con £4), Nicobar, Aino, Taensa, Timucua, Cogaba,
Mon (y %4), Eslavo y Persa antiguo.

Sola la 7 existe en Manda, Maba, Kamilaroi, Dippil (7),
Kasia, Nuba, Barea, Il-Oigob, Somali, Malayas, Griego (), y
Arabe (=).

En Anames solo hay £y 44 por %k, habiéndose reforzado
la /; de aqui por analogia £4', %', p&'; en Buchman %" y £'/;
en Otomi £&' y pk': en las Caucdsicas A4 en Quichua £2', k), w,
%' : en Guarani ng como »d, mb; en las Melanesias ng, nd, mb.

El sonido #' fuerte y enfitico, ¢ sea el # ardbigo, existe

ademas en Egipcio, Copto, Saho, Bilin, Chamir, Caucdsicas,

Innuit.

La % enfitica ((3) existe en Innuit, Otom{, Tarasco, Maya,
Quichua, Egipcio, Bedja (4, gu). Saho, Bilin, Chamir, Semiti-
cas, Zend y Armenio.
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64. I1.AS SILBANTES

Las hay insonoras, correspondientes 4 las espirantes y ex-
plosivas sin sonido musical laringeo, y las hay sonoras, corres-
pondientes 4 las sonoras espirantes y explosivas.

El sonido silbante primitivo #nico es =, pero bien emitido,
colocando la lengua de manera que su punta toque al mismo
tiempo 4 los dientes superiores ¢ inferiores.

En Castellano y en otras lenguas este sonido se emite negli-
gentemente, de modo que la punta de la lengua mas bien da
contra los dientes superiores ¢ contra los inferiores exclusiva-
mente, y mejor contra los alvéolos. Los autores pintan con s la
silbante insonora ordinaria de todas las lenguas, sin distinguir
bien los dos sonidos dichos. De hecho la diferencia es bastante
accidental etimolégicamente hablando, pues ambos proceden de
la g primitiva bien pronunciada. Si la distincion de los sonidos
silbantes se toma del elemento sonoro laringeo, escribiendo con
§ la silbante insonora, ya la primitiva, ya la degenerada, la so-
nora la escribiré con s, como la escriben todos los lingiiistas.
Las modificaciones de s y < las indicaré con los mismos puntos
v lineas de costumbre.

El sonido silbante s es general y el que menos falta de los
demas silbantes en las lenguas todas: es, por consiguiente, el
tnico primitivo (1), pues ninguno de los demas es tan universal
ni con mucho.

Falta la s y todo otro sonido silbante en Dinka, Bari, Molu-
che, Birman, Andaman, Autralianas y Polinesias (excepto en
Sa{noa y Fakaafo): en las Polinesias ocupa su lugar la 4.

Tienen otras silbantes y falta el sonido s solamente el Taensa
y las Dravidicas.

Donde quiera que falta la 5, se explica su desaparicion ya
por haber degenerado en otras silbantes, como sucede en las

(1) Repito que en su forma primitiva de # insonora.
13
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Dravidicas, ya por defecto fisiolégico procurado adrede, como
en otro lugar explico.

La silbante sonora 6 = deriva de la # insonora primitiva, y
se encuentra en Buchman, Ibo, Ewe, Manda, Japones, Chukcho,
Aino, Aleuta, Atapasco, Cogaba, Algonguin, Dakota, Mutzun,
Otomi, Tarasco, Totonaco, Matlasinca, Mixteca, Zapoteca, Mos-
quito, Kiriri, Nengone, Nupe, Muzuk, Ful, Tamacheq, Galla,
Saho, Bilin, Chamir, lenguas Bantu y del Sudan, Malayas, Sa-
moyedas, Urales, Altdicas, Tibetano, Caucdsicas, Semiticas,
Godo, Eslavo, Persa antiguo, Zend y Armenio.

Las silbantes palatizadas correspondientes 3 y £ son la ok
francesa 6 sk inglesa de sharp, y la 5 de asure.

Los sonidos .E £ & un mismo tiempo se encuentran en Ewe,
Wandala, Bagrima, Teda, Hausa, Nupe, Muzuk, Ful, Tamachegq,
Bilin, Saho, Chamir, Yukagiro, Aino, Aleuta, Japones, Tibetano,
Chino, Atapasco, Algonquin, Samoyedo, Urales, Caucdsicas,
Botocudo, Cogaba, Chukcho, Litduico, Eslavo, Persa antiguo,
Zend y Armenio.

Exclusivamente s se halla en Bullon, Ibo, Manda, Logone,
Maba, Kanuri, Bantu, Jenisei-Ostiaco, Innuit, Dakota, Choctay,
Colocho, Chihaili, Sahaptin, Chinuk, Nahuatl, Tarasco, Totonaco,
Matlasinca, Zapoteca, Maya, Goajiro, Caribe, Muisca, Yarura,
Chimu, Quichua, Guarani, Chiquito, Abispona, Tehuel-het, Ma-
layas, Altdicas, Pali, Kasia, Anames, Nengone, Nicobar, Apala-
che, Taensa, Barea, Nuba, Kunama, Il-Oigob, Camitas, Semitas,
Litduico, Eslavo, Sanskrit, Persa antiguo, Zend (tambien k) y
Armenio,

En las lenguas Urales y Samoyedas, donde existe completa
la série palatizada, ademas de 5 y &, palatizadas completas, hay
sy, £ys 6 sea s, s 4 medio palatizar:

y, dy, sy, oy vy, by, ny.

Las silbantes enfdticas pueden ser de dos clases: 1) cuando
el énfasis consiste en ahuecar la parte posterior de la boca, y
tales son las enféticas ardbigas 2, £, correspondientes 4 , j);
2) cuando el énfasis se debe 4 la mayor vehemencia con que se
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emiten, chocando el aliento fuertemente enlos dientes, como en
las exploesivas fuertes.

Las primeras son rarisimas, apenas llegardn 4 12 las lenguas
que las tienen; las segundas son comunisimas, aunque entre las
I-E. antiguas solo las posean el Armenio y el Griego: como
ambos modos de enfatismo proceden de una misma tendencia
al esfuerzo, y, por lo mismo, los indico yo con el mismo signo,
6 sea con un punto debajo de la letra, soy de parecer que la se-
gunda clase solamente se mdlquc asi, y la primera por medio
de dos puntos.

La s enfitica la tenemos en Etskera, que suelen escribirla
Zz, y la s enfitica en el  griego: gisonarentsat, Loy,

Al pronunciar 5 parece realmente que intervienen dos soni-
dos, la 7y la 5, y al pronunciar z ladylas: asi es que FR. MU-
LLER las escribe #s, ds.

Pero json realmente sonidos compuestos? No me parece,
sino que son sonidos simples; solamente que, como se quieren
emitir con fuerza y explosivamente, en el caso de s la s toma la
explosion propia de la explesiva linguo-dental insonora por ser
S insonora y dental, la ¢, y parece sonar 5, y en el caso de 5 la
% toma la explosion propia de la explosiva linguo-dental senora
por ser & sonora y dental, |a d, y asi parece sonar ds.

Si hubiera confusion entre las enfaticas de las dos clases
dichas, podriamos indicar las segundas con #s, dz y las primeras
con un punto debajo; pero no habiéndola, prefiero atenerme &
los principios de transcripcion que he adoptado y escribir las
segundas s, 2, y lo mismo las primeras, y solo en caso de duda
poner 4 éstas dos puntos, como en las ardbigas.

Esto supuesto, tenemos al mismo tiempo § (7s)y £ (dz) en
Logone, Wandala, Kanuri, Hausa, Jenisei-Ostiaco, Yukagiro,
Aino, Aleuta, Atapasco, Tarasco, Maya, Kiriri, Japones, Tibe-
tano, Chino, Nupe, Chukcho, Innuit, Samoyedo, Malayas, Ura-
les, Altdicas, Dravidicas, Caucésicas.

‘Exclusivamente existe s en Tehuel-het, Birman, Buchman, Co-
gaba, Groelandes, Iroques, Chiroques, Kolocho, Chihaili, Mutzun,
Nahuatl, Otomi, Totonaco, Matlasinca, Mdisca, Paez, Chimu, Chi-
quito, Lule, Taensa, Melanesias, Easkera (ademas s insonora.
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Exclusivamente existe s en Ewe, Griego.

La aspirada s/ existe en Tibetano, Birman, Chino y Caucé-
sicas. {

Las enfiticas de primera clase son raras: s y # 4 un mismo
tiempo se encuentran en Saho, Tamacheq y Arabe (pe B).

Exclusivamente s en Atapasco, Camboya, Bilin, Chamir,
Sdnskrit, Quichua, Taensa, Etiépico.

En Muzuk existe la silbante palatizada enfdtica insonora: 5

En las Caucdsicas hay muchas silbantes. -

Abchaso: s, 2, 5, 3, 5, ; ademas enfiticas uvales 6 de la
primera clase de algunos de estos sonidos:

s de 5, nde 5, gde g, s'de s

Ademas las aspiradas: sk de s, y sk de s; en fin, los grupos

5, 5, . o> o o

Compdrense:

Abchaso: G NS e e Sk T e T
Avaro: 5 g g Al glitgling N sk
Kasikumuk: s 2 5 % s 5 sh
Archi: s'%2 5% % - sh
Hurcan: s 2 3 8 s = sh
Kurino: s £ 3 % 53 s sh
Uda: s 5 5 2 s 5 5 % sk
Chechen: $ 2 5 % s =z e
Cauc.delSuris s 5 5 s = sh

La letra del SKT. que en el cuadro de transcripcion coloco.
debajo de s ha dado no poco en que entender, LLEPSIUS la transcri-
be por el signo con que transcribe mi 5, anadiéndole una linea
encima del angulillo que lleva su s; y entre paréntesis pone ¥
Los gramdticos dicen que es palatal, es decir del érden de mis
palatizadas. La verdaderamente palatizada es la que yo pongo
debajo de 5, como veremos por las leyes sildbicas: La letra que
yo transcribo s del SKT. es originariamente enfética, corresponde

4 la paladial enfitica % del Zend y proviene de paladial enfitica,

como veremos en el Sflabario, y lo da bien 4 entenderia pronun-
ciacion £, que se le da hoy dfa en algunas regiones de la India.

e T U —
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Muchos no distinguen la pronunciacion de esta letra de la del
signo sdnskrito que yo transcribo 5; pero LEPSIUS, COLEBRO-
OKE, WILKINS, CAXEY, etc. la distinguen perfectamente. El pri-
mero dice que es el sonido polaco $, asi como el polaco sz es
nuestra s.

No conociéndose el verdadero sonido antiguo, y proviniendo
de una paladial enfdtica, yo me decido por transcribirla s.

El sonido s, que LEPSIUS transcribe como en Sérbio y Bo-
hemio, es la silbante palatizada insonora, como veremos en el
Silabario.

Tambien transtibe el mismo autor con el signo sérbio el
que yo transcribo s, que es el sonido sonoro correspondiente al
insonoro s: dice que = es 4 s lo que 5 4 s, y tiene razon, Afade
que £ es la j francesa, asf como ¥ es la ¢4 francesa. Ahora pre-
gunto yo ;qué diferencia fonica existe entre 5 y &7

Puesto que pone la gy la 7 con un angulillo como transcrip-
cion del > ardbigo, y esa misma jota dice que es la ; inglesa,
parece que_; inglesa = == ¢. (En qué se distingue la ; france-
sa de la ~ ardbiga? pl:rque, si n_u se distingue, tendremos ; ingl.=
== franc. = g=s: luego g y =2 no se diferencian, por lo
menos esencialmente.

Yo creo que la ; francesa no es mi s, sino mi g. Efectiva-
mente, = es la sonora de s, como = es la de s; ahora bien, el so-
nido 7 es puramente silbante palatizado, es la & dé asure; mien-
tras que lag es la sonora de %, es decir, mucho mas paladial
que z. Asi z suena en asure del Ingles g suena en juif del Fran-
ces: la diferencia es manifiesta. Los franceses no tienen el so.
nido z, ni la 7 francesa suena, por lo mismo, asi, sino & nilajes
la sonora de s, sino la de %, por eso tiene muchp mas del pala-
dar que no la ¢k francesa, que suena s.
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CAPITULO IX

Las voces y alfabetos de algunas lenguas en particular

65 SANSKRIT

0S sonidos 7, 7, /, 7, que los gramdticos ponen entre
“\ 2 las vocales, no son sino consonantes, que en la si-
laba pierden d veces la vocal, como les sucede 4 las liquidas en
casi todas las lenguas (1), La / no se encuentra sino es en los
términos técnicos de los gramiticos, que quisieron completar un
sistema falso de vocales; la / solo en la raiz £alp, cuando pierde
la a : kiptas = hecho;la 7 no se puede pronunciar sino es como
ny ésta es la » con una vocal muy breve indispensable, como
veremos en otra parte.

Asi r corresponde & zp, op, ap : dyepros = bhrtas, Glsputos
= diStas , GTopyOIL— = strnamd, y lo mismo en, las otras lenguas
de la faﬂlllla raras veces corresponde 4 ra, v, ru.

Los sonidos 2, @ se consideran como diptongos, por contrac-
cion de @/, au; pero realraente son vocales primitivas en algunos

Casos.

s, w,

"
De ordinario #, o corresporden 4 ; il }“! diptongos co-

munes 4 toda la familia mdo-curopea, 4 veces 4 las vocales
IE. ¢, 0

(1) Se probard en el Stlabario y 1o concede WrirNey, Sansérit Gra-
mmar (p. 11): ¢plainly generated by the abbreviation of sillables con-
taining respectively a  or /along with another vowel.»
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No existen en SKT. los sonidos indo-europeos & o, por-
que se han convertido en @, asi como ¢, ¢ muy de ordinario
se convirtieron en @.

El anuswara (), el anunasika (+) y el wisarga (:) no los tie-
nen los indios por letras (1). El anuswara (sonido consiguiente) es
un sonido nasal oscuro y débil, que proviene de -» (mejor, de -2)
al hallarse detras de vocal, v suena casi como -» francesa al fin
de diccion. Transcribo este sonido con ', pues efectivamente
la m se convierte 4 fin de diccion en anuswara delante de silban-
te 6 de 4 y » / w iniciales, sonidos que deben influir, asi como
la vocal precedente, para debilitar la nasal y hacerla aspirada:
tan' sunum = este hijo, tan' wrkam — este lobo, por tamn (tan).
Prontinciese el frances on dit, bien, etc., y se notard igualmen-
te la aspiracion de la nasal. En Prakrit v en Pali se halla de-
lante de toda consonante inicial en vez de -, -m: bhaatwan'
por bhagawan SKT. gunawan' — gunawan SKT. Digo que el
anuswara proviene de -#, mas bien que de -m, porque, aunque
en SKT. se ponga -m, ¢sta viene de -», y, de hecho, en los
dialectos mencionados vemos que #' responde 4 z y lo mis-
mo en SKT. en medio de diccion, que solo se encuentra de-
lante de las silbantes y como proveniente de -n-: haw'sa =
anser = Yoy = gans AL., pin'smas = pinsimus LAT., han'si —
matas de Jfeanmi.

El anunasika es una trasformacion de # delante de las silban-
tes, y en los Vedas tambien delante de »; debia de ser mas
débil que el anuswara, como suele sonar la # delante de », nr,
enredo (2). Tambien puede pronunciarse asf delante de la /- ini-
cial - = /-, que se puede trasformar en - < -/ /-; ahora bien, »
delante de dos / apenas debia de oirse.

El wisarga (emision) es una aspiracion, en que se debilité
las élar 4 fin de diccion en la pausa 6 delante de %, &4, p, ph:
puede escribirse /%, 6 con dos puntos, como nala:, kamam, etc.

(1) Los fonetistas indios difieren en el modo de considerar este
sonido. '
(2) . Cfr. Borr. L. §. 9.
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1.as consonantes las clasifican los indios de esta manera:

Séries, Fuertes.  Aspir.  Suaves.  Aspir.  Nasales, *

ke
kh

ah n  Paladiales (guturales)
o

-

&
& Paladiales con influjo

de i (palatales)
3 ¢ th d dle 7 dentolinguales enfiti-

cas (cerebrales).

=

4 4 h d dh n  dento-linguales.

5 ? Ph b bl #n labiales.

6 7 r / w liquidas, semivocales."
J s s § Je silbantes y aspiracion.

Las aspiradas de cada série llevan la aspiracion despues de
la consonante, asi Plno es S sino g+ /i, como en el compuesto
ingles haphasard, la &l como en inkhorn y la bk como en
abhorr. Las aspiradas fuertes se formaron despues de separarse
el SKT. de las lenguas europeas, pues corresponden 4 las no
aspiradas de éstas: rota == ratha SKT. 7D, astéey — aft
ALBAN. = asthi SKT., -tz — -#is (term. verb.) =-tha ZD.,
SKT. Las aspiradas suaves del SKT. responden 4 las aspiradas
europeas: 0opds = fumius= dhumas, como tunt us GOD, = dantas
SKT. = dens; pero las aspiradas europeas dice Borr que han
sufrido un cdmbio semejante al de la ley de GRIMM para las
germdnicas: luego, aunque 9 sea #, s por haberse cambiado en
th la dh, que responde 4 4k SKT.

La # es la nasal paladial, como ¥ en GR., clr. manguer,
engager, ¥pshog, y en ella se convierte cualquiera otra nasal,
cuando precede @ una paladial. La £ suena como ce, o7 ITA-
LIAN,, la g como ge, g7 ITAL., la % como nuestra # en paiio:
todas las paladiales, que contienen el influjo de 4, son propias
del SKT., formadas despues de separarse de las europeas.

La %k corresponde 4 sk & sk: khid = scid, awid-vnps, oyifo,
skaid en Godo. _

" Las cerebrales 6 murdhanya (de cabesa) provienen de las lin-
guo-dentales. AKARVA WEDAMITRA dice que se ferman con la
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punta de la lengua y el paladar; @ entre vocales se convierte en
/() y dk en /. «On prononce ces lettres, dice BREAL tradu-
ciendo 4 Borp, en repliant profondément la langue vers le palais,
de maniére a4 produire un son ereny qui a lair de venir de la
téte.» Aqui se ve como son enfdticas por influjo de .

La y, como en year INGL. = yaré ZD. = aho, es simple-
mente la 7 con vocal y responde de ordinario 4 la 7 griega, 4
veces d la { , asf como la j francesa que suena g y responde d
la 7 6 7 latina y la g del PRAKRIT 4 la y del SKT.

La @ suena detras de consonante como w inglesa, es decir
casi como u: fiva, swa, que suenan fud, syd, y casi como o fran:
cesa, aunque bilabial, detras de vocal: dewaras, donde ya se ha
consonantizado.

El sonido, que yo transcribo s, y suelen ponerlo en la série pa-
latal y eseribirlo ¢,proviene de £ enfitica, como se ve en la #que
lo acompafa: czvan civa = perro = wbwv = kunds GOD., acwas=
eguus. En la pronunciacion hoy apenas se distingue de la 5 6 ok
francesa; pero, por lo dicho, mas parece ser sonido enfitico y ce-
rebral, que nd palatal; y al reves, §, que va con las cerebrales,
parece ser la silbante palatizada. Tal es la razon de mi trans-
cripecion.

La s se encuentra sobretodo ante w (x) 6 liquida, se conserva
en su prlmltn a forma de 4 ante s: adik-sat — ¥3sw-os (tras £ hay
s por s), dik-su, de dik, genitivo dis-as, dativo dig-bhyas. Andere
nominalstimme, dice SCHLEICHER (1), lassen hir ¢ jedoch in
unurspriinglicher weise mit &, 7wechseln. Ante ¢ #& se cdmbia
sen st dars — Gep, pero drs-tas, haciéndose la 7 cerebral.

La § suena como ¢k francesa y parece llevar consigo el in-
flujo de 7, como s el de #: por eso despues de £, » nunca se ve s,
sino ¥ por el influjo paladial: zcaksé, bibharsi. Tambien se cimbia
s en § detras de rhuy sus diptongos, por la misma razon. Asi
bhutisu por bhuti-su, ne-syat por nai-syati, ¢-5i por ai-si, wak<sy,
de wak — voc-is, donde se ve la palatizada /ylo mismo que en
:s-ta.s‘ de yag; pero at-si por ad-si, ta-su, etc.

Estos y otros fenémenos sildbicos parecen dar 4 entender que

{l). éompendium p. 165.
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s (¢) es enfitica y s palatizada; al reves de como suelen ser
tenidas por los graméticos indianos y europeos.

En Zend igualmente £ enfdtica corresponde 4 sw- = Az, lo
mismo que su silbantizada s: satem = é-xanby = hundert = cen-
tum, aspa = equus; ka- == hwa- = swa- == suus, kafna- == swap-
na == somnus: el enfatismo es patente.

No menos lo es la palatizacion en ZD. de sy 2, que los auto-
res colocan entre las cerebrales: snu- — g'arz:z SKT. = genu, don-
de aparece la ¢, el cuerpo del delito, gwa——sna-- grnosco; aeso
de ai-sas, widnse de twidwans, wid -, ks, ete. La 5 del ZD. vie-
ne de s y se halla delante de las vocales que llevan hicia el pa-
ladar, nunca delante de «, ;, lo mismo que en SKT.

La / proviene de paladial, responde 4 y, %, ¢ latinas, y alter-
na en algunas raices con g: Jan'sas = L1 = Gans, himam =
yeipa = hiems, lehmi— hsiyo = lingo—Ilaigo GOD., hrd = cor-
dis = rapdin = hairt GOD. = Hers AL.

66. GRIEGO

Las letras 7, ¢ no sonaban 7 sino ¢, en la época cldsica, asi
AUson1o dice:

«Hza quod Aeolidum, quodque valet hoc Latiar E,
Praesto quod E Latium semper breve Dorica vox z.»

DIoNISIO DE HALICARNASO (1) distingue muy bien la v de
lo t; en PERSIO y JUVENAL tenemos los nombres de las letras beza,
theta, y né bita, thita. SEXTO EMPIRICO 200 afnos despues de
J. C. dice que ¢ y 7 son lo mismo, excepto en la cantidad, (2)
«abreviada la 7 resulta ¢; y alargadala s resulta v.»

~ Entre los jurisconsultos Jegafum se transcribia hpyazov, el ju-
risconsulto CAIO trae felum amb tod tihov, lo mismo JUSTINIANO
en sus Justituciones, y PERSIO;

(1) De comp. verb.c. 14,
(2) Adp. Gramm. L. 5. wat soavahdy pby b q qleta s, axt'&flhi e
rhveta .
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Et potis es nigrum vitio prefigere théta.
Y MARcIAL (1):
st operae pretium discere Théta novum (2).

PLATON en el Crati/o distingue e de =, llama vocal 4 la pri-
mera y diptongo al segundo: es cierto que antiguamente se lla-
maba et 4 la e, como en PLUTARCO (3), en EUSTACIO (4) y en
NIGIDIO (5); pero esto era ya, cuando se iba confundiendo la
pronunciacion de ¢ y de st

La 7, como larga, exigia cierto ahuecamiento de la region
oral posterior, de aqui el que fdcilmente se aspirase, y asi dice
ATENEO: (6) Otpar 1ap nal dté tod 7 ororysion tordoasbar tods ma-~
haeodg iy Sacsiay. duimep wal Popaio: mpd ndviey téhy Sasuvopévey
ovopdrwy T 1 mpoypdpovot. La H =1 sirvié para indicar el espi-
ritu fuerte, de aqui la H latina y el indicarse con H antiguamen-
te el nimero ciento, de HEKATON. Pero H no fué el primitivo
signo de la aspiracion, pues lo fué |, que vemos anadirse 4 la
H: FHPAKAEQN (7).

Los sonidos ov y v eran distintos, segun aparece por estas
palabras de NIGIDIO: Graecos non tantae inscitiae arcesso, qui o»
ex 0 el v scripserunt... illud enim inopia fecerunt: luego, no podian
transeribir # por la v, puesto que recurrieron 4 la combina-
cion ov.

{Coémo, pues, sonaba la v, si no sonaba #/

Tampoco sonaba 7, como sucedié posteriormente, pues t y b
se distingufan, sind se confundieran ypiaths y ypnoths, wiy y wo-
@Y, prpdy y parpdéy. El signo v sonaba, por lo tanto, un término

(1) Li'VIL

(2) O = Yayuzde.

(3) mepl tob st v Sehynls.

4) Jhad. ..

(5) Apud GeLwm 1. XIX c. 14,

6) L.9.

(7) H tiene el mismo origen que M, que 7y que B de las inscrip-
ciones celtibéricas € itdlicas. (Cfr. MomMseN. Die Unteritalisch. Dia-
lekte, en la tabla al fin),
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s

medio entre 7 #, esto es como # alemana ¢ # francesa (quitada
la labializacion exagerada); dntes habfa sonado #, pero. para el
tiempo de Pericles ya equivalia 4 la » francesa (1).

La @, que hoy es espirante y suena como J en Arabe,valia
simplemente , asila trascribfan los latinos; la t es simplemente 2

De 6, %, ¥ dice MULLER que son aspirantes, n aspiradas;
los latinos las escribian 24, ph, ¢k, y, aunque poseian la f espi-
rante, nunca la confundian con ¥ = pk: gihosopia = philosophia:
por lo tanto, lo mas probable e¢s que en la época cldsica estos
tres sonidos fuesen aspirados, como 24, ph, £k en SKT.

Nétese que y hoy dia es espirante de %, es decir, de pala-
dial coninflujo de 7, es, pues, £ por eso se junta mas facilmen-
te d 7, ¢, al reves de #, que prefiere @; mds se parece 4 la ¢k sua-
ve alemana y 4 la j suave andaluza, que 4 nuestra ; fuerte.

Los Coptos, por seguir la pronunciacion de los Griegos mo-
dernos, ni pronuncian del todo como ellos, ni como pide el
génio de la lengua propia; 4 veces pronuncian la y como % =
4 veces como # ardbiga.

El d]g,ama se transctibe por V latina; né por F, y suena
como V, es decir » algo consonantizada, pero permaneciendo
bilabial. La diferencia entre V y F se verd enla descripcion de
QUINT. STOA.

«V facit os strictum, sic promula labra fatigat,»
s F labrum inferius superis cum dentibus urgets.

Por eso se confunden 4 veces el digama, la V y la aspira-
cion: évetol — Feverol — Heneti — Veneti, O1X = OFIX = QOupis,
QFON — ovum, BOOX — BOFOX = bovis (y no ofis, ofum, bofis),
Viola = 4y, Yoqy = Vitym, éatla = Vesta, éobiic = vestis, o =
vim, Eap = ver: ejemplos que trae el antiquisimo gramdtico TE-
RENTIANUS MAURUS. i

Las demas letras no tienen dificultad, véase en el cuadro su
valor; { es, como ya he dicho, el sonido que yo transtfibo .?

3

(1) Cfr. CEjapor. Gram. Grieg.
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67 LATIN

A, bsonaban en Latin lo mismo que en Castellano. La ¢latina
la pronuncian los modernos cada cual como suena en su lengua:
nosotros como nuestra ¢, es decir 7 Y decmms Cieeron — L'ite'-

- rom,los italianos dicen sisero unos, otros sisero, los alemanes szsero,
los franceses ¢ ingleses sisero, Todos convienen en no pronun-
ciar la ¢ como paladial, todos han hecho de ella un sonido sil-
bante: 4 esto conduce el aprender las lenguas con la vista, mas
bien que con el oido, leyendo las letras, mas bien que oyendo
los sonidos. La ¢ sonaba siempre 4, no solo con @, o, #, sino
tambien con ¢, 7, ¥ las pruebas abundan:

1) Nadie hablé del diverso sonido de las paladiales y den-
tales, segun la vocal que las acompaiie, hasta el siglo V en que
el gramdtico africano POMPEIUS dijo que  y ¢ delante de 7 se
hacian silbantes, de modo que medius y 7it.us sonaban medsius
y Zitsius; y sin embargo, no advierte nada semejante de las pa-
ladiales: este silencio algo indica ya.

2) En las inscripciones de las piedras que indicaban los
linderos la £ es la inicial que se ve de ordinario en vez escribir
citra (1.) Ademas, la confusion de ¢ y %, tan comun en los tiem-
pos pnsteriore_?s, es rarisima en los primeros siglos de nuestra
era, y en los casos excepcionales se echa de ver el poco cuidado
del grabador; la mas esencial es del principio del siglo III: zer-
minac-(iones), definiciones, y éstas, como advierte MUNRO, son
de Africa, la tierra de los barbarismos y de las herejias.

3) Los latinos al transcribir el Griego y los griegosal escri-
bir palabras latinas empleaban ¢ y # como letras que pintaban
un mismo sonido: Cicero — Kuwépwy, Caesar — Koisap (2), ce-
rasus, Cybele, Cimo y en los s. V1y VII gerir = fecit, nonsvpimog
= pagificus.

(1) Cfr. Ruborrr, Gramatische Institucionen pigina 345, yla Ley
agraria.
(2) Prurarco.
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De los griegos no se puede sacar con toda evidencia, porque
no tenian otras letras parecidas, mds que { y o; pero los latinos
del siglo de oro, que llegaron hasta introducir las letras y com-
binaciones y, 2, ¢k, th, p/ para transcribir con exactitud el Griego,
hubieran escrito con /£ el nombre de Kukiziz, en vez de transcri-
birlo con ¢, Cilicia, sila ¢ no hubiera sonado para ellos como £
delante de -/ '

En los dos primeros siglos sonaba, pues, la ¢ como £, dun
delante de -¢, -4 pero desde entonces comenzé 4 hacerse sil-
bante poco 4 poco. :

La decadencia estaba preparada en ¢l Umbrio, que introdujo
un signo especial (d) para escribir ¢ en ¢z, ¢, donde ya sonaba 5,
Sesna == cena, dt Sent: duf = decem-duo, ﬂum = faciat, 6 3 poste-
riormente, pase — pacem; los Volscos emplearon igualmente s
fasia = faciat, Sosiant y Socium en el Amphitrno de PLAUTO.
La misma decadencia se verificé en Griego, asi en el dialecto
ilirico, Adfior por Afwor — Decii y en el mesapiano, dalépas
= Decunius. ;

Aun hoy dia en varias de las islas la % suena como la ¢ ita-
liana delante de -¢, -7, -w: Cicétov por -Kuépowy, cspald w6 Ch-
pov por zezakd, woh Kbpon, evptact] por wopuaad, etc.

La & sonaba en Latin como en Castellano, 16 mismo que la ¢.
Adviértase que los antiguos pronunciaban como ¢,6 tirando 4 ¢
la 7 en muchos casos, asi escribian ¢ 6 ¢/; pero los cldsicos corri-
gieron esta pronunciacion, que, sin embargo, debid de persistir en
el pueblo: QUINTILIANO aduce (1) Menerva, leber, magester, Diio-
wve wictore por Dijovi, y es comun hallar en las inscripciones
lempestatebus, merelo, etc.

Los romanos siempre dudaron acerca de la pronunciacion
del acusativo plural en -eis 6 -is 6 -es, y LUCILIO propuso por
regla el que el nominativo plural de la declinacion en O se dijera
y escribiera -ez, puerei, illel, y €l dativo de la declinacion conso-
naria y de la declinacion en 7/ igualmente, mendacei, furei (2).

(1) Zust. Or. I.4,17.
(2) Cfr. Quinmin. L 7, 15.
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La f parece se distingufa de la ¢ griega, pero solo por exi-
gir mas fuerza y mayor espiracion en su prolacion (1): la unica
diferencia que encontraba PRISCIANO era que f debia pronun-
ciarse non fixis labris. Sabido es el pasaje de QUINTILIANO sobre
CICERON tocante 4 la pronunciacion de Fundanius(2), y cuan-
do dice que paene nox humana voce vel omnino non voce potius
nter discrimina dentium efflanda (3), indica que habfa bastante
distincion entre / y %, ademas dela transcripcion especial p4, que
introdujeron. SEELMANN dice que f era bilabial ¢ labio-dental
indistintamente en tiempo del imperio (4); de todos modos era
mas suave que nuestra f.

En cuanto 4 la g, le conviene lo dicho respecto de la ¢,
siempre era fuerte, yenlosiglos IV y V la vemos confundida ya
con la & magestates — malestates, Bslzyre = wigin#i. (5)

La /% sonaba poquisimo entre los latinos y dejé de pronun-
ciarse del todo en los romances.

La 7 sonaba como en Castellano, pero al fin de diccion tira-
ba algo 4 ¢: en muchos dativos 'y ablativos la escritura anda
dudosa entre -¢, -/, los antiguos ponian -ei: i here (por heri =
ayer) neque e plens neque i auditur (6). Tambien habia ambigiie-
dad entre 7 y # delante de las labiales: medius quidam Vet T
litterar sonus (7), y el emperador Claudio quiso introducir para
€ste sonido un signo nuevo (I-). Hasta que CESAR y CICERON
generalizaron la pronunciacion con 7, optimus, maximus, ponti-

(1) QuinTtir. 12. 10,29.

2) 1.4.14. Ciceron se rie de un testigo, que, segtin la pronunciacion
de su tierra, pronunciaba Fundanius, como si se escribiera Phundanius.

(3) XIL 10. 29.

() Ausspr. d. Lat. p. 294. Mar. VictoriNo dice: «F litteram, imum
labium supremis imprimentes dentibus, reflexa ad palati fastigium lin-
gua, leni spiramine proferemus.»

(5) La G se introdujo hdcia el 490 de Roma, dntes no se escribfa
otra paladial que C, aunque tal vez sonaba 4 veces suave como g lo
qQue fué causa de introducirse este nuevo signo G, que es una modifi-
cacion de C: asi se escribia Cneius por Gneius, Catus y Gaius, leciones
Dor legiones (Columna Duiliana), lece por lege. (MAR. VICTORINO 1.4.28),

(6) Quintil 1. 4, 8.

() Quint. 1.4,7.
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Jfex, mancipium, todos los romanos pronunciaron antes u, apiu-
MRS, INAXUINUS, CLC.

La J no tenia entre los latinos signo distinto de la I y sonaba
como 7; lo tnico que notan los gramdticos es que la 7 unas veces
es breve y otras larga (1): y asi entre vocales se ve 4 menudo 7
por 7. Hasta el siglo VI no tomé el sonido paladial, que algunos
dan 4 la j: el Zerax por Hierax, Masa por Maia, cosus usus
por coiux fuzus (2) son casos raros y del pueblo ignorante.

Sonaban como en Castellano /, m, », o, p.

Laig para QUINTILIANO no difiere de £y de ¢. Como en
en Castellano sonaban tambien ¢, 7, s (tal vez mas estridente,
cfr. :asum —-arum en Osco y el rotacismo tan comun, ara,
generis por asa, genesis). La x es una paladial nids s; la y fué
introducida para transcribir la v griega; la 2 es la silbante estri-
dente, que 4 veces indicaban con ss.

Vengamos 4 la V| letra y sonido mas dificiles de aclarar.
El signo V era el tinico que tenfan los latinos para la # vocal y
la # consonante: como consonante sonaba, segun todas las pro-
babilidades, lo mismo que la w inglesa, esto es wd, ué, etc, (3),
Efectivamente:

1) Segun NIGIDIUS FIGULUS, (4) en la prolacion de wos
no parecen tomar parte los dientes, sino solos los ldbios, y
los soldados romanos de Craso oyendo en la palabra Cawnus
algo que les hizo creer que se les amonestaba Cawve ne cas 6
Cauneas, no hubieran podido enganarse, si en cave la v fuera
labio-dental.

2) Tampoco se hubiera cambiade z en « tan ficilmente, por
ej. en fav-co y fau-tus, gandeo y gav-isus, ni se hubiera perdida
por €j. en prudens de providens, nundinae de novendinae, duco
de donco, curo de couro, actas por acvitas, boum por bovum,

(1) Prisc. 1. 18.

) Inser. de Pontius Leo, Museo lateran; Cowrssen 1. p. 310 da para
Zerax la fecha de 202.

(3). Esdecir, lo mismo que el digama, como afirma PRISCIANO. (p. 546)

y Quintiniano (XIL 10,29), p

(4) Auwl Gelio. X. 4.
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Gnaeus por Gnaevus, Gaius por Gavius, etc., si la v no sondra
como una g, #.

3) El cdmbio de v en &, de & en v y la transcripcion =
tampoco se explican, sino es haciendo sonar 4 la V como
nuestra #.

Asi tenemos en las Catacumbas (1): Geronti viBas in Deo,
SuaBis benemerents, etc. La omision de v entre vocales, como
en calus, serus, ienis, Fuentus, Fuenilla, solo se explica por su
valor semivocal y parecido al de 4.

La # primitiva pasé por estos grados intermedios hasta
hacerse labio-dental: # vocal, ox francesa en ow/, tw inglesa v
bilabial,,z labio-dental.

4) Varron se transcribe en Griego Ovagpwy. etc.,y siempre on
ha sonado .

La u despues de ¢ siempre sonaba u, eques (ecues), quis
(‘cuis), quod (cued), ete.

{Qué mayor sinrazon que pronunciar gu- unas veces sin #,
otras con ella? «£ et ¢, dice PrISCIANO, quamvis figura et nomi-
ne videantur aliquam habere differentiam, cum ¢ tamen eandem
tam in sono vocum quam in metro continet potestatem, et &
penitus in latina lingua supervacaneum est.» De modo que el
mismo sonido tenian £, ¢ y ¢, y anteriormente ya lo habian
dicho Fapius, TERENTIANUS y F. SosipATER CARIsivs. Los
griegos transcribian la ¢ por medio de %, y gu- por %ov- wn-. %=
Quirites — Kotpiror, Kedador, Kéador, Tapuivios, Quintus = Katv-
T0g 6 ®Hiveog, y en algunas monedas KOYINTOZX; si ponen di¢-
resis, es para que no se pronuncien ot, n: como diptongos, sino
como sonidos separados, en Espanol auintos, cointos, y no kintus,
kivites, como suele decirse. En antiguos mdrmoles se halla
PEQVNIAM por pecuniam.

Por otra parte G. EDoxN (2) parece probar que V no sonaba
en gu. En este caso, efectivamente, ¢ hubiera formado la V una
sflaba ¢ un diptongo. No formaba silaba, pues los poetas con-
sideran siempre como breves y monosildbicos gua, gque, qui,
———————

(1) Siglos 1 y 1V,

@) ZEeriture et prononciation du latin.

14
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guo, guum. No formaba diptongo con la vocal siguiente, pues los
gramdticos no mencionan como tales wa, e, uo, ux, y la canti-
tidad breve de gua, gué, guits muestra que no lo hay. Ni V era
consonante en agua, neque, aliquis coguo, equus, pues gu hubie-
ra alargado la vocal precedente en los verbos; ahora bien, nun-
ca los poetas aplican la regla de posicion, y dicen agua, negue,
aliguis, coquo.

Ante ¢, 7, ar, la u de gu apenas sonaba; ante w, ¢ desde el
s. I, y tal vez dntes, g« sonaba ¢ dura; y dunsonaba ¢ 4 veces
con ¢, 7, ae: tal resulta de los textos de los gramdticos.

Otro tanto se diga de gw, su: se escribe linguo y tingo,
uRgoy unguo, Wingit 6 minguit, savium O suavium, saviolum 6 sua-
violum. saviart 6 suaviari.

En las palabras en que g, su no formaban una silaba con la
vocal siguiente, como en argw-o, su-us, la u sonaba como en Cas-
tellano. La 7 con vocal hacfa de consonante, pues alargaba por
posicicn & la precedente: adiicio de ab; pero sonaba ab-ie-cit, no
ab-i-¢-cit, ni ab-ge-cit. Entre dos vocales tenfa algo mas de lleno:
asi CICERON escribe 7 aiio, etins, Maiia.

La y se introdujo en la época de Augusto para transcribir la
v, que yaiba modificando su primitivo sonido # y convirtién-
dose en x francesa; antiguamente la » se transcribia por V, asi
whppos == Burres, despues Pyrrhus, ®pivies = Bruges, despues
Pliryges. «Purrum semper ENNIUS, nusquam Pyrrhum. Vi pate-
fecerunt Fruges, non Phryges, antiqui declarant libri... tamen et
Phryges, et Pyrrhum awrinm cansa dicimus.» (1)

Los diptongos a¢ por ai y oe por oi se escribieron siempre
asf, y no @, w; pero los dos sonaban como ¢. Los demas dipton-
gos sonaban con doble sonido: a7, au, ei, e, oi, ou, ui, yi. El an-
tiguo Latin tenfa los diptongos correspondientes 4 los griegos:
i (=2¢,71) ai(=ae) oi(=oe,u) en (=), ou{=1%).

1) Crc
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68 SEMITICAS

La pronunciacion semitica es, como todos saben, eminente-
mente gutural; sin embargo no es tan enrevesada como algunos
creen, cuando se aprende de viva voz.

Tal vez por no haberla oido de los naturales, y llevados de
aquel dicho de sus gramdticos, de que los sonidos 1, » ¥, 7. nson
consonantes, muchos autores europeos han dado descripciones
extravagantes y han puesto dificultades y tropiezos que no
existen,

Algunos han llegado en ésto hasta darnos la siguiente trans-
cripcion:

N=4/h n=hh nhhh p=klik

Disparate mayor no cabe en Fonologia. Dejo otras lindezas
todavia mas en uso, como la de transcribir s 7~ por g7, W, iy it
por ww, uv, vu, wu, etc, y voy & explicar la transcripcion puesta
en el cuadro, aunque, si no es de viva voz, no es fdcil adquirir
la pronunciacion verdadera.

El signo & = | lo fué primitivamente de la vocal @, y lo
probaré en el Si/abario.

Como los semitas tienen por consonantes 4 todas las letras del
alfabeto, dicen que x indica el sonido que resulta al comenzar
una palabra por vocal, como efecto del roce del aire en la laringe,

De hecho i suena @ en ®, den ™, zen ¥, Zen N 7 en N 5
en §: es decir que solo suena la vocal indicada por los punitos
¥ que n es un mero soporte hoy initil. Y es que etimoldgica-
mente w sond primero como @, pero habiéndose combiado esta
vocal en otras varias, éstas se indicaron despues por medio de
Puntos, y el signo propio de a, que era N, quedod guiescente,
como mero monumento etimoldgico, como han quedado en la
escritura inglesa muchas letras, que 6 no suenan hoy 6 han
mudado enteramente de sonido, y como sucederia d la -¢- de
quErer, si indicando el sonido 7 con(=—), escribiéramos en el pre-
térito gueso por quiso.
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EIEY ISV S JE i T 1Pe P TR |

i == &, primitivamente ¢, se convirtié en la nueva aspiracion
/ del Frances 6 del Ingles 6 en el (*) del Griego, esto es, en la %
europea, aunque un poco mas fuerte.

Los sonidos ' =3 = #, " = ¢ = 7 son 135 simples vocales
#, 7; nunca suenan consonantizadas, sino entre los judios germd-
nicos, que en ello siguen el génio del Aleman,

El ¥ = ¢, el mas caracteristico de los sonidos semiticos, es
una ¢ primitiva, pero se ha uvalizado haciéndose enféitica. Pro-
nunciese o, pero en la parte mas honda de la boca. Ahuéquese
el fondo de la boca de modo que el aliento se eche contra la
region uval, deprimiendo la lengua en su raiz. El sonido no pre-
senta aspereza ni roce alguno, es una ¢ velar, y por lo tanto
una verdadera vocal, pero muy enfitica, honda y hueca: por
eso la transcribo por o.

A=) By (g2 33 L=l sEa g anll

El £ no es en su origen mds que el £, pero se ha convertido
en consonante, Es la » grassayée parisiense, la » del galillo, en
la cual éste vibra, como vibra la lengua en la »: yo indico el
& por r.

El kamse es un g pequeiio por su figura =, significa punza-
da, y lo es efectivamente.

La aspiracion % es la explosiva suave, como quien dice, de
la laringe, el hamze es la explosiva fuerte, y 4 es la continua y
fricativa,

Prontnciese una vocal cualquiera, pero algo enfdticamente,
quiero decir con el hueco posterior sabido, ¢ interrimpase de
repente la espiracion, cerrando la glétis herméticamente, Ldnce-
se la espiracion de un golpe, y el ruido resultante es el hamze,
debido 4 la explosion fuerte del aire en la glétis.

En la costa de Siria el (3 se convierte en hamze; J= por U3,
supliendo la pausa, que viene tras el hamze, por la a larga, y el
Jamsze por el (3

La n==¢ es el sonido laringeo %, pero mas fuerte'y elevdn-
dose la laringe, casi es la -¢& alemana 6 la j espanola suave,




Foxorocia 205

sobre todo de los andaluces. El paladar blando se deprime,
el canal de la faringe, estd hueco, no hay carraspera como
en z; para este sonido # la boca no contribuye, es puramente
laringeo y faringeo:

N Mo sty (I Dy po xS L) 2 =il
v doagtiy bl gae e K=y Fad | i

La, es la j fuerte, dspera espanola, es la o) pero rozando
el aire en la laringe y 4 la entrada de la boca entre la faringe y
esta tdltima:

r.iu"l \_;l,:, Lot .__leﬁ'j\” PSS o Ll

Los sonidos ¢, £ solo los drabes los poseen entre los semitas,

Tres grados de sonidos guturales: 2, o 2 se forma solo
en la laringe, > ademas en la faringe, + ademas 4 la entrada de
la boca: de modo que la caracteristica propia de 2 es el formar-
se en la laringe, la de ~ la resonancia faringea, la de # la carras
pera de la entrada de la boca.

Acabemos con las guturales: el P = S es la £ 6 paladial pos-
terior 6 enfdtica: ahuecada la region posterior, el aire se lanza
contra el paladar blando.

El 2 = ) es nuestra 4 (ca, co, cx) paladial legitima ¢ sea an-
terior:

. r.l” r.\ﬁ.c .._9'” _5“‘”) slal] 2 oy ALK

El ! =¢ es la 7 (ga, go, gu); pero ¢ en Siria es 3, mas fuer-
te que la j francesa 6 que g. En Sabeo : se pone por .ﬁ:f,
luego, sonaba g': 3 POr oy, ;s = sty yanp PO yings (1).

La®—0-— _~eslas;¥=y_"la ¢k francesa 6 5. Las en-
faticas con la region posterior ahuecada: I = (= es s enfitica,
B — b es 7 enfitica, £ es ; enfitica. El ' — ; es estridente como
en 7ose del frances, aunque no tanto; & —3 del Griego es mas
suave,la d’, aunque algo vibrante; = es o enfdtica. Los demas
sonidos son regulares, como en el cuadro.

(1) Cfr. HALEVY.
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69. MAGIAR O HUNGARO

Como muestra de la pronunciacion ural-altdica, describiré la
del Magiar, que emplea el alfabeto latino con algunas modifica-
ciones.

Los puntos sobre las vocales indican la modificacion alema-
na 6 sea la de nuestra transcripcion, los acentos indican que son
vocales largas:

Abiertas: ¢, 4, E:. #, .
Graves: a, 4, o, 0, u, #.
Agudas: ¢, ¢, 4.
Suenan como en Espafiol: &, d, f, &, [, m, n, p, 7, L.
Ademas:
v como en Irances,
£ siempre suave, como 7,
/. siempre aspirada,
J como
s como ¢/ francesa, = algo estridente como z francesa,
¢s como ¢k espaiiola en chico,
ds como g en Alepo,
zs como g7 en Eslavo, ; en Frances,
cs como fs, en Isar, isarine,
sz es la s fuerte,
£y como duty en Ingles
Iy como //,
7y como 7%
ty como 7

sonidos palatizados & mouillés.

70 EL MgjicaNno .

Los vocales tienen 4 veces una especie de aspiracion gléti-
ca, que suena detras de ellas & modo del hamze ardbigo, otras
veces son prolongadas y otras & modo de un acento (son cuatro),




FonorLoGia 207

que solo de viva voz se puede notar. La o tira 4 veces d # y la
¢ 4 7, en medio de diccion. La ¢, que escriben algunos autores,
es con a,0,ulaky cone ila 2z euskérica y 4 veces equiva-
le d g (7).

La ¢k de otros autores es la ¢k espafiola, aunque algo mas
fuerte; la % 4 principio de diccion es como g con #, muy suave,
y en medio ¢ al fin de diccion es laj espafola, pero suave; es-
criben Hewnsus por Fesus y pronuncian Giiesus; es intutil la 4.

La // es doble /, separdindose ambas; la ¢ es initil, equivale
siempre 4 la £; la -# final suena -#/e, proviene de 7 simple, como
aun pronuncian algunos nahuales (1).

La x de los autores es la s& INGL., ¢k FRANC,, 5 de nues-
tra transcripcion: antiguamente era la j espafiola de entdnces,
muy suave. Las g, 5, ¢ y ¢ce, ¢7 de los autores son un mismo soni-
do silbante, la z euskérica 6 de nuestra transcripcion.

La # es el %, o=, es decir 5 6 s fuerte con la punta de la len-
gua pegada al paladar.

(1) Por ej, los de Tlatlanqui, en cuyo dialecto Olmeco-mexicano no
sonaba la / de #: Zaxcala por Tlaxcalla, callani por caltlani,
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TERCERA PARTE

Fonologfa psicolégica: los sonidos

..... wul Tahha otw paiveta mpesf-
G 23lmr vk woatie | pap o wiek wati Soh-
Tafng éndsty tav bvtwy smpeliy 12 2ol
dvopa motwy 6 vopnliitng, v 8t tobrwy,
i hovwie i abtols todtotg suvelfvae
amoppodpsves. Altn por paivetur Bod-
heshaur slyme 4 tav bvopdswy dplicens.

PraT, Cratyl. c. 37.

71 ESTADO DE LA CUESTION

p0S son los elementos constitutivos del lenguaje, el

2 sonido y 1a idea. 1.a Fonética, que trata del primero,
se ha estudiado ya lo bastante para que podamos afirmar que
conocemos suficientemente el desenvolvimiento fénico de las
lenguas. La Jdeologia, 6 tratado de la relacion que existe en las
ideas, ya consideradas entre si, ya respecto del sujeto, donde se
producen, ya del objeto, que representan, no se ha estudiado
hasta estos dltimos tiempos mds que de una manera metafisica.
A la investigacion lingiiistica estd reservado para el porvenir
aportar los hechos empiricos, que permitan fundarla sobre mas
solidas bases.
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Esa /deologia para el lingtiista debe abarcar dos puntos de
vista, las woces del lenguaje y sus formas, como claramente da 4
entender PLATON en el texto que encabeza esta tercera parte de
la Fonologia. De la Ideologia de las voces, 6 sea de las voces psi-
cologicamente consideradas, es de lo que me toca tratar ahora.
Sabemos gué son en si las voces del lenguaje como sonidos fisi-
cos, sabemos cimo se forman fisiolégicamente; nos falta averi-
guar gué significan, qué valen en cuanto signos del habla.

Los griegos con su espiritu analitico y sutil perspicacia, des-
de el primer momento que miraron filos6ficamente la palabra,
penetraron de un golpe en lo mas hondo de la cuestion, propo-
niendo el famoso problema de si es un signo natural 6 conven-
cional. En ¢l, efectivamente, se condensa todo cuanto puede
investigarse acerca de la psicologia del lenguaje. I.a fibula de
la zorra ha tenido aplicacion en el mundo cientifico cada vez
que se ha presentado un problema dificil de resolver: no es es-
traflo que esa famosa cuestion se haya puesto en ridiculo, y se
haya tenido como indigna de que detenga un momento el
paso para examinarla la ciencia moderna.

Y con todo, la relacion que puede haber entre las voces y
palabras del lenguaje y las ideas es un problema de vital tras-
cendencia para la filosoffa y la antropologia y de sumo interés
para todo aquel que estime en algo los mas altos problemas del
origen de la humanidad. Las ciencias antropoldgicas, y mayor-
mente la Lingiiistica, tienen que cambiar de direccion y volver-
se de arriba abajo, segun sea 6 se crea ser esa relacion, segun
que esa relacion sea 6 se crea ser natural y espontdnea, y no ar-
tificialmente buscada ¢ convencionalmente impuesta por los que
primero dieron en expresar su pensamiento por medio del len-
guaje, 6 en fin, lentamente nacida y desarrollada merced 4 ese
desenvolvimiento inconsciente de gritos y voces semiarticuladas
de nuestros selvdticos antepasados, de aquellos antropdides, en-
tre los cuales

Lilegé é tal perfeccion un mono vigjo,
Que la vivaz materia por si sola
Le suprimio la cola,
Le ensancho el crdneo y le afeits el pellejo.
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El primero, que sepamos, haya tocado esta cuestion fué
PLATON en el Crdtilo. Concluyendo en favor de este interlocu-
tor y contra Hermdgenes dice en persona de Sdcrates: ghost té
twa 6pBdtrra Eyov sivar td Gvopa nal od mavede avdpde Exiotachor
nahig adth mpdywatt brgpody 6éslar, que los nombres tienen cierta
significacion propia por su naturalesza, que no son del todo conven-
clonales, ni es de cvalquiera el hallarlos; sino que el que los inven-
0 debio ser muy perito y estar muy bien enterado de las cosas, &
las cuales supo imponerios (1).

Aqui tenemos expresamente afirmada la opinion de que el
lenguaje es, né convencional, sino natural, de que naturalmente
dice de alguna manera relacion 4 las ideas que representa. ;Qué
especie de relacion es esa! ;Es realmente natural? Y jen qué
sentido? ;En qué consiste esa relacion?

He aqui lo que tengo que exponer en esta tercera parte de
la Fonologia, aunque solamente respecto de /las voces simples.
Se trata de explicar cémo las voces son signos de las ideas, qué
significan naturalmente y de suyo.a, i, 4, £, etc.

Confieso ingénuamente que la teoria, que yo me habia for-
mado mucho dntes de leer el Crdtilo, la vi despues confirmada
en sus puntos mas esenciales por la autoridad del gran filésofo.
Esa semilla lanzada en el campo de la ciencia, y que él no pudo
hacer crecer por falta de estudios lingiiisticos sélidamente fun-
dados, ha quedado intacta hasta estos ultimos tiempos, como
otras tantas ideas de aquel sublime pensador (2). ARISTOTELES
y otros muchos filésofos pasaron junto 4 ella, sin echarla siquie-
ra de ver, El empirismo moderno, abatido 4 flor de tierra, se
mueve harto rastrero para que pudiera discernirla: la ha des-
preciado y #un puesto en ridiculo. Fortuna ordinaria de las

(1) Cfr. G. StaLBaum. 391.

(2) Para que no se atribuya 4 vana reverencia mfa hdcia Platon,
digase 4 L. Gricer: «Unter Allem, was die Speculation iiber die
Sprache an tiefsinniger Wahrheit geahnt und verkiindet hat, ist nichts
so bedeutungsvoll als das prophetisch am #ussersten Anfang aller
europiischen Sprachbetrachtung stehende und obgleich viel bewun-
derte, doch vielleicht noch immer nicht véllig nach Verdienst gewiir-
digte platonische Grespriich Kratylos.»
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grandes y levantadas ideas, que brillan alld en lo alto y que por
revestirse, en ldbios de los que las perciben, de humilde senci-
llez, no atraen hdcia si los ojos de la altanera hinchazon de
ciertos sdbios vulgares, que creerfan rebajarse con poner los
ojos en lo que no ofrece la exterior brillantez y huera sonoridad
4 que estan acostumbrados.

Entre las raras excepciones de verdaderos ingénios, que han
vislumbrado cuanto podia encerrar de profundo esa idea platd-
nica, merece citarse el insigne ASTARLOA, varon no de su siglo
(tan enciclopédico como superficial y lleno de sf), del cual mu-
chos tomaron lo que han presentado como prépio, dejando mu-
cho mds por no alcanzar lo que valia, varon, 4 quien solo falté
haber nacido en la época de la lingiifstica comparada y de la
fina critica para que hubiera podido llevar 4 cabo lo que ba-
rruntd como verdadero génio, varon tanto menos conocido fuera
del valle que le vié nacer, cuanto mas digno de serlo.

Obligacion mia es consignar en este lugar que él fué el pri-
mero que me sugirié la idea de esta obra. Sus Discursos sobre
la lengua primitiva, 4 voeltas de la candorosa doblez, con que
creyd enganarse 4 si mismo, dando en la primera parte por tipo
de la lengua primitiva la gramdtica de la que €l querfa presen-
tar al mundo literario como tal, 4 vueltas de las inexactitudes
en los datos de lenguas que no conocid, por mas que preten-
diera lo contrario, contienen un fondo de verdad, que no pudo
exponer ni probar del todo por falta de sélidos estudios lingiifs-
ticos, y unos chispazos de verdadero génio, sugeridos por su
lengua nativa, que bastaran para inmortalizar su memoria, ins-
cribiendo su nombre al lado del de PLATON entre los que prime-
ron barruntaron algo acerca de la lengua primititiva: la posteri-
dad, si no me engano, hard justicia 4 mis palabras.

Bien sé que hoy no suele tratarse la Lingiiistica por el lado
psicolégico, verdaderamente psicolégico, por el cual voy 4 tra-
tarla yo ahora. Ahi estd la obrade F. MULLER, el Griindriss der
Sprachwissenschaft, ultimo esfuerzo, en su género, de lingiiis-
tica general y verdadero museo universal de todas las lenguas;
pero sin una idea sintética, que reuna en un punto luminoso tan-
tos rayos de luz, totalmente perdidos. La preconcebida opinion

Y
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de la diversidad origindria de las diversas familias lingiiisti-
cas le puso una venda en los ojos, y le impidi6 ver lo que solo
aguardaba 4 que los abriese para ofrecérsele con toda claridad.
Pero la tendencia al exclusivo aposteriorismo tiene que dar sus
frutos, y los dié dun en una cabeza admirablemente organizada
para la verdadera lingiifstica.

] objeto no puede ser contrario & la idea, que le representa,
dice AYUSO, y por eso ha de estudiarse la naturaleza del lenguaje
en el hombre y en la lengua. Cuando la mirada aguda del filosofo
P lingiiista haya penetrado en lo profundo del espivitu del uno y
en ¢l ser verdadero de la otra, podremos acase respender a las
preguntas ¢ Qué es el lenguaje? y ¢ Cudl fué el origen del mismo.
Si, hay que tratar del lenguaje psicoldgicamente, hay que echar
una mirada 4 las lenguas y al mismo tiempo otra mirada al es-
piritu humano de donde brota.

G. CurTIUS, al dar el nombre de Semasiologia al tratado de
la significacion de las formas, confesd, al par que su dificultad, su
necesidad y utilidad en la p. 94... del Griindriss®.

Allf mismo declara lo poco que se ha adelantado en es-
ta materia, y cémo la ciencia moderna la ha descuidado, ocu-
pada toda entera en allegar datos. Pero, lo peor es, que no
pocas veces se ha reido de tales especulaciones, anade en son
de queja el celebérrimo helenista: Man hat die Behauptung,
dass die dltesten Worter irgend ecine Besichung der Laule
su der bescichneten Vorstellung voraussetzen, oft VERLACHT und
VERSPOTTET (1); 4 pesar de que sin semejante estudio no se
puede llegar 4 conocer el origen del lenguaje: dennock ist es
schwer ohne diese Amnalme dic Entstelung der Sprache sur
erkliren.

Abunda en el mismo parecer G. HUMBOLDT, cuando dice:
der Begriff vermag sich ebenso wenig von dem Wort absulossen,
als der Mensch seine Gesichtziige ablegen kann. El mismo F. MU-
LLER no puede menos de convenir en que el dltimo objeto de
la ciencia lingiiistica debe consistir en analizar las formas de las
lenguas hasta llegar 4 las raices y sufijos, y poder determinar

(1) p. 9.
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la significacion de los elementos insecables & sea de los sonidos,
que constituyen las mismas raices y sufijos (1).

Y REGNAUD: «]l me suffira d'ajouter que, pour moi et comme
je l'ai deja laissé entendre, 1'étude de la phonétique est insépara-
ble de celle de la dérivation considérée au triple point de vue de
la forme (morphologie), du sens (sémantique) et des fonctions
grammaticales (logique). Ce qui revient a dire que la linguistique
doit embrasser, contrairement a l'usage qui prévaut depuis Bopp
et surtout depuis la formation de I'école de la nouvelle grammaire,
des théories arrétées sur les premiers dévéloppements du lan-
gage, autant en ce qui concerne les sons que le sens; sur la
véritable nature des racines et des suffixes et leur mode de com-
binaison; enfin sur I'évolution logique correspondantes (2).

Pero mas claramente se expresa Sécrates en el Crdtile (3) di-
ciendo que debe primero investigar el valor prépio significativo
de cada uno de los sonidos, para poder despues deducir el de las
silabas y nombres. Esto es, pues, lo que voy 4 hacer yo tambien.

Pero se puede conocer 4 priori ese valor? Creo que si; si algo
hubiere hallado, sirva de disculpa de las deficiencias, en que ne-
cesariamente habré de incurrir, ya que como decia CRATILO (4)
no es negocio tan fdcil el ensenar, y mucho menos una materia
entre las dificiles la mas dificil: Soxsi sot pd4dwv clvar obtw Tayd
polisty s wal Sidadar Grody mpdnpe, pi) St tosudoy, & &4 Somsi dv
taig (peyiotag) péyustoy sivay

El camino que pienso seguir en esta investigacion es de fuera
para dentro. Antes de llegar 4 la inteligencia, donde formalmente
se elabora el lenguaje, hay que detenerse en el mundo fisico,
pues el hombre es un ser fisico de tantos; despues pasaré 4 los
animales y 4 la vida sensible y emocional del hombre; y final-
mente subir¢ hasta el principio intelectivo, para recoger alli en
un solo punto los hallazgos que haya tenido la fortuna de en-
contrar 4 mi paso.

(D). L p. 4L
(2) Principes gen, de Linguist. p. 5.
(3) c. 35y 40
4 c 38.
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CAPITULO 1

El lenguaje de la naturaleza

Vox repercussa naturae.

72. LENGUAJES METAFORICOS

) Ul

S

A naturaleza, el mundo fisico, es un concierto de vo-
; 2 ces: nada en €l estd en silencio, como nada en ¢l
estd ocioso. Pero jacaso los seres insensibles hablan? Y mucho

y muy claro, y un lenguaje natural, es de suponer; pero tan na-
tural, que todo hombre y todo animal lo entiende d& maravilla.
Es verdad que los seres insensibles no se oyen unos & otros, ni
menos se entienden; pero hablan, ;No dice el Salmista que Jos
cielos cuentan la gloria de Dios y ¢l firmamento prorrumpe en sus
alabansas? (1). KEPLER oyé esas voces, las que reflejdndose en
Su espiritu generoso pasaron por la pluma d sus maravilloses li-
bros, donde puede leer cualquiera el lirico concierto que entonan
al Criador del Universo; y, como é€l, las oye todo aquel que ten-
ga valor para no taparse los oidos del alma. Xtyd 6 obpavig,
AN’ 1) Bdhs adtod poviy sdhrvpyos hapagpotépay dpuot, calla el ciclo,
dice el CRISOSTOMO, pere, para ¢l que lo contempla, cse silencio
equivale G una wos mas resonante que la de una trompeta. ING
anade David que wun dia traba conversacion con el que le sigue,
que una noche enseia @ otra noche, y que todo el mundeo entiende
esa habla, que resuena por loda la redondes de la tierrars Por eso
excita 4 todos los seres 4 que alaben al Senor (2).

(1) 1 Ps. 18
(2) Ps. 148,
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Cuenta PLUTARCO, 4 propdsito del instrumento musico lla-
mado sistro, que los Egipcios consideraban en su évalo de bron-
ce la figura del mundo y en sus cuatro cuerdas los cuatro ele-
mentos, los cuales hacen en el universo un concierto y armonia,
que perciben todas las criaturas. Y bien sabido es que sobre esa
armonia de los cielos y sobre sus’ combinaciones geométricas y
ritmicas fundé Pitdgoras su doctrina (1).

Al hombre, en cuya inteligencia se cruzan los rayos lumino-
sos que despiden todos los seres de la creacion, habla el uni-
verso entero, y no menos habla 4 la sensibilidad de los brutos.
El mal tiempo, los negros nubarrones, hablan 4 todo ser sensiti-
vo, le entristecen y acobardan; el trueno y el relimpago le
aterran; el claro sol y la fresca brisa del estio le regocijan; las
enfermedades le desmayan..... (No es una habla ésta elocuente
y persuasiva?

Todo objeto, todo fendémeno, al impresionar la sensibilidad,
habla al ser sensible, y éste impresionado contesta al punto en
el mismo tono. El alma humana sobre todo es un harpa, que vi-
bra por influencia, El sinnimero de relaciones, que de todos los
objetos y de todos los puntos del espacio mandan sus rayos
hasta converger en la mente y cruzarse en el corazon del hom-
bre no es un mundo infinito de ideas y de palabras, que en mil
direcciones, ya se unen y armonizan en dulce concierto de senti-
mientos suaves, ya se entrechocan levantando arremolinadas tor-
mentas, tanto mas temibles cuanto mas silenciosas, ya confun-
diéndose y entrelazindose, la perturban y agitan con su horriso-
na algazara?

{Qué no nos dice la sola vista de una persona? Animi imago
wultus est, y el arte fisonomico se funda en la lectura de esos
caracteres, en saber prestar oido 4 esas voces silenciosas. ;Qué
volcan de pasiones ¢ qué suaves complacencias no despierta un
solo recuerdo? ;qué cuadros trdgicos, qué delicados paisajes no
trae d nuestra fantasia? La herdldica y el blason se reducen 4 sig-
nos que hablan y cuentan largas historias: y la naturaleza entera

(1) Ingeniosas y chistosisimas ideas trae sobre el particular en su
Misurgia €l celeLérrimo y doctisimo KiRCHER,

sy
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estd llena de simbolos ¢ imdgenes, 4 manera de un libro abierto,
que despierta las ideas y sentimientos dormidos en el fondo del
alma y las asocia con otras por mil maneras.

73. SONIDOS MUSICALES DE LA NATURALEZA

Pero dejando todos esos lenguajes, que al fin y al cabo son
metaforicos, los seres de la naturaleza inorgdnica poseen un
verdadero lenguaje fénico, que conviene estudiar, puesto que los
6rganos de la voz humana pueden considerarse como un objeto
fisico de tantos. Sin que para nada intervenga el principio inte-
lectivo, el hombre en su laringe y boca posee un aparato fonico
natural: ;tienen alguna significacion los sonidos que se forman
en este aparato? Deben tenerla, si la tienen los demas seres in-
orgdnicos de la naturaleza y con mayor razon: esto es lo que
debemos investigar.

Todo choque es causa de movimiento en el aire que circun-
da 4 los cuerpos: cuando este choque origina un movimiento de
determinada velocidad en las moléculas aéreas, se produce el
fenémeno llamado sonido. Una malla complicadisima y finisima
de ondas sonoras envuelve los espacios todos del universo. Al-
gunas al dar en el timpano del oido ponen en vibracion los 6r-
ganos de Corri y los filamentos nerviosos en que éstos termi-
nan, y el fenémeno correspondiente es la sensacion del sonido.
Infinitas otras, por demasiado sutiles y débiles para que hagan
impresion en el sensorio, pasan desapercibidas.

Las vibraciones de los cuerpos, puestos en movimiento, son
infinitas en su variedad y, por lo mismo, los sonidos que el oido
percibe son infinitos en grados y clases, asi como son infinitas
las tintas de los colores, que la vista alcanza 4 distinguir. Sin
embargo, asi como los colores pueden reducirse 4 los siete tipos
conocidos, los sonidos y ruidos de los cuerpos fisicos pueden redu-
cirse 4 ciertos tipos generales, que nadie confunde en la prdctica.

Prescindiendo ahora de la intensidad y del tono, lo que pri-
mero distinguen todos en los sonidos de la naturaleza es el
timbre, Todo el mundo distingue el ruido de un carro, que rueda,

16
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del que produce el agua al chocar en las guijas del cauce por
donde corre: y al querer dar 4 entender 4 los demas la clasc de
ruido de que se trata, siempre nos fijamos en el timbre. Este es,
pues, el que especifica los sonidos; no el tono ni la intensidad,
que son cualidades secundarias.

Ahora bien, si queremos clasificar los diversos timbres de
los sonidos fisicos, podemos tomar por norma los que produci-
mos nosotros en la boca, y de hecho 4 éstos solemos referirnos
en el lenguaje ordinario: asi los calificamos diciendo que tal ruido
es oscuro y bronco, tal otro agudo, éste blando, aquel chillon, ete,

En la boca se pueden producir sonides de infinito ntmero
de timbres; pero siempre los reducimos 4 unos cuantos, los mis-
mos que hemos analizado en la Fonologia fisiolégica: 10s sonidos
musicales v, o, a, ¢, i y los ruidos £, p, ¢, 2, #, I, n, m.

Veamos, pues, como se relacionan los sonidos de la natura-
leza fisica con los cinco sonidos vocales: puesto que, asi como
los sonidos musicales de la boca los hemos reducido 4 los cinco
dichos, de la misma manera habran de reducirse 4 ellos todos los
demas del mundo fisico, ya que para esta reduccion solo hemos
tenido en cuenta el timbre, elemento fisico, propio de todo so-
nido fisicamente considerado.

Ahora bien ;quien no distingue el sonido oscuro y profundo
#, que sale de una caverna donde repercute la voz, lo mismo que
del fondo de la cavidad oral, del sonido agudo en 7, que produ-
cen los tubos y cavidades delgadas, por ej. un silbato? ;Quien
no distingue el sonido redondo y hueco en o de un cdntaro, de
una tinaja, del sonido espacioso en a de un cuerpo que cae de
plano sobre otro plano?

] Séplese en tubos de diversa dimension: unos sonaran en #,
otros respectivamente en ¢, @, ¢, 7. La varia dimension de los
silbatos en los vapores, desde la chillona sirena, que dice 7, hasta
el ronco mugido, que comunica la chimenea U otra cavidad se-
mejante al aire vibrante dando una profunda #, nos ofrece toda
la escala fénica #, o, a, ¢, i.

Hay graves campanas que dicen fon fon, las hay mas lanas
que dicen, fan tan y las hay tan chiquirrititas que, como las esqui-
las, dicen #in tin & tilin tilin:
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— Unha campanilla
—FE scomo fai?
—TILIN, TILIN, TILIN.

Los que tal contestan, era de suponer, son los nifios, de tim-
bre agudo en 4, cuando juegan a la rueda en Galicia.

Pero, San Martin, ¢l campanero, cuando guiere tocar las
canpanas, segun canta la tonada vulgar, como pretende llamar
4 la iglesia 4 todos los fieles, grandes y chicos, maneja sucesiva-
mente la esquila y la campana y éstas suenan

Tin, tin
Ton, ton.

Y al bajar de la torre, notard ese campanero la misma esca-
la de timbres, producida por el aumento gradual de las rdfagas
de viento, que gime 6 brama al atravesar por los rendijas de
las troneras 6 de las desvencijadas ventanas que dan luz 4 la
escalera de caracol. Y nosotros sin salir de casa la advertiremos,
cuando, sentados al amor de la lumbre en una noche tempes-
tuosa de invierno, nos veamos en seguro de las rachas del venda-
bal, que azota las ventanas y balcones de nuestra vivienda.

En cualquier gabinete de fisica podemos experimentar con
la sirena todo el efecto que producen las vibraciones aéreas, se-
gun sea su velocidad, y oiremos claramente subir el timbre en
razon de ésta por toda la escala v 0 a ¢ 2.

Lavelocidad del aire y la capacidad y la forma de la cavidad
resonante corresponde en todos estos casos 4 las vdrias confor-
maciones que damos 4 la cavidad oral para que suene %, o, a, ¢, Z.

Si la cavidad es /konda, suena u; si redowda y hueca, o; si
ancha, a; si aguda y delgada, i.

El timbre de cada sonido en todos estos casos corresponde
mds 6 menos al de una vocal determinada. La razon es porque
sobresalen en cada uno de ellos los arménicos prépios de dicha
vocal. Asi el violin tiene gran riqueza de armoénicos elevados,
como los tiene la vocal 7 mientras que el sonido que da una
botella cuando en ella soplamos, apenas tiene arménicos y casi

se reduce al sonido fundamental, lo mismo que sucede en la
vocal #.
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Suéltese un chorrillo ténue, de modo que el agua salga 4
gran presion y por delgado tubo, sonard # si sale 4 borbotones,
o; si esplaydndose, a.

En los instrumentos musicos de cobre, desde el helicon y
bajo profundo en # hasta el cornetin de 6rdenes 6 la dulzaina
del pais en i, tenemos igualmente toda la série de timbres
u, o, a, ¢, #; igualmente en los de cuerda, desde el contrabajo en
x hasta el violin en 7, y en los de madera y cafia y en los regis-
tros y tuberfas del 6rgano,

Luego, cada uno de los sonidos del mundo fisico tiene su
timbre y su valor prépio y natural, que nadie confunde fdcil-
mente, aunque no se vea el objeto y el tubo que lo produce: es
un lenguaje universal de toda la naturaleza y de todos conocido.
Hay objetos que dicen #, otros que dicen o, otros a, otros e,
otros 7, y esto naturalmente, ante todo pacto y convencion,
tdcita 6 expresa.

Luego, en el lenguaje fisico de la naturaleza « significa pro-
Jundo, o redondo y hueco, a llano y espacioso, i agude y sutil, e es
el sonido medio y mas normal de todos.

Y como la boca es un objeto fisico de tantos,en ella w, 0, @, ¢, 7
tienen naturalmente los mismos valores, que son los que les
atribuimos en la Fonologia fisiologica. Si en el lenguaje humano
conservase cada vocal este mismo valor ideolégico, podriamos
asegurar que, por lo menos en cuanto d las vocales, el lenguaje
era zatural: que asi suceda lo veremos en su lugar, ahora ven-
gamos 4 las consonantes.

74. RUIDOS DE LA NATURALEZA

L.as consonantes corresponden igualmente 4 los suidos del
mundo fisico y, por lo tanto, tienen su significacion prépia y na-
tural, que nadie desconoce,

El sonido nasal # se oye en toda cavidad profunda, que re-
suena lo mismo que el aire espirado en la cavidad profurida de
la region oral posterior: asi el ruido del agua en el fondo de una
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caverna forma un sonido oscuro, parecido al que se oye cuando
uno gargariza.

Y es que el sonido se refleja multitud de veces en las paredes
antes de salir afuera. Semejante es el estampido del canon: dum!
pum! y el del trueno céncavo y profundo: Das berfluchte Bim-
baumbimmel, que dice GOETH en el Fausto, el Bim Baum! del
Aleman, el Pimper, €l bombus pedum, ya usada por ENIO, de
donde el verbo bombere. Digalo siné con su aforismo la escuela
de Salerno:

Radix rapa bona est, comedenti dat tria bona:
Visum clarificat, ventrem mollit, bene BOMBIT.

Nuestro pin! pan! pun! para indicar el tiroteo y que leemos
con grandes caracteres en muchas barracas de férias, en las que
se tira al blanco, vale lo mismo en otro género de ideas, y no
menos bombo y bomba, y bombarda, bombardear:

Horrida per campos, bam-bim-bombarda sonabant.

Pues iy en el timbre de las campanas? 7on, fon, tan, lan,
lin, tin, retintin, tilin, tilin, con las diversas vocales, segun su
tamafo:

Tin-ti-ni-nim—dixeron os frades,
Lin-ti-ni-nim—cal sodes soades:
Tin-ti-ni-nim—as chaves qu'o ofron,
Tin-ti-ni-nim—d' oilo se rivon.

Tamparrantin y as uvas verdes,
Tamparrantan que verdes estén,
Tamparrantin que si estan verdes
Tamparrantin xa maduraran.

No se puede dudar que este sonido oscuro, bronco y pro-
fundo corresponde al sonido nasal de la voz humana, que se for-
ma en la region mas profunda de la cavidad oral: al fin y al cabo
son dos cavidades parecidas, y han de resonar con un mismo
timbre,

Cuando todo el mundo conviene en pintar con z y m seme-
jantes sonidos, sefal es de que se forman en las mismas circuns-
tancias que ellos respecto del local, de manera que posean una
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misma clase de timbre. Ia naturaleza pronuncia, pues, la nasal,
y en este lenguaje todo el mundo entiende algo de profunde y
Jondo.

El sonido / se oye en todo lo que se des/iza apegdndose rit-
micamente, por ej. en los fAdidos: bu//a, bu//ire, bu//are, Welle,
wellen, wallen. Lac lac lac es €l ruido del agua que hierve, y que
€n los ejemplos anteriores lleva labial, por expresar el ruido que
se oye al drotar y salir de la vasija. En vez de 4, se oye ¢ en el
glu! glu! del agua que sale por el cuello de la botella: en Fran-
ces glou, glou, en Italiano glo glo, en Aleman glu glu:

Tick und Tock, Glu Giu Glu Glu,
So trinket, trinket immersu!

En Italiano:

Messer no, non & fuor d'ora
Vogliam bere un' altro po';
Ci riman del tempo ancora
Per trincare ¢ far Glo Glo.

En Edskera:
Viva Rioja, viva Naparra
Arkumenaren-istarra.
Emen gustiok anaiak gera
Ustu dezagun pisarra:
glugln glu glu gluglu. . . . (1)
IPARRAGUIRRE,

En Latin:

Glut glut murmurat unda sonans.

Parece, pues, que / es el sonido natural de lo que se desliza
ondulando y dando golpes seguidos en un objeto blando como
el paladar, sobre el cual se desliza la lengua al emitirse el
sonido /.

De aqui fartalear 6 turbarse de modo que no se acierte 4
hablar, y tambien moverse sin érden, precipitada y descompues-

(1) Seguido hasta treinta y seis,
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tamente: la / indica el pegarse la lengua al paladar y la 7 ¢l tra-
barse de la misma. Lilailas y lilili y lilao, todo suena 4 lalala,
4 tararear dando golpes con la lengna.

{Quien no sabe que el Ruido de Rodar de la Rueda, que Roza
en su caRRera, consiste en la REpeticion de la vibracion, en el
repetido golpear, cual se oye en un cuerpo en movimiento La
preposicion RE- estd indicando que dice movimiento, por el cual
se obtiene la repeticion de los golpes: asi como la articulacion de
R resulta del movimiento vibratorio de la lengua, tinico érgano de
la boca que libremente puede moverse. Tal suenan aquellos ver-
sos de ZORRILLA, como sonaba fisicanente lo que queria pintar.

En Route! y arRanco el cakRuaje
Desencajando el encaje
Del empedrado algo bRonco
Las heRRaduras del tRonco
Y las llantas del Rodaje.

R suena en el Rodar, coRRer, Rosar, Roer, Raer, aRRastrar,
{Raer, Romper, Rasgar, Rasar, lia‘s'!r."/!ar, Ruar, aRRejar, Remar,
Rascar, Raspar, en fin en todo movimiento consistente en repe-
ticion de golpes.

En Aleman £liRRen, schwiRRen, schnaRRen, schnuRRen, fli-
RRen, giRRen, suRRen, huRRen, buRRen, kniRRen, knaRRen, knu-
RRezn, son verbos, que expresan el Ruido, como el chikRzar de
la puerta, el Rugir, el Retumbar, etc., etc.

Brulichio de animales 6 personas es el rumor confuso: /a
Piasza brulica di gente, ma che & quel Fruscio nella strada’ 1l
Frissante, el fregado y la friccion, le froissement, el froufrou de
los trajes de seda de las damas de Paris, que gustan de faire du
JSrou-frou, es el bruitus y ruido con r'y b (véase bor, bur (b).

Con £ delante: 4ra, cras eras, como el cuervo, des-garrar,
grabar, escribir, escarbar, krak! krik krak!, en Frances aic-crac,
en Aleman Krack! Krick Krack!, donde €l primer estallido se
pinta por la paladial fuerte -, y el irse desgarrando, con una
série no interrumpida de rompimientos, por la 7.

En fin, el Redoble del rataplan del tambor, amen del aplan,
lleva ra de repeticion.
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Los mismas verbos Romper, desgakRar, Rasgar, fRegi, [ipwp:
por Fpfmpe, brecken llevan », y 4 veces labial, por no quererse

indicar un estallido tan fuerte y fepentino como cuando suena 47.

«Topf und Tiegel nacht meinem Kopfe: Pritz Prats, ein Stiick
nach dem andern: Rits Ratz! Ritsch Ratsch! das Reissen malend,
zum Beispiel des Kleides, wenn'man irgendwo hiangen bleibt» (1).

Parece sentirse el bramido de la tormenta y el movimiento
de las tempestades al oir aquellos versos de VIRGILIO:

velut agmine facto
Qua data porta Rauund...
Una euRusque notusque Ruunt, cRebeRque pRocellis
AfRricus...
Y el Schnirr, Schnarr, Schnurr de las mdquinas para hilar?
Hurre Hurre Hurre!
Schnurve, Réadchen, Schnurre!

El correr del agua, Rusch en Aleman y rauschen, to rush en
Ingles: “Waters Rush down a precipice; Rauissean, Ruscello, Rio,
Revus, pEw SRazeami, Rinwen, Rieseln, Riessen, Reisen, Rodar,
Ruere, todo es movimiento y vibracion sonora.

Lo mismo el dordorbor de lo que fluye:

Poapaioy 3ap' Emagvey apdpwy Bopfoporoizns (2).

Y dun el drom! del trueno:

Hp@za péy efpdveyss, péyav 8'2héhdsy "Olopmov.
Todo lo que fluye y rueda parece que pronuncia la ». Por
lo menos, asi lo entiende todo el mundo: por lo tanto, todo el

mundo es testigo de que la naturaleza habla y significa &/ wio-
vimiento con la r.

TonpORROuton — para donde vas vella
~—lonpORROnton — para Pontevedra
—onpORROnton — squé vas a buscar:?
—1onpORROnton — unha carga de sal (3).

-

*
(1) KLEINPAUL.
(2) Batrajomiomajia.
(3) Aire de Muiieira.

A e i —
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iNo es verdad que as pernas lle ROXEN? que hacen rwido,
que pronuncian la »7 Como el #einar del molino:

O smuijio TREINA TREINA,
@ anga faino TREINAR;
o fillo d'a nuineira
tamén xa se quer casar.

:Y el ruar del pandeiro:

Vena o pandeiro, 4 RUAR,
qu' estas sonas masarocas
qu' hoxe teito de fiar?

Y el TIROLIRO, mifia gaita,
TIROLIRO, gue che falta
-0 viiio n-a bodega
¢ 0 pan de trigo n-a arca?

;Y el TRAS-CA-RRAS-TRAS de las castanuelas?

77 que ll'as deches, < co'as castaiolas
Jérbell as berzas, por mor d’as moscas
volvell as noces, co-as castaiolas
torna detrds; * TRAS-CA-RRAS-TRAS,

ZuRRzar en Espafiol es sonar bruscamente alguna cosa al
romper con violencia el aire, y por traslacion hablar con desen-
tono y confusa pronunciacion. QUEVEDO ha escrito: Yo saldré,
dijo la vinda, surriando como un rayo...

Fit Stbilus Spumante salo.... (1)

Del sonido s, z con decir que es el Sibido, Sibilus, Seufzen,
Siffler, Zischen, estd todo dicho. El aire siba por las rendijas de
la ventana en una noche tempestuosa, y S#ban la Sirena y el
silbato del tren 6 de los vapores. El silbido se oye, siempre que
el aire se cuela por entre dos cuerpos duros, como son los
dientes. Este sonido es propio de"t:)du orificio estrecho, donde
el aire se ve comprimido y las paredes en que choca son duras.

(1) Vircinio.
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Tal el susurro del viento entre los drboles, del que ARISTO-
FANES dijo: 7pos & &pg yolpey 6mér dv mhdtaves mrehée
Gifiopily (1), que el poeta latino tradujo; cum platanus ulmusque
SUSUrrant.

¢{Quien se atreverd 4 negar que todo Si/bido tiene el sonido s
como elemento esencial? Si alguno se arriesgdra 4 negarlo, se
convencerfa por el mismo hecho de oirse Si#bado por su igno
rancia 6 mala fé, con lo que le impondrian silencio, como di-
ciéndole CHIZ/on.

Citldon es un CHIS, un silbido para hacer callar, para que no
se CHISZe; al reves CHIrrzar v CHlllar, CHlar y CHIR/@r, CHAS-
‘quido y CHISporroteo, y CHlrriCHOL 6 nécio presumido, que ca-
carea alto sus cosas.

El ruido seco ¢, 4 se oye en todo choque de cosas duras,
como en el Zctac del reloj, en el galopar del caballo:

Quavrupevante puTrem soniTu quatil ungula campum (2).

En la campana. aunque el tltimo dejo sea en #, el choque
de la lengiieta suena # Tan Tan!; en la esquila con 7, Tin Tin,
sonando con s7 delce nofa; y en la gran campana Ton Ton!: es
decir # con las vdrias vocales, segun el cuerpo y hueco del ins-
trumento.

El mismo sonido se oye en el ritmico paso de la tropa:

Tan Tan Tan.

JAdonde van? A la guerra van
i Oué escuadra tan bien vestida!
[ Como no ha de ser lucida,
Stendo Lucio el capitan? (3)

En el Tocar, Toccare, Tocco ITAL., Toguer, Toucher FR., Tic-
che, Tocche TTAL,, zucken AL., di Dudelerei (la sonerie), como
Pfeiferei; en el tronitus por Tonivrus, €l Trueno, Tonnerre, Don-
ner, Don-en AL,

(1) Nubes.
(2) VIRGILIO.
(3) Lork.




Fonorocia 227

En el Topar, ©hnzo, Tappen AL., to Dub ING., Tapar; en el
Tafer y reTeiir del retintan en el Tanbre, en el Tambor, en los
Timbales, es dacir en el Tan Tan Tan de los versos citados.

El Trueno seco comienza en Tono idem, como todo ‘objeto
Tendido, esTirado, como aumenta el Tone de una cuerda cuanto
mids se la esTira: y del ruido de los objetos Tiesos y Tendidos se
dijo el Tono — t6vog = Tonus, Tendere, tzivsy, pues éste sube y se
exTiende & proporcion de la Tension, por ser enténces mas duro
el cuerpo y el choque mas seco.

Del golpe de corneta claro y esTenTéreo canté VIRGILIO:

AT Tuba Tervibilem sonitum procul acre canoroe
Inerepuir...,

despues de ENIO:
AT Tuba Terribili soniTu TaraTanTara dixiT.
Y SwiIrT:

The man with the kettle:drum enters the gate:
Dub, Dub a Dub Dub; the trompeters follow:
Tantara, Tantara, while all the boys hallow....

Todo Tape, todo Tapen y Tapar, Tapa, Tepar, thatw = Tap-
pen, Tippen AL., los TIPOS de la imprenta al imprimir en el pa-
pel y el mazo del Tapiador cuando Tunde y retunde la tierra y
el Tague de una puerta al cerrarse, el Trzs Tras al llamar, y el
golpe del buril cuando aTaracea la Tabla, y \a Tarantela, que di-
cen baila el mordido de la TARANTULA (1), y la Tararira de gen-
te bulliciosa, y el Tarard de la Trompela, y la Taravilla que
cierra la puerta, y la Tarima, y el TarTalear y el Turbarse, el Tar-
Tamudear & Trompicones, el ser TarTajoso, y el Trompo, y la Tar-
Tana, el Tarugo y el Tas de las palmas de las manos al palmotear
la nifiera para entretener al nifo cuando anda 4 TaTas, es decird
Tientas, Tocando, Tentando, Tropesandeo y dando Tumbos, y todas
las Tes del mundo, que suenan T, porque sf, y por no ser otra
cosa. Como le sonaban los dedos 4 aquel, de quien se dijo que

(1) Tarantela es un aire napolitano originario de Tarento.
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le Tecleaban los idem en ademan de contar, aunque no veia
blanca delante de sus ojos.
Por lo menos en Galicia el famébor suena ton:

TON, TON para baixo TON, TON, virall' o refaixo
TON, TON para riba, git o d'arriba para abaizo:
ald vai a casa TON, TON, wrall’ a mantilla
d'a tia Maria. co d' abaixo para riba.

Y el canto popular grogresere de los exaltados de 1833:

Al TUN-TUM, @/ TUN-TUM
Paliza, paliza;
Al TUN-TUM, a/ TUN-TUM
Sablazo, sablazo...

El sonido blando por excelencia es el de los ldbios, por ser
el érgano mas blando de la boca. Este ruido se oye al destapar
una botella: si se emite suavemente, &, 6ifbit amphora, que dijo
NEVIO (1); si la presion del dcido carbénico hace saltar el cor-
cho, suena la explosiva fuerte p. Y asi afirman los franceses que
el champan hace pan! al descorcharlo, cuya ultima nasal es el
ruido hondo, reflejado dentro del recipiente. Si el objeto es muy
blando y hueco, se oye m, mezcla del sonido labial con el nasal;
tal suena al comprimir mucho lps labios y ahuecar la region
posterior de la boca.

Lo mismo en el ruido del caiion, que parece una botella de
buen calibre: pun!, el Bin Bawm! del Aleman, el bomdbo con su
BowiBus y el Bomibus pedum y Bombere, que dntes mencioné, y
el Pumrer Aleman.

S.  Cuando en las Panateneas cenas tanto que se te desarvegla
el wientre ino has notado que este produce de repente algunos
ruidos?

E. Siadfé mia: y en seguida me atormenta, y se revuelve,
ruge como el trueno, y despues estalla con estrépito. Primero hace,
con ruido apenas perceptible, PAX, luego PAPAX, enseguida PA-

(1) Festus, p. 28.
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PAPPAX, ¥ cuando hago mis necesidades es un verdadero trueno
PAPPAPPAX, lo mismo que las nubes (1).

Sin -m, -n, dntes con -» de fluidez, suena el agua al brotar y
oulliv, borbor, burbur, burbujear, bouillir, bouilloner, €l bullir del
Puchero, ¢l Borbotear.

Ich bin der lebendige Bronnen,
Pur, Pur, Pur,

Ich habe Wasser gewonnen

Im Winter und im Sommer,
Purre, Purre, Purre.

Todos son sonidos élandos, que imitan el adrir de la doca,
ya sea como los dodos, embaucados y emébaidos, ya como quien
dice boga, vuele, vaya, fuera, puf! buuu!

El zaho y el zapor al salir hacen ruido (éruitus), y el hacer
ruido (éruire) se dijo precisamente del salir de los ldbios, del
brotar del cuerpo sonoro, cuando es confuso (confundere),
bruyant y #lando.

Lo mismo el siléar con los ldbios, el pfeif-en de Pfiff, el
Puff, Fuff-en, pipa, pipare, el piporro, el porron, el beber, bibere,
mivw. por embocar y hacer uso de la emébocadura, como con el
biberon. Asi en la boca Puf! paf! pif! suena el viento, ventus,
WEhe, wa-mi SKT., Wind, flare, blasen, ferveo, bulla, bullanga
bulla y fumus.

Los nifios al romper & hablar el primer sonido que llegan &
articular es el mas blando, mueven los ldbios y dicen papd,
mamd, baba. En Latin pipire, pipare, como en Aleman pfifen,
pfeifen, tienen el mismo sonido labial.

La Bocina, Buccina, fvedyn es un tubo hondo y mas ancho
que el pito, y por eso suena bo-, bu-, mientras éste suena pi. Es,
pues, un insigne dobalicon, graduado por la universidad de Ao-
lonia, el que al abrir la doca y decir Bak no acaba de conven-
cerse de que en efecto la abre y desecha, el que niega que el so-
nido &, lo mismo en su boca que en la naturaleza, vale abrir y
desechar, como quien abre la boca y escupe.

(1) Awasr. Nub.
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El sonido paladial 4, g se oye al éc/ater, al cascar, cortar por
la superficie, 6 al abrirse y resguebrajarse 6 resguebrarse algo
duro: dlas, clis clas, bling klang en Aleman; en el chasquido y chis-
porroteo de la lefa que arde; en el G/r, G/ del agua, que al salir
por el cuello de la botella hace que choque el aire en las paredes,
como cuando gargarizamos; en los Clicks ingleses, KL7ck, KLIcken
del Aleman, como cuando el arriero espelea 4 su bestia castaie-
teando con la lengua y el paladar ;&ae, &a/; en el estallido de
cualquier cuerpo, en Frances c/aguer, en Aleman klack, klacken,
quiken, krach, krachen, gratter y kratzen; en canere 'y cantar,
que es echar la voz por lo alto, guebrar la voz. El sonido £ vale
echar fuera, como 4; pero por lo alto, asi como & por lo bajo.

-

75. LENGUAJE NATURAL DEL MUNDO F{SICO

Habla ciertamente la naturaleza toda, y no solo despertando
dun con su mismo silencio las notas que duermen en nuestra
mente y en nuestro corazon para sugerirle’ mil mundos de ideas
y sentimientos; sino con verdadero lenguaje de sonidos. Ni es
menester ser un contemplativo, como aquel monje, de quien se
se dice queds arrobado al suave trinar de una avecilla y pasa-
ron afios y siglos sobre su sueio; sino que 4 todos llegan los
acordes de este universal concierto.

El drabe en sus desiertos sin abonarse 4 butaca, ni molestarse
con el gentio, disfruta, no ya de cuartetos 6 quintetos, aunque
sean como la Pastoral, donde se oye gemir y bramar 4 la natu-
raleza, sino de las inimitables armonias de la soledad. {No habeis
prestado oido 4 sus voees en medio del campo 4 la vera de al-
gun arroyo 6 sobre algun pico que domina la vega?

El drabe tiene en su lengua palabras propias para el soni-
do de cada cosa, y tan hecho estd d conocer los objetos por sus
voces, que llama por ej. alkidat 6 alhadid al ruido producido
por el desmoronamiento 6 desquiciamiento de algun terreno, nom-
bre tomado de una raiz que dice desplomarse el edificio, arruinar,
llama a/sagalal alborotode gente alborozada, de la raiz solasar-
se, aluavidal planir sobre los muertos, de la raiz ser desdichado,
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alnaoiy al grito de #info, de la raiz que indica algun fendmeno
grandioso de la naturaleza, altaklil al rezo de La Allak ila Allak
= no hay Dios mas que Dios, de la raiz que indica el érillar de
la [una sobre las demas estrellas en lo raso del firmamento, co-
mo el sol, en frase de PINDARO, brilla y domina en él sin igual,
alhams al ruido del andar del hombre, y alkamis al del andar del
camello, de la raiz que significa andar, altaramram a la voz con-
JSusa, de la raiz que significa muchedumbre de gentes, etc., al-
ga'ga't, voz para hacer 77 al camello al abrevadero, de la raiz ir;
alhamhamat al suspirar del triste y apesadumbrado, de la raiz an-
dar apesadumbrado y cuitado, alhanin la voz del enfermo cuando
la debilita, del verbo debilitar, y alranin voz swave del mismo,
de enswavecer, y otros nombres sin fin, que hay que tenerlo,
para no pecar ni cargar 4 nadie, segun el adagio aleman:

Sag nickt alles was du weisst,
Wisse nicht alles was du liesest,
Glaube nickt alles was du hoerest,
Thu nicht alles was du kannst.

Solo anadiré que para entender el habla de la naturaleza no
basta tener oidos; y si, segun el poeta tamil, los gue saben se
dice que tienen ojos y que los que no saben solo tienen dos aghjeros
bajo la frente, con mayor razon se puede afirmar que tiene dos

- agujeros por orejas aquel que, oyendo los sonidos del universo,
no se da cuenta de su armonfa y de lo que expresan.

Resumiendo, pues, los sonidos de la naturaleza, que son
infinitos, como son infinitos los colores, creo que, como €stos se
reducen 4 siete bien distintos y simples, asf todos los sonidos se
reducen 4 los siguientes, cuyo valor general indico:

Sonidos musicales, formados por gfvibracion libre del aire en
un espacio limitado:

1) %= profundo,

2) o= hwueco y redondo,

3) @=ancho y esplayado,

4) e==sonido el mas #nue y menos caracterizado y menos
exagerado,

5) i=agudo y apretado.
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Ruides, producidos por el choque del aire contra un cuerpo:

6) n == profunde y repercutido por reflexion del aire en lo
hondo,

7) r==de movimiento, rodar,

8) /= resbalar apegado y ritmico,

9) &= silbar,

10) ¢4, d = golpe duro,

11) %, g=estallar,

12) &, p, m== comprimir blandamente.

Alguno creerd que los seres de la naturaleza no pronuncian
verdaderamente tales voces, que no suena p al destaparse una
botella, por ej., que éstas podran ser fantasias y juegos mas ¢
menos ingeniosos de una imaginacion calenturienta; pero que no
responden d la realidad. :

Las expresiones atribuidas por todas las lenguas 4 los soni-
dos de la naturaleza, ej. ;pum! al retumbar del caion, y las de-
mas que he examinado, deben tener alguna relacion natural con
los sonidos objetivos de los seres, pues todo el mundo quiere
pintarlos con idénticas expresiones. '

Lo que de hecho hay es que.el timbre del cafonazo y el
timbre del sonido oral ipum! son de una misma especte, asi como
el de un objeto que rueda y el del sonido jerrre!, ete. Por ma-
nera que la boca, como un objeto de tantos, puede conformarse
de suerte que el aire espirado suene con la misma especie de
timbre que el objeto de que se trata: y ésto quiero simplemente
decir, al afirmar que tal objeto suena en g 6 en ». Tales expre-
siones son imitaciones naturales; y que se puedan obtener con la
boca nadie me lo negard, ya veremos en otra ocasion hasta dén-
de y porgué pueden obtenerse.

Cuando todos los puebles convienen en algo, ese algo hay
que atribuirlo 4 la naturaleza psiquica, especificamente una en
todos los pueblos y en todos los hombres.
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CAPITULO 11

El lenguaje de los animales.

Quanguam ridentem dicere verum,
quid vetal?

76 LENGUAJE ANIMAL EN GENERAL.

Ich singe, wie der Vogel singt
Der in den Zeveigen wohnet.

Canto, dice GOETHE, cemo el ave cania entre las ramas. Otro
tanto han dicho todos los poetas y han dicho la verdad, por lo
menos esta vez.

El lenguaje humano no difiere del lenguaje de los animales
€n su elemento esencial fonico y significativo; aunque el hombre
comsu inteligencia ha sabido servirse por reflexion de los soni-
dos, que el animal emite imstintivamente. Hé aqui lo que he de
demostrar despues,

Pero ;poseen lenguaje los animales? Si y né: lenguaje huma-
no, claro estd que né, pero si lenguaje animal. Basta advertir
que tienen un organo, la laringe, que, si no sirviera para el
habla, no seria mds que un mueble inatil, y que de hecho todos
los animales que lo poseen, emiten voces, que les sirven como
de senales para manifestar sus impresiones.

Por eso paréceme 4 mi que no han sido tan excéntricos y
estrafalarios los Misteres ingleses ¢ americanos que se han em-
boscado en medio del Africa, y, encajonados en su jaula, han
pretendido interpretar y descifrar el lenguaje de las fieras y de
las aves,

¢Hay alguna relacion entre las voces de los animales y las im-
presiones sensibles que quieren por ellas manifestar? El hecho
€n general es innegable: dificil serd averigiiar el valor de cada
una de esas voces; pero que tienen cada una su valor propio es

16
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evidente, Segun las circunstancias y segun las impresiones que
los afectan, emiten variedad de voces, se entienden entre sf y
conocen lo que sus congéneres y camaradas quieren dar a en-
tender en las distintas ocasiones. (1).

Pero esa relacion; aunque natural y verdadera, tiene que ser
muy vaga: no llega el lenguaje animal 4 poder expresar las infi-
nitas ideas, que expresa el lenguaje humano. La razon es 6bvia,
no tienen ideas. Vamos 4 deslindar en qué consiste esa relacion
propia del lenguaje animal, pues, como veremos, el mismo valor
tienen las voces en el lenguaje humano que en el lenguaje de
los brutos, dun-que no en el mismo grado de extension.

El principio que gobierna todas las operaciones en el bruto
es el principio sensitivo; y el lenguaje animal es la expresion de
las sensaciones. Poco nos importa saber en qué consisten las sen-
saciones animales ni cudntas son. En lo que no cabe dudar es
que todas ellas se reducen en iltimo término 4 dos bien definidas
y distintas por lo que los psicolégicos alemanes llaman su fonali-
dad,; que son el placer y €l dolor, 6 sean las sensaciones gvatas
y las desagradables, las que todo animal apetece y las que rehu-
ye y, por tanto, las buenas y las malas. :

Pero jqué son el placer y el dolor? Todo ser contingente, y
por lo mismo limitado, es capaz de ciertos complementos, que
lo perfeccionen dentro de su limitacion propia. Ahora bien, todo
eso, que completa y perfecciona al animal dentro de la esfera
limitada de su perfectibilidad, es dueno para €l; y en rebasando
esa esfera, no puede menos de serle malo. Por el contrario, todo
cuanto amengua su perfectibilidad le es malo, y todo cuanto dis-
minuye lo excesivo le es dweno.

Veamos cémo el animal manifiesta esos cambios de bien y
de mal, que le sobrevienen, 6 lo que es lo mismo, el placer y el
dolor, que son las impresiones sensibles de ese bien y de ese mal.

El placer y el dolor son efectos psico-fisicos del awmento y
de la disminucion de bien: y esos efectos se manifiestan en todo
el animal fisicamente. Lo bueno auwmenta lo poseido, lo malo lo

(1) Cfr. Ants, Bees and Wasps. LUBBOCK. cap. VIL—ROMANES, Ani-
mal Intelligence, 1V, ete.
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disminuye. De aqui que lo bueno ensanche al animal y lo malo lo
encoja. Por eso veremos que el animal, contento, se menea mds
¥ como que se ensancha, la vida parece crecer en él, la respira-
cion menudea, la sangre afluye mas copiosa 4 todos los miembros
libre y vigorosamente; al reves el mal le arrincona, desfallece la
respiracion, cd/mase la circulacion, y el movimiento decae, parece
que la vida se /e amengua. En el primer caso los efectos en el
cuerpo exteriormente son patentes: abre la boca, se bede los
vientos, aligera el paso; en el segundo todo lo contrario. Mas
claro se ve en la porcion animal del hombre en idénticas cir-
cunstancias: pdrasele el color sonrosado 6 blanguecine, respira 6
Se suspende, se alienta & se desalienta, ensancha el dnimo y el
pecho 6 se aovilla y arruga.

Por eso las pasiones se dividen en excéntricas que ensanchan
Y concéntricas que contraen, en esténicas 'y asténicas. Todas las
lenguas nos ofrecen estas dos clases de términos, de contrac-
cion, angustia, aprietos, apuros, y de ensanchamiento, aliento,
tecreo, satisfaccion. Uno desmaya, desfallece, se akoga de dolor
6 en un vaso de agua, se asora como los pajarillos perseguidos
por el azor, se amilana como cuando lo son por el milano, se
abate, se aterra, anda desalado, alicortado, alicaide como rotas
las alas, apabilado, caido como el pabilo, se encoge y se ensi-
misma, se reconcentra, le pesa, le molesta, anda alebretado y ale-
bronado como liebre perseguida, aperreado cual perro ham-
briento, es un gallina que se encoge, decae, se sume, anda ahilade
6 tiene el alma en un hilo, se des-anima, se des-corasona, se apo-
aa, ete., etc,; todo es apretar, caer y menguar.

Al contrario, se alienta, se anima, cobra alas, se distrae, se
le ensancha el corazon, revienta de alegria, salta y baila, se
alivia, consolé como dicen en Asturias, se espacia, se llena de
algo, so desaloga, se descose 6 se descostilla dé risa 6 se dester-
nilla 6 se despepita, 6 le revienta la alegria por la cincha del ca-
bi_lllo, como & D. Quijote, etc., etc: todo es ensancharse y res-
Pirar: ensanche vuesa merced; seitor mio, dijo Sancho, ese cora-
goncillo, que le debe tener ahora no mayor que una avellana (1).

1) D, Quijore. 11, 10,
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Todas estas son impresiones del organismo y propias de
la vida animal. Ahora bien, en el primer caso el bruto 6 el hom-
bre, apretados y angustiados, lanzan un grito, un /7! 6 un jay!; en
el segundo respirare visus est, respiran con anchura: ja#! Luego
7 == aprelar, apurarse, a = ensanchar. Un quejido es un agudo
grito, un jz/: el consuelo, la alegria es un j/a! ja!

El hombre admirado de un objeto grande, maravilloso, pro-
rumpe en su jok!; estupefacto y espantado ante lo misterioso é
impenetrable exclama j#! juu! Luego ¢ = grande, redondo;
u = profundo, oculto.

En los animales, que ni lloran, ni rien, ni se admiran, se
echan menos de ver tales desahogos; pero en sus voces hallare-
mos los mismos valores que en las interjecciones y exclamacio-
nes humanas,

{Porqué en semejantes casos el cuerpo se conforma con el
objeto que le impresiona, se extiende 6 se encoge, se redondea
6 se sume? Porque el hombre imita el objeto en todo su gesto y
y en toda su fisonomia, ¢, mejor dicho, porque el objeto parece
obrar por influencia en todo el hombre, y ésto fisiologicamente
en su organismo animal.

Ahora bien, la boca es un miembro de tantos: ensanchado
el cuerpo, la boca se ensancha, y el sonido natural de tal dispo-
sicion de la boca inconscientemente ha de ser a; si se encoge el
cuerpo y la boca, serd 7, ete. Otro tanto sucede 4 los animales,
puesto gne estos sonidos son efectos puramente fisiologicos de
la sensibilidad animal.

Y si de los diversos estados de la sensibilidad pasamos al
caracter y constitucion permanentes del ser sensible, veremos
c6mo los sonidos responden 4 estas mismas disposiciones orgd-
nicas. Cada especie animal tiene su timbre de voz y sus sonidos
caracteristicos, como los tiene cada impresion sensible.

Las bestias corpulentas son en general pesadasy tardas: la
conformacion de todo el cuerpo y de los érganos fonicos corres-
ponde 4 la constitucion orgdnica, al temperamento del animal.
Son gente grave,y, naturalmente, no han de ckillar, sino que bra-
man y mujen, es decir, que siempre emiten los sonidos huecos y
profundos o, . Por eso airados dicen profundamente juuu!, jmuun!
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Por el contrario, los animales débiles y apacibles dicen en
general ¢, sin esfuerzo alguno. Y si chillan, se encogen y gritan
jtl, j@il: por €j. las aves y los rumiantes de condicion suave,
cual la oveja que dice jbece! «Para las ovejas era el son dulce,
‘grave para el ganado vacuno, y agudo para el cabrio», dice
LoNGo (1).

En el hombre predomina una U otra vocal en los gritos y en
la risa, segun el caracter, el sexo, la edad, la complexion.

Hay risa en ¢, propia de las personas de excelente condi-
cion; risa en 7 propia de los nifos y de las mujeres; risa en o,
de los bobos que siempre estan con la boca un palmo; risa en a,
mas propia de la gente llana y franca que rie & mandibula ba-
tiente y 4 carcajadas; risa en #, de los tétricos y de las personas
graves, cuando echan una cana al aire.

Hablando en calma se dice jek/; chillando las verduleras
dicen ;;! El timbre de la voz conviene con el temperamento y
las pasiones: el sanguineo se expansiona en a, o; ¢l bilioso en .

En el lenguaje de los animales distingo dos casos. El pri-
mero es, cuando emiten la voz ordinaria, sin ser irritados &
movidos por otros afectos extremados. En semejantes circuns-
tancias parece que la voz es efecto de la constitucion y caracter
del animal. Asi el gato mayando abre la boca poco 4 poco, re-
corriendo toda la escala de las vocales, segun las he expuesto:
micaou!; la m al principio se debe al abrir de los ldbios, que
por eso llaman los Chinos al gato con el expresivo nombre
de man ¢ mzau, en fin como lo llamamos nosotros jmican, mieai!

El segundo caso es, cuando el animal, furioso por la pasion,
modifica algun tanto su voz ordinaria. Asi el gato hostigado dice
funnu!, como queriendo ahuyentar al enemigo, que es el mismo
sonido que todo el mundo emite en casos semejantes: @b zeh,
iful ifu-eral jpul foe-tet, etc. El sonido labial suave m se com-
bina con el dental y resulta f, 4 causa de que para aterrorisar
conviene ensesiar los dientes y enfurruiarse.

Por este ejemplo se ve como el animal no adapta los 6rga-
nos para un fin determinado, sino que, al contrario, la disposicion

(1) Ddfnis y Cloe p. 114.
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de éstos es efecto de su estado patoldgico: enseiiando los dien-
tes irritado (/) y ahuecando la boca profundamente (), como
queriendo arrojar de si enteramente (%) al enemigo, y echando
el aliento, sale naturalmente la voz f%. El mismo organismo afec-
tado dispone de una 1 otra manera todo el cuerpo: y por tanto
la boca, y el sonido resulta como efecto. Ast el g'ato, en el ejem-
plo dicho, alza el rabo, herizdnselo los pelos, todo el cuerpo se
yergue y ahueca: ;qué mucho que tambien la boca se ahueque?
El efecto es sonar u, [fu...!

El perro quiere morder y abre la boca extendida, y luego
ahuécala, como quien no desea mas que tragar, segun lo del
poeta:

semilisque tenenti hacret hians, morsugue illusus mani est.

El resultado es jau! juan!

Parece que quiere tragar, como el hombre furioso que pro-
rumpe enun juu! jbun! jboo! ARISTOFANES (1) lo pinta asi: ab ab,
que es el daU/are por latrare de los latinos

Si estd furioso ante el enemigo, hace casi como el gato, re-
gana, refunfuna, dice [fu!: de donde decimos 4 regana-dientes,
por mostrar los dientes, cuando se dice ;/x! en seiial de disgus-
to, de no querer, de eckar de si. Lo mismo es el gruiir de los
que miran abajo 6, con perdon sea dicho, los puercos; aunque el
hocico y lo profundo de la region posterior de la boca modifi-
quen algo el sonido. Parece, cuando hoza y hociquea el tal bi-
charrajo que estd machacando y triturando, mackhande 6 chascan-
do, como dicen en la provincia de Salamanca, moviendo en
circulo la boca y los dientes, como rueda de molino: de aqui
el sonido ordinario de su voz. Pero, acosado, chilla, como todo
animal que se ve en apuro, en apriclo, y emite el sonido gu-
tural, por ser de lo mas hondo, de donde saca con vehemencia
el aliento, y en/, por el apriecto, pues todo €l se aprieta y contrae
angustiado, y el canal respiratorio contraido no puede dar mds
que 7.

(1) Vesp. 903.

——




Foxnorocfa 239

El caballo contento, gozoso, dice jbak!, segun nos cuenta
Fob, echando las manos como extendiéndolas (a) y espaciando
todo el cuerpo; de ahi la a de ;jbak!, y la é por echar el aliento.

Pero, cuando relincha, saca la voz de lo mas hondo, con gu-
tural, y aprieta los drganos alzdndolos con toda la cabeza: el
efecto de este alzar todo el cuerpo y atiesarse es el sonido
gutural se debe a la vehemencia con que lanzado el aire roza en
la laringe, la 7 al constrefir y atiesar el tubo respiratorio. ;Quien
no ve pintada la pasion en el relincho?

La pasion conforma todo el cuerpo y la boca en determina-
da posicion, extendidamente en el placer y en la tranquilidad,
en el ethos; tiesa y apretada y angustiadamente en el apuro, en
el dolor, en la vehemente pasion, en el patkos. Asi en el primer
caso, a, en el segundo resulta z; en el primero, la suave 4, en el
segundo, la vehemente gutural y alta paladial.

El sonido del animal es efecto de la disposicion ordinaria de
todo el organismo, 6 de la cxcepeional del mismo en los casos
extraordinarios: es, como todo efecto, signo natural de la causa
que lo produce, que es la constitucion orgdnica, normal 6 anor-
mal del bruto.

Tal es el lenguaje inarticulado, en el que la razon no ordena,
sino que el mismo organismo instintivamente produce los soni-
dos. El asno al rebuznar no hace mas que querer atraer 4 si lo
que apetece: para ello alza la cabeza, aspira y se bebe los vien-
tos con lo mas profundo de las vias respiratorias, y con la vehe-
mencia roza el aire en sus paredes y sale guturalizado el sonido.
Lo mismo se observa en el verrear de la vaca 6 del ternero, y en
el quejido suave del perro, que gozoso colea detras de su amo,
6 en el chillido vehemente que se le escapa cuando le pisan,
punzan ¢ achuchan.

Combinese el sonido propie de cada animal con el de los dos
afectos, el extensivo (a) y el contractive (i), antes expuestos, y se
tendrd conocido todo el lenguaje de los brutos (1).

(1) Véase segun SiNpoNtUM (de Naturis rerum) la voz de los diver-
sos animales: «Leonum est Rugire: Tigridum Rechanare: Pardorum
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77. SONIDOS ANIMALES EN PARTICULAR

El sonido nasal se puede advertir en los animales reconcen-
trados, quietos y pacificos: en el arrullo de la tortola y del pi-
chon, muy profundo; en el rwm, rum del gato, tranquilo y sose-
gado; en el mugido del buey y del toro; nunca en las aves
bulliciosas. El caracter concentrado del animal es causa de que,
retrayéndose el aliento a la region posterior de la boca, predo-
minen los sonidos 7, m, x, los mas oscuros.

El oso tiene voz oscura, ursus ferus Uncat, verbo que parece
ser el ayractior = rebusnar del asno; mas todavia el toro, cuan-
do muje, y el camello, cuya voz parece salir de una profunda
sima.

Comparando este sonido de los animales con los #, m de la
naturaleza, se ve claramente ser uno mismo, porque los dos pro-
ceden de cavidades hondas, en las que se refleja el aire antes de
salir 4 fuera. Instintivamente el bruto emite los sonidos natura-
les, porque sus érganos fisicos estan en consonancia con su cons-
titucion orgdnica. Es inconcebible que un pdjare muja, es decir
que emita los sonidos graves, como lo es que un duey chille y

Felire: Pantherarum Caurire: Ursorum Uncare, vel Sevire: Aprorum
Frendere: Lyncum Urcare: Luporum Ululare: Serpentum Sibilare: Ona-
grorum Mugilare: Cervorum Rugire: Boum Mugire: Equorum Hinnire:
Asinorum Rudere: Porcorum Grunnire: Verris Quirritare: Arietum
Lorettare: Ovium Balare: Hircorum Miccire: Edorum Vehare: Canum
Latrare, seu Baulare: Vulpium Gannire: Catulorum Glattire; Leporum
et Parvorum Vagire: Mustellarum Drivorare: Murium Pipitare: Sori-
cum Desticare; Elephantum Barrire: Ranarum Coaxare: Corvorum
Crocitare: Aquilarum Glangere: Accipitrum Pipitare: Vulturum Pulpa-
re: Milvorum Bulpare: Olorum Drensare; Gruum Gruere: Ciconiarum
Gloitolare: Anserum Sclingere: Anatum Recrissare: Pavonum Paupu-
lare: Gabriarum Fringulare: Noctuarum Caccubire: Cucularum Cucu-
sare; Mulorum Zurgiare: Turdorum Trucilare, vel Soccitare; Sturno-
rum Passitare: Hirundinum Fintinire vel Minurrire: Gallinae Crispire:
Passerum Cinciare: Apum Bombire, vel Bombilare: Cicadarum Frin-
tinnire.
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cante como un gorrion 6 un canario. La voecal honda # y las na-
sales profundas s, # son, por lo tanto, las voces de los anima-
les reconcentrados, sérios y corpulentos, tardos y graves.

Vengamos al extremo opuesto. El sonido » se nota en los ani-
males que se complacen en ¢orrer y volar en torno dando vuel-
tas, como son los insectos zumbadores, cuyo sonido tiene & 6 m
y ¥, brrr, mrvr, por el movimiento de sus élitros y alas.

Pero es todavia mas propio de los pdjaros. La parra perse-
guida dice wzstrrrrrrta (1); la sitta al picotear los ramos y troncos
grrevr; la polla de agua al tomar el vuelo &7 &ré iz, la paloma
en su arrullo grrrrrre; el vuelo de la perdiz tiene marcada la »
== rrrin; los pdjaros moscas dicen que chirvian crrz, errivi, chrvrr
chirrrri; los tordos cuando temen #f & ¢ri, y las hembras para
ahuyentar al enemigo crrerre, trrve tré tré, como solemos noso-
tros prorrumpir para dar 4 entender el vuelo ¢ la velocidad en
un &rywr! trrvr! crrer! = correr, y lo mismo para ahuyentar 4 los
pdjaros.

Las gallinas rusticolas al perseguirse mutuamente /i, five,
Jrrri, y los gorriones y vencejos en idénticas circunstancias
brrryri (muy agudo el final).

La » de movimiento es, pues, muy propia de los animales
ligeros; y 4 nadie se le ocurrié jamas pintar con la » el mugido
del tardo buey.

El gato relamido tiene su Ruz-Run profundo, cuando gozoso
Y contento parece relamerse de gusto.

La tértola tiene tambien su run-run, que los franceses llaman
ROUcouler y lo indica su mismo nombre aurtur, tortola, atortolar-
se, aturrullarse, y del adiy se dijo: wal rapyanspods opyavel s
E}L".‘I‘.Gp.évoug (2).

Los Gallegos dicen que la »wla & tortola arrulla, como arvu-
llan lan niferas 6 rollas (arrollar, cunar) & los ninos con su
arrillo:

(1) Todos estos términos, atribuidos 4 los animales, los traen los na-
turalistas y otros autores; no son de mi invencion.
(2) Pk
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A ROU, ROU, ROU, ROU mzeu nens,
& ROU, ROU, ROU, ROU men amor,
diirme ben, men queridiio,
que che canto 0 ROU ROU
ROU ROU ROU ROU ROU ROU ROU.

Y como cantan por Ciudad Rodrigo al adcrmecer d los nifios:

Anda di & ese moso
gue hay en i csquina,
si tiene calentura,
que tome quina;
que rorro, rorro,
que viene el coco,

y se lleva a los nifos
que duermen poco,
rorre, rorre.

Que rorro, rorro,
que viene ¢l coco.

Las rollas, pues, 6 nifieras al cunar 6 mecer, al arrolar, como
dicen las gallegas, 6 arrollar, como decimos nosotros, al nifio,
no hacen mas que lo que hacen las tértolas 6 rulas, esto es me-
cer, menear, poner en continuo movimiento y oscilacion una
cosa: asi no es extrafio se pinte tal movimiento con la ». El efec-
to de esa oscilacion es en estos animales el arrullo; y no sé si
por lo mismo se dijo el refran: Homébre RALLADOR (por muy ha-
blador), #z asne bramadoer (1), por el gran movimiento de la sin
hueso.

El sonido » entra como elemento esencial en muchas raices
que significan lemblar, temer: i€, Fpiosw, frémir, frayeur, tpépm,
tremor, frigus = (gos (Fpwos), rigor, rigidus, horvor, horrvidus,
pory0s, gronder, rugere, etc., etc. La razon fisiolégica la desen-
vuelve muy bien GRATIOLET (2). La rigidez y estupefaccion
preceden al movimiento convulsivo del temor, del horror, del

(1) Refranes glosados. 1541,
(2) Dela Physionomie et des mowvements a'expression. p. 131...
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furor. «El temblor se produce, siempre que se hace algun gran
esfuerzo para vencer una resistencia. Todo musculo en su estado
normal tiene un poder determinado de contraccion, que se pro-
duce espontineamente y sin esfuerzo, por ej. al extender el
brazo para seiialar un objeto. Pero, si afado un peso al brazo ¢
lo mantengo extendido por largo tiempo, esta resistencia exce-
siva exige un nuevo esfuerzo de la voluntad y la intervencion -
de una nueva cantidad de movimiento. Ahora bien, este movi-
miente de ordinario es fembloreso: asi en el caso de la rigidez los
musculos se contraen, y se hacen resistencia mutua los flectores
y los extensores, dando por resultado una doble resistencia v,
por consiguiente, una doble causa de temblor.»

Por la misma razon el frio, el terror, la ira hacen dar dien-
le con diente, y la lengua misma se levanta hdcia el paladar,
como una varilla eldstica que se pone rigida, como los demas
miembros del cuerpo, y, si entdnces el aire espirado choca en
ella, la hace vibrar, y el sonido consiguiente es », ér, #r, kr, etc.
Por eso el perro 6 el que, como él, anda aperreado, ribia con
el sonido 7:

IRRItata canis quod RR quam plurima dicat,

segun LuciLio. La rdbia, la rabieta, el furor ponen rigidos los
musculos, sobreviene contra esta resistencia un nuevo golpe
de actividad de la voluntad, y resulta el temblor. Por eso de-
cimos temblaba de furor y rdbia, pataleaba, y en Italiano rin-
Lhiare, di-grignare, digrignano i denti, stridor dentnm, rechinar
los dientes, ringi, hirrive (del pervo), gronder, gremnen en Ale-
man, El mismo movimiento convulsivo se ve en el reir, ridere,
rire, etc,

El sonido » indica, por lo tanto, el movimiento en el lengua-
je animal, no menos que en el de la naturaleza. Compdrense u, m
con 7, y se verd que, asi como en los ruidos del mundo fisico »
es el timbre de lo que corre, oscila y se mueve, y », m, por el
contrario, de lo que estd en el fondo y guieto, asi en las voces
animales » es propio de las aves y de otros animales que corren
6 vuelan ligeros, y de un estado fisiolégico, que se manifiesta
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por el temblor, al paso que », m son propios de los animales
ensimismados, lentos y quietos... El lenguaje de los pdjaros es
la r, asi como la m lo es del tardo buey, que, segun cuentan,
dijo miu.

El sonido /aaa es caracteristico de los carnivoros, que lamen
y chupan la sangre lengiieteando, como €l perro, y el leon. Indica
. este sonido el deslizarse la lengua por el paladar ¢ el resbalarla
suavemente, como cuando tarareamos para marcar suavemente
el ritmo: lalala.

«7vi li li y tralala, dice la cantilena bascongada, es la
madre de todas las canciones.—Yo pan y tocino.—Tu el cuerno
de un buey.»

j Tilili eta talala
Kantu-gusien ama da!
Nik ogi eta ingarra!
Zuk idibaten-adarra!
iTa lala lala!

El arriero dice 4 su bestia /e /a /a /! marcindole el trotillo,
que el pacifico orejudo emprende enseguida, como si le enten-
diese. Y es que ese saltar suave es precisamente lo que hace
la lengua al decir /a /a /a la: por eso la alondra monuda dicen
que, segun va saltando, va cantando Jululu.

Entre los animales que lamen, ademas del /Jeon, »éwv, leo,
Liwe, noab, v, hig, 2w/, 4 la vaca en muchas lenguas africanas
se le nombra con este sonido /: en Somali /o, en Anharico y
Hurrur Zaam, en Adaiel, en Danakil y en Chiho /a, la me en Ti-
gré, lu en Aagovisco, y /a tambien significa caéra en Chiho. No
menos indica /engiietear el sonido / en Aohstv == Lablar, hahvi,
Mk, hdqua, hahayi, en Holontalo lele = decir, y la lengua en
las malayas, lelo, elelo, luel, y en Africa STANLEY advirtié' /uli-
mi, lulaka, loleme, como en Holontalo lolo = tragayr, lengiietear,
hebyew, lingere, lamer, lamiscar, laminero.

Asi cantan las Aves: topotopotopotohihivé y shehehsd, yopst,
wdbeg to (HYy0s, 0D PéRAs Eypiy.

Los animales que silban son 6 largos y delgados, como las
culebras, 6 pequenos como los pajarillos, insectos, etc. El gorrion
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dice chio! chio!, la culebra zii! sunn!, el mosquito trompetero
chii! y la chicharra 6 cigarra chaiii!

El =7, 7z indica delgadez del tubo aéreo; oz, 2 es tambien la
emision del aliento, pero con toda la boca. Siempre s indica silbar,
echar el aliento, salir, separar, cortar con los dientes.

Para hacer callar 4 uno, para que cese, decimos #z/! 2! itsisl;
para echar fuera una cosa entera 6 dejarla, sunn! usss! (o, u, con
toda la boca).

El clurriar de algunos pdjaros es un silbar agudo, como el
del =11px ; su voz en Latin es CinCiare, ZWitschern en Aleman. De
todos estos pajaritos que chirrian el gorrion dice Schiep Schicp
6 Schitp Schitp, como en Espanol chio, chio, the Chirping of
Birds, el Schavalbe, Ylinpiiew, sinsilulare en Latin, sisillare en Ita-
liano, y el pdjaro szsi/la, en Hebreo B9 6 B2, Zeisigr en Aleman.
El Drosseln zip, por eso se llama sippe, en Italiano szirle. El
zensalo, zenszara en ltaliano, ginir, sunir en Portugues, sirven,
surren, summen en Aleman. Para los italianos el senzara — zan-
Zara hace siro siro, sirn zoru. La cgarra 6 chicharra, sirpen en
Aleman, y en Albanés el grillo y el mosquito sinsiras.

El sonido linguo-dental ¢ propio de los golpes que se dan
en un objeto duro, se oye, ¢ por lo menos todo el mundo cree
oirlo, en ciertas aves. Por algo se dijo tuifonst y tpilovst el can-
tar de los pajaritos: cantan en 7 como quien dice, y as{ los re-
meda ARISTOFANES en el coro de las Aves.

Monsa hoypaia,
TiG Tth TH Teh Th Tih TLeTié
mowiin, paf’ fg dre
vamas wal wopvgoic dv dpsiars,
tid Tth Th trotlé,
ilépavoe pehids Exl goAAGAEPOY,
b th 1h teotié,
&' Epdjc yévong Eouliijs pekéwy
ot vépong fzpode avagaive
sapvd te paTpt yopedpat’ dpsie,
TOTOTOTOTOTOTOTOTOTIE ...
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Otras veces con la 7 suena el gorgoriteo de la #:
tpLoté tptotd tpeeté Tofipié ¢
TORO TURG TOPO Topo Tupe Tk,
Que no parece sino que dicen: akh’ {t' &5 Aéyong dmavear
AsHpo, 8edpo, dedpo, dehpo... topo topo.....
TOPO TOPO TOPG TORLALAIYE..... TITLTITITUARTLON. ...

La 7 que indica pequefiez, sutileza, y la 7 del golpear de los
picos entran en todos estos remedos del canto de las aves.

El gorrion #z, tui, 4, t, & mas silbante cki, chut, chin chin. El
pico repite %o #io treinta 6 cuarenta veces en la época del celo,
y cuando vuela tacan tiacan 6 diacatan, v cuando va 4 llover
tiu, tiw como gimiendo. El powillot de los franceses (sylvia tro-
chilus) dice tuit, tuit, luego en tono mas elevado lit-teup, tit-teup
(hasta siete veces con rica modulacion.)

El erithacus, rubecula, rubicula, rouge-gorge, petivojo: tirit
&ritit tirititit, y, cuando teme 6 busca algo, #-7, #i2. El agami,
psophia de América: fu fu (del fondo (u), tiene ademas un rumrum
como el del pichon. La rwbicilla: tui, tni, tui, con preciosas mo-
dulaciones, el anthus: # tu i ti # 1/ #; y la sitta, especie de pico:
fi & & ¢, saltando por las ramas.

El gilguero: #itigue titigue titigue, batiendo las alas al mismo
ritmo, como quien salta por el aire; en primavera: stit, stiti. La
monedula 4 veces fan tian tian, & veces klas con chillido muy
agudo.

Algunas especies de tordos: #¢ tré tré tré, cuando temen; las
hembras con mas fuerza y trino: crrre, grivre, trvvve, tré tré
#ré, cuando airadas quieren auyentar al enemigo. La curruca,
silvia, fauvette (luscinia 6 sylvia): it it ut #it. La cigiiefa
con su duro pico, crepitante ciconia rostro (1), claro estd que pro-
nuncia la £

Todos estos sonidos estan tomados, asi como se ven escritos,
de diversos autores, y el vulgo conviene con ellos en atribuir 4
las aves el sonido golpeador 7 y de ordinario el sutil 7 algo de

(1) Owviplo.
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verdad, por lo tanto, debe de haber en esta convencion tdcita
de todo el mundo.

Conocido es el caracter fanfarron y guerrero de las gallind-
ceas, su altivez ha venido 4 ser proverbial en muchas lenguas:
adextpoiy pév tor 1z vy iy payny (HOMERO), 4 viz@vea, ofoy
ohentpudvss (ARISTOTELES), oppryd t= #afopis wal cofst nal
wéprsta (PHILE). Asi en Castellano gallear, cresta de montes,
el cacarear sus cosas con la altanerfa de las gallinas. El gallo es
batallador y dominador, como lo saben los aficionados 4 las co-
sas inglesas, se levanta dntes que la naturaleza despierte por la
mafana, sube y se empina para lucir su voz.

En el Cosmos (1) leo un medio de acallar 4 este impertinente
despertador. La premiére chose que le coq fait en chantant, c'est
de LEVER LA TETE...» péngasele pues una tabla encima que le
dé en la cresta al alzarla para cantar y /e cog se décidere & rem-
Placer ses aubades par une méditation silencicuse...

El pavonearse del pavo con arrogante majestad se dice de
los que ostentan su persona, @ veces de menos seso que el tal
pajarraco, y por su estolidez se suele decir en muchas provincias
de Espana de las personas fdtuas y al mismo tiempo pretencio-
84S que son unas pavas 6 unos pavos. l.os pollos y las pollas saben
imitar muy bien 4 los de esta familia casquivana, y empollar y
hacer la gallina clueca se dice de los que mucho prometen y
ostentan lo que 4 vecesno dan, y silo dan, lo cacarean muy alto.

La altivez se echa de ver en la postura de estas aves, como
efecto del caracter: ;qué extraio, pues, que, alzando la cabeza é
irguiendo los humos, su canto siempre contenga el sonido pala-

-dial g, si cantan suave, y £, si fuerte? Luego, el sonido paladial,
f?rmado en el 6rgano mas elevado de la boca y para cuya emi-
S10n se echa para arriba el aire espirado, es el signo natural del
gallear, de todo lo alto, y que se manifiesta y ostenta afuera y
sube 4 la superficie.

La gallina, al llamar y redearse de sus polluelos, pronun-
cia suavemente glo glo glo, despues de poner el huevo se

(1) 8 Fuillet 1898. Fomulaire.
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regodea con una série de notas bajas terminada en una larga
nota alta (1): :

S o e s, Y i i 5 e e, S 42 i

kttdj:gElﬂTj&j:f_ij:__:ji—_

glo glo glo glo  glo glo glo  glo gls glo glo glo glo glo gloglo glo

El contentamiento de las notas bajas acaba en exclamacion
de soberbia y engreimiento, como quien dice Jgué tal? Il iquien
como yo! elevando la voz en 4! y en yo?

Para llamar el gallo alza la voz y con agudo 7 lanza el Aekiriki!
tan conocido. El nombre de gallo y el de gallina en casi todas
las lenguas tiene la paladial: avcuriere, nonedlewy, kukkuta Sdskrit,
to cocker, coqueriguer, Haln, Kikerikihakn, Kickelhahn, Gock-
elhakn, Gockel, coq, cock, coquelicot, kur, kurok, kurek (el gallo
en Eslavo), £okett (sin olvidar las coguetteries des coquettes), cocart,
cocarde, Gallus, gracillare, cacillare:

Cucurire solet gallus, gallina gracillat,
Et cuculi encnlant, et ravea cicada jritinnil.

O segun otro:
Cucurire solet gallus, cuculare cuculus.

El pavo cloguea y echa georgoritos: gor, gor, gor.

Otras aves parecidas son tan gdrrulas y garlantes como las
gallinas, y sunombre y su voz tienen £ 6 g en todas las lenguas.
El grajo, que muestra bien su estdlida vanidad vistiéndose de
plumas ajenas, corniv, corneja, wopGvy. wipog. yépaves, grulla:
grues gruunt, vpotew. glocire, glocidare, gluttire, glousser, chioccia-
re, krachzen, wpilew, to creek, coucower, couculer, cuculiare, propio -
del ueit.

No hay ave mas fastidiosa
L el cantar conto i
Cuct, cucy y mds CUCt,
Y siempre una misma cosa.

IrRianTR,

(1) Asi lo dice KIRCHER, y PATER ABRAHAM DE SANTA CLARA
afiade: Gack Gack Gack Gack.
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Efectivamente, todo el mundo ha oido su canto:

e e e e S
& oo R e s e 1

ko ku, ku kn, ku ku.

Y que este sonido indique a/tura se ve por el Griego zéxuy,
wowwhlew. que vale alzar la voz; y sind digalo ARISTOFANES: G&¢
6 Kijpné Sehrepov wondunoxsy. En Sdnskrit se llama #okilas, en
Latin aveulus, y lo mismo en todas partes, le cocu, Gauch,
Kuckuck.

Una especie de perdiz dice munafad wnzafobd en las Aves de
ARISTOFANES (1), y afade el escoliasta: =& yhadnas sbrw pwyely
Mvonowy, B0zv wal wixnafdc abrac Myovow.. of 88 wnmopidag, dc
Kahhipayos zdpe ' arabi) xowpic. Lldmanse tambien las perdices
wavdfar (2),

No hemos terminado aun con toda la gente altanera. La
avoceta dice krex! krex! la becada gogo, eri eri, kuan kuan, el
cuervo nocturno £a! ka!, el gallo de Guyana %/ (muy agudo), el
merops gvkeg gikeg, la lavandera git git, la tértola snavemente
Gluglu, 6 gru gru, el cuervo, maitre corveau, kra kra, krua krua 6
aras cras, sin que nunca llegue 4 ser dia de hoy, la codorniz,
caille, ha tomado su nombre en Francés de su conocido Zail,
karkail (3).

Estd bien patente que la paladial en toda la familia gallind-
cea da el tono, se halla en sus voces y en sus nombres, y no lo
€S menos que esta familia pasa por la mas levantisca y altanera,
Y que el rey de toda ella, el sefor gallo, no hace otra cosa todo
el dia mgs que gallear: luego £ en ¢l lenguaje de los animales
vale alto, apriba, ostentacion, vehemencia.

Y como con la altaneria se junta siempre la cobardia y la
huera hinchazon, no solo la gallina es gallina y son gallinas
cuantos la imitan; sino que hasta el animal que pasa en la fébula

(1) 261.
(2) Artuex, IX. p. 390, sobre el fragmento 53 de Arcman.
(3) i mepBinwy of piv wannafilovary, of 3e tpilovay (ARISTOT.)

17
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por tipo de hinchazon y soberbia, la sefiora rana, dispuesta 4
reirse del buey teniéndose por mas corpulenta que €él, nos sale
al paso para probarnos que el sonido £ vale swbir, alzarse, y que
con los sonidos Auecos o, u, su voz ko, ku vale JLincharse, ser todo
mera superficie, como la esfera.

No podia hacer otra cosa la rana al hincharse mds que pro-
nunciar coa coa, como lo canta la tonada:

CoA, COA cantaba la rana,
COA, COA por debajo el agua,
COA, COA.....

En la Batrajomaguia se le llama con razon pusiyvalos, maofle-
fuda, y que sea todo viento y que no responda 4 su estentérea
voz la pequenez de su cuerpo lo da 4 entender ARISTOFANES
cuando dice: obsv 1ap dot’ BAN' ¥ wodé = Nikil est enim praeler
coax. Fse es su nombre y todo su ser, hinchazon y vaciedad. Su
voz es fBpenenentl woaf wook, coaxare, quaxare, quaken, coasser,
koaxen, guacksen, coazsare, kwakac en Polaco.

El sapo, parecido 4 la rana, su suegro, como quien dice,
tiene segun CURROS un cantar parecido:

jA dive, jqué triste!
[ Oné triste eu estou!
Yon sapo q'o outa
Cepuxo: i Cro, cro!

Otro ejemplar de huera estolidez es el ganso. Sclingit 6 gin-
grit anser, y €l clangor anserum del Capitolio.

El canard tiene voz parecida y en su nombre can-ard, can-e,
tenemos ¢l sonido que emite, el cual segun BUFFON es can can,
como tambien se ve en el nombre del gan-so, y7v, que abre
mucho la boca y canta con el sonido mas posterior, yaivew,
galnen, Gans, Gagag! Hanser, anser en Latin, ganguear el
pato y el ganso.

De modo que desde el —CacAraci
ponte n-a pola
de la gallina, hasta el — QUIQUIRIQUI
xa estou aqui
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del gallo, tenemos la £ con todas las vocales, formando el voca-
bulario de todas las aves altaneras y cobardes.

El sonido labial es tan caracteristico de la blandura y de lo
menudo que el de! bee! de la oveja nos estd diciendo su candi-
dez, cuyo simbolo es en todas partes; la 4 suave con la ¢, la vo-
cal mas normal, no podian salir mds que de la oveja:

Is FATUUS ut ovis BE BE sonans procedit.
6 &' Mbog Bomsp wpdfatoy BT Arwy Badile.

Asi un verso de CRATINO en ErLio DIONISIO, citado por
EUSTACIO al hablar de HOMERO: ppyrundy tfig t@v mpofidrey
Pwvic B, y en otro lugar: §if7 cevijc mpofidrmy onpavedy.

Este sonido labial es propio de animales pacatos, quietos y
mansos, antitesis de los altaneros, que pronuncian £: como 4
€stos les gusta salir fuera y ostentarse, asi 4 aquellos el quedarse
tranquilos y dun amodorrados en el cercado: &= fuera, alto,
b= dentro, bajo, tierno. Su misma constitucion flemdtica lo estd
pidiendo, asi como el alimento y los pastos, que son las yerbas,
y €l tranquilo y reposado rumiar: tales la oveja, el buey, el grave
camello, la cabra, etc.

El buey abric la boca y dijo mu, mugire, mutire, poxaobat,
mugolare, mucken: la profundidad de la voz () y la compresion
de los labios (m) penden de su caracter y de la forma de sus
organos. Tal pone los morros y murmujea €l que tiene la nurri-
fia O se cierra y enmudece (phH-w): el amurriade, hocicudo y me-
kino, amoscado como mosca, habla entre dientes, mutstio y ca-
riacontecido.

En fin los muertos 6 mudados, silo son, es porque se callan,

aunque sea 4 mds no poder, segun el epitafio del portugues en
Santaren:

Agqui yace Basco Figueira
Muito contra sua voluntade.

El camello &rbrér! 6 burburdur!, y del fondo, sobre todo
cuando se aira, Jurrr!



252 EL LENGUAJE

El sonido labial indica suavidad y debilidad, por eso es el
primer sonido consonante que se oye pronunciar 4 los nifios,
baba, bebe, mama, meme.

Compdrense el camello, el buey 6 la oveja con el gallo y el
pavo, y se verd que la diferencia de sonidos & m y g £, estd pin-
tando de por si la diversa constitucion, el caracter de estos anima-
les, mansos aquellos, éstos airados, humildes los unos, altan eros
los otros. Por consiguiente: £ = alto, b — bajo, k= soberbia, ex-
leriovisacion, b = humildad, suavidad y encerrarse dentro de casa.,

El cerrar la boca, pH-Lw, es propio del caracter triste y me-
lancélico. En un verso de ARISTOFANES: popd popd popd popd
popd popd. Lugar que explica el escoliasta por estas palabras:
dpapevodat appdrapo pHlovess, Todte B8 mg lpyynruwdy; por la tris-
teza () cierran la boca, no atreviéndose 4 hablar. Para negar:
amamal, $sb, amomol, yb (1), y énomozomomorononononoel (2);
6éotdvae, anade el escoliasta, Gate opvéon Ty ov mpogaiveshor nard
pipgow. :

Algunas aves cantan suavemente con &, p: el Erof (¥zo-
nog), upupa, Huppe en Francés, Hoopoo en Inglés, Bubbola
en Italiano, dice pun pun, la alauda pip: cuando vuela, la becada
(rusticola) pudi pidi, la ficedula (bec-figue sylvia orphea?) 47,
bei, 6 fist, fist. El gran buho, triste y profundo, dubu, puku, con u
profunda y oscura, la parra farfar, farfar.

Los pollitos de casi todas las aves dicen pips, pipi, que indi-
ca la delicadeza y menudencia del animal con la / delgada y la
suave p, como los nifios al romper 4 hablar:

Un canasto de huevos comprar quiero
Para sacar cien pollos, que al estio

Me rodeen cantando el P10 P10 (3).

Recuérdese el cuento de Pablos y ¢l P10 PIO (4). )

(1) Aristor. Awvisp. 310.
2) Aves 228.
(3) IRIARTE.
(4) QUEVEDO.
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P4 indica pequenez y delicadeza, dun mds que de, por la 7

Anser et anseruli clamant post Pascha: P1, P1, PI (1).

El piar, pipire, muwrnilovor, piepen es de los pitos 6 pollitos;
el ogy de los animales corpulentos, del buey, fods, éos; el dom!,
zumbando, del bombix y otros insectos; y bovire, bobire, como el

boare latino y el boatus, foi:
BOMBILAT ore ferens munera mellis apes.

El gato maya, mian en Francés, miauler, como nuestro
maullar, en Inglés mew, mewl, en Italiano miagolare, mis! mis!

El pato en Griego moderno es mdrxia, diminutivo mamnt,
nontoxt, y su voz, segun POLLUX, naxmdlety, en nuestro caste-
llano parpar.

El verbo latino minurrive, €l griego puwopilsw, es, segun
Ucorrio, propio de los pollitos de toda clase de aves: «dicunt
tamen quod mnurrire est omnium munutissimarum avicularums;
as{ como fintinire lo es de la golondrina, y passitare es el stur-
norum clamor. En todos estos verbos existe la labial y de ordi-
nario con 7. Al mosquito de trompetilla llamé LINEO Cwlex PI-
PIENS.

Compidrese ahora el lenguaje de los animales con el de la
naturaleza, y se verd que es uno mismo, en cuanto que cada
timbre responde 4 la clase de objeto G érgano que produce el
sonido. Pero el caracter de cada animal tambien estd grdfica-
mente pintado en el timbre de su voz: tan antinatural nos pare-
ce que el soberbio gallo diga de y que la mansa oveja diga £z
r2ki, como que un pito suene pum y un cafion suene cki. Parece,
pues, que en cada animal el timbre de voz es un eco de sus sen-
saciones, de su naturaleza, del modo de impresionarse. Luego,
cada sensacion, cada impresion animal, tiene su voz caracteristi-
€a y natural. ;Sucede esto mismo en el hombre, cuando su voz
€s instintiva y puramente animal, como mero eco inconsciente 6
semi-consciente de las impresiones sensiblest Vamos 4 verlo
enseguida.

——

(1) KreiNpauL.
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CAPITULO 111

El lenguaje de los sensaciones y emociones

en el hombre

«dass die Sprache aus den Lom-
pfindungslavten entstanden und her-
vorgebildet sei.

Fr. WULNER. (Uber d. Verwand
tschaft. d. Indog. Semit., u, Tibetan.)

78. EMOCIONES Y SUS LEYES.

o
ﬁ& que en el bruto el lenguaje animal, es en el hom-
Uh 2 bre el lenguaje de las emociones 6 de la sensibilidad.

En cuanto senslble y emocionable, el hombre obra como un

animal y, en parte por lo menos, manifiesta al exterior, lo mismo

que el animal, sus emociones ¢ impresiones sensitivas.

Emocion es un funcionamiento anormal pasajero del organis-
mo animal, quiero decir, que se distingue el estado emocional
del estado de calma, que podemos llamar normal; bien que 4
veces la emocion es tan frecuente en un individuo, que puede
decirse ser su estado normal y servir para definirlo: asi llama-
mos colérico 4 uno por la tendencia 4 dejarse llevar frecuente-
mente de los arrebatos de la célera.

Las emociones y tendencias no son fendmenos distintos esen-
cialmente de los demas fenémenos orgdnicos; son estos mismos,
pero con una frecuencia, rapidez, facilidad, vehemencia y dura-
cion mayores y anormales. Por eso conviene clasificar las emo-
ciones y tendencias lo mismo que las sensaciones normales:
emociones generales, como el hambre, la sed, el cansancio, loca-
lizadas en lo mas interior del organismo; emociones gustativas,
placer del comer, disgusto de idem, localizadas en la boea;
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emociones olfativas, localizadas en el olfato; emociones tactiles, lo-
calizadas en la superficie del cuerpo, sobre todo en la punta de
la lengua y en la del dedo indice; emociones de la temperatura,
calor, frio, localizadas igualmente en la superficie del cutis; emo-
ciones musculares, como el ejercicio muscular, el reposo, etc;
emociones auditivas, y finalmente visivas.

Tales son las emociones elementales, & las que se reducen
todas las demads (1).

Entre las leyes de las emociones recordemos para nuestro
objeto: 1) Las emociones agradables llevan consigo acciones
motrices externas contrarias 4 las que acompanan 4 las emocio-
nes desagradables. «Asi tiende uno con todo el cuerpo hdcia lo
agradable, para alcanzarlo, y se aleja de lo desagradable; se
abren los ojos 4 la luz agradable por lo suave, y se cierran 4 la
luz que, por exceso de viveza, hiere desagradablemente 4 la vista.

2) «L.a emocion moderada es agradable y va acompanada
de una percepcion clara y de un aumento de la voluntad; exce-
siva, por el contrario, se hace desagradable, oscurece la percep-
cion y debilita la voluntad.» Asi una sorpresa moderada pro-
voca un sentimiento grato de admiracion; por el contrario, si es
violenta, engendra dolor y miedo. Atenuada la impresion exce-
siva que el sol produce en la vista, 6 la luz intensa que proyecta
el vidrio en fusion de un horno, sirviéndonos, por €j., de crista-
les ahumados, distinguimos mejor la imdgen del sol y el fondo
del horno. En fin la emocion moderada y agradable aumenta la
duracion, la rapidez, la energia, la coordinacion de los actos de
la voluntad; mientras que, si es excesiva y penosa, acarrea inde-
cision, lentitud, debilidad, incapacidad de hacer que dure el es-
fuerzo, incoordinacion de sus actos.

Una célera moderada serena el alma, le hace ver con viveza
el objeto que la produjo, despierta respecto de ¢l las energias de
la voluntad; por el contrario, una colera violenta ciega, desespe-
ra y desalienta (2).

(1) Cir. Bournon, L' Expresion des émol dans le lang. p. 8,
(2) Cfr. MANTEGAZZA. Fisiol. del dolore, WuNvt. Phys. Psych. 1. B.
p- 510(3.8 ed.).
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Entre las reacciones que ocasionan las emociones recorda-
mos las siguientes:

En los dérganos respiratorios las emociones moderadas ace-
leran la respiracion, las excesivas la retardan. En el corazon su-
cede otro tanto respecto de las pulsaciones, las moderadas las
aceleran, y las retardan y dun pueden suspenderlas las violentas.
Los vasos capilares se dilatan en el primer caso (rubicundez,
sonrojo), y se contraen en el segundo (palidez). Respecto de la
circulacion, la sangre afluye 4 la parte excitada del organismo.
En los musculos externos la emocion obra como todos saben:
modifica la fisonomia, aumenta la actividad muscular, produce
temblor,

Unas acciones influyen en otras. Asf el esfuerzo, por ej., cie-
rra fuertemente la glétis, y el aire comprimido en el pecho opri-
me el corazon; de lo cual resulta que la sangre, no teniendo en-
trada libre en €], congestiona la cara y el cuello, mientras que, no
renovandose la sangre arterial, el corazon y los pulsos cesan de
latir. Por otro lado, el trabajo muscular llena la sangre de dcido
carbénico, con lo que en los érganos se debilitan las diversas
funciones y se inicia una especie de asfixia,

Tal es la teoria de las emociones, segun BOURDON: la emo-
cion no es un fenémeno especifico, es la misma sensacion mas
fuerte y extraordinaria, y sus efectos en todo el organismo son
los que pueden esperarse de esta mayor vehemencia en todas
las funciones y manifestaciones de una sensacion exagerada; la
tendencia 6 habito es una repeticion frecuente de la misma sen-
sacion.

79. EXPRESION DE LAS EMOCIONES.

Siendo el lenguaje la expresion de las emociones y de las
ideas, conviene saber cudles son las leyes de esa expresion. Pues,
no son mas que las leyes de las acciones que se verifican en el
hombre bajo el influjo de las sensaciones, es decir, son las mis-
mas leyes de las emociones, que acabamos de ver. El organismo
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dispuesto de tal 6 cual manera, segun la emocion que se expe-
rimenta, manifiesta exteriormente esas sensaciones por la dispo-
sicion exterior ¢ por lo que exteriormente se trasluce de la dis-
posicion del mismo organismo, por lo que se ve de las accio-
nes y reacciones que en ¢l brotan,

De aqui una especie de mimica naturalmente expresiva de
ciertas emociones, mimica, que,siendo comun 4 todo el género
humano, no puede menos de ser un signo natural y propio de
las mismas emociones. Asi todo el mundo toma la misma acti-
tud para mirar y atender, hace los mismos movimientos de re-
pulsion para negar y rehusar, de expulsion para vomitar ¢ es-
cupir, para echar de la boca lo desagradable, 6, por el contrario,
los movimientos opuestos para atraer 4 si lo que agrada.

En la formacion fisiolégica de la palabra se pueden distin-
guir dos momentos principales: 1) produccion de una columna
de aire; 2) modificacion de la misma por medio de obstdculos,
que se le oponen. La produccion de la columna aérea pende
directamente de los drganos respiratorios, del pulmon y de los
musculos tordcicos, abdominales y diafragma, que ensanchan y
comprimen la caja tordcica. La modificacion se opera en la la-
ringe oponiendo al aire espirado la gldtis, y luego en la boca las
glétis parciales, en fin la caja de resonancia de la faringe y de
la cavidad oral.

Todos estos érganos se modifican notablemente en toda
reaccion producida por una emocion cualquiera: el pecho, la la-
ringe y la boca se resienten al momento que el organismo entra
en conmocion. Por aqui se ve cudnto influird la disposicion de
estos érganos, propia de cada emocion, en la produccion de la
palabra, y cudn natural serd que el sonido resultante en cada
emocion sea efecto fisiolégico de la disposicion de esos érganos
tan principales y, por lo tanto, de la disposicion de todo el orga-
nismo,

Tales sonidos son naturales, son efecto, responden al estado
emocional. De aqui las interjecciones, de que voy 4 hablar ense-
guida, y los sonidos primitivos del lenguaje, que, como las in-
terjecciones, veremos corresponder d esos diversos estados emo-
cionales.



258 . EL LENGUAJE

La palabra, en cuanto semsacion muscular y tactil, puede
prestarse & reproducir fenémenos naturales, que seran naturales
signos de los mismos fenémenos que se hallan en el mundo ob-
jetivo y en el interior del mismo hombre. Hay movimientos
musculares lentos, continuos, subitineos, como los hay en la
naturaleza. Asf el movimiento vehemente y stbito de los soni-
dos % y ¢ puede imitar otros parecidos del mundo exterior;
los suaves 2, / seran mas propios para expresar los movimientos
suaves objetivos.

Es innegable, y consecuencia de cuanto llevo dicho, que 4
cada emocion corresponde en el hombre una disposicion distinta
y propia de todo el organismo, sobre todo respecto de los siste-
mas nervioso y muscular, como se echa de ver visiblemente en
las facciones de la cara y en el gesto. La boca, la laringe, el
pecho tendran, por consiguiente, que tomar una G otra disposi-
cion, segun sean las emociones, y de las varias disposiciones de
dichos érganos no pueden menos de proceder sonidos distintos
y propios en cada caso particular. Esos sonidos seran signos na-
turales, instintivos, propios de cada impresion sensible, de cada
emocion.

80- DISPOSICIONES EMOCIONALES DEL PRIMER HOMBRE,

Podr4 reponerse que el estado normal del hombre excluye
esas emociones violentas, y que se trata del lenguaje ordinario
en el estado normal.

A esa dificultad respondo que el hombre primitivo debié de
ser tan impresionable en los primeros momentos de su existen-
cia, cuando rompié 4 hablar por primera vez, que las emociones
para nosotros extraordinarias constituian para él un estado nor-
mal, que las nuevas impresiones hacian en él mas mella que en
nosotros.

Al primer hombre en aquellas circunstancias hemos de supo-
nerlo sano de alma y cuerpo, con todos sus 6rganos y potencias
prontas & obrar y con la impresionabilidad de los sentidos y
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del sistema nervioso, propia de un estado virgen que recibe las
primeras impresiones, y muy parecido al de los nifios en cuyos
tiernos dérganos todo deja honda huella, porque todo les extrafia
y les lama la atencion. Ahora bien, para muchos fil6sofos el ta-
lento no consiste mds que en saber parar la atencion, en fijarse
en las cosas,

En vez de un nifo, cuya inteligencia no se ha abierto ente-
ramente, el primer hombre, con toda la ingenuidad, la curiosidad
y la frescura de los 6rganos virgenes é impresionables de los ni-
fos, reunfa la reflexion y la inteligencia desarrollada de un hom-
bre hecho y derecho.

Claro estd que por la historia no podemos asegurar nada de
esto, si prescindimos de MOISES; pero lo dicta la sana razon, No
hay duda que los primeros animales que hubo en la tierra, si no
nos abismamos en la interminable série de la fibula del huevo
y la gallina, fueron ya creados por Dios en estado adulto y per-
fecto. De crearlos, efectivamente, no iba 4 crearlos como los
recien nacidos actuales, ni habia para qué presentarlos en el
mundo todavia con el cascaron, sobre todo no teniendo madre
que los cuidara y sustentara los primeros dias de su existencia.

Si tal concedemos 4 los animales ;quien serd tan cruel que
no lo conceda por la misma razon al hombre, 6 tan nécio que no
se lo conceda, aunque no sea mas que tratindolo de animal, ya
que de hecho lo es?

Y :no habeis visto 4 los nifos quedarse con la boca abierta
¥y como extasiados ante cualquier objeto 6 fenémeno que ven
por primera vez! Y, llamando Adan al primer hombre—como
pido permiso para llamarlo y me lo concederan hasta los racio-
nalistas, aunque no sea mds que porque efectivamente debié
presentarse aquel primer hombre kecko un adan—Ilamdndolo,
pues, por abreviar, Adan jtan presuntuoso le suponeis y tan
despreocupado, que no se parase 4 ver, 4 oir, 4 tocar tantas y -
tan maravillosas novedades? ;Tan corrido era que nada le llama-
se la atencion, tan vano y tan farol que no se dignase echar una
mirada 4 su alrededor, sino que cual nuestros dandies habia de
seguir tan impertérrito su camino por la acera, si es que aceras
queremos imaginar que pisaba?
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Yo creo, por el contrario, que las emociones que Adan sintié
fueron fortisimas y muy hondas y duraderas, y que esas emocio-
nes se segufan unas 4 otras sin cesar, es decir que el estado emo-
cional era en Adan los primeros dias de su existencia el estado
normal y diario y el mas natural. Porque no seria natural que
hiciese una mueca de desprecio ante tantas maravillas, ni que
fuera tan desatento y desagradecido, y menos tan cursi, que no
se extremeciera de alegria y placer, que no se detuviera embele-
sado, que no corriera por todas partes, presa de una curiosidad
muy excusable, que no quisiera verlo todo, oirlo todo y, por lo
menos, tocarlo todo, como un nifio, bien que nifio grande y ta-
lludo.

Adan se impresionaba fuerte y hondamente d cada sensacion
que recibia, y esa fuerte y honda impresion modificaba fuerte y
hondamente todo su organismo, sus nérvios y sus musculos, su
cara y sus manos y..... tambien su pecho, su laringe y su boca.
Y Adun habld. ;No habia de hablarf Toda disposicion orginica
es una actividad en potencia y pronta & obrar, y los brazos y
la boca dispuestos respectivamente 4 bracear y 4 emitir soni-
dos articulados, los puso Adan en funcion, y la funcion fué dig-
na de verse y aun mds de oirse.

jEspectdculo sublime aquel, en el que se inventaron el len-
guaje de accion y el lenguaje articulado todo de una vez, en el
que el primer ser inteligente de la creacion emitié su verbo, re-
flejo del Verbo emitido eternamente por el que le dié don tan
soberano!

Yo quisiera haber oido @ Adan pronunciar aquella primera
jo! admirativa, tan sonora y céncava como honda y grande era
la impresion que le embargaba el danimo y le hinchaba el pecho
y le ahuecaba la boca. Aquella ¢ admirativa fué la primera voz
del lenguaje y esa voz se conserva en todas las lenguas tan en-
tera y significativa como soné enténces; aunque la costumbre,
embotando en nosotros la impresionabilidad, haya hecho que la
pronunciemos sin emocionarnos siquiera.




Foxorocia 261

81. RELACION FISIOLOGICA ENTRE LAS EMOCIONES

Y EL LENGUAJE

Podemos, pues, afirmar que en Adan cada impresion sensible
causaba un estado emocional, que se manifestaba al punto por me-
dio de una voz, tan propia y natural, como la emocion y la im-
presion sensible: «Also kénnen wir hier den Saz aufstellen: bei
dem Menschen, als er in das Dasein trat, bewirktejeder Eindruk
eine solche Empfindung, welche sich unmittelbar in einem
Laute dusserte. Ferner miissen wir behaupten, dass dieser Laut
oder Ton der jedesmaligen Empfindung gemaiss ist; din er ist
nichts anderes als die durch die Bewegung oder Erschiitterung
der Stimwerkzeuge bedingte Schwingung der Luft, und die
Bewegung der Stimwerkzeuge ist eben so durch die Empfindung
bedingt (1). Por consiguiente, debemos afirmar que esta voz res-
ponde 4 la impresion sensible, puesto que no es otra cosa mds
que una emision del aliento provocada por el movimiento y vi-
bracion de los érganos fénicos, y que este movimiento y vibra-
cion responde y es efecto de la impresion sensible y de la con-
mocion orgdnica recibidas.

Dice muy bien POGGEL que 4 cada impresion recibida en el
Cuerpo del animal, sea dolorosa ¢ deleitable, los nervios, segun
ensefia la Fisiologia, reciben una sensacion ¢ conmocion ¢ mo-
dificacion, que enseguida se trasmite 4 todo el cuerpo. Los nér-
vios de los 6rganos del lenguaje reciben igualmente y participan
de esta conmocion general y obran, por consiguiente, de recha-
2o en los misculos de dichos érganos. La conmocion de los mas-
culos de la laringe produce la voz, que no es mds que la vibra-
cion del aire al moverse y al vibrar tales misculos: de modo que
en la voz el aire hace el mismo oficio que los nérvios conmovi-
dos en toda sensacion.

(1) Fr. WOLLNER, Uber die Verwand. d. Indog., Semit., v, Tibet. p, 3.
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Por lo demas, asi como la voz producida por una sensacion
responde d la conmocion orgdnica de aquel en el cual se produ-
ce, asi, por el contrario, produce en el oyente otra conmocion y
sensacion correspondiente y semejante. Es un hecho que, cuando
estamos tristes, la tristeza y el decaimiento se reflejan en las
facciones del rostro y en la voz, y que nuestros interlocutores
no pueden menos de sufrir el mismo influjo, de manera que la
tristeza se pega 4 los demas, no menos que la alegria, la decision
y el valor 6 la timidez y la melancolia. Por eso se explican fisio-
légicamente el dicho y el fenémeno de que, cuando uno bosteza,
parecen contagiarse los demds, lo mismo que, cuando uno se
sonrie, que cuesta trabajo 4 los otros dejar de sonreirse.

Por manera que, asf como cada sensacion produce una voz, asi
cada voz produce una sensacion. Lo cual si hoy dfa sucede, por ser
todos los hombres de igual naturaleza, jcudnto mds no sucederia
en los primeros hombres, cuya sensibilidad no estaba gastada co-
mo la nuestra y cuya impresionabilidad era exquisita? Muchas co-
sas que atribuimos al espiritu de imitacion y 4 la tendencia 4 la mi-
mica, no se deben mas que 4 este principio fisiolégico. Instintiva-
mente y con la velocidad del reldimpago nos sentimos conmovidos
por el mismo sentimiento, que vemos embarga 4 nuestro préjimo.

Esta impresionabilidad es mayor en las mujeres, mayor aun
en los nifos, y fué sin duda incomparablemente mayor en los
primeros hombres, y podemos conjeturarla por lo que pasa 4
ciertas personas neurasténicas, que sienten de rechazo en si
cuanto ven u oyen en los demds.

No por otra razon nos rechinan los dientes 6 nos da dentera,
4 nos ponemos tristes y cariacontecidos, con solo nombrar una
fruta verde 1 oir un acontecimiento infausto y desagradable, y
parece ensanchédrsenos el pecho y que nos llenamos de alegria al
oiruna buena noticia.

Si las voces del lenguaje han de ser naturales y han de ex-
presar real y verdaderamente los sentimientos ¢ ideas del hom-
bre, no se concibe otro origen del habla fuera del que estoy
exponiendo. '

Conforme 4 él, converjen en un solo punto el lenguaje de la
naturaleza fisica, el lenguaje de los animales y el lenguaje de la
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sensibilidad humana. Falta, por lo tanto, que la mente del hom-
bre aproveche ese lenguaje instintivo, natural y propio de su or-
ganizacion animal, para formar el lenguaje racional que busca-
mos, y ese lenguaje serd natural y propio.

Y la mente no puede menos de aprovecharlo. El hombre es
uno, su inteligencia y su sensibilidad pertenecen 4 un solo indi-
viduo, radican en un mismo principio, lldmesele alma, 6 como se
quiera; por lo tanto, la mente no puede ir contra la sensibilidad,
ni puede rechazar un instrumento de expresion que ésta le ofre-
ce, no puede dejar de sentir y expresar sus sensaciones 4 su
modo en la fisonomia, en el gesto, en las voces espontdneas,
para irse ella 4 buscar para su uso particular un lenguaje con-
vencional, que sea del gusto de ARISTOTELES.

Hay mads: la mente necesita para expresar sus ideas del auxi-
lio del organismo animal, tiene que servirse de esa misma boca, de
esos mismos nérvios, de esos musculos, de esa sensibilidad, en una
palabra, que tiene su lenguaje propio y natural, que es el que he
expuesto: jcomo, pues, el lenguaje humano y racional ha de ser
otro que este lenguaje de las sensaciones y de las conmociones?

HEYSE reduce 4 tres capitulos las voces naturales (Natur-
laute): \as voces de la sensibilidad (Empfindungslaute), las voces
imitativas (Schallnachahmung) y las voces del deseo y mandate
(Begehrungslaute oder Lautgeberden). Las primeras son la ex-
presion instintiva de la sensacion subjetiva y pasiva, las segun-
das son objeto de la percepcion objetiva, las ultimas son expre-
sion voluntaria de la actividad sensible.

Entre las primeras hay que distinguir las que brotan del in-
dividuo mismo emocionado, y son sonidos mas bien inarticula-
dos, como el grito del dolor, de la alegria; y las que provienen
de una percepcion precedente, visual ¢ auditiva, como las excla-
maciones de la admiracion, del contento, del temor, como ;ak!,
iok!, jaul, etc.: todas consistentes en vocales.

Las segundas son como un eco, que remeda los sonidos ob-
jetivos de la naturaleza y de los animales; en ellas entran ya las
consonantes: juak!, juf!, jzds!

Las terceras son las mas espirituales y proximas al lenguaje
racional: jcist!, jarrel, ;hola!
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De las tres clases veremos adelante multitud de ejemplos,
ademas de los ya vistos hasta aqui. Pero todas estas voces na-
turales expresan propiamente sensaciones y emociones; ahora
bien, el lenguaje expresa propiamente el pensamiento, las ideas.
{Cémo sirven todas esas expresiones de la sensibilidad para ex-
presar las ideas? ;Cémo la inteligencia eleva esas expresiones de
la sensibilidad 4 la region de las ideas?

Pronto lo veremos; ahora recordemos el valor fisioldgico que
vimos tenfan las voces humanas, y comparémoslo con las diver-
sas emociones.

82. RELACION ENTRE LAS VOCES EN PARTICULAR

Y LAS EMOCIONES.

Para que no se crean fantasias de mi cabeza, voy 4 citar los
escritos de los autores que han dicho ya lo que yo no harfa mds
que repetir echdndolo 4 perder.

«L.a a, dice HEVSE (1), exige la boca abierta de par en par,
de modo que la espiracion sale con toda libertad: es el sonido
fundamental de la naturaleza, el primer sonido puro que emite el
nifo, LLos sonidos 7, # exigen ya mayor artificio en la adapta-
cion de los 6rganos orales; 7 con la mayor estreches de la glétis
formada con la lengua v el paladar, es la vocal mas fina y alta;
siguele u con el mayor alargamiento del tubo resonante 'y redon-
deando y estrechando la abertura labial.

La a es la vocal por excelencia, la mas distante de los soni-
dos consonantes, y la mas sonora, por lo que se prefiere para el
ejercicio de vocalizar y cantar. Las mas proximas 4 las conso-
nantes son 7, u: la 7 se avecina mds y tiene mas del paladar, la
# de los ldbios: ambas forman los dos limites extremos de la
série vocal u, o, a, ¢, 7.

I.a @ en general indica una emocion clara, abierta, tranquila,
y tiene el mayor caracter de objetividad de todas las vocales.
La u, la mas profunda, expresa mejor toda emocion turbulenta

.(1) Syst. d. Sprachavis. p. T8.
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v repulsiva, el temor, la ira, el odio, y todo objeto que mueva 4
esto, lo oscuro ¢ terrorifico, lo negro. La 7, la mas swtil y alta,
indica la vivacidad, el deseo, la tendencia, el amor, la intensidad
del sentimiento intimo, y objetivamente la intensidad de la fuer-
za 6 del movimiento, lo punteagudo, lo sutil, penetrante y chis-
peante. La o tiene un caracter medio entre a vy u, lo grande, lo
leno, lo hueco es lo que mejor expresa. La ¢ es la vocal de me-
nor tono y caracter y asf tiene la significacion menxos determinada;
es la vocal wextral, indiferente y, como el agua, solo parece ser-
vir en el lenguaje como elemento fluido que lleva 4 las conso-
nantes; es ademas la mas débil de las vocales, de modo que se
debilita en ¢ muda y en cheva, 6 desaparece totalmente.s

HEVSE saca de la formacion fisiolGgica de las vocales el mis-
misimo valor que vo les doy como elementos significativos en
el lenguaje. La idea de amplitud y las emociones dmplias res-
ponden 4 la disposicion dmplia y extendida de los érganos en
la vocal @; la idea de estrechez y las emociones sutiles, vivas y
penetrantes responden d la disposicion apretada, estrecha de los
Grganos en la vocal 7: la idea de profundidad y las emociones
profundas, oscuras y tristes responden 4 la disposicion profunda
¥ oscura de los érganos en la vocal #; la idea de oguedad y con-
cavidad y las emociones de admiracion y grandiosidad corres-
ponden 4 la disposicion céncava y hueca de los érganos en la
vocal ¢; la idea de indeterminacion y las emociones ‘mas  indife-
rentes y sencillas corresponden 4 la disposicion indiferente, poco
rebuscada de Jos 6rganos en la vocal .

Asf es que fisiolbgicamente @ es espaciosa ¢ indica el espa-
cio, 7 es delgada ¢ indica lo delgado, # es profunda ¢ indica lo
profundo, ¢ es hueca ¢ indica lo hueco, ¢ es indefinida ¢ indica
lo indefinido,

Ni HEVSE, ni HELMHOLTZ, ni KLEINPAUL, ni Mo MOLLER, ni
otros muchos autores sostienen mi teoria psicolégica del valor de
los sonidos; y sin embargo todos ellos les asignan sin pretenderlo
los mismos valores que yo les doy: la fisiologia y la psicologia nos
conducen 4 un mismo valor, convergen en un mismo punto. Y es
que la razon, que yo llamo geomeétrica, es el verdadero principio y
la causa del valor fisiolégico y del valor psicoldgico de los sonidos,

18
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)

B. DE FOUQUIERES, citado por BOURDON en su obra L'
Expression des émotions et des tendaces (1) dice: «L.' i marque
toujours un mouvement d'une certaine intensité, I'a est le son
éclatant par excellence; un sentiment vif, éclatant, se mani-
festera mieux sur les voyelles ax et 0 que sur les voyelles an et
ou; ¢ est la note que recherche tout sentiment impératif, démons-
tratif ou résolutif; un sentiment de honte sera exprimé par un
assourdissement de la voix, obtenu au moyen des voyelles
nasales ez et on (vocales oscuras y la nasal, que veremos despues
tener este mismo valor); ex indiquerait la meélancolie (por su os-
curidad y profundidad).

FECHNER al final del tomo 11 de su Forschule der Aesthetik
da un resultado de la estadistica formada con ¢l modo que algu-
nas personas poseen de pensar instintivamente en un color;
cuando oyen una i otra vocal, fendmeno llamado awdicion: colo-
reada, y que sirve para determinar el caracter estético de las vo-
cales. El resultado es: @= blanco, ¢=amarillo, /== amarillo,
0 ==rojo, ¥=negro. SUAREZ DE MENDOZA ha publicado una
obra importante acerca de esta materia.

«Lo cierto es que la vocal 2 despierta en general la idea de
algo negrve y triste, dice BOURDON (2). En confirmacion de lo
cual, afade, puedo citarme & mi mismo: el sonido # me lleva 4
pensar en cosas tristes. El sonido 7 me hace pensar en algo de
iriitante y agude, lo que concuerda bastante bien con lo que
dice del mismo sonido FOUQUIERES. La @ parece traer la idea,
sino de lo blanco, por lo menos de algo drillante y éclatant. En
suma, dice FECHNER, a, ¢, 7 parecen mas claras, o, # mas OsCuras».

Se ha tratado de buscar la razon de esta asociacion de ideas
entre los sonidos y los colores y de explicar esta significacion
estética de las vocales. Unos creen que puede influir la presencia
de tal yocal en el nombre del color: asi # en #woir; pero no existe
en negro, y con todo & mila # siempre me parecié oscura y ne-
gra. Otros afaden la influencia que puede tener la presencia de
tal vocal en otras palabras, que por asociacion nos;t.ligvan 4 pensar

(1) p. 8.
@) p.89.
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en tal color: asf la ox francesa debe de llevarnos 4 ver lo negro,
por hallarse en lowrd, sourd, trou, hibow, howhou, cosas que le
hacen pensar 4 uno en la noche, en lo sombrio, etc.

Pero las tres verdaderas causas influyentes son las que apun-
ta BOURDON, y que yo he de desenvolver en varios lugares de
esta obra; por lo cual voy 4 copiar todo el parrafo de dicho
autor (1):

«Nous signaleronsencore, comme pouvanten partie expliquer
le caractere esthétique déterminé attribué a certaines voyelles le
caractére des sensations tactiles et musculaires qui accompa-
gnent leur articulation, autrement dit lecaractére des contacts et
mouvements que nous produisons en les articulant. Ainsi 'a
qu' on émet avec une ouverture assez grande de la bouche, tend
par cela méme a évoquer l'idée de quelque chose qui se dilate
qui éclate. En fin, ajountons encore l'influence de la constitution
acoustique des voyelles. L'ow, peu riche en sons harmoniques ou
ne s'accompagnant que d’harmoniques peu élevés, doit en con-
Séquence apparaitre comme terne, comme g77s; au contraire, 1'z,
qui a des harmoniques trés élevés, pergants, doit sembler irri-
tant, agacant. On peut rapprocher de ces derniers faits les faits
réciproques suivants: les sons trés-élevés et irritants d'un instru-
ment de musique, d'un piano, par exemple, ressemblent a des
tandis que des sons bas et dépourvus d’harmoniques élevés,
en méme temps qu' ils apparaissent comme tristes, ressemblent
sensiblement 4 des ox (2). Enfin je signalerai 1" influence de la
ressemblance entre le signe graphique de la voyelle et celui de
la couleur...» Este tltimo argumento no tiene fuerza desde el
punto de vista del autor, pero si desde otro muy distinto que €l
No se sospechaba. Tal vez en otra obra tendré ocasion de ha-
blar del origen de la escritura, que no es para mi el hoy seguido,
segun el sistema de ROUGE; baste indicar aqui que la A es la
pintura de algo extenso y dilatado, 4 modo de un compas, de un
palmo, de la distancia entre las dos piernas; que la I es la pin-
tura de lo largo y delgado; que la O es la pintura de un circulo,
————

1) p. 90.
@) cfr. WuNor. Physiologische Psychologie. 3. Aufl, B. 1L §. 45
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de lo redondo y hueco: valores propios de estos mismos sonidos.
El espacio en su latitud se mide por un dngulo A, la longitud
por una lfnea I, el espacio total por un circulo O: y el valor del
sonido « es la latitud, el del sonido 7 la longitud, el del sonido
o lo redondo,

Que a indique claridad, expansion y alegria, que / indique
delgadez, viveza, intensidad, que » indique reconcentracion, pro-
fundidad, tristeza, que ¢ indique ahuecamiento, grandiosidad,
que ¢ indique sencillez y calma y ninguna violencia en los afectos,
lo saben los artistas y el publico. Los cantantes, los poetas ;pre-
fieren la @ para la tristeza y la « para la alegria? Todo lo con-
trario. Por otra parte, las emociones vivas y alegres suclen ma-
nifestarse en el canto por notas altas, de muchos arménicos, es
decir en 7; y, al reves, las emociones depresivas, tristes, por
notas bajas, de pocos armdnicos, es decir en . Los instrumen-
tos chillones son mas propios para las primeras, los bajos y
graves para las segundas. PP

Respecto de las consonantes, como ruidos fisiolégicos que
manifiestan las emociones, podria volver 4 citar 4 HEVSE (2) y
4 otros autores; pero dejo esas citas para despues, que vendran
mas 4 proposito. Basta lo dicho para probar lo que pretendia;
vengamos 4 las interjecciones y d la armonfa imitativa, que son
otras tantas manifestaciones de la sensibilidad emocionada.

(2) Cfr. pag. 119 Hevse, y KLEINPAUL passim.,
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CAPITULO 1V.

El lenguaje instintivo del hombre.—Las interjecciones—

- La Onomatopeya y armonia imitativa.

phunpe ¢ povig

Prar,

83. INTERJECCIONES.

_UANDO el hombre se deja llevar de la pasion, cuando
; 2 la admiracion, la tristeza, la ira, el odio, el amor le
1rrebatan de tal modo que la razon queda como ofuscada y sub-
yugada por el sentimiento, obra sin reflexion ¢ instintivamente.

Un doble instinto le arrastra en tales circunstancias: en pri-
mer lugar el iustinto animal, 6 sea la tendencia de las facultades
puramente sensitivas y animales, que afectadas fuertemente no
.dan tiempo 4 reflexionar; en segundo lugar el mstinto racional,
lamémoslo asf, 0 la subconsciencia, como la han llamado otros
novisimamente, del alma humana, que sin darse cuenta refleja-
mente se siente conmovida y arrastrada por los objetos que la
impresionan, Es imposible que el hombre se sienta llevado por
el instinto meramente animal; el alma humana, racional 4 la vez
que sensitiva, se conmueve toda entera, y la impresion sensible
va confundida con la impresion espiritual,

No es, pues, el arrebato de las bestias el que arrastra al
hombre apasionado, pero es muy semejante y mucho mas pro-
fundo y comprehensivo.

La impresion pod r4 venir por medio de una facultad sensitiva,
de la vista, por ej., 6 por medio del discurso 6 de la imaginacion;
pero el hombre apasionado siente en todo su ser la conmocion, y
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serd tanto mayor que en los brutos, cuanto que las facultades
abrazan en ¢l mas ancho campo y radican en un principio cons-
ciente de su propia grandeza y comprehendedor de los objetos,
mucho mas profunda y extensamente que el alma de los brutos.

En semejante estado el hombre da exteriormente senales de
su pasion, ya en la fisonomia y movimientos del cuerpo, como
los brutos, ya tambien, como éstos, por medio de voces, que se
escapan instintivamente, voces que llamamos interjecciones,
porque, como dice PRISCIANO, por exclamationem interiiciuntur,
se mezclan en la frase, y d veces se lanzan sueltas. Nadie podrd
negar que no sean sonidos naturales las interjecciones: son
arranques, que acusan el estado del individuo tan propiamente
como los gritos de los animales y como el efecto acusa ¢ indica
la causa, son una especie de reaccion del organismo, en el que
las impresiones recibidas, despues de conformar el cuerpo todo
al unisono con el objeto afectante, salen convertidas en voces
espontdneas, en arranques tan naturales y poco rebuscados,
“como los rasgos que en la fisonomia pintan la emocion fisiolégi-
ca de todo el organismo.

Las interjecciones son de dos clases: unas enteramente natu-
rales, ecos que repiten la impresion recibida, idéntica en esencia,
si né en grado, en todos los pueblos ¢ individuos; otras ex-
clusivas de cada nacion, en la forma fénica por lo menos. Asf el
pagano dejard escapar un jaf kercle!y el cristiano un j Dies mio!
Pero las interjecciones naturales en el fondo y en la forma, co-
munes 4 toda alma humana, brotan tan espontdneamente, como
las lagrimas de los ojos y la risa en el semblante, son tan del
organismo humano, como el correr la sangre por las venas, el
sentir la conmocion eléctrica por los nérvios, son signos tan pro-
pios y naturales del estado fisiolégico del individuo, como los
rasgos de la fisonomia y el gesto espontdneo que los acompafa.

:Quién al dar un grito de dolor no deja escapar un agudo é
instintivo ;z! ;z7zi!? El organismo entero se ve apretado y como
punzado, la boca se aprieta y se estrecha, y el aire espirado, en-
contrandola en forma de estrecho canal, suena ;7!

Esta y otras semejantes interjecciones, como el ;a#, sé hallan
en el lenguaje de todos los pueblos: lo mismo expresa por ellas
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su dolor el Espafol que el Ruso, el Hotentote que el Canchadal,
el Griego que el Tibetano, Otro tanto se diga de la admirativa
jo!, de la expansiva ;a!, de la misteriosa y profunda ;2!

Ahora bien, estos mismos valores, que hallamos en los soni-
dos empleados como interjecciones, son los que hemos visto en
el lenguaje de la naturaleza y en el de los animales.

Claro estd, que no son interjecciones, de las que aqui se trata,
tantas frases y palabras sueltas como se leen en las Gramdticas
y otras muchas que allf no constan, aunque se oigan 4 cada paso:
Hii! Huhaut! Hue! Hott! Deivel! Sandis! Diantre! Caramba! Cis-
pita! Diamine! Diavolo! Diablo! Accidenti! By Fingo! By the
lrving Fingo! Sackerlot! Krusiadax! Par Dieu! Farnibleu! Paybleu!
Morblen! y todos los demas aswles, Cristos, Dioses, hombresy
diablos. :

Pero, es una interjeccion verdaderamente natural y comun a
todas las lenguas la que consiste, por €j., en el sonide labial y se
emplea para esaupir y desechar algo: Nlanannanarrozzanail
(1) wsd! Pfuil Fy! Phy! Fu! Uf! Bak 6 Bababa!, como decimos
vulgarmente, cuando desestimamos una noticia por demasiado
sabida. La idea de todas estas interjecciones es la de desechar
¥ despreciar. No menos natural es la jka!, jka! para indicar que
se menosprecia algo con altaneria, y el jbrrrl, rerrvl, jtrrr!
para indicar la velocidad, y el jee!, jiz!, js!, j Chutl, j Zitto!, ( St!, St,
84, tacete, para hacer callar, v el ;lalalal, €l haksly, el Hallo!,
Holla!, ; Hola!, ; Ola! para lamar, y el jHm!, ; Hem!, Hein!, Hun!
para dar 4 entender la duda, la oscura profundidad de la idea, y
lanegacion o, ne, i, y el jZatal, ;tate!, ;to! con su correspondiente
palmada en la frente, cuando uno cae en la cuenta de lo que
buscaba,

Los mismos sonidos con idéntico valor los hemos visto y los
veremos en muchas formas de lenguaje. Ahora bien, sin deter-
minar por ahora el alcance que tienen en su formacion, lo cierto
€s que todo el mundo tiende 4 emplear, por lo menos instintiva-
mente, estas voces con este mismo valor. Mds: es cosa averiguada
que todo el mundo cree ver en sus palabras, sobre todo en sus

(1) Sorocr. Filoet.
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interjecciones, cierta armonia imitativa, cierta relacion natural
entre las voces y los sentimientos espontineos. -

e

84,  ARMONIA IMITATIVA ¥V ONOMATOPEYA.

Pero, no solo las interjecciones son el mismo lenguaje de los
seres inorganicos y el de los animales; sino que en infinidad de
palabras se echa de ver claramente este mismo principio natural:
la » de movimiento, la ¢ de golpear, la = de silbar,Ja £ de salir
alto, la p de blandura y echar abajo, las hallamos en multitud de
formas onomatopéicas, y el mismo pueblo se deleita en hacer
hincapié en tal relacion del sonido 4 laidea, y cuando no la en-
cuentra la busca, y dun se complace en creer que la posee, cuan-
do de hecho no es asi. {Coantas veces no he oido que me decian:
note Vd. como este verbo, este nombre es propio y natural, ynote la
armonta imitativa!

Muchas veces tenfan razon y la tal armonfa consistia en que
el sonido tenfa el valor que hemos visto ya en el lenguaje de la
naturaleza y de los animales. Pues bien, :quién les dijo 4 ellos
que habfa armonia imitativa, sino el que la notaban instintiva-
mente?

Témense los poetas que han procurado esta misma armonia
imitativa, nunca se encontrard que para expresar el movimiento
ligero hayan procurado acumular labiales, ni para la pesadez el
sonido 7, ni para la suavidad la £ y la 4 ni para la dureza la &,
%, etc. Ya he recordado los versos de ZORRILLA que pintan el
arrancar de un carruaje, véanse estos otros de la Leyenda de
Alhamar:

La gota estremeciendo TITILAdora y fria
Con que ¢l rocio bana su virginal boton.

El estremecerse de la gota de rocio estd pintado en el go/-
pear, pero agudo y suave de %4

:Quién no oye el ruido hondo, y sin embargo blando, de la
sambomba, cuando la oye nombrar? Pues lo profundo estd pinta-
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do en la doble nasal y lo blando en la doble &, asi como en el
ruido del canon éum bum! (N6 es verdad que parecen encogerse
v achicarse los diminutivos con su 7, como dice CoLL v VEHI:
hombrec/ito, hombrecillo, hombrecico, y que por el contrario se
dilatan y estiran los aumentativos con su ¢: hombren, hombre-
naze, hombrote? ~

Oigasc el sonido profundo en la maltiple nasal:

Oye, que al cielo toca
CoN teMeroso soN la troMpa fiera.

Luon,

Kai #évrov zshidovea faphfipapoy
%hper 83 mGvTen pi| wehadsitw,

ARsTOF. Nudes,

Bopfdk......... Bopfaiofopfat.

{Cerealia celebrantes).

Y &l roNco soN de troMpas y ataMbores

VarnuveEsa,

Oyense los sonidos confundidos de varios instrumentos en
aquel pasaje de CERVANTES: Aungue al mismo instante alegra-
ron tambien el oido el son de muchas CHIRVnias y avABAles, ruide
de CAScabeles, TRAPA, TRAPA, APARIa, APARZa de corredores, que

‘al parecer de la ciudad salian.

“ El ¢hir de la chirimia es con sus tres agudas 7, por anadidura,
el fab del atabal, el casca del cascabel, €l trap, trap de los que
corren chacoloteando, son los ruidos naturales que oia Cer-
vantes,

-(5igase la nasal profunda cargando de tempestades 4 las
nubes: \

HoNde poNte que braMas atroNaNdo.

Hupmiia
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Cual teMpestad oNdosa
CoN horrisoNe estrueNdo se levaNita.

HERRERA.

O cuaNdo eN las caverNas apriMido
Del ceNtro de la tierra, el fuego brava
Con ruMor espaNtoso,

V eN su reveNtazoN Muda los MoN#es,
Cindades arruiNa,

Hierve el mar proceloso,

Y arde en sus oNdas la violeNta llama.

L. MoraTIN,

(Huy! Me atolondra tanto estrépito, y me parece que el carro
de Fupiter rueda rechinando dentro de mis cascos (1).

MoN{les retuMbaN los soNoros ecos.
VALBUERA,

Por las CONCAvidades reTUMBANdD,
L. Moramin,
Pues el romper de la »:
Con sangRE LiRR1do y fieRo

Rompiste acelerRadoe
Del ancho muRo el foRREon alzade.

HiRrrEra
CRuyir las Roncas aRmas, y la fieRa
TRompa, estRépito, gRitos y ardimiento. :
MeLenDEz.
El gRande estRuendo y iRdpala cRecia.
Ercitta,

:N6 se percibe el rasgueo de la pluma, cuando el moro Tar-
fe escribe: ;

(1) Covrr v Veui. p. 365, Dial.
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Con tanta colera y RARia,
Que donde pone la pluma
El delgade papel RASGa?

Y en HOMERO el rasgarse de las velas por el viento de la

tempestad con la j:

. iotia &' oy
Tpeyba = nol tetpayba Siésyisey Te avépow (1 70,71).

Pues Gigase el arrastrar en el Ver como se le aRRastra la
baRRiga de SAMANIEGO, aunque el individuo no corra.
El mismo autor menuded las #/es para el movimiento suave

y reséaladizo:

A Lo menos me halaga

Pasandome La mano por eL Lomo;
Yo meneo La cova, cal.lo y como.

Lo mismo en los versos de GARCILASO:

Mas cuando 1lega ya para bebella
Gran espacio se halla Lejos della.

Y CERVANTES: En esto llegaron corriendo con grita, Lilies y
al.gasara Los de Las Libreas; donde la / muestra el /englietear y
el continuo par/ar.

SANTA TERESA dice: Estd el alma como un nifto que aun
mama, cuando esté G los pechos de su madre, y ella sin que él
paladee, échal.e La Lecke en La boca por regalarle. Todo este
paladeo parece lo sentfa la santa, que asf le salfa sin darse

cuenta.
El ruido de la lima y del rastrillo lo imité VIRGILIO con la 7:

Tum ferRi Rigor atgue aRgutae lamina seRRae...
FERgo acgRe teRRam Rastris Rimantur.
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No menos muestran el movimiento de la tempestad los ver-
s0s siguientes:

Et avidus altis
Montibus audiRi fragoRr, aut Resonantia longe
LittorRa misceRi et nemoRum incRebResceRe muRmuR.

Y en ZORRILLA:
Ll Ruido con gque Rueda la Ronca tempestad.

Oigamos el golpear de la linguo-dental en HOMERO (E. 222)

Ofor Tpédior Trror Ematapevor, edioto
Kpoumya pddh" Bv8a 7ol Evla Srwnépey 7,08 géfeohar.
Hokhz &' 8vavea, wdzaves, mapaved te, S6ypmd ' HAbov.

(" 116),

Y al mismo tiempo de la golpeadora 7 se nota la resbaladiza
/ en la piedra que cae dando tumbos:

Adrig Emetra médovis wokivieto hdog avaudis
(. 599).

l.as vocales #, 0 ahxecan estos versos de VIRGILIO:

Vidimus Undantem rUptis fornacibUs Aetnam
FlammarOmgue globOs liquefactague VOlVere saxa.

La /y la » de movimiento en HORACIO:

et obLiquo Laborat
Lympha fugax (RepidaRe Rivo.

Y en VIRGILIO:

Atgue Rotis summas Levibus pERLAGItUR undas.
Radit itex Liguidum, ceLeRes neque commovet al.as.

Y en LEON:

La bandera
Que desplegada al. aiRe vd LigeRa.
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Y el correr del agua en HOMERO:
g 3'dte ysipappor notapol vat' Spasypt péovizc....
Véase la 7 del golpear de la tempestad:
LucvanTes venTos Tempestatesque sonoras...

Y el golpear del mazo:

Este & o Tempo 1" esTroupele estroupele.
esTe é o Tempo V' esTroupelear,
esTe ¢ o Tempo DE masd-1-0 Lifto,
esTe é o Tempo DE o masar.

Y la r estridente:

VeRbeRa tum stRidor feRRi IRactaeque catenae.

Y las o, # huecas:

Vox guogue per IUcOs v0Olg0 exaUdita silentes...

En fin ESPRONCEDA expresa el movimiento con /, el estridor
con 7, el son concavo 'y hondo con o, # y #:

s del. caballo La vel.os caRReRa,
Tendido en el escape vol.adoR,
O eL dspeRo Rugir de hambRienta fieRa,
O el siLbido tal. ves del. Aguilon?

70 el ecO 1ONcO de lejaNO frueNO
Que en las hONdas caverNas retuMbo,
O el mar que amaga con su kinchado seno,
Nuevo Luzbel, al trono de su Dios.

Por estos y otros mil ejemplos, que se pudieran traer, se vé
c6mo los poetas entienden que el Hombre es un harpa, y que
hay que hacer sonar sus cuerdas por influencia haciendo resonar
las propias: la cuerda del movimiento es la 7, produce en si este
sonido €l poeta, y por influencia suena la misma cuerda en los
oyentes, y lo mismo se diga de los demas sonidos, todos tienen
su valor propio, que nadie ignora aun sin reflexionar.
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«El instinto, dice EXIMENO, lleva 4 expresar con las inflexio-
nes de la voz las cualidades de los objetos. LLa dspera articula-
cion de la palabra ferre (hierro) expresa la rudeza del metal
significado: y en la de la palabra aria (aire) parece que el alien-
to se disipa en los ldbios.» Aqui solo tenia presente este autor
la diferencia entre la »r fuerte y la » suave; pero el fondo de la
onomatopeya y de la armonia imitativa, que hemos visto en los
ejemplos poéticos, es algo mds, Cuando los escritores y el pue-
blo buscan esta relacion entre el sonido y la idea, y esto instinti-
vamente, confiesan que existe, y existe con el valor de cada
sonido, que hemos visto ser el mismo que el de la naturaleza y
el del lenguaje animal.

Pero se me dird jcomo las interjecciones, que son expresiones
de los afectos, es decir un lenguaje animal, puesto que su ob-
jeto son las sensaciones, pueden ser fundamento de las for-
mas del lenguaje, que son expresiones de las ideas? ;Qué se
puede deducir para el lenguaje de la expresion’ de dolor jay!?
Las interjecciones son signos, pero vages; con tado, al formar el
hombre el lenguaje racional, como el alma que siente y el alma
que piensa es una'misma alma, reflexionando sobre este elemen-
to animal lo puede ordenar espiritualizindolo, para que pueda
servir de signo 4 las ideas.

El hecho es que los mismos sonidos de los animales y de las
interjecciones los encontramos en las formas del lenguaje racio-
nal, como signos de las ideas, segun 1o muestra la onomatopeya.
En los ejemplos propuestos no se puede dudar de que los soni-
dos tienen el propio valor que les he senalado, pues son sentidos
instintivamente por todos los pueblos y corresponden al lengua-
je de la naturaleza y de los animales y quedard todavia mas
probado adelante.

Pero hay que tener cuidado de no dejarse enganar en este
punto. Cada uno cree que la palabra que emplea expresa propia
y naturalmente la idea que le atribuye, y de ordinarie es una
pura ilusion, un espejismo, por el cual se pene en la palabra la
consonancia subjetiva, que el uso ha ido afirmando en la mente
¥y que objetivamente no existe. La raiz STA, dicen muchos
lingiiistas, pinta admirablemente con la linguo-dental el estar
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quieto, (Pero quién les ha dicho que es ese el valor primitivo de
fa en esta raizt Comparando sus diversas formas, hallamos como
verdadera raiz en I-E. siza, que viene de sw-fa, y aqui el -7a no
€s mds que un sufijo y su = dereche: 4 esto se reduce toda aquella
fantasmagdrica armonia de sza y de la 7 en particular, que ni si-
quiera es radical.

El ejemplo mas desenganador es el nombre y célebre tetra-
grama mm, nombre de Feldova, sobre el cual tanto se ha fanta-
seado, que se ha querido ver en €l la idea de/ pasado, del pre-
Sente y del futuro, con otros mil misterios,

Compdrense las varias formas, y se verd que la mas pri-
mitiva es = (ia/, ordinaria en los Salmos. Ya sé que dicen ser
contraccion de mym; pero yo no conozco tal fenémeno en ninguna
lengua semitica. Que prueben que lo es, pero né suponiendo
todos esos misterios de mm, que ni se fundan en el texto de
Moisés yo soy ¢l gue soy, pues mucho antes de aquella época lo
usaron los Patriarcas, ni en otro argumento fuera de la Cdbala.
La forma = = /a4 tiene = —-a terminacion nominal, de ésta se
formé la ym con -« enfdtica, y de ésta mm con -7 = -a_ enfdtica.
Ademas de m tenemos tambien » — 7o con -0 — -% nominal por
@, y % == ia-7, forma adjetiva -7 del tema 7/a, que se conserva en
muchisimas lenguas sin haberlo tomado del Hebreo: Fx en Fu-
DQiter, Fo(v)is, que no viene de div, como algunos creen, la-on
CALD.,, /a CALMUCO y MOGOL, Yae CHINO, law GRIE-
GO, Janus LLATIN, /u gadarn ARMORICO, Y-/iwe: CHINO,
!m-'llho;, -l FINES, Indra SKT., iaana, ia-de, tinko,
tainko EUSKERA, etc., etc.

Es una suposicion gratuita el suponer que mm es laforga
Primitiva, y es ademds suposicion, que presupone 4 su vez con-
tracciones contra el génio del Hebreo, sin fenémenos andlogos
que las confirmen, sin necesidad alguna fisiolégica y eufdnica
que las hagan verosimiles; en ciambio 4 las formas m, 1, %, es-
tando en posesion de su derecho, no se les puede negar su exis-
tencia propia, sin probar positivamente que son contracciones.
En fin, las formas de las demas lenguas nos dicen que sola la 7
¢sla radical, las demds son terminaciones: y, en efecto, al tratar
del nombre semitico veremos como -, -«, -ua son terminaciones
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en ésta, como en todas las demas familias de lenguas. Cae, pues,
por tierra toda aquella torre cabalistica.

Pero si la gente, dun la sdbia, se llama 4 engano en esto de
creer que tal forma es onomatopéica y propia, una cosa es ver-
dadera y universal en todo el mundo, y es que todos buscan la
relacion de las formas del lenguaje con las ideas, pues yerran
precisamente por esta tendencia. Luego, esta tendencia, siendo
universal, parece que tiene su fundamento, y es que la natura-
. leza del lenguaje humano exige tal relacion, y por lo tanto debié
de existir en la lengua primitiva, segun aquel dicho: vox populi,
vox naturae pulanda est.
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CAPITULO V

Elemento especifico del lenguaje humano.—El lenguaje

como signo en general

Los animales tienen vos; solo el
hombre posee el lenguaje.

85. EL PRINCIPIO INTELECTIVO EN EL LENGUAJE

L hombre se le ha llamado werocosmo, porque encierra
< ™z como una suma compendiada de cuanto se halla
derramado en el macrocosmo 6 universo. El mismo lenguaje hu-
mano comprende los varios lenguajes del universo: consta de so-
nidos fisicos, que tienen las cualidades de los sonidos de la natu-
raleza; y esos sonidos son producto fisiolégico del organismo y
manifestacion de la sensibilidad, son, en una palabra, voces, como
las de los animales, v significativas, como en ellos, de las impre-
siones y conmociones sensibles; pero, sobre el resto de la erea-
cion, esos sonidos fisicos y voces fisioldgicas son signos fénicos
de las ideas y pensamientos, instrumentos del principio espiritual
que en el hombre reside y por el cual estd colocado sobre todos
los demas seres fisicos y sensibles.

Y he ahi por qué para analizar el lenguaje humano he queri-
do recorrer paso tras paso toda la escala de la creacion, exami-
nando el lenguaje de la naturaleza inanimada, que consta de
sonidos, cuyas cualidades habia ya estudiado en la Fonologia
fisica, el lenguaje de los animales, y en particular el de las emo-
ciones y de la sensibilidad en el mismo hombre. -

Falta ahora subir al iltimo grado de la escala, penetrar e
el espiritu humano, en donde habremos de hallar el elemento
principal y especifico del lenguaje racional.

13
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Los seres todos de la creacion estan trabados entre s por
verdaderas relaciones, que son como las lineas del ecrdquis que
planed el divino Artifice y que le dan unidad 4 toda ella. Efec-
tivamente, ateniéndonos al mundo fénico, hemos visto edmo los
mismos sonidos de la naturaleza fisica ¢ insensible entran como
elemento material 4 formar parte del lenguaje de los animales; y
como, conservando sus cualidades y su propio valor, han tomado
en este lenguaje una nueva especificacion, la de ser 4 manera de
signos expresivos de las impresiones sensibles, va de las gene-
rales segun el caracter y temperamento de cada especie animal,
ya de las particulares de cada clase de sensaciones, emociones
y pasiones del momento.

Estas mismas voces de los brutos las hemos encontrado des-
pues en el hombre, formando el lenguaje de las emociones y de
la sensibilidad, y conservando el mismo valor que tenian como
sonidos puramente fisicos y como voces del lenguaje animal.

Lo que procede es que en el lenguaje racional esas mismas
voces animales entren como elemento material, cuya especifica-
cion les venga del principio intelectivo, y esto conservando esas
voces el mismo valor que tienen en la naturaleza, en los anima-
les y en la expresion emocional y sensible del hombre. Aquf
estd como en embrion toda mi teoria del lenguaje, y es lo que
tengo que desenvolver en este capitulo.

Si toda la naturaleza habla, y habla por medio de sonidos, el
hombre, como uno de tantes seres de la naturaleza, debe hablar;
y si los animales son duefios de esos sonidos naturales, habién-
doselos apropiado y emitiéndolos por instinto para expresar sus
impresiones, tambien el hombre debe tener esa facultad; en fin,
si en los seres sensibles y en los insensibles esos sonidos son na-
turales y expresan algo determinado, né por convencion alguna,
sino naturalmente, porque tal es la naturaleza de los mismos so-
nidos y la de los .animales, en el hombre debe haber cierto len-
guaje natural, compuesto de esos mismos sonidos fisicosy de esas
mismas voces animales, que naturalmente tendran su determina-
da significacion, la misma significacion por lo menos, que en el
lenguéje de la naturaleza, de los animales y de la sensibilidad
humana.
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Este lenguaje parece constar, por lo tanto, como de su ele-
mento material, de las interjecciones, sonidos onomatopéicos y
demas expresiones emocionales de la sensibilidad, de que acabo
de hablar.

Pero, en todos estos elementos del lenguaje el instinto, sea
puramente animal, sea intelectual, es el primer motor: los mis-
mos sonidos, que en la naturaleza fisica tienen su propio valor,
en los animales constituyen el lenguaje animal, el cual tambien
hemos hallado en el hombre, en cuanto emocionable y sensible,
iN6 seria muy filoséfico el que esos mismos sonidos fueran co-
mo elementos materiales del lenguaje humano? Digo mads: :né
serfa lo mas antifiloséfico del mundo que en el hombre el len-
guaje emocional y sensible se fuera por un lado y el racional
por otro, ¥ que el sensible fuera tan natural y propio como he-
mos visto, y el racional no lo fuera, sino que solo respondiera a
un puro convencionalismo, es decir, que el lenguaje sensible
fuera tan rasonable, y el racional fuera tan irrasonable é irracio-
nal? :

El lenguaje racional, para que sea racional 6 rasonable, ha
de constar, por consiguiente, de las mismas voces del lenguaje
de la sensibilidad y conservdndoles el mismo valor suyo natural
¥ propio.

Sin embargo, el hombre es algo mds que un animal; posee
otro espiritual y mucho mas levantado principio, que se rie del
titulo de primates, con que algunos sdbios han pretendido hon-
rarlo, poniéndolo al frente y como asno guion 6 avutarda de las
récuas y bandadas del reino de los brutos. Los brutos siempre
Serdn wnos brutos, y si esos sdbios estan muy satisfechos con esa
jefatura y quieren 4 todo trance se les ponga en la misma linea
que al chimpancé y al gorila, buen provecho les haga.

Otro principio mas elevado y sublime, un principio espiri-
tual, realza mucho inas al hombre sobre los brutos, que no real-
za la sensibilidad 4 éstos sobre los seres insensibles: si desde
la piedra mas preciosa al mas vil insecto 6 dtomo viviente hay
un abismo, mayor abismo hay desde el mono mas monisimo

¥ emperegilado hasta el mas degradado salvaje de Nueva
Zelandia,
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Ese principio espiritual, eso que los no sdbios solemos lla-
mar alma humana, rige y gobierna politicamente, como decian
los griegos, todas las operaciones y potencias del hombre, la
sensibilidad y dun en parte la misma materia: asi como el prin-
cipio sensitivo en los animales la gobierna 4 ésta, instintivamen-
te es cierto, y 4 manera de motor mecdnico irresponsable y cie-
go, pero cuya manivela estd en manos del Criador, Las mismas
operaciones animales estan sujetas en el hombre 4 ese principio
espiritual intelectivo, y por €l se ven realzadas y enderezadas 4
sus fines con conocimiento de causa.

Ahora bien, de la propia manera, esos sonidos naturales del
mundo fisico, que en el animal estan sujetos y subordinados al
principio sensitivo, en el hombre lo estan al principio intelectual
libre y espontdneo, y las mismas voces, que las impresiones sen-
sibles arrancan al bruto, son en el hombre enderezadas a su fin
por la reflexion, son reguladas y regidas por la razon: y el regu-
lar y el regir de la razon es un dirigir las cosas 4 un fin preme-
ditado.

" He aqui, pues, el principio formal del verdadero lenguaje,
del lenguaje humano: la direccion libre, que la razon comunica
4 las voces animales para expresar lo que libre y voluntariamen-
te pretende.

La razon en su estado normal y primitivo no debid desechar,
no pudo desechar esos sonidos animales y emocionales que ins-
tintivamente brotaban de €l mismo en cuanto ser sensible, ni
debid ni pudo desviarlos del valor y objeto propio que natural-
mente representan; idntes bien, debié servirse de ellos con su
propio valor, como el medio mas adecuado para comunicar su
pensamiento.

Esa relacion del medio al fin, del sonido animal 4 la idea, es
el sello que la razon imprime al material fénico del lenguaje ani-
mal y que lo convierte en racional y humano. Ese relacionar los
medios @ un fin, ese informar el elemento material, ese elevar y
espiritualizar la materia es propio de la actividad del principio
intelectivo del hombre.

Creo, por lo tanto, discurrir conforme 4 toda buena filosofia
al proponer como elemento formal del lenguaje humano esa
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direccion € informacion del principio intelectivo del hombre. A/
that is formal in language is the vesult of rational combination,
dice M. MULLER (1); @/l that is material, the result of a mental
instinct, call it interjectional, onomatopoetic, or mimetic.

Al discurrir asi presupongo, claro estd, que el hombre obra
segun los principios de la razon, no como un salvaje degradado
y abandonado 4 sus inclinaciones bestiales, que, en una palabra,
el primer hombre hablé segun pedian las circunstancias, segun
lo exigfan su grandeza y dignidad, y segun convenia 4 la majes-
tad del Criador, que le puso y debié ponerle en tales circuns-
tancias, dntes de haber ¢l merecido el castigo debido 4 su pre-
varicacion,

Supuesto, pues, el origen, que no solamente la Revelacion,
sino la imparcial y digna filosofia, atribuyen al hombre, no hay
otro principio del lenguaje que se pueda admitir razonablemente.
Cierto, que tendré que repetir por centésima vez, que el hombre
primitivo al hablar por vez primera ni fué un nifio ni un salvaje
de cortisimos alcances, ni menos un antropisco ¢ cosa por el es-
tilo; sino un hombre como Dios manda. De suponer lo contra-
rio, esta mi obra y todas las demas de Lingiifstica estaban de-
mads, por la sencilla razgn de que el lenguaje humano no existi-
ria, En aquel hombre, como veremos, dun sin querer hablar, ca-
da impresion sensible, cada representacion, cada idea, hubo de
despertar instintivas exclamaciones fénicas: la vista de los obje-
tos hubo de repercutir mediante los movimientos reflejos en el
érgano de la voz, y sus ideas hubieron de salir 4 fuera converti-
das en voces, si instintivas por una parte como en los animales,
no menos naturales en su significacion, y prontas 4 ser endere-
zadas por el principio reflejo del mismo hombre al fin determi-
nado de la manifestacion del pensamiento.

La sociabilidad perfecta, exclusiva del hombre, exigia, a la
verdad, un instrumento adecuado 4 su principio especifico, que
es el principio pensador.

(1) Véanse el Znsayo de Locke y M. MOLLER L p. 435, que han pro-

})abdo definitivamente la generalidad comprehensiva de las ideas y pa-
abras.
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Las voces de los animales son vagas y pocas, las suficientes
para llamar cada cual 4 su compafnero y 4 sus crias, para adver-
tirse mituamente del peligro, ete. El hombre tiene un mundo de
ideas que comunicar, los adelantos de la industria y de la cien
cia no se obtienen sino anadiendo cada cual algo propio al acer-
vo comun, el cual, por lo mismo, va aumentando de siglo en si-
glo, la universalidad de las aprehensiones intelectuales, los com-
plicados raciocinios, necesitaban un lenguaje tan suelto y flexi-
ble que pudiera doblegarse 4 tanta variedad de ideas. De todo
ello se deduce que el lenguaje debe ser instrumento del princi-
pio intelectivo, pues para su servicio se ha dado.

Luego, el elemento especifico y formal del lenguaje humano,
y €l que le hace ser humano, del entendimiento ha de proceder,
y éste ha de emplear y ordenar las voces animales, en las que
convenimos con los brutos, de manera que sean apto instrumen-
to de tan elevada facultad, tan universal y abstracto en sus ex-
presiones como lo es el mismo entendimiento.

Por aqui se verd cuan errados van los que creen, por ej., que
el lenguaje primitivo era concretisimo, de modo que al decir
CURTI Abstrackta sind hier nicht su findem; Alles ist noch kon-
kret, estd en un lamentable error, 4 pesar de coincidir en ésto
con la mayor parte de los filésofos del dia: error que tiene su
fundamento en la tan acreditada teoria del origen selvdtico y
bdrbaro del lenguaje y del hombre.

Las voces de los animales si que tienen por necesidad que
expresar lo concreto, las impresiones sensibles individuales del
momento, puesto que los brutos, permitaseme la frase, no ven
mas alld de sus narices; pero los conceptos del hombre son tan
universales, como libre de la individual materia y del momento
actual es la facultad intelectiva, 4 la cual el lenguaje ha de se-
guir en su universalidad y abstraccion.
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86. ghos & Béme

Pero ;como eleva la inteligencia del hombre esos sonidos
materiales y los convierte en signos de las ideas universales y
abstractas? ;Qué clases de signos son esos, convencionales 6 na-
turales?

Celebérrima es esta iltima cuestion, y tal vez la mas antigua
que ocurrié al hombre y se propuso resolver la filosoffa. HERA-
CLITO defendia que el lenguaje era un signo natural, ghesy; DE-
MOCRITO argiiia, por el contrario, que, pues un objeto tiene 4 ve-
ces dos 6 mas nombres distintos y un mismo nombre se aplica d
distintos objetos, era manifiesto que debia de ser signo conven-
cional, Bésst. Despues de estos dos jefes del pesimismo y del op-
timismo, del filésofo lloron y del filésofo reidor, volvié 4 ponerse
la cuestion sobre el tapete con mayor entusiasmo que nunca en
tiempo de Sécrates: PLATON parece defender lo primero: évépatog
opfidryra sivae Sndaty t@yv dvtwy ghost mepowniay; ARISTOTELES
sostuvo lo segundo.

HUMBFLDT va por otro camino y dice que no es &pyov, sino
svépysias Sie selbst ist kein Werk, sondern eine Thitigheit; sie
ist niamlich die sich ewig wiederholende Arbeit des Geistes, dem
articulirten Laut sum Ausdruck des Gedanken fahig su machen.
No es un medio de que el hombre echa mano, como pudiera
echar mano de otro cualquiera; sino que el lenguaje es la ener-
gia y facultad innata, que brota espontdnea y naturalmente de
la naturaleza del hombre, la cual se manifiesta en sonidos articu-
lados, de suerte que éstos sean signos y efectos del principio vi-
vificante y de sus aprehensiones animales 6 racionales.

Decir lo que ARISTOTELES, que el lenguaje es un signo con-
vencional (1), porque en cada lengua se expresa diversamente
un mismo objeto, y repetirlo sin cuidarse de aquilatar tal razon
ni distinguir nada, es no penetrar en el fondo de la cuestion, no
deslindarla, es quedarse en la superficie. Es verdad que delo en

(1)  ovviipmyg.
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Latin es coelum, en Fmoés czd en Rumano #schie/, en Epirdti-
co #ish, en Griego ’pmﬁc, en Godo Aimins, en Teuton Zintl, en
Aleman mcdemq- mmel, en Sajon himil, en Islandés i, en
Sueco Limmel, en Iﬂglés &fa‘vﬂ: como en Teuton tambien /je-
van 'y en Sajon fieban, hevan, en Arabe lym y en Hebreo grz.
No se trata de saber si el aelo se puede llamar ,de mil maneras
diferentes, segun por donde se le mire: esto todo el mundo lo
sabe, y pues cada objeto tiene muchas cualidades y diversos
predicades, cada uno de ellos puede significar el objeto.

Tales nombres son concreciones determinadas para nombrar
una cosa; pero propiamente coelume y todos sus derivados en las
lenguas neo-latinas solo significan /o fueco, lo en boveda, woihog;
Jummins 'y sus compaferos significan lo mismo, bdoveda, y viene
de ham = boveda, como cam-ara, rapipa, cam-era, etc; heban'y
compaiiia significan /o elevado; o, etc., lo alto, lo sumo; ehpavés
es un adjetivo que significa /uwvioso, y se dijo del temporal dntes
que del cielo, al reves de nosotros, que hemos trasladado el tér-
mino celo para significar ¢/ temporal y el clima.

Se trata, pues, de saber si €l valor Aweco de wothos y com-
bado de ham y elevado de heb, y sumo de oww y agua de
ovp (1) es un valor natural, y, en el caso de que estos valores
de dichas raices sean todavia concreciones de otras mas primi-
tivas, si ¢stas primitivas, que se hallan analizando todo el len-
guaje, son naturales signos de las ideas 6 meramente convencio-
nales.

Tan naturalmente es madera un drbol, como €l palo de una
escoba, como una viga y como otros mil artefactos: hechos de
esta materia. La nueva concrecion de un término genérico para
nombrar una de las especies 6 uno de los individuos, en el gé-
nero contenidos, nada quita 4 la natural significacion del térmi-
no. Cuando se trata de la naduralesa de una cosa, hay que ir 4
buscar su origen, su nacimicnio 'y estado primitivo y natural; no
se ha de decidir por el uso y estado accidental en que ahora
puede encontrarse. El lenguaje en su naturaleza y propio ser ges

(1) En Edskera wr = agua, cfr. wrinari = sambuilirse, SKT. war —
agua, obpin=wurina LAT., ANGL.-SA}. var = mar.
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6 nd natural signo de las ideas? Esta es la cuestion: como cuan-
do s¢ pregunta qué es en su maturalesa un mdwadno, Andrés,
por €., no se trata de si es soldado; a.guadoﬁﬁ sastre, sino que
se pregunta por su naturalcza, que es la naturaleza fumana.

Algo mejor entendié Sécrates el estado de la cuestion; cuan-
do pone el ejemplo de un instrumento, que usa el artifice, s cu-
chillogv. g., que puede accidentalmente variar, puede remperse,
embotarse, etc,, sin dejar por eso de ser propio y natural instru-
mento, si conserva lo esencial y la aptitud para lo que se le
destina,

El material lingiiistico se halla repartido en el habla de todos
los pueblos: nico en si y con su propio valor, cada pueblo lo
usa y concreta diversamente, por medio de la metdfora lo ha
destinado d expresar mil diferentes objetos; pero en su natura-
leza propia y primitiva ;qué signo es?

El habla expresa las cosas como se conciben, y cada pueblo
concibe las cosas 4 su modo: si, pues, las cosas tienen muchas
caras y el lenguaje propia ¢ inmediatamente expresa lo que hay
en la mente, segun la cara por donde cada pueblo mire un mismo
objeto, asi lo expresard cada uno con distintos términos, y el
objeto tendrd muchos nombres, y dun en una misma lengua va-
rios sinénimos, cuyo valor prepio, né el uso, sino la ciencia eti-
moldgica lo habrd de descubrir.

ADELUNG (Mithridates) dice que recogié 353 nombres dis-
tintos del trueno en solas las lenguas de Europa, y que todos
eran onomatopéicos. Aunque se suponga haber alguna exagera-
cion, es sabido que un autor ardbigo compuso un libro sobre los
nombres del leon, que llegaron hasta 500, y otro sobre los de la
serpiente hasta 200. El autor del Kamus, FIRUZABADI, dice que
escribié otro libro sobre los nombres de la miel, que son 80, y
afade que hay mds de 1.000 nombres para llamar la ¢spada.
Otros han asegurado que existen 400 para expresar la desgra-
cia. Lo cierto es que en esa especie’ de gimnasia de palabras,
que se llama Ziteratura ardbiga, en la que por lo menos se han
entretenido la mitad de sus autores cldsicos, hay grandisima can-
tidad de palabras sinénimas para cada cosa ¢ accion; bien que
por la mayor parte equivalen 4 nuestros epitetos, como por
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ejemplo /a cortante, la tajante, la acerada, etc., empleados para
significar /a espada. Pero, en fin, el hecho es que cada objeto
puede tener muchos nombres y todos bien expresivos. HAMMER
contd hasta 5,744 nombres dados al camello. Y sin acudir al
Arabe, verdadero océano de voces, el pobre Lapon tiene 30 pa-
labras para indicar lo que nosotros apenas nombraremos cinco
veces en la vida, el reno, y el Sajon antiguo dicen que tenia 15
para indicar el mar.

":Qué dificultad hay, prosigue diciendo Sécrates en el Cratilo,
para que el que impuso nombres 4 las cosas los multiplicara para
cada una, mirando 4 las diversas ideas bajo las cuales podia
concebirlas? Y concluye que los nombres pueden variar, pero
que los elementos, de que se componen, son signos naturales.
Solo le falto el estudio comparado de las lenguas, sin el cual no
es extrano errase en decir que muchas letras faltan 4 este prin-
cipio, como en las leyes, de las cuales, afiade, unas son buenas,
otras malas.

Aunque tal vez dijo en esto mds que quiso: porque, como en
las leyes humanas hay algunas malas, pues siendo tales leyes la
aplicacion de la ley natural, que tenemos todos en la conciencia,
el legislador 4 veces, arrastrado por prejuicios y falsas ideas ad-
quiridas y por la pasion, se desvia de la razon al legislar: asi la
lengua primitiva natural, dejada 4 merced de la ignorancia, fué
variando, corrompiéndose y dividiéndose cada vez mas.

Para PLATON, pues, los elementos del lenguaje son signos
naturales, el como ya lo veremos; y esta teoria, aceptada en va-
rios puntos por muchos autores, es ya un argumento en favor
de mi tésis, puesto, que, como dijo MOIGNO, le fait des essais
antérieures d'une théorie par des esprits émments est un premier
argument en faveur de sa verite.

87. TEORIA DE LA IMITACION

{En qué consiste la propiedad y naturalidad de los elemen-
tos del lenguaje como signos naturales, segun la teorfa'de PLA-
TON? Oigamos sus palabras: Zw. Obxody Goabrws nal bvépara




