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a Vanessa

Luego Atenea|...] hizo que saliese del Océano
la hija de la marniana, la de dureo trono, para
que les trajera la luz a los humanos

Od. XXII1: 344-349



mapa de la distribucion de la carpinterfa de lo blanco en La Morafia por localidades
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INTRODUCCION

Territorio de frontera durante la Edad Media, cuna de
santos, reyes, obispos y nobles, sede de las Cortes de
Castilla, paso obligado en los itinerarios de la Monar-
quia y hoy destacada comarca abulense, La Morafia, con
la Tierra de Arévalo como uno de sus principales estan-
dartes, se presenta como un escenario inico para conocer
el apasionante arte de la carpinteria de lo blanco.

Los acontecimientos de marcada relevancia politica y
social que tuvieron lugar en este enclave, su histérica di-
versidad cultural y la prosperidad que alcanzaron sus
distinguidas villas y ciudades se materializaron en un
rico bagaje artistico e inmaterial que, ademads de testimo-
nio de su pasado, debe entenderse como fundamento de
su identidad y reclamo para su desarrollo.

Uno de esos valiosos vestigios es su patrimonio lignario,
prueba elocuente del destacado papel que desempeiid
la madera como material de construccién durante los si-
glos medievales y modernos, pero también testigo vivo
de uno de los oficios mds antiguos de la humanidad. Por
eso, el presente estudio pretende poner en valor y apro-
ximar al lector a las numerosas y variopintas soluciones
que se emplearon para cubrir los edificios o para generar
espacios como los coros, que tanta fortuna alcanzaron a
lo largo y ancho de La Morafia; no sin antes profundizar
en todos aquellos factores que hicieron posible su mate-
rializacién.
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situacién de La Morafia dentro de la provincia de Avila

vista general de Arévalo con su castillo en primer término
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En este sentido, las siguientes pdginas indagan sobre la
trascendencia que tuvo la correcta elecciéon de la materia
prima, qué momentos eran mds adecuados para su tala,
cdmo se transportaba o cudles fueron los procedimien-
tos que los madereros habian de seguir para transformar
los robustos troncos de madera en perfiladas vigas aptas
para su uso en la construccién. No menos interesante re-
sulta adentrarse en el oficio para conocer cémo se regu-
16 la actividad de los carpinteros, cudles eran sus siste-
mas de organizacién y modos de vida o qué cometidos
realizaban los alarifes dentro de la vida municipal de los
principales ntcleos de poblacién.

Sin embargo, quizds uno de los ejercicios mds fasci-
nantes sea el de sumergirse en los “secretos” que hicie-
ron posible la elaboracion de las armaduras de cubierta
y su ornamentacién con extraordinarias lacerias sin méds
ayuda que la de las herramientas bdsicas del taller; las
mismas que dieron forma a los ingeniosos ensambles
que facilitaron trabajar cada faldén de las techumbres
sobre el suelo y luego acoplarlos sobre la parte alta de
los muros con total precision.

Si abordar todas estas cuestiones es una gratificante ta-
rea, mds aun lo es cuando se hace en un escenario como
éste, que permite emprender un completo recorrido
desde el esplendor de la carpinteria de lazo vinculada
con la tradiciéon mudéjar, pasando por los modelos cldsi-
cos del Renacimiento y desembocar en el creptsculo de
los siglos del Barroco, cuando la carpinteria de lo blanco
comenzd a mostrar serios sintomas de decadencia. Y es
que La Morafia, gracias al nimero, variedad y calidad
de las muestras que atesora, es sin duda un dmbito de
referencia para el estudio de la carpinteria peninsular.
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Narros del Castill. Detalle de la armadura de cubierta de la ilesia de San
Juan Bautista (segundo tercio del S. XVI)
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LA MADERA

La disponibilidad, versatilidad y condiciones mecdni-
cas y de resistencia convirtieron a la madera en uno de
los principales materiales constructivos en toda Europa
hasta el siglo XIX. En la Peninsula Ibérica, 1a abundancia
de bosques maderables permitié un amplio desarrollo
de la carpinteria, pero para que este material alcanzase
unas condiciones dptimas de uso era necesario cuidar el
proceso de seleccion, talado, transporte y secado.

La correcta eleccién de la madera fue un asunto que ya
despertd el interés de los arquitectos de la Antigiiedad
cldsica. Desde que el tratadista romano Marco Vitru-
vio indagara sobre las cualidades de las variedades ar-
béreas, indicando las ventajas e inconvenientes de cada
una, serfan varios los autores que se aproximaron a este
tema.

Fray Lorenzo de San Nicolds, en 1639, planteaba que, si
bien el roble o la encina son maderas fuertes y durade-
ras, su uso en la construccién no era apropiado debido
a su peso. En cambio, el pino ofrecia unas magnificas
caracteristicas ademds de tener una longitud y regulari-
dad apropiada para la edificacion. Recomendaba que
se seleccionara el pino albar, por no tener fruto, y que
preferiblemente se escogiese toda la madera de un mis-
mo pinar, a ser posible situado en laderas de vertientes
septentrionales, ya que eran “mads tardios en criar y mds
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duros y menos sujetos a corrupcion”’.

Aungque el pino silvestre se convertiria en la madera mds
empleada en la construccién de nuestro pafs, no faltan
ejemplos en los que, por economia, se elegian otras es-
pecies locales o mds cercanas a la propia obra. La docu-
mentacién histérica también refleja la frecuencia con la
que se manejaban diferentes variedades lignarias dentro
de un mismo trabajo. Asi, las maderas frondosas como
el roble, la encina o el castafio servian para confeccionar
las piezas que soportaban mayores empujes, mientras
que los elementos sometidos a menores exigencias se

realizaban con dlamo, chopo, avellano u otras maderas
blandas.

En Avila, la abundancia de pinares permitié un fécil ac-
ceso a la que se habia convertido en variedad predilecta
de los carpinteros de lo blanco. Las maderas se obtenian
principalmente del valle del Alberche y Tierra de Pina-
res, concretamente de localidades como El Barraco,
Hoyo de Pinares, San Bartolomé de Pinares, Navalperal
de Pinares, Santa Cruz de Pinares, Cebreros, el Tiemblc?,
El Quejigal, Navaluenga y Navas del Marqués®.

La tala de los arboles fue otra de las actividades a la
que se presto especial atencién. Marco Vitruvio ya ad-

1 F. Lorenzo de San Nicolds, Arte y uso de Arquitectura. Primera parte. Ma-
drid, Placido Barco L6pez, 1796 (4° impr.), cap. XLII, p. 106.
2 M. I. Lépez Fernandez, La arquitectura del siglo XVI en Avila. La casa de

Bracamonte vy el patrimonio abulense (Tesis Doctoral). Salamanca, Universidad de
Salamanca, 2011, p. 427.

3 B. Blasco Esquivias, “pinares sin niimero Apuntes sobre el uso de la mad-
era como material arquitecténico”, Anales de Historia del Arte, n° 20, 2010, pp.
209-241.
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vertia en Los diez libros de arquitectura:

“La madera debe cortarse desde principios de otoiio hasta
antes de que empiece a correr el favonio [viento de poniente
que sopla desde el 8 de febrerol, porque en la primavera
todos los drboles abundan de savia y echan su natural vi-
gor en hojas y anuales frutos: y estando, por motivo de la
estacion, anchos de poros y cargados de humor, vienen a
ser leves y de poca fuerza”*.

En efecto, durante las estaciones frias los drboles ralenti-
zan su produccién de savia y, como consecuencia, se en-
durece la madera. Otros autores de la Antigiiedad como
Marco Terencio Varrén también estudiaron la influencia
que los ciclos lunares tenfan en la actividad orgdnica de
los drboles, por lo que recomendaban realizar las talas
en luna menguante, momento en el que la cantidad de
savia es menor”.

Después de la tala, los aserradores procedian a eliminar
las ramas y corteza de los troncos a fin de acelerar su
secado y eliminacién de resina. La importancia de este
proceso queda reflejado en el tratado del siglo XVII de
Fray Lorenzo de San Nicolds, que daba las siguientes
instrucciones:

“No es de menos importancia el saber conservar la made-
ra después de cortada, que se acabard de cortar después
de bien oreado, pues va mucho en saberlo conservar... que

4 M. Vitruvio Polién, Los diez libros de arquitectura (trad. José Ortiz y
Sanz). Madrid, Imprenta Real, 1787, p. 50.
5 M. Terencio Varrén, Rerum Rusticarum Libri I11, Sevilla, Junta de Anda-

lucia, 2010, pp. 101-102.

troncos de pino en la localidad de Crespos (Avila)
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después de cortado como estd dicho, que lo apiles y que
al punto que se acaba de cortar lo quites la corteza y lo
hachees... y la pilada o piladas procurards que esté guar-
dada de los aires recios, aquas y soles, porque todas tres

cosas son perjudiciales y la darian”®.

Otra de las prioridades era escuadrar la madera cuanto
antes. En ocasiones este paso se realizaba en el mismo
bosque, siempre que las condiciones del lugar fueran
las apropiadas, o mds frecuentemente en las serrerias o
aserraderos de las villas y ciudades, donde mds tarde se
comercializarfa. Para llegar alli, los troncos solfan trans-
portarse de dos formas, que en ocasiones se combina-
ban. Una consistia en utilizar carros tirados por bueyes,
mulos o asnos que recorrian la red de caminos existente,
la otra pasaba por unir los maderos para formar balsas
o almadias que, conducidas por individuos con remos,
aprovechaban las corrientes descendentes de los rios.
Este dltimo procedimiento permitia, ademds, eliminar
parte de la savia del tronco, lo que repercutia favorable-
mente en su secado posterior.

Cuando la madera habia llegado a su destino se em-
pleaban hachas y sierras de distintas caracteristicas para
dotarla de unas secciones y dimensiones comerciales de
uso o las demandadas por el comprador. Finalmente era
imprescindible dar una serie de pasos enfocados al co-
rrecto secado de la madera, ya que la humedad desen-
cadena la aparicién de sus principales enemigos: los
xiléfagos.

6 F. Lorenzo de San Nicolds, op. cit., pp. 107-108.
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Los métodos empleados para conseguirlo fueron de lo
mds variopinto, desde cubrir los maderos con estiércol
de buey, alpechin o cera, hasta enterrarlos varios dias’.
Pero el principal objetivo era evitar su exposicion directa
al sol o al agua, por lo que se guardaban en lugares cu-
biertos, aireados y sombrios.

La regulacion de la madera y la proteccion de
bosques y montes

En Avila, como en otras zonas de la Corona de Castilla,
el desarrollo de la agricultura y la ganaderfa desenca-
dend una preocupante deforestacion durante los siglos
XIV y XV que intenté subsanarse con una politica de re-
forestacion de pinares en tiempos de los Reyes Catoli-
cos®. Asimismo, para prevenir estas carestias, evitar abu-
sos y ejercer un control directo sobre el precio, calidad
y compraventa de la madera, los ayuntamientos de las
ciudades espafiolas establecieron una serie de ordenan-
zas sobre este material.

En 1485 se establecian duras sanciones econémicas para

quienes cortasen “alamedas, salcedas y fresnos de cualesquier

concejos o seriores” delatierra de Avilay se protegianlos pi-

nares y montes comunes de lospinares y montes comunes

de los fordneos, como recogia la ley 37 de las ordenanzas:
4

“Ordenamos y mandamos que ningunos ni algunas per-

7 L. Battista Alberti, Los diez libros de Architectura de Lecn Baptista Al-
berto traducidos del latin al romance. Madrid, Alonso Gémez, 1582, Libro II, cap.
V,p. 42.

8 M. Fernandez-Shaw Toda, Carpinteria de lo blanco en la provincia de
Avila (Tesis doctoral inédita). Madrid, Universidad Complutense, 1994, tomo 1,
pp. 81-82.
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azuelas de mano para el perfilado de las maderas

corte de un tronco de pino. Crespos (Avila)
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sonas de fuera de Avila y su tierra no sean osados de cor-
tar madera de los pinares que son comunes... ni de otros
que sean de seriores o herederos™®

En caso de prender a quien incumpliera esta ley se in-
tervenian sus herramientas, bueyes, asnos o animales de
carga y sus aperos. De no tenerlos pasaba 30 dias en la
cdrcel y, si volvia a ser sorprendido cortando madera, se
apresaba y recibia ptiblicamente 50 azotes. Otras leyes se
redactaron a fin de proteger los montes y pinares de in-
cendios, se prohibia hacer fuego y se perseguian las que-
mas provocadas con las que algunos vecinos intentaban
conseguir tierras de labranza o pastos para el ganado.
Las sanciones econdmicas eran muy elevadas, teniendo
que pagar una pena fijada en diez mil maravedies mds
todos los dafios generados.

El precio, compra, venta, entrada y salida de la madera
también estuvieron regulados por las ordenanzas de la
ciudad de Avila. Se establecieron tres puntos de inspec-
cién antes de que pudiera ser vendida y/ o transportada.
Uno estaba situado en la plaza de Santo Tomé, otro en el
coso de San Vicente y un dltimo en la dehesa de la ciudad
sita “cerca del puente de Sancti Spiritus”. Allf permanecian
un dfa entero para su control y, posteriormente, la made-
ra podia trasladarse “donde quisieren”'®. Durante ese
tiempo, los aserradores o madereros gozaban del privi-
legio de utilizar los pasos de la dehesa de Sancti Spiri-
tus, asi como los de los linderos de los caminos, arroyos

9 M. Foronda y Aguilera, “Las ordenanzas de Avila”, Boletin de la Real
Academia de la Historia, tomo 71, 1917, pp. 406-407.
10 Ibid., pp. 480-481.
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y lagunas de la ciudad y su tierra, donde alimentaban
a sus animales de carga. Pero no todo eran ventajas, el
incumplimiento de la ley anterior acarreaba una sancién
de 20 maravedies por cada carreta de madera.

También se fijaron unos puntos de venta y se prohibié
que este material se adquiriese o vendiese por adelanta-
do, es decir, antes de que se fiscalizara por parte del go-
bierno municipal y se aplicasen los impuestos. En el caso
de las armaduras de cubierta, generalmente era el pro-
motor quien se hacia cargo de la compra de materiales
y de su traslado hasta el lugar de los trabajos, una vez
que habia recibido del carpintero la relacién de piezas
requeridas. No obstante, tampoco faltan ejemplos en los
que, por contrato, se obligaba a los carpinteros a realizar
la adquisicién de materiales e incluso estar presentes en
la tala de drboles para garantizar su calidad.

Sea como fuere, la compra de madera estuvo tan sujeta
al implacable control municipal que incluso se fij6 el mo-
mento del dia desde el que podia realizarse:

“Ordenamos y mandamos que ningunos carpinteros, ni
recatones, ni recatonas, cristianos, ni judios, ni sueros,
no sean osados de comprar ni compren madera alquna,
ni ripia, ni tabla, por si ni por otros en la dicha ciudad y
sus arrabales, ni salgan a los caminos a lo comprar hasta
taiiida la campana de visperas de la iglesia mayor”*.

1 Ibid., p. 507.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AvViLA)

parroquia de San Martin de Arévalo. E. J. Parcerisa (1865)
Biblioteca Digital de Castilla y Ledn. Junta de Castilla y Ledn.
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EL OFICIO DE CARPINTERO

Las notables diferencias en el uso de las maderas, téc-
nicas empleadas y finalidad de los trabajos elaborados,
llevaron al oficio de carpintero a una temprana especia-
lizacién. En la primera mitad del siglo VII conocemos,
gracias a las Etimologias de San Isidoro de Sevilla, que los
lignarii (carpinteros) ya adquirieron distintas denomina-
ciones en funcién del tipo de trabajo que realizaban. El
sarcitector o tignarius era aquél que construia techumbres,
el carpentarius carros (carpenta) y el navicularius embar-

caciones'?.

carpinteros de ribera en la contruccion del Arca de Noé
xilograffa de la Nuremberg Chronicle (1493)

Alo largo de la Edad Media el oficio alcanzé en la Penin-
sula una mayor especializacion. Las ordenanzas mu-
nicipales de ciudades como Sevilla, Toledo o Granada
lo regularian estableciendo diferentes categorias y los
exdmenes que se requerian para alcanzarlas. De este
modo sabemos que los vigoleros o violeros eran aquellos
que fabricaban instrumentos musicales como la vihuela,
el ladd o el claviérgano, entre otros. Los entalladores
estaban especializados en la elaboraciéon de retablos y
sillerias de coro, los carpinteros de ribera en manufac-
turas navales y los carpinteros de lo prieto en carros,
norias, acefias y, en general, todo aquello relacionado
con la agricultura e industria. Pero los sujetos a una ma-
yor jerarquizacion fueron los carpinteros de lo blanco o

carpinteros de armar en lo blanco, pues eran quienes se =\ < Ml

- s ||

12 S. Isidoro de Sevilla, Etimologias. Madrid, B.A.C., 1982, tomo II, Libro VlgOlerOS o violeros fabrlca,nc.lo m,StrumentOS musicales
XIX, cap. 19, pp. 459-461. Ch. J. Panckoucke, Encyclopédie Méthodique (1784)
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dedicaban a la construcciéon en un momento en el que la
madera se antojaba como material indispensable.

Su nombre venia dado en oposicién al de los carpin-
teros de lo prieto, que literalmente significa “de lo ne-
gro”. Esto ha motivado diferentes interpretaciones. La
mds arraigada plantea que con estos términos se dife-
renciaba la labor de “blanqueado” o eliminacién de la
corteza que realizaban los carpinteros de lo blanco de
la de los carpinteros de lo prieto, que utilizaban rollizos
sin desbastar. Pero las numerosas labores con maderas
descortezadas que realizaban estos dltimos ha puesto
en duda esta teoria. Por esa razén se ha defendido que

los términos blanco y prieto aluden a las maderas em-

acefias de Olivares. Zamora. Obra de carpinteria de lo prieto

pleadas mayoritariamente por estos dos grupos. Mien-
tras que los carpinteros de lo blanco utilizaban por lo
comun coniferas de color claro como el pino o el abeto,
los de lo prieto solian trabajar con frondosas como el ro-
ble, la encina o el dlamo negro, de aspecto mds oscuro y

de mayor resistencia que las anteriores dada su finali-
dad®.

Aungque estas hipétesis resultan muy sugerentes, la solu-
cién al dilema se encuentra en las mismas fuentes que
establecen las clasificaciones anteriores. Las ordenanzas
de Toledo, dadas el 24 de marzo de 1588, comienzan con
una declaracién de intenciones sobre la importancia de
examinar a los carpinteros para que las obras se reali-
cen en la ciudad con mayor “primor y perfeccion”. A es-

tas pruebas, sefiala el texto, quedaban sujetos tanto los

) I : : :' g ; . : . ? "\i“ \'iw“ﬂ".
i 1 : 5 5 5 . - N L YN v 3 A ) ‘ e pn LR of
- Rlalsoaetiodciendigafper 1§ Nuere Mauues, a0, peormenigy el pino silvestre o pino albar fue una de las variedades mds empleadas por los
carpinteros en la arquitectura. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fer- :
nando, 2010. carpinteros de lo blanco

17



CARPINTER{A DE LO BLANCO EN LA MORANA (AviLA)

carpinteros “de lo blanco y labrado, como de lo prieto y
tosco”.

Por tanto, las diferencias entre ambos grupos y su de-
nominacién venian dadas por las caracteristicas genera-
les de sus trabajos. Blanco y prieto, o blanco y negro,
aludfan metaféricamente a “labrado” o trabajado y a
“tosco” o poco elaborado, respectivamente, que eran las
cualidades que mayoritariamente tenfan sus manufac-
turas, aunque no falten ejemplos de labores toscas entre
los carpinteros de lo blanco y viceversa.

A estos grupos de profesionales habria que afiadir, no
obstante, otros que no fueron regulados como los ante-
riores, pero cuya especializacién queda recogida en la
documentacién de la época. Asi sucede con los ymagi-
neros o imagineros, escultores que realizaban imdgenes
o figuras artisticas en madera y los ensambladores, cuyos
cometidos varfan en funcién de los lugares y las fuentes
consultadas desde la fabricacién de retablos hasta piezas
de mobiliario como escritorios, sillas y camas.

Tampoco faltan alusiones a ebanistas, torneros, fusteros
y un largo etcétera que ponen de relieve la importancia
y especializacion que alcanzd el oficio de la carpinteria
en el territorio peninsular.

14 Ordenanzas para el buen régimen y gobierno de la muy noble, muy leal e
imperial ciudad de Toledo. Toledo, imp. José de Cea, 1858, pp. 74-79.
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LOS CARPINTEROS DE LO BLANCO

Ei gran volumen de trabajo y dinero generado por los
carpinteros de lo blanco, sumado a los casos de intru-
sismo, alentaron a algunos gremios a servirse de la pro-
teccion municipal para establecer un férreo control de
su actividad. Fue asi como en Sevilla, Granada o Toledo
se fijaron una serie de categorias, a las que se accedia
mediante la superacién de un examen prdctico, que per-
mitian elaborar un determinado tipo de trabajos.

En la ciudad hispalense, como en Granada, se determiné
que tanto los carpinteros de tienda como los de obras de
afuera quedaban sujetos a estas pruebas, lo que eviden-
cia una primera divisién entre carpinteros de lo blanco.
Los tenderos o carpinteros de tienda eran aquéllos que
llevaban a cabo sus trabajos dentro del taller, esencial-
mente objetos relacionados con el mobiliario como me-
sas, arcones, puertas, etcétera. Los carpinteros de obras
de afuera, en cambio, realizaban armaduras de cubierta
y otras obras relacionadas con la construccién que les
obligaban a trasladarse para ejecutarlas.

El rango mds elevado entre los carpinteros de afuera era
el tumetrico o geométrico, para el que se requeria “saber
hacer” una armadura de cubierta de gran complejidad,
ademds de ingenios o mdquinas militares e hidrdulicas,
escaleras reales y puentes. Le segufa el lazero o lacero,
con el que se optaba a realizar aquellas armaduras con
decoracién de laceria. Un escalafén inferior, al que no se
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carpinteros de tienda o tenderos realizando labores de ebanisteria
D. Diderot & J. d”Alembert, L Encycolpédie ou Dictionnaire reisonné...(1751-1772)

)\

El lacero era el carpintero que realizaba trabajos con lacerias como estos de la
iglesia de Santa Marfa en Arévalo
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da denominacién, lo ocupaban los carpinteros que logra-
ban realizar las mismas estructuras que el anterior pero
sin labores de laceria y el dltimo rango era el de aquellos
que, no teniendo la destreza para superar la prueba an-
terior, podian elaborar estructuras de techado sencillas.

Esta clasificacién ha dado pie a creer que el oficio de la
carpinteria de lo blanco estaba formado por cinco cate-
gorias de trabajadores, pero ni era éste su propdsito ni
puede extrapolarse al resto de ciudades peninsulares. La
finalidad de esta normativa, como predican sus pdginas,
era que “mds en perfeccion se hagan de aqui adelante las obras
del oficio”®. Pero tras esta juiciosa intencién se escondia
un mecanismo para regular y controlar tanto el nimero
y acceso de carpinteros en la ciudad como el tipo de tra-
bajos que podian llevar a cabo. Ademads, el sistema de
exdmenes suponfa una importante fuente de ingresos
para el gremio, de ahi la escrupulosidad con la que se
establecen las tasas de cada prueba, que eran mayores si
el examinado no era vecino de la misma.

El ejemplo de Toledo no deja dudas sobre quiénes eran
los interesados en establecer ese control. Las “ordenanzas
del arte y oficio de la carpinteria” fueron dadas por el conce-
jo municipal “de pedimiento de los oficiales carpinteros de la

dicha ciudad”'®. En ellas se detalla cémo debian realizarse

\ » ) i elaboracion de una armadura de lazo
hasta diez tIPOS diferentes de armaduras de cubierta, en A. Castellanos Miguélez y R. Cambas Valinas (Centro de los Oficios de Le6n)

orden de menor a mayor dificultad. Los examinados de-
bian ejecutar “la obra de mds arte que supieren y quisieren’”",

15 Recopilacion de las ordenanzas de la muy noble y muy leal ciudad de
Sevilla. Sevilla, impr. Andrés Grande, 1632, f. 147 v.
16 Ordenanzas para el buen régimen..., p. 73.

17 Ibid., p. 78.
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lo que les facultaba llevar a cabo obras de igual o menor
dificultad, pero nunca las de categorias superiores. De lo
contrario se sometian a importantes sanciones economi-
cas.

Los ingresos por examen se repartian entre los veedores
o examinadores del oficio, aunque un tercio quedaba de-
positado en el arca del oficio para ayuda de los agremia-
dos pobres y enfermos.

En otras ciudades, en cambio, el menor peso del gremio
de carpinteros, o simplemente su inexistencia, se tradu-
jo en una ausencia de ordenanzas del oficio, pero no en
un menor desarrollo de la actividad de los carpinteros
de lo blanco locales, que formaban cuadrillas, grupos
o companias de trabajo, frecuentemente familiares, con
las que acaparaban el mercado sin necesidad de formar
gremio ni quedar sujetos a la autoridad municipal.

Este parece ser el caso de Avila y, en general, el de la to-
talidad de las ciudades de la actual Castilla y Ledn, cuyas
ordenanzas regulaban oficios como el de los curtidores,
tintoreros o tejedores, pero no el de los carpinteros. Esto
no supuso una absoluta libertad para los trabajadores de
la madera, ya que, a lo largo del siglo XVI, los gobiernos
municipales emprenderdn algunas medidas para fis-
calizar y controlar su actividad, especialmente mediante
la instauracion de exdmenes y concesiones de licencias
para abrir taller, como veremos a continuacion.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AviLA)
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carpinteros elaborando una cubierta
Johann Wilhelm, Architectura civilis (1654)
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APRENDICES, OFICIALES Y MAESTROS

Durante la Edad Media, en varias villas y ciudades
espafiolas se crearon corporaciones de artesanos de un
mismo oficio que, bajo la denominacién de cofradia o
gremio, buscaron defender sus intereses profesionales,
controlar su produccién, perseguir el intrusismo y mo-
nopolizar la demanda.

Las cofradias de oficios tuvieron en su origen un cardcter
religioso. Los hermanos cofrades celebraban la festivi-
dad de su santo patrén —generalmente San José en el caso
de los carpinteros—, misas por los hermanos difuntos y
realizaban obras caritativas. Algunas de estas cofradias
se anexionaron con el tiempo a otras devocionales, per-
diendo su caracter gremial. Otras, por el contrario, per-
dieron su cariz religioso convirtiéndose en gremios que
buscaron encarecidamente obtener ventajas econémicas
y sociales para sus integrantes.

Pero, como dijimos anteriormente, existié otro tipo de
organizacién no menos frecuente como las cuadrillas,
compaiiias o grupos de carpinteros formados por un
nimero variable de aprendices y oficiales y dirigidos
por un maestro. Por lo comun sus integrantes tenian al-
gun tipo de vinculacién familiar y, cuando lograban ad-
judicarse obras de cierta envergadura en las que tenian
que trasladarse, contrataban jornaleros que trabajaban
a destajo a cambio de un salario. La itinerancia de su
trabajo y su composicion familiar explican en buena me-
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cuadrilla o grupo de carpinteros
D Diderot & J. d"Alembert, L*Encyclopédie ou Dictionnaire reisonné... (1751-1772)

carpinteros trabajando en la fabricacion de un pafio con lacerfas
Centro de los Oficios de Leén



dida su tendencia a no formar gremios'.

Ahora bien, tanto en estos dltimos casos, como en el de
los gremios y cofradias, se mantuvo unaorganizacién pi-
ramidal dentro del oficio que estaba formada por apren-
dices, oficiales y maestros. En los casos en los que el
oficio no estaba regulado, después de la fase de aprendi-
zaje se pasaba a la oficialia y, posteriormente, la pericia o
habilidades de los carpinteros y sus posibles econémicos
para abrir taller marcaban por lo general la ascensién a
la maestria. Cuando el oficio estaba sometido a una nor-
mativa, bien por las ordenanzas del gremio, bien por la
de los gobiernos locales, se necesitaba superar un tipo de
prueba prdctica para promocionar.

aprendices

El aprendizaje del oficio se iniciaba habitualmente du-
rante la minoria de edad. Aunque existen excepciones,
no fue frecuente fijar limitaciones para el ingreso, de
manera que el intervalo de edad de los iniciados varia,
segtn las fuentes, desde los nueve hasta los veintidés
afios, si bien la media gira en torno a los catorce o quince
anos.

Puesto que en la mayoria de los casos el oficio se trans-
mitia dentro del marco familiar no era necesario reali-
zar un contrato. En caso contrario se formalizaba ante
notario una carta aprendizaje con la que el aprendiz y
el maestro se comprometian a cumplir una serie de obli-
gaciones. La minoria de edad del nedfito obligaba a sus-

18 J. Garcia Nistal, El oficio de la carpinteria de armar en la ciudad de Leon.
Leén, Universidad de Leon, 2007.

CARPINTER{A DE LO BLANCO EN LA MoRANA (AviLA)

maestro

organizacion piramidal del oficio de carpintero
ilustracién: J. Garefa Nistal, Carpinteria de lo blanco en la Via de la Plata a su paso
por Castilla y Leon. Valladolid, Junta de Castilla y Le6n, 2014
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cribir la escritura a alguno de sus familiares o tutores.

El tiempo de formacién duraba, segtin los casos, entre los
dos y los cinco afios, en ocasiones hasta que la finaliza-
cién del aprendizaje y el consiguiente paso a la oficialia
coincidiera con la mayoria de edad. Durante ese inter-
valo, el aprendiz permanecia en la casa bajo custodia del
maestro y se obligaba a servirle en las labores del taller
sin ausentarse. El maestro, a cambio de contar una mano
de obra barata, pero también poco cualificada, se com-
prometia a ensefiar al iniciado todo lo relativo al oficio y
a ofrecerle alojamiento, manutencién, vestido, calzado y
herramientas!. La ensefianza era prdctica y reiterativa,
basada en la experiencia del maestro y rara vez dotada
de cuerpo tedrico .

oficiales

Terminado el plazo fijado en el contrato, unos oficiales
se encargaban de comprobar que el aprendizaje se habia
completado correctamente mediante una prueba de tipo
prdctico o bien a través de una inspeccién de su traba-

jo en el taller. Una vez superada, se alcanzaba el rango

de oficial, pero esta condicién no supuso por lo general
una independencia profesional. Normalmente el nuevo
oficial permanecia dentro del taller de su maestro como

asalariado o bien se ofrecia a otros maestros del oficio

para trabajar a destajo en diferentes obras.

Para muchos carpinteros la oficialia fue un fin en si mis-

19 Ibid., pp. 80-90. _ .‘ |

20 F. Martas, El largo siglo XVI: los usos artisticos del renacimiento espaiol. armadura de cubierta realizada en el Centro de Interpretacion de la Carpinterfa
Madrid, Taurus, 1989, p. 455. Mudéjar Abulense. Narros del Castillo (Avila)
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mo, puesto que el acceso a la maestria requeria disponer,
ademads de suficientes cualidades, de suficientes recur-
so0s econdmicos.

maestros

El mdximo escalafén en la organizacién piramidal del
oficio era el titulo de maestro. Con €l se conseguia la au-
tonomia profesional y la posibilidad de abrir un taller
propio y formar un grupo de trabajo con el que afrontar
algunas obras de importancia. En aquellos lugares en los
que el oficio estuvo regulado, para conseguir este rango
se exigia superar un examen.

Se trataba de una prueba esencialmente practica que se
ejercia de forma voluntaria, previo pago, ante veedores
o examinadores designados por la autoridad municipal.
Segun los dmbitos que analicemos las caracteristicas,
precios y duracién de los exdmenes varian considerable-
mente. Anteriormente vimos cémo en Sevilla, Granada
o Toledo se establecieron una serie de categorias a las
que se accedia mediante una prueba y que permitian
realizar determinados tipos de obras, pero en la mayoria
de ciudades solo se contemplaba un nico examen. Este
era suficiente para alcanzar el titulo y era la pericia del
maestro la que determinaba el tipo de trabajos que podia
llevar a cabo.

En cambio, en aquellos lugares en los que no se for-
maron gremios ni se redactaron unas ordenanzas para
el oficio, el rango de maestro dependid exclusivamente

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORARNA (AvViLA)
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Los maestros del oficio fueron los responsables de algunas de las armadu-
ras mds espectaculares de nuestra Peninsula, como ésta de la iglesia de San
Nicolds en Madrigal de las Altas Torres

de su solvencia para afrontar la creacién de un taller, las
fianzas exigidas en los contratos de obra, su habilidad
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para realizar obras y la valoracién, confianza y “apadri-
namiento” de otros maestros de profesién, sin olvidar
que, en los grupos familiares, a la muerte de un maestro
era frecuente que le reemplazara el oficial de mayor ex-
periencia.

A lo largo del siglo XVI se sucedieron los intentos por
regular esta situacion, puesto que la implantacién de
exdmenes reportaba pingiies beneficios para las arcas
municipales. Este fue el caso de Avila, donde la ausen-
cia de exdmenes parece que fue la ténica general hasta
el tercer cuarto del siglo XVI, momento en el que existen
algunos intentos por instaurarlos por parte del gobierno
de la ciudad. En 1564 los alarifes abulenses presentaban
en el Ayuntamiento, a peticién del concejo anterior, unas
ordenanzas “por el examen de los albatiiles y carpinteros de
esta ciudad”*'.

Se desconoce si la normativa entré en vigor entonces,
pero no debid de satisfacer a las autoridades, que, el 26
de enero de 1590, reprochaban el “desorden” existente en
los exdmenes de los oficios y los “medios ilicitos” con los
que algunos los superaban. Ante esta coyuntura el con-
sistorio asumid una mayor intervencién en las pruebas
de acceso al oficio, que se desarrollaron en adelante bajo
la supervision de “un caballero regidor”, el secretario y es-
cribano del mismo.

21 M. I. Lépez Fernandez, op. cit., p. 279.
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Los ALARIFES

Durante 1a Edad Media y Moderna, practicamente to-
das las ciudades de la Peninsula contaron con la figura
del Alarife. El término, procedente del drabe al-arif, sig-
nifica “el maestro” y era un cargo de especial importan-
cia que era nombrado por las autoridades municipales.
Su cometido era diverso, controlaban lo concerniente a
la actividad constructiva, en ocasiones actuaban como
veedores o examinadores, resolvian litigios y peritaban
o tasaban obras cuando se solicitaba su experiencia y
conocimientos. Eran, en esencia, técnicos municipales en
materia de construccion e ingenieria.

Dada la diversidad de sus obligaciones, se requeria de
un maestro altamente cualificado, instruido en diferentes
materias y honrado, como anotaban las ordenanzas de la
ciudad de Toledo:

“que sean leales y de buena fama y sin mala codicia, y que
hayan sabiduria de geometria y entendidos de hacer in-
genios y otras sutilezas y que hayan sabiduria para juzgar
los pleitos derechamente por su saber o por uso de largo

tiempo y que sean mansos y de buena palabra a los que
hubieren de juzgar y que metan paz entre ellos...” .

Aqui, el Ayuntamiento nombraba a cuatro alarifes in-

tegrados por un carpintero, un albafiil, un yesero y un

-‘A‘ =) o g2 b | '. 3

A menudo los alarifes estaban obligados a demostrar saber construir ingenios
ilustracién: Los diez libros de arquitectura de M. Vitruvio traducidos por J. Ortiz y

22 Ordenanzas para el buen régimen..., p. 16. Sanz. Madrid, Imprenta Real, 1787.

pedrero, pero en otros lugares fue frecuente que el cargo
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lo ocupasen tnicamente carpinteros. Los conocimientos
que estos profesionales tenfan en materia de geometria y
su importante papel dentro de la construccién de aque-
llos siglos debid ser uno de los principales motivos para
su designacidn.

En Avila existe constancia documental del nombra-
miento de alarifes por el gobierno municipal desde la
segunda década del siglo XVI y de varios nombres que
desempeniaron el cargo, como Fabidn Perejil, miembro
de una de las sagas familiares de carpinteros mads activa
de todo el siglo XVI, o de Alonso Garcia, que intervino,
entre otras, en las obras del hospital y capilla de Nuestra
Sefiora de la Anunciacién®.

Ahora bien, el nombramiento de alarifes también fue
origen de episodios polémicos y objeto de duras criti-
cas, como las vertidas por el alarife y tratadista sevillano
Diego Lopez de Arenas, quien exponia:

“de manera que, no mirando a los méritos del que es sabio
opositor, se mira al gqusto de los seiiores diputados y ast
son preferidos los compadres o mds amigos...””*.

No se trataba de un hecho aislado. Cristébal de Rojas, en
su Teodrica y prdctica de fortificacion (1598), habia denun-

ciado afios antes que las elecciones se realizaban:

“sin considerar el mucho dasno de las fabricas. Nombran

de su mano alarifes bdarbaros en el oficio, sin ningunos

Retrato del alarife Diego Lépez de Arenas en su Breve compendio de la
carpinteria de lo blanco de 1633

23 M. I. Lépez Fernandez, op. cit., pp, 400-401 y 749-750.
24 D. Lépez de Arenas, Breve compendio de la carpinteria de lo blanco y
tratado de alarifes... Sevilla, 1633 (Madrid, 1912. 4* ed.), pp. 77-78.
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principios de Arquitectura, solo fundados en sus intereses
particulares y por haber sido los tales alarifes sus criados o
por servirse de ellos en las obras de sus casas”.

La polémica se extenderia por varias ciudades peninsu-
lares como en Ledn, a cuyo Consistorio habian llegado
7

diversas quejas por las designaciones. Para solventar el
problema se decidié que los nombramientos se realiza-
sen “en presencia de la justicia para que se eviten escandalos
y pasiones”, teniéndose que aprobar por el Ayuntamiento
y obligando a los alarifes a hacer juramento de que “bien
y fielmente usardn sus oficios”*.

25 J. Garceia Nistal, op. cit., pp. 54-55.

traza realizada por el alarife sevillano Diego Lépez de Arenas (1618)
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EL DiA A DIA DE LOS CARPINTEROS

La diversidad de documentos relacionados con los
carpinteros de lo blanco facilita conocer cémo era su
vida cotidiana y profesional. Sus aspiraciones variaban
segun los casos, aunque lo comun era pretender la maes-

tria y poder abrir tienda o taller propio. Muchos de esos
talleres eran modestos y familiares, en los que el miem-
bro mds cualificado, y generalmente de mayor edad, re- W "~
gentaba el local y tenfa bajo su mando a otros miembros -
de su familia.

En ellos se atendian demandas de todo tipo, especial-

mente lo concerniente a la carpinteria de tienda, como NN 1 el
la fabricacién de arcas, mesas o sillas. No obstante, con CHTPULISHSS  JOSKAMIIEN (E568)
frecuencia tenfan que abandonar su espacio habitual de
trabajo para encargarse de la instalacién de ventanas,
puertas o la realizacién y reparaciéon de armaduras de
cubierta domésticas. Aquellos que no podian tener un
taller, bien por falta de recursos, aspiraciones o bien por
no superar el examen que se requeria en algunas ciu-
dades, trabajaban como oficiales en algin taller o se
ofrecian como jornaleros en obras de importancia por las

que recibian una paga diaria.

Pero el abanico de posibilidades no termina ahi. Mien-
tras que algunos oficiales parece que gozaron de cierta
autonomia y reconocimiento, contratando obras y ejer-
ciendo como tasadores y examinadores, otros aparecen

53 : Iz - ’7 =
en las escrituras en calidad de “criados” de un maestro, R S TpTaEo g b B0 o 1 enfratfiado g SRmA I
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calificativo que también recibian algunos aprendices y
que es indicativo de su situacién socio-econémica.

La pretension de todo maestro, taller, grupo o cuadrilla
era poder hacerse cargo de un trabajo de envergadura,
y las armaduras de cubierta lo eran. Para la mayoria de
las parroquias este era un encargo que sélo podia rea-
lizarse cada varios siglos, por lo que también se con-
vertia en todo un acontecimiento. Para los carpinteros,
ademds de una oportunidad econémica, era un reto con
el que demostraban sus capacidades y pericia. Pero no
todo eran ventajas. Con la implantacién de los contratos
por subasta publica el margen de beneficios era redu-
cido, ademds, el carpintero debia ajustarse a un plazo
de ejecucidn estricto y dar como fianza todos sus bienes
muebles e inmuebles. La imposibilidad de muchos para
avalar estas escrituras explica la frecuencia con la que
otros colegas del oficio intervenifan como fiadores.

Emprender este tipo de trabajos también suponia ausen-
tarse del hogar y el taller, ya que se realizaban en talleres
improvisados “a pie de obra”. Aunque el tiempo para
llevar a cabo una cubierta variaba en funcién de sus
caracteristicas, por término medio se empleaban unos
siete u ocho meses®, durante los cuales el promotor solia
hacerse cargo de la morada y manutencién de los traba-
jadores.

Las tareas se desarrollaban en jornadas intensivas desde
la salida hasta la puesta del sol. Asi se estableci6 en la

26 J. Garcia Nistal, Carpinteria de lo blanco en la Via de la Plata a su paso
por Castilla y Leon. Valladolid, Junta de Castilla y Ledn, 2014, p. 16.

armadura de cubierta de la iglesia parroquial de Langa (Avila)
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Castilla de finales del siglo XIV mediante las ordenanzas
dadas por el rey Juan I, con las que se intentaba obtener
el mdximo rendimiento de los trabajadores y evitar posi-
bles fraudes:

“que todos los carpinteros, albatiiles, obreros y jornale-
r0s... salgan... en saliendo el sol para hacer las labores en
que fueron alquilados y labren todo el dia en tal manera
que salgan de las dichas labores en tiempo que llequen a la
villa o lugar donde fueron alquilados en poniéndose el sol.
Y los que labraren dentro en la villa o lugar donde fueron
alquilados, que labren desde el dicho tiempo que sale el sol
y dejen la labor cuando se pusiere el sol, so pena que no le
sea pagado el cuarto del jornal que ganare””.

Resulta complejo establecer el precio medio de sus sala-
rios o del total de la obra, ya que variaba segin la impor-
tancia y calidad de los trabajos y materiales, prestigio del
maestro carpintero, nimero de oficiales que empleaba,
plazos de ejecucion o si se incluian los materiales y ma-
nutencién dentro del precio final. Por ejemplo, a finales
del siglo XVI las cifras de una armadura para una capilla
mayor oscilaban entre los 6.000 y los 120.000 maravedies,
pero, habitualmente, al pago con moneda se afiadia otro
en trigo, centeno o vino.

Los carpinteros solian recibir este dinero en tres pagas
iguales, la primera al inicio de la obra, otra a la mitad y
una dltima cuando se daba por finalizada. Si bien, algu-
nos trabajaban a destajo o cobraban por jornada. Para

27 Ordenanzas reales de Castilla. Recopiladas y compuestas por el doctor
Alonso Diaz de Montalvo, tomo 1. Madrid, José Doblado, 1779, t. 11, lib. VII, titulo
V, pp. 1312-1313.
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detalle de una viga tallada. Blascosancho (Avila)




hacernos una idea de estos salarios, en el afio 1549
el reputado maestro de carpinteria Hernando de la
Sota ganaba en la obra de Villamizar (Leén) 90 ma-
ravedies diarios y 55 cada uno de sus oficiales, mien-
tras que, por esas fechas, un maestro de obras valliso-
letano ganaba alrededor de 25.000 maravedies anuales®,
una carga de trigo rondaba los 575 y un azumbre
de vino —poco mds de dos litros— los 18 maravedjies.

Los testamentos son otra fuente extraordinaria para
aproximarnos a la realidad econémica de estos carpin-
teros. Aunque la relacién de bienes varia notablemente
segin los casos, es comun encontrar una amplia némina
de herramientas del oficio como sierras, “bancos de la-
brar”, cepillos, escoplos, gubias y garlopas, que pasaban
a sus herederos, al igual que un ndmero mds 0 menos im-
portante de vestidos, capas, mantas y articulos de toda
condicién. Pero estas escrituras no sélo son reflejo de los
bienes adquiridos a lo largo de sus vidas, sino también
de cuantiosos cobros pendientes y deudas contraidas,
que casi sin excepcién se repiten en estos documentos.

28 B. Bennassar, Valladolid en el Siglo de Oro. Valladolid, Fundacién Munici-
pal de Cultura, 1983, p. 339.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AviLA)

carpinteros realizando labores en el taller
Jost Amman (1568)
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LA CONTRATACION DE LAS OBRAS

Las formas de contratacién de una armadura de cubier-
ta variaron en funcién de su magnitud. Dada la escasez
de contratos de cubiertas domésticas o de modesta con-
dicién todo apunta a que, en estos casos, lo comtn era
llegar a un acuerdo verbal o privado entre el promotor
y el carpintero, evitando asi los gastos generados por las
escrituras notariales.

No sucedia lo mismo cuando los trabajos alcanzaban
cierta envergadura, por lo que lo razonable era formali-
zar un contrato ante notario en el que se fijaban sus
caracteristicas, precio, plazo de ejecucién, forma de pago
y las sanciones en caso de incumplimiento de las cldusu-
las.

El encargo podia llegar tanto de manos privadas como
institucionales, pero durante la Edad Media y Moderna,
la Iglesia, dado el vasto patrimonio inmueble que ateso-
raba, se convirtié en el mejor cliente de los carpinteros
de armar. En estas situaciones, el pdarroco, mayordomo o
concejo de feligreses debian pedir licencia al obispado al
que pertenecia la iglesia. El Provisor general de la Didce-
sis realizaba una valoracion de la propuesta y, después
de asegurarse de que la parroquia contaba con rentas su-
ficientes para hacer frete a los gastos, concedia la licen-
cia de obra.

Después de obtenerla se iniciaba la contratacién, que
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podiarealizarse siguiendo diferentes modalidades. Hasta
el siglo XVI la mds frecuente fue la contratacion directa,
es decir, el promotor elegia a un determinado carpintero
o grupo de carpinteros estableciendo ante notario un pre-
cio, tiempo de ejecucion y caracteristicas determinadas.
Durante los siglos siguientes, aparecerd un procedimien-
to que se convertird en habitual para las obras de enver-
gadura: la contratacién por subasta ptublica o remate.

El primer lugar, un maestro carpintero, que actuaba como
experto perito, elaboraba unas condiciones de obra, una
traza o disefio y fijaba un precio de salida. Seguidamente
se procedia a anunciar con cédulas escritas y pregén oral
el diay hora dela subasta, paralo que se elegianlas plazas
mayores y lugares mds concurridos de la ciudad, villay
localidades vecinas. En el caso de Avila conocemos que
el pregén se acostumbraba a hacer en el Mercado Mayor
y en el Mercado Chico, frente a la iglesia de San Juan?.

Los carpinterosinteresados acudian al lugar dela subasta,
que se iniciaba con la lectura de las condiciones, el precio
desaliday el encendidodeunacerilla, pequefia vela o can-
dela. A partir de entonces se realizaban las posturas a la
baja, concediéndose la obra al postor que hubiera hechola
dltima oferta antes de que se apagaralallama de la vela™.

Estesistema de contratacién porsubasta ptblica garantizé
una alta competencia entre carpinteros, que se veian obli-
gados a reducir considerablemente su margen de benefi-
cios, pero también incentivd la picaresca mediante pactos

29 M. 1. Lépez Fernandez, op. cit., p. 300.
30 J. Garceia Nistal, Carpinteria de lo blanco ..., p. 17.

CARPINTER{A DE LO BLANCO EN LA MoORANA (AVILA)

detalle de la armadura de Fontiveros (Avila) que se contraté al maestro de
carpinteria Cristébal de Zabala

“ : o £ “
detalle de la obra de Mufiosancho (Avila) rematada en subasta puiblica por el
carpintero abulense Juan Vicente

35



CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AVILA)

y acuerdos previos entre carpinteros o entre estos y el
comitente.

Aunque menos frecuentes en carpinteria, también apare-
cieron otras férmulas de contratacién, como la adjudi-
cacion a destajo, en la que participaban varias cuadrillas
0 grupos que se encargaban, bajo la supervisién de un
maestro mayor de obras, de una parte del trabajo final.

No faltaron tampoco las contrataciones por cesién, tras-
paso o subcontrato, en las que el maestro contratado
cedia la obra o parte de ella a otro profesional de su ofi-
cio a cambio de una compensacién econémica. Por su
parte, el nuevo adjudicatario firmaba un acuerdo con el
promotor con el que se obligaba a dar continuidad a los
trabajos siguiendo las trazas y condiciones de la primera
escritura.

Fuera cual fuese el modo de adjudicacién, el contra-
tado firmaba ante notario las escrituras con las que se
obligaba a acometer los trabajos segtn lo establecido e
hipotecaba todos sus bienes “habidos y por haber” como
fianza. Completados estos requisitos legales comenzaba
la ejecucién de la obra que, a su finalizacién, era inspec-
cionada por dos tasadores, nombrados por cada una de
las partes contratantes, para comprobar que se ajustaba
a lo establecido en la traza y condiciones del contrato.
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con frecuencia las condiciones de obra de los contratos adjuntaban una traza o
dibujo semejante a éste de Diego Lopez de Arenas



TIPOS DE CUBIERTAS

La inmemorial necesidad de protegerse de las incle-
mencias del tiempo llevé a nuestros antepasados a crear
diferentes tipos de cubiertas. Uno de los métodos mds
sencillos consistia en colocar maderos paralelos sobre la
parte alta de los muros, pero este sistema no permitia
desalojar convenientemente el agua de las lluvias, por lo
que pronto surgid la idea de formar vertientes inclina-
das.

Asi hacian su aparicién dos modelos bdsicos de la carpin-
teria de armar: los techos planos o alfarjes y las cubier-
tas inclinadas.

alfarjes

El uso de alfarjes, forjados o techos planos fue muy ex-
tendido desde la Antigiiedad. Dadas sus caracteristicas
se emplearon mds como estructuras con las que dividir
espacios en altura que como cubiertas, aunque eventual-
mente también cumplieron este cometido.

La forma de elaborar estos alfarjes es tan sencilla como
distribuir vigas paralelas sobre la coronaciéon de los
muros y cerrar con tablas los espacios generados en-
tre las mismas, pero este sistema tiene una importante
limitacién: cuanto mayor es la separacién de los muros
también debe aumentar el grosor de las vigas. Esto se
convirtié, a menudo, en un problema econémico y de

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AviLA)

alfarje del coro de la iglesia parroquial de Palacios de Goda (A"Vila)
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medios, ya que no siempre fue fdcil afrontar sus costes ni
obtener maderas de dimensiones adecuadas.

Para resolverlo, una de las soluciones consiste en utili-
zar el menor ndmero posible de vigas de gran tamarfio
y situarlas en puntos estratégicos que sirvan de apoyo a
otras mds pequefias. De esa manera se crean entramados
resistentes y econdmicos que sirven como pisos o suelos
para salas superiores y, por ejemplo, este fue el procedi-
miento para construir los coros altos o tribunas que tanta
aceptacién tuvieron en la arquitectura religiosa desde la
Edad Media.

cubiertas inclinadas

Sin embargo, para cubrir los edificios y evacuar eficaz-
mente el agua, el recurso mds l6gico consiste en situar las
maderas de tal modo que formen pendientes. Aunque
los sistemas para lograrlo fueron mdltiples, las estruc-
turas trianguladas y las armaduras de pares alcanzaron
mayor éxito y continuidad que los restantes.

1. estructuras trianguladas

Las primeras, bien conocidas en la construccién romana,
tienen como elementos principales las cerchas trian-
guladas que, colocadas a cierta distancia y unidas por
una cumbrera superior, sirven como apoyo a las corre-
as. Sus ventajas residen en transmitir escasos empujes
a los muros, reducir el nimero de maderas a emplear
y, gracias a los ensambles y piezas metdlicas auxiliares,
aumentar la longitud de las maderas hasta conseguir ce-
rrar espacios de casi treinta metros de anchura.
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distribucion de vigas mayores (jdcenas) y menores (jaldetas) en el alfarje del
Monasterio de Nra. Sra. de Gracia. Madrigal de las Altas Torres (Avila)

£

cubierta de cerchas trianguladas de la Antigua basilica de S. Pedro (Roma)
Martino Ferrabosco, Libro dell” Architettura della basilica di San Pietro... (1620)



A pesar de estos beneficios y de haber sido el sistema
elegido para edificios tan emblemdticos como la anti-
gua basilica de San Pedro en Vaticano o San Pablo Ex-
tramuros de Roma, su escasa vistosidad las relegaria a
espacios en las que no quedaban vistas o a obras exclusi-
vamente funcionales y de menor relevancia.

2. armaduras de pares

El devenir de las estructuras trianguladas viene explica-
do en parte por el éxito que alcanz¢ el sistema de pares
en toda Europa. Aunque demanda una cantidad mayor
de materiales y no permite cerrar espacios tan anchos, su
principal ventaja estriba en que sus vistosas soluciones
se elaboran con maderas de pequefia escuadria, fdciles
de obtener, manipular y de ensamblar o armar.

Su origen sigue siendo incierto, si bien, se viene aceptan-
do que se halla en la antigua préctica de emparejar ma-
deros en forma de “V” invertida y unirlos por sus ex-
tremos superiores®, como ain se puede apreciar en
pallozas y otras construcciones ancestrales. Partiendo
de este modelo bdsico fueron haciendo su aparicién las
distintas modalidades de armaduras.

armaduras de par e hilera

La mds elemental de todas es laarmadura de pare hilera,
formada por parejas de maderas (pares o alfardas) en-
frentadas, cuyos extremos inferiores descansan sobre los

31 E. Nuere Matauco, La carpinteria de armar espaiiola. Madrid, Instituto
Espaiiol de Arquitectura, 2000, p. 101.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AviLA)

armadura de par ¢ hilera
dibujo: Agustin Castellanos Miguélez (Centro de los Oficios de Ledn)
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estribos y los superiores se encuentran en una madera

almizate o
'\ harneruelo

horizontal que recibe el nombre de hilera.

nudillo
Pero este tipo de cubiertas ofrece una serie de desventa-
jas, como la escasa resistencia ante la accién de fuertes
vientos o la acumulacién de nieve, la tendencia al desli-
zamiento de sus pares y su escasa solvencia a la hora de
cerrar espacios de importante anchura.

armaduras de par y nudillo

Para dotar de mayor firmeza y equilibrio alas armaduras
de par e hilera se incorporé entre cada pareja de pares,
aproximadamente a 2/3 de su altura, una madera hori-
zontal llamada nudillo. De este modo surgfan las arma-
duras de par y nudillo, que, ademads de suponer una me-

jora estructural en el sistema, también trajeron consigo
un cambio formal, ya que la sucesién de nudillos forma-
ba un nuevo pano horizontal (almizate o harneruelo)
que se interponia entre los dos inclinados de los pares.

armaduras de limas

Las armaduras de par e hilera y par y nudillo descritas
solo generan dos vertientes inclinadas, adecuadas para
aquellos edificios que cuentan con remates triangulares
o pifiones de fdbrica en los extremos. Pero si todos los
muros estdn situados a la misma altura y queremos am-
pliar el ndmero de aguas es necesario introducir nuevas
maderas dispuestas en direccién oblicua a los pares: las
limas.

f‘\ / * k"

Con ellas no sélo cambia la forma de las armaduras de armadura de par y nudillo. Vifiegra de Mieaia (Rila)
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cubierta, que asi pueden tener tres, cuatro o mds aguas,
sino que, al actuar como puntales, las afianza considera-
blemente. La primera de las opciones planteadas por los
carpinteros de lo blanco pasé por situar una sola lima en
el encuentro entre faldones, solucién que recibe el nom-
bre de limabordén o lima bordona. Pero pronto descu-
brieron que duplicando las limas podian elaborar cada
faldén de manera independiente y montarlos posterior-
mente sobre los muros. Esta variante, conocida como
limas dobles o limas moamares, es exclusiva de nuestra
peninsula y fue una de las claves que favorecié la in-
corporacion de motivos decorativos en la carpinteria de
armar.

Todas las estructuras que hemos visto, y a las que habria
que anadir bévedas, ctipulas, chapiteles y otros muchos
trabajos en madera que muestran la riqueza de solu-
ciones de nuestra carpinteria histérica, generan espacios
o vacios entre sus elementos. Las formas de cerrarlos
fueron muy variadas, desde la mds sencilla, que consistia
en clavar tablas (tablazén), preferentemente en direccién
perpendicular alos pares, hasta otras mds vistosas y com-
plejas como los racimos de mocarabes y los artesones.

En este punto cabe recordar que el término artesonado
ha alcanzado una enorme popularidad, no sélo para
referirse con él al uso de artesones para cerrar los men-
cionados huecos, como seria lo correcto, sino también
para calificar cualquier cubierta cuyo aspecto general
recuerda al de una artesa o, por extension, todo tipo de
techumbres. A pesar de su uso generalizado, en estos ul-
timos casos se considera incorrecto.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AviLA)

s ' — 2 W limas bordonas

— !
- |

estructura de una armadura limabordén o de limas bordonas

dibujo: Agustin Castellanos Miguélez (Centro de los Oficios de Ledn)

limas moamares

armadura de limas dobles 0 moamares
dibujo: Agustin Castellanos Miguélez
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Una vez que quedaban tapados los espacios generados
entre los integrantes de una armadura ésta ya podia
soportar el tejado. Pero no siempre fue asi. Con frecuen-
cia, los carpinteros construyeron sobre las anteriores una
segunda armadura o sobrecubierta, de trabajo mds tos-
co y sencillo y pensada para preservarlas de las cargas
del tejado y de las inclemencias del tiempo. Entre ambas
se generaba una cdmara de ventilacién que facilitaba el
secado de posibles filtraciones de agua y, consecuente-
mente, la conservacién de las maderas de la armadura
principal.
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L oS SECRETOS DEL OFICIO

Uno de los rasgos mds fascinantes de las armaduras
de pares es que sus piezas pueden trabajarse en talle-
res situados a pie de obra y posteriormente armarse
o ensamblarse sobre los muros sin apenas precisar de
ajustes finales ni del empleo de clavos u otros elemen-
tos auxiliares. Este sistema no sélo facilité las labores
de los carpinteros, también la intervencién de profe-
sionales como pintores o entalladores, que podian
policromar las maderas y tallar sus relieves sobre los
bancos de trabajo.

Ahora bien, ;dénde residia el “secreto” que permitia
realizar de este modo las armaduras de cubierta e in-
cluso diseniar sus lacerias sin necesidad de elaborar
dibujos ni planos previos?

La clave la encontramos en los tratados del siglo
XVII de Diego Lépez de Arenas y fray Andrés de San
Miguel, que recogen los procedimientos empleados
por los carpinteros de lo blanco desde tiempos remotos
y que bdsicamente se resumen en una serie de “rece-
tas” précticas y reglas numéricas sencillas que podian
memorizar con facilidad™.

32 Para profundizar en los procedimientos de obtencién de cartabones y su
uso, véase: D. Lopez de Arenas, op. cit.; E. Nuere Matauco, La carpinteria de lo
blanco. Lectura dibujada del primer manuscrito de Diego Lopez de Arenas. Madrid,
Ministerio de Cultura, 1985 e /d., “Los cartabones como instrumento exclusivo para
el trazado de lacerfas”, Madrider Mitteilungen, n°® 23, 1982, pp., 372-427.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AVILA)

montaje de los pafios de una armadura
A. Castellanos Miguélez y R. Cambas Vallinas

BREVE coMPENDSTo

DE LA CAR
PINTERIA

DE LO BLANCO,

Y TRATADO DE ALARIFES,

CON LA CONCLVSION
DE LAREGLA DENICOLAS TARTAGLIA,
Y OTRAS COSAS TOGANTES A LA 1EOMETRIA,
YPVNTASDEL COMPAS,

DEDICADO AL GLORIOSO PATRIARCHA
SANIOSEPH

POR DIEGO LOPEZ DE ARENAS MALSTRO
del dicho oficio,y Alcalde Alarife encl,natural de la Villa
de Marchena, y vezino de la Ciudad de Sevilla,

T
CON PRIVILEGTD A{g

Impre(fo en Sevills por Luis Eftupirian ,en la calle de larPalmas,
Anvderéys.

portada del Breve compendio de la carpinteria de lo blanco de Diego Lopez
de Arenas. Sevilla (1633)
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El primero de los pasos consistia en medir el ancho del
espacio que se debia techar. Esta medida se dividia gene-
ralmente en 12 partes —aunque podian emplearse otras

divisiones— y se utilizaba una de ellas para trazar una

recta sobre una tabla de madera. Seguidamente se situ-
aba un compdés en cada extremo de la linea y se dibu-
jaba una semicircunferencia (cambija), de forma que su
didmetro equivalia a una sexta parte del ancho de la es-
tancia. Sin variar la medida del compds se trazaba una —
cruceta desde la que, con una linea vertical (tranquil), se
dividia el semicirculo en dos partes iguales. Después se

colocaba el compds sobre la cruceta y se hacia una mar-
ca en el tranquil. Con ayuda de la regla se trazaban dos

lineas, una que unia uno de los extremos del didmetro __J

con esta marca y se prolongaba hasta tocar la semicir-
cunferencia y, por Gltimo, otra desde este punto al otro division del ancho de una estancia en doce partes

extremo del didmetro.

Con esta operacién, més sencilla que su propia des-
cripcién y para la que sélo era necesario el uso de una tranquil
regla y un compds, se obtenia la herramienta principal
del carpintero de lo blanco: el cartabén de armadura,
que en realidad representaba media armadura a escala

1/6.

El cartabén de armadura no era mds que un tridngulo
rectdngulo cuyo dngulo menor era de 36°, lo que equiva-
lfa a dividir la circunferencia en 5 partes y motivo por
el que también se conocia con el nombre de cartabén de

cinco. Si bien es cierto que se emplearon otros cartabones
de armadura, el de cinco no sélo se obtenia de manera

L sencilla, también ofrecia un angUIO U adecuado obtencion del cartabon de cinco o cartabén de armadura
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para establecer la inclinacién de la cubierta, ya que los
36° son id6éneos para el clima de nuestra peninsula, no
excesivamente lluvioso, y para el uso de la teja curva o
drabe.

Ademads de la pendiente, este cartabén permitia concre-
tar las dimensiones de los pares y nudillos y trazar con
precision los cortes para sus ensambles. De esta forma,
con su uso y la aplicaciéon de alguna pauta numérica
como la de situar los nudillos a 2/3 de la altura de los
pares, podian llevarse a cabo las estructuras mds senci-
llas del sistema de pares, es decir, las armaduras de par
e hilera y de par y nudillo.

No obstante, el cartabén de armadura no bastaba para la
elaboracion de cubiertas de mds de dos pafios. Al intro-
ducirse las limas era necesario obtener dos nuevos car-
tabones, uno, denominado coz de limas, que facilitaba
las dimensiones y grado de inclinacién de las limas, y
otro, conocido con el nombre de albanecar, con el que se
conseguia el dngulo de encuentro entre los faldones.

Para conseguirlos tinicamente era necesario volver a la
cambija de la que se habia extraido el cartabén de ar-
madura y llevar a cabo las sencillas operaciones que se
muestran en el siguiente dibujo y en el cual se observa
la estrecha relacién existente entre los diferentes carta-
bones.

Pero este ingenioso sistema de cartabones no sélo ence-
rraba la clave para la elaboraciéon de las armaduras de
cubierta, también el “secreto” con el que los carpinteros

obtencién del cartabon albanecar a partir de la cambija del cartabén de arma-

dura

obtencién del cartabon coz de limas a partir de la cambija del cartabén de
armadura
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de lo blanco lograron decorarlas con motivos geométri-
cos de fascinantes resultados estéticos. La atraccién que
suscitaron las ruedas de lazo presentes en las artes anda-
lusies movieron a los carpinteros a introducirlas dentro
de sus techumbres, pero, ;cémo lo lograron con tanta
precision y regularidad en su trazado?

Primeramente se elegfa un determinado entramado
geométrico, bien desde la libertad del carpintero, bien
desde la imposicién o demanda del promotor de la obra.
Después se procedia a la obtencién de tres cartabones,
que variaban segun la rueda de lazo seleccionada y que
eran los instrumentos fundamentales para trazarla. A
diferencia de los cartabones con los que se construia la
estructura, estos cartabones de lazo no estaban realiza-
dos a una escala concreta, ya que su funcién dnicamente
era determinar dngulos.

La cambija o semicircunferencia volvia a ser la herra-
mienta bdsica para conseguirlos. El principal adoptaba
el nombre del lazo que se queria trazar y se obtenia al di-
vidir la semicircunferencia en tantas partes como niime-
ro de brazos tenia la rueda de lazo elegida. Por ejemplo,
para el cartabén de ocho, con el que se trazaba la rueda
de ocho brazos, bastaba con dividir la circunferencia en
ocho partes, pasando a ser una de estas partes su dngulo
menor. El segundo cartabén de lazo resultaba de dividir
la cambija por la mitad del ndmero de brazos de la rue-
da —en el caso anterior, por cuatro—. Por tltimo, el tercer
cartabén, denominado ataperfiles, se sacaba a partir de
la bisectriz del dngulo mayor del cartabon principal.
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CARTABON DE 8 CARTABON ATAPERFILES
CUADRADO (BLANQUILLO)

cartabones de lazo para la realizacion de una rueda de lazo de 8 brazos

obtencion del cartabon de 8 dividiendo la semicircunferencia en ocho partes
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Con este juego de tres cartabones bastaba para llevar a cuerda

cabo los cortes precisos en las maderas con los que defi- \
nir el entramado ornamental seleccionado. Ahora bien, /\

a diferencia de un simple dibujo, en carpinteria las figu-

de un cierto grosor. Lejos de que esto se convirtiera en
un problema, el ancho de las maderas (cuerda) se uti-

liz6 como unidad de medida y habitualmente se separa- N

ras geométricas tienen que materializarse con maderas I
N

ban por una distancia equivalente al doble de su grueso ¥
(calle), dando lugar a un trazado denominado “a calle

y cuerda” que facilitaba la ejecucién de los entramados j

N7\

geométricos.

Por otra parte, para llevar a cabo las ruedas de lazo los

carpinteros sélo necesitaban trazar cinco piezas, que %

separacion de cintas “a calle y cuerda“ (espacio equivalente al doble de su
grueso)

son las que componen cada uno de sus brazos. Una vez
trazadas el resto se conseguia por simple repeticién, sin
mds operaciones que girar el dngulo que corresponde al
nimero de brazos de la rueda.

La forma de incorporar estos entramados en las arma-
duras de cubierta se reducia bdasicamente a dos técnicas.
Una, denominada ataujerada, consistia en elaborar ta-
bleros sobre los que se clavaban listones o taujeles con
los que se disefiaban las ruedas de lazo, de manera que
se creaba un falso techo decorativo cuyo volumen gene-
ralmente definia la estructura a la que se anclaba y que
no quedaba vista. La otra, conocida como técnica apei-
nazada, se basaba en realizar el disefio geométrico deco-
rativo mediante los elementos resistentes de la arma-
dura (pares, nudillos, limas) y con ayuda de peinazos o
pequefas piezas de madera que se distribuian entre los

. — -

anteriores. lazo ataujerado en el frente del coro de Muriosancho (Avila)
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La pericia y el buen conocimiento del oficio determiné el
grado de regularidad otorgado a las lacerfas con una u
otra técnica. Asi por ejemplo, los carpinteros a menudo
tuvieron que solventar dificultades como la de adaptarse
a estancias predeterminadas cuyas dimensiones no eran

compatibles con las de la armadura y la laceria escogida.
Mediante variantes y/o pequefios “trucos” o “trampas”
en el trazado geométrico no sélo consiguieron ajustarlo,
sino también dotarlo de una continuidad y aparente regu-
laridad que escondia las pequefias “imperfecciones”.

laceria ejecutada mediante la técnica apeinazada. Armadura de cubierta de la
iglesia de Canales (Avila)
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EL ESTILO MUDEJAR Y LA CARPINTER{A

Frente al topico que presenta la Edad Media peninsu-
lar como un periodo marcado por encarnizadas luchas
entre cristianos y musulmanes, son numerosos los epi-
sodios de relaciones cordiales y los testimonios sobre la
atraccion que la arquitectura, el arte y la cultura de al-
Andalus ejercieron sobre las élites sociales de los reinos
cristianos.

Desde el siglo X existen referencias sobre la circulacién
de todo tipo de productos por las principales rutas que
unfan ambos territorios, como tejidos, arquetas, marfiles
y pixides andalusies y orientales que llegaban a los pala-
cios reales e iglesias del norte, donde incluso se exhibian
junto con las reliquias que a menudo contenfan. Tam-
poco faltan relatos sobre la adopcién de costumbres is-
lamicas por parte de los reyes de la Corona de Castilla,
como las descritas por el barén Leén de Rosmithal y su
acompafante Gabriel Tetzel en 1466 tras acudir a una
audiencia con Enrique IV en su palacio real de Segovia:

“come, bebe, se viste y ora a la usanza morisca”*.

La nobleza, siguiendo los gustos de los monarcas, hard
suyas estas prdcticas. Asi lo reflejan varias crénicas me-
dievales, como la del Condestable don Miguel Lucas de
Iranzo del siglo XV, en la que se le describe cabalgando

33 A. M. Fabié, Libros de Antaiio. Viajes por Espaiia de Jorge de Einghen, del
baron Leon de Rosmithal de Blatna, de Francisco Guicciardini y de Andrés Nava-
Jjero. Madrid, Fernando Fe, 1879, p. 160.
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“alajineta, conunaaljuba morisca de sedade muchos colores”*.

No debemos olvidar que, antes de mediados del siglo
XIII ya se habian incorporado a la corona castellana los
reinos de Cérdoba, Murcia, Jaén y Sevilla, por lo que una
buena parte de su paisaje monumental estaba formado
entonces por abundantes testimonios de la arquitectura
andalusi, ademds de por un importante grupo humano
que, bajo la denominacién de mudéjares y la protecciéon
regia de sus costumbres, ritos y religion, formaban parte
del paisaje social de numerosas villas y ciudades cristia-

s>,

A estos acontecimientos debemos afadir la frecuencia
con la que los reyes cristianos ocuparon los palacios de

los soberanos andalusies a medida que avanzaban en la
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que lo corrobora.

En estos edificios adornados con motivos epigrdficos

drabes y yeserfas y azulejos de disefios geométricos, ve-
getalesy herdldicos, las armaduras de cubierta decoradas

. 7 o - ) ] .“‘?; V) A\
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35 J. Garcia Nistal, “Representacion, prestigio y gusto de las élites sociales: ‘
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La carpinteria de lazo en la Corona de Castilla”, Estudios del Patrimonio Cultural, — m = ﬂ" '\ W/’j ]A lk\‘ QX‘\&;\(@ g “‘q

n° 13, 2015, p. 7. yeserias del Santuario de la Virgen Peregrina. Sahagun (Le6n)
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34 J. de M. Carriazo, Hechos del Condestable don Miguel Lucas de Iranzo.
Cronica del siglo XV. Coleccion de Cronicas Espariolas. Madrid, Espasa Calpe,
1940, vol. I, p. 258.
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con lacerfas y mocdrabes alcanzardn un enorme pro-
tagonismo. Ahora bien, cabe preguntarse ;por qué se
utilizaron estas manifestaciones en la corte de los reyes
cristianos?.

Ademds de poner en valor lo recién conquistado, con
ellas se conseguia proyectar una imagen refinada, de os-
tentacién y poder, perfecta para un territorio como el de
la Corona de Castilla que, especialmente desde el siglo
XIV, habia entrado en una profunda crisis. Esa imagen
de prestigio y poder también fue impulsada por parte
de la nobleza y de la iglesia, que la extendieron por los
dmbitos domésticos, funerarios y religiosos de su pro-
piedad.

El hecho de que este tipo de arquitectura estuviera rea-
lizdndose en territorio cristiano fue el que llevé a José
Amador de los Rios a plantear en 1859 la existencia de
un estilo mudéjar. De este modo lo atribufa a un grupo
étnico concreto, el de los mudéjares, musulmanes que
habian permanecido en territorio reconquistado y a los
que se les habia permitido mantener sus propiedades,
religién y cultura a cambio del pago de importantes tri-
butos®.

Ciertamente, la existencia de este grupo social y el clima
de coexistencia generado desde el siglo XI estimulé los
contactos culturales y, a buen seguro, influy6 en el arte
y la arquitectura, pero hoy tenemos suficientes pruebas
documentales como para asegurar que lo que denomi-
namos arte mudéjar fue realizado tanto por cristianos
como, mds excepcionalmente, por mudéjares.

36 R. Lopez Guzman, Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las
alternativas hispanoamericanas. Madrid, Catedra, 2000, p. 15.
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Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario. Villar de Matacabras (Avila), uno de
los exponentes del mudéjar moraiiego

Santa Maria de Gomez Roman (La Lugareja) de Arévalo. Parcerisa (1865)
Biblioteca Digital de Castilla y Le6n. Junta de Castilla y Le6n
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En el caso concreto de la carpinteria de lo blanco, el sis-
tema de pares ya se empleaba con anterioridad a la lle-
gada de los musulmanes a la Peninsula, pero desde en-
tonces sufriria algunas transformaciones. Alentados por
la demanda de las creaciones artisticas de al-Andalus,
los carpinteros cristianos buscaron la forma de integrar
en su carpinteria los disefios geométricos que estaban
presentes en los trabajos en madera, tejidos, azulejos y
yeserias andalusies. La clave para conseguirlo residia en
el sistema de cartabones con el que definian las estructu-
ras de sus cubiertas. Gracias al mismo, resultaba relati-
vamente sencillo trazar los dngulos de corte en las made-
ras y realizar lacerfas de todo tipo.

A pesar de que la mayoria de los contratos demuestran
que los artifices de estas obras eran cristianos, no faltan
testimonios de mudéjares desempefiando esta actividad.
En La Morafa, durante la segunda mitad del siglo XIV,
los mudéjares se concentraron casi exclusivamente en
villas importantes como Arévalo y Madrigal de las Altas
Torres”, donde constituyeron una aljama econdmica-
mete pujante y desempefiaron labores principalmente
relacionadas con el campo®. Para hacernos una idea de
lo que este grupo representaba demogrdficamente, en el
afio 1495 el ndmero de vecinos mudéjares en Arévalo as-
cendia a 54. Teniendo en cuenta que por término medio
una familia estaba constituida por cuatro personas, el
numero de habitantes era de unos 216, lo que represen-

taba un porcentaje aproximado del 10% de la poblacién
de la villa®.

37 VV. AA. Memoria mudéjar en La Moraria. Avila, asopEMa, 2011, p- 332.
38 Ibid., p. 337.
39 Ibid., p. 340.
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lacerfas del coro de la iglesia de San Miguel Arcdngel. Cantiveros(AVila)

vista general de la villa de Madrigal de las Altas Torres
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En el intervalo establecido entre 1438 y 1502 sélo consta
la existencia de un carpintero mudéjar en Arévalo lla-
mado Ali Caro, que tras su conversién forzosa adoptard
el nombre de Rodrigo Izquierdo, aunque también se ha
barajado que el cargo de “maestre” al que aparece vincu-
lado un tal Ali Albéitar puede hacer referencia a un alarife
o carpintero especializado®. Evidentemente, el porcenta-
je de mudéjares dedicados a este oficio asciende cuando
nos aproximamos a nucleos con un mayor ntimero de
habitantes y un gran desarrollo de la actividad construc-
tiva, como sucede con Avila. De los 486 individuos mu-
sulmanes que se conoce vivieron en esta ciudad durante
el siglo XV, catorce eran carpinteros*, sin que se pueda
precisar cudntos de ellos podian estar dedicdndose en-
tonces a la construccion de armaduras de cubierta.

Con independencia del origen étnico de los carpinteros,
su habilidad para incorporar lacerias permitié escribir
una de las pdginas doradas de la historia de la carpin-
terfa. Las singularidades de este tipo de obras y del con-
texto en el que se realizaron son hoy uno de los testimo-
nios mds valiosos de nuestro Patrimonio.

40 Ibid., p. 342.

41 S. de Tapia, “Personalidad étnica y trabajo artistico. Los mudéjares abu-
lenses y su relacion con las actividades de la construccidn en el siglo XV”, en Me-
dievalismo vy neomedievalismo en la arquitectura espariiola. Aspectos generales (P.
Navascués Palacio y J. L. Gutiérrez robledo, eds.). Avila, Universidad de Salaman-

detalle de uno de los racimos de mocdrabes de la iglesia de S. Julidn y Santa
ca, 1990, pp. 245-252. Basilisa. Horcajo de las Torres (Avila)
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LA INFLUENCIA DEL RENACIMIENTO

La eficacia del sistema constructivo, los extraordinarios
resultados estéticos y la fascinaciéon que continuaba ejer-
ciendo la cultura y el arte andalusi a lo largo del siglo
XVI fueron los principales motivos para que la carpin-
terfa de lacerias inspiradas en la tradicién creativa de al-
Andalus traspasara los limites de la Edad Media.

En los albores de la decimosexta centuria, la conquista
de Granada era todavia un hecho reciente y la Alham-
bra, que pasaba a ser residencia temporal de los Reyes
Catolicos, se convertiria en fuente de inspiracién de nue-
vas construcciones. La admiraciéon que causaba, asi como
el interés por imitar “lo andalusi” quedaron expresados
en algunos documentos como el relativo a las obras de
pintura y dorado de la torre de Comares en 1588:

“se ha de quardar en todo el orden que la pintura vieja de
manos de los moros tiene en lazos, hojas, signos, mocdrabes
y en todo lo demds, imitando lo que estd hecho antigua-
mente... y se guarde aquel orden y no el de algunos reparos
que en la dicha torre hay hechos mds moderno”*.

Como puede verse, la pervivencia del estilo mudéjar fue
mds alld de la base social que le dio nombre, ya que en
1502 y 1526 se habia decretado la conversién forzosa de
mudéjares en la Corona de Castilla y de Aragdn, respec-
tivamente.

42 R. Lépez Guzman, op. cit., p. 407.
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(Avila)



La favorable situacién econdmica del siglo XVI marcaria
un periodo de frenética actividad constructiva en el que
la carpinteria de lo blanco mantendria intacto su prota-
gonismo. Con la edificacién de nuevas iglesias y capillas,
las reparaciones y transformaciones de otras antiguas y
la feraz labor promotora de la iglesia y la nobleza, se dard
paso otro capitulo dorado de la construccion en madera,
como demuestran las numerosas armaduras de cubierta
realizadas en territorios como La Morafa.

No obstante, el Quinientos también supondria la llegada
del Renacimiento y, con €él, un nuevo lenguaje para el
arte y la arquitectura. Lejos de que este hecho conlle-
vara una depreciacién de la carpinteria como actividad
constructiva, los principales tratadistas del momento
le dedicardn diferentes apartados dentro de sus textos.
Alberti, Vignola, Serlio, Palladio, Philibert de L."Orme y
Juanelo Turriano, entre otros, mostrardn su interés por el
estudio de algunas estructuras de madera de la Antigiie-
dad y los modelos descritos por Vitruvio, tratardn sobre
la conservacién, corte y uso de la madera, su relevancia
como material para la construccién y realizardn algunos
disefios inspirados en los de época cldsica.

A partir del segundo cuarto del siglo XVI las formas re-
nacentistas comenzarian a aparecer cada vez con mds
frecuencia en las armaduras de cubierta. La rdpida di-
fusién de imdgenes a través de libros, grabados y estam-
pas, la edicién de tratados como las Medidas del Romano
de Diego de Sagredo (1526), la importacién de obras ita-
lianas y los viajes de arquitectos y artistas espafioles al
pais transalpino serfan algunas de las claves de su ver-
tiginosa irrupcion.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AVILA)

N

motivos renacentistas tllos en el forjado del coro de la iglesia de San
Nicolads. Madrigal de las Altas Torres (Avila)

interpretacion de una cubierta descrita por M. Vitruvio en la edicion de José
Ortiz y Sanz. Madrid, Imprenta Real (1787)
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De todos modos, este fendmeno no desencadend una al-
teracion de las estructuras bdsicas de la carpinteria de ar-
mar, muy al contrario, el nuevo lenguaje del romano tuvo
un alcance casi exclusivamente epidérmico. Los frisos
de ovas y dardo, dientes de sierra, dentellones, florones,
guirnaldas, hojas de acanto, espejos y putti con los que
se decoraban canes, aliceres, tirantes y otros integrantes
convivieron con absoluta normalidad con lacerfas de
origen medieval, dando como fruto una carpinteria irre-
petible desde el punto de vista ornamental.

La documentacién prueba que los artifices del momento
barajaron términos como “castellano” o “morisco” y “ro-
mano” para referirse a lo que hoy denominamos mudé-
jar y renacentista, respectivamente®’. Los carpinteros

hicieron uso de una u otra opcién, o las combinaron, en ieleles de tilses decoratinas
funcidén de la libertad de actuacién y de las demandas S. Serlio, Tercero y cuarto libro de Architectura. Madrid, Ivan de Ayala (1552)
7

exigencias y gustos de los promotores.

Como ejemplo de este escenario artistico, el conde de _W”,a" f’fr"f’,"w o
Tendilla exigia en un documento de 1505 que el sepulcro &"‘7“\"" ""‘*‘9’ L AN/ '

del cardenal Mendoza en Sevilla debia realizarse tni- :
camente “de romano”. Al especificar que no se mezclara
con otros estilos no sélo muestra su preferencia por una
opcidn estética concreta, también corrobora la existen-
cia de otras muchas y la frecuencia con la que se com-
binaron:

mi voluntad es que no se mezcle con la otra obra ninguna
cosa frangisa, ni alemana, ni morisca, sino que todo sea de

romano®,

43 Ibid., p. 17. ; \ ) ; .
4 I motivos tallados en las vigas del alfarje del coro. Pedro-Rodriguez (Avila)

56



Ahora bien, a medida que avanzaba el siglo XVI el
nuevo lenguaje alcanzarfa una mayor presencia en la
carpinterfa de lo blanco. Las ruedas de lazo de origen
medieval darfan paso a otros entramados geométricos
de inspiracién cldsica, muchos tomados de los disefios
que aparecian en tratados como el de Sebastidn Serlio o
en los sofitos de piedra, estuco y madera de los templos
de la Antigiiedad que recogian autores como Palladio.

También, frente al protagonismo que habia alcanzado la
policromia en siglos anteriores, el Renacimiento apostd
por el color natural de la madera, que se ajustaba me-
jor al ideal de serenidad y decoro que se tenfa de la ar-
quitectura cldsica. Por ese motivo, comenzaria a ser
frecuente que en los contratos se requiriera que la obra
fuera “de maderamiento y no de ninguna pintura”*. Como
contrapartida, el uso de artesones, pinjantes y relieves,
en cuya elaboracién participaron algunos talleres de en-
talladores, intensificaron los volimenes y potenciaron
los juegos de luces y sombras.

45 J. Garcia Nistal, “; Artesonados mudéjares?. De algunas cuestiones termi-
noldgicas e investigadoras en los estudios sobre carpinteria de armar espaiiola”,
Anales de Historia del Arte, n° extraord., 2011, pp. 220-221.
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durante el Renacimiento el color natural de las maderas cobré un mayor pro-
tagonismo. Iglesia de S. Nicolds. Madrigal de las Altas Torres
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EL INICIO DEL OCASO

Ei siglo XVII serfa determinante para la carpinteria de
lo blanco. Por una parte, nos legé los tratados que han
resultado fundamentales para su conocimiento, valora-
cidén y recuperacién; por otra, fue testigo del papel se-
cundario al que paulatinamente quedaria relegada.

El Breve compendio de la carpinteria de lo blanco de Diego
Lopez de Arenas, impreso enla ciudad de Sevilla en 1633,
y el manuscrito de fray Andrés de San Miguel, escrito en
Nueva Espana hacia 1631-1642, prueban la vigencia que
aun mantenia la carpinteria de armar durante la prime-
ra mitad del siglo. Los apartados que ambos tratadistas
dedicaron al trazado de ruedas de lazo y a los racimos
de mocdrabes son indicativos tanto del gran alcance que
tuvieron estos motivos en el tiempo, como de que estos
trabajos en madera continuaban concibiéndose para
quedar vistos. Pero también dejaron algunas muestras
de preocupacion por la situacién a la que habia llegado
el oficio, como se desprende del texto del alarife sevi-
llano:

“de estos malos aprendices se crian los malos oficiales y
de malos oficiales vienen a ser peores maestros, cogiendo
medidas al vuelo de haberlo oido decir, sin saber si quien
se lo dice los engafia y, asi, cuando vana ejecutar, se hallan

confusos y de este modo van menguando las obras”*.

disefio de un pafio con lacerfas.
Obras de fray Andrés de San Miguel (c.1631-1642)

46 L. de San Nicolds, Arte y uso de Architectura. Madrid, Albatros (ed. facs.),
cap. LIL,ff. 92r. y v.
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El oficio no sélo tuvo que hacer frente a estas malas prdc-
ticas, sino a un rival que ya habia irrumpido con fuerza
durante el siglo XVI. Aunque la béveda nunca perdié
presencia como solucién para cubrir espacios, el im-
pulso otorgado por parte de algunos tratadistas y las
facilidades de cdlculo y mejora de la durabilidad que
presentaban las nuevas bévedas de estructura continua
favorecieron su proliferacion.

Casualmente, el mismo afio que veia la luz el compen-
dio de Lépez de Arenas también hacia su aparicién la
primera parte del tratado Arte y uso de la arquitectura de
fray Lorenzo de San Nicolds. En sus pdginas difundiria
un tipo de béveda que él mismo habia puesto en préc-
tica en algunos de sus edificios y que abarataba conside-
rablemente los costes de construccidn. Se trataba de las
bévedas y ciipulas encamonadas, formadas por camones
curvos de madera, listones y cafias y recubiertos con una
capa final de yeso que, en palabras del agustino recoleto,
“es boveda segura de poco peso” .

La aparicién, ventajas y popularidad de este tipo de cu-
biertas acarrearfa una serie de consecuencias negativas
para la carpinteria tradicional. En edificios de nueva
planta las armaduras se emplearon casi exclusivamente
como solucién para el desalojo de las aguas. Al quedar
ocultas por las bévedas y ctipulas encamonadas y tabi-
cadas, los carpinteros se limitaron a realizar estructuras
toscas y carentes de todo tipo de ornamentacién. En otros
casos, las nuevas bévedas se utilizaron para renovar el
aspecto de antiguas construcciones, por lo que pasarian
a enmascarar auténticos tesoros de nuestra carpinteria
histérica que atin esperan ser descubiertos.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AviLA)
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Biblioteca Digital de Castilla y Ledn. Junta de Castilla y Ledn

iglesia de Fuente el Sauz. Bévedas barrocas de la nave central que ocultan una
antigua armadura de cubierta
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Durante el siglo XVIII, a este panorama se sumaria una
menor demanda de armaduras vistas y el considerable
estancamiento de los gremios de carpinteria que, sensi-
bles a la crisis econdmica, abogarian mayoritariamente
por su disolucién. Los tratados que abordaban por en-
tonces la elaboracién de cubiertas de madera, como el de
Juan Garcia Berruguilla o Benito Bails, centraban toda
su atencion en distintas soluciones de tijeras y correas,
inspiradas en modelos de la carpinteria francesa y pen-
sadas para salvar luces de gran anchura.

Mientras la armadura quebrantada o armadura mansarda,
las bévedas encamonadas y los cielos rasos acaparaban
un protagonismo cada vez mayor, el sistema de pares,

con el que se habian logrado los episodios mads brillantes armadura de cubierta de finales del siglo XVII o principios del siglo X VIII.
. o 15 - 0, |8 Pedro-Rodriguez (Avila)
de nuestra carpinteria histérica, quedaba prédcticamente

relegado al olvido.

Habria que esperar a la segunda mitad del siglo XIX
para que comenzara a despertar interés entre los erudi-
tos y estudiosos del Patrimonio. El discurso de ingreso
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
José Amador de los Rios, titulado EI estilo mudéjar en la
arquitectura (1859), se alzarfa como un pilar fundamental
en la valoracién y difusién de la carpinteria de lo blanco.
Con la tercera edicién del tratado de Lopez de Arenas,
anotado y glosado por D. Eduardo Maridtegui (1867), la
elevacion del mudéjar a la categoria de estilo “castizo” y
la consecuente aparicion de una arquitectura neomudé-
jar, se asistirfa a los primeros intentos por recuperar los

modelos tradicionales de nuestra carpinteria histérica y

emplearlos en nuevas construcciones. salon arabe del Pala(no del Marques de Salamanca (Carabanchel) con arma-
dura de cubierta del siglo XIX
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Desde el siglo pasado, la creciente sensibilidad hacia el
patrimonio lignario, el hallazgo de fuentes documentales
y el estudio pormenorizado de ejemplares y tratados
han situado a la carpinteria de lo blanco en uno de los
temas centrales de la Historia del Arte, la Arquitectura
y la Restauracién. El grado de conocimiento alcanzado
sobre la materia y las técnicas tradicionales del oficio,
la especializacién de empresas de restauracion en arma-
duras de cubierta, la apuesta de las administraciones
publicas por su conservacién y el entusiasmo romédntico
de algunos profesionales y aficionados de la carpinteria,

han conseguido rescatar de la ruina valiosos testimonios
y poner en valor esta actividad histérica, paliando asi
algunas irreparables pérdidas. Herederos de un patri-
monio tan valioso, ahora estd en nuestras manos seguir
contribuyendo a su estudio y difusién y preservarlo
para que pueda seguir siendo disfrutado por las futuras
generaciones.

trabajo de carpinterfa de armar del Centro de Interpretacion de la Carpinterfa
Mudéjar de La Morafia Abulense (CICMA). Narros del Castillo (Avila)
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El interés de cada uno de los testimonios lignarios de
La Morafia merece un estudio detenido e independiente,
pero no desde las siempre mondtonas descripciones téc-
nicas, sino a través de un enfoque mads enriquecedor que
permita, partiendo de las singularidades de cada ejem-
plar, acercar al lector a los contenidos generales de la
carpinteria de lo blanco.

Mewabeja de
Maracabras

Madrigal de /'
ks Adas Torres ) \

Heecajo de Cannellamin
Torres B de Zapasdiel

Canales fle—B

y

Fuenee
- ] A.ﬂ ol Sauz

Flores Cantiveros
3c A “\L YV lllamavor

OO O
. Mudomancha

Collado de
Contreras
. J B<—n
o] Connnd alde o

Crespos ‘
Ty

Pascualgrande

: \’uﬂcgn j#}
Canuilln de Moeata ™ ‘
an

64

B /- B Constanzana

Asimismo, la presente publicacién pretende convertirse
en un instrumento ttil para conocer de primera mano las
armaduras de cubierta morafiegas, por ello se agrupan
en cinco itinerarios que invitan a recorrerlas y que tam-
bién son un magnifico pretexto para acercarse a estas
tierras y disfrutar de su paisaje y paisanaje, del sabor de
sus costumbres y de su original arquitectura mudéjar.

1. de Arévalo a Horcajo de las Torres

2. de Gutierre-Muiioz a S. Vicente de

Palacios Arévalo
de Goda 3. de Langa a Constanzana
4. de Collado de Contreras a Narros
de Saldueiia
5. de El Ajo a Narros del Castillo
Arévalo

Gueserre-Muflox
Nava de Arévalo

“q

S Vicente
dt Arevals
. Pedro-Rodnigues Adaneto
\- Blascovancho

Hernamsancho
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AREVALO
IGLESIA DE SANTA MARIA LA MAYOR

alfarje con jabalcones. Coro (c. 1507-1508) 9 x 3,20 mis.

Una de las soluciones mas antiguas y sencillas de la
carpinteria de armar consistia en situar sobre los muros
una serie de vigas paralelas que daban como resulta-
do una estructura plana denominada alfarje o forjado.
Aunque ocasionalmente se empled como sistema de cu-
bierta, para lo cual era necesario que las coronaciones
de las paredes estuvieran a distinto nivel o que las vigas
se situaran sobre hastiales inclinados, mayoritariamente
se utilizé como recurso con el que dividir espacios en
altura y generar pisos o suelos para dependencias supe-
riores. Era, por tanto, una eficaz medida para construir
los coros en alto de las iglesias, ya que al situarse a los
pies no interrumpian el espacio en el que se congrega-
ban los fieles.

No obstante, la construccién de alfarjes a veces acarrea-
ba algunos inconvenientes, como sucedid en esta iglesia
de Santa Maria la Mayor de Arévalo. Las luces o anchos
de su nave eran muy amplios, lo que obligaba a utili-
zar maderas de gran longitud y grosor, que eran dificiles
de obtener y encarecian los costes de obra. Ante esta co-
yuntura, sus carpinteros plantearon una ingeniosa alter-
nativa: reducir a dos el nimero de estas grandes vigas
(jdcenas) de manera que su ubicacién delimitara el ta-
mafio del coro y sirvieran de apeo a otras vigas menores
dispuestas perpendicularmente (jaldetas).

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AVILA)

-

aspecto de la parte inferior del coro. Iglesia de Santa Marfa la Mayor
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Aunque esta estructura ya ofrecia suficientes garantias
de resistencia, se decidié incluir otra medida de segu-
ridad. Tanto en los laterales como en la parte posterior
del sotocoro se anclaron varios jabalcones o tornapuntas
que, colocados oblicuamente, actuaban como puntales,
sirviendo de apeo intermedio a las vigas y generando
los tres pafios inclinados que vemos hoy.

A pesar de que el alfarje con jabalcones ya ofrecia un
resultado vistoso, al que sélo habia que afiadir alguna
solucién para cerrar los huecos generados entre las vigas,
los carpinteros encargados de su elaboracién apostaron
por una férmula de gran efectismo ornamental: tapar la
estructura con tableros decorados con ruedas de lazo.

Estas figuras geométricas de origen isldmico, que surgen
al prolongar una estrella regular y en las que su nimero
de brazos es igual al namero de puntas de la estrella de
origen, alcanzaron una enorme popularidad entre los
promotores y carpinteros de la Edad Media y Moderna,
ya que ofrecian unos extraordinarios resultados estéti-
cos, proyectaban una imagen suntuosa y su elaboracién
era relativamente sencilla.

Ahora bien, lo mds fascinante del sotocoro de Santa Maria
la Mayor es sin duda el procedimiento con el que los
artifices consiguieron materializar entramados como la
combinacién de ruedas de lazo de nueve y doce puntas.
Con la simple ayuda de un juego de cartabones logra-
ron concretar los cortes que debian tener cada uno de los
taujeles o listones de madera que se clavaban sobre ta-
bleros hasta dar forma a las ruedas de lazo. Finalmente,
estos tableros se anteponian a la estructura resistente del
alfarje hasta ocultarla.
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ruedas de lazo formadas por listones clavados sobre tableros



Ademads, este método ofrecia enormes facilidades como
la de tener que realizar inicamente la rueda de lazo bdsi-
ca, es decir, la de 9 puntas, ya que prolongando dos cintas
de cualquiera de sus brazos y las aspillas de los brazos
contiguos se generaba automdticamente una rueda se-
cundaria que en el caso de la de 9 puntas es la de 12. Por
altimo, la pericia de los carpinteros permitié disimular
algunas irregularidades en el trazado e incorporar cinco
racimos de mocdrabes de los que destaca el central por
su posicion y mayor tamafio.

Mads dificil se antoja conocer la cronologia exacta y los
autores de este trabajo. Existen dos noticias documen-
tales que se han vinculado con el mismo; por una parte,
un pago realizado en 1507-1508 por la realizacién de la
tribuna y escalera de la iglesia y, por otra, una tasacién
en la que se menciona a los carpinteros Juan Cordero y
Diego de Herreros en relacion con la talla de unos floro-
nes¥. Se ha barajado la posibilidad de que la primera
aluda a los trabajos estructurales y la segunda a los deco-
rativos #, aunque la inexistencia de “florones” o “flores”
en el alfarje invita a sospechar que el segundo documen-
to tiene relacién con otra obra quizd desaparecida.

De hecho, la nave de Santa Maria la Mayor de Arévalo
conservé hasta 1981 otro trabajo de carpinteria de lo
blanco: la armadura de cubierta de la nave. Ese afio se
procedié a su derribo dado el lamentable estado en el
que se encontraba. Durante aquellas actuaciones el al-
farje del coro sufrié varios desperfectos que en 1994 se
restauraron, permitiéndonos hoy disfrutar de este mag-
nifico testimonio de nuestra carpinteria histérica.

47 M. Fernandez-Shaw Toda, op. cit., tomo II, p. 571.
48 VV. AA. op. cit., p. 203.
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alfarje con decoracién de ruedas de lazo de 9 y 12 brazos. Iglesia de Santa Maria la Mayor. Arévalo (Avila)
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AREVALO
IGLESIA DE SAN MIGUEL ARCANGEL

pechinas y elementos del estribado de una armadura de limas.
Nave central (Segundo cuarto del siglo XVI)

A partir del siglo XVII, los arquitectos encontraron en
las bévedas encamonadas y tabicadas y en los cielos ra-
sos un recurso sencillo, eficaz y econémico con el que
cubrir los espacios interiores de los edificios. Los acaba-
dos en cal y yeso se consideraban “vistosos y sequros”*'y,
en palabras de Juan de Villanueva, este dltimo era “uno
de los materiales mds utiles y comodos para la construccion de
aquellas partes de los edificios que han de estar en seco”.

A partir de entonces fueron muchas las cubiertas que
quedaron ocultas tras estas falsas estructuras. Cuando se
trataba de obras de nueva planta, las armaduras de ma-
dera se segufan construyendo, aunque siguiendo mode-
los sencillos y de labor tosca, pues tinicamente cumplian
la funcién de desalojar las aguas de lluvia. Pero el afdan
por transformar antiguos templos y adecuarlos a los
nuevos gustos también provocé el ocultamiento de te-
chumbres preexistentes de gran valor decorativo.

Podria pensarse que esto tltimo es lo que sucedid en la
iglesia de San Miguel Arcdngel de Arévalo, ya que su
nave central queda cerrada por un cielo raso de yeso en
el que se vislumbran varios elementos de madera que

49 F. L. de San Nicolas, op. cit., p. 122.
50 J. de Villanueva, Arte de albaiiileria o instrucciones para los jovenes que
se dediquen a él... Madrid, Francisco Martinez Davila, 1827, pp. 16-17.

CARPINTER{A DE LO BLANCO EN LA MORANA (AviLA)

cielo raso de la nave central con pechinas y tirantes visibles
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se corresponden con el estribado y pechinas de una an-
tigua armadura de cubierta del siglo XVI. Sin embargo,
existen ciertos indicios que apuntan a que el uso del falso
techo responde a otros motivos.

En primer lugar, la solucién del cielo raso para un espa-
cio de estas dimensiones no fue nada frecuente e incluso
se desaconsejo por tratadistas tan influyentes como fray
Lorenzo de San Nicolds en su obra Arte y uso de arquitec-
tura de 1633:

“la causa porque los cielos rasos no los tengo por seguros
es que, estando la cal pendiente, o yeso, estd violentado y

su natural peso lo inclina al suelo o centro de su descanso 3 P
y puede, al caer, suceder una y muchas desgracias. Estos e tille defima de las pechinas
cielos unas veces se hacen sobre zarzos de cana, otras en-
tomizando la madera, mds yo no lo quiero para mis obras,

hdgalo quien lo quisiere en las suyas™".

Por otra parte, la existencia de numerosos restos de
madera almacenados en una de las dependencias de la
nave norte sugiere que la antigua techumbre sufrié un
derrumbe parcial. En estos casos lo habitual era reutili-

tirantes

zar aquellas piezas que se encontraban en buen estado y
y canes
reemplazar las deterioradas por otras nuevas. La tosque-

dad con la que seguramente se ejecutaron las repara-

ciones, pensadas exclusivamente para servir de soporte alicer
solera

al tejado, y el buen estado en que se encontraba el es-
tribado de la antigua armadura debieron alentar la idea
de fabricar un falso techo de yeso, pues era una solucién
rdpida y econdmica que enmascaraba los desperfectos.

51 F. L. de San Nicolds. op. cit., p. 122. solera, canes, tirantes y primera linea de aliceres visibles en el cielo raso
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Para hacerlo lo habitual era situar sobre los muros vigas
de madera paralelas y equidistantes y llenar los espacios
intermedios con forja de cascote y yeso, pero la existen-
cia de estribos, cuadrales y las tres parejas de tirantes
enrasados al mismo nivel ya resolvia parte del proceso.
Sélo era necesario atar estos maderos con tomizas o
soguillas de esparto y fijar bajo los mismos unos tableros
sobre los que se echaba la mezcla, realizando asi un en-
cofrado. Una vez fraguada, se desclavaban los tableros y
se repetia la operacién en el siguiente espacio.

De este modo fue como en la iglesia de San Miguel de
Arévalo quedaron visibles los canes, aliceres, papos de
los tirantes y especialmente las pechinas situadas en los
dngulos, que son el testimonio visto mds destacado de
la antigua cubierta. La existencia de estas pechinas nos
permite conocer que la armadura era ochavada, es decir,
en forma de octégono alargado, ya que su funcién era
la de tapar los huecos triangulares generados entre las
paredes y los cuadrales, maderos que, ademds de afian-
zar los estribos, servian para el apeo de los pafios de los
dngulos.

Aungque sus formas podian ser multiples, en San Miguel
se recurrié a una de las mds tradicionales: la pechina col-
gante triangular. Para su decoracién se eligieron ruedas
de lazo de 9 brazos para las emplazadas a los pies de la
nave y ruedas de lazo dobles de 12 para las situadas jun-
to al arco toral. Hoy, estas piezas son el mejor testigo del
esplendor ornamental que un dia ostenté la totalidad de
la armadura de cubierta.

CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AvViLA)

esquema de una de las pechinas colgantes situadas a los pies de la nave central

v |
pechina decorada con ruedas de lazo de 12 dobles
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dibujo superpuesto a la decoracion de ruedas de lazo de 9 brazos de las pechinas. Iglesia de San Miguel Arcangel (Arévalo)
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PavLacios DE Gopa
IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA

armadura de limas moamares. Presbiterio (1555). Diego Ramos
alfarje o forjado de piso. Coro (siglo XVIII).
armadura desaparecida. Nave (1538-1541). Gaspar Prieto

ermita de la Fonsgriega. Armadura de par e hilera (1891)

Uno de los desaffos més fascinantes al que se enfren-
taron los carpinteros de lo blanco fue la incorporacién de
disefios geométricos a las armaduras de cubierta. Para
conseguirlo desarrollaron dos procedimientos o técnicas
diferentes. Una, denominada ataujerada, consistia en
generar la traza decorativa con pequenos listones (tau-
jeles) clavados sobre tableros que posteriormente se fi-
jaban a la estructura, de manera que ésta quedaba oculta.
La otra técnica, conocida como apeinazada, aumentaba
la dificultad del reto, puesto que el entramado ornamen-
tal debia realizarse con los elementos estructurales o re-
sistentes de la armadura. El nombre de esta modalidad
viene dado por el uso de peinazos, piezas de madera de
igual grosor que los pares y los nudillos y dispuestos
entre los mismos que, ademds de reforzarlos, resultaban
fundamentales para completar el disefio decorativo.

La armadura de la iglesia de San Juan Bautista en Pala-
cios de Goda, realizada en 1555 por el carpintero Diego
Ramos, quien también se encargé de efectuar las obras
de la cabecera entre 1544 y 1561 y de la sacristia una dé-

cada mds tarde™, ofrece una excepcional oportunidad

aspecto general de la armadura de limas moamares. Obra del carpintero Diego
52 VV. AA., op. cit., p. 302. Ramos (afio 1555)

75



CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AVILA)

para contemplar la aplicacién de ambas técnicas en un
mismo trabajo. Mientras que la técnica ataujerada se em-
pled para formar la combinacién de ruedas de lazo de 9
y 12 brazos de las pechinas situadas a poniente, las la-
bores apeinazadas acaparan la mayor parte de la super-
ficie formando los disefios del almizate y de los pafios
inclinados.

Estas ultimas también resultan especialmente ilustrati-
vas para comprender una de las teorfas mds aceptadas
sobre el origen de la laceria en nuestra carpinteria.

Aunque el germen de buena parte de estos entramados
geométricos se encuentra en las creaciones isldmicas, ha
tomado cuerpo la hipétesis de que la necesidad de afi-
anzar los integrantes de las armaduras de pares pudo
propiciar la aparicién de sencillos motivos geométricos
antes de la llegada e influencia de los musulmanes en la
Peninsula Ibérica.

Para dotar de rigidez a los pares y nudillos, los carpin-
teros habrian ensamblado entre ellos, y preferentemente
cerca sus extremos, piezas de madera de pequefia longi-
tud (peinazos) e igual grosor. Esta operacién trafa con-
sigo otras ventajas, ya que no sélo permitfa controlar la
separacion de las maderas principales, sino que ademds
garantizaba que cada faldén alcanzara la suficiente
firmeza como para que se pudiera trabajar de manera
independiente y ensamblarse con posterioridad a los
restantes.

El resultado formal de esta solucién fue la aparicién de
mallas o reticulas cuadrangulares formadas por pares y
peinazos o nudillos y peinazos que pudieron servir de
base a motivos decorativos bdsicos.
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diferencia entre las labores apeinazadas de los faldones y las ataujeradas de la
pechina

los peinazos situados en los extremos y centro de los pares actian como im-
portante refuerzo y forman mallas o reticulas cuadrangulares



Si bien la cubierta del presbiterio de Palacios de Goda es
un ejemplar de mediados del siglo XVI, sus caracteris-
ticas la convierten en una excepcional muestra para
comprender lo expuesto hasta ahora. En sus faldones
inclinados varios peinazos refuerzan la parte baja e in-
termedia de los pares formando una reticula cuadran-
gular. A partir de ella resulta sencillo incorporar una
combinacién de estrellas de ocho puntas y lacillos de
cuatro sin mds requisitos que dar forma al trazado con
tablillas cuyos dngulos de corte se definen con el uso de
cartabones.

De haber sido éste el origen de la laceria en las techum-
bres, tampoco habria resultado dificil partir de estos
disefios bdsicos para conseguir otros mds complejos.
Volviendo al ejemplo de Palacios de Goda podemos ver
cémo los nudillos y peinazos de su almizate generan
nuevas reticulas sobre las que componer estrellas de
ocho puntas. Basta con prolongar los lados de los dos
cuadrados que forman estas estrellas para conseguir una
rueda de lazo cuyo niimero de puntas es igual al de la
estrella de origen.

Partiendo de esta base, la habilidad y experiencia de
los carpinteros peninsulares y su sistema de cartabones
harian posible incorporar a sus trabajos todo tipo de en-
tramados geométricos, incluso aquellos llegados de al-
Andalus a través de diferentes manifestaciones, dando
como resultado uno de los capitulos mds brillantes de
nuestra carpinteria histdrica.

Pero la riqueza de los trabajos en madera de la iglesia de
San Juan Bautista no se reduce al presbiterio. A la desapa-
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recida armadura de la nave central, por la que el carpin-
tero Gaspar Prieto cobré 65.000 maravedies entre 1538
y 1541, hay que sumar el forjado del coro, obra del siglo
XVIII o XIX sin mds alardes decorativos que las moldu-
ras talladas en los extremos de sus jdcenas y en las mén-
sulas de apoyo de la jdcena frontal.

Fuera del templo, el visitante podrd completar su reco-
rrido por la carpinteria de lo blanco de Palacios de Goda
acercdndose alaermita dela Fonsgriega, cuya cofradia se
fundé en 1410. En el interior, una inscripcién que recorre
los dos cuadrales de la sencilla armadura de par e hilera
recuerda el afio y promotores de la actual fdbrica:

“COSTEARON ESTA HERMITA D. MANUEL F(ERNANDEZ)

SOTILLO PARROCO Y/ (V)ECINOS DE PALACIOS QUE DICE EL ermita de la Fonsgriega. Palacios de Goda

ALTAR. ANO 1891”

detalle de la inscripcion de los cuadrales. Armadura de la ermita de la Fonsgriega
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CARPINTERIA DE LO BLANCO EN LA MORANA (AVILA)

CASTELLANOS DE ZAPARDIEL
IGLESIA DE SANTA MARIA DEL CASTILLO

alfarje. Coro (2/3 siglo XVI) Pedro Flores. 5,80 x 3 mis.

Hasta1a aparicién del acero laminado en el siglo XIX, la
madera habfa sido el tinico material capaz de trabajar efi-
cazmente a flexién™, de ahf que, durante siglos, fuera em-
pleada para la construccién de forjados de piso como el
del coro situado a los pies de la iglesia de Santa Maria del
Castillo en Castellanos de Zapardiel. Una de las férmulas
mds sencillas y efectivas para elaborar un alfarje consistia

en distribuir una serie de jdcenas o vigas mayoresy colocar
sobre ellas y en direccién perpendicular otras de menor iglesia de Santa Marfa del Castillo. Castellanos de Zapardiel
escuadria denominadas jaldetas. No obstante, los carpin-
teros de armar a menudo tenfan que enfrentarse a ciertos
condicionantes que les impedian la libre realizacién de sus
trabajos.

Para empezar, partian de un espacio con unas dimensiones
concretas. Las grandes luces o anchos de las naves, a cuyos
pies generalmente se ubicaban los coros o tribunas, solici-
taban maderos de grandes secciones, pues, cuanto mayor
era la separacion entre muros también debia serlo el grueso
de las vigas. Este factor no s6lo encareci6 los costes de la
obra, sino que también acarre6 otro problema.

Conseguir maderas del tamafio requerido, mds cuando se
trataba de estas importantes dimensiones, no era una tarea
sencilla. Aunque existen algunos documentos que consta-
tan la presencia de carpinteros en la seleccién de troncos e

vista general del coro situado a los pies del templo

53 E. Nuere Matauco, La carpinteria de armar..., p. 51.
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inspeccion de la tala, éste solfa ser un proceso que depen-
dfa exclusivamente de los madereros. Puesto que los drbo-
les recién cortados tienen un alto contenido de humedad,
los aserradores procuraban despiezarlos en pequeiias sec-
ciones cuanto antes a fin de reducir las frecuentes fendas
o grietas que se generaban durante el secado, de manera
que la oferta de las serrerias o corrales de madera era mds
abundante en pequenas escuadrias.

Ante estas circunstancias, los carpinteros de lo blanco
buscaron soluciones como la que hayamos en el forjado
de Castellanos de Zapardiel, donde dos tnicas jdcenas
sabiamente distribuidas fueron suficientes para apear las
jaldetas superiores y formar una estructura resistente a la

vez que econémica. Los espacios generados entre estas ul-

frente del coro. Iglesia de Santa Marfa del Castillo. Castellanos de Zapardiel

timas viguetas se cerraron con cintas o tablas recortadas en
forma de estrellas de ocho puntas y otras cruzadas en aspa
que, ademds de colaborar en el reparto de cargas entre las
vigas, ofrecen un interesante resultado decorativo.

Desafortunadamente, los muros de fdbrica realizados con
posterioridad han compartimentado el sotocoro y se han
convertido en una barrera que impide contemplar el con-
junto en toda su dimensién, pero no han desvirtuado su
parte frontal, donde una serie de tablas talladas con mo-
tivos cldsicos como florones, contarios, arquillos dobles y
frisos de ovas ocultan el frente de la estructura y rompen
la monétona superficie lisa de la jdcena. Esta decoracion
de gusto renacentista permite adscribir la cronologfa de
este trabajo al siglo XVI, momento en el que los libros de
fdbrica de 1568-1569 recogen que “la obra de madera de
la iglesin” de Castellanos de Zapardiel se encargaba al

carpintero Pedro Flores™.

54 M. Ferndndez-Shaw Toda, op. cit., tomo II, p. 656. Jdcena, jaldetas y cintas en aspa y estrellas de 8 puntas
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alfarje. Coro (tercer cuarto del siglo XVI) 9,10 x 7,70 mis.

Enun periodo de febril actividad constructiva como el
siglo XVI, la madera se alzé como uno de los materiales
imprescindibles de la nueva arquitectura y en tema fun-
damental de estudio dentro de los principales tratados
del Renacimiento. En su interés por recuperar los mode-
los de la arquitectura y la carpinteria de la Antigtiedad,
los arquitectos hallaron en Los diez libros de arquitectu<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>