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CONVERSACIONES

SOBRE LA ESCULTURA,

COMPENDIQ HISTORICO, TEORICQ
Y PRACTICO DE ELLA.

PARA LA MAYOR ILUSTRACION
de los jovenes dedicados 4 las bellas
Artes de Escultyra, Pintura y Arqui=
tedtura : luz 4 los aficionados y
demas individuos del
dibujo.

OBRA UTIL, INSTRUCTIVA Y MORAL,

SU AUTOR:

DON CELEDONIO NICOLAS DE
«rce y Cacho, natural de Burgos, Es<
cultor de Camara del Principe N. §.

DON CARLOS ANTONIO
DE BORBON,

e e e e S e
Con Privilegio:

EN Pawrrona : Por Josepun LoNcas,
Afio de 1786.

S'e ballara en su Imprenta y Libreria.
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AE PRENCIPE
N.R0.:§ 08
POR MANO DEL EXCMO
DUQUE DE UCEDA.

DIGNISIMO SUMILLER DE CORPS
DE So -(fl 8"; Q?C. @co

: A quién , Serenisimo Senor,
sino a V. A debo yo dedicar

estos primera.r ensayos de i



_;!uma?' El aprecio con que mi-
ra mis obras, y el alto honor
de ser su Escultor de Camara
me imponen tan precisa obliga-
cion. La Escultura es , Seior,
la que se presenta 4 los R. P,
de V. A. en este pequeio escri-
20,y yo quien reverente la di-
rijo al sagrado de ellos , para
que asi no pueda la emulacion
smpedir el util intento de co-
municarse al Pablico. Dignese
V. A de recibirla con benig-

nos ojos , para que véa el mun-
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do su Real propension al fo-

mento y patrocinio de las be-
las Artes.

Dios prospere la vida de
V. A por muchos a0s para
proteccion de ellas y bien de

esta M amzrgmiz.’

SENOR.:
AL BP. &Pk

su bumilde criado

Celedonio Nicolas de Arce
y Cacho.
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LICENCIA.

T Ertifico yo el Secretario del Real
C y supremo Consejo de este Reyno
de Navarra: Que por los Sefiores de él
se ha concedido facultad , precedente
aprobacion y correccion; 4 Joseph Lon-
gas, Impresor, vecino de esta Ciudad,
para que por tiempo de seis afios pueda
imprimir y vender el libro que ha com-
puesto D. Celedonio Nicolds de Arce y
Cacho, Escuoltor de Cdmara del Princi-
pe nuestro Sefior , cuyo titulo es: Con-
versaciones sobre Escultura , compendio
historico, tedrico y pri&ico de eHa &c
con prohibicion que durante dicho tl!.,m-
po pueda ekecutarlo otro algino sin su
conscatimieato: KEn cuya certificacion
firmo en Pamplona 4 veinte de Septiem-
bre de mil q‘.tei‘leﬂ[{)b ochenta y seis.—
D. Manwel Nicolds de Arrastia, Sec.



PROLOGO.

ALg‘c doy ¢n este libro que
no esta en otros , y fran-
queo mi tal qual pra&icé y Cono~
cimicito adquurido con clla en el
dilatado pays de la Escultura, Ej
cotto bien que contiené y ofrezco
al Piblico de caudal propio , exe-
cuto liberal y gustoso en f& de que
si no sc¢ halla todo el valor que
requicie su ulidad, el animo con
que le presento, como que quicre
Cxigir su aceptacion. Pero con que
consiga la tolctancia, . daré por bien

empleado el tiempo que he gasta-
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do en hacerle este obsequios y si

no sc le har¢ mas digno con el
sacrificio de mi silenciosa resigna-
cion.

Los defectos de estilo y locu-
cion due se adviertan en el , se
haran dispensables al considerar no
ha sido; ni es mi principal profe-
sion la de Escritor: conozco mi
insuficiencia en esta parte, y que
para setlo publico , se necesita de
un talento superior, cuyo conoci-
rilento causaba al Gran Pompeyo
notable encogimiento , quando te-
nia que hablar en publico; y aun
&l Maestro de la eloquencia , al su-
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bir & la Catedra para orar, experi-

mentaba un cierto temblor en to-
do su cuerpo. Pero siendo mi uni-
¢o intento tributar a mi amada fa-
cultad los cortos adelantamientos de
mi estudio a beneficio de los jove-
nes, en logrando hacerme enten-
der de cllos, tengo todo el estilo,
cloquencia, metodo y orden que
necesito; porque mas sc debe aten-
der al fondo del asunto que no al
modo con que sc presenta , toman-
dome este consejo de Quintiliano,
que dice : Curam verborum rerum
volo esse solicitudinem.

Tres causas entre otras me han
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obligado 3 dar a luz estas Conver-

saciones. La primera es hacer rom-
per el silencio a los Escultores Es-
panoles , que nada nos han dado
a la prensa en este siglo, con que
sc haga en la facultad algun pro-
greso. No creo sea por falta de
suficiencia, ni que“estén persuadi-
dos 2 que no hay mas que saber,
sino desidia 6 miedo a los zoylos
impertinentes; y si adquicro con
este escrito excitar los animoes para
quec nos franqueen sus arcanos,
cousiguiendo este fin lograre mos
fruto con mi industria, que el mal-

diciente con su invectiva.
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La segunda es que resumicndo

lo que me ha parecido mejor de
quanto he visto escrito sobre ¢l
asunto, pueda qualquicra comoda-
mente llevar consigo y sin emba-
razo este libro, en el que vera ¢l
principiante lo preciso y mas util
para imponerse en la Esculwura,
Sicndo 3l mismo tiempo uno de
mis esenciales cbjetos que los Pro-
fesores no se contcnten con ser
solo practicos,

La tercera y mas principal es
lo mucho que carecemos de las
precisas reglas de Simetria, no te-

niendo un Autor nacional que nos
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de una segura que los Escultores

debamos seguir. Todos los Autore-
varian, y asi los discipplos no pucs
den venir en conocimiento de la
yerdad; y por esto tal vez se sigu'é
lo mas distante de lo cierto.

Estas son las tres causas que
me han movido 4 formar este tra-
tado en los ratos que llaman perdi-
dos ( si acaso para el aplicado hay
alguno que lo sea ) para instruir 4
mi hijo; y por hacer agradable su
letura he insertado en las conver-
saciones algunos pasages de historia
conexos i la facultad , adornando-

los con noticias curiosas y dodtrinas
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sclectas, cuyo moral es del Conde

Thesauro; y habiendolos manifesta-
do 2 algunos amigos Profesores, me
instaron los diese al Publico; por
o que expongo dichas conversa-
ciones en dialogos sencillos para
la mejor comprehension del princi-
piante.

Si puedo desterrar algo de los
crrores envejecidos que hay en al-
gunos facultativos, y los discipulos
con quienes habla esta obra, abren
los ojos , llegaran 4 colmo mis de-
scos; y creo me agradeceran el ma-
nifestarles como han de trabajar di-

versos materiales para todo genero
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de obras , exponiendoles casos y

reglas con metodo para la costruc-
cion de una estatua: y por ultimo,
mi unico ardiente desco es el de
su aprovechamiento, si logro estos

tendra cabal Prcmio mi trabajo,
Vale.

CON-
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EXPLORA EL PADRE LA INCLI-
nacion del Hijo.

Padre.
kn&%A hijo que cuentas de edad

Y quince afios ,.y que he pro-

@ 4@71}‘% curado despues de las pri-

meras instrucciones aprendieses la Gra-
mitica latina, por ser como la llave
principal de las ciencias y las Artes; y
que veo en ti disposicion y luces sufi-
cientes , estando bien enterado y4 de los

principios filosdficos, y algunas nociones
A de -
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de la Aritmética, Geometria, Grafidia,
Simetria, Anatomia y Perspeliva, quisie.
ra saber quél de las tres Artes que tie-
nen el digno epitefto de nobles, mueve
mas bien tu inclinacion; pues para que
salgas bueno en la que eligieres, no es
precisamente necesario que seas tan gran-
de Gedémetra como Euclides, tan Arit-
mético como Leibnitz, tan Grafidio co-
mo Rafael de Urbino, tan Anatémico
como Vexdlio, tan Perspe®ivo como
Durero, tan Figsonomista como el Porta,
ni tan Retérico como Ciceron ; pues to-
das las cosas deben tener su proporcion
y medida, para el uso que se haya de
hacer de ellas en el exercicio 4 que ca-
da qual se incline; porque para qual-
quiera de estas no basta una vida, y

asi no es necesario tanta profundidad en
ca-
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cada una como dice Vitrubio; pero si
una mediania, que sirva de tintura ge-
neral, 4 distincion de una G otra parte
de estas, que segun tu eleccion deberds
tener por blanco, procurando asi hacer-
te exd®o. Y4 que estds suficientemente
instruido de quanto contemplo que nece-
sitas para elegir destino ; y que de his-
toria divina y profana has leide tambien
alguna cosa, y leerds mas continuamen-
te 4 proporcion de la distribucion de
tiempo que yo te sefialire, en inteli-
gencia de que dicho estudio te le pro-
pongo para tu adorno y trato racional,
ya porque puedas dar noticia en las
conversaciones en que te halldres, 6
porque entiendas su representacion, si te
aplicas 4 alguna de las tres nobles Artes,

con la qual y con la inventiva de un
Az buen
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buen gusto, en la que es necesario el
arreglo 4 el pasage historico que se
construya . con puntualidad: ‘digo pues,
que sin violencia me manifiestes quél de
las Artes te parece mejor y llama tu
inclinacion , .en la. seguridad de que
aprobaré. lo. que eligieres . proporcio=
nandote los medios oportunos 4 fin dé
que coamsigas con tu deseo los adelan-
tamientos. :
- Hijo. Padre mio: ¢l particular gusto
con que siempre escucho sus saludables
consejos -me iaficiona 5 'y estimo con la
veneracion,.debida asi el esmero con que
procura . la utilidad de mis progresos,
como el uso de la libertad que me de-
xa en la eleccion: pero de ella hago 4
Vm. voluntario sacrificio., para que -la

-resuelva como mas bien le pareciere.
- Pa-
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Padre. Aunque como hijo quieres su-
getarte 4 lo que te mande, yo como
buen padre deseo lo mejbr para tus ade-
lantamientos ; y no siendome posible,
viendote en edad adulta, hacer en ti
las observaciones que los sabios Griegos
practicaban sagaces con sus hijos , para
descubrir sus inclinaciones , genios y de-
seos ; sin embargo veo te acompaiian las
principales calidades que debe tener el
principiante, como son genio, aplicacion,
docilidad y constancia ; y con todo no
me resuelvo , sin que me digas por ul-
timo con libre voluntad tu inclina-
cion.
Hijo. Pues Sefior, y4 que lo dexa
Vm. 4 mi disposicion, digo que desde
este instante quiero dedicar todo mi es-

tudio 4 la Escultura. .
A 3 Pa-
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Padre. En cumplimiento 4 l1a palabra
que te di, apruebo tu eleccion, espe-
rando que en su exercicio se acredite
tu desempeiio ; aunque si hubiera sido
de la mia, fuera la Pintura el estudio
de tu cuidado,

Hijo. Ignoro la causa por qué Vm.
dice me quiere mas Pintor que Escultor,
quando son iguales los. elogios que 4
Vm. he oido de las tres bellas Artes
Escultura, Pintura y Arquite®ura, 4
quienes hace hermanas Miguel Angel,
como lo manifiesta aquella empresa mis-
teriosa de las tres guirnaldas & circulos
que hontran su sepulcro ; y las tres esta-
tuas que recostadas sobre la urna las
representan, todo construido por acuerdo
de la ilustre Académia Florentina. '

Padre. Ya te diré el por qué mas ade-
lan-
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Jante; pues por ahora basta entiendas
gue yo no, tengo otra utilidad, que la
de instruirte como padre, ensefiandote
como facultativo lo que preveo que te
conviene , sin recatarte nada: lo mismo
que debe executar no solo un Padre, sinc_;
un buen Maestro, como lo han hecho
muchos imitando 4 nuestro Don Alonso
Cano con su amigo y discipulo Don Pe-
~ dro de Mena.

Hijo. Est4 muy bien; pero suplico 4
Vm. me manifieste la causa , por qué al
presente oculta la razon de celebrar que
yo hubiera elegido la Piatura » ¥y mas
viniendome 4 la memoria una carta del

Tribolo (¥) al Varqui, haciendole pre~
Ag sen-

-*) Leccion de Benedi&o Varqui 20
Castro, carta VI, arqui , traduccion de
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sente , que se acordaba’ haber visto ‘en
Roma la Escultura hécha' de ofo 4 la
derecha, y la Pintura’de ‘plata 4 la iz~
quierda’,” y le decia’que podia escribir
‘mucho ‘sobre el asunto: deseo -nio me lo
dilate Vm, para sosegar el cuidado que
me ocasiona ‘la ignorancia-de esto,"
Padre. Oye primero sus elogios , que
al fin de este discurso verds en qué me
fundo; y luego te prometo hablar de

los de la Escultura.,

SO0 H000D
CONVERSACION 1L

ELOGIOS DE LA PINIURA.

“Pad, "W TO hay preferencia entre la
==V ‘Pintura y Escultura; y quan-

do pueda haberla, no seré yo f?uiem
r-—
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frme la sentencia; pues hay sélidas ra=-
zonés 4 favor de una y otra, en aten-
cion 4 que muchos excelentes facultati-
vOS 'y literatos , que no han estado do-
minados de la pasion, unos no han que-
rido difinirlo, y otros, finalmente han
concluido, dexandolas iguales en gra-
duacion, nobleza y prerogativas ; pero
hablando de las justas alabanzas de la
célebre Pintura ( que de la Escultura
despues trataremos ) digo, que resumien-
do con solo el propio titulo de sus ca-
pitulos , las que por menor expresa nues-
tro discretisimo Don Antonio Palomino,
quien con incansable desvelo, compilan-
do 4 los mas cldsicos Autores, como se
manifiesta en sus dos tomos de 4 folio,
principalmente en el Museo Pi@érico de

su Teérica, y mas cuidadosa y prolixa-
men-
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mente en el referido de la pag. 68 hasta
la 202. Digo, pues, que el ser la Pinty.
ra Arte liberal es esencial epitecto suyo;
que en todos Derechos estd aprobada sy
ingenuidad ; y en la comun opinion de
los doctos y eruditos, es indisputable sy
nobleza; que igualmente est4 aprobada
en el Derecho divino, y en todas lag
clases de sabios de estos Reynos; que
es propiedad suya el ser ciencia demos-
trativa en lo tedrico, y prictica en lo
operativo; que son propiedades acciden-
tales de Pintura, el ser deleite virtuoso
y util ; su elogiiencia y eficacia en per-
suadir y predicar ; su noticioso exercis
cio , siendo libro abierto , escritura si=
lenciosa y completa historia; su prespi-
cacia; el ser refugio de fortunas deshe-

chas , y cases 6 acasos fortuitos; su in-
' mor-
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mortalidad, su honorificencia, que ha
gozado la Pintura y sus Profesores dig-
nos de toda y distinguida estimacion en
Jos pasados y en el presente siglo; que
han sido muchos los Grandes, Principes,
Monarcas, 'y otras Dignidades , Seiioras
y mugeres insignes, que la han exerci-
tado, 'y varios los eruditos escritores de
ella; que son repetidos los testimonios
del Cielo en abono de la Pintura con
sefialados prodigios; y finalmente , omi-
tiendo el por menor de sus circunstan-
tancias, porque me consta que en los
citados libros has leido algunas veces
lo mismo que habrdn hecho infinitos cu-
riosos y facultativos ; afiado ( por re-
flexionarlo asi ) que en la inteligencia

de que te contemplo sin otros mayoraz-

gos, que los que te pugdes grangear
con
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con tu habilidad y aplicacion , ayudadas
con la ensefianza de mi adquirida préc-
tica , prevenia, que , exercitando la Pin-
tura con mas facilidad que la Escultura,
lograrias lo necesario, y algo mas, para
peregrinar en este Valle de nuestro des-
tierro el tiempo de tu vida, con la pre-
cisa decencia y honradéz, pues es tan
socorrido este Arte, como acredita la
experiencia, y puedes. conocer , reflexio=
nando la brevedad con que se executa
qualquiera obra de Pintura; pues de
Escultura se tarda triplicado tiempo; el
menos coste de los materiales que se
necesita para aquella, y no tanta escabro-
sidad como se encuentra en ésta pues
el Pintor con una pincelada, que es un
pensamiento , pone su idea; y el Escul-

tor no la puéde encontrar tan presto,
j que
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que es capdz de apurar la mas constan-
te paciencia; por cuyas razones la dis=
tincion del dispendio, que tienen 4 los
interesados las obras que encargan les
mueve y estimula 4 que muchas, que
apetecen corporeas, las soliciten pinta=
das; la proporcion de que carecen aque-
llas para su colocacion, y la que tie-
nen éstas, como lo acreditan los Tem-
plos , Palacios y habitaciones ; pues no
hallards alguna, por pobre que sea, que
carezca de pintados: lienzos , aunque no
merezean mas estimacion que la corres-
pondiente . veneracion debida 4 lo- que
representan: de aqui procede que haya
tan crecido niimero de Pintores, que aun-
que muchos no deben ser contados por
tales, mantienen sus familias con utili-

dad .propia y de las Repiiblicas, sin

con-



14 Arce pE Escurrura.

confundir la habilidad y esmero de log
mas afamados , pues los aciertos y sutis
leza de sus pinceles acreditan los lauros
y alabanzas que merecen; y el que sa
le excelente , no solo por su obra eter=
niza el nombre, sino que saca el debido
estipendio para su decencia y manu-
tencion ; porque ahora y en todas eda-
des se ha recompensado su mérito. En
la antigiedad nos dice Plinio, que el
Rey Attalo compr6 de Aristides , Pintor
Thebano , una tabla de pintura por cien
talentos, y Cesar Dictador compré dos
de Timo-mach6, en que estaban pinta-
das Medea y Ayax, por 80. que, segun
el .computo del Sefior Cobarrubias , mon-
ta 4809 reales, las quales queria dedi
car al templo de la Madre Venus.  Hor~

tensio Orador compré otra de la expe<
di-
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dicion de los Argonautas, hecha de ma-
fio de Ciclia, por 140 talentos: el Rey
de Lidia Candaules, tomé otra de Bular-
co, no muy grande, en que estaba pin-
tada la destruccion de los Magnetes , y
le costd otro tanto oro como ella pesa-~
ba. Mnason, tirano, mandé pintar § As-
clepiodoro doce Dioses, y por cada uno
le di6 trescientas minas , que segun con-
ceptia Plinio lib, 21, cap. 34. de que
cada mina valga cien dragmas, y va-
liendo cada dragma, segun Moya en el
coémputo de las monedas, un real de
plata , mont6 ‘cada pintura 309 reales.
Demetrio, que tuvo por sobrenombre el
Batallador, pudiendo en el asalto de Ro-
das abrasar la Ciudad y entrar por fuerza,
0o quiso, por no quemar una tabla de

Protogenes, que estaba en aquella parte
del
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del muro por donde habia de entrar,
Fue Protogenes natural de Cauno, Ciu=~
dad sugeta 4 Rodas, 4 quien no le ave-
rigué Plinio qudl fuese su Maestro , has-
ta los g0 aflos vivid en su tierra con
gran pobreza , y no pint6é en este tiem-
po otra cosa que navios: la pintura mas
célebre de su mano fue el cazador Jalyso,
que estuvo en Roma en el templo de la
Paz: dice Natal que gast6 siete afios en
trabajarla,, en la’ que puso su mayoz
cuidado y estudio: durante esta obra no
comié otra cosa mas que Altramuces
remojados, ni tuvo otra bebida, porque
uo le embarazase el ingenio lo craso de
otras viandas: en esta tabla pinté un
perro , jaméds se satisfizo de las espumas

que le salian de la boca,” y no-hallando
aderas,

4 su gusto imitacion & las verdader
tiro
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tiré con ira una esponja que le borrase
la obra,( jraro acaso!) loque el pincel
no obré- con el pulso, hizo la casualidad
con tanto acierto que no se vid cosa
mas perfe®a. Esta fue la pintura por
la que dex6 de dar el asalto 4 la Ciu-
dad de Rodas el Rey Demetrio: era
'solo expugnable por la parte donde es-
taba dicha tabla , y quiso mas se dila-
tase la toma de la Ciudad, que el que
la pin‘tura padeciese entre las ruinas de
la guerra; dando 4 entender Demetrio
qudnto deben estimarse los Artifices y
sus obras , guardando 4 Protogenes de
el furor de sus soldados, 4 quien salid
4 recibir de en medio de la fuga de la
batalla , y dixo"que por su pintura de-
xaba de batir el muro: que ¢l vepia 4

pelear con los de Rodas , no con las
B Ar-



s Arce pE EscurTura.

Artes; respuesta que el mismo Protoge-
nes le dié quando le envié & llamar,
viendole tan tranquilo , pintando en sy
granja dentro de los Reales, oyendo el
estruendo de las armas, y Demetrio le
hizo poner guardia en su casa , porque
ninguno le ofendiese. Lo mismo hizo el
gran Filipo con Stagira patria de Aris-
tételes (asi estos generosos héroes hon-
raban el mérito de tales ingenios). Hizo
otras pinturas aquel Artifice de singular
maravilla, como cuenta Plinio en su lib,
35. cap. 1o. y Natal al fol, 803. Como
s¢ que los has leido, estoy viendo en tu )
sembiante , que me vas 4 decir, que
Praxiteles alcanzd tambien gran fama
con labrar el marmol', y con su Baco y
la estatua que hizo de Venus en la Isla

de Gnido, cuya estimacion logr6 ma-
yor-
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yormente por el loco amor 'que tuvo 4
ésta un noble mancebo, y aprecio que
hizo de ella Nicomedes Rey de Bithy-
nia, queriendo comprarla 4 costa de la
considerable suma que le debian de dar
los Gnidos; y que de la excelencia de
Phidias cada dia d4 testimonio el Jupi-
ter Olimpico; y de Mentor el Jupiter
Capitolino, y la Diana de Efeso, 4 las
quales fueron consagrados los instrumen-
tos y vasos de aquel Arte; y Agasias
por su Gladiator; Glicon con el Hércu-
les de Farnesio; Alexandro, Polidoro, ¥
Athenodoro Rodiata en Laoconte, y sus
dos hijos; Eufranor con su Paris; Leon-
cio con su Apolo; Policleto con el Mer-
curio, y la Amazona que se consagré 4
Diana; Leocras en el Ganimedes; Mi~

ton en el Hércules mozo; Policles con
Ba el
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el Hermafrodita; y Lisippo con el carro
del Sol: Aristodomo en sus luchadores;
‘Apolonio , y Taurisio con la fébula de
Dirce; y otros muchos que me sacarias,
y que puedes asegurar, que por estc;:i
no lleva ninguna ventaja la Pinturay
pues si muchos honores, intereses y fa-
ma inmortal han conseguido uncs, lo

mismo otros que los contemplas iguales,

y que hubo un Sécrates (*) Escultor , &
qmen 1

(") Mr. Titon Du-tiller dice en sus discursos del
origen de las bellas Artes, que d Scrates habian)
dado muchas pruébas de estimacion los mayos’
res Principes de la Grecia , que jamds le pudies
ron obligar & que dexase 3 Athenas por «lgun
tiempo ; y se lamenta con acrimonia de la in~
Justicia , ingratitud v envidia de sus compatrio=
tas, que no pararen hasta quitarle la vida. Exe
cuid las tres Gracias, que se conservaban con’
el mayor cuidudo en el Castillo de Atenas : las
hizo vestidas | v decia que este Arte le habia
enscfiade 10s preceptos de la Filosofia , y fue
tambien hijo de Escultor,
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quien tuvo el mundo por ordculo y pri-
mer sabio; pero no es eso lo que te
quiero decir, pues tomando el hilo co-
mo seguia, digo que solo por lo mas
pronto que se executa , te seria venta-
joso; pues aunque 4§ todo miramos, me
parece que es gastar tiempo en hacerte
mas cargo de sus elogios, quando el
curioso y facultativo los ticne mayores
que los que yo puedo dar 4 uno y otro
Arte en el lib. 33. de Plinio desde el
cap. 1. hasta el 10, donde escribe lar-
gamente de la Pintura, su valor y no-
bleza , y lo mismo de la Escultura y
de otras Artes curiosas.

Como ha sido preciso decir algo de
la Pintura, segun prometi, se nos ha pa-
sado bastante tiempo; pero no desisto en

decirte mi sentir, cue las obras de Es-
B3 cul-
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cultura no son tan comunes: por lo res
gular en estos tiempos se reducen 4 dis
vinos Crucifixos, Imdgenes de Santos, de
Angeles y demds retratos, unos y otros de
quasi perpetua duracion; pero las de
Pintura, no solo cifien iguales asuntos,
sino que se estienden 4 infinitos, como log
di®ta el gusto y la devocion de cada
uno ; y asi es forzoso que un Escultor,
careciendo de caudales propios para
mantencrse honradamente con el solo
trabajo de sus manos, sea de sobresa=
liente habilidad y acreditado mérito, y
que tenga poderosa proteccion ; pues de
lo contrario perecerd precisamente, ha-
llandose reducido 4 la mayor miserias
y siendo asi que sepa 4 fondo su obli=
gacion, muchas veces no exercita su

saber por {alta de obras, y mal puede
el
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el hombre mostrar su talento, si no le
d4n ocasion , en que le ponga en précti-
ca; pues y4 no hay costumbre de eri-
gir magnificas estatuas 4 Heroes por
consejo de Fildésofos como antes , que se
executaban 4 expensas.de las Repiibli-
cas y Ciudades. No es y4 el tiempo de
aquel perspicacisimo Fildsofo Faldreo,
4 quien honraron los Athenienses con
tantas estatuas como dias tiene el afio.
En aquella era habia infinitos Artifices
por la abundancia de obras, como se
colije en tiempo de Demetrio hijo de
Phanostrato, que mandé erigir 360 es-
tatuas 4 un tiempo , unas pedestres, y
otras eqiiestres , y se concluyeron ea
400 dias. A Homero - apenas murié
le erigieron muchas, y acufiaron me-

dallas en distintos parages, y varias
Ba eran
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eran tenidas por monedas que cofs
rian en Esmirna (*¥); pero ahora mu~
chos se mueren sin saber lo que son en
la facultad , por no proporcionarseles
donde exercitar su ciencia. De aqui pro~

viene la ruina de la Escultura y otrag

Artes ; y asi los principiantes y4 meti-

dos en tan penosa carrera, COmMO NEce~
sitan comenzar gacando para comer en
aquello poco que les mandan, lo atro=
pellan y no hay gusto para estudiar, y
asi salen las cosasj pues no reparan el

fin 4 que se hace la Escultura; solo si

4 remediar la indigencia del dia para

Socorrerse , y 'se hace ‘una' costumbre

préctica, por donde jam4s pueden arri-
bar

EREEELAT

(*. Vease la traduccion de Madama Dacier en
la vida de Homeio.

L ]
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par 4 ninguna buena imitacion, y pier-
den el mérito los ingenios de aquellos
Reynos donde hay esta desgracia , gra-
duandolos de bédrbaros é insapientes, sin
mas especulacion que lo que demuestra
la apariencia, lo que no sucedia en los
tiempos antiguos ; pues una bella esta-
tua, no solo era suficiente para hacer
la fortuna de un Profesor, sino que bas-
taba 4 dar reputacion 4 un Reyno. Estas
razones y otras que omito, por no di~
latarme, me movian 4 desear te incli-
nases al estudio de la Pintura.

Hijo. Aunque carezco de claro en-
tendimiento para discernir, aprobar, 6
contradecir las  razones que acaba Vm.
de proponer , me  parece que ten-
go el necesario , para conocer que la

mayor paite de los elogios que légicas
filo-



26 Arce pE EscuLTURA.
filosHfica y retéricamente expresa nuese
tro Don Antonio Palomino en favor de
la Pintura, que Vm. ha recopilado , es
legitima acreedora la Escultura de que
se la apliquen igualmente, y confesan~
_do que tiene mas utilidad y salida to-
* da obra de aquella, que las de ésta , es
innegable el infimo nimero de Esculto=
res , y el copiosisimo de Pintores: con
que se aviene bien €l que 4 unos y §
otros no les falten obras, y por conses
qiiencia que ganen para pasar la vida,
y mucho mejor 4 los que adquieren fa--
ma y con primor se desempefian: ¥
pues ya tengo la aprobacion de Vm.
no estoy arrepentido en mi eleccion,
para cuyo efe@to y mi aprovechamien-’
to, espero que me subministre las lec~

ciones conducentes , y que antes me
re-
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refiera ( segun me prometib ) algunos
elogios de la Escultura, 4 quien y4 res-
peto y miro como 4 madre.

Padre. Siempre has de mirar lo que
ofreces para cumplirlo como deuda, pues
es ley que 4 todos obliga, y que “de
ella no estdn exemptos los padres para
con sus hijos ; y ahora tratemos en es;
ta conversacion de los elogios que
ofreci hacerte de la Escultura: escucha
algunos en los mal limados versos si-
guientes , cuyo estilo uso para que pue~
da mejor retenerlos tu memoria.

CON- .
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CONVERSACION III "

ELOGIOS V" GLORIAS DE LA

Escultura. 4

ERe.r , bella Escultura,

De tan antiguo y claro nacimiento,

Que tuviste principio

Quando empezd a existir el Universo,
Tu executoria noble

Que nos la diga el tiempo,

Formada solamente

Por el gran Criador de Tierra y Ciela.
Este Seiior divino,

Sin limites inmenso,

Por bonrarte , Escultura,

Quiso ser el Artifice primero,

Su
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S'u omnipotencia suma,

Su amoroso desvelo

Escultor primoroso,

Formd al bombre del barro damasceno.
Despues por bonor tuyo

A Oliab did precepto,

Que de tf se valiese

Para el primor del Santuario excelso.
¥ formastes el Arca

Del viejo Testamento,

2 aquel Propiciatorio

Donde a Maoysés bablaba el Padre Eterno.
Y religiosa distes

Mas fervor , mas fomento

Al religioso culto

Del Dios omnipotente y verdadero.
i O Escultura divina!

¥ cdmo en todos tiempos,

A pesar del Abismo,
: Por
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Por nuestra Religion mird tu zelo!
Digalo de Isaurico

Aquel tirano Imperio,

Quando las impiedades

Las imdgenes santas persiguieron,
Quando de muchos Santos

E! martirio sangriento

Sumergio la beregia,

Tyiunfando de ella en el oscuro Aberno.
¥ quando levantaste

Magnificos trofeos,

S acriﬁmndol bumilde

Tus obras al rigor de los desprecios.
Con tan altos honores

De tu merecimiento,

3 Podra referir otros

Mi balbuciente labio , torpe ingenio®
Pero porque se vea

Que disfruto tu esmero

En
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Fn todas las edades

Condignos lauros y debidos premios.
No a impulsos de mi pluma,

St & impulsos de tu afello,

Si tu se lo permites,

Proseguird en aplausos mi deseo.
Allg entre los Asirios,

Nino, su Rey primero,

A las demds naciones

De levantar estatuas did el exemplo.
Asi fue la primera,

Que admird el mundo entero,

La que erigid zeloso

Por bonra tuya y de su padre Belo.
Repetida costumbre

Fue , despues de los Griegos,

Levantarlas & todos

Los varones magnanimos y excelsos.

En fin por lustre tuyo
Aquel
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Aquel sabio Gobierno o

Did la ley rigurosa

En el basto dominio de su Imperio.
';Qz:e te tratasen solo .

Los jovenes expertos,

"Las habiles personas

De noble aleurnia y clarc entendimienios

¥ por el mismo edilio {

It

A esclavos excluyeron

D2 tu gustoso trato,

Como indignos de honor tan estupendo.
Por esto agradecida -

El cabaldo , escarmiento

De la abrasada Treya,

Hacer mandaste d el Escultor Epeo.
La estatua celebrada

De Fipiter supremo,

Lercera maraviila,

2% entonces en el orbe asombro nuevo.
Por
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Por tf, sabia Escultura,
Con viilimas € inciensos
Honrd d esta maravilla
De Siracusa el engaiiado Pueblo.
Obra que tu mandaste
De Pbhidias a el acierto,
De metal acendrado,
9 de blanco bruiido marfil terso.
En su pedestal fuerte,
En su robusto asiento
Pbhidias puso su nombre,
T el de su Padre para ser eterno.
A este Escultor insigne
Por su primor le vieron
Retratado en la Palas
Con ayre y gracia en el escudo mesmo,
La Dinerva de Athenas,
¥ otras que no numero,

Para tu aplauso hizo
e Sa-
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Sabia Escultura , Artifice tan diestro.
Semirdmis excelsa,

Que en Babilonia el cetro

Empuiid valerosa,

Mando se la erigiese el monumento.
De una estatua elegante,

Hecha segun leemos

"De finisimo marmol

De diez y seis estados bien completos.
Tambien para tu aplauso

Se edifico el portento

De ¢l Coloso de Rodas,

Que fue arrogancia de un poder inmenses
Por Coratere lindo ]

Artifice sobervio,

¥ por tan alta empresa

Fue digno de inmortal merecimientos *
S'us dos piernas formaban

Tan formidable bueco,

Oue
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Que las raves pasahan

Con anchas velas y estendidos remos,
La esphinge monstruosa

De Anosi Rey, que ciento

Quarenta y tres pies justos

D: altura levantd su bulto borrendo.
Tambien aquella estatua

De Nabuco protervo,

Que era , inanimada,

De la famosa Babilonia miedo.
Y la que Praxiteles

Famoso hizo de Venus,

Honor de la alta Diosa

De la Ciudad de Gnido valimiente.
Por wverta navegaban

Del Arte los Maestros,

Sin temer los peligros,

De Neptuno los piclagos inmensos.,

El Rey de Nicomedia
Cz Ofre-
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Ofrecio placentero )
Magnifico tesvro
A Gnido, si le daba su embeleso.

Pero los Ciudadanos

Se nezaron- a ello,

Que aun las riquezas sumas

De una estatua bien hecha no son preeio.
Si por una famosa

A el prande. Policleto

Le pagaron en oro

(iConsiderable suma) cien talentos.
No fue por justa paga,

Ni por debido premio,

St por agradecidos

Una corta fineza del aprecio
Magnifico Alexandro,

‘A su bonor atendiendo,

Con esplendor vizarro,

A tf, Escultura, dedicd su obsequio.
Por
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Por eso Soberano

Intimd su decreto,

Que la destreza solo

Se atreviese d esculpir su busto regio.
Pyrgoreles, Lissippo , 3 Policletes,

Este favor tuvieron,

Que las arduas empresas

Solo son para Artifices perfetios.
Digailo de un Merceli

El singular manejo,

Una nave formando

Con cables , xarcias, velas , masteleros.
En fin completamente

De una guinda en el bueso,

Para que aun fucses grande,

Liscultura divina , en lo pequeito,
Por cuya maravilla

En el mimero incierto

D¢ sus Digses ponerle
C3 Qui=
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Quiso de Grecia el sobzrano Linperios..,
Dottisima Escultura

Perdoneme tu afello,

Que se atreva ¢ elogiarte

De mi voz el osado atrevimiento.
Déxame que prosiga

Tan tem:crario empeiio,

Que dd impulso a la pluma

El finisimo amor que te profesos
Tu exercicio y tarea

No debilita el cuerpo,

No el animo enflaguzce,

Autes le infunde perspiciz aliento.
De la virtud la senda

Ensciias , exponiendo

Los insignes varones,

Para que sus virtudes imitemos.
Sus arrogantes brios,

Sus valerosos hechos,

En
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En el marmol mirados,

Bien se puede decir que arrojan fuego.
Que prontamente inflaman

A los beroicos pechos,

9" magndnimos hacen

Tambien & los espiritus plebeyos.
Tu las virtudes premias

Con elogio perpetuo

En mdrmoles , en bronces,

A pesar de los mismos elementos.
Por don tan excelente,

Por este privilegio

Formaron los Romanos

De grandiosas estatuas otro Pueblo.
Qué mucho que fingicse

Enamorado y ciego -

De una estatua elegante,

Despues que la did forma, Pigmaleo.

T que para su dicka
C4 Vi-
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Vida la diese Venus,

Si lo avasalla todo

De su belleza el soberano fuero.
Qué mucho que dixesen,

T’ tuviesen por cicrto,

gr:&' aun era de los Dioses

Incentivo de amor tu rostro bello.
Que los aprisionaba

Tu amoroso recreo,

¥ que al fin era dicha

E] gozar de tan dulce cautiverio.
Las bonras , las riquezas,

Aplausos , altos premios,

Que distes d tus hijos,

Referir, Escultura, yo no puedo.
Ni los que disfrutaron

D: tu cariiio tierno,

Pues contar noes posihle

Las estrellas que ticne el Firmamento.

dlas
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Mas ya en tus alabanzas
Avergonzado ceso,

Pues es para elogiarte

Ronca mi voz y torpe mi insirumento.
Quando merece solo

Tu gran merecimiento

Con Ila Apolinea Lyra

El dulce canto del divino Orpheo.

De mala gana he concluido, hijo, los
elogios de la Escultura; pues han sido
muy cortos en atencion 4 los que merece,
y mi obligacion debia hacer, compa-
decido del poco favor, que algunos es-
critos de sus hermanos la han dispen:
sado.

Hijo. Padre, yo he estado con la
mayor atencion y gusto oyendo los ver-
sos que Vm. me acaba de recitar: ten-

go tambien alguna aficion 4 la Poesia,
y
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y he oido decir mas de una vez 4 pera
sonas instruidas, que debe tener el buep
Artifice algun entusiasmo poctico , y
digo que algunos hubieran tenido por
mejor impugnar 4 quantos se hayan
opuesto 4 los ditados de alabanza que
4 la Escultura la convienen de justicia.

Pgdre. De ningun modo haria yo
tal, pues aunque no me suspende el te-
mor de que faltase crecidisimo partide
en favor de mi razon y justicia, me
detiene ahora la reflexion de que era
indispensable escribir un dilatado tomo,
cuyo fruto seria avivar (ademas de can-
sar 4 los Le®ores ) muertas cenizas, ¥
encender enemistades que loablemente
estdn reconciliadas.

Hijo. Es reflexion prudente; y pues

ya con lo que he leido, y Vm. me ha
ilus-
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stustrado, estoy bastante impuesto en la
tebrica, deseo que empecemos con la
préctica. \

Padre. Mui 4 los principios te hallas:
aun te faltan muchas cosas que estudiar,
vérias advertencias que saber,y no po-
cos consejos que puedo y voy 4 .darte;
porque la experiencia me ha hecho ver
por cierto mucho de lo que he leido en
varios Autores , y principalmente en
nuestro Palomino varon insigne, erudi-
to y pri&ico.

CON-
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OB 4RGVDHSIII0e
CONVERSACION 1V,

INSTRUCCION AL HIFO DISCI
‘pulo para que no desmaye, ni tema

la emulacion.

Pad. N todas profesiones , ciencias
y Artes, es la envidia y
vanidad polilla oficiosa y doméstica, que
roe la estimacion y credito de los que
sobresalen en su ministerio, y gozan el
titulo de aplicados; pero no temas 4
estas abominables sabandijas, ni te pese
jamiés de ser envidiado, pues si lo fue-
res, serd clara evidencia que logra tu
mérito con justo motivo la estimacion
que te dieren. No te faltarin émulos ¥y

enemigos , si llegas 4 tener fama por
_ tus
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tus obras, y los principales serdn algu-
nos profesores de tu misma facultad, lo
que no debes estrafiar , pues no es ma-
ravilla que entre tantos haya algunos,
§ quienes dé zelos tu habilidad, si la
tuvieres; y mas vale que te tengan en-
vidia que no ldstima.

Dime: ; quiénes en estas profesiones
fueron de mas conocido y primoroso
mérito que Phidias, Paneo, Calo, Poli-
cleto, Aristides, y Bularco? ; Pues acaso
4 cada uno de por si les dexé la envidia?
3 Se liberté Apeles de Antifilo pintor su
mayor enemigo? 3 No le acusé éste ante
Tholomeo Rey de Egipto de que se ha-~
bia conjurado contra ¢é1, con lo qual’
fue preso, pero hallandole inocente le
pusieron en livertad ? ; Y el moderno,

mas terrible de los Artifices Miguel
An-



46 Arce pE EscurTura.

Ange! , se librd tampoco de la intrepjs
déz de aquel desgraciado Torregiano(¥),
quando no pudiendo contener su envidiz |
4 la gloria de Miguel, concurriendg
estos dos con otros muchos Escultores
y Pintores en Florencia al jardin del
anciano Lorenzo de Medicis, no paran-
do su encono en solas palabras , le sa-
cudié tan furiosa pufiada en las narices,
que se las quebranté, dexandole sefiala-
do por toda su vida? ;Y el referido
Miguel dexé de emular al Vinci? Pes
ro nadie llegd 4 la gran persecucion
de Phidias, pues tuvo que abandonat
su patria y vida, y siendo el primet
sabio que se ha conocido en su facul-

tad , no por eso se pudo librar de aque:
lia

W
(") Vease 13 vida del Torregiano en ¢l segun-
do tomo de¢ Palomino pag. z37.
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Jla grande emulacion de Alcamenes,
quando habiendo caido en Athenas un
rayo sobre la cabeza del gran Coloso
de Minerva, se encargo su reposicion &
estos dos Escultores, y puesta su obra al
pliblico, la cabeza de Phidias 4 la vista de
los expectadores estaba tan tosca que
_ parecia una bola redonda , y la de Al-
camenes , tan diligente que no se pedia
ver cosa.mas difinida: 4 esta pues acla-
maron los Jueces con sumos aplausos:
aqui fue el regocijo de Alcamenes; pe-
ro Phidias riendose dixo 4 los que le
murmuraban, no juzgueis 4 favor de
una y otra hasta verlas colocadas en
su lugar; y puest-a spbre el cuerpo del
alto simulacro; 1a cabeza de Alcamencs
parecia una masa informe, y colocada

la otra que tuvieron por un disefio
bru-
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bruto, quedé tan proporcionada , que
jamés hizo el Arte cosa mas perfedta;
no fue maravilla: la una se habia he-
cho para que sirviese en lo baxo, y la
otra en lo alto.

Consideré bien la dbtica el sabio
Escultor, porque la altura muda las po-
siciopes y las apariencias, y por eso
en la de Phidias los ojos , orejas y me-
xillas, que parecian inchazones y con=
cavidades, hechas 4 proposito para la
elevacion, se reduxeron 4 perfecta sime-
tria: en la otra de Alcamenes , quedd
confusa la delicadeza por la gran dis=
tancia , corrida su presuncion y casti~
gada su perversa envidia; porque su
fin fue deslucir 4 Phidias, y el exem-
plo corrige siempre la maledicencia

Procura obrar con exititud, estudio ¥
apli-
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aplicacion en tus obras , y sin hacer
caso que te las tache la emulacion, ni
repruebe la envidia, que esto lo disipa
el tiempo; y al fin la habilidad del Ar-
tifice queda bien puesta en su lugar. Ni
tampco hagas tus obras con la inten-
cion de ganar un vano aplauso, sino
para conseguir la verdad del mérito,
obrando siempre magnénimo para reci-
bir , dar, y executar; pues ninguno que
lo sea puede tenmer certeza de la bon-
dad de la obra , sino el que la hace,
como que €l solo conoce el 4nimo, con
que la executa; y por eso el que lo es
estima mas su propia conciencia que la
opinion de todos los hombres.

Hércules instituyé un sacrificio al
son de las maldiciones, para dar 4 en-

tender que un 4nimo grande debe obrar
sicm-

i
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siempre bien, sin cuidar de que otrey -
digan mal: el que es magninimo ngp
censura las otras acciones, porque mng I.
es propio de su porte ; y asi desprecig
siempre la murmuracion, :
Aquél ridiculo truan Momo ; censop !
de los Dioses , hijo del suefio y de la
noche , les reprehendia todas sus he=
churas; pero los Dioses, tomaban lag
cosas de aquel maldiciente por pasa=

tiempo, sit hacer caso ni enojarse. Bl

——y

mundo se compone de algunos hombres
de esta clase; quieren punzar y deshas
cer el mérito ; pero siempre toma conl
enfado los esfuerzos de estas alimafias
infelices, g

Serds magnifico, si en todas tus
obras, y en cada una de por si eres

diligente , exd&o, y espléndido , pard
que
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que no falte nada & la perfeccion y “all
decoro, y conseguirds el aditamenio ‘de
Parrasio: pues solo éste merecid el ti-

tulo de Abhrodratus , que quando todos
los dem4s Pintores mostraban no haber
acabado sus obras, y Apeles ponia de-
baxo: Apeles facichat; aquel solo po-
dia escribir Parrasius fecit.

Tu estimacion la defenderds, pero
sin ofensa del que te la quita, volviendo
por tu crédito estudiosamente ; y quati-~
do sea forzoso aclarar tu razon, lo
haris en términos satisfactorios y no
vengativos.

Estards prevenido, que abunda en
todas partes, y mayormente en las
Cortes, de gentes que persiguen con
capa compasiva 4 l¢s que. eonocen con

evidencia que se hallan adelantados, 6
D2 pue-
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pueden adelantarse 4 costa de sus ta'.
reas y continuados desvelos: qué l4stic
ma, dicen unos, no se puede negar e
mérito en las obras de este joven; pe-
ro le falta el buen gusto, la composi-
cion 6 la idea. Otros no menos morda-
ces que solapados ponderan: este hom-,
bre es muy ajuiciado, no tiene vicio
alguno ; pero quiere adelantar mucho
en poco tiempo, y esto naturalmente
no puede ser; camina por atajos, y el
que asi camina no puede librarse de
tropiezos, por lo que carece de tono;
no tiene travesura, ni exercicio en el
dibujo: este desacredita los aciertos del :
que estudiosamente con incansable an-. L
helo, manifiesta al piiblico con menos. \
defectos las producciones de su fatiga,

v ponderan que es flemético, imperti-
nea-
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nente y sin expedicion para elegir, em-
barazandose con poco fundamento de
que solo lo demuestra en lo pequeiio;
y aunque todo parece 4 primera vista
que es una friolera, es 4 la verdad en
vaso de oro una mortal ponzona ; pues
no hay duda que el primer informe es
el que hace impresion, y cuesta mucho
disuadirse de ella, dexando con tales
dichos bien sembrada su cizafia; y .si
no reflexionan los oyentes , les conceden
To que ponderan ; pasa la palabra de
unos en otros, y sin escripulo de con-
ciencia los referidos atribuyen 4 caridad
quanto murmuran, arqueandose de ce-
jas, llenos de circunspeccion, y tan in-
chados que no caben en si mismos, cau-
sando risa mirar con cuidado en aquel

punto sus semblantes , y si vamoes 4
D3 ver
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ver sus obrag, las haliamos con una ip.
finidad de defeétos, sin tener algo d} .
imitacion, ni aun en el todo 4 las__:(__i&'-.
aquellos grandes hombres de la 1:nrix;_1g:_:r§r
sgghnda, y tercera era. o
Si 4 los tales se les convence de i“}
faltas , y se ven sin disculpa, respondep ‘
«con igual prontitud que serenidad, que
ctros han hecho lo mismo » ¥ que los
_,hombres no tienen vinculados los ag;igﬁ--
tos; con lo que cortan la conyersaciof,
y 4 poco rato se despiden. En este lage
ce, si en €l te hallares algun dia, pros
curards con igual modestia que sag__a.g:i}‘
dad , darles con el tono, el buen gus;
to, la manera , y los demds ditados
VENenosos con que procuran desacredi—i:

tar 4 los aplicados que saben mas que
ellos,

A
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A esta clase de personas en seme-
jantes ocasiones los hablards con espiri-
tu sin acobardarte, manifestando éue
tanto en Pintura ; quanto en Escultura,
ha habido y hay hombres muy emi-
nentes, igualmente en grande que en
pequeiio , que han merecido y merecen
colocarse sus obras en Reales Gabinetes,
donde permanecen con la debida esti-
macion , remitiendote 4 las de David
Theniers, en la Pintura; del Flamenco
Quesnoy, en la Escultura; y ultima-
mente los dirds, si tienen recomenda=
cion los elogios que de ellos -hacen los
eruditos antiguos, quando lgs ponen pa-
ra eterna memoria, como expotie Cayo_
Plinio segundo, que Callicrates hizo unas
hormigas de marfil , y otros animales

tan ‘pequefios , que apenas:se podian
: ' 4 dis-
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distinguir unos miembros de otros : que
Mirmecides , fue tan famoso en aquella
obra , que hizo del mismo marfil ug
carro con quatro caballos, de suerte
que una mosca le tapaba con las alas;
y este mismo hizo una nave que una
avejuela la cubria debaxo de si: y si

tampoco dexé de ser Hansio celebrade

por sus delicadas miniaturas. rohE

El esculpir 6 pintar figuras grandes
6 pequefias, aunque convienen en un
género comun, no hay duda que son
dos especies subalternas diferentes entre
si; porque aunque son unas mismas res
glas gencrales y comunes 4 una 'y otra,
requiere cada una sus’ reglas particulas
res, y préética diferente ; pero el que
tiene natural disposicicn para el todo

del Arte en general , tambien Jg tendrd
par
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para la una y otra especi€ ; mas el que
se exercita en la una y no en la otra,
obtendrd el hdbito de aquella y no de
ésta ; pues es cierto que un hibito con-
trasta 4 otro, y una pri&ica suele echar
4 perder 4 la otra: y lo prucba bien
el Filésofo con la Politica y la Econo-
mia , que son dos especies de la pru-
dencia tan diferentes, como el execu~
tar en grande 4 hacer en pequefio, co-
mo se ha dicho ; y que nadic negari
que cl que no tiene juicio para gober-
nar una casa, menos le tendrd para re-
gir un Reyno; y si es apto para lo unos
tambien serd habil para lo otro, si las
dos cosas pone en préica; pues quien
tiene gusto y paciencia para lo peque=~
ilo , aun tiene mas ventaja que el que

exercitd su prd@ica solo en lo grande,
por-
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porque aquel desmenuzb y especuld may
sus partes sin ignorar tanto el mecanismo,
La estatua de Jupiter Capitolino, fue
obra grande y magnifica en s{ mismay
pero fue mediana respecto de la de Pom-
peyo , que era menor, y del Coloso de
Rodas, que era mayor; en cuya coms
paracion: todos los Colosos del mundo,
dice el Conde Don Manuel Tesauro, que
eran Pigmeos, y comparados con su fin
era tan mediano, como los otros cote=
jados con los suyos: porque la estatua
de Pompeyo, para honor de un parti-
cular, el Jupiter Capitolino, para ua
Templo grande, el Coloso de R}Jdas,
para la entrada de un Puerto, no eran
mayores ni menores de lo conveniente:
nunca se censurd lo chico, ni: se elogid

el extremo de lo grande , solo se mira<
ba

i
'n
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ba 4 si estaba bien hecho : la grandeza
y mgghiﬂcencia de la obra mira 4 un
tiempo tres términos correlativos , esto
es, la grandeza de la obra, la del ope-
rante , y la del fin porque se hace. La
grandeza de la obra se mide por e]
bulto; la del operante, por su dignidad;
la del fin, por el bien ptiblico; y estas
tres medidas unidas juntas con un solo
nombre son las que dice el Fildsofo se
Haman de coro. Y mas puedes decir,
que si iban 4 Gnido tanta abundancia
de gentes 4 ver la grande estatua de
Venus de Praxiteles, y la de Diana, 4
Segesta , igualmente copcurrian 4, Ma-
cedonia, 4 admirar el pequefio (grande)
Alexandro de Pyrgoteics.

Es verdad que las Ciencias y  las

Artes, prosigue el Turipense , sop tanto
mas
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mas nobles quanto mas noble y decos
roso es el fin porque obran, y. sugeto
de que tratan; y asi en el Arte serg
mas noble por la construccion de un
suntuoso Templo, que por la fibrica de
un magnifico Palacio; y mas ennoble-
cerdn 4 la Pintura las heroicas imige-
nes de Timantes , que las ridiculas tos-
quedades de Ludion; pero con todo pa-
ra la nobleza de las Artes, se debe mi-
rar la forma, y no el objeto, ni la ma-
teria: la perfeccion de ellas consiste en
imitar debidamente el natural y  buen
gusto: mas nobleza tendrd en la Escul-
tura un jumento bien hecho, que la és-
tatua de un hombre mal formada; y
asi mas decoro dié 4 las Artes la ju-
menta que esculpi6 Praxiteles, tan na=

tural que engafiaba y hacia relinchar 4
los
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jos caballos, que el Alexandro que pin-
t6 el diestro pincel de Apeles. Y si co-
tejamos las uvas de Zeuxis, con el velo
de Parrasio, este fue mucho mas seme-~
jante 4 lo verdadero, y por consiguien=
te mas noble; porque aunque Zeuxis
con sus uvas pintadas engafié 4 los péd-
xaros , Parrasio, con su velo pintado
engaiié al mismo Zeuxis. Y si los obje=
tos de las Artes son mas nobles quanto
son mas admirables 4 la opinion de las
gentes, sin duda serdn mas nobles aque-
llos que hacen ver efectos estupendos y
casi milagros , de tal suerte que no pa,
recen obras humanas sino divinas , co-
mo 13 esfera de Arquimides, y las pa-~
lomas del sutil Escultor Arquitas, que
aunque eran de madera volaban por si;

Y las estatuas de Dédalo, que si no las
: ata-
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ataban huian, teniendo unas y otras
por alma el invisible ingenio de sus Ay~
tores: no obstante todo esto, concluyo
con decir fixamente , que asi como es
mas excelente aquel Artifice, que en sy
arte ( qualquiera que sea ) sabe todo
aquello que se puede saber, y hace to-
do lo que se puede hacer sea en grande
6 en pequeio; asi la mayor habilidad,
la mas apreciable y mas excelente obra
serd aquella, en que el Artifice mas sa-
bio hubiese exercitado el extremo de su
saber. Tal fue la estatua de Policleto, Tla-
mada la regla de las reglas, y la medida
de las medidas; porque de ella sola toma-
ban todos los Escultores y Pintores las
proporciones del cuerpo humano, de suer=
te que ni el templo de’ Diana, ni ‘todos”

los otrosseis'milagros del Arte pudieron’
igua=
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jgualar 4 este solo, porque todos los
otros se podian exceder con la abun-
dancia de oro y Artifices ; mas este
parto de un solo ingenio por ninguno
otro se pudo perfeGtamente imitar. La
naturaleza misma maestra de las Artes,
dice algun Autor , que solo podia apren-
der de este Artifice antes que enseiiar,
porque los originales de ella jamés arri-
ban donde lleg6 ésta. Parece paradoxa.

La Escultura y Pintura, grande 6
pequefia , por el nombre del Artifice
realzan su estimacion. De las siete ma-
ravillas del mhndo, crecié otro tanto
mas la del Coloso de Rodas, por el
nombre de Caretes 6 Coratere discipulo
de Lisippo: el Jupiter Olimpicod de soli-
do oro y marfil , milagro del divino

cincel de Phidias, que tenia perplexds 4°
. los
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los que le adoraban sobre quil fuese mas
digno de adoracion Jupiter, 6 quien lg
hizo , pues por la fama de éste tomé
mas estimacion. El Mausoleo que man-
d6 hacer Artemisa 4 su marido en Ha-
licarnaso sobre treinta y seis columnas,
por la destreza de quatro incompara-
bles Artifices, que partieron entre sf
la gloria y la obra; Escopas célebre
Escultor y Arquiteéto natural de la Isla
de Paros, Briaces, Timoteo, y Leocares;
y el Templo de Diana, que fundé el fa-
moso Arquitecto Tesifonte sobre un pan-
tano y ciento y veinte y siete columnag
de sesenta pies de alto, fabricadas por
otros tantos Reyes, de Cuyo suntuoso
edificio duré la fibrica 220 afios, le di-
seiié Corevo, prosiguié Metagenes hijo

de Tesifonte ¢ Ctesifon, y acabd Temo-
cles:
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cles: todos mas inmortales que sus
obras , pues ellas yacen sepultadas y
estos Vivos.

Jonno, hijo de Juto y Creusa, fue
quien tuvo el Imperio del Asia, y en
él fundé muchas Ciudades en aquellos
vastos dominios : una de ellas fue la de
Efeso, en la qual mandé levantar este
famoso templo & Diana, cuya imagen
fue hecha por Mentor insigne Escultor,
y su materia era de zepa de parra,
atendiendo 4 ser de mayor perpetuidad
que todas las corruptibles: durd aquella
magnificencia cercada con cadenas de
oro hasta que fue quemado el templo
al nacer. Alexandro, por el perverso
Erostrato. Este infame lo hizo solo por
eternizar su fama; de cuya fatalidad

algunos gentiles echaron la culpa 4 ia
E Dio-
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Diosa , diciendo que si no hubiera asjg,
tido aquella noche al parto de Olimpiag,
quizd no habria sucedido tan tremends
desgracia: por lo que si pones todo cyj.
dado y esmero en ser diligente, sin que
te lleve la atencion 4 otros obgetos mag
que tus propias obras grandes & pe
queiias, y con cuidado velas sobre tf,
te livertards de tales contingencias,y
mas si tienes presente el castigo que did
Marte 4 Aleétrion, por haberse dormi-
do, pues le convirtié en gallo por su
negligencia , quando descubrié el Sol
su delito viendele con Venus; y para
que se acuerde de su antiguo descuidos
avisa con el canto la venida de est
Planeta. L

Es indisputable que en cada ramo

han florecido hombres eminentes pard
gran-
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grande y lo pequedo, como se acredira
en muchas cosas ( cada una prr su es-
tilo) que 4 cada paso sc nos piesentan
de bellos payses, fruteros, bodcegones,
marinas , retratos, y otras obras.

Procurards tambien conocer 4 los
Artifices hypocritas, 4 aquellos que di-
cen que anda el dedo de Dios en sus
obras para engafiar al mundo, que pre-
ciados de hombres ilustrados, quanto
miran critican , y estando sumergidos
en el caos de la mas crasa ignorancia,
con sobreescrito de modestia procuran
corregir lo que no saben executar, y
con aquellas expresiones de no tiene mi
insuficiencia voto , yo no sé nada , (y 4
1a verdad es asi ) de fulano he oido de-
cir que hace algo en el retrato, de zuta-

n0 que pretende imitar el natural; pero
E2 el
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el buen deseo es en muchos como la f§
sin obras , que careciendo de ellas ey
muerta. A estos tales que por censores
pasan plaza de buenos Artifices, y sues
len conseguirlo entre los ignorantes, les
conviene el epitecto de zinganos de col-
mena , que oportunamente los aplica
Palomino , como si el retratar bien ng
superase la invencion, pues 4 ello s
reduce lo excelente de la Escultura y
Pintura ; y dice Plinio que los antiguos
estimaban mas la valentia de un retra-
to que el precio de las estatuas de ore:
mudan de estilo los referidos quando
les conviene, asegurando: este no €8
malo para una estatua sola, aquel 00
es cosa en la historia , el otro fuera
bueno si no tuviera tanta viveza: de

medo que en su concepto todos son mas
los,
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10s, no faltandoles que censurar por un
defe@o 6 por otro. A estos debes res-
ponder: Sefiores mios , me parece fuera
mas acertado que empleasen Vms. el
tiempo que gastan en acechar las faltas
agenas, en corregir las propias , y si
no dar gracias 4 Dios porque les sufre
su hipocresia y ‘su maledicencia,

Algunos procuran imponerse , ( para
aparentar que son eminentes ) en las no-
ticias de los célebres Profesores , leyen-
do sus vidas en nuestro Palomino , Jor=
ge Vasari, Juan Valloni y otros, po-
niendo especial cuidado en el conoci-
miento de estampas y figuras, actuados
‘de ellas, y adornados de alguna memo-
ria y verbosidad, dando 4 entender
que tienen por adorno la elogiiencia de

Mercurio, y hacen creer 4 los oyentes
Ej que
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que poseen perfetamente el conogjs
miento de manos en todas las obras, y
aunque de veinte yerren las quince, ca.
llan sus errores, y aplauden sus aciep
tos, no teniendo alguno en la execys
cion.

Hay otros que preciados de maes-
tros se introducen con los Profesores,
gavandoles la confianza, y notando sus
aplausos , logran el consentimiento de
que los permitan trabajar en su estu
dio , y despues vierten las especies de
-que ellos executaron tal y ‘tal obra,
asignando las mas excelentes, con lo
qual se acreditan no poco, acrecentan-
do su partide, y haciendo titubear €l
de sus legitimos Autores, En prueba de
lo dicho, ya te referiré un lance qué

le pas6 al célebre Miguel Angel , cof
un
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un oficial cantero, tan idéntico 4 otro
que acaecié 4 cierto Profesor, que ti
conoces , que le dudarias con razon, si
yo no te le contase. Debes para ob-
viarlo tener particular cuidado, no solo
de los discipulos que admitas 4 tu ense-
fianza , sino tambien de los sugetds que
freqlientan tu casa, para despedir los
sospechosos ; como igualmente 4 otros
que llaman traperos (.con cuyo .nombre
los distingo por la razon que oirds ) que
con el pretesto de aficionados , y que
es gente al parecer de juicio, van cor-
riendo de. Profesor ea Profesor, adulan-
do 4 cada, uno, y despues suponen de-
fe&os ;- y4. ea. las obras que han visto,
& en el interior. gobierno de su casa y
familia, con lo qual padecs :culpada la

opinivn inccente de los que no se per-
E4 sua-
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suaden 4 estas vilezas: estos introducis
dos les ganan buscandoles el flaco  biep
porque se dexan llevar ' de promesas,
suponiendo ellos lo que no pueden, ¢
porque buscan ocasion de: hacer algun
favorcillo, 'y ‘entonces ‘que les parece
que tienen debaxo 4 los Profesores, suel
tan su pelada, y con soverbio espirity
echan el gancho y los embocan en la
cesta ( vé aqui porque los-laman los fas
cultativos4 los tales traperos. ). Son estos
1a causa de muchas contiendas entre los
Artifices, porque traen y llevan, y por set
los mas pe'rju'c.fici'ales 4 la-sociedad ; debes
huir’ de sus ‘conversacionss’ y tertulias,
que ‘regularmiente armin’ sii’ palestra en
]a ‘Casa del” mis inocenté‘y éndeble Pro-
fosor: son’ peores Tos que’ hacen este

PQPEI’ que el pei’v'erso enemigo , que
= aquel
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aquel huye con la cruz y estos no.
Finalmente , hay muchos que juzgan
por lo que vieron 20 afios antes, sin
hacerse cargo que el Profesor tiene
principio , medio, y fin, debiendo acor-
darse de el Caravaggio (*), y nuestro
Murillo , é infinitos que sentencian de
memoria por aprehension & capricho
las obras de diestros facultativos ; 'y 4
veces' sin haberlas Visto S5 v & aun “cono=

cerlas , careciendo en todo de inteli-
. 'ge-[l-'s

(* Polidoro de Caravaggio hasta los 18, “afios
sirvio de peon y llevar cubos de cal en, tiem-
po de Leon X. siendo Rafael de Urbino’ in-
tendente de los edificios. del Baticano 4. se
aplico tanto A la pintura, que fue uno de los
excelentes Artifices que publica la fama.:; Jo
robo un criado suyo, con ‘otros picaros con
quienes se asocio; le mataron 3 puhaladas en
su propia cama , y se enterro en la Iglesia
Catedral) de' Mesina: 3fio vde 1543 : fue may
sensible su muerte 4 los habitadores de aque-
lla Ciudad. Y Murillo 's¢ ven pox sys obras
los difcrentes tiempos,
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gencia, pues no ticnen las luces que ge
requieren para fundar ( aun quando lag
vean ) con solidéz sus ditdmenes , y so-
lamente lo hacén movidos de las noti-
cias que oyeron 4 los émulos, 6 4 al-
gunos de sus Maestros acaso envidiosos
de ver lucidos y con fama 4 los que
desacreditan mordaces.

3 De qué sirve 4 estas diversas clases
de facultativos la nobleza del Arte que
exercen, si con vilipendio la desdoran,
ofendiendo alevosamente 4 los miem-
bros, que como ellos, componen ¢l res-
petable cuerpo , de que es alma la no-
bilisima Escultura? ; Contra quién pu-
blican quexas, debiendo publicarlas de
si propios , pues si se aplicdran el tiem-
po.que pierden .en censurar, para ade- l

lantarse , se hallarian mas medsados ¥
_ bien
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bien 'quistos, haciendose amables con
su buen porte, vida, y costumbres,
atendiendo 4 lograr el tltimo fin .par.a
que nacieron, que es lo que mas im-
porta. Si tuvieran presente la antigie-
dad de su nobleza, pues como dice Bu-
tron 4 la pag. 1or de su Apologia , que
pocos géneros de honras sabia hacer
el Pueblo Romano , y los Principes ique
le gobernaron, que no fuese insttumen-
to de ellas la Escultura 6 Pintura, co-
mo se dexa ver en sus discursos ; 6 si
leyeran alguna vez 4 los eruditos Pro-
fesores y Jurisconsultos , que han es-
crito de estas bellisimas Artes; puede
ser que se abstuvieran solo por vanidad
suya: y para concluir este capitulo. te
expondré lo que dice Don Juan Butron,

‘Profesor de ambos Derechos , en sus
dis-
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discursos apologéticos de la Pintura,
En el decimotercio, prrafo 2. dice que
nadie admirard ver do&rina de Luciang,
tan mancjada , que despues de haber
ventilado la parentela de este Fildsofo,
qué Arte seria bueno se le ensefiase, que
1e sirviese de comodidad 4 la vida, ha-
llandolas contrarias en las mecénicas, rey
suelven que se le enseiie”la Escultura,
como Arte libre, de que la exerzan homs~
bres. libres, que en aquellos tiempos era
lo ‘mismo que hombres nobles, y cuya
consulta se decide ‘con el mayor honor
4 este Arte, la que suprimo por no set
molesto , pues puede leerla el curioso en
dicho capitulo. ¥ 'supuesto que esta pre
ciosa Arte 4 todas dd, qué razon habré
para que sus hijos sean tan ingratos ¥

la ultragen; porque es ridiculo decit
T que
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que no es mas noble el Principe que
dé la nobleza , que el sugeto que la re-
cibe, y asi basta por ahora. Hagamos
punto, y 4 la tarde seguiremos lo que
conviene 4 nuestro asunto.

Hijo. Padre mio, maravillado quedé
esta mailana con las advertencias que
Vm, me dié, y yo ignoraba, de las
que usaré para mi gobierno quando me
convenga , y ahora le he.de merecer
se digne contarme el lance que le acon-
tecié 4 Miguel Angel , y me prometid
antes, pues no tengo de él noticia , y
mi curiosidad me estimula 4 saber quan
to me sea posible , aprovechando la
oportunidad que hoy me concede el
Ciclo, y no sé si la tendré mafiana.

Padre. Te aseguro que no de muy

buena gana te doy ese gusto; lo uno,

"‘I 3T ==
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porque ya puedes venir en conocimiep-
to 4 qué se puede reducir, reflexionan-
do lo que te referi quando le cité; Io
otro , porque en semejantes vagatelas
no quisiera que perdiesemos el tiempo,
pero en fin para satisfacer tu curiosis
dad , oye.

Estando en Roma el famoso Miguel
Angel Buonarroti llamé & un cantero
para que desbastase un término de la
sepultura de Julio II. substraxo éste un
marmol, con designio de hacer una es-
tatua , imaginandose ya Escultor, y
aun competidor de aquel grande hom-
bre ( reflexiona su locura ); pero lo que
resulto del orgullo de este mero mate-
rialista, fue descubrir su flaqueza , ¥
quedar deslucido y abochornado, por

haber echado 4 perder el material 4
vis-
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vista de todos, Bien pra&icamente se
suele ver con muchos; pues los que tra-
bajan acaso con industria de Maestro,
se lo agregan 4 sf, como tii y yo hemos
experimentado. Pacheco dice en el lib.
2. pag. 324. que no se puede llamar Ar-
tifice qualquiera que hiciese algo de
Pintura 6 Escultura , executandolo acaso
por direccion de Maestro. A semejantes
genios no se les admite, pues no resul-
ta utilidad 4 ningun Profesor, ni 4 ellos,
porque averiguadas sus traiciones se ve-

rifica en estos luego el castigo de la
miseria.

CON-
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STV VRS TISHTBOODEG
CONVERSACION V.

ADVERTENCIAS FACULTA-
tivas al bijo discipulo: lo que necesity
para exercer el Arte; y los libros

que dcbe tener en su estudio.

Pad. Olvamos 4 nuestro principal
asunto , que es el que im-

porta. Aunque conozco, segun me acre-
ditan tus dibujos, que estds adelantado,
debes siempre continuar el dibujar, em-
pleando en ello los ratos de ociosidad,
que la corta edad te inclinard 4 diver-
siones pueriles, tomando por tales estos
esmeros, que estando como estd 4 t
arbitrio el variarlos, deberds darlos €l

titulo de juguetes, para que no te fas-
n.-
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tidien: pues para llegar 4 ser sobresa-
liente es precisa la continuacion de di-
cho exercicio ; pero como tengo dicho,
ha de ser sin compds, no impacientan-
dote en el formar repetidas veces todos
los dias con el mayor cuidado las lineas
geométricas , para que te hagas 4 la
vista, y luego conocerds con el tiempo
la facilidad de encontrar los contornos
y dintornos, pues si no te haces 4 es-
o, y te falta un buen ojo, que llamai
los Profesores , trabzjards en vano, y
solo se consigue con la  fepeticion ‘de
aftos sin uso del comp4s: no te canses
en repetir muchas veces dibujar ojos , y
mas ojos, que parece lo menos, y es
lo mas dificultoso , igualmente que to-
dos los extremos, pues como llegues 4

poseer la parte de todos “ellos , luego
p ) g
en~
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encontraris la figura , y tendrds lugap
de usar el compés quando la construyas,
para darla la Ultima mano; pero ade-
lantando diariamente , y empleando to-
do el talento en su conocimiento, va-
liendote de buenas estampas y modelos,
te hards exdcto y fino en la copia; pues
aunque el satirico llame rebafio seryil
al imitador , Zenon el sabio exortaba 4
sus Ciudadanos , que imitasen las mag-
nificencias de Pericles; pues no hay du-
da que es mas gloria ser imitador de
cosas grandes, que autor de pequefias;
y nunca serd buen inventor quien no
sea exdcto copiante. ‘
Tendrds cuidado en hacer una bue-
na y escogida coleccion de estampas de
las mejores , igualmente que de modelos;

sobre que te encargo mucho pongas estos

y
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y aquellas en tu estudio con el mayor
aseo y pulcritud : de este modo se tie-
nen siempre 4 la vista, y gozards de
sus primores, leyendo en ellos todus los
dias , como en un libro instruétivo, no,
imitando 4 muchos que lo tienen gua
dado, pasandese afios enteros sin re-
gistrarlo , hasta que la necesidad de en-
contrar alguno les obliga 4 sacarlos, y
buscar lo que ain no se acuerdan si lo
tienen , cuyo hallazgo es molesto por
la confusion de su arreglo , con lo que
ni ellos se aprovechan de lo que es su-
yo, ni lo permiten disfrutar 4 otros: y
asi el tener las estampas, dibujos y mo-
delos, coordinados y colocados en las
paredes de los estudios es utilisimo, por
las referidas razones, y porque es muy

Propio semejante adorno en ellos, como
Fa que
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que es é] preciso caudal de los buenos
Profesores, de el que pueden disfrutar
continuamente , pues 4 fuerza de verlo
se les imprimen las bellas ideas, gusto,
y travesura de los mejores Autores,

Quando te canses en dibujar, em-
pléate en la pldstica, esto es, en mo-
delar, eligiendo para ir imitando mo-
delos antigucs , teniendo cuidado de la
buena composicion del barro, procuran-
do esté bien amasado y apaleado, pues
no estando asi se suele muchas veces
abrir por varias partes que no hay com-
posicion,

Precisamente debes tener dos mode=
ladores , uno derecho y otro plano, cu-
ya echura omito decirte , porque la sa-
bes, y es tan comun que Creo pocos

la igonoren ; pero te advierto que te
acos-
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acostumbres siempre 4 mcodelar las fi-
guras de pie y derechas, no echadas
como muchos acostumbran , especial-
mente fucra de esta Corte, pues ade-
Jantards 'y verds mas puntuales sus
defe&os.

Conservards una esponja , con la
qual mojada limpiards de quando en
quando los estiques que te daré, para
que estando sin el barro que natural-
mente se les pega, puedas usarlos con
mas facilidad , y con la misma lavards
la obra 4 menudo, teniendo 4 mano
una vasija de agua clara para este y
los demds fines que necesitares, espe-
cialmente para rociar la figura 6 figuras
que vayas construyendo quando te se
ofrezea : igualmente tendrds unos pafii-

tos de lienzo delgados, y usados, para
Fa em-
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empastar, y otros mas gordos para hy.
medecerlos , y cubrir las figuras, pro-
curando en la execucion de estas obras,
y quantas trabajes, que la luz venga
del Norte élta y derecha sobre el hom-
bro izquierdo, para que todo el dia tg
sea igual.

La diversidad de materiales que usa-
rds no es del caso ahora referirte , lo
que haré al debido tiempo, ensenandote
diferentes modos: de trabajarlos y dar
sus pulimentos ; pero como desde luego
debes empezar 4 modelar, te doy para
ello dos docenas de estiques ; & pali-
llos, que cité, y algunos profesores los
tienen de la misma hechura que la de
los hierros de estuche, y otros chatos,
& excepcion de estos que son de puntd

corriente, en figura de gradinas, para
cor-=
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cortar el barro que suelte bien, y po-
der dar los obscuros; de los quales los
{iltimos son los que apruebo, porque se-
mejan mejor, y empastan con mas bre-
vedad y pulcritud; y aunque ves que
todos son de marfil, tambien son bue~
nos de ébano, palo santo, box, 1 otra
madera que no sea esponjosa.

Para exercitarte mas en el dibujo,
continia con estas cinco cartillas, que
te han de servir de pauta en la pra&i=
ca, advirtiendo que las tres primeras,
que son las de Jacobo Palma, la del
Guarchino de Cento, y la de Villamena
has de seguir en estos principios ; pues
por lo mismo que te he dicho , y veo
estds algo adelantado, quiero que te
asegures, para que no te confundas, que

¥4 luego te pondré en las otras dos, 4
F4 sa-
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saber, la de Estefano de la Vella, y
en la de nuestro insigne Espafioleto Je-
.seph Rivera , las quales ( soy con el
sentir de Palomino en su prdctica pag,
12. ) que merecen mas estimacion, po_r-_l-
que sutilizan mas que las tres prime-
ras. .
~ Procurars siempre esmerarte en los
instrumentos necesarios para exercitar
este Arte, cuidando de que estén lirn-:
pios , y sean de buen temple: lo menos
deberds tener seis compases de diversas
clases, con las correspondientes reglas,
escuadras y lapiceros ; seis docenas de
hierros de mano, de distintas hechuras,
para desbastar y acabar, cuidando que
tengan toda especie de bocas, mas 6
menos grandes, asi de gubias, como

de puntas  corrientes'y formones: tam-
- g ~ bien”
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bien tendrds un par de docenas de hier-
ros de estuche de todas medidas , y
tres docenas de escofinas, con el nimero
que puedas de lijas: consegiientemente
has de estdr siempre provisto de los
instrumentos que necesites en tu Arte,
para trabajar todos materiales, pues el
referirtelos por menor fuera molesto ;y
contrario 4 la brevedad que.seguimos.
Igualmente tendrds todos los oportunos
para esculpir en piedras y méirmoles,
como son punteros, taladros, piquetas
macetas , raspas, uietas, gradinas, es-
cofinas, compases corbos, &c. y to-
dos los referidos instrumentos los ten-
drds con igual curiosidad y arreglo ‘que
e previne executases con las estampas
dibujos y modelos., en  tu estudio con

la debida distincion, orden y - sime-
tria, Pa-
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Para dibujar se hace en el papel I3
eruz, lo mismo que en el modelo, es-
to es se tantea la perpendicular que
sirve de guia con la que atraviesa al
medio de la figura, y despues se bor-
ran; pues solo sirven para gobierno de
las prbporciones, poniendote 4 distan-
cia de cinco 4 seis varas, y el papel
ha de ser manchado , algo obscurito,
colocandose al modelo de modo que
los ojos de la figura y los del dibujan-
te estén en linea horizontal; y si dibu-
jas con luz artificial , pondrds delante
un papel transparente ¢ blanco, para
que en el obgeto hagan las sombras
delicadas y deshechas. Y tendrds 4 mas
de tus lapiceros puntas prevenidas de
toda especie de l4pices, palos de bre-

20 , avellano 6 sarmiento; estos 1ltimos
son
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son muy ttiles por lo suaves para som-
brear borradores 6 lo que te se ofrezca,
y son buenos para la piedra. Los de
brezo no muelen tanto el papel , son
mejores para perfilar y hacer rasguiios,
esquicios y esbatir : se borran con mas
facilidad que el lapiz, estando bien que-
mados; y se granea y exfuma bien.
Estos los puedes quemar de dos modos,
bien erdvueltos en un papel y reatarlos
con hilo, y luego mojarlos y meterlos
entre el rescoldo , y en estando 'bien
negritos , que suenen 'claro echandolos
en el suelo, es prueba de que estin ya
suaves y buenos: tambien los puedes
meter dentro de un caflon de -hierro co-
mo de una tercia , y tapar muy bien
con barro las bocas, poniendo el cafion

en el fuego, y quando consideres los
pue-
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puede haber pasado bien, sacarlos de
Ja lumbre, y no descubrirlos tan prop-
to hasta que el caiion esté frio, y Ilue.
go usar de ellos como te convenga,

£s muy propio de los hombres de
buen gusto el tener alguna coleccion de
libros adaptada 4 la inclinacion de ca-
da uno, ademas .de los que para s
desempeiio en el ministerio , cargo i
oficio en que se halle debe usar, como
que son los amigos mas ficles y sabios,
4 quienes se puede consultar , sin temor
de que revelen los secretos que se les
confien, y como que en ellos se encuen-
tra el alivio, consuelo, y consejo mas
oportuno ; por cuya razon encargo (e
esmeres en recoger los libros de histo
ria que puedas, y te se presenten, CO"

‘mo que son muy precisos & la fac(i:u!-
' tad,
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tad, pues el Escultor debe saber mu-
chas cosas de erudicion. Te advierto
que para el puntual desempefio del Ar-
te de Escultura, los que necesitas y
deberéds tener son los siguientes.

Don Antonio Palomino.
Juan de Arphe Villafafie,
Don Francisco Pacheco.
Don Juan de Butron.
Gutierrez de los Rios.
Valverde, por las Anatomias de Becerra.

Joseph Garcia Hidalgo, para observar
SUS escorzos.

Don Juan Jauregui.

El Varqui: traduccion de Don Felipe
de Castro. / |

Don Benito Bails, de Matemé4ticas.

Maynar , de Perspe@iva oratoria.

El Padre Pozo, para su Perspeiva.

£l
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El Pintor Christiano, por el P. Maestry
Ayala.

La Perspeétiva especulativa de Euclides
y Céspedes, traducida en Castellang;
libro curiosisimo; y tambien trata de
instrumentos de Geometria, y ensefiy
4 medir cosas singulares,

La ciencia heroyca del Blason : 1til pa-
ra que sepas poner todo género de
Armas ; su Autor el Marques de
Avilés,

El Ilmo. €Caramuel,

Vicencio Carducho.

Don Antonio Rafael Mengs, -

Alberto Durero.

Artes y Ciencias del Sr. Carlos Rollin,

Vitrubio.

Sebastiano Serlio.

Plinio,
Juan
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Juan Cousin,
pomponio Géurico.
El Abad Filipo Titi.
Mr. Francisco Bochi,
Juan Pablo Lomazo.
Leon Bautista Alberti,
Leonardo de Vinci,
Borchini,
Arte Poética de Pintura y Simetria
Felipe Nunes.
El Caballero Balloni,
El Caballero Jorge Vasari.
Don Francisco Blis,
Bellori,
El Ilmo, Soprani.
Cesar Ripa.
Vignola.

Calistrato, y los dos Filostratos,

9%

de

No te pongo mas que estos Autores,
por-
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porque los tengo por bastantes para que
te exercites con acierto en la Esccultura,
respecto que hallards en ellos quanto ne-
cesite tu curiosidad- estudiosa; advirtiepe
do que por no ser prolixo, y escusar
confusiones , dexo de proponerte otros
muchos que hé leido, pues los mas que
tratan de estas facultades he procurado
adquirir para instruirme; por lo que te
aconsejo, supuesto que tienes los princi-
pics latinos, y4 que en la Corte no faltan
Maestros, que te apliques 4 la traduccion
del Francés ¢ Italiano, pues hay muchos
Autores que tratan de las bellas Artes
en estos idiomas, y con poco tiempo 4

mediana aplicacion lo conseguiris.

CON-
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CONVERSACION VI

NOTICIAS PROPIAS AL ESCUL-
tor principiante, con algunas refiexic-

nes y reglas facultativas.

Pad. Tce Carducho, ” que todo

» Escultor en su exerci-
» cio , medita , discurre , raciocina,
o2 hace conceptos, ideas, imdgenes in-
» teriores , inventa , esculpe , co-
» pia , retrata , apareja, desbasta, re-
» baja, destroza, rebota, acaba, re-
» toca, lija, y pule, hace modelos,

» vilese © de estatuas antiguas , co-
; G » MO
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» mo tambien de maniquies; y asimig.
» Mo, lo que es mas comun, S¢ valg
» del propio natural,” cuyas operacio-
nes , diversidad de voces y términog
priicos propios, debes tener en la me
moria por ahora, hasta que el uso te
las vaya impresionando , adaptando 4
cada uno la parte de trabajo que preci
samente le corresponda,

Hijo. Ya conozco que es irremedia-
ble tener en la memoria todas las voces,
reglas y advertencias que subministra
la facultad, y que son relativas 4 Ia
prdciica laboriosa & quien pertenecen,
de lo qual quedo instruido,

Padre. Pues ya que asi lo confiesas,
no te olvides de quanto llevamos habla-
do, y hablaremos adelaute,' como que

te importa tenerlo presente, y con me-
nos
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nos fatiga podrds lograrlo, repasando
4 tus solas las especies que tocamos en
puestras conversaciones,

Lo que mas estrechamente te encarga
es, que no te excedas en querer executar
alguna inhumanidad por imitar al natural;
y que te abstengas de hacer retratos y es-
tatuas provocativas, por el daiio que oca-
sionan 6 pueden ocasionar al préximo se-
mejantes representaciones, No solo los
Santos Padres lo prohiben, sino que aun
los Autores profanos, que han escrito con
religion , lo mandan y lo aconsejan; y
te prevengo que el Profesor por seme-
jantes hechuras no se exime de una gran-
de excomunion, Muchos no reparan en
€sto, ni en quanto se les pone por de=
lante, pero ellos dardn la cuenta: algu-

Bos libros misticos que pudiera referirte,
G2 y
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y creo has leido, nos traen 4 la memg.
ria exemplos 4 la verdad tremendos,

3 Qué triunfo consiguié aquel sobep-
bio y licencioso Atheniense, aquel b
baro ¢ inhumano Pintor Parrasio (*) por

comprar el mas noble y vencrable afii-
gido

4 i

(*) Parrasio fue discipulo de Sécrates, y e
enseno la Pintura quando este  Filosofo ena
Escultor, pues le impuso perfcGtamente e
el conocimiento de todas las reglis mejor
que su padre: fue muy fecundo en invencips
nes, y el mas presumido y arrogante Pins
tor que se conoclo : se vestia de plrpura ; traia
una corona de oro, y um baston de excesi-
vo precio; las correglizclas de sus zapatos
eran de oro, y su calzado soberbio: era
magnifico en todo lo que traia en su perso
na. Se daba 4 si mismo los epitctos mas lis
songeros , y los nombres de mas lustre no
se sonrofaba ponerlos por escrito debajo ds
sus quadros, Se firmaba el delicado, el ur-
bino, el elegante Parrasio, el consumador
del Arte, el que habia nacido para pintar d
los mismos Lioses; que habia salido origl
nariamente de Apolo; que 4 su Hércules le
habia repre-entado como se le habia apares
cido ensucfios; y finalmente tuvo otras mue

chas cosas de arrogancia, como aquel nglﬂ‘
&
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gido anciano de Olinto, para pintar con
profanidad por él 4 Prometeo atormen™
tado de Jupiter sobre el escollo? Para
expresar el semblante de Prometeo bas-
taba aquel rostro pélido de hambre, y
de dolor de haber perdido la patria, los
hijos, las riquezas y la libertad. Este
inhumano hizo extender desnudo 4 aquel
buen viejo, y estirar sus miembros me-
dio vivos con tanta violencia, que el
infeliz muri6é de dolor en el tormento.

3 Qué necesitaba este intrépido Pin-
tor haber executado aquella inhumana
accion para haber dexado inmortal su

fama ? Aquel Zaleuco inexoérable y dis-
Gj3 ci-

ble dicho, quando fue segunda vez vencido
por Timantes su comnpetidor en la Ciudad
de Samos; porlo queno es de extrafar que
hombre de tal caracter executase aquella im-
piedad con el Olmnto.
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cipulo del Radamanto de Licia, Legis.
lador inflexible y Juez tan exemplar pop
su Taleon, me parece 4 mi, hubiera sep.
tenciado 4 Parrasio con el mismo arte
con que ¢l habia pintado 4 el Olinto en
forma de Prometeo, y aun era poco ha.
berle metido en el toro del Tirano de
Sicilia Phalaris, fabricado por el des«
graciado Perilo , y de este modo hu~
biera quedado en equilibrio Ja balanza
de Astrea: por lo que de nuevo te amo-
nesto , aborrezcas de corazon semejantes
obras. Muchos se lisongean de peritos
en estas Artes, y tienen vanidad de que
saben poner un desnudo indecente , ha-
ciéndo juicio que les es licito pero es-
to ciertamente siempre $erd con senti-
miento de los verdaderos Catélicos: ellos

son sabios en su boca, ¢ ignorantes
. en-
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en su modo de pensar. jQuénto se me
ofrecia sobre esto! pero vamos 4 nues-
tro asunto, y obedeceme., Has de ad-
vertir que el que usa virtuosamente es-
tas Artes, y naturalmente las posee, no
solo merece verdadera alabanza, sino
justo honor, porque aunque la qualidad
sea natural é innata , el uso es volunta-
rio y moral. Si la ciencia del Artifice
es poca, y la intencion buena , serd
bueno el Artifice, pero la obra serd ma-
la, y al contrario si se sirviese de el
Arte para algun mal fin, serd malo el
Artifice, pero no el Arte.

Neron hizo fabricar una nave para
ahogar 4 su madre , mas dispuesta al
naufragio que para la navegacion: la
obra fue mas excelente que el. Artifice,

porque la bondad de la obra se mide
' G4 por
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por el Arte, que es el habito del ep.
tendimiento, pero el abuso del Arte e
mide por la malicia que estd en la vo-
luntad. Hécese perverso el Arte quandg
es Artifice la codicia, porque quando eg
esta y no la razon la que guia al inge-
nio, pierde su saber el entendimiento,
y el vicfo se hace ingenioso.

Phidias esculpié la Minerva de Athe-
nas: Praxiteles la Venus de Gnido, Es-
te esculpié la Venus para despertar lla-
mas lascivas, y el otro su Minerva pa-
ra componer los 4nimos con la modes-
tia, y de estos dos Artifices el uno fue
lascivo, y el otro honesto. Aquella Ve
mus que lastimando la modestia, no guar-
daba mas decoro 4 la honestidad que la
postura de una mano sobre la parte mas

vergonzosa , di6 causa 4 la lasciva €x=
cla-
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clamacion de Caricles, que con el ar-
dor de verla desnuda, dixo: O Marte!
fuiste el mas dichoso de los Dioses, pues
por causa tan hermosa, Yy sujeto tam
perfecto, te viste debaxo de la sutil red
de Vulcano, y llegd con este impulso
4 dar 4 la estatua los mas torpes dsculos,
que gozd jamés en sus adulterios. Mo-
vio tanto la vista de esta Diosa desnuda
4 un licencioso mancebo, que aunque
piedra fria, po pudo librarse de la exe-
cucion de sus abominaciones. Aurelio,
Pintor Romano y perverso, fue el pri-
mero que pintd lascivo, y dice Posse-
vino cap. 21. fol. 251. qt.le siempre
que se veia enamorado de alguna her-
mosa muger , la pintaba desnuda en fi-
gura de Diosa ; y Plinio, que en sus Pin-

turas se ‘le podian contar todos los
aman-



106 Arce pr EscurTura.
amancebamientos que tuvo. Este Asmo.
daico florecié poco antes de Augusto eg
Roma, segun Plinio. Séneca dice que §
los Pintores lascivos no los tiene por
Profesores liberales, sino por viles mi-
nistros de la luxuria.

De distinto modo esculpieron Sap
Lucas (1), y Nicodemus: el travieso
Bosco para representar. un gigante en
un quadro que no cabia, solo pinté un
dedo. Timantes por el dedo grueso mi-
dié todo el cuerpo del gran Coloso. Se-
mejante clase de Profesores , aunque 4
la vista presenten algunas cosas buenas,
no pueden ya ser magnificas ; porque
el fin malo y afrentoso que llevan, obs-

curece su nombre, les envilece , hace
ple-

—

(1) Paeheco, de Pintura, pag. 125.
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pleveyos, ¥ pierden la nobleza que ad-
quirieron por la profesion 6 por su san-
gre. ; Como ha de ser magnifico el que
sobre una obra grande pone un 4nimo
perverso ¢ La baxeza y el pensamiento
malo, no solo envilece la persona, sino
la obra aunque sea grande.

No se persnadan los Profesores que
poseen estas Artes, que si ellos no son
nobles, y de pensamientos buenos que
acrediten sus virtudes, ellas les enno-
blecen ; antes al contrario, ellos por
incapaces de poseerlas las desdoran, 6
ellas viven desairadas en tales dnimos.

Batraco , y Saura, fueron dos riqui-
simos Arquite@os, y pretendieron hacer
el teatro de Od&lavia 4 su costa, solo
con la circunstancia que se les permi-

tiese esculpir en él sus nombres: no se
lo
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lo permitieron los Ediles , juzgando que
por sus costumbres se profanaria la mag-
nificencia de 1a obra, con €' oro v nom-
bre de aquellos plebeyos y mecinicoy
Artifices (*). Asi se hizo odioo el nom-
bre del Artifice de la afrentosa magnifi-
cencia de Rodope, triunfadora de mu-

chos Principes y Reyes, por la excelsa
pi-
e
% Al verse excluidos estos dos Aruhces de su
pretension lo recompentaron COn su sagaci
dad , sembrando en lugar de adornos lagar-
tos y ranas por toda la oora, y con mas,
cuidado em las basas y capieles de rodas las
colunnas, porque el nombre de Saura se
denota por el lagarto, 4 ¢l que llaman los
Griegos Saura, y el de Batraco por la rana,
la que llaman Baitraxos: s1 a los Artifizes ha-
biles no se les agrad:, corre peligro que en
la posteridad aparezcan sus obras en metds
fora con deslucimiento de los que les man<
dan; yno hav dudi si ellos son sutiles pue=
den dar 6 qaitar mucha gloria  sin que de
pronto se eche de ver , hasta que a su tiem-<
po estos lo declaran, y aquella industria
hice mas eternos 4 los Autores, pues la ma-
la recompensa 0 la ambicion glortosa les hace
ser vengatvos y dar asunto a la historia.
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pirdmide de vergonzosas ganancias. Aquel
trofeo inmodesto di6 en rostro 4 la ho-
nestidad , y la infamia publica vino 4
ser publico adorno : aquella pirdmide
quité la admiracion 4 las otras de Egip-
to, no admirandose ya el mundo de
que hubiesen trabajado tantos esclavos
en la pirdmide del Rey Cleope , pues 4
la de una esclava contribuyeron tantos
Reyes.

Hijo. Antes de ahora lo he reflexfo-
nado, pero si Vm. no lo advirtiera, siem-
pre que se me hubiera ofrecido habria
trabajado mucho en el desnudo , por
creer que en ¢l se manifiesta mas Ia
destreza de los Profesores , quienes me
parece no debian ser culpados del mal
uso que hagan otros de sus obras pri-

morosas.

Pa-
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Padre. Estabas muy engafiado: 3 quép.
tos son causa O instrumento de que sa
sigan ofensas 4 Dios, ya sea por pala-
bra, pensamiento G obra? pero.temap
que ellos serdn severamente juzgados ep
su Tribunal tremendo, Asi como el sap-
to Tribunal de Inquisicion condena los
libros provocativos, lascivos y perni-
ciosos , como contrarios 4 la moral chris-
tiana, asi tambien puede y debe conde:
nar, y condena las inmodestas obras de
Escultura y de Pintura, pues no son me-
nos dafiosas que los libros impios, Que-
dense aquellas como estos para los pay-
ses donde reyna el libertinage , la im-
piedad y disolucion , no parhy Reynos
donde la Religion Catdlica condena se=
mejantes torpezas, porque para que un

diestro Profesor haga ostentacion de su
ha-
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habilidad, no es necesario demostrar en
lo desnudo las partes de que consta el
cuerpo humano: mas destreza es dexar
ocultas las debidas, senalando solamente
las modestas con el adorno y gala en
los ropages. En las Academias se per=
mite con modestia el estudio del des-
nudo para la instruccion, pero no para
que abusen de €l los Profesores, sino
para exercitarlo donde sea licito y con-
venga, como v, g. en un Santo Crucifi-
%0, con €l bueno y mal Ladron, San
Gerénimo , San Sebastian , San Lorenzo,
San Agapito, San Bartolomé, San QOuao-
fre, y otros Santos Mé4rtires, Anacore=
tas y Angeles, guardando siempre la
mayor honestidad,

Muchas veces el osado Artifice, pa-

fa mostrar la travesura de su ingenio
Pi-"‘ I
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pone cosas contra razon y justicia, [fe.
vando por regla que la historia profang
d4i epsaanche al desnudo en las Matronag’
y €s error ; porque si, supongamos , s
quisiese poner 4 Olimpias madre de Ale-
xandro, porque tuviera mas gracia, des-
cubiertas las carnes, claro estd que des
pues de obrar sin conocimiento, serig
desatino, porque en su muerte noe aten-
dié6 4 otra cosa, que 4 componer ho-
nestamente las ropas con sus manos,
quando el cruel Casandro la hizo ex-
halar su alma por sus mortales heridas;
y lo mismo digo del desnudo de Lucre:
cia, de aquella gran Matrona persegui-
da del birbaro Tarquino, como de I
vitoriosa Cenobia Reyna de Palmird,
muger honestisima de Deonato ; y de 1

hija de lcaro, Penelope , muger fidelisi-
ma
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ma de Ulises , pues no puede haber
mayor necedad que hacer con una ima-
g'macion erronea, que la accion virtuo-
sa se vuelva vergonzosa.

Hijo. Quedo coavencido, prometien-
do que aunque me encarguen obras de
esta clase no las admitiré.

Padre. Hards muy bien en ello, aun-
que te halles con necesidad extrema,
que mas vale padecer miseria, que co-
mer 4 tanta costa. Oye un pasage que
4 mi me ha sucedido. Un Caballero de
la Orden de Calatrava, vecino de esta
Corte , tenia una Venus de Escultura
hecha en cera, tan deshonesta como
primorosa: estaba colocada en su Gabi-
Nete entre otras preciosidades. Este me
confesé que jam4s habia hecho alto de

lo que pudiera ccurrir con semejante fi-
H Gu-
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gura; pues quando mand6 poner casa j,
introduxeron tal alhaja ; pero habiend,
visto en aquella estancia 4 un criadg
suyo divertido culpablemente con ellg,
le despidié de su servicio al punto, y
queria que en desagravio de la Mages-
tad divina se la transformase yo en I
penitente Magdalena. Estaba con sy
guarnicion en especie de quadro con
bastante relieve , por ser la figura casi
aislada, lo que executé con gran gusto
vistiendola con su estera , y demas atri-
butos correspondientes , ocultando lo
conveniente , con lo que quedd 4 su sa-
tisfaccion y la mia.

Hijo. Heroica accion de un catélico
pecho, digna de que se esculpiese €n
Esculturas de esta clase.

Padre. Continuando nuestra conver
sd-
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sacion, te prevengo que observes las
reglas siguientes , segun pri&tica de va-
rios Autores , y observaciones mias he-
chas por el patural , para explicaric

despues las generales.

REGLAS PARTICULARES.

Toda figura perfeta forma un exdc-
to circulo poniendo la punta del com-
pis en el hombligo, y estendiendo en-
teramente los brazos; pues aquel es pun-
to céntrico del referido circulo.

Lo mismo tiene de alta la figura que
de ancha estirados los brazos.

No encamines la cabeza 4 la parte
donde inclina el cuerpo. Siempre que
I figura esté de pie, ha de cargar 4

Plomo su cabeza sobre el que planta,
Ha vb-
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observando que el tobillo interiar def
pie en quien se tiene , ha de correspop.
der 4 la olla de la garganta.

En la figura de rodillas se debergy
juntar los pies antes que ellas.

Toda cabeza humana tiene formg
ovada, con advertencia de que el hom.
bre la tiene mas quadrada que la mu~
ger, y los niflos mas redonda; pero en
todas se guarda la forma de 6valo. Des-
de el nacimiento del pescuezo 6 cuello
baxa degradéndo hasta el hombro , y
en medio se observa un altito suave.

Los codos han de caer siempre 4 la
cintura, y éstos baxan algo mas que
la sangria, estendidos los brazos.

En la muger pies y piernas no se

han de apartar mucho, que es contig

honestidad.
Los
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Los dedos de las manos del hombre
tan de tirar 4 quadrados, y las puntas
de ellos mas delgadas que el nacimien-
to, llamando siempre 4 la parte de
adentro : los de la muger son redondos
y mas delgados de punta , y los de los
pifios del mismo modo, pero llamando
unos y otros como los del hombre. La
mitad del artejo es la uha, y en la mi-
tad del segundo artejo hay un poco de
carne mas que en el refto del dedo que
forma algo de elevacion, y en los del
hombre se muestra mas.
La figura que camina no ha de te-
ner mas que un pie de claro.
En los brazos y piernas has de tener
cuidado, que el misculo 6 morcillo que
sale 4 un lado, ha de hundir del otro el

contorno 4 proporcion que la vaya siem-
3 pre
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pre serpeando, y lo mismo observardy
en todo el cuerpo, picrnas y muslgs
que son mas C€arnoscs por la parte de
adentro , y caen por alli mas de afie-
ra que dentro.

La punta de la rodilla es mas alt
que la corba. | s

El talon sale mas fuera que dentro,

La cabeza no ha de volver mas que
hasta poner la barba frente del sobaco,

Jamds pondréds los brazos en una ac-
éion, de lo que huirds lo posible , no
pidiendolo la necesidad ; y éstos esten-
didos 4cia abaxo, re&a la figura , lle-
ganal medio de los muslos. :

El tobillo de fuera estdi mas abaxok
que el de dentro.

Cuidards de no ser mecanico en las

ropas , procurando siempre que tengan
Lus



ConversacioN VI 119
tus figuras buenos trazos, y plazas gran-
diosas ; huir de que haya orillas, que solo
vayan con las inescusables.

Lleva por delante que el demasiado
escorzo €s desgraciado.

En teniendo entero conocimiento de
toda especie de instrumentos necesarios
para el Arte, te dedicards 4 hacer atri-
butos 11 otras cositas 6 juguetes f4ciles,
tomando gusto y prdcica en el herir los
materiales.

Deberds tambien , ¥ no es lo menos
importante , poner todo cuidado en el
conocimiento de piedras, de maderas y '
demis, que despues te prevendré, espe-
culando las calidades y solidez de cada
Material , para el adelantamiento de las
cbras que te encarguen, y justo abanzo

€0 sus ajustes , solicitando en éstos la
: Ha equi-
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equidad posible 4 los interesados, y ung
util compensacion moderada 4 tu traba-
jo y gastos que te se originen.
Adelante te ensefiaré el modo de ha«
cer las colas y darlas el debido punto,
como son la de pescado, la de boca, la
de queso, la de anguila, y alguna’otry’
precisa que deberds usar, con varios
betunes ttiles , y temples de instrumen=
tos: 4 nuestro fin, lo omito por ahora,
que luego tambien te iostruiré en quan-

to mi curiosidad ha experimentado, pa-

ra que halles en la enseflanza de mis |

lecciones paternales, lo que puedas ape-
tecer y necesites , sin tener que mendi~
gar mucho para exercitar el Arte de
Escultura,

Despues de haber empleado alguno$

dias en hacer ‘atributos , te ir4s exercl

¢ tan-
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tando en construir cabecitas de Serafi-
pes y nifios , huyendo de hacer bambo-
ches extravagantes , caricaturas malas

en las formas, y otras ridiculeces que

pierden la Escultura, para que con esta

pritica vayas tomando conocimiento
en los rebajos; pues si te faltdra ésta,
aun quando ninguno de los principios

ignordras , y de proposito te pusieras 4

hacer una figura, la errarias, y harias

mil desatinos , inutilizando el tiempo en

poner y quitar piezas, 'y esto aunque es- '

tuvieras bien impuesto en los principioss

y en guardar ‘las reglas . generales' del
desnudo, de la linea','con la planta, el
afecto, la contraposicionyla esbelteza, y
el caraé’cer, como los sentidos, que haga
el objeto lucido; porque te faltaba la

préftica y el conocimiento del rebaxo;
y



122 Arce pr EsCULTURA.

y sin hacer este exdmen primero, no g,
conseguirias: y para que lo veas cla-
ramente con la prueba , escucha:

Todos los Pintores deben saber , y
los famosos no ignoran las reglas y pa-
lillos que ti vas aprendiendo , y espero
aprendas con perfeccion ; pues si estos
se pusieran 4 executar de pronto una
figura (y mas si fuera de material s6~
lido de los muchos que no admiten pie=
zas ) por mas afios que tuvieran de fa-
cultativos , raro encontrarias , que si lo
reflexiona , dixese se arrestaria 4 se~
mejante arrojo , y es la razon, por la
falta de pri&ica en los materiales, ma~
nejo de instrumentos , y conocimiento
de rebaxos, porque son muy distintos
de los suyos.

Hijo. Me hace fuerza lp que Vm. di=
ce,

-
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ce, pues aunque careciera de las luces
que VoY adquiriendo , las naturales que
ya tengo , me lo hacen conocer de ese

modo.

$SETHSBESOO0DD OSSR D
CONVERSACION VIL

PARA HACER UN MODELO
vestido , de barro, @ cera, en defeflo de
Maniqui , y de lo que es planta,
contraposicion , expresion , y

figura esbelta.

Pad. Odo Profesor debe tener su
Maniqui: quando te se ofrez*
€a y quieras por necesidad 6 gusto ha-

€€r algun modelo vestido de barro 6
cera
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cera, en defe®to de Maniqui (¥), le ap.
mards desnudo de la estatura que ta
acomode , echando una linea perpendi-
cular desde la olla de la garganta 4 ¢
tobillo del pie que has de plantar:
es derecha, la irds poniendo en todas
las medidas que la corresﬁonda; cuya
exd&itud te daré en adelante, pues es-
tdn defectuosas en algunas partes las que
he visto en diferentes Autores, segun
acreditaré 4 su tiempo ; y esto conses
guido y bien arreglado , lo irds vistien-
do con papel de estraza 6 seda, moja-
do , y algunos paiiitos 6 trapos , segun

de la calidad que sea el trage que pide
la

(*) El primero que usd Maniqui fue un Reli-
gloso Dominico del Convento de S. Marces
de Florencia, llamado Fr, Bartolomé , exce=
lente Pintor, y exemplar en la vida desde
su nmez. Cardueho , Dialogo 1. fol. 9.
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1a efigie , cuyos altos repetidos , te ha-
r4n encontrar el buen gusto de las ro-
pas, y & poca travesura que te acom-
paiie conseguirds hacer figuras que imi-
ten al natural.
| Hijo. Quisiera que me dixese Vm.
cémo debo plantar una estatua, y en
qué disposicion podré ponerla mejor y
mas arrogante , explicandome al mismo
tiempo qué es planta.

Padre. Mira , en eso cada uno tiene
sn modo de plantar en distintas aptitu-
des, segun el aéto lo requiera; pero
luego te diré lo que alcanzo, y el mo-
do que yo sigo, que no 4 todas las po-
siciones has de hacer una propia plan-
ta, pues debes adaptar 4 cada una la
que la corresponda, asi como 4 los Dio-

ses selvdticos , fabricaban templos de
Ar-
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Arquite®ura baxa, gruesa y maciza,
llamada orden Toscano: 4 los Dioge
medianos, el orden Dérico , algo mys
alto y mas pulido: 4 los Dioses mayores
el orden Jénico , de mas rica y mages-
tuosa proporcion : pero 4 Venus, 4 Juno
y 4 Diana, adaptaban el orden Corip-
to, con mas floridos adornos de basas,
capiteles y cornisas : finalmente 4 las
Musas , como mentes puras y sublimes,
el orden Compuesto , el mas erguido,
mas sutil y mas delicado de todas las
érdenes.

Planta es una disposicion de lineas
geométricas que concuerdan unas col
otras : con facilidad las encontrards for-
mandola sobre un 4ngulo obtuso por la
parte de adentro, la qual llaman los

buenos Profesores comunmente planta
es-
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cspa;iachina: es bella aptitud y dispesi-
cion para hallar en ella la perfecta con-
traposicion.

El gran Cano , el insigne Pereyra,
y mis dos paysanos Barba y Manuel
Gutierrez , cuyas obras te he ense-
fiado tantas veces en esta Corte, con
las de Pedro Alonso, y Gregorio Her-
nandez , seis excelentes Profesores del
siglo pasado usaban mucho de ella, co-
mo has visto : en mi sentir es la mejor
por las razones dichas, y por la expre-
sion, que 4 poco que se las ayude, en-
contrarfs ; y te advierto que pbngas
siempre tu mayor cuidado en que la for-
macion de el 4ngulo venga en linea
re®ta 4 el talon de un pie con lo redon-
do de el otre por la parte de afuera.

Hijo. Est4d muy bien, quedo entera-
v d
ao,



€28 Arce pe EscurTura,
do, pues no hay dificultad delineando e] .
gulo; pero deseo que Vm. me manifieste
* 3qué cosa es contraposicion y ex'presion,y
que me diga si es lo mismo uno que otro?
Padre. No por cierto, cada una ey
distinta , y para que lo eatiendas te g
explicaré por partes. Contraposicion (¥
es aquella que se desvuelve en estos tér
minos v. g. has plantado la figura arri-
ba dicha sobre el pie izquierdo , que e
donde carga el cuerpo, y el pie dere-
cho sale adelante, pues has de tomar
por la contraria en los brazos, el bra-
zo derecho le retirards, porque el pie
derecho va delante, y el brazo izquier-
do le traerds adelante porque el pie

izquierdo le retiraste atris: esto es 1o
que

—

(*) Este cs el mevimiento que llaman los Fi
losofos a diametro.

[ |

|
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que se llama contraposicion. |
Expresion 6 afecto (que es lo mismo)
es la que acompaiiada de estas partes
pace avivar el rostro con lo bien espe:
culado de sus estremos , haciendo que
demuestre €l a&to que representa con la
mayor vivacidad , formando el Artifice
en su mente con perfeccion el papel de
aquel mismo afto, y que se revista de
sus afeos. 3 Quédas instruido ?

Hijo, Si Sefior , sin la menor dificul=
tad.

Padre. Pues ahora debo decirte , que
para estas expresiones 6 afe@os , y dis-
posicion arrogante, debes tener el 4ni-
mo gallardo, el espiritu vigilante , des-
embarazado y perspicaz; porque si te
falta alguno de estos requisitos, y tu

genio es pusilénime, medroso y afemi-
- L‘n-
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nado, saldrdn las figuras que construyag
mezquinas , tristes y sin ningun carge.
ter , adequadas 4 tu genio, y esto aup.
que guardes las oportunas reglas, y sess
en el modelo diligente ; pues tengo ex-
periencia en mis afios de muchos que
he tratado y conocido, que por estos
defectos naturales antes los hubiera yo
puesto 4 hilar, que 4 Escultores é Pip-
tores; pues consumen el tiempo infruc-
tuosamente , y quando consigan aftuarse
de lo que les corresponde saber para su
facultad , como les falta la sobredicha
circunstancia, no logran el fin del sus-
pirado acierto, no obstante que algunos
la ceguedad de su pasion los tiene
enamorados de sus obras, divirtiendose
en criticar las agenas, que les es ma

facil que executar las suyas, en lo ql“"
cul-



Conversaciox VIILL 131
culpo 4 los Maestros que no los desen-
gafian , dexandolos en el abismo de su
ignorancia , con la que discurrea haover
llegado 4 la cumbre de estas Artes pri-
mOorosas.

No puedo menos de prevenir £ los
discipulos , que tienen la desgraciaz dc
encontrar con algunos Artifices que no
solo los obscurecen muchas cosas, sino
es que por su interés, 6 no convenirles
que hagan mas de lo que & ellos les
tiene cuenta , suelen estar afios y éﬁos
modelando y dibujando, é por no tener
espiritu para darles un pedazo de pie-
dra, marfil 6 maderd , que lo echen 4
perder , y le tienen para mandar 4 es-
tos infelices compongan sus instrumen-
t0s , escofizen, lijen , pulan, hagan obs-

Curos, 6 rincones, y otras cosas que
12 a
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4 cllos les arme: con esto se les pasa ¢
ticmpo , llegan 4 verse hombres, y co-
mo no han tenido prd&ica en la execy~
cion de materiales, ni ha trabajado ¢l
discurso en lo principal de la obra, quan-
do quieren emprender alguna, no pue-
den; porque les han ocultado la subs-
tancia , y se vén perdidos y alucinados,
pues nunca llegan 4 hacer lo que saben
modelar y dibujar, y es la causa, que
como en lo uno se hace poniendo, y en
los materiales s6lidos quitando, que es
distinto , jamés pueden acertar, porque
no los ensefian 4 un tiempo esta prééi-
ca, lo que confirmio con la carta’ que
escribe (¥) Miguel Angel 4 Benediéto

Varqui, en que dice que entiende por
Es-

p—

(*) Ulrima earta al Varqui en la traduccion de
Castro.
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Escultura, la que se hace 4 fuerza de
quitar, y la que se hace por modo de
afiadir es semejante 4 la Pintura., Asi
lo pone 4 la letra este primer Profesor,
y se aviene bien lo que queda dicho de
los Pintores, que les costaria infinita
dificultad obrar una estatua por si sin
haber tenido prética en su execucion
por estas convincentes razones: de mo-
do que se puede decir que son dos es-
pecies las que hay de Escultura, una
se executa poniendo, y otra quitando,
pues las demds que hay las haré ver
mas adelante.

Primero que los discipulos toman €l
conocimiento de rebaxos y materiales,
se les pasa lo mejor de su vida, y que-
dan inttiles, pues si sale uno 4 fuerza

de aplicacion es maravilla, y son mu-
13 ci1os
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chos los que quedan perdidos. La exs
periencia nos lo estd demostrando. todgg
los dias , puss vemos excelentes modes
listas y dibujantes, que jamés executap
quando les precisa trasladarlo al mate.
rial sélido , lo que hicieron en el mo-
delo y dibuxo, y la prueba mas real
de esto es , que estamos viendo de con-
tinuo que salen estos de casa. de sus di-
rectores , y no les dan que trabajar, ni
los admiten 4 su estudio, diciendo que
no son précticos, teniendo ellos la culpa
por no haber repartido el tiempo con
medida y justo arreglo: ten entendido
que esta enfermedad de Maestros es muy
comun en algunas partes.

Kn varios Artifices se nota una gran
de preocupacion, y es que si algun jo-

ven de espiritu 6 Profesor adelantado
po-
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pone reparo en alguna estatua antigna
con fundamento , 6 si v. g. quiere en-
mendar el todo 6 algun extremo de ella
que esté falto, como de brazo, mano,
pie, pierna 6 cabeza, y se arresta 4
querer componerla para que no esté im-
perfeﬁa , tienen por imposible su acier-
to, y menos le creen aquellos defectos,
que prueba geometricamente se hallan
en tal 6 tal pieza, figurandoseles no se
puede adelantar ya mas, como si los
que executaron aquellas obras , no hu-
biesen sido hombres expuestos al yerro
como los demds , 6 como si. hubieran
sido de otra especie 6 masa distinta que
nosotros, 6 su divina Magestad nos li-
mitase los talentos, y no tuvieramos los
mismos sentidos y potencias que aque-

llos; por lo que delante de tales mente-
Nt 14 ca-
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catos se expone un Profesor estudiogp,
si mueve semejantes conversaciones, pies
para ellos ni se puede escribir, ni hace
mas que lo hecho; y de pensar asf pep.
de tanto atraso, divirtiendose con la g4
tira 6 sarcasmo, que es el objeto de sus
conversacionzs. § O pension humana de
finestra débil naturaleza! Y para que
se véa que juzgan los Profesores muchas
veces por aprehension , expondré aqui
el caso que trae el Sefor de Piles enla
vida de Miguel Angel Vaunatroti. Ha
biendo hecho éste 1a figura de un Cupi
do, la llevé 4 Roma, y rompiendole
un brazo, se quedd con él: enterré lo
restante en el parage que sabia se debia
cabar; y hallando en aquel sitio estd
figura, l1a admiraron los Profescres, t

nierdola por antigua, y se vendié P‘l”'
ta
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tal al Cardenal de San Gregorio ; pero
Miguel Angel los desengafi6 muy pres-
to mostrando el brazo con que se ha-
pia quedado. No serd de extrafiar que
en Madrid haya sucedido casi igual
lance con cierto Profesor, y los que se
llevaron el chasco lo omitiesen de abo-
chornados , pero serd regular se sepa
algun dia el hecho.

Reyna tambien otro errot, v. g. lle~
ga €l Profesor 4 cierta ancianidad no
todavia decrépita, pero si abanzada,
que aun puede gobernar quanto sea de
su inspeccion en el Arte: pues en esta
sucede al revés que en otras, que quan-
10 mas ancianos mas opinion, pero en
los que son malevolos que poseen la
huestra , en llegando 4 tal estado, per-

dieron la que habian adquirido por fal-
ta
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ta de reflexion de tales maldicientey
que continuamente dicen : Fulano egyg
tan abanzado que no puede hacer uada,
y quando ven que sale de su casa yp,
obra de mcrito, dicen: No puede gqp
lo haya hecho, pues le falta ya el gui-
to, se lo habrdn hecho sus oficiales, co-
mo si_ aquellos materialistas fuesen c¢a.
paces de executar sin quien les guie;
pues hay mucha diferencia de trabajar
por si 4 ser dirigidos , como dice Pa-
checo, y cité en nuestra conversacion
quarta. Esto es constante , y lo mismo
sucede 4 los jovenes de credito, si sa
len bien con sus obras, num‘:a dicen lo
han executado ellos, sino los oficiales,
para que no se lleven la gloria los ver-
daderos Autores; pues quando 4 seme

jante clase de personas les acomodi
. ja=
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jamis dan por mérito la direccion , no
jgnorando ellos que un Profesor, que
sabe la facultad, aunque no trabaje ma-
terialmente , con solo su vista, dando
las ordenes correspondientes , lograr
que un cantero que meramente sepa
cortar €l material , le dexe en tal esta~
do la estatua , que le falte poco 4 su
conclusion.

Tambien hay otra especie de facul-
tativos, (mejor dixera de articidas ) que
tienen ciertos errores tam crasos y en-
vejecidos , que usan de concavidades,
hiriendo el desnudo en. sus figuras, para
. Colocar en ellas algun atributo vivo en-
tre los brazos 4 pies; manera que no
se debe tolerar; como el guardar una
especie de uniformidad 6 simetria ( di-

gamoslo asi) en las figuras animadas,
esto
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esto es, en que dos de una mismga eg
pecie que vayan 4 los lados de un g,
berndculo, sean iguales en sus moy;
mientos, acordandose de haber oido que
la Escultura y Pintura tienen hermap.
dad con la Misica, y por eso guardy
la ignorancia de los tales esta consonan.
cia: hasta aqui llega su talento, ‘come
tiendo tanta infinidad de desatinos. Usag
comunmente de otro error para encubrit
sus defedtos, y es procurar que las fis
guras que hacen de madera vayan muy
pintadas y relucientes con oro, esto
estofadas que ellos llaman, para que la
vista de los ignorantes les lleve alii la.
atencion, motivo principal de que haya
‘estado la Escultura tantos afios perdida,
pues quando mas no se debe permitif

otra cosa que los pafios naturales, m#
aun-
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sunque vean que sus discipulos van ade-
lantados, y que tienen verdadero méri-
to, nunca lo confiesan , y_dudan de las
obras que executan con su aplicacion,
faltando 4 la verdad, al honor suyo , y
4 1a justicia ; y la causa de este perju~
dicial defe®o es nuestro amor propio,
que nos induce al error de que las ala~
banzas dedicadas al mérito contraido 4
puestra vista , obscurecen las que nos
parece que se deben tributar al nuestro,
en cuya comparacion juzgamos aquel
muy pigmeo: y no sé si serd caraéte-
ristico del clima sentir mas el lucimien~
0 de nuestros conciudadanos acredita-
dos, que el agravio de un incognito fa-
cultativo , 6 malevolencia de 4nimos
plebeyos y baxos , quizd por alguncs

fines que 1les sugiera su perfidia. Suclen
pre-
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preguntarles 4 éstos por algun discipyj
adelantado, y responden: Ese joven dey.
tro de 20 afios serd buen mozo : refle.
xionese bien la pimienta que lleva e
modo de contextar, faltando en un tody
4 la hombria de bien; y ain no pp
en esto, pues quando vén que el Piblj-
co le aplaude en fuerza de lo que pro-
duce , se unen los malevolos 4 cortarle
el vuelo que 4 ellos les abate. ; O méxi-
ma impia y detestable !

Yo no digo que sean todos los que
piensen asij ; pero ay de los de esta fla-
queza, y los que se constituyen 4 tomar
discipulos , y asi lo executan por su flo-
xedad, alguna otra intencion, miseria 0
falta de espiritu!

El Profesor que ha de ser bueno

debe estdr adornado de Iiberalid;atileﬁ’
sien-
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siendo en todo heroyco , magnifico y
magnénimo , ¢l que profesa esta bellisi-
ma Arte, no ha de imitar 4 aquel Rey,
con quien sucedid el pasage del Filésofo
de la se@a de los Cinicos ( la mas ham-
brienta y rabiosa de todas las se&as,
antes infamadora que amante de la sa-
bidurfa ) que tuvo valor para pedir umn
talento 4 Antigono, sucesor de Alexan~
dro: respondié Antigono, que era mu-
cho para un Cinico: otra vez le pidid
dos infimas monedas, y respondid ; ese
es poco para un Rey: al contrario Ale=
xandro el grande, 4 un soldado rase
que le pidié una merced corta, le did
una gran Ciudad : él atbnito le dixo:
Esto es mucho para un soldado, y Ale-
Xandro le respondiéd : Eso es poco para

un Alexandro.
Es-
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Estando Apeles Chio con gran mig.
ria ( comun paradero de los virtuosos )
entrd en su casilla Arcesilao, y le . dixg,
Apeles, vengo de paso 4 verte, y po
eso no traigo nada conmigo , sino est
librillo de los elementos de Empedocles,
y baxandose para abrazarle, entré §
escondidas debaxo de la almoada w
taleguillo lleno de oro, y hallandole ca-
sualmente la criada, admirada del casoy
saspensa , la dixo Apeles: No te mara-
villes , que sin duda ha sido esto chan-
za de Arcesilao.

Quien d4 por gloria, no d4 4 otros,
sino asimismo , gloria es de un Maesti0
dar sin mezquinidad al discipulo, por-
que le engrandezca su fama, y tomed
exemplo de su virtud, para- que lo ha

gan ellos con otros, y por eso el ez;iiié:'
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dido emplea su liberalidad particular-
mente en beneficiar las Artes liberales,
y 4 los que se dedican 4 ellas,

Hijo. Tengo mucho placer de lo
expuesto » ¥ creo que acontece quan-
to v4 dicho; por lo que deseando yo
el adelantamiento, digo que se adap-
ta 4 mi genio la referida posicion de
la planta insinuada, y seguiré natu-
zalmente sin repugnancia lo que Vm.
pra&ica, y el puntual método de Cano,
Pereyra, y los otros quatro Profeso-
res que me citd , pues llevaron igual
estilo, y veo con estas partes en la
figura quanto teoricamente me demues-
tra, reconociendo una estatua en mi
comprehension bien plantada y contra-
puesta. Ahora ruego 4 Vm. que me

Permita hacer otra pregunta, y se re-
K du-
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duce 4 que me diga ; qué es Carﬁé’terf
pues oygo 4 muchos Profesores que yje.
nen 4 nuestro estudio, y mirando I
estatuas y cabezas antiguas, dicen: ;g
bello cardfler! lo que he notado hace
con gestos y ademanes; por lo que hé
intentado muchas veces preguntarlo §
Vm., y no me hé¢ atrevido por, na per
turbar sus reflexiones , haciendo _juic‘}a
que gastaria demasiado tiempo en s
explicacion.

Padre. No has hecho bien, pues @
propio de discretos el preguntar lo que
se ignora, y lo contrario ¢s de presi-
midos y necios. Hay varias personas qué
no entienden algun término, nombre 0
palabra, y4 porque no estd en uso, 0
porque es facultativa, sin cuyo conoci*

miento no pueden dar el perfeto scﬂu‘
0
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do ¢ inteligencia 4 lo que oyen, y no
inquieren su siguificacion, persuadidos 4
que los tendrdn por poco cultos, y se
quedan con su ignorancia, que es la ma-
yor necedad.

Hijo. Es evidente, y en lo sucesivo
no escusaré preguntar 4 Vm. mis dudas;
pero se me ofrece decir antes, que por
hoy concluyamos, me instruya en esto
y en lo que es figura esbelta.

Padre. Mira, en dos palabras tienes
toda su definicion. Figura esbelta es lo
mismo que hidalga y de galante estatu-
1a; y esto se dice regularmente quando
s¢ vé una estatua bien compartida, lige-
13 y de afeto sublime.

Kz CON-
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SO HTEOVRTOO DO
"CONVERSACION VIIL

DEFINICION DE LA ESCULTUR 4
y las especies que hay de ella, de o
Arte , Simetria, Caratler , Obgetos
v Sentidos , con un consejo ge-

neral al Discipulo.

Pad., S necesario quando uno se
resuelve 4 tomar destino en

alguna facuitad 6 Arte, afluarse bien
de lo que vd 4 seguir, los fines de su
esencia , su principio y derivacion, lo
que hd ocurrido en ella, y qué progre-
sos y utilidades han sacado los alumnos,
que han seguido tales estudios: y es p&
culiar suyo el procurar adquirir y sabet

quanto 4 ella corresponda , para que Va
ya

o

|




Conversacion VIII, 149
ya con conocimiento en lo que execute,
y pueda dar razon, si fuere pregunta-
do, ademds que se le hace obligacion
precisa el inquirir sus arcanos, y demds
ramos que 4 ellas estin conexds. Por lo
que caminando 4 fabricar con cimientos
sblidos , se continuard todo lo que pa-
rezca ser mas conducente al intento co~
menzando con la primera definicion de
lo que se llama Arte,

Arte , dice el Filésofo, no es otra
tosa mas que un hdbito inteleétivo que
obra con cierta y verdadera razon. Es=
ta definicion perfeta, queriendo algu-
nos ensancharla y explicarla mas, dicen,
que el Arte es verdaderamente un hid-
bito faitivo con cierta razon de aquellas
€osas que no son necesarias, y €l pria-

€ipio de ellas no estd en las cosas qua
K3 e
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se hacen , pero si en aquel que las exa.
cuta. Tambien dicen que el Arte es llna-.
perieia de introducir con manual opera
cion una forma concebida en la mente
de qualquiera materia externa para sers
vicio de la vida humana.
0¥ que el Artifice mientras duerme
posee el habito del Arte; y al virtuoso_‘
sucede lo mismo con el hibito de Ia
virtud , pero el Artifice interin duerme
no siente el deleyte del Arte, ni el vir-
tuoso siente el deleyte de la virtud.
Otros, que el Arte se llama aquella
que consta de coleccion y junta de pr‘e4
ceptos & verbo Aréto arélas, que sig
nifica lo que se obra con preceptos brer
ves y limitados, como el arte de Servio,
de Donato , é Prisciano. Asi lo pruebd

Ambrosio Calepino verbo Ars, de modo
que
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que en diciendo Arte, debemos enten-
der de la liberal , esto nos prueba su
do@rina , y el comun uso de hablar los
que mas doftamente escribieron la len-
gua Latina. Asi lo enseila Sexto Pom-
peyo Festo, de verborum significatione,
verbo Artifices , donde dice que Artifi-
ces son llamados, porque en coartados
preceptos enseflan la ciencia que profe-
sén, y de aqui tomaron nombre las Ar-
tes. Que las Artes consten de ciertos é
indubitables preceptos en demostracio-
nes, lo sabrd bien el que tenga noticia
de la Aritmética y Geometria ; que
por esto se llamen ciencias, lo prueba
Pompeyo en el lugar referido, y queen di-
ciendo Artes se ha de entender de las
liberales verbo Artitus, que dice signi-

fica el que estd instruido ea buenas Ar-
Kg tes,
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tes, y quando vieremos esta palabry
Artes, sin que se le junte adjetivo, ep
tenderemos de liberales.

Hijo. Falta que me diga Vi, 4 qu
es Escultura?

Padre. (*) Escultura es una imitacion
del mismo natural, y conservacion de
las obras heroycas. Santo Gallo le dice
al Varqui , que habiendo preguatado
Alexandro magno 4 aquel célebre esta-
tuario y verdadero Filésofo, qué cosa
era Escultura , respondi6é , que no e
otra cosa que una segunda mnaturale-
za , y afirmando su sentencia , s€ €=
culpieron estas palabras, y las pusieron
en parage publico,

, Hi

A et

(*) Aristot. en su lib. 2. de generat. animal. caps
2. tquipara la Naturaleza a los Escultores Y
Piniores,
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Hijo ;Y qué es Simetria?

Padre. Simetria es una bella y exd@a
medida, con toda la reparticion de par=
tes y buena organizacion del todo , pa-
ra que vengan acordes todas las pro-
porciones identicas del cusrpo humano,

Hijo. 3 Y Cardcer, que me ofrecid
Vm. explicar, quando me reprehendié
que habia hecho muy mal en no pre-
guntar lo que ignoraba?

Padre. Hay distincion de caraéter;
porque caradler , se llama una sefial 6
muchas juntas respedivas al entendi-
miento , por las quales distingue y se-
para unas cosas entre otras: pero el
carafter de que aqui se trata para la
éxecucion de una estatua es el siguiente.

Caraler, es una representacion ma-

gcstuosa con grandes rebaxos hechos
con
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con magisterio y pleno conocimiento g,
sus golpes , que no excedan del naturg,
expresando los musculos y la bella pro.
porcion : mas razones te pudiera dar
para su decision , pero lo tengo por sy
perfluo, y no quiero que te confundas,
Solo si afiadiré que dichos rebaxos dan
las correspondientes luces, para que
qualquiera se haga cargo mas perfetto
de la propia naturaleza , que es el ni-
co rumbo que deben seguir los Escul-
tores , imitando 4 los que verdadera
mente lo son. |
Hijo. Ya lo entiendo, quedando en:
teramente satisfecho; y por ahora solo
deséo saber ; qudntas especies hay de
Fscultura, que antes dixo Vm. que 123
explicaria 4 su tiempo.

Padre. Las especies que hay de Ki&"
_ o
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cultara son cinco: algunos dan 4 la Mo~
sayca por Escultura, pero yo digo que
los Mosayquistas , mas son Pintores que
Escultores , y entre estas son tres las
mas dificultosas, 4 saber , relieve entero,
medio relieve , baxo relieve , céncavo
y convexd. Relieve entero es aquella
figura suelta que por todas partes estd
concluida, que comunmente llaman los
Profesores aislada : medio relieve es aque_
lla qué regularmente se executa sobre
un tablero, y oculta siempre alguna
parte de éuerpo que hace mas relevado
que el baxo: el baxo relieve es el que
se executa muy rebaxado junto al pla-
no, sin que levante mucho la figura; y
te advierto -que siempre que executes
obras de esta clase , tengas cuidado es-

pecialmente con las cabezas, en reba-
tir-
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tirlas quanto puedas al plano, verds g,
mo te hacen mas pastosas y agraciadys,
Para executar estos baxos relieves , gy
indispensable que estés bien instryig
en la Perspedtiva: aqui es donde. se pe.
cesita exercerla para la degradacion de
términos, disminuciones de partes y gb-
getos. Céncava , es aquella que se tra.
baja en lo interior de conchas 6 cosas
4 este modo. Convexd, es la que se tra-
baxa sobre redondo : como en varios esi!
cudos que advertirds convexds. Las tres
mas dificiles de hacer, son un desnudo
aislﬁdo; un baxo relieve historiado con
el rigor del Arte; y una estatua O re-
trato eqiiestra,

Hijo. Con tanta claridad me o €%
plica Vm. que todo lo percibo como s

10 yiese; pero me acuerdo que m{?b'ré
me
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Vm. obgetos, y espero que me diga
; qué es obgeto, si tiene otro sentido
en la facultad que el que suena?

Padre. La misma palabra lo declara:
Objeto es €l que se representa 4 los
ojos , y tiene potencia para que se em-
plee en la vista: no tiene otro.

Hijo. 3 Y sentidos ?

Padre. Sentidos son aquellos senos que
hay entre los murecillos del rostro en
los ancianos, que en latin se llaman
sinus.

Hijo. Hecho cargo como lo estoy de
las definiciones de estas partes, ya me
parece que tengo puntual noticia de las
voces que ignoraba, y me maravillo &
la verdad de hallarme en tan breve tiem-
PO instruido en el modo de poder y sas

ber executar una estatua , que era y es
mi
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mi tnico deseo ; y para mayor a.ciem
solo falta que me franquee Vm, las mp.
didas que debo seguir, pues estoy bas-
tante inteligenciado de quanto necesit,
definiendo lo que es Arte, Escultura,y
quéntas especies hay de ella, Simetrfs,
figura esbelta, planta , contraposicion,
expresion , caracter, obgeto y sentidos
Tambien sé guardar el desnudo, hacer
el modelo, y con los principios geomé:
tricos, que s¢ y daré 4 Vm. por lec-
cion , se me han abierto las puertas del
conocimiento, dandome el primer bafio
de Escultor, y estoy determinado 4 po
ner por obra una estatua , para no per
der tiempo en la pri®ica, que me im
porta tanto exercitar.

Padre. Ten paciencia, que mas

quiero juicioso que vivo impertinenté;
con-
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contintia otro poco mas en dibujar y
modelar, que alin tengo que explicarte
algunas cosas mas que hacen al todo del
Arte para la composicion y grupos de
los baxos relieves: tambien te insinuaré
lo que debes hacer, poniendo no menos
cuidado que hasta aqui en la observa-
cion de este capitulo, y luego mas ade-
lante te manifestaré una luz con que has
de observar las figsonomias para mas
puntualidad en lo que executes, sacada
de varios Autores, de que hago com-
pendio en la parte que tratan de Es-
cultura , alambicando solamente lo pre-
ciso 4 fin de resumir, como te previne
4 los principios, lo que sea mas condu-
cente para instruirte en el Arte.
Y quando por urgencia intentes sa-

ber § fondo y con mas estension alguna
: no-
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noticia, 6 entender otra curiosidad pap
tu desempefio, al tiempo que no alcap.
cen nuestras conversaciones, las podris
buscar en los libros facultativos que g
aconsejé tengas para adorno de tu laho-
rioso exercicio , principalmente en los
dos tomos de D. Antonio Palomino, que
con su copiosa doftrina alienta 4 log
aplicados , estimula 4 los ingeniosos,
exdrta 4 los modestos, anima 4 los ti-
midos , abate 4 los inconstantes, con-
funde 4 los soberbios, y reprehende 4
los envidiosos. A este te remito en tus
ociosidades y consultas , para que ob-
serves , leas y reflexioneés sus discretas
advertencias, consejos maduros , y més
ximas prudentes.

Tambien conviene 4 la sociedad 13

buena union de los Profesores, sin ha
blar
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plar mal de nadie; y para mayor ade-
lantamiento en las obras que executes,
debes tener uno 6 dos amigos Pintores
juiciosos y de mérito, para que conclui-
das te las critiquen con bue¢na amistad,
y enmendar las notas que te pongans
pues estos te dirdn su sentir, y se une
mas bien un Escultor con un Pintor, que
dos Escultores juntos , y la misma mi~
xima deben- llevar los Pintores, pues
asi no hay zelos, y por dar 4 entender
cada uno-de- por si su-talento, racioci-
nan, y dicen con pureza lo que alcan-
23n unes & otros.

Hijo. Hacerlo asi prometo : pero in-
ferin me explica Vm. algunas reglas 'y
figsonomias que con anhelo espero, le su-
Plico me ' permita hace# uma digresion

ntes que la- especie se¢ime vaya , redu:
Ct=
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cida 4 que me prevenga lo que debey
responder , y coémo he de defenderpy,
de los combates que recelo me. acomg.
tan en llegando el caso de presentar §
la piblica censura la primera figura qu
construya arreglada 4 todas las medidas |
y advertencias tedricas que se ha seryi. |
do exponerme; pues temo que me sufo-
quen algunos de aquellos zdnganos que

introduce el Seiior Palomino,
CONSE¥0 GENERAL,

Padre. No tomes las cosas tan § pe
chos, ni tan materialmente como sué
nan, para que no te acalores demasia*
do. Si algunos te molestaren, envialos
(con politica ) 4 leer el primer parralt

pag. 8, de la préctica del que cit?
qu
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que aunque €s Corto, €s bien largo en
su agudeza , y con ¢l responderds 4 Jos
defectos que sia fundamento te pusieren
4 la expresada obra. Los Profesores ex-
perimentados y de intencion sana, ce-
lebrardn y aplaudirdn lo que hayas ade-
lantado en tam corto tiempo, dandote el
merito correspondiente con elogios, y
animandote 4 la continuacion del estu-
dio que exercites. Dz estos tales que
los conocerds en el sencillo y prudente
modo de explicarse, has de tomar exem-
Plo, no teniendo el menor temor de las
otras sabandijas, que como piensan con
baxeza , y les ha faltado aplicacion 6
talentos para hacer iguales obras, des-
fogarén su envidia en suponer defeéos
voluntarios : lo mejor es no hacer caso,

que continuando tus tareas, y adelan-
La Lan=
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tando en su perfeccion, ellas Mismgag
volverdn por ti, y serdn tus mudos py.
negiricos , haciendote cargo que no ce.
ban las saetas de los ignorantes en ef
sabio , ni recibe menoscabo en su opj-
nion por mas que ladren sus émulos ¢
antagonistas,

Hijo. Y si me preguntan qué payses
hé corrido, qué Academias hé cursado,
¢ qué responderé 4 los tales, habiendo
oido de Vm. muchas veces que adelan-
tarfa mas andando Reynos, y viendo 4§
Roma para observar las grandiosas es
tatuas de lo antigno, y admirar las pres
ciosidades de los mas famosos Artifices
del mundo? .

Padre. Aunque me dilate algo, 0
puedo menos de decir lo que se me

ofrece autes de satisfacer 4 tu pregulﬁa-
0

ot

T
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No precisamente todos los que van

4 Roma de diversos parages, salen apro-
vechados como piensas , pues algunos
vuelven 4 sus casas tan ignorantes co-
mo fueron, y esto consiste en el ialen—
to y aplicacion del sugeto, & el poco
acierto del padre, del Profesor, 6 de
la persona, que le destina con zelo pa-
ra que adelante en su ministerio y mu-=
chas veces sucede que el melon de bue-
na pinta suele salir calabaza. Pende es-
to tambien , en el poco exdmen que s¢
hizo en su eleccion, y4 sea por la falta
de espiritu, buen juicio y talentos, 6
y4 de principios sblidos de tedrica,
pues hay muchos Maestros meros mate-
vialistas, sin ninguna ciencia, bienos
Para si, y malos para otros, porque no

los saben ensefiar , haciendo ellos 1o oo
: L3 aa-
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saben sin conocer por qué lo hacen, pj
menos alcanzan lo que debe llevar el jo.
ven aprendido para su adelantamiento,
y esto suele ser la causa de que my.
chos se pierdan por la ignorancia da
los dichos-Articidas, que llama Palomj.
no 4 esta especie de hombres, que cop
injuria del Arte defraudan la prends
mas principal que la constituye noble,
y ellos la igualan con los oficios seryi
les que solo se aprenden con la vista y
el uso, sin investigar la razon de lo
cientifico, pues no han visto Autor, ni
estudiado reglas; y me atrevo 4 decit
que exccutan sin saber medir la figura
guiados de allguua regla general , qué
van aprendiendo de wnos en otros has
ciendo desprecio de los libros. Y esta

casta de hombres presuntucsos tiemed
va-
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yalor de porer publicamente sus obras
fuera de proporcion y medida, que es
una ldstima , y los tales meten ruido,
hacen de padres graves, y entrelos Vm.
Hombre ha habido que ha preguntado,
y con magisterio; si en estas Artes de
Escultura y Pintura han escrito mas
que Arphe y Palomino , que €l los te-
nia (qué tal los habia leido) y que los
Palominos los habia tomado porque le
gustaba leer las vidas de los Profesores.
i Que haya hombre tan vano que se
presente entre facultativos, y respire
sin rubor de que le conozcan su dema-
siada ignorancia! Si el tal hubiera vis-
to en los discursos apologéticos del Abo-
gado de la Pintura D. Juan Butron mas de
trescientos y treinta Autores sabios ale-

gados en ellos , 3 qué dixera ? Diria lo
L4 que
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que yo , que do&o Escultor sin estudiay
lo cientifico, es imposible: Asi lo gy,
%0 Carducho hablando de su pinturg,
Hay otros Artifices que ensefian pop
una especie de modo pitagorico, sacy-
diendo con fortaleza las espaldas de ung
estatua, faterin sus discipulos dibujan
6 modelan ocultos con la efigie, porque
no los vean la cara; explicando mil
desatinos inauditos para hacer de sa
bios, y rematan con una mal entendida
fdbula , quedando tan satisfechos, y apa-
rentando erudicion toman creditos, re-
ciben discipulos , que jamds les vieron
hacer visages quando explicaban lo qué
se les puso en la cabeza , porque eran
un cabo sin atadero, y los pobres s
quedan en ayunas, y solo aprenden @

cuento, porque no han estudiado mas
¥

1
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y Platon dixo que sin el estudio tedrie
co, que es la ciencia, no habia cosa
buena.

Estos huyen la cara, porque al ex-
plicarse temen que algun discipulo les
mire atentes, se corten, y no le sepan
contextar si les replica. De el Fildsofo
Pitdgoras , no se puede decir tanto,
porque si ensefiaba 4 algunos detras de
las cortinas , 4 otros manifestd el rostro:
estos tales facultativos se fian en que
con la continuacion de tiempo han de
modelar algo, y con la priética de sus
obras se han de acreditar ellos , y los
otros pobres no importa queden in-
ttiles. Yo no sé por qué se nombran
Profesores: Jluego suelen proponer al pa-
dre, madre 6 persona interesada del jo-

Ven, que en el supuesto de que ya mo-
de-~
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dela y dibuja tal qual, pudiera copp,
Cortes, y marchar 4 Roma sin oy
exdmen de su capacidad y demds cog
que tengo dichas; y st la suerte les pro-
porciona ir 4 estudiar 2 aquella insign
Academia , como no tienen mas pringj
pios que los de una corta préctica, augs
que ellos se muelan, como ya yap
grandes y con poca instruccion, lo
mas que consiguen es venir amancrados
que es lo peor que se le puede decird
un Profesor; que tiene manera, porque
es voz denigrante entre facultativos
pues manera es lo mismo que gusto
extravagante 6 especie de mentira, que
unas veces omite muchas cpsas y otral
las inventa del todo. Y si estos Artifi-
ces 6 discipulos te Ilegan 4 preguntat

lo que me insinuaste , diles que s€ lo
pre-
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pregunten 4 tus obras: pues como obe
serves lo referido, los hards ver que
Jos mismos naturales encuentran aqui
que en Transilvania, y que en un lugar
de quatro vecinos, ademas de que con-
tigo propio llevas el modelo, y que tu
aplicacion la manifiestas sin haber cor-
rido que es mayor mérito, y para el
buen gusto y belleza tenemos prototi=
pos excelentes para meditar , confun-
diendolos ultimamente con la evidencia,
citando nuestros grandes Espaiioles en
todas tres Artes, sin auxilio de Acade-
mias , ni aun salir del pays, y que lo
que no se adelante hoy en esta Corte,
2Caso no se conseguird en otra parte,
Y mas con tan excelentes ¢ insignes
Profesores de todas Artes, que tenemos

€0 nuestra Real Academia , tantas y
tan
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tan admirables estatuas y pinturag gq
mo hay en que estudiar, que las pieda.
des y grandezas de nuestros Catdligg
Monarcas se han dignado colocar
ella, los exquisitos y oportunos libre
con que nos han enriquecido, y demés
ornatos preciosos con que su Real my.
nificencia explendidamente la han cop-
decorado, pues parece que & competen
cia se han esmc‘rado en proteger la pa-
ternal soberania de nuestros Catdlicos
Monarcas ( dignfsimos hijos del grande
heroe el Sefior Don Felipe V. que fie
quien nos la promovi6é ) Don Fernando
VL. que de Dios goce, y el felizmente
reynante Don Carlos III. nuestro Sedo
que el Cielo prospere dilatados aiios p¥
ra consuelo y defensa de sus dichosisi-

mos vasallos,

El

1
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El grande patrocinio que todos en-
contramos en el fomento las ciencias y
las Artes, y la grandeza con que las
promueve nuestro venerado y amado
Principe Don Carlos Antonio que Dios
nos conserve para utilidad del estado
y felicidad de los vasallos , imitando 4
su augusto y piadoso Padre, abriendo
las puertas 4 sus liberalidades, para que
sus sabios Ministros les propongan quan-
to contemplen ttil 4 beneficio de todo
el Reyno. ; Quién no se tiene por el mas
feliz solo con haber tenido la dicha de
hacer en esta era vasallo de los mas
ensalzados héroes del Universo en pie=
dad , religion, grandeza y magnanimi-
dad? y asimismo el zelo y humanidad,
que vemos en el Excmo. Don Joseph

Moiiino , Proteftor nuestre y Ministro de
Es-
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estado a&tual, como en los demas g,
iiores Consiliarios ¢ individuos de I
mayor distincion y nobleza , que tody
undnimes abrigan al mas desvalido A
tifice , socorriendo 4 algunos con g
pléndidas sumas de su bolsillo, par
que no decaigan sus 4nimos , esforzap
do 4 la continuacion de su estudio, dis
tinguiendolos , y mostrando con su afs
bilidad el mas carifioso aspe&o , respi-
rando amor patriotico para la propag:
cion de las bellas Artes, imponiendose
en el fondo de éstas con solidez come
el mas habil Profesor.

Aunqué se alborote contra ti la bor
rasca de oposiciones, y la tormenta @

poderosos -enemigos , no desmayes , 9%

para estos lances en que se prueban¥ |

acrisolan los hombres ,} es la grant‘ii?
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del animo. Tén constancia siempre con-
siderando que los mas grandes ingenios
( como llevo dicho ) en todas las cien-
cias y Artes han tenido no pocas tribu-
laciones excitadas de la envidia, la que
por fin vencieron quedando triunfantes
(4 pesar de la malicia ) de sus enemi~
gos. Considera, que si Dios fue tan
explendido con ellos , no lo serd menos
con nosotros, si no desmerecemos con
nuestras operaciones : bien entendido
que si la divina providencia te regala-
se con semejantes disgustos U otros de
distinta naturaleza, deberis conformar-
te con su santa voluntad, cargando y
resignando sobre tus hombros la cruz
que te destindse; pues en esta confor-
midad christiana tendr4s la mayor dicha

¢ la vida eterna, y en la temporal la
que
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que menor te cupiese, y que no h
de estimar tanto ésta en comparagiey
de la otra.

i Ay de aquellos que ponen mesy §
la fortuna , porque los tales serén cortg.
dos con el cuchillo del juicio diving ¥
de su eterno escarmiento (1).

David llama bienaventurado al va.
ron que pone su esperanza en Dios, sin
hacer caso de vanidades y locuras fal-
sas (2). Dios tiene cuidado de las ac-
ciones del mundo: y todas las cosas
estdn debaxo de su poder, de tal ma-
nera que ninguna puede suceder fuera
de su divina voluntad.

No hay para su providencia acas
ol

p—

(1) Isaias cap. 65.
(») David Psalm. 39,
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ni fortuna, porque provee las causas se-
gundas (i.lue de si dimanan como prime-
fa, y como que las mueve y le obe~
decen en el Cielo y tierra.

Hijo. Particular gusto tengo en oir
§ Vm. pues sabe unir carifiosa y reli-
giosamente los consejos de Padre con
las lecciones de Maestro.

Padre. No hago mas de lo que debo,
como espero lo hagas ti contipuando
con la' docilidad y  juicio que hasta
ahora has demostrado en obedecerme,
encargandote mucho que no te ensober-
vezcas, aunque te alaben algo bueno
que hicieres, porque es muy feo y sale
& los ojos, y la alabanza es sombra de
la virtud que huye de quien la sigue,
Y sigue 4 quien la huye. 3 Qué es la

Alabanza? ; es otra cosa mas que un hu-
M mo-
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moso aliento de la boca , siendo contigy,
al beso de ella la mordacidad de 5
envidia ?

Bueno est4 por hoy que ya es tap.
de : mafana despues que te explique ]o
que convenga, me dards la leccion de
algunos principios geomeétricos , parg
que pases luego al punto delicado de
la simetria 6 proporcion del cuerpo hus
mano , imponiendote antes como debes
executar la Escultura, (si te se ofrece)

con sus alegorias.

CON-

r
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LTV C LB DI
CONVYERSACION IX,

TRATA DE LOS INVENTORES *
de la Escultura y Pintura, con una idea
del retrato de Alexandro y aoticias de

Profesores insignes,

Pad. T A misma naturaleza , dicen

' muchos, fue maestra de las
Artes, y que de las Osas se apren-
dié la Escultura, de la sombra del
hombre Ila .Pintura, de las Avejas la
Arquite&tura, de los Ruysefiores la Mii-
sica, de los Cisnes la Ndutica, del Puer-
co espin el flechar, de los Conejos las
minas , y de los animales enfermos las
yervas medicinales.

Los mas afirman que la maravilla
M2 fue
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fue madre de las Artes liberales de que
nacié el axioma: Por el admirar comey,
o el hombre a filosofar, y la necesidaq
de la Religion hizo precisas las Arte
de fabricar , esculpir, y piotar, pag
el sagrado culto. Y tampoco dudan que
la Escultura 6 Estatuaria es la mas ap-
tigua de estas Artes, y que fue prime-
ro inventada de barro y madera en Iz
isla de Samos por Dibutades de nacion
Sicyonio, segun unos, y otros dicen
que por Hedioco Reto , naturalmente
por lo que observaron en las osas. ¥
Cora hijo de Dibutades inventd la co-
ropldstica, que es el arte de vacian
pero 4 Andrea Verroquio se le debe 13
inventiva por el natural. Tambien s¢
expone, que Demarato padre de Tare

quino el antiguo, se llevd consig‘; 4
3

I
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12 Etruria muchos Artifices hibiles en
este Arte, quando se efugio 4 ella desde
Coriato, ¢ introduxo 4 aquellos natura-
fes esta inclinacion, y de alli se comu~
nicé 4 lo restante de Italia.

La primera estatua que se vié en el
Universo , segun Plinio, fue en Grecia,
llamada la Diosa de la fortuna, ‘hecha
por Bupalo (¥) grande Escultor y Ar-
quiteto de Esmirna ; ( Pausanias dice

que fue la mas antigua de quantas hubo
As en
{*) Mr.Rollin en la parte primera de su tom.
11. pag. 74, tratando de la Escultura dice,
que Bupalo junto con su hermano Avteno
retrataron el celebre Posta Hiponax, y le
pusieron d la risa del Publico por ser muy
feo, y que habiendo entrado este en ua fit-
ror mas que poetico, hizo contra ellos unos
VErsos muy satiricos por desquitarse, y que
fue en la Olimpiada o en los 2iios del mun-
do 3464. y en la misma pagina dice se cree
que fueron los primeros Escultores que hi-
ticron uso del marmol Dypeno * Plinio lib,
36.¢ap. 4. ) y Escilo, naturales de Creta en
la




132 Arcr pE Escurruna,
en el Mundo ) tenia la forma de ny
doncella, ea cuya cabeza estaby yg Po-

lo, y en los pies otro, y en una Marg
la corneta de la abundancia, significan.

do con esto que el oficio de la fortup
es dar y quitar las riquezas y contentos,
lo qual se hace con el movimiento de
tiempo demostrado por los polos, que
son sobre quien el Cielo se mueve: oty
creyeron que habia dos fortunas, um
buena y otra mala , y del mismo mods

algunos pintaron dos hermanas asidas d¢
fas

la Olimpiada s0. por donde se viene en o |
nocimiento no fue este Bupalo quien e
cutd Ja estatua de la fortuna que dicen Pl
nio y Pausanias. Fue la mas ancigua que#
vid en el mundo, pues en casi medio sigh
que antecedicron Dypeno y Escylo , algus
suyas se verian primero, ademas de que
afios antes ya habia levantado estatua 4 Hee
cules Evandro Rey de Arcadia , por lo g4
se infiere fue owo Bupalo el que exetd
aquella primera estatua de la fortunds
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gas manos, y asi las adoraron en aquel
gran templo de Preneste. Plinio dice
que por los afios del mundo 2860 habia
jevantado una estatua 4 Hércules Evan-
dro Rey de Arcadia, la que despues
fue colocada en Roma, y 4 imitacion
de los Griegos dieron los Romanos en
erigir algunas & los Heroes y Sabios,
Las primeras estatuas que se vieron en
Roma d¢ bronce , fueron las de Attio=
navio y de Ceres, y la primera eqiies-
tre la de Clelia, en memoria del he-
roismo, quando pasé el Tiber 4 nado:
y luego levantaron la del sabio Helmo-
doro de Efeso, (y todas las primeras
que se colocaban desde el tiempo de
Rémulo no levantaban mas que tres
pies) y 4 continuacion se hicieron tan-

tas, que se llegd 4 ver otro Pueblo de
Mg mar-
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marmol hasta el tiempo de Caligula,y
Claudio , que prohibieron que nadie
erigiese estatuas sin el previo consep.
timiento del Senado.

Hijo. Ciertamente Padre que go
gustosas noticias ; 3 pero quiénes serfag
los primeros que sacaron la Simetrfa,

Padre. Te impondré. Los Griegos
fueron los primeros que consideraron y
midieron la estatua. De los Escultore
ninguno fue mas celebrado por los Au-
tores que Phidias natural de Atenas, &
quien nadie de su profesion pudo igua-
lar , y fue el primero que descubrid €l
modo de esculpir con elegancia y pio-
piedad, é inventé el arte toreutice, &
to es, el de tornear.

Lisippo, natural de Sicyon Ciudad
del Peleponeso, el que decis foml"g:a
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fos hombres como habian de ser no
como ellos eran, se ennoblecib con
aquella estatua que executd de la Trom-
pera embriagada, y con unos perros
y caza, ¥ sobre todo con el carro del
Sol con quatro caballos que hizo 4 los
de Rodas. Este trabaj6é las cabezas me-
nores que los mas antiguos y distinto
cabello. Fueron sus discipulos Lahippo
y Beda, pero sobre todo el mas admi-
rable fue Cuthicrate. _

Policleto fue Sicyonio, hizo 4 Dia=
dumeno joven delicado, y le dieron
cien talentos. ‘Tambien un Dorifero (¥)
de varonil aspefto, y fue aquella esta-

tua que llamaron los Artifices y Plinio
ca-

—d

* Doriferos se llamaban los guardias que
tenn fos Reyes,
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canoénica 6 regla de las reglas, que le
di6 tanta reputacion. Y dos muchaghgy
desnudos , jugando 4 los dados, Jo
quales llamaron Astragalizones (¥), y
fueron puestos en el zaguan de Tit
Emperador , cuya obra ha sido tenida
por la mas acabada que se ha visto;
esculpié el Hércules de Roma que tie
ne 4 Anteo levantado de la tierra, y
4 Artemon, que fue llamado Perifore.
to. Este Policleto se juzga haber pues-
to nuestra Arte en perfeccion , y haber
enseiiado & esculpir y 4 tornear, ai
como Phidias lo inventé.

No ponen duda que Miron natural de

Eleutere , discipulo de Policleto , fue mas
nu-

R S s W
(*) Astragaliz omes, nombre que $¢ di a loi
Jugadores de dados.
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pumeroso que su Maestro, y tan dili-
gente en la Simetria ; pero fue curioso
solo en los cuerpos, y no expresé los
sentimientos del 4nimo. Hizo el cabello
6 pelo mas enmendadamente que solia
la ruda antigiedad , y un Baco de co-
bre digno de toda admiracion.’

Tambien la Minerva que se colocd
e Delfos, y el Apolo para Efeso. Igual-
mente un Hércules, una Vaca, un Per-
to, y un hombre tirando un Disco 6
rodaxa, y una Persea, y 4 Pristes en
la accion de admirar la melodia de las
flautas , y los Pancraciastes (*); un mo-
numento, la Chicharra, una Langosta,
y otras cosas admirables celebradas por

Erin-

(*) Pancraciastes , llamaban al que de los jue-

§0S ‘que tenian en sus certamencs, salia
vencedor,
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Erinna en sus versos, y colocaron my,
chas de ellas en el templo de Pomp¢y°
el magno. Este multiplicé la variedaq
de estatuas.

Vencié 4 este Pitdgoras Regino de
Italia con la estatua de un Pancracias-
tes que se puso en Deifos. Tambien Je
vencié Leoncio, el qual hizo 4 Astilon,
corriendo el estadio que se mostrd en
Olimpia. Hubo otro Pitdgoras é‘oamio,
que fue al principio Pintor, del qual
junto al templo de la Fortuna pusieron
siete estatuas desaudas dedicadas 4 la
Diosa, y una de un viejo, muy cele-
bradas. Este Pitdgoras natural de Pha-
o0, fue el primero que declaré en las
estatuas las venas, y quando fue Pintot
pintd las gracias hermosisimas , obra

de grande maravilla,
Dé
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Dédalo fue en esto muy prolixo. Phi-
dias en el trabajar el marfil no tuvo
quien le igualase. El uso del marfil en
las obras de Escultura se conocié desde
los primeros tiempos de la Grecia. Ho-
mero (1) habla de él, y esto se empe-
26 4 usar desde que se conocieron ele-
fantes.

En los metales y maderas nadie al-
canzd 4 Lysippo , y ningung excedié 4
Pyrgoteles y Policletes en las piedras
preciosas y medallas , ni 4 Praxiteles (*)

en el marmol. Tambien fueron insignes
€n

[ —

(1) Odysea 4. v. 73.

(*) Praxiteles fue el que hizo la Venus de Cy-
Pro tan famosa, y dice Ausonio que viendo
su retrato esculpido le dixo la Diosa: Pien-
S0 que me has visto Praxiteles, y escribio
tambien einco libros de su facultad , en que
explicaba las fabricas mas famosas de¢l mun-
do; y este insigne Griego por su eminencia
@ ¢l Arte fue Ciudadano Romane,  Entre

el
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en materia dura Calo y Egesias: en e,
nos dura fue excelente Calamis; en by,
da Miron, Demofilo, y Gorgasos; e ;.
ligencia y gracia Policleto, de quien g
decia que aunque siempre llevaba |

palma , muchos le ponian falta en que
no

el gran numero de estatuas que habia hecho
este grande hombre, no se sabia & qual s
habia de dar la preferencia, si €l 'no lo hu-
biese confesado por un modo muy extrafio;
fue el caso que Trinés celebre Cortesana
Kabia contrahido con €l estrecha amistad, y
le pidio repetidas veces le regalase la obr
de su mayor estimacion, y fuese mas pet-
fe&ta; y no pudiendoselo negar, lo diferia
de un dia d otro quando se trataba de A
execucion: conociendo la Dama la dificultad
que en esto habia, porque se sacudia con
politica de sus eficaces solicitudes daqdoii
tiempo , dispuso Trinés con la industrid ¥
sutileza que tienen las de su oficio, sacit
con habilidad el sccreto de Praxiteles d¢
este modo: Un dia que la habia ido @ vef
3 su casa, el criado del Estatuario, ( @ quieh
ella supo ganar ) corriendo sin aliento?
fuego, le dixo, se ha pegade & vuestro obrit
dor, y 4 echado i perder parte de vglcsu'l;
estatuas , ;qudles son las que debo g‘::;f_
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no sabia tener pulso ni medio; porque
asi como excedia fuera de la verdad en
1as formas y figuras humanas, asi que-
daba corto en dar ser y autoridad 4
las imégenes de sus Dioses: en lo que
este faltd fue excelente Phidias, pues en

sus tiempos no se conocié Escultor que

le superase.
Pyrgoteles , Lysippo y Policletes si-

guieron con puntualidad la verdad, ¥
co-

Praxiteles fuera de si exclamo , diciendo , soy
perdido si no han perdonado las llamas 4
mi Sitiro y Cupido. Sosiegate , dixo pronta
la Cortesana: nada se ha quemado, y he
sabido lo que deseaba. Praxiteles no se pu-
do escusar mas : escogid ella el Cupido, el
que colocd en Tesplis su patria Ciudad de
Boccia , donde iban infinitas gentes 4 verle
por euriosidad. Munmio sacod de Tesplis mu-
chas estatuas para Roma menos esta que cs-
taba consagrada 3 un Dios. Pausanias lib. 1.
Pag. 34. El cupido de Verres , de quien ha-
la Ciceron , era tambien de Praxiteles, pero
diferente de este, como las Yenus de Gni-
dia y Coa,
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por esto: alcanzaron tanta estimacjey
de Alexandro , que ademas de habeyg
llenado de honras , tuvieron estos tre
el mismo privilegio qus Apeles de re.
tratar solos aquel gran Principe, quie
conocié la dificultad de su retrato pop
la particularidad de sus ojos, escollo 4
la verdad para los Pintores que deben
guardar el decoro, y que era preciso
no faltar al natural , y dexarle con el
‘mismo vigor y gracia, que le agra-
dase. Lo ‘menos era imitar su blanco
color, rubios y ensortijados cabellos,
nariz aguileiia, é inclinacion del cuello
al lado siniestro de la espalda, lo que
les estremecia era el cémo le habian
de pintar la vista con gracia, el o
derecho negro, y azul el siniestro, Sif

que hiciese escabroso. No fue ment
par
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para 10s Escultores, porque habienda
tomado el defecto de atravesar la vista
de su Ayo Leonidas , y afirmarla siem-
pre; para suplir con ;gra'cia esta imper-
feccion sin faltar 4 la verdad , aseguro
que no es la menor dificultad , ni de
menos estudio.

Este Soberano era tal lo que apre-
ciaba la Escultura, y su inclinacion 4
ella, que para mostrar su magnificen-
cia, mand6 se adornase su pavellon de
estatuas, excelentes, y de estas dedi-
caron dos delante del templo del ven-
gador Marte, y otras dos al frente del
Palacio Real, y conociendo su gran
gusto el Escultor y Arquite&to Stesicrates
Propuso 4 este héroe formar en el monte
Athos su estatua colocando una Ciudad

€ cada mano , y que abriria’ un cana
-all
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al pie de este monte, para que Paside
un trozo de mar por €l, y los grange
vaxeles entre las piernas de su efigie,
Dinocrates , 4 quien tambien hongg
con dones Alexandro, tuvo el mismg
pensamiento con la diferencia que e
la una mano colocaba la Ciudad, y e
12 otra una gran copa, para que caye
sen las aguas dé lo alto, y se comunica-
sen al mar, formando antes diversidad
de cascadas sobre su perpendiculo,
Causd admiracion 4 Alexandro (¥) ¢
ver la grandeza de los singulares pro=
yec-

S

(*) Nacido Alexandro el grande, segun sentic
de lo. mas exaétos Escritores, al principlo
la Olimpiada 106. siecndo Pretor en  Athets
Elipences , el sexto dia de Junmio, & quid
los Macedones llamaron Loo , 400, +30%
despues de l2 fundacion de Roma, y W
a los 32 anos de edade
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yecos de tan admirables Artifices, y
gunque no tuvo efecto, por ser las tier-
ras inmediatas estériles para’ alimentar
Jos habitantes, no dexd de loar el gran-
de 4nimo, y heroycos pensamientos de
sus Autores. Aseguran algunos que fue
Dinocrates quien reedificé el templo de
Diana de Efeso con la misma grandeza
que estaba antes de ser quemado al
nacer Alexandro,

Demetrio por excederse de la seme-
janza mucho mas que de la hermosura,
fue reprendido y notado.

Hijo, Deseo saber en qué era vivia
Phidias, qué obras executd , y quiéries
fueron los de aquellos tiempos mas seia-
lados , y sus competidores, y qué ma-
teriales usaban,

Padre, Phidias, el mas ‘célebre Fs-
N2 Clit-
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cultor , fue tambien Pintor, y figp,
cié6 en la Olimpiada 83 (*), 300, afiog
despues de la fundacion de Roma, y
del Mundo 3556. Executé muchas ef.
gies , y entre ellas aquella prodigios
Nemesis , que humillaba el orgullo -
solente de los hombres, de aquel mar-l
mol que encont:aron & los Persas en

su campo quando fueron derrotados en
| la

¢* Olimpiada unos la entendian por quamo
anos , y «tros por cinco, a quien los Ro-
manos llaman lustro, y segun Lycophronio esels
espacio de so. mcces, y ea aquelia epoca tus
vieron gran fama Dypeno y Escillo, natutas
les de Creta, que florecieron en la Olimpias
da so. afios del Mundo 14:4. poco antes
que €iro reynase en Persia, y fueron los
primeres que labraron el marmol ¢ hicteron
uso de ¢l en Sycione; pero como Phidias
( digamoslo asi ) fue €l primero que invent
O puso en perfeccion este Arte, se cuent
desde su era por po sacar mas antiguedd
en los nombres de los Artifices, porque Ios
anteriores 3 este jamas llegaron 3 su exaéli-
tud y buen gusto, ]
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{a batalla de Maraton; y Ja gran Mi-
nerva 4 los Plateos de madera dorada,
y el rostro, manos y pies de marmol
Pentelico , y las mas excelentes tres
Minervas , usa de cobre, tan bella que
tomo el sobrenombre de su forma her-
mosa, y otra de toda admiracion, que
Paulo Aemilio dedicé en Roma al tem-
plo de la Fortuna. Hizo la estatua de
Minerva tan alabada de los antiguos de
36 pies de alto de sé6lido oro y marfil,
porque gustaban mucho los Athenienses
del marfil, y lo tenian ellos por mas ra-
ro y precioso que el marmol mas exce-
lente, y la fabricé con tal artificio que
00 deshaciendose la estatua era imposi-
ble borrar su nombre, la que situé en
la Ciudadela de Athenas, y habiendo

tido repelido de esta Ciudad, se reticd
N3 i
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4 la Provingia de Elida , donde fe qui-
taron la vida despues de haber acaba,
la otra de Jlpiter que se coloco en g
templo de Olimpia; la qual se t"""iPﬁ
una de las maravillas del Mundo, y g
leia la inscripcion: Phidias Atbzniensig
filius Charmidis fecit me (1),

Aquel ingrato Menon , discipulo de
seste héroe, lleno de furor y eavidia fue
la principal causa del aburrimiento de
Phidias para enagenarse de su patia
pues le acusé de que habia extraviado
para su provecho una parte de los 44
‘talentos de oro , ‘que debia emplear &
la estatua de Minerva. Pericles que sé*
bia la persecucion de sus émulos, pre:

vino lo que podia sucederie, y acon§§‘
: 5

B—

-

(1) Paus, lib. 5. p;g. 303




ConvERsACION X, 109
6 4 Phidias aplicase el oro 4 su Mi-
perva de modo que se pudicra quitar
facilmente y pesarlo. Oida la acusacion
de aquel perverso, se pesd el oro 4 su
presencia , y s€ encontraron los 44 ta-
'lemos. Phidias que conocia muy bien
la odiosa envidia de sus malsines, y de
Jos enemigos de Pericles, que contiibu-
yeron con Menon 4 esta causa, y que
le habian capitulado por los dos retra-
tos (*) que habia puesto en el escudo
de Minerva , tomd la huida para ven-
garse de la injusticia € ingratityd de
sus paysanos los Athenienses de un mo-
do que si fuera permitida la venganza,

alguna vez pudiera tener esta ofensa mas
N4 ge-

B

() Plutarco dice que los do: retratos que

Puso en la Minerva el uno fue suyo y ¢l
Olio de Pericles.
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género de disculpa. Empled Phidia ¢,
da su industria y sabiduria en hae
4 los Eleos una estatua, que pudiera
deslicir enteramente 4 su Minerva,qut
contemplaban los Athenienses era I3 mas
excelente y prinlorosa que habia salidy
de sus manos, sin que pudiese ya sy
perar 4 mas su habilidad; pero Phidiss
lo logré con su Jipiter Olimpio, que
fue un prodigio del Arte en taan alto
grado , que para estimar mas su valof,
dispusieron ponerle en el nimero de ls
siete maravillas del mundo: 'y dice Lu-
¢iano que antes de concluir esta obrd,
la expuso 4 la vista y juicio del publi-
€0, ¥ que estaba escondido donde oia
lo que se hablaba , y aprovechandos
de los reparos' que le parecieron tenct

fundamento lo executé. Esta estatua de
010
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oro y marfil de 6o pies de alto causé
Ja desesperacion de muchos de sus ene-
migos , pues ninguno de ellos tuvo la
presuncion de pensar solamente imitar-
Ja; y asombrados los que la vefan, se
preguntaban,, si habia baxado aquel Dios
del Ciclo 4 la tierra para que le viese
Phidias , 6 si Phidias habia subido al
Cielo para contemplar en el Dios; y
preguntando al mismo Phidias en donde
habia tomado la idea de su Jupiter, ci-
to los tres excelentes versos de Homero,
dando 4 entender que €l genio de Ho-
mero era quien le habio inspirado. Co-
mo al pie de ella se leia lo arriba di-
cho, parece que Jépiter hacia ostenta-
cion de haber sido trabajado de mano
de Phidias, y declarandolo en aquella

inscripcion , reprehendia tacitamente 4
los
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los Athenienses el escriipulo de levay
4 mal pusiese su retrato y nombre aquel
excelente y singular Artifice en I3 &5tz
tua de Minerva. Los Eleos para hoarg
su memoria crearon en favar de sty
descendientes un emplco, cuyo ofic
consistia en preservar y limpiar aquels
magnifica estatua para que no se des-
luciese. Guardaron por mucho tiempo
su obrador, el que iban 4 ver los iz
geros por curiosidad.

Tambien esculpié el sabio Phidies
la imagen de la muger con el pie -
bre la tortuga, dando 4 entender que
quien nace para guardar su Cash
debe vigilar siempre sobre ella.

Sabio llamé 4 Phidias, porque ¢!
agudeza penetré todas las noticiasf

circunstancias escondidas en su Agf'
( : 2

W
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obser'."ando los evidentes sélidos princi-
pios con que le hicieron eterno.

La reétitud del juicio es la que da
luz 4 la ciencia espeéu!ativa, y de esta
pasa 4 la prictica, y con la sabiduria
queda perfeccionado el hibito de aque-
lla, defendida y amparada de los erro-
res del entendimiento, y no perdonando
requisito este inmortal Artifice inventd
y executé muchas cosas dignas de ad-
miracion , dexandonos exemplo con su
continuo desvelo, para que le imitemos
en los afanes del estudio que traia so-
bre su facultad. De.la sabiduria de este
grande hombre escribieron Ciceron, Pau-
sanias, Luciano, Plutarco, Valerio M4~
ximo, Plinio, Quintiliano y otros.

Dédalo Atheniense inventé muchos

instrumentos para fibricas de madera,
co-
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como la sierra, la azuela, la plomada,
la barrena , y la cola para pegar, o
hacia andar las estatuas: tuvo gran g,
pacidad, pero no fue esento de las by
xezas de la envidia, porque temiendy
que el ingenio de Calo, hijo de su herma.
na que habia inventado ua género de
ruedas para los Alfaieros, no superase
al suyo, le precipité , y se huy §
Creta con su hijo Icaro al abrigo de|
Rey Minos, que fue donde construyb
el laberinto y alli propio le encerraron,
porque Icaro servia 4 Phasiphae en su
amores. Dicen algunos que Dcdalo s
escapd sutilmente con su hijo, y se ¢
y6 que solo volando podia executarlo.
La fibula afiade que Icaro por no &

guir sus ¢érdenes cay6 en el mar V&
lando.

Dé-

!
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Dédalo encontré asilo cerca de Co-
caso Rey Sicilia, 4 cuyo favor se reti-
16, y pidiendole Minos muy fervoroso
4 Dédalo , temiendo no le metiese Ia
guerra en su casa, le hizo sufocar en
qus estufas, Dice la historia que vivia un
poco antes que el ultimo sitio de Tro-
ya; y Plutarco que fue primo hermano
de Theseo: sus mas bellas obras las
executé en Menfis. Se vieron los habi-
tadores tan satisfechos de é1 que le per-
mitieron se erigiese 4 si una estatua en
el templo de su Dios Bulcano, y le tri-
butaron honores divinos. Era Escultor
¥y Arquite®o: inventé muchas cosas de
Carpinteria y de vaxeles. Su hijo pere=
Ci6 en un navio por no saberlo gober-
far. De aqui fingieron los Poetas las

alas de cera que habian fabricado. Esto
de-
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denota que en aquella ocasion inyegy
Dédalo las velas de los navios, que ap
tes solo se gobernaban 4 fuerza de pa
mos.

Vamos 4 los antagonistas de nuestr
campeon, y 4 exponer los principales
hombres de la antigiiedad. Los compe-
tidores de Phidias fueron Alcamenes,
Cricias, Nestocles, y Hegleas, pero tu-
vo por su fino protector al sabio Pes
ricles.

Agelades ( algunos le llaman asi, §
Moreri Agelado ) fue el Maestro de Por
licleto , Gorgias, Lacon , Micon , Esco-
pas, Perelio, Calon, Jragmon , Clitorio
Pitdgoras , Mir6n , el LZicieno ( el disci=
pulo mas adelantado de Policleto ), A
gio, Asopodozo, Alexis, Aristides, PhF

rinoa , Dinon , Athenodoro , Difﬁfgf

I
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criterieno y Licio florecieron en la Olim-
piada 37.' Los mas de estos fueron dis~
cipulos de Policleto, y en la 95. Nau-
cides , Dihomedas , Canaco y Patrocle:
en la 102, Policles , Cefisiodoto, Leoca-
res y Epatodoro; y en la ro4. Praxite-
les y Eufranor que fue tambien Pintor.
En la 107, Echion y Jeromaco : en la
114. Lysippo , Pyrgoteles y Policletes;
y en la 120. Lysistrato, Stonis, Eufro=
nides, Sostrato, Jon, Silanion, Eutichi-
des, Euticrates , Lahippo, Cefisiodota;
Timarco y Piromaco. Desde aqui cal-
mé esta facultad , pues es constante que
como otras tuvo ésta sus vicisitudes,
hasta la Olimpiada 130. que la volvie-
ron 4 resucitar Anteo ; Calistrato, Poli-
¢le, Pithias y Tomyiés. Dexo de decir-

t infinitos por no ser molesto, pues se-
ria
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ria pesado y prolixo asunto hacep men.
cion de todos los que en aquellas ey
sobresalieron , y dexaron sus nombge
inmortales.

Hacian sus estatuas los Griegos g
principio de barro y todo género de
maderas: este fue el primer exercici
de su Escultura: las formaban de map
fil, de évano, de olivo, del ciprés, del
arbol de las cydras, del box, de la
palma , y de eedro, y tambien usaban
mucho de la vid: luego las hicieron de
marmol que llegd 4 ser el material mas
comun: el marmol blanco le sacaban dé
la isla de Paros, y el jaspeado de las
canteras de Chio. El mayor primor dé
ellos era hacer sus estatuas casi desnu
das, porque los Artifices querian asi

ostentar su habilidad y la excelelﬁciﬁ
¢

]
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de este .‘Arte, representando los cuerpos
gl natural. Lo comun de los buenos
Profesores €ra unir las piezas en sus
obras con el matfil y la plata, Las me-
jores estatuas constaban regularmente de
estos dos materiales: fundian los meta-
les de toda variedad de colores, y con
tan maravilloso arte, que se explicaban
en las estatuas las diferentes pasiones y
sentimientos con la diversidad de cole~
ridos: llegaron 4 su dltima perfeccion
en el arte de fundir y tirar el bronce,
que entre ellos era ya muy antiguo : el
mas célebre cobre que tenian era el de
“Corinto y el de Delos: eran tambien
excelentes en el arte de grabar sobre
Ietales , cristales y piedras preciosas:
RO conocian la impresion de figuras ni

€stampas, ¢ -igualmente el uso de las
un-
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imprentas, que son del todo invencj,,
nes nuevas. Se exercitaban con pasiog
en esculpir sobre las copas para bEber;
habia en este género piezas acabadag
de inmensa riqueza ; asi por la materj
como por la habilidad del Artifice, Stz
tonico fue tan siogular que grabd un $4
tiro en una taza tan propio y bien releya.
do, que se decia que no era posible haber-
le hecho alli, sino que de noche le habia
pegado en ella. Straciates esculpid armas
dos y formas de guerra con admiracion
de todos. Zopiro esculpié 4 los del Areo-
pago de Athenas, y el juicio de Ores
tes en aquellos dos jarrones tan estima:
dos. Pithias fue tan grande en estas &-
pecies de obras que dos onzas de S
trabajo se vendian por veinte ; y refiert

Plinio que hizo 4 Ulises y 4 Dipmei‘:’r
q
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que arrebataban de Paladio en la em-
plema de una taza, y que hizo otra,
obra llamada Magiriscia , en unos vasos
pequgﬁos con tanta sutilesa, que no ha-
bia quien despues se atreviese 4 trasla-
darla 6 imitarla. Y en fin Mentor, Acra-
gas, Beto , Mis, y Aatipatro, cuyas
obras estaban ea su tiempo en la isla
de Rodas en grande estimacion ; y des~
pues de estos ganaron gran fama Cyci-
neno , Téurico, Ariston , Onico , Miti-
leneo y Hecateo, y luego Posidonio
Efesio, Ledo y Teucro Crustario, con
quien concluye Plinio haberse acabado
este Arte tan de repente, que solamen-
te re conocia por la antigiiedad, expre-
sandolo con estas palabras: Haber &
Teucer Crustarius famam ., bec ars ita

®%olevit us sola jam vetustate censeatur
Q2 e
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usque adeo attrilis celaturis ne figurg
discerni possit aubloritas constet,

Bien pudiera estenderme 4 mag gy,
tigiiedad acerca de la Escultura, seguy
nos dicen algunos Autores, sacando Jg
fdolos Lares de Laban, que eran de
tierra cocida , como los que tenian log
Egipcios, Caldeos y Arabes, pues aup
qué por todo groseros, se sabe que
ellos la usaban en sus fementidos sim
lacros , pero traigo solo ¢l principio d
quando se introduxo entre los Griegos,
porque era gente mas instruida y de
mejor raciocinio j y empeszaren todosd
dar mejor forma 4 las figuras , llegando
muchos. de elios 4 un estacs. de admis
zacion en estilo y belleza, y durd pot
rauchos afios especialmente en Athend

Hijo. He quedado satisfecho de Q“:g'
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tbﬁféé’urité 4 Vm. 'y ahora deseo se sire
ya imponerme de quienes fueron los
primeros inventores de la Pintura.

Padre. La Pintura estd en opiniones
de quien fue el primero que la descu~
pri6. Unos dicen que Enos hijo de Seth:
otros que Nino Rey de los Asirios y
padre de Belo: otros quieren sea Pro-
meteo hijo de Japhet. Plinio dice en el
lib. 7. que Giges el de Lidia fue el pri-
mero que en Egipto hallé este Arte,
Aristoteles que Euchir ¢ Pirro pariente
de Dédalo fue el primero que la descu-
bri6 en Grecia. Teofrasto, que Polignoto
el de Athenas fue el primero que pinté
los hombres con la boca abierta mos-
trando los dieates, y el bulto en Ia
Persona, buscando los perfiles. Este Po”

| Tigaoto junto con Micon pintaron al {Tes-
O3 co
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co el gran Pértico de Athenas Namag,
el Pecilo (*) Finalmente unos dixergy
que en Grecia por los Sicionios s pot
que fue el primero Telefano natyy
de Sicion : otros que los Corintos po
Ardices 6 Cloante naturales de (.
rinto, y otros que fue Filocle Egipeio
Y tambien dice Plinio en el lib. 33
cap. 3. que los Egipcios tenian por opi
nion asentada que la Pintura fue ma
de seis mil afios (**) antes hallada pat
ellos que la conociesen los Griegos, per
.ro aquella no podia ser Pintura, porque

no se conocia lo que retrataban, si col
un
SRP—
(*) Pecilo O Peciles era un Postico donde ha
bia vaiiedad de jiawuras y adornos qué
eI]l'IGlUf.'C!Jn. '
(**) Paradoxa perjudicial & los poco instruidol
pues si eso fuera ; quintos afios llevard
ya de mundo? S:que la cucnta quied
esa vuriosidad y verd el desenganoe
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un rotulon debaxo no descifraban la fi-
gura, porque 10 imitando en todo 4 la
paturaleza , €l Arte es defe@uoso: lo
mismo que los idolos de barro que ha-
cian en €l mismo tiempo los Egipcios,
que €ran sin forma, pues siendo asi;
i por qué habia de ser Escultura? Y
quando lo fuese siempre tomaria la pin-
tura de éstos, porque todos concuerdan
que tuvo su principio de perfilar Craton
en la pared 6 tablas blancas la sombra
del hombre con algunos rasgos que mul-
tiplicados poco 4 poco formalizaron el
dibuxo, y que de los perfiles interiores
6 dintornos fue el primero Filon Egip-
€io y otros que Eleante : luego se afia-
dié el color tinico sin mezclar muchos
€0 una misma obra, y este modo de

Pintar se 1lamé Monochromatea, que
O4 es
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es de un solo colory invencion de Clegy
fanto Corinto ¢ despues se mezclargy
hasta quatro, y aquellas tablas ep Qe
ponian sus dibujos y el primer colop
se blanqueaban con una especie de tigp.
ra bitumincsa, llamada creta,, Que e
fitestra greda: esto es lo mas verosimil,
y asi lo sienten los eruditos Escritores,
Atenagoras dice que inventd Saurias Sas
mio la alumbracion manchando la som-
bra de un caballo mirando 4 la luz del
Sol. Marco Fabio Quintiliano exponé en
sus oratorias que Polignoto hijo y dis-
cipulo de Aglaefon fueron los dos pris
meros que exercitaron este Arte. A pos
cos afios despues Zeuxis (¥) y Par_mlsio

e

(*) Zeuxis , eondiscipulo de Jade, ¥ discipulos
los dos ‘de aquél celebre Escultor Silaniots
de quien se ichiere , que sin Maestro foe
Wo famoso que se Jas apostaba & sU u‘:‘
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le aumentaron. Zeuxis natural de Era-
clea fue el primero que usé las luces
y sombras. Parrasio hijo de Evenor, el
primero que corrigié las liqeas y perfi-

les, y hallé la proporcion en las figuras,
la

[ra— . e eeeen
temporanco Lisistrato, y 4 su hermano Sto-
nis, a Eufronides , Sostrato y Jon , siendo
los mas famosos Escultores de su tiempo, y
Ciceron alaba mucho la Safo de bronce de
su mano, ¥ fue tan excelente que represen=~
t un 4 lo vivo el furor de aquel insigne
Estatuario Apolodoro, el que frequentemen-
te rompia con enfado sus obras quando no
le salian con la perfeccion que tenia conce-
bidaen su idea, que se creia ver no 3 Apos
lodoro, sino @ Ia misma cOlera en persona.
A Lisistrato hermano de Lisippo se le atri-
buye la invencion de los retratos en cera y

¢so { Plinio hb. 35. cap. 12.). Y hablando
esto de Zeuxis dice, que su ultima pintu-
1a fue el retrato de una vieja, y que le hi-
20 reir tanto esta obra, que murio de risa,
Y quando le preguntaban ' 4 este Profesor
Para qué rardaba tanto en perfeccionar sus
obras_, respondia, porque las hago para la
erernidad. Y salia en la Olimpia con corona
de 010 en la cabeza, y ricamente vestido,

ntandole con esta demostiacion el Arcas
Pigo de Aibepas,
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la hermosura en los cabellos con 1y per.
feccionado del rostro, y le llamarop Lo
gislador porque (*) pinté los rostros de
los Dioses; pero vencié 4 este Timap.
tes en aquella pequefia tabla, dopde
pint6 & Polifemo con los Sitiros y ¢
juicio de las armas de Ayax. Tambieg
pint6 este Timantes un Cicople dormi-
do, y para denotar su grandeza puso
alli unos Sétiros que le median el dedo
pulgar. Pinté 4 Efigenia , donde habia
de ser sacrificada : pinté tambien § su
tio Menelao tan afligido y .triste, que
no tuvo el Arte mayor género de dolof
" que expresar para el aspecto de Age

menon su padre, siendole precisob cu
rit

pa—

(*) Varian los Auteres sobre quicn f'uc\iqui.m
llamaron Legislador : unos dicen que & Zeusth
Y otros que fue 4 Parrasios
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prir con un pafio el rostro para no acor-
darse mas de la desdicha y su senti-
miento. Zeuxis, competidor de los dos,
pinté'i Penelope con tan grande arte,
que en el rostro de esta insigne Matro-
na expresd los quilates de la castidad:
tambien 4 Marsias atado, y en un ces-
tillo las uvas que llegaron 4 picar los
péxaros : fue tan poderoso que se atre-
vi6 4 llevar 4 los juegos Olimpicos unas
vestidurgs de plrpura , y su nombre
con letras de oro. Pintd aquella tabla
tan ponderada de Atalanta, y 4 Pan
Dios de los Pastores , que presentdo &
Arquelao, y por estar tan rico le pa-
recia que no era digna cosa de pintar
por interés , persuadido 4 que no habia
tesoros con que pagarle, y comenzé 4

dar muchas pinturas de gracia. Aristi-
des
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des el Tebano fue el primero que pints
el 4nimo y expresd los sentimientos v
demas afectos naturales. Eumaro Pingey
Atheniense , fue el primero que dig eq
meter colores. Hygiemon fue el prime.
ro que en la pintura distinguié el varog
de la hembra. Eimon Cleonio fue ¢
que se acostumbré 4 pintar en cortezay
de 4rboles, y el que primero distinguié
los miembros, y expresd las venas en
el cuerpo, y perfeccioné las sombras y
arrugas en el ropage, y el que hallé las
figuras obliquas, esto es, los catagrafos,
6 escorzos. Nicias Atheniense, discipulo
de Cidias, fue el que pinté con extra-
ordinaria gracia las mugeres. Crisipo
Solense , y Zenon , fueron los que mas

se aventajaron en pintar animales irta*
cionales.

-

Pan~
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panfilo y Melantio tuvieron primor
en la razon y el orden. Auntifilo, en la
facilidad y presteza; Apeles, en el inge-
nio y gracia; Teon, ea el concebir las
formas; Zeuxis, en la osadia ; Protége-
nes, en la diligencia ; Timantes , en la
invencion; Nicofanes, en la gravedad;
Parrasio , en el cara@er y pasiones del
alma, como Panfilo, que fue tan gran-
de en la valentia de la pintura, que
ensefiaba el retrato 4 los que conocian
de figsonomia quanto habia vivido el
original donde se copid ; y esta par-
te la alcanz6 con gran primor Ape-
les, y la admiracion era que en la pin-
tura se distinguian los movimientos y
pasiones del 4nimo, como se vib €n
una pintura de la Ciudad de Athenas.

Solia decir Apeles de las obras de
Pro-
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Protégenes que eran iguales con lag s
yas; pero que Protdgenes le llevaby
una ventaja, y era que no sabia dexap
de pintar, denotando que la demasiad
asistencia en el trabajo suele ser pge
civa.

Apeles (*) obtuvo el conocimienty
propio , y advirtié que le superaba Ane
fion en la disposicion, y tambien le e
di6 la ventaja 4 Asclepiodoro en la mes
dida de las distancias , y simetrfa del
cuerpo humano. Fue Apeles 4 Rodas
solo por conocer 4 Protégenes, 4 quich
admiraba por sus obras, con quien tus
vo la gran contienda de lineas, ¥ E;e

J—1

(*) Apeles escribid tres volumenes snbreli:
prineipales secretos de su Arte, que S
tian en tiempo de Plinio, y entre € Osm.
uno muy eradito que le dispuso 4 F¢
su discipulo,

T
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¢l caso que llamando en casa de Prot$-
genes , le respondié un criado que no
estaba su Seior, pero que dexase el
nombre para decirselo: tomd un pincel,
y cogiendo una tabla que estaba impri-
mada, tiré una linea en ella, diciendo-
le que aquel era su nombre. Vino Pro-
tbgenes, conocié 4 Apeles por la linea,
y dixo que solo él pudo tirarla tan su-
til: mojo Protdgenes el pincel en otro
color, y tiré otra que dividid la prime-
ra de Apeles, para que respondiesen
quando volviera, que quien pudo hacer
aquello era el Pintor 4 quien buscaba,
Volvié segunda vez Apeles, y corrido
de que pudiese tirarse linea mas sutil
que la suya, tir6 otra de otro color
sobre la de Protégenes , no dexando

lugar 4 mas sutileza. Quedé vencido
Pro-



1
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Protégenes , y los dos muy amigog, 10
emulacion noble ! jsi reyndra en g dia,
quénto mas adelantarian los individyg
de estas bellisimas Artes! Pero yg p
hay Lisippos, ni Praxiteles (*), que g
men laudables competencias sobre hace

otra estatua como la eqiiestre de Ale-
Xal-

(*) En la vida de Alexandro lib, 1. del suple
mento a Quinto Curcio por Juan Freins-he

‘ mio pag. 17. dice su Traduétor D. Mathes
Ibafiez de Segovia y Orellana Marques de
Corpa, que Praxiteles y Phidiss hicieron
competencia dos estatuas de Alexandro doe
mando el caballo, y que hay Autores qut
ponen dud# scan de este Principe, pero 10
faltan otros que las crean suyas, y pai
que no incurran en semejante equivocacion los
menos instruides que lean dicho cap. dig0
que Phidias dudo conociese d Praxiteles, ¥
menos 3 Alexandro, pues un siglo antes qi
naciese este heros, cra ya fimoso €0
Grecia  Phidias, que florecio en la Oline
piada 83, Praxireles en la 104, y Alexanc®
nacid en la 106, Arphe expone que Ph
hizo uno de los caballos de Monte Caball
que parecen en Roma, y que excguid 0
Praxiteles, que estd con el de Phidias
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xandro domando & su Bucéfalo.

Se conservé en Roma aquella tabla de
los dos amigos hasta el tiempo de Julio
Cesar, para admiracion de los P:ofesores
de 1a Pintura, y poco antes de los tiem-
pos de Plinio se consumié en el voraz in-
cendio que hubo en el Palacio del Cesar.

Fue tan estudicso Apeles como re-~
queria la dificultad de su Arte , pues
jam4s bastaron las ocupaciones, & que
dexase de trabajar algo todos los dias,
donde vino aquel proverbio: Nulla dics
sine linea: ponia al publico sus pintu-
ras para que se las censurasen. Consin
ti6 Apeles la censura del Zapatero en”
lo que tocaba 4 los defe@os de la chi-
aela; pero metiendose en la “reditud
de los perfiles, quedé reprehendida su

Ighorancia con aquella sentencia de  tan
A sa=
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ilustre campeon, tan estimado de I
sabios antiguos y modernos , est &,
que no era licito 4 nadie, y mag don-
de haya hombres que lo entiendan, p,,
blar en lo que no sea de su iﬂSP‘eccioﬁ
_6 instituto; y asi no juzgue el Zapate.
~ro mas arriba de la chinela. Fue Ape.
les natural de Cous 6 isla de Coo, hgo
de Phitio insigne Arquite&to, y su condis-
cipulo Melanthio, grande Geometra, y
pagaron por su ensefianza un talento (¥)
y ademés les llevé de tiempo para
aprender su Arte diez afios, Fue Maes-
tro-de estos dos Fenix de la Pinturg

Panfilo el de Macedonia, Era Apeles
hom=

fm——_

(*) Fl talento, segqun la menor computacios
del Sefor Cobarruvias cap. 4. num. §u €
veteri collatione nuamsmatum , era en age
los tiempos seis mil reales de plata de |
que hoy tenemos en Espafia. Y el 3¢
Carlos Rollin di 3 cada talento mil pese®
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pombre de grande agrado y cortesia,
muy querido de Alexandro, y merecid
que este gran Principe le visitase mu-
chas veces en su estudio , favoreciendole
mucho: tuvo grande familiaridad con
aquel Soberano ;' y tanta que ain le su-
fri6 hablase de Pintura hasta entender-
la, segun Plinio lib. 35. cap. 10.

Fue el primero que inventd el ne-
gro de marfil quemado , color que lla-
maron elefantino por el diente , y hoy
se hace de hueso.

Hizo Apeles aquel gran retrato de Ale-
xandro con un rayo en la mano, y empled
en €l solo quatro (*) colores, que fue

admiracion de los primeros Artifices. Le
P2 pa-
- — ey
(*) En la anticuedad no usaban mas que qua-
tro colores simples, a4 saber, el blanco de
Melos, el pagizo de Athenas, el negro sim-
Ple, y el roxo de Sinope. '
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pagaron los Efesos por esta pintura, que
dedicaron 4 Alexandro 20 talentos de
oro.

Thimagoras y Panéo compitieron cgp
sus pinturas en los juegos Pitianog, y
le vencié Timagoras , sln embargo del
gran mérito de Panéo, que fue el que
pintd la memorable batalla de Mars-
ton , donde los Athenienses deshicieron
el exército de los Persas. Este Panéy
fue hermano de Phidias, y el que pint
en Delfos sin interés el templo de Apo-
lo, y por su liberalidad fue tan honr-
do de la Junta 6 consejo llamado Am:

phyccion (*) en aquellas siete Ciudagﬂ
e

E——

(*) Los Amphicciones, no eran en su origen
mas que como los Tesoreros de honor
templo de Delfos; pero despues formardh

~los_Estados gencrales de la Grecia qlt”f'u.
presentaban 4 toda la nacion , y eran i
tros soberanos.
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gde Grecia que se hizo particular Senado
consultivo’ para que se sustentase en su
casa del dinero publico, 6 en qualquie-
ra parte que quisiera habitar. Este fue
¢l que ensefid 4 pintar la boca abierta,
mostrando los dientes, y haciendo olvi-
dar la rustiquéz de la Pintura con los
preceptos de su dotrina. Lo que usa-
ban mucho en aquel tiempo, y era su
fuerza principal, pinturas en cera, don-
de apenas tenia parte ¢l pincel: prepa-
raban las ceras de diversos colores, 'y
por medio del fuego las aplicaban aj
marfl ¢ madera , Yy €en sus pinturas
acostumbraban 4 sefialar por una ins-
Cripcion de todas sus figuras principa-
Tes: llamaban 4 este ‘modo de pintar
Caustica , palabra que viene de Kai-

€, que sighifica quemar, y a¥n s

P

< usa-
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usaba mucho en tiempo de Plinio,

Tambien dicen otros que en log pris
meros tiempos se empezo 4 pintar ey
vidrio blanco ; pero 4 Juan de la Epg-
na 6 de Brujas Flamenco, natural de
Ja Ciudad de Mastric, celebran tods
las edades por ser el primero que in-
venté el modo de pintar al olio por
los afios de 1410. Murié de mucha
-edad, y estd enterrado en la Ciudad de
Brujas en la Iglesia de San Dionisio, y
le pusieron un grande epitafio en su se
pultura, y lo mismo 4 Antonelo de Me
sina, que aprendié de éste saliendo de
Sicilia 4 buscarle 4 Flandes deseoso de
saber; quien vino enriquecido con tal
dichoso secreto, y le estendié en todd
Italia.

Si yo tuviera la gracia y Cie:l‘:?
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pecesaria para desempeiiar el asunto
que te trato, hijo mio, pudiera escribir
un tomo de varias particularidades, y
honras que han tenido los Profesores de
estas bellisimas Artes, como tambien
de muchos Reyes , Principes, Grandes,
Prelados , Fildsofus, y otras personas
de ingenios sublimes que las han exer-
citado € inmortalizadose con ellas , pe-
ro ti puedes verlas mas extensamente
en los sabios Autores citados para que-

dar mucho mas instruido en este punto.

Ps CON-
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€6 DEHECECD OO0,
CONVERSACION X.

MAXIMAS T ADVERTENCIL4g
para la facultad,

Pad. EL Escultor debe buscar 13
verdad y no la aparienciy

y para esto toda la atencion la ha de
poner en dos cosas , la de los musculos
y proporciones , porque. en  estas dos
partes consiste lo necesario 4 la perfec
cion de la estatua, y este fue el catic-
ter que siguieron los mejores antiguos,
cuya dodirina manifest6 Eupompo mats:
tro de Panfilo, i quien preguntandole
Lysippo que 4 qué Artifice habia de
imitar, respondid Eupompo que i1

misma naturaleza era la que s€ h*g;"
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de seguir , 00 4 el Arte meramente ni
& otro Artifice. Este Eupompo fue el
primero que dividié la Pintura en tres
partes : €n Jonica, Siciénica, y Atica;
porque antes solo se dividia en dos.

Hijo. Yo quisiera saber cémo me he
de gobernar para la composion de un
baxo 6 alto relieve historiado : qué m4-
ximas y reglas debo seguir y observar,

cerciorandome sobre lo que es dicha

composicion.
DE LA COMPOSICION.

Padre. Para ser buen Profesor indis-
pensablemente debe tener qualquiera
Que ha de profesar este Arte tres co-
$as, es 4 saber, composicion, expresion,

¥ gusto , asi-como para el Pintor dibu-
. Jjo
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jo, colorido, y conposicion. Pary la
composicion €s necesaria la 1nventiy,
traviesa y juiciosa, para no Violentyy
ni alterar los movimicatos de ella, dag.
do demasiado espiritu 4 la que no gy
venga , 6 simplicidad 4 1a que debe g
espirituosa, porque todo 1o que se ex
ceda es contrario 4 la buzia invencion,
Para estas dos cosas unidas necesita
haber leido mucho, y estar bien im-
puesto en la Mitologia, y en los trages
del pays, donde contenipla son los per-
sonages que v& 4 representar, y en el
tiempo en que sucedié, qué carafter
de gentes habia en aquelia era, 4 qué
eran inclinados sus genios , para poder
lo figurar, imponerse en la Topografid

del terreno , sabiendo qué produce, P&

ax0s

ra poner lo que convenga'en 108 bre~
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celieves » 6 historias aisladas ; pues no
cerd regular, si el terreno era 4rido,
adornarlo de payses, rios y cosas de-
ficiosas : contemplar bien en aquella his-=
toria , enterandose con qué 4nimo se
hizo, para saber lo que v4 4 executar.

Convendrd mucho tener algunas lu-
ces de Botdnica para conocer el carac-
ter genérico y especifico de las plantas,
y expresar con propiedad aquel género
6 especie de cada vegetable que deberd
significar si el pays lo pide; pues de
no estar impuesto se expone 4 cometer
errores, que los notardn los inteligentes
de esta facultad, como por exemplo: si
qQueriendo dar idea de un laurel, se ex-
presasen las partes de la fructificacion
de un paranjo 1 otro arbol; en este

Cas0 se apartaria de lo natural y daria
no
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no mas una figura ideal que deleitarj,
poco 4 los mas advertidos ¢ inteligey.
tes. Entre las peilas y otros parages
secos se crian plantas diferentes de |y
que nacen en lugares himedos y are.
niscos ; y por consiguiente, si en yg
de pintar 6 esculpir las plantas que g
criasen en aquellos, se pintdran las que
nacen en éstos, se cometeria un error
muy reparable para los Boténicos, y
se podria dudar con fundamento de si
era 6 no el terreno que significa el Geo-
grafo ; y debiendose en todo imitar
quanto sea posible el natural, serd obli-
gacion del Escultor 6 Pintor estdr im-
puesto en la dicha Bot4nica, para quii
do le convenga poner las partes m®
delicadas y primerosas de las frudtific®

£t ‘ e 10-
ciones de los vegetables, y de esie ’30
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do ‘imitar puntualmente la verdad; y
asi como debe el Escultor y Pintor ma-
pifestar una idea natural de la fruétifi-
cacion de las plantas, cifiendose 4 la
pmpieda’d y carateres de ella , no que-
da tampoco 4 su arbitrio apartarse de
las notas que presentan las especies ya
en la raiz , como en el tallo , hojas y
demas partes de su hibito 6 faz exte-
rior , porque de otra manera seria pin-
tar como querer, segun dice el vulgo:
y su escultura , dibuxo , 6 pintura no
seria del modo que la presenta la na-
turaleza.

Por esta razon y por alguna pridi-
ca que he tenido en este ramo de his-
toria natural con los seis tomos en folio
Que llevo trabajados para el Principe

nuestro Sefior, cuya generosa magndni-
ma
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ma liberalidad ha expendido y expeyg
considerables sumas para conseguir g
fin de abrir ldminas de estos originales,
que por tan exquisito medio se pgq
executado sin discrepar de la natirale.
za , mandando con zelo y a®ividad 4
los Profesores de esta ciencia los exd
minen en ella, con el fin de enriquecer
é ilustrar exdftamente al Plblico y sus
‘Profesores con tan necesaria ¢ importan
te obra, que continia con la mayor ¢fi-
caciaj y por lo tanto conozco lo preciso
que se hace al Escultor y Pintor impo
nerse indispensablemente en esta pare
de Filosofia. '

Lo primero que has de llevar pof
delante ha de ser no olvidar la contrd®
posicion de la figura, y la expresion €

la aptitud para revestirte de aq}l;zljl

T




Conversacion X, 239
pasion , que_tengas bien concebida en
tu mente , y atender 4 la edad y cali-
dad del personage, para dar nobleza
al semblante : el grupo & grupos en que
pongas tus figuras ha de constar de no-
nes, Toda composicion debe tener figu-
ra piramidal, haciendo siempre formas
reﬂoﬁdas con gentileza , no dando lu-
gar se atropellen éstas, y hacer que
entren y salgan, esto es, que las efigies
no se amontonen ni hagan fila, cuidar
que los miembros jamis hagan redos:
los extremos tampoca se han de po-
ner perpendiculares ni horizontales con
otros: huir de que las manos hagan
frente una de otra , teniendo presente
siempre 1o que adverti quando expliqué
lo que es figura contrapuesta, del mo-

do de jugar con los extremos. En nin-
gu-
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guna figura debe haber dos pies y yp,
mano , ni tampoco un pie y dos Ma-
nos que formen lineas reas: los miem,
bros siempre deben ir degradando, pa-
ra que no estén en igual distancia: pjp
guna cabeza debe estdr perpendicyly
con otra: si permite el grupo 6 grupos
muchas figuras , llevar la méxima de
poner en ellos personas de todos sexts,
y variedad de edades, para que hap
mas gracia; y asi la misma priica
en repeticiones de obras que modeles,
te ird abriendo campo , y tomards el
buen gusto de una composicion gracio-
sa, que agrade 4 la vista de los &=
pedadores , atendiendo siempre 4 18
persona mas principal , dandola la 8%
bleza que corresponda 4 su caraer
g de

luego pasa 4 los obgetos prim'.:l"::ﬁa
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cada grupo, ¥ despues en particular
sin hacer otra cosa, hasta que estén
jas principales 'ﬁg-uradas : y advierto
que la figsonomia del heroe , quando
gea preciso trasladarle en la repeticion
de los pasages historiados de su propio
asuntg, debe ser una misma, pues hay
mucho descuido en esto, y para omitir-
lo se seguird siempre un modelo, de
modo que nunca sea diverso un propio
rostro, pues es grande defefto y falta
de precaucion en el Profesor no llevar
este cuidado, y observadas todas estas
reglas generales de composicion , habri
gracia, propiedad , contraste (*)y y bé-

He-

——

(*) Contraste es variedad en rodas las figuras
agrupadas , sin que s¢ parczca Ja una A la
Olra en sus posiciones, cxpresando bien la in-
tel‘lgencza de rodas sus purtes, por euya razon
€0¢ contrastar cada musculo en su fuuia con

s demas del grupo, '
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lleza. Segun las mdximas de Mengy,
‘Hijo. Y pata figurar la eXpresig

‘con propiedad de qué me tengo de valer?

DE LA EXPRESION,

Padre. Para la expresion ﬂﬁ?ﬁta;__ei
Profesor muchas cosas, y algunas m
se pueden enseiiar , es preciso que el
que trabaja la estatua no solo se revis
ta de aquellas pasiones O afectos que
V4 4 representar , sino que atienda mu
cho 4 la propiedad , pues si no tiene
presente el principio del fundamento,
que es el caraéter del personage, serd
defecto notable , y si altera lo Eeilo de
las partes formadas , aunque imite ¢
natural en algunas cosas, no por &

se libertard de la justa critica dei:s
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inteligentes: €s necesario atender{; mu-
chas cosas, entre las quales esta es iz
mas esencial , y donde se conoce la io-
teligencia y fondo del Autor: v. g. po
ne el Artifice rifiendo 4 un caballero
con un rustico, éste con iracundia
amenaza , €l personage se altera , se
defiende , 6 le desprecia; 6 de otro
modo quiere significar lo mismo con el
personage: aqui es donde entra la lucha
de la Filosofia con el entendimiento del
Artifice, para expresar y dar 4 conocer
la diferencia en los afedos y clase de estos
dos contendientes , y distinguir 4 uno y
otro, no en lo material del vestuario, sino
en las pasiones del 4nimo de cada uno
de por si, dandole 4 cada qual su re~
ferida propiedad.

La expresion propia no conmsiste en
2 yio-
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violentar las figuras, alterar Jog mis.
culos, abrir las bocas, poner log pesh.
les de tristeza 6 risa con demasiyg,
fuerza , hacer hincapies fuertes, y apre.
tar las manos, y ultimamente signifiog
todos los extremos con afe®acion, ¢
mo echar atrds las cabezas y otras e
sas que parecen arrogancia, s g
obrar sin entendimiento, y solo pam
engafiar 4 los necios ; si el a&o lo p-
de en algunas cosas, yd lo entieads,
pero llevarlo todo por un rasere, nob
apruebo. Mucho se me ofrecia decit
sobre el asunto, pues en esta parte de
Escultura habia que escribir mas g
de otra; pero quedese para pluma M
delicada , que 4 mi me basta advertit®
de paso que atiendas 4 lo principal, &

to es, 4 la propiedad , coordin:flclo‘lza’lr
§

V
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aavidad de formas, que los. empefios
te hardn trabajar el entendimiento,
pues €s una de las partes, donde mas
se habilita y raciocina el Profesor, por-
que yo no te puedo ensefiar que expre-
ses los afeftos del alma, si td alld en
tu mente no lo percibes de modo que
lo puedas significar, llevando por de-
lante que toda expresion debe nacer
de la verdad; pero la voz expresion no
se ha de confundir con la de pasion,
porque la expresion es la representacion
‘del objeto, segun el cara&ter de su na-
turaleza, y la pasion es un movimiento
en todo el cuerpo, acompafiado de
ciertas facciones en el semblante que
indiquen espiritu agitado; y la posicion
de ojos ayuda 4 distinguir esta diferen-

Cia de pasion de alma,
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Hijo, 3 Y para adquirir el gusto y |
belleza qué debo hacer ?

DEL GUSTO,

Padre. Gusto no es otra cosa mag que
imitar los mejores efectos de la naturgle.
za, y buscar la verdad de la buena elec-
cion, que con lo bien coordinado de I
composicion se encuentra la belleza. Su-
puesta ya la buena composicion entre lo
expresivo del musculo y lo agradablede
la carne, si buscas un'buen medio enuna |
suave forma, no solo hallards la belleza, |!
sino el buen gusto jgualmente. Si eres coa
suavidad significante en los misculos, ¥
las carnes las haces morbidas ( que eslo
mismo que suaves 6 blandas ), con este
método no hay duda encontrards 1as dos

esencias que te he dicho. ‘Aqui €S d::‘
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gde necesita det buen ojo el Profesor,
plics si le tiene, le serd de suma venta-
ja, 0o solo para echar de ver por los
contornos y dintornos las crudezas 'y
siavidades de las formas , sino para
registrar 1a figura por todas partes, pucs
no se debe 'conténtar el Artifice con
una vista sola, sino que debe revisarlo
por muchas, pues tal vez lo que hace
agradable 4 la primera, lo encuentra
dspero y desabrido 4 la segunda, y asi
trabdjandola de pie, llevando la vista
con el todo, siempre que entra de re-
fiesco observa , ¥ se presentan objetos
que corregir , y si v4 trabajdda tendi-
da, de una ojeada vé las €osas quando
12 levanta ; pero es miuy dificil de este
Modo corregirlas todas, y muy regular

falte 4 dlguna de ellas.
Q4 o
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El hacer una figura simple 6 shiia
cilla es cosa de buen gusto; y ny gq
poca dificultad , pues no hacen nada
estas €osas para que parezca  animads
En una estatua de semejante ealidag
puede haber mucha expresion, y se
de mejor gusto que una de composicion
valiente, que esté alterada; pues si el
Profesor no obra con mucho entend
miento y juicio , se expone en ésa 4
cometer mil errores; y por ultimo si
observas hijo mio lo referido para la
execucion de una estatua ; y sabes e
coger las mas grandes y bellas qualida-
des de ella, saldrd la obra sin duda
del mas bello y delicado gusto, de &
tilo expresivo y elegante; pero si enld
&xecucion retratas las personas que b

cohicebido en tu mente , haciendete b
Ele i
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mico malo en fingir las pasiones, que
aquellos , que no saben su obligacion,
representan , demostrando los ademanes
que executan sin sentir ellos los afectos;
en este caso se conocerd en ti lo que
es afeacion, y se echard de ver no
es sentimiento interior el tuyo.

Son tantas las cosas que contribuyen
para iniciarse ¢ instruirse un joven Pro-
fesor, que realmente para la Escultura
es preciso tomarlo de muy nifio con
buenas luces, y grande inclinacion , y
mucho mejor si e$ hijo de Profesor, pues
como todos los dias vé obras, y que es
preciso que oiga términos y expresiones
adherentes 4 la facultad , poco 4 poco
se le imprimen voces suyas, que  pare-
¢ que nacen con él. Yo teng>y la ex~

Periencia, porque quando dexé los es-
iQ tu-
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tudios de latinidad, y me dedies mi
padre 4 la facultad , me vino tan ngs
tural, que jaméds extrafié cosa alguna
del Arte; pues Solo para el cotocimiene
to de las cosas necesarias & su exeey-
cion, y aprender los nombres r.e':}ativo'z
4 ¢é1, es precisamente necesdrio que se
le pase mucho tiempo, y por eso los
que son maestros deben exdminar muy
bien la condufta, circunstancias , juicio
y genio de los jovenes, y si es verdas
déra aficion la que le lleva al discipulo,
que ha de admitir 4 su ensefianza, exd
minandolo con todo rigor, para que
une ni otro pierdan inutilimente el pre
cioso tiempo.

#ijo. 3 Y cbmmio haré una figura eles
gante 'y graciosa ?

DE
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pDE LA ESTATUA ELEGANTE
¥ grdciosa.

Padre. Para conseguir efe@uar una
efigic de esta naturaleza es preeiso aten.
der 4 muchas partes, tomando una
méxima media en los contorhos, que es
{o primero que has de llevar por delante
y manifestat la figura elegafite’, poniendo
un medio entre los concavos, y convexos,
con tal proporcion que los haga ligeros
y suaves. Huirds lo posible de las li-
lineas re@as , pues son las’ qguie endure=
cen todo extremo: no precisamente es-
tas se han de formar perfe@amente re=
dondas, triangulares, & quadradas; sino
Qe unidas: sus figuras vayan alternadas;

¥ antes: que se definan se cambien, pas
13
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ra que hagan variedad todas lag fors
mas ¢ pues si esta no sé encuéntra , o
se puede conseguir la elegancia de la
estatua; con el bien entendido que g
se repiten demasiado algunas de estas
lineas, yd sean quadradas ¢ redondas,
se destruird la figura, y hard mezquing,
6 pesada. Es preciso poner todo el pul-
so y conocimiento para equilibriar to~
das estas partes. Esta suerte de esta~
tuaria es tambien una dificultad suma,
y donde se manifiesta el talento, estus
dio y capacidad del Escultor. La eles
gancia tienes conseguida, siempre que
observes con armonia y suavidad la va*
riedad de lineas de los contornos y dias
tornos de la estatua , reduciendo siem=
pre con igual método las demas Ppartes

acesorias, que ticuen conexion con elltae%,
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te hard elegante y graciosa, teniendo
cuidado en todo lo referido, porque la
elegancia corresponde 4 la gracia, y
unidas estas cosas con la buena correc-
cion en todos los contornos, dintornos
y pastosos golpes bien desperfilados, es-
to es, quebrantar las durezas de los
contornos 6 lineas extremas del cuerpo
para conseguir y hallar la belleza, pues
es la que corresponde 4 la buena cor-
reccion. Esta parte de la elegancia uni-
da 4 la gracia, gusto, belleza , expre-
sion, y composicion, con aquella armo-
nia que la pertenece, sirve de recreo al
Autor en tanto grado, que nunca se
satisface en mirarla, y tiene sus cinco
sentidos en ella, sin acordarse de nada,
ni pensar mas que en su obra, dando

por bien empleado su desvelo , estudio
y
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y fatiga, porque mirandolo § I luz
de la razon: 3 qué mayor nobleza que
haber dado vida 4 un insensible map.
mol con el acierto de un hierra? ; gy
es preciso que le encante sus sentidog?
y habiendo logrado su prepia satisfac
cion, que es un bien interno y virtud
adherente que nadie la puede dar ni
quitar , 3 no deberd pensar con justicia
en el honor que es un bien externo ex-
' .puesto 4 la envidia, porque el mérito
debe buscar al Artifice, y el Artifice
no parar hasta encontrar el mérito,
acostymbrandose 4 combatir como el
Elefante de Antioco; y por la contra-
ria debe de abstenerse del bien exter
no como el Leon de Domiciang con 18
presa para libertarse en lo posible d¢

la polilla de la envidia. i

’
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El Profesor que ha adquirido esta
virtud, siendo la esencial , ; por qué se
ha despefiar en querer fabricar colosos,
si en si mismo estd acreditada? Los in-
cautos Rodanos que adquirieron el noms-
bre de Colosenses por su estatua, aun-
que ¢n lo representado fue una metéfos
a poética, y fabula vana tan mal fune
dada en la grandeza, como en la ine
vencion, si hubieran prevenido que
aquel cuerpo tan menstruoso no podia
subsistir - mucho tiempo con solos dos
pies en una isla acosada de terremotos,
no se hubieran hallada con el chasco
de haber durado tan soles cingienta
aiios aquel portento , porque la tierra
Oprimida de tanto peso intil le sacudié
al mar, pues aunque de tan formidable

altura y singular arte , envidioso el Sol
de
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de ver otro junto 4 si, conmoviendg en
vaivenes la tierra, le avatié; porque
otro no se llevase la gloria. Las obps
del Profesor han de ser las que alym-
bren su fama, como la torre de Pharo,
que con la claridad que daba tomé cré.
dito por todo el mundo , navegando
mas gentes por verla, que por regis-
trar la suntuosa Corte de Alexandro,
El que con mucho afan solicita el ho-
nor, aun quando lo merezca, se hace
sospecﬁoso: siga el Artifice bien con
sus obras, que el Principe, Replblica
6 Magistrado cuidard de sus satisfac-
ciones, pues no hay virtud sélida que
se quede sin premie, siempre que acom:
pafie al operario la buena direccioh
arreglo y conduéta; pues si falta &8

quexese de si propio y no del Esstzgf'
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_Sngpgnda el vulgo su juicio, que el Prin-
cipe € el brazo de Dios, y de todo
cuida : su Magestad mueve los corazq-
pes, y es verdad infalibie que al que
vive bien y arregla su vida, por aiig-
didura le colma de honores y bienus
temporales, - Yo no digo que el cientifi-
co sea tan impasible como el Cirgco en
su cuba, y Metrodoro en su cueva ; puss
bien s¢ que no estd perfe@a la felicidad
en solos los bienes del 4uimo, aunque
formalmente reside en él, pero es cier-
10 que es un  agregado 4 todos, gran
(des, medianos, y pequefios, y que si
(88108 no hacen su fortuna, su privacion
les disminuye mucho. Tambien es cier-
0 que el Artifice que ha- de trabajar
€on algun acierto debe tener tranquilo

¢l dnimo para executar biea, y que no
R ha
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ha de pensar en las mecinicas y de
mas cuidados domésticos 4 que redyce
la pobreza, porque le oprimirdn e| 4.
mo, y no habrd gusto para poder de.
mostrar su talento; y que alentar § Jog
virtuosos y premiar las Ciencias y Jas
Artes es uno de los principios con que
mas pien se gobierna la Repiblica; y
tambien tengo presente la emblema 120
de aquel hombre que pinta Alciato, y
sé¢ lo que oprime la pobreza la ma-
no derecha y buena suerte dg los it~
genios ; pero modifique sus pasiones
el Artifice y tendrd premio su virtud,
poniendo los suaves y regulares medios
que correspondan sin afan de codicih
y con moderacion honrada.

Y4 pues hijo que largamente t€ B

explicado algunos principios Y"P“’fo’:

r
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368. de 1a Escultura con otras reglas no
de las menos esenciales para exercitars
la, antes que te explique su alegoria, y
céill_q las debes esculpir , quiero que
me dés la leccion que te previne de los
principios geométricos sin regla ni com-
psg, explicandote lo mejor que puedas,
ﬁa_ra hacer yo juicio de tu aplicacion,
..,Hijﬁ-. Obedezco 4 Vm, como gusta,
para que sepa no dexo de aplicarme en
estudiar lo que veo conviene y estd

escrito en este impoxtante ramo.

Ra CONe
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©PPOVIEFTNGIEIO0g4
. CONVERSACION XI,

EN LA QUE EXPLICA EL DIScr.

pulo algunos principios geamétricog,

Hijo. OS quatro principios de |
Geometria son: punto, i
niea , superficie y cuerpo. El punto en
“su rigor si se toma matematicamente e
una cosa imaginada ¢ imperceptiblé:
punto 6 punatos son los extremos de um
linea, 6 por mejor decir, la linea &
una continuacion de puntos,

Linea re@a es el rastro que dexaris
el punto , si se moviese en una mMmismé
direccion : la linea no tiene ancho i
grue o, solo si la longitud : s€ causs

del punto imaginado y acaba cof iu
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y esta linea reta tiene mas corto cami-
qo de un’ punto 4 otro que otra qual-
quiera.

Linea curva es una porcion de cir-
alo que se forma tomando el compis,
y puesto el un pie fixo y el otro 'movi~
ble, tira la porcion qué le parece al
operario.

Linca mixta es una re&a con una
porcion de circulo unida.

Linea torcida es la que vé serpeando
con distintos movimientos. it

Linea perpendicular es la re&a que
cae 4 plomo sobre otra re&a, y causan
dngulos re@os ¢ iguales: esta se forma
echando una linea reda de alto abaxo,
¥ por medio de ésta cruzar otra rea,
Y en el extremo de la del medio po-

%r 13 puata del compis, y buscar con
R3 la
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la otra punta los extremos de ia bers
pendicular , que es la que cae 4 plomo,
y se dd su porcion de circulo que g
unan todos los extremos; y lo mism,
del otro lado; de modo que viene %
quedar con quatro 4ngulos refos Jas
dos lineas curvas 6 porciones de cirey
lo que se echaron, y hace una figur
que se llama superficie curvi linea.

Linea <concurrente es aquella que
cae sobre una re&a haciendo 4ngulo en
un extremos

Linea obligiia es la tetta quasdo
‘cde sobre otra re@a trastornada; ¥
hace dos 4ngulos desiguales; y o
-dos 4ngulos se llaman obtuso y 3"
‘do: el de la porcion mayor S Iz
“ma obtuso, y el menor que cierra M

‘es el-agudo. L
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Linea diagonal es la que atraviesa
en un quadro de un dngulo 4 otro, y
en toda figura de lados y 4ngulos igua-
les. Se llamard diagonal la linea que
stravesase de un dngulo 4 otro pasando
por €l centro de su figura.

Didmetro es la mas larga linea de
todas, porque es igual 4 los dos ra-
dios juntos, y son mayores que la li-
nea, que es una refta que cae al 4ngu-
lo que forma, y quedo hecho triéngﬁlo
atravesada una linea 4 los extremos d'c
los dos radios, que son mayores qﬁe
la perpendicular, que cae para formar
dicho tri4ngulo. .

Linea espiral se forma echando una
linea perpendicular , y cogiendo el com-
Pds se hacen dos centros tomando los

dos puntos sobre la' perpendicular; que
Rg ™ tam-
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tambicn llaman cateto: con el p'ﬁ(ﬁe'
céntro se hace un ‘semicirculo que e
mayor , y luego desde ‘el otro centro,
que hace mas pequefio , hace otro, y
vi enroscando cada vez en diminuciog
hurtando los céntros, que nunca se pug:,
den eiicontrar dichos semicirculos, y
queda 14 figura 4 modo de caracol.
Lineas paralelas, son dos redas 4
curvas, para las primeras de igual dis<
tancia : en el éxtremo de la mas baxa
se echa con el compds uft semicirculo
dé el ancho que se di6 de la de enci”
mi, y donde se quicre que remate
echar la otra re@ta desde alli, y hacet
lo mismo de el lado opuesto: se echa-
rén todas las lineas que se quieran, ¥
Jjamds se juntardn 4 larga distancia. Pa*

1a las segundas paralelas curvas 16das
| _ se
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¢ forman desde un mismo’ centro.
Superficie plana és el rastro que se
imagina de una linca movida late-
ralmente , que hace largo y ancho, y
go tiene grueso: esta es la que se
dexa ver sobre la haz de qualquiera
figura que se presenta: se puede enten-
der por una chapa delgada que haga la
figura quadrilonga. La superficie cén-
cava y convexd , es la que se muestra
en qualquiera media bola 6 cafiaj la
parte de adentro serd cdncava, y la de
afuera serd convexi.
Cuerpo es el movimiento que pudie-
I3 causar la superficie de lo alto 4 lo
baxo : entonces tiene largo, ancho, y
profundidad , y se puede imaginar se-
gun fuese la superficie: si fuese redon-

43, sers rec- ndo, y si quadrada qua-
dra-
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drado : en una palabra, triangular g
como quiera que sea su figura,

Figura es la que se conticne de té.
mino ¢ términos de tres lineas, 4 |
menos de una sola como el circulo,

Circulo se forma con solo un centrg
dando una vuelta entera con el compis
que hace perfetamente redondo, |

Circulos concéntricos son los que
tienen su centro en un mismo punto al
espacio que hay entre las dos circunfes
rencias, y se le llama corona ¢ anulo.

Semicirculo es la mitad del circulo,
Porcion de circulo es una parte de cir-
culo mayor 6 menor segun quiera hacer
la figura.

Los Matemiticos dividen la circun
ferencia del circulo grande ¢ pequ:t?

en 360 partes iguales que llaman f:
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dos: cada grado en 6o partes iguales
que {laman minutos , y cada minuto en
otras 60 partes iguales que llaman se-
gundos, y cada segundo en otras 6o que
jlaman tercios , y asi van continuando.

Tridngulo es figura de tres lineas
jguales juntas por los extremos, que ha-
cen tres lados iguales y tres dngulos.

Angulo se llama la abertura que
forman una con otra dos lineas que
concurren en un punto, y se llama
punta 6 vértice de el 4ngulo, el 4ngulo
se llama rectilineo quando sus lados son
dos lineas rectas, curvilineo quando son
dos lineas curvas , y mixtilineo quando
de un lado es una linea re@a y del
otro una linea curva.

Pentigono es figura de cinco lineas

iguales unidas por los extremos, y com-
po-
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ponen cinco dngulos obtusos: se fopy,
sobre un circulo con dos didmetros ¢
cruz.

Exdgono, es una figura de seis lis
neas iguales al radio, y unidas enye
si’, haciendo seis dngulos obtusos.

El eptidgono, es una figura de siete
lineas iguales juantas por sus extremos,

El optégono, es una figura de ocho
lineas iguales que juntas hacen ocho én-
gulos obtusos. Todos estas figuras s
forman sobre un circulo de varios did-
metros, y esta figura oftogona se pue-
de formar tambien sobre un quadrado
equilatero con sus diagonales.

Ovalo, es figura de una linea sin
principio, centro ni fin: la comua for
macion y mas general es con quatrd

' puntos, formando en los dos de en me
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gio dos cfrculgs que se cruzan, para
que desde sus ccncurrencias opuestas se
tiren los arcns que acaban de cerrarle.

Padre. Basta de principio de leccion,
que ya veo estis impuesto en algunas
lineas geométricas de las mas principa~
les , porque para explicarlas todas es
indispensable usar de la pricica con
regla y compds , pues lo demds seria
confundirte , y no sacar nada en lim-
pio, por lo que tu debes continuar en
este inescusable estudio, y estdr bien
impuesto antes de empezar 4 construir
la figura, cuyas lecciones me darés
prafticamente segun te las vaya pidien-
do, variando de figuras quando me pa-
Tezca: pues no pienses que te pondria
4 la execucion de la estatua , interin no

me constase que estabas bien instruido
) en
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en lo preciso de la Geometria ; 1o que
te encargo no dexes de ir continuapgg
en su estudio; pues quandg menos juz-
gues te pediré la formacion de alguy
cuerpo 6 linea que tenga por conye.
niente , y en el supuesto que tienes
bien distribuido el reparto de horas que
te he propuesto, no hay que peréer
tiempo; y en premio de tu aplicacion
atiende ahora el como debes esculpir la
Escultura , como te ofreci,

Hijo. Estaré con la mayor atencion
oyendo 4 Vm, para saber con la gei

tileza y gracia que se debe esculpi.

CON-
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802 FRHHOHOCOOEOO0R
CONVERSACION XIL

IMAGEN O IDEA DE LA4
‘ Escultyra,

Pad. HAS de saber que se esculpe

4 la Escultura en figura de
una muger joven y hermosa con el ade-
rezo y atavio de la frente y cabello
sencillo, llano y descuidado, pero co-
ronada de una guirnalda de ramos de‘
laurel, vestida de pafios que hacen suel~
tos, de bello y delicado gusto su natu-
ral adorno. Tiene la mano derecha so-
bre 13 cabeza de otra estatua mas pe=-
quefia de marfil 6 piedra; la mano si-
Niestra tiene varios instrumentos necesa-

Tios para el exercicio de este Arte, al-
fom-
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fombrado el tapete de sus pies, entre,
cubiertos éstos con la fimbria 4 botl
del ropage talar: 4 la orilla § vanda
del tapete habrd una gallarda palma, y
de un ramo estard agarrada y sostenida
con una mano una mona, haciendo hig-
capie 4cia la raiz del tronco para py
perder tiempo; y con la otra mam
presenta una mdscara , volviendo la ca-
beza 4 los que la miran.

Hijo. Ahora bien, Padre, digameVm,
3 por qué la Escultura se representa de
semblante apacible , hermoso y poco
adornado, con la guirnalda de laurel y
y lo demds que Vm. me ha dicho?

Padre. Porque mientras el Artifice s
ocupa con la fantasia en conformar &
cosas del Arte con las de la Naturalez

haciendo la una semejante 4 la otta];cﬂ"
P -
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puedc atender mucho al cuidado del
cuerpo, porque debe scr su objeto el
primero.

La guirnalda de laurel que corona
qus sienes , cuyo frondoso y oloroso ar-
bol conserva el verdor de sus hojas en
las severidades del Invierno , significa
que la Escultura se conserva en sus
obras bella, durable y viva 4 pesar
de las repetidas invasiones de los siglos,
y es lo mismo que juntamente indica su
juventud lozana. De esto procede la
perpetuidad que no se puede dexar de
conocer , conviene 4 sola la KEscultura,
pues las estatuas en un cuerpo integro
y slido , y asi de duracion perpetua,
&stin exéntas de los rigores del tiempo,
tternizando los héroes con el gloricso

fn, de Que la imitacion se excite al
S ver
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ver el estimulo con los ornamenteg de
los buenos, y la virtud se aliente ¢q,
el exemplo del honor ageno, que g lcl,
que en la grande estatua, .que erigje.
ron 4 Esopo, intentaron los Griegs,
( como repardé Phedro lib, 2. de sus F4-
bulas ) 4 efe@o de que todos supiesen
que estd abierta y patente la senda de
la fama,

El vestirla de pafios sueltos.y deli
cados es muy conforme 4 la Escultura
misma , la qual se exercita para el de-
leite , y se maantiene para la magpnificen-
cia y grandeza. _

El que haga franco y suelto €l ves*
tido enmienda la impropiedad que &
solia cometer en los siglos pasados, b&
ciendo los Artifices estudio de la pPi®

ligidad y aletacion en agravio ¥ &
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credito  del mismo natural que debe
puscar €l Arte , aspirando 4 imitar la
paturaleza de tal modo, que se equivo-
que con clla; pues asi couio es grande
primor del Orador y Retdrico saber
fingir que habla sin Arte, asi dice Ce-
sat Ripa, que lo es del Estatuario ¢
Escultor imitar de tal modo que no ex-
ponga 0 aparezca el Arte , sino 4 los
mas inteligentes : lo que tambien se d4
§ insinuar por el cambiante del trage,
haciendole caer hasta los pies, brillan-
do mas en que por entre lo encubierto
de los miembros se trasluzcan, y noten
sin violencia , y como en su lugar las
Proporciones de ellos, 4 las que se opo-
nen los pafios muy cefiidos , prolixos y
afeGados , faltando en seguirse este es~

tilo tanto de ,pro;)iedad y de franqueza
S2 al
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al estudiado cuerpo de la estatua, quap.
to de libertad y soltura 4 la espacigs,
mano del Artifice. |

La mano sobre la cabeza de la g
tatua pequeila que tiene 4 su derecha,
demuestra que si bien la Escultura e
objeto principal de la vista, tambien gl
mismo tiempo lo puede ser del tafg
porque la cantidad 6 porcion sélida
acerca de la qual artificiosamente com-
puesta con imitacion de la naturaleza,
se exercita este Arte en ser igualmente
objeto del tadto y de la vista. De aqui
es que el Petrarca en sus _diéic;gos se
convence 4 que las estatuas se llegan
mas de cerca 6 se aproximan mas 4 3
naturaleza que otra especie de obras
porqus estas no solo se ven , sino que

s¢ tocan, de cuya gran ventajad!}?‘
_ i0
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dib la experiencia en el célebre Angel
Buonarroti , & quien llegandole 4 faltar
en su vejez quasi del todo la vista por
causa de su continuado estudio, solia
con ¢l taGo palpando las estatuas anti-~
gﬁas-é modernas discernirlas , y hacet
juicio del valor de su mérito. La es-
tatta es tambien imitacion de formas
accidentales de cuerpos compuestos , y
asi es bien se la reconoica por superior
§ la Escultura en lo que pertenece y
respeta 4 la vista.

Los varios instrumentos privativos
de su facultad, que tiene en la mano,
siven de conducir 4 los menos instiui-
dos al conocimiento material y mas lla-
R0 de lo que la estatua representa.

El tapete y alfombra de cus pies de-

mue?“’*‘ qQue la Escultura es sostenida
. 53 de
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de la magnificencia, y que sin ésta 6
no habria Estatuaria, 6 desfavorids y
falta de reputacion andaria rodando pop
los suelos.

Mas para mayor expresion de Jo
que es la Escultura empeiiada en |
imitacion con -tan feliz suceso, que ep
credito de sus progresos, y en reco-
mendacion de sus primores, se llegé 4
ponderar, que hasta los mismos Dioses
enamorados de sus mismas estatuas las
tenian envidia, y que quisieran bien
trocarse en ellas, como lo cantd un Poe-
ta de los simulacros de Roma , qué #i
nuestro verso castellano puede sonar asié

Aqui los Dioses admiran

Las formas de sus deidades,

Y en sus estatuas desean

Ellos mismos transfor marse.

Co-
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Como sean tambien simbolo y gerogli-
fico de la imitacion, segun Pierio Vale-
siano y otros Autores griegos y latinos;
]a mascara que se aplica 4 la pintura
y la mona, ésta , por ser animal ¢l
mas apto y oportuno para remedar al
hombre , ¥ aparentar con gusto sus acs
ciones , y aquella por imitar en los
teatros y foros la apariencia 6 maneras
que solemos decir de presentarse con
varios personages , y la palma simbolo
de la perpetuidad ; por estas razones
coloco 4 la palma en la orla del tapete
wstenida de la mona con una mano del
famo, sus pies firmes en tierra, y con
ha otra mano enseiiando la mdscara. La
robustez y nervioso verdor de la pal-
M2 ademas de manifestar su perpetui~

dad, demuastra su p2 rseverancia enque
54 no
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no sabe estar sugeta al peso, y pop 1
mismo tanto mas trabaja por endep.
zarse y erigirse, quanto mas el peso
la agraba, ni la pendula mona pyede
soltar la rama sin arriesgarse al reso.
te, 6 4 la fuerza eldstica, que puede
hacerla caer, y destrozarla, en lo que
se d4 4 entender la resistencia que ha-
cen 4 los embates de los siglos lo due
rable del marmol y persevérante del
marfil y bronce, materias en que la s
lida Escultura archiva sus tesoros,y
deposita sus preciosidades 4 pesar del
tiempo, si no las arruina la ignoran-
cia, la temosa envidia 6 el descuido.

Y si por un trénsito alegorico s
quiere traer & este A:te el pasage del
Exédo, en que innegablemente se hace

constar de que la infundié Dios €8 la
men-
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mente de Beseleel y Oliab, 4 el altisimo
gn de que la empleasen en la excelsy
obra del portdtil Santuario, Arca y Ta-
perndculo del Testamento , y el Propi-
ciatorio, donde se proferian los divi-
nos ordculos , entonces deberi substituir
§ la estatua , efigie, 6 cabeza que se
ha dicho , 12 mesa con el Arca del Se-
fior, y encima de uno de los Querubi-
mes colocard la mano la Escultura ( si
yd no se dixese por otro medio térmi-
no ponerlo en perspe@iva 6 distancia )
y penderd del Arca, 6 de la mesa el
racional grabado de los nombres de las
doce Tribus con el texto del Exéodo
€p. 27. vers. 11. ( opere Sculptoris)
Yy en el 6valo de una targeta, 6 donde
mas bien diga el otro texto: Quisquis

Vestrum sapicns est, veniat, & faciat:
Ta-
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Tabernaculum:::: Arcam::: Propitiases
rium &c. Exod. cap. 35. vers. 10, & 1y,
6 en su lugar el otro: In corde Bese!ee},
& Oliab posui sapientiam: ut faciang
Tabernaculum::: & Arcam::: & Propi«
tiatorium &c¢. Exod. 31.vers. 6, & y,
Baxo estas consider aciones, sin que
ascendamos al Soberano Artifice, quan~
do nos dié en la fibrica del Mundo,y
en la constitucion del primer hombre
formado 4 imagen suya, la animada Es-
cultura de su mano originaria , ¢ inme-
diatamente se recomienda por el mismo
Dios, y se acredita este Arte; j; quién
le disputard que no es liberdl, de cien-
cia Arquiteftonica, sabiduria infusa con
mas verdad que la Mitologia ? Lan{tant.
lib. 2. Natal. com. lib. 4. Mychol. cap-

6. adversus Mythologicos & Poerai ?‘:-
!
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Allf se la adjudica el auddz Prometeo,
robando al Sol un pedazo de llama pa-
ra animar 4 su profana estatua con sa-
crflego impulso. Tambien que el Arte
de la Escultura y Pintura es liberal de
derecho divino y candnico lo prueba
con los lugares de los Santos, y Ponti-
fices D. Juan Butron en el discurso 12.
Asi sagradamente y desde su pri-
mera institucion viene ordenado este
Arte nobilisimo al fomento de la Reli-
gion, al culto de la casa dell Sefior , y
4 imponer el recuerdo en mnuestros ani-
mos de la virtud en la representacion
de las sagradas efigies, 4 avivar en
Muestras voluntades muertas, y promo-
ver el culto y la veneracion del Seiior,
de 1a Virgen Santisima, y sus Santos,

Pudicado decirse que ayudada la Es-
cul-
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cultura del brazo del Altisimg vencig
4 la heregia de los Iconoclastas, hizo
infructuosa la cruel persecucion de Legy
Isdurico , suscitada, aun mas que contra
los Fieles, contra las santas adoradss
Imigenes, y que entonces entre log
vestigios y despojos de la crueldad
erigié la Escultura sus trofeos, y en-
grandeci6 sus triunfos, al modo que la
sangre de los Mirtires regd la Iglesia,
y propagd la Fé. Que lo es de dere-
cho humano, lo prueba en toda la doc-
trina de su Apologia con la infinidad
de FExpositores de mayor autoridad.
Quien filosoficamente defienda lo cof-
trario , pegue con €l y sus Autores
alegados.

Para tu mayor satisfaccion me b2
sido preciso pararme 4 tratar estd It]“;

L]
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tre Arte de un modo, que parezca que
en quanto 4 su substancia y circunstan~
cias queda poco notable que decir, y
que aun pueda servir de gobierno en
caso de qualquiera preocupacion 4 los
inteligentes y Profesores de ella ; con
todo, por no hacer tan al caso ( para
cumplir la idea que me he propuesto )
omito su etimologia y nombres que se
dan 4 los miembros en que se reparte,
y facultades 4tomas en que se subdi-
vide; pues como la Escultura proceda
€0 todas ellas con los mismos principios,
y baxo de una especifica razon , ni se
ofrece una nueva dificultad formal, co?
mo dicen los Légicos , ni se requiere
Un hibito diverso respeo de cada una
¥ de todas sus partes tina en suprema

pecie la  Escultura, distingniendola
“ solo
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solo materialmente 6 en especjes fofi
mas , y4 las varias materias ep que ¢
Arte se ocupa, 6 los diversos instry.
mentos que adapta (*).

De este modo sin ningun reeelo po-
drds componer tu estatua, y si tuyiers
alguna impropiedad 4 los ojos de quies
se la busque, y la declara , estards §
oir y satisfacer cumplidamente en ra-
zon de ella, como asi haré yo con Io
que se me impugne de quanto llevo
explicado , y explicaré en continuacion
de tu ensefianza, y hallando que teori-
ca y practicamente se me convence d¢
equivocado en esto & aquello, cederé

docil y desengaiiado ; pues solo aspiro

s hom
bres

(*) El Rodig. lib. 29, cap. 24. Plinio b3
CaPe §eo

al acierto y verdad en todo. Lo
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pres no estamos exéntos de muchos er-
rores, pero al conocerlos , debemos huir-
jos y detestarlos, con que verificada
una justa cerreccion, la abrazards gus-
toso, pues cede 4 beneficio tuyo y del
Arte que profesas y amas como buen
hijo.

Hijo. Quedo suficientemente impues-
to como se debe esculpir & pintar la
Escultura con lo traido de su alegoria,
y me parece que ya, Padre amado, es-
toy bastante habil para ponerme 4 su
execucion , pues me hallo, 4 mi enten-
der, no mal instruido en los principios,
-y alguna pri&ica en el manejo de ma-
teriales, y con la Wltima prucba , que
Vm. hizo anoche de mi, en el exdmen
figuroso de varios puntes precisos, que

los lleyo ya explicados por Vm., y con
: los
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los repetidos actos que 'se ha servidg
ver mios de grafidia 6 dibujo y plge;.
ca por los varios modelos que he eye.
cutado en toda especie de cergs y
barro, con el deseo que tengo de ep.
prender una obra; gusto y ansia cop
que lo tomo y su direccion, me pep
suado 4 que he de salir con mi empre-
sa, y que no he de quedar mal, pos
niendo yo de mi parte todo lo posible,
sin que por esto me embarace § cum-
plir con la obligacion que tengo dela
distribucion de horas que me ha im-
ﬁuesto para dar las lecciones diarias
del estudio teérico , y el capitulo de
historia -que juntamente se sirve tomar
me. Estd tan bien repartido el tiempo
que para todo tendré lugar, solo ¢

falta el beneplicito de Vm, P
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Padre. Convengo en esto, y desde
hoy has de empezar 4 executar ; por lo
que te presentaré la p imera figura y
el pitipie real con la ciicun-tancia que
solo ésta y las que yo vaya poniendo,
has de seguir , y no otras, interin no
te dé permiso para ello, observando y
estudiando bien las reglas de su expli-
cacion, por lo que es menester aho=
ra mudar de tiempo, cuidando de guar-
dar exdCtamente este precepto que te
impongo , y tambien que la leccion de
historia y las demas noticias que te he
mandado estudiar y me dabas por las
moches, sea desde pasado este dia por
las mafianas. '
Hijo. Sefior , me ocurre preguntar 4
Vm. antes que entremos en la especu-

lacion de la medida , por qué la Escnt
¥ tura_
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tura y Pintura se llaman Artes libep,.
les ; quisiera me lo dixese con g,
extension , € imponerme en alguna otra

particularidad.

BB HEOHCI 022000
CONVERSACION XTIII

EXPLICACION SOBRE LAS

bellas Artes, por qué son liberales,

Pad. AS de saber que son libera-
les , porque se exercita el
entendimiento, que es la parte libre ¥
superior del hombre. Marco Tulio ¥
Séneca llaman 4 la Escultura y Pintura
Artes dignas de hombres ‘libres § pof
suya razon Salustio las llama Artes del
dnimo, que es lo mismo que liberales:

ias nombra Artes buenas, no teniend?
por

|
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por bien sino solo al d:l _ent»:ndimieu.m
y del 4nimo. Por esta razon se movid
Plinio 4 decir que estas Artes se llama-
ron liberales @ summo bono , entendicn-
do por supremo bien solo al que reside
en ¢l 4dnimo, de donde tomarcn el
gombre de buenas y liberales. Tulio di-
ce son Artes de prudencia ¢ entendi-
miento , y las llama honrosas ¢ inge-
niosas de libertad natural, y gererosas,
porque el alimento propio de estas es
13 honra y porque hacen 4 sus Profeso-
tes honrados , genmerosos y de suave
condicion , como lo canta Ovidio en el
primer libro del Ponto, y dice que con
las Artes liberales se tiene gran cuida-
do, se ablandan los corazones , huye la
dureza 6 aspereza &c. y afiade que el

baber aprendido con fidelidad éstas,
. Ta ab.n-
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ablanda, corrige las costllmbres, Y o
las dexa ser fieras: pues hasta aque]
tirano Archelao (*) con ser tan impop,
las amaba. Ulpiano y Galeno las |j,.
man Eleuferas 6 Eleutheras, que ¢
griego es lo mismo que libres: porque
en la antigiiedad ningun esclavo podia
exercitarlas ni aprenderlas. Si estas Ar-
tes no constasen de reglas fixas funda-
das en la razon, por las quales consi-
guen su fin que es imitar la naturaleza,
y tuviesen mas parte en la operacion
del cuerpo y las manos que el entendic

miento , no hay duda que serian meci-

ni-

ek’ ——t

(*) Este Archelao Rey de Macedonia , auagqit

tirano, fue muy amante de las Ciencis ¥

bella: Arigs. Hubo etro Archelao de Poenid

famoso Escultor, quien executd un baxo 1

leve de marmol con la apotcons 6 deilit

ciou de Homero, y varias figuras alegoriedy
obra de la mayor clegancia,
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picas. Mecdnica en lengua griega , en-
we otras significaciones , quiere decir
cosa en que el cuerpo trabaja. Tam-
poco las Artes mecédnicas, porque se
lamen asi, son oprobiosas, malas, y
adulterinas , como el vulgo piensa , pues
no lo pueden  ser, ‘antes son loadas, y -
aprobadas por el Espiritu Santo en el
Psalm. 127. Eccles. cap. 38. sin las
quales no puede ser pasar esta vida si-
no que fuese como fieras. Solo se lla~
man mecfnicas porque se exercitan con
el cuerpo. Asimismo son serviles ellas,
¥ todos los oficios por dos razones: por-
que asi como las Artes se dixeron libe-
rales y dignas de hombres libres por
consistir en el entendimiento, que es la
Parte libre ¢ imperante del hombre,

i tambien por el -contrario, las mas
T2 de

wr
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: estas se l'amaron serviles y digngy
de gonte sugeta Por consistir en fueryy
del cuerpo, 4 quien Crispo Salustio [jz.
ma parte sirviente; porque dice que to.
da nuestra virtud estd puesta en ¢
cuerpo ¥ en el doimo; pero que del ims
perio del 4aimo debemos usar mas que
del servicio del cuerpo. Gaspar Gutier
rez de los Rios y Butron dan una defi-
nicion completa ¢on toda distincion, &
quienss me remito,

Creen algunos que para exercitat
las Artes liberales puede bastat solo la
préctica ; suponiendo que vale mas esta
que todas las reglas, y es errof manis
fiesto ; 3 pues coémo podrd mostrarld
quando haya urgente necesidad? Ade
mas de que no porque algun précico
0,

e

Laya hecho algo con algun aciertd

l
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debe nombrar Profesor , si le falta la
especulativa ; pues no en todas las oca-
siones obedecerd la mano al entendi-
mieato, si le falta la teérica, aun quan-
do le sobre la préética. No quiero ne-
gar que esta no tenga recomendacion,
pero sin la tedrica es defectuosa en tan-
to grado que le quita la gloria de po-
derse nombrar buen Artifice: y supues-
to esto, y que la Escultura consta de
reglas infalibles, no se podrd llamar.
Escuitor quien 4 fondo no se imponga
hasta en las partes mas pequefias de
proporcion para la perfeccion de una
estatua, esto es, en lo que cave al dis-
curso del hombre , pues es sabido que
00 puede haber cosa perfe@a en lo hu-
Mano : la experiencia nos lo mussira

Por los microscopios. !
T4 La
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La extraia invencion de ensefiar po
pré&tica no es honra de la escuela, sip,
ridiculizar 4 quien la autoriza: e] jpe
tituto de las Academias, es para levag.
tar. con cimientos so6lidos las obras, ene
salzar las Artes, y ponerlas en perfec
cion. Si el nifio no empieza del Christys
tardard mas, y no saldrd buen lector.

Los buenos Profesores saben con pere’
feccion las reglas del Arte: muchos no
tienen por costumbre ensefiar mas que
la prdéica, usando pocos con sus dis
cipulos la especulativa: no serd mala
intencion , sino costumbre inveterada:
" Y dice el Vinci, que Jos que se enamo-
ran de so'a la préctica son como €l Pi*
loto que se embarcan sin timon ni ag
ja, porque nunca sabrd donde vé 8

p-grar. No
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No es malo ensefiar con propiedad
ja préd@ica ; peio era mejor antes de
entrar con ella, aprender las do@rinas
y reglas del Arte 4 fondo, para obrar
en aquella ¢ n mas acierto, mas gusto
y menos trabajo ; pues el abandono de
la tedrica hace impeifefto el Arte, 4
los maestros odiosos , y desacreditan
sus obras y condu@®a, dando lugar 4
que el do&o raciocive sobre ésta, y
juzgue en deshonor de ellus. El Prinei-
pe 6 Magistrado no puede hacer mas
que fomentar; pero los individuos de
las Artes deben proponer lo convenien-
te para el mejor acierto, y de no, se
hacen sospechosos, y delinqgiientes en
la pena que incurren, Yy si iguoran lo
que corresponde , no deben nombrarse

Profesores,
En
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En todas las Ciencias y Arteg hay
escuela tedrica , y los rectos y sabiog
Jueces juzgan el talento del individy
por la tedrica, y suplen mas 4 la prfc.
tica por considerar que el exercicio sz
ca 4 los Maestros con los principios s¢-
lidos. En nuestras tres Artes pueﬂe ha-
ber mas dolo que en otras, porque las
obras que presentan las pueden hacer
otros, y en las pruebas que se les man-
da 4 los discipulos mucho engafio, pues
pueden ser buenos para el fuego, em-
brion, desbaste 6 bosquejo, y sin pro-
vecho en lo demds, que es donde se
conoce la especulativa: el buen teorico
debe ser recibido y reconocide por ha:
bil Profesor solo con que sepa las tes
glas del Arte, y si ignora éstas, au-

que dibuje y modele bien debe ser €
pro

T
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probadov porque es solo pri&ico en
aquella parte.

Te contaré lo que 4 mi me ocurrid
en mis principios , por la preocupacion
que hay entre muchos Profesores que
estdn persuadidos 4 que solo el dibujo
y modelo es la verdadera tedrica, &
quien llaman estudio, y ng hay duda
lo es; pero no pasa de prictico, y 4
los tales se les figura que aquello solo
es la Unica ciencia suficiente para poe
seer el Arte con la mas proxima pere
feccion. Me explicaré: quando yo iba
adquiriendo algun conocimicnto de la
facultad , notaba en otros jovenes la
Yoz de, voy 4 estudiar, y 4 un tiempo
advertia que para lo teérico jamids
abrian un libro , ni tevia noticia se lo

Giplicasen , de donde inferi que no es
ta-
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taba puesto en estilo. Yo entre m; me
confundia , sin atreverme 4 respir’ar‘
pero mi genio que 00 me permitia g.
perar , y deseaba con ansia enterarpe
de esto, me resolvi por ultimo 4 pres
guntar con algun cuidadillo 4 los mg
amigos, diciendoles qué libro estudiz.
ban de la facultad, y me respondia ca-
da uno de por si, que no estudiaba
mas libro que dibujar y modelar : esté
muy bien , lo mismo hago yo , deci;
pero la tedrica para el conocimiento de
esto , 3 quil es mejor? Porque mi padre
4 un tiempo me hace estudiar en Palo-
mino, Arphe y otros , sefialandome lec-
cion. Todos me contextaban diciendo:
4 mf no me lo han mandado. Yo cadd

] ibr
vez mas admirado en ver que los libros,
pars

ia mi padre
que nombraba tenia mi Padre s & C

T
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ellos eran forasteros , decia: 3 qué car-
sera tomo yo? Si esta pende de reglas,
; cémo otros no la estudian para obrac
con mas conocimiento en la pri@ica?
pues esto no obsta 4 dibujar y modelar
como se hace conmigo, 6 si no que-
mense los libros. Una de dos: 6 mi Pa-
dre me tira 4 confundir para que con-
tinle mis principios latinos, 6 estos van
engaiiados ( que es lo mas seguro ) pues
no pueden aprender este Arte con la
solidéz que requiere conteatandose solo
los Maestros en ensefiarles la mera préc-
tica, y por esto deben ser reprehendi~
dos, '

i Valgame Dios! repetia: ; pues es
mas que pri@ica modelar y bacer es-
fatuas? ; Se encuentra mas diferencia

9U€ unos materiales son mas sélidos que
oLros
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otros para su execucion? Y) nola ks
llo decia. Volvi sobre mi, y 4 Pocos
dias dispuse salir de tal caos, y e gy
apuré, quz estos entendian real y yer,
daderamente sin tergiversacion de seqe
tido, que la pura tedrica y estudip
acendrado era solo el dibuj> y model,
sin poderles convencer de este sistema,
que 4 rostro firme defendian, Los dexé
por necios, y no quise perder tiempo
con tales porfiados, Continué mi méto.
do con el propio orden que mi pade
habia dispuesto, que es el mismo que
te he dado 4 ti, y quiero sigas.
Hijo. Quedo bien impuesto en quant
to Vm. me ha explicado, pero, Padre,
3 qué es modelo y dibujo, y pard qué
se hace uno y otro?

Padre. Dibujo es seiialar 4 donde st
- quice

T
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quiera con lapiz, tinta, 1 otra especie
de color lo que 4 cada uno se le pone
en la mente, y es el fomes de todo;
y se hace para ir tomando pulso de to=
dos los perfiles , contornos y dintornos,
para colocar sus formas con grandiosi-
dad donde correspondan , enterandose
poco 4 poco del todo de la figura y sus
extremos para que con la continuacion
de este exercicio se tome el mejor co=-
nocimiento de la estatua, y se impre-
sione en Ja memoria lo que la ha de
hacer bella y graciosa , separando lo
mezquino, duro 6 pesado que la pueden
ocasionar los mal compartidos perfiles;
¥ ¢l que dibuja la figura estd apto pa-
™3 dibujar planes, 6 quanto quiera ¢
imite 4 la naturaleza. Es tambien para

que en fuerza de esta pri@ica adquiera
el
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el verdadero conocimiento parg dibuja
la efigie con los instrumentos hasyy Dos
nerla con la mayor perfeccion , pues
mismo se dibuja con el cincel que ¢
el-lapiz , si lo tiene concebido en g
mente ; pues la EsCultura y Pintura go
es otra cosa mas que un puro dibujo,
y para conocer si un Escultor es dibu-
jante , y si comprehendid la fuerza del
discilo, no hay mas que ponerse 4 dibu-
jar la figura que executo, y alli se ve-
r4 el grado que alcanzd en esta parte
y no se debe juzgar por lo que ponga
en el papel materialmente, sino por lo
que manifieste en la efigie; pues pudo
haber tenido mas priica de dibujo €
el material sélido con los instrumentos
que con el lapicero en el papely ¥

purca sz podrd llamar Esculto_r!_g:::'
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que 1o comprehendié la esencia del
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dibujo, quando no lo mostré en la exe-
cucion , mi menos se podrd decir, si
efectué la; estatua , bien que no es di-
pujante primoroso, habicndo alcanzado
su ser la parte mas noble, que es ¢l en-
teadimiento , porque la ligereza y pro-
ligidad de los dedos con el lapicero no
hace mérito 4 la de la Iscuitura, si en
ésta no lo muestra. Por io comun los
Pintores son mas prolixos en ¢l dibujo
que los Escultores , porque fo alteran
tanto el pulso y vierten de un golpe su
idea; y si estd bien corregido descan-
san mucho en aquella parte, no salien-
do de ella ; pero los Escultores con
Quatro trazos ponen el todo de la ver-
dad , que tienen concebida en su enten-

dimiento , y son suficientes para seguir
: v con
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con orden el pensamiento, porque I
concluido del dibujo de nada aprove.
charia al Escultor hacerlo en la Super-
ficie de la materia , si 4 los primeges
rebaxos lo borra y dexa sin sefial, ¥
por tltimo digo que el Escultor debe
llevar en su mente siempre la parte
esencial del dibujo, y si no le com-
prendié bien, no se ponga 4 executar
estatuas , aunque en el papel lo de-
muestre.

Para prucba de esta verdad vaya
un caso priltico que todos hemos i
perimentado , para de una vez abrirlos
ojos, y disipar las pasiones ¥ tinieblas
que nos circunda nuestra fragil prope
sion, qué aunque lo conocemos, #0 lo
confesamos 4 cara descubjerta. Me P

drd negar ninguno de los Profesoreﬁaf'
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Madrid, que hemos conocido y conoce-
mos 4 quienes han sido murmurados de
algunos débiles é incautos de los indi~
viduos del Arte, diciendo : No sabemos
como estos hombres executan, pues
apenas modelan y dibujan, quando pre-
sentan unas obras al Pdblico excelentes,
corrigiendo otras , que es una admira-
cion: y fulano y zutano dibujan y mo-
delan que es un primor, y no llegan 4
hacer esto , ni con muchos grados lle-
garén 4 ello, y estos practicones ( como
por desprecio ) emprenden cosas terri-
bles, sin mas que echar quatro tra-
20s, y hacer unos bultos por modelos,
%0 deteniendose 4 ninguna conclusion
en ellog : ¢ pues los tales que hablan tan
iin Conocimiento, no saben que al buen

Eseritor le sucede lo mismo ¢ ; pues
Va aca-
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acaso ¢éste se pira en lo pulida & 1
[

Jetra , quando le lleva la atencion g

esencial del discurso, que ha de mgpi

festar al Phblico? Si aprendié 'lonsye

ficiente para despues exprésar en 1o que

importe, y ellos no tienen 1mas que ug

adornito exterior , con que estin paga-

dos, sin hacer cosa en lo principals

300 es clato que aquel se aprovechd de

lo que estudio ¢ Nadie habrd quetlo
niegue. 3 No los hemos buscado § estos
que la emulacion llama prédicos, pam
tomar sus pareceres, honrarlos y dar-
los los puestos de preferencia que cor=
responde ¢ 3 No son estas las comunes
conversaciones que sugiere la mordaci
dad de muchos? Yo quisiera me 0iX&
ran tales necios, 3 por qué'é Sem@j”w_

howbres los, llaman solo prééticos; gB®

w
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do adquiriercn en su mente 'a verdade-
g2 esencia del dibujo, pues lo demues-
tran en las obras que ellos ponderan,
y no solo esto, sino que las vén exe-
cutadas con todas las reglas y arcanos
que encierra en si la facultad 2 ; Pues 4
qué llaman estos tedrica? {Qué lastima!
Como sz dexa conocer por sus produce
ciones la falta de meditacion y filosofia
que por obligacion debian terer, y el
defecto de instruccion puede ser causa
pera la tnina de las Artes, 6 por lo
menos atraso de muchos afios en ellas,
y.no tenemos disculpa, quando con'ar-
diente zelo los eruditos y sabios Orado-
Ies de nuestra ilustre Academia exgitan
€la aplicacion, poniendonos & Ja vista
€Xemplares de estimulo capaces de if-

Bamar los espiritus mas frios que e
V3 abri-
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abriguen en nuestros pechos,

Lo pondré atn mas claro : hay Mige
chos que apenas notardn una carta gy
costarles ( digamoslo asi ) torpeza ¢ fa
tiga en el producir, y con la pluma g
la mano se fluyen que es admiracion‘
por estar mas hechos 4 esto que 4 s
nota; y por la contraria , habrd otros
que no acierten con su propia erudi-
cion sin notar, y lo mismo se vé con
varios Poetas, que de repente no acier=
tan 4 componer un verso, y sobre €l
buf:te no se detiene la mano en escribit
con -primor delicados conceptos, ¥ bien
medidos metros, que parece adelant
mas la mano que el discurso, Porgie
aquella concepcion la forma la mant
con tanta facilidad y prestezd, “
aunque se esforzase su lengua, “‘:lrff

T
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dria acaso dar el concepto con aquella
exdctitud , pues sin embargo que el en-
tendimiento de ordinario guia la mano,
algunas veces en esto parece al contra=
1io, que la mano con aquella primera
concepcion guia al entendimiento, y es
la causa, 4 mi entender, que quando
Ja lengua v4 4 producir, de una pala-
bra 4 otra , como traidora, la memoria,
dexa burlado al entendimiento , confun-
diendole con varias especies que le
propone en aquel punto, no dando tan-
ta intermision al discurso la mano co-
mo la lengua: y por la coatraria, hay
otros , que no hardn tanto con la plu-
ma, como de repente; porque acaso
estos tendrdn otra retentiva , mejor me-
moria y expedicion, y producen con

mas facilidad por lo abundantes de ex-
. Va4 _ pre-
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presiones, pues se nota muchas Vecég
que dice el P eta de distinto mogy que
pensé , admirandose el propio Autor o
que le extendio su musa: pero’ tenjendy
mérito uno y otro , dexandose poner
en el papel ol que produxo de memo-
iz, ; por qué no ha de ser loado? §
lo que subsiste es lo que d4 valor, ;pues
por qué le han de quitar los necios el
mérito al que dibujé con el cincel, y
con propiedad concluyd su obra, si
adquirié el priacipal y verdadero co-
nocimiento que mostrd en ella? A
que si no hubieran leido, ni estudiado
asi el Gramatista que escribe, como ¢!
Poeta que compone, uno ni otro pros
duxeran mas que torpes oraciones; ¥
mal concertados ritmos ; procedieﬁdﬂ

esto del estudio que tuvieron, ¥ dc;f’
X . T
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reglas que meditaron , que son la ver-
dadera tedrica.

para que se vea la fatuidad de mu-
chos, v 12 instruccion que tienen los
que asi hablan, vaya ests pasage. Pre-
gunté un a:nigo mio 4 un Profesor, ;qué
tal es fulano 2n la Escultura? y res-
pondi6 con autoridad: en el material
solido que trabaja, es singular, ea Io
demas mediano, mediano: y aprecan-
dole mas lz dixo: supoigo que en
lo que Vin, dice que es imediano, serd
en madera , cera 6 barroy zespoadio si
Sefior: y Via., le replicé, ; ha visto
obras suyas de esa especie, & cosa nias
blanda que el marmcl G otras clases
de piedras 2 y dixo muy circunspeco;
B0 Sefior , pero lo he oido. Dos fa-

tiidades me dixo este amigo que le
con-
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concibid con una necedad. La necedag
fue que confesando la mayor, estg &,
que siendo excelente en el material que
no admite piezas, y se requiere mag
cuidado, 3qudnto mas serd en el que g,
recelo puede tirar tajos y rebeses y go
es tan duro? La primera fatuidad fye
querer dar voto en cosa que no habia
visto , pues solo hablaba de oidas, y
autorizaba con su gesto la firmeza de
ello: la segunda la callé, y yo no le
pregunté mas, porque del mismo hecho
se infiere ; y apenas lo pronuncid, ese
(le dixe) es como los papagayos que
hablan mas que raciocinan.

El modelo se hace por dos cosas:
por lo regular se trabaja de barro, €&
ra 6 estuco: la primera se hace e &

. - cipiante
tas materias , porque el P“ﬂc‘[;::g‘

T
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pueda manejar bien aquel material, pa-
ra enmendar pronto los defectos, y que
el Maestro corria en lo que convenga,
y con lentitud , pra&ica y conoci-
miento en los rebaxos, encuentre luego
gusto en lo que produzca , porque si
empezase por otro material que no fue-
s blando , tardaria infinito , se aburri-
ria, y con dificultad conseguiria el fin,

El segundo motivo, es porque he-
cho ya el modelo, le ha de servir de
pauta para el todo, y como vertid alli
su pensalmiento, alivia mucho el traba-
jo mental, y por esta veataja se vé con
una parte de obra adelantada. Ademd4s
que sobre lo hecho puede ir aumentan-
do mas el discurso en algunas formas,
pues se debe llevar la médxima de no

eafrascarse tanto en ¢l modelo, que sea
mo-
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motivo de que se olvide el tener qua
acudir muy pronto 4 el material sl
do; porque si casi 4 un tiempo g
executa uno y otro, y al Maesirg ga
le escapa, le alucinard infinito por Jo
que referi en la conversacion VIL que-
dandose inhabil, y no se podrd nome
brar mas que modelista, como el diby-
jénte que no supo expresar en la esta-
tua lo que dibuj6: pues auque parece
uno y tiene el mismo fin, varia mucho
en la execucion: pues lo umo se hace
poniendo, y lo otro quitando, y de-
be llevar 4 un tiempo estas dos préci-
cas, Es lo mismo que el grabador de
hueco, que hard ua retrato, medalia,
6 figura muy bien en e! concavo; P&
ro si se pone 4 trabajarlo, como 108

Escultores, le costari infinito masbﬂa‘
o
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bajf-,, y no le producird para comer el
gempo que durase por ser distinta
préctica : y lo propio sucederia al Es-
cultor , si quisiese hacer lo que el gra-
pador ée hueco: ademas de que puede
gr qilé U0 Yy OLro no acertasen 4 exe-
cutar , si cambidran de obras, pues es
Jo mismo €l modelista , que 4 un tiem-
po no se’ impone -en ambas priclicas;
y por eso los que solamente hacen fi-
guras' de -estuco , no. se deben llamar
Escultores , sino meros modelistas , in-
terin’' 00 manifiesten su trabajo en ma-
teriales duros: y asi hijo, 4 ti y demas
discipulos os ensefiaré de este modo, y
Si quieres 4 algunos bien , aconsejales
lo mismo, y si no lo hacen, se ve-
Hn perdidos |, y nuncan serdn na-

da: 950 :
1: porque esta especie de executar

en
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en blando, como en barro, cerp y
estuco , es la Escultura , que los Grie.
gos llamaron pldstica, y los Latingg
fiGoria.

Hijo. Estd muy bien, y en el de jp
continuando el escribir quanto Vm,. me
diga , hallandome siempre pronto § ey
plicar lo que vaya estudiando, pero
deseo me imponga Vm. en la medida
mas segura que dixo debia seguir, y
cerciorarme de la variacion de Autores
en ella.

Padre. De las muchas descripciones
que hay de proporcion del cuerpo hu=
mano , apenas concuerdan unas cof
otras, y dudo que se halle alguna que
pueda dar idea justa, particularmente
4 los Escultores.. Ninguno ha esqrito en

esta parte con mas extension Y ded;:'

|
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4as proporciones que Alberto (*) Dure-
10, Pero de nada sirve 4 los Esculto=
1es, sino que alguno quiera seguir su
estilo, y menos en los niiios, que no
tacen al fin que deseamos. Leon Bap=
tista , Plinio , y Vitrubio no han llena-
do la medida 4 nuestro intento. Gerar-
do Audrdn , no hace aqui al caso por-
que se trata como debe ser la estatua
perfecta : lo mismo Pacheco, pues no
adelanté ~mas que lo que transcribié
de Alberto Durero, y Leon. Carducho
mas en confusion que instruccion por
o que se quiso dilatar en sus partes;
Y aun menos puede servir 4 los Pinto-
IS que 4 los Escultores. Arphe tuviera

POCO que enmendar , si hubiera alarga-
do

(*) Del misme modp lo sicnte Mengs. Vease en
el 8. 112, p- ;87‘

—
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do el tercio mas 4 €l todo de la esta-
tua, v disminuido ciertos gruesos, Este
Autor trabajé en la simetria con my-
cha aplicacion, y sin embargo de ser de
profesion Platero, merece con justa rg-
zon ponerse en el catdlogo de los Escul-
tores por el libro que escribio de varia
co nmensuracion. Don Antonio Palomino,
tomando de muchos, escribié sobre la
medida, y si no se hubiera limitado
tanto , y equivocado en algunas partes
como fue en la mano, cintura &e. po-
dria servir en lo principal algo 4 los
Escultores; pero puso en quanto 4 pros
porcion lo suficiente para Pintores, por-
que estos tienen menos sugecion que los
Escultores , y el Escultor no pucde omis

tir nada de ella, y al ccntrario los otr®

mano

que nunca pueden exponer ¢l td Al
jus-
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justos asi de cabezas, como de tercios
de rostro por lo que esconde la pers-
pectiva ni menos pueden medir los
gruesos ¥ anchura de los miembros con
aquella exdditud que la miden los Es-
cultores, porque harian secos y angos-
tos sobre la superficie plana. Los Escul-
tores debemos extenderncs 4 mas sin
omitir ninguna cosa en alto, ancho y
grueso de cada parte de por si, por
euya razon y la necesidad que todo fa-
cultativo sabe que han de esta exten-
sion en la Escultura, he procurado
dplicarme 4 combinar los Autores que
o0 mas acierto ha escrito, y cotejan-
dolos con el natural, aumentando 4
U00s lo limitado en algunas partes, y
Creenando 4 otros lo superfiuo de otras,

be hecho la composicion que expongo
con
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con el mayor cuidado. Otros hahyy
que sobre esto adelanten mas, y me ser.
vird de grande satisfaccion, pues 4 |3
verdad es mucha desidia de nuestrgs
Escultores Espanoles no haber un exem.
plar, que nos dé reglas fixas de upa
materia tan importante, sin cuyo sbli-
do cimiento estamos expuestos 4 los
mas cldsicos yerros. :

Es constante que los Griegos inventa-
ron esta simetria, y que fueron los prime-
ros Phidias, Alcamenes, Agelades, Policle-
to, y Mirdn; y despues Lysippo, Pyrgote-
les, Praxiteles, Policretes, Cricias, Egleas,
Nestocles, y otros muchos Escultores y
Pintores contemporaneos de Phidias, ¥
Apeles:, que todos tomaban la propor
cion quincupla , que es la que tiene

dos con el diez, esto es, la 91‘09"_';3"
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dei hombre bien dispuesto , y tenian

 por principio y fundamento el 1ostro,

dando diez partes de éste 4 toda su fi-
gura en lo alto, y de ancho al cuerpa
dos rostros: los cinco repartian desde
¢l nacimiento del pelo hasta el de las
piernas , dexando el dltimo tercio (¥*)
para el casco de la cabeza, y los otros
cinco rostros -desde el nacimiento de las
piernas hasta la planta del pie , y te-
pian el método de dividir las demis
partes en tercios y sextos (**), no pue-
de la imaginacion adelantar mas en su
disposicion para obviar confusiones, y

X2 ' €s

.

(*) Tercio se llama 4 una parte de las tres
?mj: tiene ¢l rostro para que no haya con-
usion con las demas principales, y que la
Yoz tercio aqui no tiene oo signtficado.

) Sextos se llaman la propercion que tiene
W3 sexta parte del rosuo.
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es digno de elogio el pensamiento, con
que sacamos en limpio que teniendo yg
rostro tres tercios, que son tres partes
de ¢l, dividido en diez, que es el tody
de la figura serdn treinta tercios, que
hacen los diez rostros , y con el tltimg
tercio de la superficie del casco compo-
ne toda la figura treinta y un tercios; el
referido tercio del casco ha sido la cau-
sa de tanta variacion en las proporcio=
nes.

Esta fue la medida que dice Juan
de Arphe seguian los antiguos, y con
ella se conformé este Autor , y algu~
nos opinan que arreglaron la pro-
porcion de sus figuras por el tamaio
del pie; otros dicen que el todo de 1as
medidas que dieron los Griegos eraf

ocho cabezas , que componen treintjl y
08
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dos tercios, repartida cada cabeza en
quatro partes. Con ella se han avenido
jos mas especulativos, y entre ellos
Don Antonio Palomino. Esta es sin du-
da la cierta, la que yo sigo y seguiré,
pues lo tengo bien experimentado y me-
dido asi en las estatuas, como en el
natural ; pero el quid de la dificultad
estd en el repartimiento de estas ocho
cabezas por tercios, saberlos poner en
su Jugar, pues si aln para medis la
estatua en ¢l todo reftamente con las
ocho cabezas requiere mucha inteligen-
¢ia, aunque 4 slgunos les parezca frio-
lera, ; quénto mas necesario serd para
¢l mejor compartimiento de estas pe-
Quelias partes, pues en ellas consiste
Qe la figura salga mas 6 menos hidal-

81y graciosa? Por lo que siendo asi
X3 que
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que ninguoo mas bien que nuestros Ay.
tores modernos Arphe y Paloming g
han acercado mas 4 la comprehensigy
de los anuguos, no haciendo caso da
los varios sistemas que establecieron, y
quisieron sostener Pomponio Gaurico,
Borgofia y Durero; con sus distintas
simetrias , dando el primero 27 tercios,
el segundo 28 y el tercero 3o, que son
diez rostros , haciendo variar 4 muf:hos
Artifices ( cometiendo errores ) hasta que
la desterraron el Polayolo, Bacho, Ban-
dinelo, Mantefia, Donatelo , Rafael de
Urbino, Corregio, Ticiano , Miguel At-
gel , Cellini, el Taso , el Tribolo , Fran-
cisco Santo Gallo, y otros insignes Pros
fesores , volviendo al primer estado qué
usaron los Griegos ; pero, estendiendd

aqui la de nuestros dos patricics Bee-
fu-

T
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ruguete (*) y Becerra ; di6 Berruguete
g1 tercios, Becerra alargé medio mas,
yla repartieron cada qual por distinto
término , no conformandose uno con
otro ni atin en el todo; por lo que yo
meditando quanto ha adquirido mi re-

flexion en las mejores partes del natu~

ral y los antiguos, I1a he dispuesto y
executado practicamente en las obras
que he hecho 4 S. M. y Principes nues-
tros Sefiores como me ha parecido mas
exd®a, y ellas manifiestan la que ex-
pongo con una sencilla explicacion, pa-
1a que nadie dude el método de su acier-

A
W segun mi ditamen: pues si nos hu-
bie-
(*) Berruguete fue muy fivorecido del Seiior
Emperador Carlos V. y por su aplicacion
enel Arte, llegod 3 ser rico y compro el lu-
gar de 1s Ventosa, y eotras muchas hacien-
- dis, con la que dexo fupdado el Mayoraz-
80 que hoy existe,
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biera quedado algun fragmento de Is
que escribieron Anotigono , Praxlteles,
Porphirio, Jamblico , Hegesandro, Adeo,
Mitileneo , Xenocrates, Polemon., Eufpa.
noristmio, Hippias, Eleo Sophista, 4
lixeno , Melanthio , Pamphilo, Protége-
nes y Apeles: acaso seria asunto deci-

dido , siguiendo tan eminentes Artifices,
€280 RE2Ee8ed
CONVERSACION XIV,

SIMETRIA DEL AUTOR.

Oda figura de bella propotcion s
ha de repartir el alto de ella en
ocho cabezas, en esta forma: 1. des-
de lo superior del casco al remate de
la barba: 2. del fin de la barba un

‘guarto ma$ ‘abaxo que al mediohdel
o-.

1
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noyo del pecho: 3. de alli 4 la cintu-
f: 4. de la cintura al remate del em-

pe

yprincipio de la parte natural: g. de

yne , que €s la mitad de su altura

4li al medio muslo, donde concluye €]
misculo , que desciende de la ingle: 6
de alli al fin de la rodilla: y. desde
¢l remate. de la choquezuela hasta e]
medio de la pierna, en donde remata
el mayor misculo de la pantorrilla: 8.
ytltima: de alli 4 la planta del pie,
Cada cabeza se ha de dividir en quatro
partes 4 tercios: una parte 6 tercio se
¢4 desde el nacimiento del pelo hasta
loalto del casco: otra 4 la frente hasta
¢l eatrecejo que empieza la nariz: esta
liene otra parte hasta el remate de ella:
¥ 1a otra de alli hasta el fin de la bar~

b3 Ya tenemos el repartimiento  que
sC
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se ha de seguir para la altura ge la
figura por cabezas 6 médulos que lam,
Palomino 4 cada cabeza, y sabemos e
quantas partes 6 tercios se reparte g
da una de éstas: pues vamos 4 tragy
del ancho de ella por cabezas y tercigs
en la parte que la pertenezca, empe-
zando 4 disminuir la cabeza como raiz

del cuerpo, y luego seguirdn los bra-
Z0s.

DIMINUCION DE LA CABEZA.

La cabeza se reparte en quatro ter-
cios: 1. de lo superior del casco & el
nacimiento de la frente: 2. dealli 4
la nariz: 3. toda la nariz: 4. de sut®
mate 4 el de la barba. Este ltime et
cio se mide en tres partes. iguales la

Una para la barba, la otia :odom_d
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{abio inferior, y el otro el superior:
¢l largo de la boca ha de tener un
gercio, el alto de la nariz medio tercio,
y otro medio de ancho: el alto del
ojo un tercio de tercio, que es una par~
te de las tres de un tercio: de la ceja
4 la mexilla hay un sexto de alto, y
en este derecho estd el oido: de ancho
tiene el rostro lo mismo que de alto,
esto es, de oreja 4 oreja:.ésta tiene
de largo un tercio , y de ancho medio:
de su remate 4 la olla de la garganta
tiene de largo el cuello un rostro, y
éte de ancho dos tercios, y lo mismo
de grueso.

DE
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DE LOS BRAZOS,

Los brazos estendidos, haciendg 4n-
gulo recto con el cuerpo es el mismg
alto de la figura sin discrepar; pues
vamos 4 la reparticion de estas ochg
cabezas 6 mddulos : 4 cada mitad cor-
responden quatro cabezas en esta forma,

Contamos el brazo desde el sobaco
hasta lo altimo del dedo de enmedio,

y tiene todo este largo tres cabezas 6

modulos, y el hombro sube medio mé-
dulo mas que son dos tercios 6 partes
de su cabeza, y los otros dos tercios
se han de dar desdé el juego del hom-
bro, donde estd el hoyuelo que hace
junto al remate de la asilla hasta l2
olla de 1a garganta , que es el ancho

del medio cuerpo por arriba: cond que
es
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desde €l sobaco 4 dicha olla es un mé-
dulo, y salen justas las quatro cabezas,
que , divididas en quatro tercios cada
una , compone los mismos diez y seis
ercios , que con los otros diez y- seis
de la otra mitad bhace todo el alto de
la figura.

Arregladas ya las quatro cabezas
(mitad de la figura ) repartirémos por
tercios esta medida de este modo: qua-
tro tercios que es la una cabeza ¢ mg¢-
dulo desde el sobaco al codo, y cince
tercios| del codo 4 la mano, que es
donde empieza el nudillo de la muiieca,
yde alli 4 lo wltimo del dedo de en-
medio son tres tercios que hace un ros-
0, y es el solo largo de la mano: con
Que hagamos la cuenta: tres tercios de

k mano; cinco de alli al g¢ode son ocho;
¢ qua-



334 Arce pE Escurrura,

quatro de alli al sobaco doce ; dog que
sube el hombro catorce ; y dos por Ii.
nea refa, que hay_ desde el hoyuelg ge
su juego expresado 4 la olla de la gap
ganta; componen las quatro cabezas ¢
modulos que suman los diez y seis ter-
cios, y diez y seis de la otra mitad
hacen las ocho cabezas, que componeg

los expresados treinta y dos tercios,

ANCHO T GRUESO DE IOS

brazos con la dimension de sus manoss

El ancho del brazo mirado de fa
chada entre sobaco y codo tiene tercio
y medio, y por la tabla dos tercios, ¥
Ja mufieca un tercio ; y tomado de l&°
do tiene de ancho por el molledo dos
tercios , y por la tabla un tercio y &
quartos de él, y de grueso la muﬁe:

i

!
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1a mita'd de su ancho , que corresponde
medio tercio s del codo 4 la sangria
iene de grueso tercio y medio, y lo
mismo de tabla.

La mano desde el juego de la mu-
fieca 4 los nudos del nacimiento de los
dedos tercio y medio, y el largo del
dedo de enmedio lo mismo, porque to-
do el largo de ella compone un rostro:
el ancho de la mano por el nacimiento
de los dedos tercio y medio, de gruesa
la mano mirada de lado tiene medio
tercio, el pulgar tiene un tercio de lar-
g0, es su mitad el nudo donde empie~
2 ¢l artejo; la mitad del artejo es la
Uia lo mismo que todos los demés. Ar-
os se llaman, lar distancia que hay de
Mdo 4 nudo en los dedos; desde el

tudo donde nace el pulgar hasta el na-
ci-
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cimiento de la palma el mismg tercis
que tiene de largo su dedo. Desde ¢ na-
cimiento del dedo index hasta e] artejy
del pulgar, que es el nudo de epme.
dio, tiene de desvio cerrada natyrgl.
mente la mano medio tercio, y esp
sirve de regla 4 la prudencia y ojo del
Profesor , segun el movimiento en que
la ponga. La mano por la palma tiene
de largo un rostro menos un tercio de
tercio, esto es, una parte de las tres
de un tercio: y toda esta medida de la
mano por dentro se hace nueve partes
las cinco de estas se dén.é la palma,y
las quatro 4 los dedos, y una de éstas
ticnen los dedos de mas largo por la
parte de fuera. El largo del dedo it
dex tiene tres partes, y un quarto de

una de ellas: el del.corazor quatro: ¢
anu-

Y
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ﬁ”‘" tres y media: el mehique dos
| ’ﬂﬁdla* ‘En los gruesos de ellos se
- guarda el mismo orden 4 proporcion
que en los demds de los pies, que par
obviar confusiones no me dilato 4 poner
gstos 5 dexandolo al juicio de cada uno.

\Balomino 5.3 Arphe Viilafaiie pade-
cieron equivecacion. en esiéa distribucion
El primero por ddr una cabexa. de lar-
go @ la mano contando- desde el nudillo
de la mufieca , quando mo- tiene wmas de
tres tercios, v un tercio de yerro es demu-
siado para omitido , y mas en.estos extre-
wos que: hacen efelto gigantesco, gofo (¥)
Y pesado. Vease su simetria, y, cotégese

e natural , pues estd errado: todo ‘el
hmc .
Y Ar-

."---_.____

—— — e —

) La Voz Gufu en lv.zlu.u) es una cosa_ or-
Ay, ridicula y fuera de proporcion,
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Arphe Villafaiie midid estq Pﬂm.
con alguna mas similitud, y meditd pip,
asi en la mano, como en el todo del prg.
%0 , @ distincion del medio tercio que J,
sobra en la mitad del ancho, segup g
medida , porque si al larga de toda s fi-
gura no dda mas que treinta y un ter-
cios , con el que sube Ia superficie del
casco , y es constante que tiene la mismo
de ancho que de largo , porque pone
treinta y dos al ancho , y rebaxa un
tercio & su altura , debiendo ser iguales
y se explica asi este Autor; El anch
del cuerpo tiene por los hombros du
rostros y dos tercios: y dice muy bith
debe tener las dos cabezas de hombrod
bombro, y que le toca la una de Ja ol
de la garganta al bombro, que son qu
tro tercios,y quatro del sobaco dl ;‘:’
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pacen ocho , cinco del codo d la muiieca
frece o ¥ £1ES de alli & lo ditimo del dz-
do del corazon ¢ anulap son dizz y seis,
qon que Jo misma es contar al rebés que
d d::recba, siempre salen los diez y seis;
porque estendido el brazo ha de tener
precisamente las quatro cabezas desde la
olla de la garganta basta lo dliimo del
dedo de en medio, y quatrg del otro lado
son las ocho ( el natural da lo mismo )
cucntese  por tercios d mddulos, Pease
i simetria al capitulo tercero de los
brazos , 3 al segundo y quinto de la me-
Gida del cuerpo , y luego especule el cu-
rioso y facultativo, y werd la precision
fue be tenide de aclarar estas equivo=
faciones 3 porque en la proporcion del
“erpo bumano no ha de haber parte que

dexe de corresponder a su tede.

- El
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E! ancho de esta figura ﬁl@ﬂida--@
fachada tiene de hombro 4 hbmbrﬁ"&&,
mddulos 6 cabezas: los pechos por lo
mas ancho cerca del sobaco mas abays
de las asillas dos rostros menos quarte:
una cabeza y dos tercios de costado §
costado : por la cintura cinco tercios,
y por los morcillos que estdn sobre las
ancas cince tercios y medio, y de al
to cada uno dos tercios, y de ancho
tercio y medio: los bultos que hacen
el estdmago y barriga dos tercios de
ancho ; y de largo desde la' espinill
de dicho estémago liega hasta lasingles.

Tl ancho de los muslos tiene cads
uno por su nacimiento tres rercios qi€
es un rostro, y lo mismo de grues
Por la rodilla dos tercios: y esto PI&

pio de grueso medida por 12 corbaéf




I

ConvEersacron XIV, 34%
¢l largo de la chueca un sexto de rostro,
ypor la pantorrilla dos tercios y quarto,
y lo mismo de grueso : y medida la pan-
torrilla desde la corba por dentro tiene
de largo cerca de un sexto de rostro
mas que  por la parte, de afuera: por
los tobillos un tercio y una quarta pare
te de él, y el tobillo de afuera 'baxa
un quarto mas que ¢l de dentro: de
gruesa la cafia por aquella parte, tercio
y medio: por la garganta del pie poco
menos de un tercio: el ancho del pie
dos tercios escasos : su mayor alto ter-
tio y medio: el talon ua tercio de an-
cho, y de largo el pie un -modulo &
eabeza. El dedo pulgar tienec un tercio
G largo, los demas dedos se*retraen
#ras disminuyendose , y la cabeza del

lltimo arteja del dedo mefique ha de
U, Y3 ir
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ir derecha al nacimiento del pulgay;
grueso de estos dedos v4 ﬂegradaﬁdo'
el pulgar un sexto de rostro, el segune
do un tercio de tercio, el tercerg iy
quarto de tercio; el quarto un quints
de tercio; ¥ el quinto un Sexto de te
cio. Estas partes diminutas el mismp
ojo del Profesor las proporciona.

Por la espalda consta la figura de 1
misma medida en lo alto y ancho; pero
se debe medir de este modo: desde 1o
mas alto de la cabeza hasta el colodrillo
solo se han de dar dos tercios, y esté
llega al derecho de la nariz, y desdé
alli 4 la cruz, que hace linea en losu®
perior del hombro , donde sefiala la &
palda tiene otros dos tercios , ¥ de 3
cho de hombro 4 hombro dos médulos

6 cabezas, lo mismo que por de]an;favs

T
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Las paletas tienen de largo empe-
zand.o de la cruz de las espaldas hasta
¢ fin de ellas un médulo, y de una 4
otra de ancho dos tercios, entre las que
@ hallan los dos morcillos del espinazo
yespalda; y el medio del espinazo es«
t 4 donde corresponde la boca del es-
thmago : tiene de grueso por alli cinco
tercios menos quarto : del fin de la pa-
leta 4 la cintura tres tercios: de la cin-
wra al fin de la rabadilla dos tercios:
de grueso por la cintura una cabeza es-
casa: el largo de las nalgas tres tercios,
¥ de ancho dos, y de el fin de la nal-
ga donde nace la pierna hasta la planta
quatro madulos , que todo el alto com-
Pone las ocho cabezas.

Palomino da de ancko a la cintura

widulo y medio que son seis tercios , no
Y4 te-
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toniendo mas .dg cineo , y rio "-"'”ﬁic& dﬁh
oun grueso, dé forma que los :Ei?"'ﬂftw-
pueden tomar poco de su simerrfa,
Arple por lu espalda quita ¢l mighy

tércio que al’ de fachada , v 'le dumensg:
& lus paletds , por lo que’ suber los ="
maos : 'afiac"a’a de otros gruesos que algunos
orimen ., y minoro muchos que se hacen
precisos. Este Autor merece fos mas’
realsados elogios por lo bien que especu-
;6 abriendonds “grandes' luces | 9 Hexands

- e i)

n un estado la medida para gue el Pro-
‘sor pueda sobre la suya apurarla.

La imuget consta de las mismas mes.

‘das & distincion que por los hombros
.0 mas tecdgidas ¢omo medio tercio,
por la Lmtura Gtro medio, ¥ de ca«
“fis mas atichas 4 proporeion de lo
x .se suprime en la cintirds ‘¢ hlr::_d‘
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flevar el cuidado de no ponerla tan A
w;z?da .ni- musculosa como al- varon’
sus carnes deben ser morbidas , lisas y
redondas con sus hoyuelos en las ma-
nos estando estendidas , y lo mismo en-
Jos codos -y .rodiilas, como en los nifios
para indicar <su suavidad y blandura.
_WDE LOS NINOS.

En quanto 4 los nifips-hay gran va-
riedad de medidas. Alberto Durero so~
lodd quatro cabezas. Paciteco di circo,
al de tres afios, y dice que .no confia,
de Arphe , y se divierte en»poner la
de Alberto de un afio, 'y la de tres fue
la que ¢l compuso. Carducho en medior
de su confusion de partes , 4 Jdos dg
Wes 6 quatroafios los d4 - quatro-cabes

35 y media, esto es, seiorostres; Ara
phe
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phe cinco 4 los tres afios. Paloming g4
otras cinco 4 la edad de dos afigs, En
el todo de esta medida de los cinco
médulos van estos dos Ultimos confare
mes, y me pareceé que son mas arre.
glados que otros, ¥ yo seguiré la mis-
ma, pues lo he especulado ¥ medido
muchas veces por los haturales mas
graciosos , que se me han proporciena-
do; y tambien ine arrimo mas al pa-
recer de Arphe de que se retraten los
nifios 4 la edad de tres afios , que se
encuentran mas bellos , pues estén los
miembrecitos en su medio crecimiento,
y de dos afios son un monte de carne,
y 4 los quatro como vA espigando ¥
la cabeza disminuye , no hacen fan
chistosos , pues y4 de esta edad tiencd

mas de las cinco cabezas. Esta mism?
sigo

T
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sigo ¥ seguiré en el todo. Juniy Ques~
noy », ambos Flamencos, tuvieron gracia
en ellos. He cotejado algunos que he
medido por €l natural de edad de tres
aiios con los de Juni, y los he encon-
trado 4 los mas exdcos: pueden servir
de mucho estos imodelos 4 los KEsculto-
tes para su instruccion. En nuestra Es-
paia hay y ha habido Profesores que
en ellos han tenido y tienen mucho
chiste y gracia: no los nombro aho-
1a, porque no se ofenda su modes~
tia, pues viven algunos, pero deben
quedar escritos en el catdlogo de los
buenos Profesores.

Se reparte el alto de los nifios en
tinco cabezas: una toda ella ; segunda
dela papadilla 4 la punta del estéma-

805 tercera de alli 4 la orcajadura:
quan-
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quarta de alli 4 ]la rodilla: la quinta y
tltima de la rodilla & la planta gy
pie. Cada médulo 6 cabeza e estos g
distinta en su reparticion que la dg]
hombre , porque aquella se di_v,_ic,lelenl
quatro tercios, -y esta de los_nifos se
reparte en tres tercios cada cabeza, de
este modo, un tercio se dﬁ_éltl:gascg:_
otro desde el cabello 4 toda la frente
hasta las cejas, y- el otro tercio se hace
dos mitades: la una la -nariz-,.yv,_r_la otra
del ‘remate de ella 4 la barba. Este me-
dio tércio de la nariz 4 la barba se
hace tres partes: una para:cl labio/su-
perior, otra para el inferior, yi la o’
para: la barba. | |
~El ancho -del restro: ticne_do&terﬁ@ﬁ
de orcja 4 oreja: la garganta un tercio

de alto medido desde el recmate de s
; ore-
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oreja 4 1a olla, y lo mismo tiene de
gﬂ‘;e'_so. Desde 1a olla 4 la barba medio
tercio, y en el perfil no se vé garganta
entre hombro 'y cabeza.
© Los brazos tienen de largo cada uno
dos médulos justos, esto se entiende,
que cada mbdulo ¢ cabeza se reparte
en los tres tercios que dike arriba, de
este modo : del nacimiento del hombro
al codo hay un mdédulo menos una quar-
ta parte de, é1 , y del codo al medio de
la palma un médulo justo, y del medio
de la palma 4 lo dltimo dei dedo de
en medio la quarta parte, que completa
todo las dos cabezas. La mano tiene un
tercio de médulo poco mas: el cuerpo
tiene de grueso lo que hay desde el
hacimiento del pelo por la frente hasta

la Papadilla, y lo mismo de ancho, es-
g 10
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to es, por la parte de la cintyrg. de
ancho por los pechos la mismo ¥ por
los hombros una cabeza, y lag caderas
otra. La pierna por la pantorrilla tiepe
un tercio bien cumplido de los treg de
la cabeza, y lo mismo de gruesa, El
pie por su garganta tiene algo mas de
medio tercio,. y lo mismo de alto,'_y
su largo un tercio y tres partes de €l
La carne de estos nifios ng guarda
tanto aquellas fermas que en Ia figura
del hombre, porque esta es mas redon-
da, rolliza y tierna sin morcillo algus
no; solo se hallan unas arrugas profun=
das con carnosidad , en lo altg hay una
en cada muslo de su primer tercio de-
baxo de las nalgas; otra en 1a corba
al empezar la pantorrilla por la pare

de afuera, y otra en la garganmpi‘éd

Y
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pie. Lo mismo sucede en las muiiecas,
y por los codos y rodillas hacen - sus
poyuelos, El cuello tiene dos arrugas,
la una v cerca de las orejas, y otra
yng quarta parte de tercio mas arriba.

Arpke 3 Palomino en el altq de las
cinco cabezas quedaron conformes .,y yo
sigo su dillamen; pero en las partes va-
viamos mucho, Palomino se separa con
algun exceso de las nuestras; pues en
primer lugar no sé por qué pone d las
caderas Jo mismo que dd de apcho 4 los
pechos , que es una cabeza d médulo y
una oftava parte mas. Midalo e} Profe-
jor yea por el natyral , ¢ por quantos
niios graciosos bhan becho los Escultores,
que andan por nuestros estudios,y ve-
tan la desemejanza que bay tan intoleras

be. %o ke visto pintados de su mane
- al-
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‘algunos bastante buenos . los l’?'fﬁed;‘dg‘
y no vienen con la medida que exfwne:m
‘puds menos de alucinarse por IHeygpls
otros obgeros la atencion de sy obra,
Tambien es demasiado lo que pone en d
largo del brazo desde el nacimiento dol
bombro hasta la sangradura o sangrin
de él'; y en una palabra, siga cada ung
el rumbo que guste , que en quanto @
simetrfa no te aconsejo sizas la supa mas
que en el todo de las cabezas asien fizu-
ras como en niiios, y en alguna otra tal
qual parte. '

Arphe Villafate al pie del niiio le dio
demasiado largo, y su garganta de pit
y pantorrilla sobrado grueso, y 1a man
muy pequeiia. Cada qual hard lo que ke
parezca, solo cito &/ natural de la edad

di tres afios , & Jos e’ dichas nﬁmfg"""
i
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E;paﬁak.f de mérito, y demas que andan
o nuestros estudios. Pacheco en su me-
dida pone de anche por los bombros una
cabeza y un tercio: tambien es exceso.

La regla 6 pitipie general para el
todo de la simetria es la que vd deli-
peada por cabezas al fin de esta ex-
plicacion : lo mismo es 4 proporcion
para los grandes que para los chicos,
pues basta apuntar lo principal, y que
sirva de gobierno en los primeros reba-
x5, Los ntimeros denotan los tercios
en la primera cabeza , y los demés los
modulos enteros: las letras la medida
que se ha de tener presente, donde em-
piezan los principales rebaxos: su ex-
Plicacion es sencilla y facil de euten-

der,

V.g. vd el Profesor § executyr-la
Z L=
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estatua , y ésta ha de ser de dos vara,
pues haga una regla de igual grandezy
y reparta toda ella en ocho cabezas, y
el primer modulo 6 cabeza hégalo qua.
tro partes : cada parte es ua tercio, y
se schalard con un nimero: sigue el se.
gundo moédulo que hay del remate de
la barba al pecho, y sefidlese alli con
un dos: sigue el tercero 4 la cintura, y
alli se apunta el tres, y al otro ladg
una C, que quiere decir cintura, por-
que es rebaxo principal : el quarto mé-
dulo, que vd al remate del empeyne,
se pone un quatro: el quinto sefiala al
medio muslo con el cinco; el sexto
Ja rodilla con el seis, y sefiala alli 18
letra R. que dice rodilla , por serf o
rebaxo fuerte que tiene 4 los lados: o

c 2 » = [ oque
sicte, sehala al medio dela :Pl“-'f-“a"i8
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o ¢l séptimo médulo; y el oftavo se-
i:;:;la con un ocho, y una P. por ser
¢l fin del pie; y por esta regla mide
él alto y ancho, pues en ela estan
seiialados los moédulos y tercios que
quieras tomar, ccmo ella misma lo
manifiesta , sirviendo de pitipie real

con sus principales largos, anches 'y

gruesos.

Escala ¢ pitipie real.

miodul, 1 2 3 4 gt 6 2 8
o T R T T B R

leretos,

Zz CON-
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CONVERSACION Xy,

ENSAYO0 AL DISCIPULp,

A que te dexo explicada la medida

y proporcion con sus principales
largos , anchos y gruesos, la que quie-
ro que sigas , y viendo que vas 4 ha-
cer una estatua para presentar al pi-
blico, pues me consta que la empie-
zas coa fundamentos sélidos y alguna
pré&ica, con todo no te fies y pagues
del amor propio , que en la execucion
se¢ encuentran los escollos 3 y si te lle-
gas 4 engreir una vez por alguna satis
faccion 6 aplauso que consigas, té P&
diste sin dificultad; y asi lleno de pri

dencia y sobre ti, lleva por ddal‘l‘:‘
q

T
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que tienes mucho que aprender, y quan-
do te pongan obgeciones, no te enfa-
des ni desprecies aquella que te digan,
que acaso serd cierta, y tu pasion no
te la dexard ver. Reflexionalo de ve-
ras y con juicio , para si conviene la
enmienda hacerla puntual , tomando
parecer no solo de los Profesores, sino
de los aficionados, que como lo vén
sin interés, notardn mas que ti, y
siempre se encuentran mas bien las
faltas en las obras agenas que en las
propias. Como tengas esta docilidad, v
- te aproveches de ella con ‘entendimien-
to, cada vez adelantards mas, y aun-
que de! Profesor de quien tomas pare-
¢er, conozcas que no hace lo que i,
B0 por eso desprecies su eonsgjo; pues

funque po execute tanto, €l conoci-
Z3 mies-



358 Arcr pE Escurtura,

miento y buen ojo que pueda téner, te
serd util: y tambien observards de ol
aficionados, que aunque ho digari bien
todas las veces en algunas cosas, por-
que no comprehenden por que se hg-
cen ; con todo, suelen dar buenos gol-
pes, y tienen aciprtos en su pensar,

Si tomas con cachdza y espera esta
critica , no solo te serd de mucha vens
taja y aprovechamiento, sino que ten-
dris grande gusto y diversion? gustd,
en que has enmendado lo que justamen-
te te corrigen con una voz viva qué
-nada cuesta escucharla, y te perfec-
cionas Escultor, y es tan bueno es*
to, como que solo el que lo experimen:
ta conoce el adelantamiento: hallarés
diversion , si con cuidado obseryas las

pasiones de los hembres, Cono;:erézh‘;‘;"

T
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chos ddciles y de sana intencion, que
dicen realmente lo que sienten. Otros
acaso es faéible se presenten no de tan
puena indole , que te ocultarén lo que
es defectuoso , y por decir algo, pon-
drén reparo quizd en alguna vagatela,
que no merece la pena de mirarlo, pa-
13 que te lleve alli la atencion , y de-~
yes lo principal. Hablando ea todo me-
taforicamente: estos por arte y disimu-
Jo que tengan, si estis en acecho, no
dexards de conocer que rebosa en ellos
la envidia por los ojos, que son venta-
nas del alma; pues & un Artifice_como
ensciiado & vencer dificultades, y tra-
bajar en el entendimiento, le es muy
facil comprender con perspicdz ardid
%us intenciones, De tales sugetos nadic

debe tomar informe de lo que son otros
Z4 Pro-
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Profesores ; pues jamis dirdn bien , y
solo responden con una letra ¥ ciertg
gesto haciendo de dottos. Otros pg te
dirdn nada, y lo mas que logrars de
ellos serd bueno, bueno, con una risit
entre modesta y falsa. Estos son ge
aquellos que jamids dicen bien ni mg
de nadie en publico ni cara 4 cara. Sop
ingratos y lobos hambrientos, llenos
de malicia y envidia, que con piel de
oveja devoran 4 los inocentes corderos,
que con inmensa fatiga anhelan 4 bus-
car su madre que les abrigue, avisando
con su balido al perro que los defienda
de las denteliadas de estos voraces, que
con modestia fingida hacen de filésofos,
para engaiiar 4 los que tratan, con Cd-
pa de virtud, y es una hipocresia ma-

levola , carcomiendose entre s, crelggs

Y
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de que hacen prodigios, y que son mas
screedores 4 el premio , que aquellos
aplicados : Ojald no los hubiera ni se
econocieran, que son malsines por natu-
raleza, y el corazon de estos solo Dios
s le conoce. Llegardn algunos de aque-
llos que juzgan de capricho ¢ por me=
moria de lo que oyen, y lo ponderan
con adulacion sin poner ningun defe@o,
bien sea por falta de suficiencia 6 mie-
do, porque no les hagan dafio en sus
obras, 6 por congratularse; y porque
hay mucha diferencia de vér 4 mirar
con cuidado una estatua, y no espe-
culan todos lo que miran. Verds otros
mas serios y circunspectos: estos pare-
€ que lo registran con madurez y ma-
gisterio, y solo se les nota decir con

gravedad: bello, bello, sobervio, buero,
Y
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y abren la mano, hacen con ell; A
manes de estar todo puesto en U lge
gar, y se quedan suspensos, REsta e
una pobre gente, no te dé cuidade
de ella, que no hay mas que aque-
llo que dicen, € irdn por donde ty
quieras, con tal que les hagas los h
nores quedan tan satisfechos; y se vuel-
ven con confianza y seriedad. El con-
sentir esta critica en las obras, que
haga el facultativo, es de suma venta-
‘ja, y se debe apetecer, dando por bien
empleado el mucho tiempo que ha
tardado en la conclusion de su obra
que luego no se acuerda del sumo tra=
bajo que le ha costado, ni de los cui-
dados, desazones y malos ratos que ha
sufrido, y si tiene mérito su obra, @

mismo Artifice se deleita en ver supre
y duc-

T




ConversacioNn XV. 363+
duccion, y de quando en quando re-
flexiona los dichos de los zoylos echan-
dose 4 reir para befarse de su morda-
cidad. Yo confieso que para mi ng hay
mayor diversion que despues de con-
cuida la obra poder observar estos y
olros mayores pasages, que algunos
ocurren discretos, pues se suelen juntar
varios 4 un tiempo, y como es aco
serio , y muchos se precian de saberlo
todo, sale alguno de los que Ilaman
aficionados, para dar 4 entender que
tiene alguna instruccion , con alguna
pita de gallo, que suele poner defeéto
ul vez en lo que mas cuidado y gusto
ha puesto el Profesor, y otro que no-
@ el desatino de aquel, suelta con mo-
destia una proposicion , que es preciso

bacer esfuerzo para contener la risa:
mar-
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mérchase éste hinchado figurandose que
ha dicho algo, y que los by dexady
parados , y los demds quedan haciendg
crisisede su talento, y rematan cop o
dicho de Apeles: No juzgue el zapate-
ro mas arriba de la chinela. Naya y
pasage de Zeuxis, para que nadie s
meta en juzgar lo que no entiende,
Refiere Luciano que Zeuxis valenti-
simo Pintor, puso un lienzo, que con-
tenia este extraordinario capricho. A
una parte de la tabla estaba pintado un
centauro hembra , que de medio abaxo
era yegua parecida 4 las indomitas de
Thesalia, de medio arriba muger her-
mosa y tierna que admiraba los precep*
tos del Arte. Tenia en los brazos W
hijo centauro con rostro hermoso par

cido 4 la madre, mamandola sus Pezuh:‘
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con propiedad notable. Habia otro de
poca edad muy feroz y feo, que ma-
maba de las tetas con que las yeguas
ordinariamente sustentan sus crias: de
Jexos € veia un gran centauro que pa-
recia de aquella hembra: estaba con el
aspe@to horrible, € indomito , asi en la
parte que le cabia de hombre como en
la de caballo: traia en la mano un ca-
chorrillo de un Leon: venia muy risue-
fio haciendo cocos 4 les hijuelos, que
su hembra tenia pendientes de los pe-
chos. Los follages y campos de la ta-
bla tenian tan singular primor en el
Arte , que hacia tan acorde consonan~-
cia entre lo raro de la invencion, y lo
valiente de la pintura, que los mas hi=
biles en ella podian formar competen-

Cias sobre las dos particularidades. Es
ta-
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taba puesta en cierta calle para que ¢
publico la viese , admirdse el Apte vy
alabase la invencion; pero como siem.
pre es novelero, solo se pard en la fi.
bula, olvidando los primores del Ag,
Hacian exclamaciones portentosas , ce-
diendo solo en quanto 4 la inventiva de
Zeuxis todas las pinturas de los mayo-
res Artifices; pero nunca le tocaban en
lo primoroso del Arte. Quando Zeuxis
oyd las exclamaciones del Pueblo can-
tandole la viGoria solo 4 su invencion
extraordinaria ; muy airado dixo estas
palabras 4 su criado: Ruegote 6 Mic-
cion que apartes la margarita de esa pif-
tura de los hocicos sucios que la hozan
que no la conocen. El vulgo solo admira
lo extraordinario de la historia , y 0o es-

tima lo primorose del Arte, v.ench;tlb

T
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4l cuidado del trabajo y estudio lo inusi-
wado de la fabula j quiere siempre ade-
antarse el ingenio del presumido mas
que permiten los desvelos de sus estu-
dios, y si alguna vez le sucede bien
por acierto, infinitas le burla con lo que
ha intentado, sacandole la vergiienza los
colores de su rostro, convencido de que
no entieade lo que mas afeéta, Muchos
semejaiites - padécieron - las bachillerfas
de algunos que quisieron dar su voto
en las cosas que no entendian por de-
feflo de no profesarlas. Refiere tam-
bien Ateneo de Stratonico , misico de
harpa, que estando cantando llegd un
berrero’ 4 disputar con €l de miisicas,
pere que Stratonico le castigd diciendo-‘
le, ino te avergiienzas de hablar en

€0sa que salga de la materia de marti-
llo
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llo y yunque? ;no echas de ver que
disputas lo que no entiendes? Lg nots
muy bien Erasmo en los adagios, Yo
refiere Paulo Manuncio fol, 246. de
ellos , diciendo: que no puede juzgar
en una materia sino es el mismo que
profesa , pues se exponen 4 que con
justo motivo se les pueda responder lo
‘que Apeles al zapatero, y Stratonico
al herrero. Aristoteles dice enel prime-
ro de los Morales , que no puede ser
Juez sino es aquel que es docto en la
materia que juzga ; y Quintiliano dixo
que fucran las Artes felices si solo las
juzgasen los Artifices.

Trabajando una estatua Policle®d
por orden del Pueblo tuvo la compi
cencia de escuchar todos los avisos %

le daban, para retocar su obra, mudat

-

T
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y corregir todo lo que desagradaba 4
{os Athenienses, pero €l hizo otra par-
ficular , €n la que no €scucho mas que
su propio genio , y las reglas del Arte.
Quando fueron expuestas 4 los ojos del
Piblico todos condenaban la primera,
admirando la segunda , 4 lo que ¢l re-
plicé: la que vos condenais es vuestra
obra, y la que admirais es la mia (*).
Hijo. Y4 Sedor estoy de todo bien
prevcnidé, y que he de observar con
exiftitud las reglas de simetria , y jun-
tamente las demias que llevo en mi
memoria , en que Vm. me ha instruido
Y son pertenecientes 4 la profesion con
todos los consejos y maximas que me
ba subministrado , vamos adelante ( si 4

Aa Vin.

e

= e

() Eliano , lib, 4. cap. 8.
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Vm. le parece ), para que me g I
instruccion de Anatomia, y demas que
me ha propuesto , pues me hallp § mi
parecer mucho mas adelantado que
quando di 4 Vm. las ultimas leccione

de todo lo que me mandd estudiar,

CECHTRILHBS DO
CONVERSACION XVIL

ANATOMI A

Pad. Natomia, segun Martin Mar-

tinez , es una diseccion 6

separacion artificiosa de las pastes del

cuerpo humano. Por ella estudia el Pro*

fesor la f4brica de los huesos y misct:

los, la distribucion de arterias, Veo
y demas partes de nuestro cuerpo.

3 be
Para nuestro intento solo s€ 3;'

T
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yratar de la Anatomia exterior precisa
para la construccion de una estatua de
aquellas partes mas visibles , € inteli-
geuciarnos del nacimiento de los miis-
culos, para que hechos cargo de su
pimero y forma se pueda con conoci-
miento obrar sobre el cutis que la cu-
bre con el mejor acierto, pues sabiendo
¢l hueso , misculo 6 morcillo que cae
debaxo , se dé el rebaxo mas & menos
wave donde corresponda, segun los mo-
vimientos de musculos y huesos.

Tambien conviene estir impuestos
tn los nombres de aquellos mas princi-
pales que se deberin mostrar segun la
aptitud que se exprese, debiendo omitir
Otros interiores, que no hacen 4 nues-
to intento , siendo mas propio su inte-

ligencia 4 los Profesores de Medicina
Aaz y
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y Cirugia, que para estos pg hay iy
dulgencia , pues deben est4r exd@amep,
te instruidos para serlo buenos ; y
que no se contentase con ung nocion, y
se quiera profundizar , que estudie 4
Valverde , Porrds, Martin Martinez ,
al tratado anatomico de Savatier, 6 4
la anatomia historica de Lieutaud , y
otros preciosisimos que bay, que ellos
ilustraron de su caos, y yo no te lo
impediré ; pero advierto, que el que
quiera inquirir sﬁs preciosidades, y s
engolfe demasiado, tiene peligro que
se abstraiga del intento principal
que vamos, para la execucion de las
obras, y quizé pecard en seco y durg
como le sucedié 4 Berruguete en 1
baxos relieves que hizo en San Benito d

Real de Valladolid, en el trascoro %ea]’

i

Wl A N e e,
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Catedral de Toledo, y otros, como obser-
vard el facultativo; y esto no por falta
g inteligencia de aquel insigne Artifi-
e, que fue el primero que traxo de
Roma 4 Espafa su patria la propor-
con, desterrando éste y Becerra la
barbarie que en esto habia , obrando 4
pulto hasta aquel tiempo, sino por mos-
trar entonces su pericia en el Arte, y
dar 4 entender lo habian estudiade con
toda especulacion. No es mi intento
criticar 4 hombres que deben ser loados,
Y Yo venero, solo sf procurar advertirte
Gonde pueda haber tropiezos, para que
¢l aprovechado tome el busn gusto, co-
Wo hizo despues su condiscipulo Gaspar
Becerra , dando mas valor 4 las carnes.
Estos dos famosos Espaiioles fueron dis-

tipulos del grdn Migiiel Angel en Rom::.
Aa3 Ya
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Ya dixe arriba que no era mj j,.

tento tratasemos en esta Anatomig de

la interior de fibras,, membranas, ye.

"‘_ nas , arterias, ligamentos, tinicas, ter-
nillas , vdlbulas, vasos, gléndulas, Tas
milios, nervios, vertebras, ni tendones,
&c. sino solo de los huesos exteriores,
y los que no se puedan escusar, por
seguir el orden, y 10 mismo de los
morcillos 6 misculos que para el asun-
to nos importa ; y asi puedes dar tu
leccion para hacerme carge de tu
adelantamiento.

LECCION,

HUESOS DE LA CABEZA.

Hijo. Dén los doftos Anatémicos 6o |
huesos 4 la cabeza en esta rorma=313
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gcasco: x1 4 la mandibula superior:
g en la inferior: 6 en los oidos: 32
jientes : y €l hioydes, que es el ulti-
mo que se cuenta entre los de la cabe-
n,y estd al principio de la laringe.
los que mas abultan de la cabeza, y
¢ deben tener presentes para nuestro
fin son el hueso coronal, que coge des-
de el parietal ( que es lo supremo del
easco ) hace un medio circulo, y coge
| la frente hasta los extremos de la ceja,
que son las salidas donde estd situado
dicho coronal , que abraza la mayor

porcion del casco desde la satura im-

| Propia 0 escamosa hasta la satura co-
| onal , que v4 dividieado la otra por-
ton mayor que es dicho hueso parie-
tl, de figura quadrada: su sitio son

s ladss de 1a cabeza, que es la R
Aa4 X1l-
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xilla, su figura triangular, Tambien g.
bresale el hueso pémulo y se une g
coronal. Forman dos huesos 16 alto ge
la nariz en figura piramidal: estos son
muy sélidos , delgados y pequeiios. §z-
len tambien las dos mandibulas ¢ qui-
jadas : la superior que es la apoplﬁsis
coronoydes que coge desde la cuenca
del ojo hasta los dientes de arriba, y
la inferior incluye los de abaxo, que
es la que aplicada con fuerza 4 la de
arriba , hace la masticacion de el ali-
nento: su figura es de medio circulo,
'y ésta sube 4 unirse con los - petrosos,
observando en que salen mds que todos
los encages y huesos de los ojos; y 1os
de las mexillas que se juntan con el
oido, y se llaman éstos yugales. El

cucllo se compone de siete veﬂt?br:’
co
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con dos huesos largos y delgados, que
pacen la olla de la garganta. Vertebras
oo los huesos 6 nudos que compone
¢l espinazo.

Padre. Estd bien; di de los huesos

del tronco.

DE [LOS HUESOS DEL TRONCO.

" Hijo. Los primeros huesos del tronco
son los del espinazo: este tiene su prin-
cipio desde la primer vertebra del cue-
llo, y acaba en la rabadilla: se divide
én cuello , espalda, lomos, hueso sacro,
y rabadilla: compédnese de varias verte-
bras unidas entre sf.

El hueso sacro sitve de fundamento
al espinazo : es triangulaty y con una
Punta dcia abaxo: por la parte exterior

& giboso y desigual: une con la dlti=
ma
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ma vertebra, y con la rabadilla ¥ el
hueso de la cadera mediante algunag
ternillas: para esto tiene en la parte gy-
perior dos salidas que reciben 4 las que
baxan de la tiltima vertebra, y enla par-
te inferior otras dos pequefias que baxan,
y se unen 4 la rabadilla: por los lados es
muy escabroso: aunque dicho hueso
sacro se compone de cinco, en los adul-
tos hace uno solo y muy solido: en
este hueso acaba el canal de la medula.
La rabadilla 6 coccix estd enlo fl-
timo del espinazo : se compone de tres
huesos: el de arriba es mayor, el se-
gundo menor, y el tltimo mas chico:
estos apenas se perciben, y mas si l2
figura estd sentada, pues como s¢ in-
clinan adelante para poder sentarse, RO

: den d trar.
se pueden demostrar Bl
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El pecho se compone de el ester-
01l » costillas y claviculds: el esternon
es el hueso, & quien se unen por de-
jante las costillas 5 es giboso por fuera.
Compoénese este hueso de tres , el de
arriba es mas ancho y grueso que los
otros , y hace una como horquilla 4 la
parte superior , que es donde remata
el cuello, y 4 los lados de ella tiene
dos cavidades que reciben las dos cla-
viculas mediante algunas ternillas: es~
tas dos claviculas son dos huesos uno
4 cada lado puestos al través: en lo
mas alto del pecho se unen por un
extremo con el esternon: su figura es
como una S con lo hueco 4cia el bra-
20: en los hombres son mas corbas que
eén las mugeres. Este hueso esternon

toge todo el pecho, y como llevo di-
cho
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cho son tres unidos en uno , iguales en
su latitud con anchura y grosura , y
baxando en diminucion hace su figura
4 modo de estipite. Los otros huesog
que componen ¢l pecho son las costillas
por delante 4cia el esternon: sus figu-
ras son de media luna, y dos juntas
forman el circulo del cuerpo: quanto
mas se apartan del esternon, son mas
angostas y redondas, y quanto mas se
acercan 4 ¢€l, son mas anchas y llanas:
las de arriba son mas anchas qﬁe to-
das, y las de abaxo mas cortas que
las del medio.

El nfimero de las costillas son 24:
nacen estas de los r2 huesos del espi
nazo, y se prenden las 14 con el hueso
del pecho; las 7 en unlado,y las otras

» en otro. Las siete primeras de clada
ar



http://Ar.ce

Conversacion XVI, 38y
fado que llegan al esternon, se llaman
yerdaderas 6 legitimas: la primera se
llama corba, las dos que siguen solidas,
y las demas petorales, Las cinco lti-
mas las llaman falsas 6 mendosas ; son
mas delgadas y cortas que las legiti-
mas : todas ellas hacen una caxa ova-
da: estas no llegan al esternon por re-
matar en una ternilla que se tuerce y
une con la de arriba: la tltima por
ser la mas corta, est4d separada. Las
costillas en su cuerpo tienen por arriba
dos labios,, y por abaxo otros dos , y
en medio un sulco por donde pasan la
arteria, vena y nervio intercostales,

Padre. Vamos 4 los huesos del bra-
20,
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DE LOS HUESOS DEL BR Az,

Hijo. El brazo se divide en hombro,
codo y mano: el hombro consta de $0-
lo un hueso llamado humero: es el ma-
yor de todos los del brazo: linese en |o
mas alto con la omoplata, y abaxo con
el cubito y radio. En Ja  extremidad
tiene una eminencia que entra en el
- radio para hacer su movimiento: el
cuerpo del humero es largo, angosto,
liso, redondo y desigual: el extremo
superior se llama cabeza, y lo mas an-
gosto debaxo de ella se llama cuello:
afianzan su articulacion varios ligamen=
tos y quatro tendones que le rodean
Ea esta cabeza hay una como hende-
dura 6 sulco que llega 4 la mitad del

. . % Or'
hueso : el extremo inferior es m’i;‘e_'
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tiene tres salidas y dos cavidades: la
glida primera de afuera es mas gruesa,
y se articula con el radio: la segunda
de adentro s menor , y no se articula
con nada , solo radica los misculos que
doblan la mano: la tercera estd en me-
dio de las dos hecha 4 modo de garru-
cha 6 polea para que al rededor de
ella se revuelva el cubito: 4 los extre-
mos de esta tercera salida estdn las .
dos cavidades una interna menor, y
otra mayor externa, y se articulan re-
ciprocamente estos dos huesos.

El codo se compone de dos huesos,
cubito y radio: el cubito por arriba es
mas ancho y grueso, y 4cia la mano
¢ vi adelgazando hasta que termina:
¢ un extremo redondo que tiene dos

salidas, una mas baxa al lado de afuera,
y
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y otra que se une con los huesos del ¢ap.
p}o. En medio de su cuerpo tiene treg
esquinas , una abaxo llamada espina,
otra delante , y otra mas atrés: por
arriba tien: dos salidas, una delante y
menor , otra detrds mas larga, que
entra en la cavidad interior del hume-
ro: el segundo hueso del codo, que es
el radio, por arriba es mas delgado, y
termina en una cabeza redonda : por
abaxo tiene muchas desiguales, y es
mas grueso, y tiene 4 la parte de afue-
ra de la extremidad una salida: por el
otro lado abrazan los huesos del carpo,
poE que no-se disloquen.

La mano se divide en carpo, meta
carpo 'y dedos: el carpo 6 muiieca tie-
ne ocho huesos pequefios redondos ¥

jibosos por fuera, por dentro son des
1gua"

!
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jguales ¥ céncavos: estdn en dos filas:
ja primera tiene quatro , la segunda
otros quatro : el primero mantiene el
pulgar , los dos siguientes, al primero
Ysegundo., y el quarto mantiene al
tercero y quarto del metacarpo.

El metacarpo (que es la palma de
la mano ) tiene quatro huesos largos,
_de!gados y huecos ; 4cia la espalda de
la mano son gibosos, y por dentro cén-
cavos: el que estd debaxo del indice es
mas largo y grueso, y los demas védn
en diminucion : remata en una cabeza
pequeiia que entra en la primera fila
de los dedos,

Los nembres de los 'dedos son el
Ptimero pulgar, el segundo indice , el
tereero del corazon, el quarto anular,

! ¢l quinto meinique ¢ auricular. To-
Bb dos
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dos constan de 15 huesos, tres ep ca-
da uno en tres filas: la primera mayor
que la segunda , y €sta que la tercera,

y acaba en un medio circulo sobre |3

qual estd la ufia. Todos por fuera son
gibosos , y por dentro concavas,

Puadre. Bueno estd: pasa ahora 4 log
huesos de la pierna,

DE LOS HUESOS DE LA PIERNA,

Hijo. Dividese la pierna en muslo
cafia y pic : el muslo consta de un hue-
so que se llama femur, es mas largo
y fuerte que todos los del cuerpo: es
redondo y gibado 4cia afuera, ¥ pof
delante tiene la cabeza redonda: deba-
xo de esta cabeza se encuentra alg
torcida la cerviz, porque no se juitsd

tanto los miisculos.

L




CoNvERsacioN XVI. 387
" La rotula es el hueso redondo que
forma la rodilla puesto sobre la articu-
jacion del femur con la tibia: la canilla
¢ pierna se compone de dos huesos ti-
bia y perone: la canilla mayor que es
1a tibia, es mas larga y gruesa: su si-
tioes 1a parte interna y delantera de
la pierna: se compone de tres puntas:

la mas aguda que se llama espinilla v4

delante : la parte superior es una epi-
phisis, que forman el ginglimo con el
femur ; y por el lado se recibe la tibia
en una pequeila cavidad del perone: Ia
parte inferior epiphisis son dos cavida-
des chicas, y en medio otra eminencia
que forman otro ginglimo con el astra-
galo uno de los huesos del pie : al lada
de adentro tiene una gran salida que es

tl que llaman tobillo interior , y afuera
Bb2 una
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una pequeiia cavidad que recibe et &

rone.

El perone, canilla menor 6 sara ey
mas'detg;do que la tibia: por arriba
tiene una cabeza redonda que no llega

4 la rodilla: su cuerpo es désigual, y |
algo triangular : ticne una salida por
" abaxo que se llama tobillo exterior; es
te es menor que el interior, y baxa
mas abaxo que é€l,

Bl pie se divide en tarso, metatar-
so y dedos: el tarso es el empeyne 6
garganta del pie: consta de siete hue-
sos : todos estos se articulan mediante
ligamentos y ternillas que parecen un0
solo.

El metatarso se compone de ¢il®
huesos fuertes , largos y delgados: 5o

huecos: por los extremos estdn unidos |

por |
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: ot medio separados, y por arriba gi-.
posos: .

Los huesos de los dedos son cator~
¢e, porque el tercero del pulgar en-
tra en los del metatarso. En la mano
hay quince , porque el tercero del pul-

',gm‘ no se cuenta entre los «del meta~
carpo , y se mueve claramente: en los
demds se considera lo mismo en las fi-
las 6 phalanges del pie, que en las de
12 mano.

En- las articulaciones de manos y
pies hay unos. huesecillos pequefios, que
en latin se llaman sesamun, cuyo ni-
mero son doce en cada mano, y lo mis-
mo en cada pie. Los viejos tienen mas,
Y estos sirven de afianzar las articula-
tiones , y asegurar los tendones de los

miisculos. Hay en todo el esqueleto 249
Bb 3 hue-
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huesos, y se cuentan de esta formg. 6o
en la cabeza: 67 en el tronco: g, en
brazos y manos ; y 6o en piernas y
pies. Esto es lo mas verosimil ¥ ording=
rio que din los mejores Anatomicos, Ap.
phe da al cuerpo tomandc cada hues
entero, 182,

Padre. 3 A ver como te explicas cop

los musculos de la cabeza?

DE LOS MUSCULOS DE LA

cabeza.

Hijo. En ella hay catorce misculos,
siete 4 cada lado: uno la baxa, quatro
la levantan, y dos la mueven al rede-
dor. El primero que la baxa 4cia €
pecho , se llama externo-clinomastoido,
porque nace de la parte alta del pri-

mer hueso del esternon, y de la mé“d

-
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ge 12 clavicula, y termina en lo al-
1o de la apophisis mastoides : quando
g pone en accion humilla la cabeza,
gor lo que se llama misculo humillador
gscusando lo aspero del nombre griego.
El segundo es el esplenico, que es el
primero de los que levantan la cabeza:
se origina de las apophisis espinosas de
las cinco vertebras altas de la espalda,
y de las tres baxas del cucllo, y ter-
mina atrds en el lado del woccipucio. El
tercero es el complexd , tiene origen de
las apophisis travicsas de las vertebras
que acabamos de decir, y v4 la mitad
posterior del occiput: éste y el esple-
Bico se cruzan 4 modo ‘de aspa. El
Quarto se llama re®o mayor, que sube
desde la apophisis espinosa de la segun-

% vertebra del cuello, y remata en el
Bb 4 ocCi~
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occipucio. El quinto se llama reqq fnee
nor, que nace de la pequeiia eminenciz
que hay detras de la primera verieheg
del cuello, y d4 fin en el mismo occi-
pucio: este musculo estd debaxo del
precedente, y por la cabeza pesa mag
4cia adelante: solo hay un misculo 4
cada lado para inclinarla, siendo mes
nester quatro para levantarla. El sexto
se llama obligiio mayor 6 inferior, y
es uno de los que mueven la cabeza en
medio circulo. El séptimo y iltimo se
Hama obliqiio menor 6 superior ; nace
del occiput , y dd fin en la apophisis
transversa de dicha prfme;a vertebra.
El cuello tiene ocho musculos, qua:
tro 4 cada lado que le doblan, y dos
que le estienden: el primero se llamd

escaleno, El segundo que tambiego}e
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dobla, es re&to 6 largo. El tercero y
primero de los que le estiecnden, es el
espinoso.  El quarto y segundo de los
que estienden el cuello se llama trans-
verso. Eatre estos musculos estin las
glandulas yugulares, cuyo regular nf-
mero es catorce. La omoplata se mue-
ve arriba , abaxo, adelante y atras por
quatro miisculos propios y dos comunes,
que son el latisimo y profundo, que
aunque son del brazo, se unen 4 la
omoplata , y de algun modo ayudan su
movimiento. El primero de los propios
es ¢l trapecio, porque tiene figura de
un triangulo. El segundo es romboydes,
porque tiene figura de un quadrado mas
largo que ancho. El tercero se llama -
labator propio, que sale desde las apo-

Phisis trapsversas de las quatro verte-
bras
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bras altas del cuello con diversos prin
cipios , que juntandose termina en. I3
esquina alta de la omoplata, 4 la qy
- levanta. El quarto es el peétoral mengp
que estd debaxo del mayor: nace eop
algunas puntas de la segunda, tercers
y quarta costilla alta del pecho, y d4
fin en la apophisis coracoydes de Ia
omoplata 4 la qual trae adelante.
Padre. Sigue con los musculos del

pecho , espalda y lomos.

- DE LOS MUSCULOS DEL PECHO,
espalda y lomos.

Hijo. Los mﬁsculos\del pecho son
eincuenta y sicte: de ellos treinta sir-
ven para’su dilatacion , quince 4 cada
lado, que son: subclavio, serrato ma

yor, los dos serratos posteriores, ¥
on-
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once intercostales externos: veinte y
seis sirven para su comprehension, tre-
ce 4 cada lado; y con el diaphagma
cumple el nimero de los cincuenta y siete,

El primer misculo de los que com-
ponen el pecho, es triangular: est4 en
fa parte interna del pecho, y ocupa la
parte interna del esternon. El segundo
es el sacrolumbar, y nace de la parte
posterior del hueso sacro.

El brazo tiene cinco movimientos,
los quales hacen nueve musculos. El
muslo se compone de - quince musculos
para sus cince movimientos.

- La pierna tiene quatro movimientos:
s estiende por beneficio de quatro mus-
culos: el re@o, el vasto interno , el
Vasto externo, y el crural. Déblase por

beneficio de tres, que son el viceps, el
&~
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seminervoso , y el semimembranoso,
Acércase 4 la otra pierna por dos: g}
sartorio , y el gracil, y en fin aparta-
se de ella por otros dos, que son la
fascialata y el poplitio. Los dedos de
los pies se mueven por veinte y dos
musculos , de los quales diez y seis son
comunes, y scis propios; y todos los
musculos del cuerpo humano suman 433
egun el Doétor Martinez. Varfan los
Autores sobre los musculos. Arphe dd
337, y otros 529. Esto es lo que he
elegido, Padre mio, por la instruccion
que Vm. me dié , pareciendome lo su-
ficiente para la Escultura, pues por 1o
tocante 4 las venas, como alteram en las
“aptitudss, segun-en la que ponga la figh
ra imitaré al natural; 'y ahora quisiera ¢

¥
IN®

impusiera V m. en lo que es €scOrZo.
. 4 CON
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CONVERSACION XVIIL

TRATA DE LO QUE ES ESCORZO
» su definicion.

Pad. Scorzo es una razon demos-

trativa, como se vé en cl
relieve , que se muestra en lo que se
dibuja , segun el obgeto que se antepo-
ne 4 la vista. Es degradacion de cuer-
po tuberoso ¢ irregular en virtud de
perspectiva.

La Escultura ella misma hace sus
escorzos, segun la proporcion ¢ aptitud
que tenga, y es constante 4 todos los
Profesores que no puede hacer movi-
miento valiente la estatua que no es-

Sorzire alguno de sus miembros, y es-
pe=
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pecialmente mirada de punto bayg y
de fachada.

El mas moderno y primero, de quien
tenemos noticia que puso en prédicy
esta operacion de €scorzos con funda-
mento, fue aquel célebre Aleman Albeg-
to Durero, quien escribid largo en sy
libro quarto de Simetria, dando diver-
sidad de medidas al cuerpo humano.
Fs una de las cosas precisas en que el
Escultor se debe imponer para los ba-
Xos relieves que se le ofrezcan, y s
lo mas dificultoso en la Escultura de
esta clase el saberle buscar y poner
con el mismo efecto que hace la esta-
tua aislada 6 redonda: esto se consigue
con la pridica disfrutando el modelo
natural, y con ella verds la fuerza de

rebaxos , y enterado de este conott
mien*
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miento , te serd luego tan facil que ha-
llards mas gusto en la execucion de los
pavos relieves escorzados , que en las
efigies redondas ; porque no tiene que
buscar en aquellas tanto efe@o de din=
tornos como en éstas ; pues los baxos
relieves es una especie de pintura rele=.
vada , como cueda dicho, y siempre
cubre una parte del cuerpo en aquella
superficie en que se tra'baja , y nunca
se registra esta 4 todos vientos, como
aquella. Tiene esta parte de escorzos
mucha conexfon con la perspeétiva, por
o que se le hace preciso al Escultor
imponerse en ella, y mas inescusable 4
los Pintores, pues 4 la verdad que la
¥oz escorzo mas pertenece 4 ellos que-
4 nosotros.

Tambien escribié ¢on mucho acier-
to
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to por el estudio de Durero Y otros

Juan de Arphe, quien trata largamente

este punto, y te remito 4 ¢l para gy
decisiones ; y por otro estilo lo mosté
muy bien en la prdctica Joseph Garcja
Hidalgo en sus principios de Pintura, y
el célebre Francés Juan Cousin,

Hijo. Estd muy bien , Padre, dzga..
me Vm. qué es oOptica.

DEFINICION DE LA OPTICA,

Padre. Optica es la que gobierna y
preside las operaciones de la Pintura, 6
hablando con mas propiedad, es la

misma Pintura. Los do@os llaman las

obras de este Arte imégenes Opticds

4 distincion de las corporecas de Escut
tura , porque lo que se vé en 12 Pintt-
ra es la pri&ica de la dptica, ¥ 1023"

|
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go s¢ vé es la tedrica, que se estudia
en la perspediva de luces y cuerpos,
para la intcligencia de.la préctica 4 los
pintores les es de suma importancia es-
tudiar la ciencia de esta facultad , sin
la qual tendrén mucha ignorancia, pues
la 6ptica sirve para dar auxilio, que
enmienda los defeftos de la vista, y
aumentar su perspicacia.

Hijo. Definame Vm. la perspeétiva, y
quintas especies hay de ella.

Padre. Hay tres especies de perspec-
tiva,, esto es, la linear , acrea, y espe-
cular. Linear es la que representa la
situacion , forma , tamafio , contorios,
dintornos , y degradacion de los cobge-
tos con las lineas. La aerea es la que
04 4 los objetos puestos en perspectiva

I colores que les corresponden. La es-
Cc pe-
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pecular es la que representa los obgetos
en los espejos. Perspeciiva se liaxna la
que considera los obgetos visibles 5 ﬁg
como son en realidad , sino como s
nos presentan 4 la vista en la superg-
cie de la sencion imaginaria de la pirg-
mide visual por medio de los radios y
4ngulos Opticos, que es lo mismo que
poner ecn un plano cada uno de los
puntos , donde le atraviesan todos los
rayos de luz que desde cada punto de
la superficie del objeto puesta 4 la yis-
ta vdn 4§ parar al ojo.

Para saber la perspediva teorica,
dice Palomino, que no ¢s necesario si-
ber dibujar, ni la Arguite@tura, put
algunos neciameute piensan que esta 0
es otra cosa mas que la Arquitectusd

puesta en perspectiva, y esto €8 IOH}i:f
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ja parte por el todo; porque la pers-
pectiva s nombre genérico que compre-
pende la delineacion de todo linage de
obgetos. que puedan representarse en
una superficie.

~ Hijo. Padre, anhelo 4 saber qué es
Arquitectura.

DEFINICION DE LA ARQUITEC-

tura civil,

Padre. El obgeto de la Arquite@ura
civil , porque hay otras especies de Ar-
quiteCtura , como son la Militar y la
Hidrulica, se reduce 4 fabricar todo
genero de Templos , Ciudades , Palacios
Y casas particulares , como asimismo
tetablos , custodias y otras infinitas co-
5 que son conexds, porque di reglas

nfalibles para coustruir toda especie de
Ce2 f§-
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fabricas que subsistan firmes, ClUyas re.
glas y medidas dice Vitrubio que se g5
caron de la bella simetria y proporcigg
del cuerpo humano, y corﬁparandola,
con el todo, regularon la medida de sy
arte para hacer los miembros de elia,
como son columnas, pedestales, alqui-
traves, frisos, y cornisas, que todo
junto hace un cuerpo medido, y dicen
Pithio y Vitrubio, que no podrd ser
perfe&to Arquiteéto , quien no tenga no-
ticia del dibujo, escultura, pintura, ma-
temdticas , filosofia, medicina, misica
y jurisprudencia, porque no sirve ©
ingenio sin la ciencia , ni la ciencia sia
el ingenio. El curioso puede leerlo, ¥
verd las convincentes razones que 88
para ello. Es lo mismo que el qué &

cribe en qualquiera facultad, pues P:;‘

|
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qu mayor autoridad 'debe haber execu-
tado con la prictica aquello que expo-
ge; pues de lo contrario no se arresta-
da 4 escribirlo ; y no creo que haya
alguno tan necio que dexe de haberlo
hecho asi, pues aunque por lo regular
adelanta mas el entendimiento que la
mano, con todo, lo que executd con la
pré@ica lo hizo con solidez y funda-
mento por tener la otra parte tan esen~
cial. Los mas, que definen la Arqui-
tettura , dicen que es un orden y razon
de edificar, y que Arquite@o es el prin-
cipal maestro que preside 4 los demds
oficiales , que aprendié la razon y or-
den de los edificios. Asi lo dice Juan
Calvino in Lexicone juris, verbo Archi-
©lus: ArchiteCiura est ordo edificands,

Arcbitelium est siruBloruim priveepsy gui
Ces edi-
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edificiorum rationem comminisci , & ipo.
truere didicit.

Dice Vitrubio en sulib. 2. al cap. 8. que
las partes de la ArquiteQura son seis,
orden, disposicicn, euritmia, simetri,
decoro y distribucion , y que el ordeq
es una sumaria comprehension de las
cosas que se han de executar. La dis-
posicion es una distincion acomodada
4 las partes de lo que debe obrarse
pues es una idea y figura del edificio.
Esta tiene tres especies Geografia, Or-
tografia, y Cenografia. Geografia es un
pequeiio dibujo del todo: Orfograﬁa una
imagen derecha de la frente de la obra:
Cenografia es el cumplido modelo de
todos los lados y partes de la fébrica:
la Euritmia es 12 gracia y policia de Ia

obra: la Simetriz es la coavcmen‘;:ela

T
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de las partes entre si: el decoro es el
gsp@to enmendado del edificio: la dis-

gribucion una conveniente dispensacion

geerca de lo que se labra, y 4 la po-
sibilidad de lo que se edifica.

La parte que la hace liberal 4 este
Arte ; quién duda que es una de las
especies de la disposicion que se llama
Genografia , que es la que tiene disefio
y Geometria, por ser un pequeiio di-
bujo de la cosa. De si tiene la Arqui-
tectura algo de dibujo lo prueba bien
Vitrubio en su libro 7 de Arquite&tura,
y lib. 3. cap. 1. y el Padre Posevino al
ap. 4. de pi®a poesi.

Ciertamente que no sé lo que levé
4 Andres Tiraquello en su cap. 34. de
mobilitate para hacer 4 este Arte tan

Poco favor, queriendo mecanizarla : no
Cecy €s




403 Arce pE Escurtugra,

es del caso poner el texto que empiery
Adde his &c. Sin duda que Tiraquguo
en mi concepto se guid por e texto
del Emperador Justiniano de la probia
bicion de ventas de cosas de Iglesias,
casas, &c. pero el Emperador en o
tezto no hay duda que quiso hacer dos
diferencias de Artes mecdnicas en log
Maestros de obras, y liberales en los
Archite@os: Duobus pro tempore prima-
tibus mechanicis, aut Architeblis, Si la
Architettura fuera mecdnica, ;para qué
sepdra con la disyuncion aut? y si fue-
ra lo mismo, es bien claro que resol-
viendose 4 decir Mechanicis , dixera:
Duobus pro tempore primatibus mechi
nicis. Archite€lis: y si lo separf, estd
visihle que diferencié en los titulos;

porque I; palabra aut sepdra los Ef::'

|
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pres en la oracion , y los hace diversos.
ea como quiera, no me toca 4 mf
defender este punto por no ser de mi
obligacion , y esta defensa no es mia
sino de Butron. Vease su discurso 13.
pag. §6. pero soy de opinion que por
fa parte que tiene de dibuxo es liberal
y muy liberal, y por el todo de la dis-
posicion.

La Arquite®ura, hermana de la Es-
eultura y Pintura, € inseparable de ellas,
Arte ciertamente de recomendacion y
nobleza, tan necesaria para la vida hu-
mana , que sin ella no se podria vivir
que no fuese con incomodidades, y no
babria magnificencia , autorizando el
mundo con sus ricas y bellas produc-
ciones: este precioso Arte le tiene mu-

cha parte del vulgo confundido con el
de
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de fabricar; pues se les figura que ¢
prd&ico , que sabe hacer una casa, ¢
retablillo, y porque tiene su vignola,
ya se puede llamar Arquite®to; y ests
esto tan introducido, que hasta estos
minimos articidas se llegan 4 engreip
con tales voces que se persuaden llenos
de ignofancia 6 necedad que poseen es-
te Arte con sumo acierto, y 4 boea
llena se nombran Arquiteltos, y se agra-
vian si no los respetan por tales,

Es un Arte la Arquiteura que cons-
ta de reglas infalibles, exquisita invea-
cion y delicado gusto como la Escultu-
ra y Pintura, puss aunque la Arquitec-
tura no tiene por primer obgeto imitar
la naturaleza que llevan sus hermanas,
tiene una imitacion de reglas, que com-

ponen el buen gusto en ella, y ot
pue-
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puede ser bueno 6 extravagante , como
en la Escultura y Pintura, el que para

qu easeiianza los Maestros les deben

proponer 4 los jhvenes: pues no porque
estudien las reglas de los Autores mas
acreditados , podrdn tener gusto en la
Arquite@ura , ni llamarse Arquite&os,
si este no le tienen manifiesto en sas
obras,, en que hayan expresado el deli-
~ cado de los primitivos Griegos, y si no
tieve invencion nada adelantamos; por=-
que la invencion es una explicacion de
qiiestiones obscuras y razon de nueva
cosa hallada con una fuerza movible.

No es esto dar yo reglas de Arqui-

tefura, que es fuera de mi inspeccion,
y estoy muy lexos de ello: es solo im-
' Ponerte en algunas noticias que hé visto

® varios Autores, para que no las ig-
no-
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nores , siempre que te se ofrezca hablzy
del asunto ; pues aunque te hé hecho
estudiar las mas principales reglas de
ella por obligacion que tenemos de +l |
instruccion, es distinto explicarlag 4
fondo con aquel conocimiento que ¢yp
responde 4 sus Profesores. ‘
" Hijo. Asi lo entiendo, y veo que no
omite Vm. nada de lo que se adapta 4
nuestro Arte; pero hago memoria ha- ‘
ber oido 4 Vm. iamentar algunas veces
sobre esta insigne facultad , diciendo
que la corrompian con q;araécas de mal
gusto , y que y4 los modernos del dia
la vén corrigiendo. Tambien me ha en-
sefiado Vm. en las Lochas del Rafael
muchos adornos de Escultura, diciendo-
me que eran de bello y singular gusto

para la Arquitectura, que la hacen aé;-“ﬂ‘
a-
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dable y deliciosa sin  corromper sus
miembros , como asimismo algunas ca-
riatides, y hombres con ropas extraore
dinarias, sosteniendo capiteles y repisas;
y he visto sentados sobre ellas alquitra-
yes y varios ornatos; y en mi entender
hacen una variacion de gusto magestuo-
s0 y delicado. Solo digo que sin duda
esto viene de aquellos famosos Griegos,
que atendieron 4 lo heroyco, y unir con
la Arquite¢tura 4 su hermana la Escule
tura, para que la acompaiiase, divir-
tiese, y no hiciera dura, 4rida, y sin
gusto, y que sys taberandculos no pare-
ciesen vasares, estantes O porticos, y
distinguir de este medo algun heroismo,
pues sin- duda tiene alguca alusion, que
Yo no alcanzo, si Vm. no me la ex-
plica,

Pa-
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Padre. Tus preguntas y producciope
movidas de la curiosidad 6 el afeg, d_é
saber me obligan 4 enterarte de |g que
te ocurra ; y para tu inteligencia oye
sus alegorias. Los adornos de buen gys-
to, que has visto del gran Rafael, re-
gularmente los ponia en frisos ¢ table-
ros con las alusiones 4 lo que executa-
ba, con que hacia graciosa su Arqui-
te¢tura divirtiendola con la compaiiia
de su hermana la Escultura. En esto
se daba 4 entsnder la necesidad que te-
nia de compafiera, significando & un
tiempo , que en tales parages se podia
simbolizar el pasage ¢ historia, por qué
se destinaba aquella obra, y lo que
aludia, pidiendolo alli de justicia, por-
que de no, se hallaba desairada la Ar

3 : e 0
quite@ura , pues sin este requisito :;}
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era un conjunto de picdras 6 maderas
bien coordinadas y puestas en orden
gin la sal que hacian gustosa y agrada-
ple 4 toda ista y atencion delicada.

El poner las cariatides y demas fi--
guras qu - fias visto, leerds 4 Vitrubio,
y te dird la listoria de su alegoria. Te
explicaré aqui la substancia , para que
no la ignorcs, y respondas quando te
fuere preguntade. Los de Caria en la
Phrigia fuercn contra Grecia, y los
Griegos ganada la vifloria concertaron
de comun acuerdo con los Persas hacer
guerra 4 los de Caria’: les ganaron la
Ciudad, les destruyeron y mataron to-
dos los hombres: traxeron de aquella
todas las matronas cautivas; las dedi-
caron 4 la servidumbre, sin permitir

S¢ quitasen sus vestidos, para que que-
da-
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dase exemplo perpetuo con esta afrent |

y pagasen la pena que debian sus g ‘
dadanos , y por eso los Arquitedos de .
aquel tiempo pusieron en los edificigg
publicos las figuras de aquellas mugeres
puestas por columnas sufriendo aquells
carga para la posteridad. De aqui vie- }
ne hacer en varios estipites y' repisas
de retablos tales adornos, y poner con
sus ropas talares estas cariatides, mutj l
los 6 coronas que llama Vitrubio, | |
Lo mismo hicieron los Lacones, ha-
biendo vencido 4 los Persas con peques
flo exéreito en la guerra plateaica, sien-
do capitan de aquellos Pausanias hijo
de Eleobrote, y conseguido su triunfo,
determinaron hacer el portico persico,
dando muestra de sus despojos y 1obos

en sefial de alabanza y fortaleza de s
clwr
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ciudadanos por la viétoria que conse-~
guian, Y Para perpetua memoria de los
descendientes sentaron las estatuas de
los cautivos por columnas con bérbaro
trage » castigando la sobervia de los
Persas. Por eso muchos Arquiteos usan
de estas estatuas pérsicas, sentando so-
bre ellas alquitraves y otros ornamentos
de los edificios, por lo que por este
estilo acrecentaron los antiguos muchas
famosas variedades en sus obras, como
executé Phitio padre de Apeles famoso

Arquiteo , que edifico en Priene el

gran Templo de Minerva tan celebrado
' por los historiadores.

1 En la Escultura y Pintura, se hizo
preciso dar noticia de los primeros ine
Ventores, y aqui se hace tambien darla

de otros, como de los que inventaron
Dd los
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los materiales , sin los quales po ge Po~
dria fabricar, porque antes usabap |y
gentes de cuevas en lugar de casas, Lo
techos del Arcopago de Athenas se pi-
cieron de tierra glutinosa ; pero luego
adelantaron tanto los Athenienses que
dieron lecciones 4 toda la posteridad,
Ellos inventaron las tres 6rdenes de Ar-
quite@ura , que fueron el Dérico, Joni-
co y Corintho, y los Latinos afiadieron
los otros dos, que son el Toscano y el
Compuesto. Solo formaban las érdenes
de Arquiteftura de columnas & postes,
porque los Romanos luego afiadieron los
pedestrales. Era tan grande la magnifi-
cencia de su arquiteGtura en los mas
pueblos de Grecia, que admira el oif
su grandeza, especialmente en los Tem:

plos, Palacios, Puertas, 156rti605,! d
Aque-
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| Agiiedu@os. Ea aquellas sobervias Ciu-
dades se vieron quatro Templos de mar-
mol tan hermosos y perfeétos , que lle-
garon 4 scr modelo de los demas edifi-
cios en los tres érdenes de Arquite@tu-
12, como eran el de Apolo en Mileto,
y el de Diana en Efeso, ambos del or-
den Jonico ; el de Ceres y de Proserpi-
na en Eleusis, del orden Dérico, y el
oo Templo de Jupiter Olimpico en
Athenas del orden Corintio. Se observd

en Athenas ademas de la grandeza y

hermosura de estos la gran solidez de

todos ellos , como eran el Parthenon &
. Templo de Palas y el de Odeon 6 tea-
| o de ‘misica , y fue de mayor admi=
tacion los pocos afios que empiearon en
llos. Estos ( digamoslo asi) fueron los

gefés de las obras de Arquitedtura y
Dda2 mi=
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milagros del Arte; fueron ideados por
Pericles, y dirigidos por Phidias, ash
como los mas edificios de Athenas, y
dice Plutarco que seiscientos afios des-
pues de concluidas tan suntuosas y so-
bervias obras, parecia que acababg
de salir de las:manos de sus Artifices,
Gelio entiende que Doxio hijo del cielo
fue el primero que edificé con barro,
tomando exemplo de los nidos de las
golondrinas. Cécopre fue el primero que
hizo pueblo cercado, y le Ilaméd por
su nombre Cecopria, que es la Roca
de Athenas. Quros dicen que Argo fue
antes edificada del Rey Foroneo: otros
que Siccion. Losl Egipcios_’djggn que
mucho, antes fue edificada ';-éq;re ellos
Diospolis. Teodoro Samio , fue el que in®

ventd el cartabon, el nivel y la ]laEVC
u-
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Eurialo é Hipervio, 11erinanos, fueron
jos primeros que hicieron ladrillos y edifi-
caron casas en Athenas. Cinira hijo de
Agripa invent6 las tejas y el metal de co-
bre, para trabajarlo, lo uno y lo otro en
la Isla de Chipre: tambtizn invent el
martillo, las tenazas, la barra de hier-
0 y el yunque. Dipsion inventé los
pozos ; Cadma la canteria en Thebas, 6
como dice Teofrasto en Fenicia. Trason
las murallas , y los Cicoples las torres,
segun Aristételes; y Calimaco , Escultor
Atheniense, inventd los ornates corin-
tios capitel y basa de este orden, 4
quien los Athenienses llamaron Catatec-
nos, que es lo mismo que Maestro so-
berano en el Arte, y principal entre
los otros Maestros.

Hijo, Y 1a regla de bastidor para no
Dd g3 er-
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errar €l modelo quindo se ha de servie
Vm. explicarme ?

Padre. Ahora mismo. Atiende,
CCEOEEO TS0 000s
CONVERSACION XVIIL

REGLA PRACTICA DE
' Bastidor.

Pad. Ste es un bello ¢ infalible

método -para no errar el

modélo y con exd@itud poner la figura
en estado de casi perfeccion ( estando
su disefio bien definido ) sin aventurar-
se 4 perder la pieza por falta de mate-
rial ; es muy bueno para los que no
han tenido p'ré&ica en los materiales
s6lidos. Estas y otras cosas tiene d¢
preciosa esta regla; se parece muchcif
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ja quadricula de les Pintores, y no se
- puede reprobar por mala, pero si de
‘ pesa&ia para los Escultores. hechos que
tienen ya el conocimiento de los reba-
s0s, y de ella se suelen reir: pero con-
fieso que yo hice lo mismo quando la
‘ vi la primera vez, y mas advirtiendo-
la igualmente en figuras de madera, %
cuyo Artifice le obligd la necesidad por
' la falta que tenia de prdctica ; pues es-
| taba hecho solo 4 modelar ; y viendose
con tal apuro para dar cumplimiento 4
| suencargo, lleno de confusion se inge-
ni6 4 poner los bastidores al modo que’
en la piedra, y el pobre salié 4 empe-
llones de su cuidado. Admiré mucho al
ver la pobreza , falta de espiritu, ¥y
poco trabajo intelectual de este Profe-

sor hecho mas al modelo que 4 la exe-
Dd4 cu-
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cucion, de modo que si no ha encons
trado este recurso , todos los afigs que
habia empleado en modelar, que erap
muchos, hubieran sido infrutuosos, Tje.
ne ¢l incoaveniente esta regla de atrg
sar los ingenios de los Profesores: si g
ceban en ¢lla, y por eso no se debe
usar mas que en la piedra ¢ marfil pa-
ra las piezas de gran cuidado: pero si
se freqlienta su uso no adelanta el en-
tendimiento, y los escollos que encuen-
tra en la execucion intele@iva avivan
el ingenio para ir venciendo las dificul-
tades hijas de su primera concepcion.
Me ha parecido ponertela en este
escrito para que tu la manifiestes 4 los
Profesores menos instruidos , pues ¥
que invertieron su tiempo, tengan est

0o pequefio alivio, que inventé la W=

gen—
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gencia de otros tales; pero yo diria 4
los mas expertos la usasen en cosas de

| cuidado, porque confiados estos muchas
yeces en su ciencia suelen variar la fi-
gura, aua quando tengan hecho el mo-
delo sin poderse contener llevandoles la
l atencion del todo, y al mas diestro le
puede faltar material. A estos no les
1 daiia, pues la usan solo por aquel cui-
dado, y quando no hay éste, y cono-
cen que les sobra material , nada les
importa su uso por lo detenido y labe-
l rintoso que es el buscar los puntos. Y
- dando principio 4 ella te la presento
I pratica con sus pitipies divididos por
dedos para mejor comprehension , pues
| © bien facil, y procurdre explicarme
©n la mejor claridad para que no te

confundas quando la quicras usar.
Siem-
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Siempre que quieras por medio de
esta regla construir una estatua, lo Pri-
mero que has de hacer prevenir e] ma-
terial del tamaifio que ha de ser, y de-
bes llevar esto presente, v. g. ha de te-
ner de alto dos varas, y el modelo que
ticnes ya hecho para ella no tiene mas
de un pie, pues has de reducir este
modelo por dedos 4 las dos varas que
ha de tener tu figura. Luwego haces un
bastidor 4 esquadra que sobresalga del
ancho y grueso que ésta ha de tener,y
le afianzas por detrds con un pie dere-
cho, 6 como mejor te acomode, y ba
de caer dicho bastidor sobre la cabeza
de la estatua con el sobrado vuelo que
llevo dicho, y en sus listones de facha-
da y lados seiialards todos los dedos,

: . : 5
que cojan en clios, haciendo unas 1';13;’:
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que diferencie donde cae el pie y los
medios , como demuestra la lémina'que
expong0 para tu comprehension. Hecho
esto haces lo .mismo en el modelo que
has reducido & menor, y y4 que dexas
pien colocado tu material 4 plomo y
bien anivelado en medio del bastidor,
aseguras el modelo en el otro pequeiio
del mismo modo que colocaste el ma-
terial en el grande, y con los mismos
dedos y senales que €l, sin que haya
mas en uno que en otro, Despues em-
prendes tu fignra de este modo: echas
una linea perpendicular de alto abaxo,
la que debe servir de guia asi en el
material como en el modelo; y si echas
dos paralelas en los extremos de los la-
dos, donde rematan los ultimos golpss,

Que se ven en el modelo, no te daiiard,
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'y puedes atravesar algunas principales'
si te acomodan, al modo de quadrigy.
la: y efeftuado se toma el pitipie .
co que s¢ demuestra en la letra E de
la ldmina reducido 4 dedos, que cor-
responde al bastidor del modelo, y el
grande que es la letra F' con las mis-
mas seiiales uno que otro corresponde
al bastidor grande de la figura, y
echando el cordon por frente del ros-
tro se vé por el pitipie chico la dis-
tancia de los pies que hay del hueco
que hace el cordon, que cae 4 plomo
hasta lo mas alto de la nariz, que de-
be ser el primer punto que se ha de
dar, pues es del caso comenzar- siem-
pre por la cabeza, y empezar 4 Sefia-
lar los primeros puntos por los mas ak

tos , apuntando alli con lapiz, ¥ polf;l
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pdo que mejor acomode se¢ hace la pro-
pia diligencia con el mismo pitipie ; y
supongamos que ha dado un pie de dis-
wancia por el frente, y por el costado
dos , se toma el pitipie grande , y po-
piendole 4 igual distancia en la figura
que lo que sefiala el chico dél modelo,
bien asegurado en estas medidas , se
empieza con el cincel 4 profundizar
hasta que se iguale, y pasando al otro
'~ alto que mas acomode, tomando la me-
dida con el compds de la distancia del
adto que acaba de profundizar al que
vd § seguir: y asi 4 continuacion me-~
tidos los principales puntos de la cabe-
| 1 por quadraturas se sigue con lo res-
tante de la estatua hasta su conclusion;
¥ como en el bastidor grande estd he-

tha la reparticion de dedos cotejados
con
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con el natural por un lado y otro, y g

viene
precisamente puntual segun los niimerog

mismo numero tiene el chico,

demarcados en este pequeiio. Metidos
ya todos los puntos principales , queda
rebaxada y desbastada la figura todo 4
un tiempo usando siempre del compds
con mucho cuidado en ddr los puntos
para la distancia de unos 4 otros, pues
las péndulas que cuelgan, solo sirven
para los fondos, y estos compases de=
ben ser corbos para los oscuros y re-
baxos grandes , uno chico para el mo-
delo, y otro grande para la estatia,
y para las partes francas otros dos lisos;
y 4 su conclusion entra luego el gusi?
y .estudio, sirviendo de norte las mis
mas seiales de los puntos, queé siempre

quedan en el desbaste, y quando selii
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ja tiltima mano se vén del todo borran-
do con el pulimento. Se consigue asi
pacer tal la figura segun el modelo,
gs un facilisimo modo de entender, aun-
que impertinente y de mucho cuidado,
llevandole tambien en que los pitipies
yayan en diminucion , como demuestra
'~ |a ldmina, para que entren en los obs~
curos O rincones. Esta es la regla tan
decantada y misteriosa del escondite en
algunos profesores,

Hijo, Expliqueme Vm, la lémina que
ha hecho abrir 4 efe¢to de instruirme
tn mayor brevedad.

EX-
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EXPLICACION DE LA LAMIN 4,

Padre. Los mimeros son los que se.
fialan los dedos en el bastidor : la rajty
que atraviesa el medio de los listo-
nes es medio pie; y todo el liston up
pie. La letra A es el bastidor: Ia B
las péndulas que son de plomo colgans
tes de un cordon delgado para mover-
las donde convenga: la C el busto 6
figura que se ha de copiar: la D es
donde descansa el bastidor con la figura
que sirve de zocolo solo porque levante
4 la altura que acomode: la E el pitipie
reducido 4 menor, arreglado al bastido
del modelo al que ha de ir rigieado,
y ha de andar pof lo comun en la mas
no del Profesor, aquli no le pongo mas

que de medio pie, porque e€s arhma;io .
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ol darle cada uno el largo que quicra
pues esto basta para su inteligencia
i F el pitipie grande de medio pie de
vara, arreglados sus ocho dedos 4 ella,
Ambos pitipies constan solo de mcdio
pie: el grande natural que ha de regir
la figura que se construya de dos varas,
y el chico reducido como se vé en el
pastidor que tiene un pie justo.

Se puede hacer el bastidor como se
quiera , pues no e€s precisamente nece=
wrio tenga los quatro listones para sose
rnerle , como aqui demuestra; si se
ube poner con un liston al medio por
deirds, que baste para asszgurarlo, es lo
mismo, y dentro de ¢él, y al medio, el
modelo; y si se hace la figura derecha
tn el bastidor de arriba es bastante,

dravesandole por medio un liston la
Ee an-
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ancho, y puesto asi no Soﬂ'ﬂecesaﬁo,
los listones altos de los lados ; porque
‘el cordon de la péndula con el PESO va.
ya re&o. El bastidor con la figura g
pone donde esté mas 4 mano, y ha de
estdr bien anivelado, haciendo lo mis
mo 4 un tiempo con el del material
donde ha de salir la figura. Si se quie-
re trabajar la obra tendida pbr mayor
comodidad , se asegura otro bastidor 4
los pies igual con el de arriba, sin que
en nada discrepe ; y de este modo se
logra trabajar qualquiera figura sea de
piedra 6 madera ; pero soy de. parecer
siempre que se pueda se deben execu-
tar estas obras de pie, pues aunque va-
yan bien los puntos, de este modo s
corrigen mejor los defedtos ; pues como

lo estd mirando 4 todas horas, lo que
no
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go vé en una, advierte en otra. Y4
puedes estdr del todo enterado, pues
go es mas de esto: que la prictica te
ir4 abriendo las dificultades.

Hijo. Me parece he quedado bien
jmpuesto : y ahora me falta instruirme
en Iés especies de colas, betunes y ce-

ras, para saberlo hacer, y usar de ellas
en la facultad.

£5 5600000025 ELTOOHD
CONVERSACION XIX.

MODO PARA HACER DIVERSAS

. especies de colas para la facultad.

Cola de pescado.
Pad, AY muchos modos para ha-
cer esta cola , pero hasta

con este siguiente. La picards muy bien
Ee2 s
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si la quieres gastar de pronto, y echs.
da en aguardiente ponla al fuego, Es.
tando bien deshecha, la usards, g ¢
cosa que te corre mucha prisa, y 5
lo quieres hacer mejor , ponla 4 fuego
de Maria bien picada, teniendola antes
quatro 6 seis horas en infusion con
aguardiente bien claro. Y si no quieres
que se conozca mucho la pegadura usa
el aguardiente refinado, O espiritu de
vino con uno polvos de albayalde muy
molidos , y traba perfectamente, Para
conocer si estd en su punto, pruebalo
con los dedos, y no lo uses hasta tan-
to que veas que se pega muy bien
Quanto mas liquido lo saques, serd me-
jor y menos villoso, Luege se cuela ¥
lo guardas en redoma de vidrio, y €8

ella misma quando sc te ofrezca slff ca-
lien-
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lienta; y advierto que si lo conservas
mucho se corrompe.

Cola de boca.

Pondrds en remojo por espacio de
doce horas quatro onzas de cola fuerte
la mas purificada y transparente, y
sacandola la echards en una olla nueva
vidriada proporcionada 4 la cantidad
de agua que pueda caver en una cés-
cara de huevo, anadiendola una onza
de azucar cande 6 de piedra: lo pon-
drds al fuego, y despues de herbido,
aelalo por un pafio fino, vertiendolo
e un plato vidriado, cuyo fondo sea
Plano , y si este es de peltre darle por
tncima con un poco de aceyte estendi-
Go con el dedo, de modo que solo que-

Ge humedecido, y se verters en tal
' Eeg can-
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cantidad que tenga de grueso dog 3
tres lineas, y sentando el plato muy
orizontalmente , se dexird secar 4 la
sombra , y conociendo que estd medio
seca la separards del plato por los bore
des coa la punta de un cuchillo, cor-
tandola despues en pedazos de una pul-
gada de ancho, y esteaderlo encima de
una mesa , revolviendolo muy 4 menu-
do hasta que estén los pedazos entera-
mente secos, y luego usar de ellos pa-
ra pegar el papel humedeciendo dicha
cola con la boca.

Cola de queso.

Tomards un pedazo de queso fres-
co, segun la porcion que quieras hacer
lo mojards bien, y poniendolo al Sol

vd saliendo toda la leche ¢ crasinlllti de
€10
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ello. Luego que conozcas que ha dado
de si toda aquella crasitud , lo irds ex-
primiendo bien entre los dedos 6 en
una prensa. Hecho esto, para poderlo
usar , lo picards muy bien, y con un
cuchillo lo irds dando muchas irtleltas,
y lo mezclards con cal viva, y con
'agua'hirviendo lo ir4s mezclando hasta
darle aquel punto que necesite la pieza
que quieras pegar : no ha de estdr muy
espeso ni claro, sino en un medio. Un=
ta lo que te parezca, y verds con qué
fortaleza y aseo queda quando te se
enfrie; pero prevengo que al encolar
con ello quede muy limpio por la par-
te de afuera, pues solo se ha de untar
lo preciso ; porque si no te costard di-
ficultad el recorrerlo. Esto lo podrés

usar para el marfil , porcelana, china,
¢ Ec g o
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6 cosas blancas: y si en lugar de agua
mezclas 12 cal viva con clara de huevyo,
serd mas fuerte; el mismo efedo harg
el queso fresco sin mojar ni esprimi
bien picado y revuelto. Con queso muy
afiejo y bien rallado hards la mism,
cola mezclandolo con cal viva y ¢

agua hirviendo, 6 dicha clara de huevo,

Cola de anguila.

Toma pieles de anguilas secas y
sin sal , ponlas en remojo tres 6 quatro
dias con sus noches: despues las moja-
-T4s y batirss bien con un palo: lo ha-
rds hervir en tanta cantidad de agua,
que apenas la cubra: lo pondrds & fue-
go templado que cueza un poco , ¥
despues de deshecho lo colards y pof=

drés en un perol 6 vaso de metal , des
Kane
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gandola enjugar 4 la sombra hasta que
esté dura y con ella usards lo que te

acomode.

Oiro mode para pegar los modelos de

barro cocido.

Tomar4s rasina § goma de pino, pea
griega , y polvos de ladrillo: lo revol-
verds todo junto, y bien caliente pega-
rds muy bien las piezas que se hayaa
quebrado.

Otro modo para pegar cristal de roea, ¢
macar, si te se rompe alguna pieza

en tu obra.

Untarss los pedazos con ajo, y en
la cola piscis bien caliente mezcla unos
polvos de almastiga ; dalo el punto, y

Quedard seguro: pero has de calentar
' las
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1as piezas, y silo dés al sol serg mejor.

Otra eola que resista el fuego y agua

Tomarés cal viva en polvos, 1a deg.-

templards con aceyte de linaza: e
pues lo pondrds 4 la sombra, y luego
al fuego : lo colards, y serd tan fuerte
como experimentarss,

Las dos especies de colas, comun y

templa , escuso ponerlas por ser muy
comunes.

Betun para pegar piedra.

Tomar4s pez griega, cera, y piedra
de marmol molida; lo hervirds todo
junto: luego lo echaris en una piedr
lisa, y estando frio sacarlo de ella,
guardandolo para usarlo quando te €O&

venga. Siempre que quieras pegar algtfﬂ

T
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pedazo de piedra con ello, lo-vuelves
4 derretir calentando bien los pedazos
que vas 4 pegar , y untados con el be-
tun quando los unas lo echards agua
fria. Si este betun lo quieres hacer de
algun color, echa el que te parezca en
la dicha mezcla al tiempo de hervirlo,
y segun el punto que lo quieras dar,
le pondrds mas 6 menos color: si lo
quieres negro , usards de los polvos de
imprenta , si encarnado de bermellon,
y si azul del de Prusia, &e. y en de-
fecto de marmol usards de los polvos
de alabastro, 1 otra qualquiera piedra,
¥y si lo quieres calcinar no dadard, y

se dexard moler mejor.

Otro betun para cosas menudas.

Taema almdstiga y cera blanca par-
1es
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tes iguales ; mdscalo bien, y quandy
esté unido y revuelto, calienta e] mqy.
mol : poule lo que necesite y junta jog
pedacitos.

Tambien pegards piezas pequefias de
marmol con la clara de huevo muy

batida con cal.

Composicion de cera para modelar,

Son diversos los estilos y géneros
que hay de componer las ceras, pero
para el caso serd suficiente este modo
general. A una libra de cera echards
tres onzas de tremeantina, dos de pez
griega , y quatro de sebo, y en defec
to de éste puedes echar manteca 6
aceite aparicio , arreglandote al tiempo
en que lo hagas: si es verano templar

las porciones con la misma cera, pro
cu-
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curando dexarla mas fuerte que en el
jnvierno , para que puedas usar bien de
¢lla echards el color de que la: quieras
haczr mas 6 menos subido segun el
punto que te parezca. Lo comun para
modelar es tierra roxa 6 almazarron,
y con este celor se pone mas 6 menos
fuerte , segun te acomode,

Hijo. ;Y para trabajar diversos mate-
riales, dar sus pulimentos, templar al-
gunos instrumentos , y hacer los estu-

s y escayolas como me he de valer?

ADVERTENCIAS PARA TRABA-

Jjar los materiales,

Padre. El coral se trabaja con buri-

les, puntas de acero, taladros, y ras-

Pas: se pule con esmeril y tripul mo-

fido con aguardiente ¢ espiritu de vina,
Los
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~ Los camafeos con puntas de dig-
mante: la cornerina de la misma suerte,

El cristal de roca con buriles, ta-
ladros y raspas: sus pulimentos esme-
ril , y tripul mojado con aguardiente
o espiritu de vino.

El marmol y jaspe se trabaja cop
piquetas , cinceles, punteros, ufietas, ta-
ladros , macetas , raspas, gradinas, y
escofinas: se pule y d4 lustre con as-
peron , pomez , almazarron, tripul y
moncayo,. y con los polvos de manitas
de carnero calcinadas se mezcla con agua
y pule bien; al marmol blanco no se usa
el almazarron porque lo mancha,y si 4
los jaspes algunos dan la uitima mano
con aguardiente 6 espiritu de vino.

El Pérfido; este es muy duro, ¥ 10

comun se labra con puntas de diamaf
tes,
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tes, ruedas, € ingenios de miquinas
para cortar y serrar su dureza: se pule
con solo esmeril y tripul.

Las esculturas de oro, plata 6 bron-
ce por lo regular son vaciadas , para

lo qual se hacen primero de cera, bar-

10 0 madera de la misma grandeza que

ha de ser la obra donde se moldan y
vacian. Estas se reparan en saliendo
del vaciado con cinceles, buriles, limas,
raspas , maestrillos, limatones y grapas.

La escultura de hierro que no es

vaciada , se forja dandola sus caldas;

despues se v4 labrando y cortando con

cinceles , ufietas, cortadores y buriles;
se acaban y pulen con limas 4speras y
delgadas, limatones y limas muzas. Pa-
M cortar esto, y atin para el péifido,

templards los hierros de este modo:
Tem-
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Temple de instrumentos.

Han de ser de acero lo mejor que
se halle; .tomarés lombrices de tierra,
y sacada el agua de ellas por alquita-
ra , con aquella y zumo de ribanos
pondrds paries iguales mezclado todo
junto : matards quatro 6 cinco veces
el acero bien encendido en dicha agua,
hechas ya las bocas que te acomoden,
queda un temple sumamente fuerte; y
no solo corta el hierro, sino toda espe-

cie de material duro.
PARA TRABAYAR EL MARFIL,

Procurar4s siempre cortar el colmis
llo, quando quieras usar de é€l, en men=
guante, y huir del sol pura trabajarlo,

sorque si no tienes estas dos precaucio=
ues
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ges te se abrird, Si lo humedeces 4
menudo te sucederd lo mismo, Los hicr .
w08 para trabajar esto los templards con
gngre de toro y raeduras de su asta,
y';e durardn mas los instrumentos
Despues de hecha la obra , en lugar
de escofinas usaris limas, y para pu-
Jirlo lo hards con tripul, y espiritu de
yigo; y advierto que es facil ablandar
la superficie de ello, para poderlo tra_
bajar , con toda especie de 4cido y sal-
via silvestre cocida con vinagre, echan-
do alli el material, pero nunca lo ha-
fis, porque despues de exponerte 4
Qe se abra indefe@iblemente, 4 poco
empo se vuelve amarillo. Esto nece-
lita mucha practica para el conocimien-

©de su clase, y saber 4 tiempo he-

Ulo sin atormentarlo , pues atin es mas

Ff de-
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delicado que el marmol, que hasty
que se dd el pulimento, no se conocen
los golpes mal dados, y te expones 4
que no te pueda servir la obra, si pri-

mero no haces repetidas pruebas, -

Temple para el marfil y nacar.

El temple de los hierros para este
material debe ser como el antecedente;
y si no tienes 4 mano esa disposicion, bas-
tar4 en estando blandos los instrumentos
ponerlos al fuego, y viendolos albos meter-
los entre jabon repetidas veces hasta que
queden fuertes, y en su defecto en orines.

El nacar se ha de trabajar y puli-
mentar del mismo modo que el marfil

La madera todo facultativo sabe que
se ha de trabajar con gubias, formones,

escofinas y lijas; pero dice Vitrubio que
se
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s debe cortar esta para usar de ella en
obras desde principio de Otofio hasta el

tiempo que empieza 4 soplar el favoaio.

para €} Estuco o Estuque que laman
otros.

El estuco se forja de arena, cal apa-
gada, yeso tosco todo batido con agua
y pasado por cedazo antes de la mez-
da, que ha de ser una_ parte de cal,
dos de yeso, y tres de arena, y se tra-
ba con clavos, alambres, tomiza, y
pedacitos de ladrillo 6 teja, hasta de-
warlo con alguna forma ; y despues se
acaba cubriendolo con el estuque fino
e se hace de cal muy blanca y ba-
lida ( como diré ) mezclando marmol
banco calcinado, yeso blanco & espe-

lelo , bien molido todo y pasado por
. Ff2 ta-
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tamiz. Se trabaja estardo fresco y bieg
mojado con hierros de accro, paletas,
raspetes grandes y pequefios, y se pu-
le y brufie con aceros lisos y agua, ase
peron, pomez y moncayo. El mejor

estuque es lo que mas imita al marmol,

MoDO DE HACER EL ESTUCO
y Escayola,

Ya dise el rpﬁdo de forjar el estuco
para todo género de obras de la clase
de Escultura 6 Arquiteétura ; resta sa-
ber el modo de preparar la cal, y es
como se sigue. Deposita la porcion de
cal fuerte que necesites para tu obra,
haciendo una poza quadrada 6 triangu-
lar para meter en ella lo que hayas
menester : segun vayas echando mate~

rial, lo vas matando con agua, y muet

T

P
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to, se vd batiendo ineesantemente por .
gno 6 dus hombres , segun la cantidad
que haya: todo peon estd impuesto en
eto, ¥ sin dexar de batirla echando
material, ¥y que rebose siempre el agua,
la que mudards de tiempo en tiempo
para que vaya saliendo toda su acrie
wd y malignidad por unos desaguade-
o8 que 4 prevencion dexards por de-
baxo, 6 donde te acomode: continua-
tis asi algunos dias hasta que veas que
hace nata quedando como una quajada
§ luego que lo veas bien muerto y ba-
ido que por encima no hace vidricsa
¢l agua es prucha que estd4 bien: quan-
© mas tiempo esté es mucho mejor.
Bsto siempre se hace con anticipacion
ites de empezar tu obra para pederlo

“ar, y estando ya satisfecho que estd
Ff2 bue-
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bueno , géstalo , y para las Gltimas Je.
chadas despues de tener forjada ty obra,
en lo tosco por debaxo, mezclas esty
cal pura con 10s polves de marmo] cal-
cinado, yeso blanco 6 espejuelo, y te
quedard imitada 4 esta piedra puliendo-
la y bruiendo con aceros lisos ( 4 mo-
do de espatulas) y agua limpia, con
aspercn, pomez, y piedra de Moncayo,

segun queda arriba dicho.
ESCAYOLA BLANCA,

A este genero de estuco llaman los
Ttalianos Escayola. Tomarés la porcion
que necesites de espejuelo bueno y cla-
10 ;-lo calcinards en un horno, y estan
‘do se molerd y pasards muy bien por
tamiz , y quando lo quieras usar, qu¢

sers en la Vltima lechada blanca de la
obra
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obra despues de bien forjada, como
queda dicho , lo gastar4s con agua cola
comun , y esta agua ha de ser de legia
bien fuerte, que colado lo liquido de ella?
harfs la templa, y lo trabajardis con
espatulas de hierro echando solo aque-
llo que vayas trabajando, porque no te
se endurezca y pierda; luego lo pulirds
con aspercn, pomez y moncayo O trie
pul hasta que te arroje el pulimento
que quieras ¢ imite verdaderameﬁte al

marmol blanco.

ESCAYOLA DE COLORES PARA

retablos ¢ mesas.

Con esta misma escayola blanca irds
mezclando con un cuchillo encima de
una mesa colores terreos y otros, como

Son el bol, tierra roxa, albin, ocre tos-
Ffy4 ta-
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tado y sin tostar , el pabonazo, polbog
de imprenta, tierra de hombre, carmiy
ordinario , minio, afil , vermellon , org-
pimente , y por degradacion irss ha-
ciendo tus medias tintas al modo de Jag
cajas, que venden para pintar de pas-
tel : de cada tinta 6 mezcla que hagas,
haces unos bollos como de checolate
mas 6 menos grandes como te acomos
de segun tu obra, y hecha toda la
porcion de bollos imitando los jaspes
que quieras, lo vas cortando quando
vas 4 trabajar, € introduciendo de cada
bollo de por sf las vetas que te acomo-
den dando el grueso couveniente, ¥
unido todo, bien frotadas unas tinta
con otras despues de seco, lo pules con
agua del mismo modo que la ofra €s-

cayola. Te encargo que no dexcsden-
u—
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durecer dichos bollos, y la misma préc-
tica te hard ver esto, y no desmayes
aunque al principio veas que te suele
quartear algo , que el uso y la expe-
riencia te bardn unirlo bien, y quedarj
sblido. Te advierto que el agua cola,
con que la gastes , ha de ser de legia
fuerte: imitards , si lo haces con cuida-
do, quanto genero de jaspes quieras,
pues es una cosa muy facil, y de este
modo pucdes en mesas hacer figuras,
flores, y quanto pertenezca al dibujo
del gusto que pongas, uniendo bien to-
das las tintas y medias tintas asi en pe-
dazos. Nunca hards de estos bollos mas
de los que puedas gastar en el tiempo
que te dure aquello que quieras traba-
jar cada dia, porque si lo dexas endu-

fecer no lo podrds upir, y esto se ha-
ce



458 Arce pE EscurTura,

ce pronto juntando pedazos con peda-
zos , y frotandolo aprisa scgun. se v4
poniendo : no hay mas inteligencia que
el cuidado de llevar del color que quie-
ras por donde te acomode, pues los
mismos accidentes hacen tal variedad
de vetas que imitan perfeGtamente al
jaspe natural llevando el todo de las
que quieras imitar.

Hijo. Ya que Vm., me ha manifesta-
do el modo de trabajar varias especies
de materiales, deseo saber algunas no-
ticias de figsonomia que prometié dar-
me para expresar los efectos que cor-
responden 4 cada clase de personages
que se me ofrezcan hacer en las histo-
rias 6 figuras sueltas, y poner con pro-
piedad las expresiones para la compo-

sicion que convenga.

Pa-
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Padre. Es muy del caso que te ins=
truyas en ellas con las acciones y afece
tos por accidentes que cada una de
por si tienen. Te diré las que siguen
los mejores fildsofos, pues hablan en es-
tas con mucha propiedad, ¥y habiendo
procurado escoger lo mejor , las tengo
por muy aceitadas, y es preciso entes
rarse en ellas todo Escultor y Pintor,
siendo una de las partes mas principa-
les para exercer estas Artes; pues sin
esta observacion estard defeftuosa en
sumo grado la obra, por lo que debes
poner mucha atencion para imponerte
bien en todo.

CON-



460 ArcE DE Escurtura,
BOOOVBOFDRC0 000

CONVERSACION XX,
DE FIGSONOMI s

EL $USTO,

L cuerpo de un justo serd bien pro-

“ porcionado, el cabello obscuro y
largo , los ojos grandes, sublimes, emi-
nentes , refulgentes, y hlimedos , los
orbes de las nifietas iguales, el orbe in-
ferior , que abraza la pupila angosto y.
negro , €l superior igneo, alegres en la
risa , y humedos, los pirpados remisos,
la frente ancha por las sienes , ¥
entrambas- levantadas, la nariz grande
6 larga , medianamente ancha y abier-

ta, las orejas medianamente grandes ¥
qua-
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quadradas, boca mediana antes grande
que_chica , todo e! rostro agradable,
el ‘peci_w ancho , los hombros grandes,
los pies mediznos y bien articulados,
los movimientos varoniles y magnéni-
mos, expertos y moderados , con serie-
dad , apacibles y suaves, como reco-

gido y atento en si 4 la consideracion
del intento de la cosa.

HOMBRE DE MALAS COSTUM-

bres.

Al hombre de malas costumbres le

. ¢onviene el rostro disforme, orejas lar-

gas y angostas , boca pequeiia y salida
wia afuera, el cuello corbo y giboso,
las piernas delgadas, los pies relevados

debaxo del céncavo de ellos, los ojos

thicos y puestos 4 la larga del rostro,
el
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el resplandor de marmol, secos, que
se vibran como que quieren saltar, no
convenientes al rostro 'y muy sali&os,
las cejas juntas, la nariz torcida y se-
ca, los labios gruesos y caidos, el co-
lor verdinegro , amarillo, flaco, tortuo-
so, la piel dura, las venas eminentes,
el cuerpo velloso , barba rala, el mirar
fixo en los ojos de los otros cautelosa-
mente y de presto.

HOMICIDA.

Las cejas de un homicida muy es-
pesas y juntas, los ojos desiguales, hun-
didos , pequeiios , oscuros y secos, péli-
dos, que se vdn acia arriba , barbados,
movibles y de aguda vista, el orbe de
la pupila desigual, y tal vez sangui=

neos , las acciones furiosas, aceleradals,
€
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¢l color escendido, labios pélidos, si es
jnfiel la cabeza en extremo pequeiia,
ja frente dspera y llena de montecillos,
y hoyos, los hombros elevados, las ma-

nos angostas y delgadas.
PRUDENTE.

Al prudente pequefio cuerpo, la ca-
beza antes grande que pequeiia, el ce-
lebro y la frente prolongados, los ca-
vellos canos en la mocedad , la lengua
sutil, el rostro mediano , el labio supe~

rior preeminente, el cuello inclinado 4

. la parte derecha, el pecho ancho , el

|
|

|

vientre mediano, las manos y dedos

- largos que quando habla no los mueve,

los ojos grandes, sublimes, fulgentes,
bruiiidos & lucidos con manchas que

Participan de lo blanco, pdlide y ne-

gro,
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. e -«
gro, 6 sanguineos, fuera de la circyp-

ferencia alegres.

NECIO.

El rostro del necio es carnoso y lar-
go , los labios gruesos, y el de abaxo
caido, las orejas largas y empinadas
dcia afuera , el cuello levamtado ¢ incli-
nado adelante 6 atrds, el cuerpo con
inclinacion 4 la parte siniestra , los
hombros pelosos, ojos retorcidos, y las

pupilas - anchas.

INSENSATO.

Al insensato le conviene y ponemos
grande vaso cerca del cuello, y toda
aquella parte carnosa junto 4 les hom-
bros, y la frente redonda, grande Yy

carnosa, los ojos pélidos, caido el la-
gri-
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gﬁmal, y que se mueven tardamente,
el rostro carnoso , la cabeza grande y
carnosa, las orejas muy redondas y mal
esculpidas , los cavellos blanquecinos,
Ja nariz chata, los labios gruesos, el
de arriba preeminente , las piernas lar-
gas, gordas, y redondas 4cia el tobill.o,'
los demés miembros breves, y las asen-
taderas gordas , breve cuello, grueso,
duro , y tiene el movimiento y la figura
estiipida, el color del cuerpo é muy
blanco 6 muy negro, el vientre levan~
tado.

ATREVIDO v TEMER ARIO.

El bulto de un atrevido 6 temera-
tio austero , la frente arrugada, éspera
y seca, las cejas largas y no estendidas,

la nariz que baxa 4 la boca , la boca
(3g gran-
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grande , el labio superior sobrepuests
al inferior , los dientes grandes, ralos,
agudos y fuertes, el pecho ancho y pe-
loso, los bjos resplandecientes y sangui-
neos que se mueven estando los parpa-
dos quedos desconsideradamente los de-
dos breves y gruesos, los pelos duros,
el cuerpo derecho y bien proporcionado,
los huesos grandes y fuertes, el vientre
ancho y carnoso , la cabeza algo gran-
de , valiente cerviz, orejas dgcchtemen-
te grandes, cuecllo mediano, manos y
brazos fuertes, los hombros robustos
y grandes.

LOS TIMIDOS.

Pelo blanco es prepio de los timi-
dos , el color del rostro subpélido, ojos

enfermos y descoloridos, y que mueved
los
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' jos pérpados aprisa, 6 muy negros que

quelven 4cia arriba y himedos, los ex-
yemos del cuerpo flacos , las piernas y
las manos sutiles y largas, 6 en extie-
mo cortas, el celebro cavo, la frente
grande , el rostro carnoso, 6 muy des=
éarnado » color melino, labios delgados,
boca pequefia , pocos espiritus, raros y
tardos , el pecho carnoso , la expresion
remisa , €l cuello delgado y largo, &
fspero y gordo, los lomos agudos, los
hombros desarticulados y flacos, los
muslos flacos, l4s rodillas desarticula«
das, asentaderas gordas, los talones

gordos , los pies pequefios desarticula=

dos, y toda la persona encogida que

Parece que se quiere esconder y reti-
tarse en si.

Gga PU-
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PUSILANIME,

Cara pequefia tienen los pusildnimes,
pequefios hombros , cuerpo flaco , |
frente circular, para hablar vehementes,
el pzcho flaco, las costillas delgadas %
vacias , el caminar aprisa echandose
4cia atrds quando andan, los ojos se-
cos, grandes y vivos.

! MANSO ' PLADOSO.
¢

Toda figura del manso y piadoso
_sea fuerte, la carne humeda , movimien-
to grave y blando, los cavellos {lanys
y suaves, color flavo, para hablar gra-
ve y suave, gjos negros y las manchas
de cllos desiguales,
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LUXURIOSOS.

ll Color blanco es propio de luxuriosos,

-y los cavelios redtos y gruesos, negros,

mros 6 calvos, las sienes vellosas, y
¢ vello erizado, los ojos gruesos , sali-
dos y muy lucientes, llenos de deleite,
los pdrpados se mueven 4 menudo, las
piernas sutiles , nervosas y bellosas , la

boca regazada 4 la nariz, y su cir~

cnferencia céncava , los adedos de los
ipies poco hendidos , las orejas muy
pequeiias , el nacimiento de la nariz
| hundido , el vientre , espalda’ y pecho
velloso , y éste ancho y pendiente’, las
manos ‘vellosas y las uiias muy redon-

das.
|

Ge3s CAS-
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CASTOS.

Las sefiales de estos serin opuestas

4 las d= los luxuriosos y deshonestos,

DESVERGONZADOS 7' MENTI-

10505,

Los ojos muy abiertos y resplande-
cientes se atribuyen 4 los desvergonza-
des y mentirosos los pirpados sangui-
neos y gruesos, el cuerpo presuntuoso
en los movignientos , el rostro redondo
y chato, el color sanguineo, el pecho
glevado, la vista perspeétiva, el cele-
bro t«ndido 4 los cavellos roxos, las ce-
jas largas y arqueadas, la nariz rega:
zada 4 la frente, la boca risible.

VER-
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yERGON ZOSOS ¥ VERD A-

deros.

Los movimientos de los vergonzosos

y verdaderos son la expresion grave

y no muy aguda, los ojos alegres, el
pegro muy esplendido, medianamente
abiertos y tardos en batir las pestaiias,
el cuerpo inclinado , las orejas coloradas,
ojos humedos, buena frente, rostro me-

diano , las sienes no flacas.
L0S DE COSTUMBRES PESIMAS.

La nariz obliqia, rostro disforme
es propio de los de costumbres pésimas,
hombros agudos en la parte superior,
pequeiios ojos y secos, que miran aira-
dos, los parpados subalvicantes, y cer-

ca de ellos con manchas mezcladas co-
Gg4 mo
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mo con fuego unos grauos quadrangy~
lares , como damos 4 los de malas cog-
tumbres, y otras manchas de p;ilido,
negro y colorado , los circulos sangui-
neos , ceruleos y desiguales , el aspedo
atroz , los cavellos rigidos, la cabeza
angosta y aguda, la cerviz y cuello
redondo, los pies largos y delgados, los
talones afilados , la frente dura y 4spe-
12, la boca resaltada y pequeila como

de culebra, y gran vientre,

INGENIOSOS.

Color céndido y colorado se aplica
4 los ingeniosos, los cavellos ni tendi-
dos ni crespos, las carnes muelles ¥
humedas , las espaldas, pescuezo y ros-
tro algo flacas, el pellejo delgado, los

ojos que semejen 4 los de los gatos 6
mo-
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mochuelos , y por eso Homero puso el

. mochuelo 4 Minerva, segun Aristoteles.

Las acciones y afeétos por acciden-~

tes son las que se siguen.

FIGURAS ALEGORICAS.
MELANCOLI A.

La melancolia pensativa y llena de
tristeza , los ojos hundidos fixos en la
tierra, la cabeza baxa, el codo sobre
la rodilla, la mano debaxo de la quija«
da, echado debaxo de qualquiera ar-
bol, 6 entre piedras , color pélido y
amarillo.

MALIGNID AD.

A la malignidad que se ocupa en
todas las obras ruines y desapiadadas

los movimientos timidos, dudosos é in-
de-
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determinables.

ENVIDIA.

La envidia hace encoger todos log
miembros , ofuscar las cejas, crugir los
dientes, encoger los labios , retdrcerse
con cierta pasion, y modo de mirar de
desden , como querer entender las co-
sas agenas.

FORTALEZA.

La fortaleza de animo debe tener
magestad , los movimientos constantes
y generosos, las acciones feroces, ro=
bustos , poderosos, firmes de pies Y

plantas, los brazos pocas veces al ayré
y valdios.
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DEVOCION.

La devocion de rodillas , las manos
juntas 6 levantadas al cielo 6 al pecho,
la cabeza levantada , los ojos elevados,
lagrimosos y alegres , 6 la cabeza baxa,
y los ojos cerrados , algo suspensos de
semblante, siempre el cuello torcido, 6
Jas manos enclavijadas, tambien tendi-
do al suelo, 6 muy inclinado el rostro
casi hasta la tierra, los hombros enco=
_ gidos y otras acciones, segun el afecto
del devoto que puede rogar U ofrecer
triste , alegre ¢ admirado que todo ca-
ve en la devocion.

MAGEST.AD.
Las acciones de magestad , graves,

autorizadas , decentes , dignos , severos,
afa-
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afables , osados , fuertc_:s, prontos, ros-
tro experto , semblante magnifico , lag
manos siempre ocupadas en cosas gra-
ves, altas y generosas, la planta firme
y grave, todo el cuerpo derecho y no
descompuesto, los ojos tardos, graves

y despiertos.
s« ALEGRIA.

La alegria bate las manos dando
palmadas , rie, mira suave y sin cui-
dado , las manos abiertés, vueltas arri-
ba, abraza, y con l4grimas tal vez be-
sa las manos , apretando fuertemente

los brazos.

CRUELDAD.

Es la crueldad 4spera en los movi=

mientos y el mirar, la frente sin gra=
cia,
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cia , arrugada y partida por medio, el
modo ofensivo, suelto, violento y encen-
dido,

IRA Y FURIA.

Son los movimientos de la ira y
furia intrépidos, sin orden, y. fuera de
si, la boca larga, torcida y cerrada,
apretando los dientes, miran fixos los
ojos muy abiertos, y echando fuego,
los cavellos erizados , la cara como
echando sangre, tal vez arrojado por el
suelo dando grandes voces, y echunde

espuma por la boca.

ODIO.

En el odio se descubre un color p4-
lido, vueltos los ojos de aquel obgeto 4

quien aborrecen , silenciosos donde ha-
blan
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blan bien del enemigo, y si hablan maj
de él muy habladores, juicios siuiestros,
desprecio del decoro, sospechas, iras,

y pleitos continuos.
PRUDENCIA,

La prudencia tiene las acciones gra-
ves , recogidas sin torcimientos de cuer~
po ni arrojamiento de brazos ¢ piernas,
templada severidad de frente, ojos y
boca , la mano en la barba bien pues-

ta, y no afetada.
HURT O,

~ Las acciones del hurto deben ser
expresivas ¢ inmobles , las manos libres
y dispuestas 4 conseguir sus malas, in=
tenciones , mirando 4 otra parte, no 4

la persona con quien babla, los movi-
mien-
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