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CAPITULO PRIMERO

© AS obras que pertenecen 4 las lla-
o= madas artes menores, proceden
de obreros, que son, mochas veces,
artistas, pero que no tienen una per-
sonalidad propia, ni un estilo indivi-
dual tan pronunciado, como los de
aguellos que cultivan las bellas artes:
arquitectus.esculmrus, pintores, mfi-
sicos y poetas,

En cambio, predomina en las in-
dustriales, el estilo colectivo, y res-
pecto de la esmaltacion, aun cuando,
como arte, seaproxima 4 la pintura,
requiere condiciones especiales de
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modificacion de la realidad, paralle-
gar a producir obras perfectas

Otra circunstancia da & las artes
menores un gran valor significativo, re-
sultante de la necesidad de presentar,
en su conjunto, caricter, esencial-
mente, decorativo, pudiendo decirse,
de un modo general, que en eI]as.@i
la imitacién parece limitada, se en-
grandece la interpretacion y, por
consiguiente, el estilo colectivo se
muestra mas evidente (1).

El esmalte es una pasta vitrificada,
incolora 0 coloreada, opaca & trans-
liicida, que se compone de un fun-
dente y de una materia colorante.

Comenzo siendo una especie demo-
saico, complemento de la orfebreria,
y llegb & constituir una rama sepa-
rada, de singular mérito y belleza.

La primera cita positiva, se encuen-
tra en Filostrato, y parece cierto que,

(1) Juglar. Le siyle dans les arts. 1901,
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_——

& partir de los tiempos del Bajo Im-
perio, electrum significa lo mismo que
esmalte (1).

La palabra smalfun, la introduce
Anastasio, el Bibliotecario, en la Vi-
da de Leén IV (847-855), tal vez to-
mada del vocablo haschmal, usado
por Ecequiel, en sus Profecias. Lit
tré lo deriva del aleman smelzan,
smaltjan, fundir, Laborde prefiere la
voz latina maltha, especie de mezcla
© mortero.

El monje Tebfilo emplea el térmi-
no electyum, y al resenar las operacio-
nes indispensables para construir el
caliz con que se celebra de pontifical,
y consigoar que ha de estar adorna-
do con esmaltes, da razon de la ma-
nera de fabricar el conocido con el
nombre dealveclado (cloisonné ).

El electrum figuraba entre las alea-

(1)  Electram vulgo asmalmmn dicitur. Pa-
pias.
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ciones de oro y plata, usadas por los
egipcios, griegos y etruscos. De ella
quedaron restos entre las ruinas de
la primitiva civilizacién de Espafa,
aplicandose, después, el nombre, 4
los esmaltes alveolados, porque resis-
tian temperaturas muy altas,

Asi lo entiende el escritor D. B,
Minguez, anadiendo que sel esmalte
cuenta desde épocas remotisimas una
historia no interrumpida y gloriosa.
Pero ha tenido diferente manera de
ser. El egipcio no pintaba, en el ge-
nuino significado de la palabra. Ilu-
minaba, Esmalté mucho, lo mismo
que el caldeo y los pueblos que de
ellos aprendieron, pero no fundieron
los colores. El arte de pintar esmal-
tando, data de fines de la Edad Me-
dian.

He aqui lo que sobre el electrum
dice Mr. Darcel, tan autorizado y
competente en la materia:

aSe ha discutido, extensamente,
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para averiguar si los antiguos habian
conocido el esmalte, y las investiga-
cionesmas recientes parecen inclinar
4 la negativa, en cuanto 4 las épocas
que precedieron 4 la Era cristiana.
La discusion se ha sostenido, princi-
palmente, entre Mr. Jules Labar-
te (1) y Mr. Ferdinand de Lastey -
rie (2) y aun no ha terminado, por-
que el primero ha vueito 4 ingistir en
el asunto (3).

»Mr. F. Labarte opta por la afir-
mativa, y cita en apoyo de sa sistema,
aparte de los brazaletes de Munich,
que es forzoso recusar, un pequefio
gavilan del Museo del Louvre.

sAunen &, es dificil distinguir si la
materia que llena los alveolos, es sen-
cillamente una pasta desecada 6 una
substancia vitrificada al fuego y des-

{1) R

r:) ¥ b
Demeaild

(3) Histoire des aris indusiriels,

herches sur la peinture en email,
ctram des anciens etail-il de
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tinada 4 imitar las piedras duras, que
se ven en gran numero de objetos
egipcios. ¥ aun cuando se decidiese
la cuestion 4 favor del esmalte, aun
quedaria la de determinar la fecha,
y para esto se acude & los textos.
Mr. F. Labarte los utiliza con gran
habilidad, & fin de probar que Ho-
mero, Hesiodo y Sofocles, han ha-
blado, con el nombre de electrum, del
esmalte, que Ecequiel habia designa-
do claramente con el de kascchmal .

vEsta opinion ha sido combati-
da por Mr. Ferdinand de Lasteyrie
ydespués, incidentalmente, por
Mr. Rossignol (1).

vEn lo que se refiere & Homero,
Mr. Rossignol, que parece admitir
que los dos poemas homéricos no
son del mismo autor, observa que
en la Iliada no se habla del electron,
mientras que en la Odisea, se le cita

(3)  Les metanx dans Dantiguité,
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tres veces, asociandole ya & los me=
tales y al masfil, ya al oro de los
adornos, que le hace semejante al sol.

»Estas aplicaciones parecen alejar
la idea del empleo del fuego, y por
consecuencia del esmalte, y se ha
creido que seria cuestion del ambar
& de unaliga de oroy plata. Mr. Ros-
signol entiende que se trata de un me-
tal fabuloso, imaginado por los poe-
tas, para sobrepujar i los metales mas
preciosos, € intenta probar que ni el
ambar, ni estas aleaciones, eran cono-
cidas en los tiempos de Homero y
Hesiodo.

sHay un pasaje de Antigona, en el
que Sofocles habla del electron de
Sardes, que opone al orodela India,
pero se ha teconocido, por los mis-
mos éscritores antiguos, que se refie-
re al oro, en pepitas, que se recogia
en Lidia, en el Pactolo.

yEn Aristofanes se encuentra tam-
bién el electron, como adorno de los
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pies de una cama, y dejando la anti-
giiedad griega y entrando en la he-
braica, se llega, por fin, al famoso
pasaje de Ecequiel (578 a. de J.€C)
donde la palabra hascchmal, designa
una cosa brillante que aparece en me.
dio del fuego, llevando la representa-
cidn de los cuatro animales, que mas
tarde vinieron 4 ser simbolos de los
Evangelistas. Los Septantes han tra-
ducido esta expresion con la palabra
electron, y todos los comentaristas ci-
tados por Mr. F. de Lasteyrie, la ex-
plican como siendo una aleacién de
oro y plata,

Antes de estos comentaristas, Vir-
gilio habla tres veces del electrion una
citindole como un ideal de la trans-
parencia, y dos haciéndole entrar en
la composicion de las armas fabrica-
das por Vulcano para Eneas, En el
primer caso, Mr. Rossignol entien-
de que Virgilio ha querido designar
el vidrio, inducido 4 sostener esta
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opinibn, porque todos los poetas, des-
pués de Homero, han empleado la
palabra electron con una significaciéon
mistica y un sentido indefinido para
expresar el supremo fulgor, Cita, ade-
més, 4 un escoliasta de Aristofanes,
que la emplea como equivalente del
vidrio,

sLabarte se apodera de esta dltima
significacién, como un argumento
en favor de su parecer, pues entre el
vidrio y el esmalte, la diterencia no
es grande en cuanto 4 la cosa ni en
cuanto a la palabra.

vEn los otros dos pasajes de Vir-
gilio, que tratan de la combinacién
del electrum con el oro 6 el hierro, se
hace, probablemente, referencia 4 la
aleacion que, por fin, encontraremos
revelada por Plinio.

»Después de haber definido el 4m-
bar amarillo que, en su tiempo, se
llamaba también electrum, Plinio cita
otras dos especies, uno natural, com-
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puesto de una parte de plata y cuatro
de oro; el otro artificial, formado por
la adicibn & una aleacién natural, de
la cantidad de plata necesaria para
igualar al primero, Hacia, sobre to-
do, preferir esta aleacidn, el que bri-
llaba 4 la luz de las limparas, da las
cuales, sin duda, reflsjaba los res-
plandores, y modelada en forma de
vasos, se decia que ¢ ubria la pre-
sencia de los venenos que en ellos se

deposi i
sEn esta época abundan ya los do-
cumentos fehacientes, Marcial, Pau-

sanias, Estrabon, Tertuliano, Eusta-
quio y Lamprides, que hablan del
electrum, sdlo conocen dos e
ambar y la aleacion de oro y plata
En cuanto al esmalte, si existe, toda-
via no tiene nombre

»La primera revelacion que tene-
mos, se encuantra en este trozo de Fi-
lostrato, frecuentemente citado: «Se
dice que los birbaros, vecinos del

cies: el
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QOcéano, extienden colores sobre el
bronce ardiente, que s vuelven tan
duros como la piedra y se conserva
el dibujo que representan.»

yComo Filostrato, que era griego
de nacimiento y vivia al principio
del siglo m1, en la fastuosa corte de
Septimio Severo, debia conocer las
industrias de lujo que se practicaban
en su tiempo, la perifrasis que emplea
para sefialar el esmalte de los barba-
ros, pareceria probar que la esmalta-
cién era entonces desconocida en
Roma. Existen, sin embargo, anti-
guas alhajas esmaltadas, y ¢l Museo
de Napolebn posee algunas, proce-
dentes de la antigna coleccién Cam-
pana (1), Son pendientes con pajaros
de oro relevado, y unas veces parcial-
mente y otras en totalidad, cubiertos
de una capa de vidrio de diverso co-

{1) Clement, Cat, des ditons du Muiée
Napoleon 111,




ENRIQUE DE LEGUINA

lor, que no es otra cosa que un es-
malte,

»5e asegura que estos pendientes
han sido hallados en Vulci y perte-
necen a la civilizacion etrusca.

»Es necesario, acaso, suponer que
el especial arte de esmaltar las alha-
jas, se perdid al mismo tiempo de ex-
tinguirse lacivilizacion etrusca, y que
Filostrato no habia tenido ocasién de
ver nioguna joya esmaltada? Nolo
creemos, porque los pendientes en
cuestion, no nos parecen pertenecer
al arte arcaico de los antignos habi-
tantes de la Italia. {Como entonces
conciliar el silencio de Filostrato, res-
pecto de estos productos que cada dia
podia ver, con lo que escribe, por ha-
berlo oido decir, acerca de un arte
desconocido, practicado por los bir-
baros?

»Pues esto sucede, porque el li-
bro de Filostrato no es una enci-
clopedia universal, como podria su-
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ponerse por el finico pasaje que ha-
bitualmente se cita, sino la descrip-
cion de una galeria de cuadros ima-
ginarios. La frase en cuoestion, sirve
para explicar una particularidad de
los arneses de los caballos, en una
imagen que representa la caza de
fieras.

1La mayor parte de los esmaltes
galo-romanos, que las excavaciones
dejan al descubierto, son fibulas &
piezas del arnés, y por esto a Filos-
trato le habia sorprendide lo mismo
que, precisamente, nos sorprende
hoy, 6 sea su caricter bien marcado
en medio de todos los monumentos
del arte antiguo, contemporaneo de
estos ssmaltes. Lo que habia llama-
do su atencion, es que los procedi-
mientos y los productos de la esmal-
tacion de los barbaros, eran com-
pletamente diferentes de los del mis-
mo arte, practicado por los etruscos
& por los romanos,
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»En los talleres antiguos se deposi-
taba una capa de colores vitrificables
sobre el metal modelado en relieve,
y quedaba tal como salia del horno é
de la llama quela fundia.

»En los talleres galo-romanos, los
colores vitrificables se incrustan en
el metal excavado, y después se puli-
mentan i fin de igualar la superficier
sobre la cual forman una especie de
mosaico (1).

+El efecto es completamente distin-
to ycabe en lo posible, & nuestro pa-
recer, que la observacion de Filos-
trato, referente 4 los esmaltes de los
pueblos que él llama vecinos del
Océano, no pierda nada de su exacti-
tud. No hay, por consiguiente, que
admirarse de que un autor, experto
en el arte de bien hablar, haya em-
pleado un rodeo para designar una

(1) Mr. R ach Smith entiende que son ver-
daderos mosaicos,
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cosa que, después de todo, era nueva
para €.

»Cuales eran los pueblos vecinos
del Océano que fabricaban los esmal-
tes de que habla Filostrato?

»La discusion que se ha promovido
en estos Qltim respecto del
origen de la esmaltacion occidental,
entre Mr, F. de Lasteyrie y Mr. F,
de Verneilh, dejala cuestion indecisa,

»Lo que hay de cierto es qua seen-
cuentran esmaltes por todas partes
en el territorio de Francia, si bien los
mas importantes provienen del lito-
ral de la Mancha y, sobre todo, de
Inglaterra...

»El término propio de que, como
hemaos visto, carece Filostrato para
designar los esmaltes, falto atn du-

s afios

rante largo tiempo & los escritores
del Bajo Imperio, que no supieron
dar nombre a ciertos productos que
nosotros creemos pertenecen a la es-
maltacion,
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+En un libro atribuido 4 Anastasio
el Bibliotecario, que 6lo escribié una
parte, y en el cual es facil reconocer
la mano de muchos autores, se enu-
meran los donativos que los papas,
desde San Pedro hasta Nicolas I (si-
glo 1x), recibieron para las iglesias
de Roma 6 hicieron 4 éstas, y se en-
cuentra un derivado de la palabra
ebectron, para calificar usa pieza de
orfebreria, dada por el emperador
Justino al papa Hormisdas, entre los
afios 518 y 523

»Un poco mds tarde, el emperador
Justiniano(527-565), habiendo donado
4 la Iglesia de Santa Sofia de Cons-
tantinopla una tabla de altar, de oro,
decorada con colores, poetas y cro-
nistas, no saben qué palabra emplear
para designar esta obra, en la que co-
nocian se habia empleado la accién
al fuego.

»A fines del siglo 1%, el grama-
tico Suidas la cita como un ejem-
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plo de lo que se designaba con el
nombre de electron, El electron, dice,
es un oro alotipico, repitiendo lo que
habia anotado un Glosario del si-
glo 111, pero afiadiendo que la cosa
de este modo designada, era oro uni-
do al vidrio y & las piedras pre-
ciosas.

sLa palabra, al envejecer, cambia
de acepcién, porgue en tiempo de
Virgilio, y sobre todo de Flinio, sig-
nifica una aleacion de oro y plata,
mientras que en la antigiiedad heroi-
ca, especificaba el oro nativo encon-
trado en algunos rios, y en deter-
minados casos, algo muy brillante,
que Mr. Rossignol cree ser un metal
imaginario y Mr. Labarte nn es-
malte.

wQue la palabra electron haya sido
0 no sinonimo de esmalte en la anti-
giiedad, poco nosimporta. Lo que pa-
rece indudable, es que 4 partir de los
primeros tiempos del Bajo Imperio,




26 ENRIQUE DE LEGUINA

debe conservar esta tltima acepcion.
Y esta transformacion se explica fa-
cilmente.

+En efscto; en una época en que la
metalurgia estaba poco adelantada,
se debia, naturalmente, preferir el oro
nativo, el mas maleable, para formar
los tabiques 0 separaciones, bastans
te complicadas, que habian de conte-
ner los vidrios coloreados que, fun-
didos, componian el esmalte, de mo-
do que se habra venido a parar en
dar al todo el nombre de una parte,
extendiendo al objeto fabricado y
completo, lo que habia comenzado
por ser uno de sus elementos.

»En el siglo x1, el monje Tedfilo
emplea el término griego latinizado,
para designar los esmaltes alveolados
que engastaba, & modo de piedras
preciosas, en la guarnicién de un ¢i-
liz: el mismo que usa un eronista ale-
man al deseribir la encuadernacién
del Evangeliario, donado por el em-
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perador Enrique II al Obispo de
Mersburg.

»Pero ya se habia introducido una
palabranueva,la de smaltum, emplea-
da, por primera vez, por Anastasio el
Bibliotecario en la Vida de Leon 1V.
(847-855). ¥ es la misma que encon-
tramos en Ledn de Ostia, para des-
cribir los adornos del ciliz que En-
rique II envia, en 1022, al monaste-
rio de Monte-Casino A partir deesta
época, el vocablo smaltum, usado prin-
cipalmente en Italia, prevalece sobre
el término electron, que los alemanes
recibieron de los griegos, segn una
observacién de Mr. Jules Labar-
te (1)».

*'.

El estudio de los esmaltes ofrece

extraordinario interés, ensuorigen y

(1) Darcel. Notice des emanx ¢t de lor-
Sevrarie.
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desarrollo, pues 4 cada uno de los
desenvolvimientos de la libertad en
el arte, responde un nuevo procedi-
miento.

Al primer periodo, definido por la
rigidez de las formulas del arte cli-
sico, corresponden los esmaltes que
llamamos alveolados, con su escasa
expresion y la marcada dureza de sus
lineas, hasta que el arte occidental
acepta los elementos y la técnica del
estilo bizanting, los mezcla con los su-
yos, y comienza a adquirir un caric-
ter propio; entonces aparecen los es-
maltes vaciados, de forma més fina,
aunque todavia de expresion ruda,
mis tarde el orfebre se hace escultor
y pintor, y llega & producir los es-
maltes pintados, verdaderas obras
maestras, perfectamente harménicos
con los esplendores del Renacimien-
to, tan fecundo en concepciones ar-
tisticas de todos los géneros,

Un ilustrado escritor compendia
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las susodichas evoluciones, subs-
tanciales para el conocimiento de la
industria de la esmaltacion, diciendo
que 4 las tres fases del arte: el hiera-
tismo griego, el despertar del Occi-
dente en el siglo xu1, y el Renaci-
miento italiano en el xv, responden
los esmaltes alveolados, los vaciados
y los translicidos sobre relieve, enla
tercera época, que tiene por lumino-
so corolario los esmaltes pintados (1).

De lo escrito sobre el origen de los
esmaltes, sin que la cuestion esté
completamente dilucidada, sblo re-
sulta demostrado que los alveclados
se fabricaron, principalmente, en
Oriente y los vaciados en Occidents,

Ciampini atribuye la invencion del
mosaico en esmalte a los persas, que
lo ensefiaron 4 los asirios, de los cua-
les paso a los griegos y romanos; pero
los bizantinos fueron los que consi-

(1) Mz, Darcel.
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guieron la mayor perfeccién, pues
acertaron @ dar al vidrio, la mayor
variedad de matices y colores.

No puede dudarse de que en la an-
tigtedad clasica se emplearon los es-
maltes, como las pastas de vidrio de
colar y las piedras preciosas, con ob-
jeto de enriquecer y embellecer las
fastuosas piezas de oro y plata que
fabricaban los orfebres,

Que los egipcios los conocieron,
parece demostrarlo los brazaletes del
Museode Munich, si bien algunos es-
critores los suponen contemporéneos,
a losumo, de los esmaltes galo-roma-
nos, inclinindose la mayor parte 4
creer que los predecesores de la Era
cristiana, ‘no fabricaron el esmalte,
sin faltar quien asegure que hasta el
siglo 111, no se encuentran esmaltes
sobre metal , y éstos fabricados por
los galos.

Otros, sin embargo, entienden que
los egipcios emplearon el azul lapis,
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existiendo huellas visibles en algunos
bronces, y comprobando su pericia,
los azulejos del Museo Britinico, que
figuran discos, divididos en compar-
timientos.

Mr. Darcel, cuyo parecer esde tan-
ta autoridad, opina que lo que ador-
na las joyas egipcias es una pasta vi-
trea de color; pero que ann falta acla-
rar si se trata de una pasta seca 6 de
una substancia vitrificada al fnego
Mr. Lasteyrie, sostiene lo primero;
Mr. Labarte, seinclina 4 lo segundo,

Los romanos emplearon el esmalte.
Lo dicen Plinio y Vitraubio y lo con-
firma nuestro Pablo de Céspedes, con
estas palabras:

WEstando yoen Roma, cavandoen-
tre unos estribos del monte Quirinal,
hacia una calle que iba de Snburraa
Santa Maria Mayor, hallaron todas
cuatro parades encostradas de tablas
de varios y diversos esmaltes, gnar-
necidos de compartimientos asimis-
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mo de esmaltes de diversos colores,
que tomaban la ladera de alto 4 bajo
y remataban en el fondo de la cava,
junto i su verdadero suelo antiguo,
con una pintura de mosaico de di-
versas piedras.»

El esmalte de los barbaros exigia
diferentes coceiones, porgue coloca-
ban unos colores sobre otros, en
plancha de bronce. Usaron el azul,
verde y amarillo, durante el periodo
que media del siglo v al vim.

Desde este siglo al 1x, la raza fran-
ca intentd, bajo el Imperio de Carlo
Magno, una restauracién artistica, en
la que se advierten influencias orien-
tales, recibidas por dos conductos di-
ferentes: el de los bizantinos y el de
los drabes espafioles, mas la invasién
de los normandos, y despuésla irrup-
cion de los hiingaros y el terror que,
al concluir el siglo x, produjo el anun-
ciado fin del mundo para el afio de
1000, causaron los mas destructores
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efectos, deteniendo el progreso de las
ciencias y las artes, hasta que reco-
brada la calma, por el ejemplo de
Oton I y su matrimonio con Teo-
phania, hija del emperador de Cons-
tantinopla, Roman el Foven, se inicié
un nuevo renacimiento, comenzando
a llegar de Oriente, obras y masstros,
a los cuales di6 gran proteccion la
Emperatriz, que residia en Colonia,
trabajando bajo sus auspicios, el es-
maltador Eilberto, cuyo nombra
consta en la inscripcion de un altar
portatil conservado en Hannover.
Las obras de escultura, dice La-
barte, se presentan en Alemania 2
fines del siglo x y comienzos del x1,
bajo dos diferentes aspectos. En unas
encontramos contornos pesado ¥
formas achatadas, recuerdos del arte
romano degenerado, aunque infloi-
dos en cierta manera, por los mode-
los bizantinos, tendencia 4 la exage-
racion de lasactitudes, y de la expre-

3
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sibn.de los semblantes, con preten-
siches 4 una originalidad que llegaa
rayar en la extravagancia, y deseo
manifiesto de sacudir el yugo de la
rutina.

“En las primeras producciones, aun
cuando las figuras no carecen de mo-
vimiento y gracia, su modelado es
rudimentario, la ejecucion tosca y el
conjunto sefiala marcada decadencia.
En cambio, en las obras de los maes-
tros bizantinos, se revela el conoci-
miento de la composicion, gravedad
y exactitud en las actitudes genera-
les, dibujo mas correcto, reminiscen-
cia de la antigiiedad, y una ejecucién
verdaderamente admirable, por su
perfeccion y delicadeza,

La herejia de los iconoclastas, obli-
gb 4 huir de Grecia & algunos mon-
jes que eran, & la vez, notables artis-
tas, y acogidos, carifiosamente, por
los Papas que les proporcionaron am-
plios monasterios, guiados por el con-
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vencimiento de que la guerra decla-
rada & las imégenes, habia de rom-
per los lazos que unian 4 Roma con
Constantinopla, acreciendo, en su
consecuencia, el poder temporal de
los Fontifices, vinieron 4 ser podero-
so elemento, que al par que hacia sa-
lir 4 Roma de sus ruinas, daba origen
4 una era de poder y gloria, impri-
miendo 4 las artes y a las ciencias, el
mas poderoso y eficaz impulso,

Ellos consiguieron dejar en Italia
obras que pudieran creerse, genuina-
mente, orientales; ensefiaron en Ale-
mania la préctica del esmalte, y lle~
garon 4 crear un nuevo estilo, el ro-
manico, extendido rédpidamente por
todas las regiones cccidentales.

No es, por tanto, de extrafiar, que
cuando todavia no se desarrollaba la
fabricacién de los nuevos esmaltesen
Francia, pues los que suponen que se
hacian en Limoges, en el siglo x, no
han logrado demostrar su aserto, Co-
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lonia y Verdan, los produjeran en
abundancia. A principios del sigloxi,
el Abad del Monasterio de San Vi-
ton, de Verdun, hizo labrar, en el
mismo, unas columnpas adornadas
con esmaltes, y el maestro Nicolas,
construyo el arca de Nuestra Sefio-
ra, conservada en Toarnai y el mag-
nifico antependinm de Kloslernenburg,
datado de 1181.

Puede, por consiguiente, admitirse
razonablemente, que Colonia fué, en
la Edad Media, la cuna de losesmal-
tes alveolados, de origen bizantino, y
Verdun la de los esmaltes vaciados,
siendo prueba concluyente del des-
arrollo que habia formadoen Alema-
nia, desde un principio, la practica
del esmalte, el famoso tratado del
monje Tebfilo, pues de otro modo no
podria explicarse la redaccion, ni la
atilidad, de un trabajo tan concien-
zudo, donde con la mayor minuciosi-
dad, se explica el modo de fabricar
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estos importantes elementos de orfe-
breria (1).

Para apreciar la fecha de un esmal-
te pueden tenerse en cuenta ciertas
indicaciones, aunque no sean de una
seguridad absoluta, pues ya se sabe
cudnto influye la mano de obra, el
gusto del artista y las influencias de
localidad.

En los méas antigues, suelen estar
esmaltadas las encarnaciones, los tra-

(2} Theophili, gui 5t Rugerus, Freshy-
Teri el monacki, Lib. I, de diversis arti-
buus, sew diversarinm artium schedulz, Pu-
blicado en Paris, 1843,

Han estudiado este interesantisimo Trata-
do, Raspe, Emeric David, Lessing. Hendric,
Labarte, € » Morelli, Lanzi, Montabert,
Leclanché, Batissier, Guichard, Bourassé y
Texier, suponiéndole unos del siglo %, otros
del x1, varios del xi, y el iliimo citado,
del xmr.

La Bib, de Paris guardz un ms. de la mis
ma cbra, titulado De omni scientia Pictura
arfis,
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jes y accesorios, viéndose el metal,
finicamente, en las lineas del dibujo.

En los siglos x11 y xi11, los surcos
del grabado son muy acentuados, y
se acostumbra emplear el esmalte
negro azulado, 6 sea el niel.

En el siglo x1v, el grabado es mas
superficial, y rara vez cubierto de es-
malte, las figuras cinceladas presen-
tan un ligero bajo-relieve, y desde
el xi11, se sobreponen las cabezas de
los personajes, fundidas y cinceladas,
formando un medio relieve. Ademas,
la estatnaria se combina con la es-
maltacién, y figuras completas de
cobre relevado y dorado, son aplica-
das sobre fondo cincelado, enrique-
cido con motives arquilecténicos or-
namentales. Este es el género pre-
dominante en los siglos xu y Xt y
casi abandonado ea el x1v, en el que
se prefieren las figuras grabadas su-
perficialmente, sobre fondo de es-
malte rojo 6 azul.
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CAPITULO II

os esmaltes son de varias cla=

= ses (1).

Alveolados (Cloissonés).

Vaciados (Champizvés.— De taille
d'epavgne).

De bajo-relieve (De basse taille).

En relieve (En relicf).

De aplicacion 0 sobrepuestos (De
plique 4 plite).

(1) V. Adéline, Madrazo, Lopez Ferreiro,
Sentenach. Rosell, Mélida, Villaamil y Cas-
tra, Campillo, Marcel, Ardant, Rupin, Ama-
dor de los Rios, Rada y Delgado, Minguez,
Miguel y Badia, Llansé y Oliver,
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Transliicidos.

Nielados. )

De Paris.

Calados o claros (De pligue a jour.
—De pelistve @ four).

Cuadriculados sobre vidrio (En vé-
sifle).

Pintados.

De Pintores.

ESMALTES ALVEOLADOS

Adoptada, por los arquedlogos y
anticuarios, la voz cloisonné, inven-
tada por Labarte en 1847, para sig-
nificar el esmalte incrustrado, a la
manera bizantina, muchos escrito-
res han buscado el medio de tradu-
cirla 3 nuestro idioma del modo mas
apropiado.

He aqui algunas de las equivalen~
cias adoptadas:
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Esmalte & fondo sepio, dice D. Pe-
dro Madrazo (1), fundando su inter-
pretacion en que el adjetivo seplus,
es el que mejor vierte la idea de cer-
cado, porque los antiguos cercaban
con cintillas de oro, signiendo los
dintornos de las figuras, los pequefnios
senos donde ponian el esmalte (2).

Otros, como Amador de los Rios
dicen {faraceados; encwadrados para
Campillo; encajudos opina Minguez;

(2) Museo Espafiol de Antigiedades. To-
mo VIL
{a) Tedfilo, dice | reputado escritor,
da el nombye de corrigiolas y corrigiundas
y filetes. [Bandeleties lns la-
man los franceses) v el de domunculus a los
3 ill il ilte 6 elec-
rantino, que
5 #d, N0 56 usa
en r_l moderno arte de esmalt r, presentan,
si, los c~m1]u.+ de nuestros dias, b ajo la capa
e los cubren, los mismos
o del clofronnd, pero éstos, lia.
es, O tienen mas que la apnrieu
cia de los filetes verdaderos, los cuales llega-
ban al fondo y separaban a modo de setos,
los eamaltes,
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alvevlados (1) prefiere Sentenach; de
ceveo aplicado Lopez Ferreiro, y fabica-
dos traduciendo literalmente la pala-
bra cloisonnés, algunos otros,

Para fabricar esta clase de esmal-
tes alveolados, se formaban casetones
por medio de filetes de oro, soldados
en el fondo de una plancha del mis-
mo metal, donde se depositaba el es-
malte en polvo, sometiéndole 4 una
temperatura suficiente para fundirle,

Desde el siglo vi, se hacian en
Oriente y adornan el altar regalado
por Justiniano a la iglesia de Santa
Sofia, habiendo también algunos muy
notables, quizi més antiguos, que
proceden de la China y del Japén.

Los escritores franceses reconocsn
y declaran, que no puede atribunirse
4 la industria de su nacién, con ab-
soluta seguridad, ningfin esmalte al-

(x) Por su parecido con los alvéolos de un

panal,
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veolado: confesibn tanto mas de es-
timar, coanto que abundan en los te-
soros de sus iglesias.

La fabricacion de los esmaltes al-
veolados, quedd casi abandonada ha-
cia el siglo xu para la representa-
cion de figuras humanas, pero con-
tinubd durante la Edad Media y has-
ta el fin del Renacimiento, produ-
ciendo los pequefios esmaltes de apli-
cacion,

ESMALTES VACIADOS

Llamados también yehundidos, de
canipo excavado, sobre trazos grabados,
dz fondo alzado y campeados.

A medida que el arte bizantino
puro decaia y se adulteraba con la
mezcla de otros elementos, los maes-
tros occidentales adquirian mayor
habilidad, y resultando muy costosos
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los procedimientos del esmalte alveo-
lado, fabricado generalmente sobre
plancha de oro, y en extremo lentos,
pues la soldadura de los filetes y la
formacién del dibujo por medio de
los mismos, exigia mucho tiempo y
gran destreza de los artifices, comen-
z0 en Alemania 4 adoptarse el pro-
cedimiento del vaciado, que, imi-
tando al alveolado, era mas sen-
cillo.

Para ello excavaban los senos o ca-
setones en chapa de bronce, reser-
vando filetes o cintillas, que forma
ban los contornos y dintornos de las
figuras, y cbteniendo, casi siempre,
las encarnaciones y aun otras partes,
con el fondo mismo del metal, sin
esmaltacion alguna. De este modo se
vino & reducir el coste de la primera
materia, facilitando ademas el traba-
jo del orfebre, que quedaba reducido
4 una labor mecanica.

Opinan algunos que esta clase de
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esmaltes vaciados, tuvieron principio
en el reino de Lorena, unos creen
que en Colonia, residencia del nota-
ble esmaltador Gilberto, y otros di-
cen que fueron invento del no menos
célebre Nicolis, hijo de Verdun, a
fines del siglo xu, pero conservando
la tradicion y los modelos bizan-
tinos.

ESMALTES DE BAJO-RELIEVE

Sobre una plancha de metal fino,
cincelada ligeramente, se colocaba el
esmalte en polvo, de modo que resal-
tasen los relieves, que eran muy ba-
jos, al.fundirse en el horno, Comen-
z0 & usarse este método en Italia, &
fines del siglo xnr.
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ESMALTES EN RELIEVE

Dase este nombre, 4 los de alto
relieve, y también & los acabados de
sacar del horno, antes de que su su-
perficie irregular hubiese sido des-
gastada con el frotamientoindispen~-
sable, para dejarla lisa y pulimenta-
da en todas sus partes,

ESMALTES DE APLICACION
& SOBREPUESTOS

Alveolados de pequenas dimensio-
nes, que por medio de un engaste y 4
modo de piedras preciosas, eran en-
garzados en las piezas de orfebreria
y muy usados en los objetos destina-
dos al culto divino.
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ESMALTES TRANELUCIDOS

Transparentes y formados sobre
oro 6 plata, no tienen mas colores
que el azul, verde, gris, pardo, negro
y parpura, porque el blanco y amari-
llo, exigen el empleo del acido esta-
fiico, y éste se vuelve opaco con el
fuego.

En el Tesoro de Letran existe una
cruz, de forma parecida 4 la usada
en el siglo 1x, que, sin embargo, se
supone puede ser la quealli depositd
el Papa Sergio I (687-701). Todaella
es de esmaltes alveolados, y el del
fondo translicido, con una tinta ya
roja obscura, ya verdosa.

Benvenutto Cellini empled fre-
cuentemente esta clase de esmaltes,
que dan gran brillantez y riqueza a
alguna de sus maravillosas obras.
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ESMALTES DE NIEL & NIELADOS

De los siglos xit y xu1, en los que 1
las huellas del grabado son muy pro-
fundas y estan llenas de un esmalte
negro azulado. Se emplea general -
mente &l snulfaro de plata.

Dejaron de usarse en el siglo x1v,
y por esto, sin duda, B. Cellini se
atribuyé su invencién, perofue prac-
ticado en Oriente desde remotos
tiempos, conocido por las tribus ger-
ménicas que invadieron 4 Europa, y
meacionado por el monje Tetfilo, con
el nombre de nigellum.

ESMALTES DE PARIS

Con este nombre se incluyen en los
inventarios pontificios, los vaciados
que desde el siglo xtv, se comenza-
ron 4 imitar en Italia.
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ESMALTES CALADOS O CLAROS

Losque presentan pequefias porcio-
nes de esmalte, en los intersticios de
una armadura metalica.

ESMALTES CUADRICULADOS SOBRE
VIDRIO

Imitacién de los alveolados bizan-
tinos, hecha en el siglo xvi, con el
mismo sistema de ornamentacion,
ramilletes simétricos de follajes y
pajaros, todo en color transparente,
con filete de oro, sobre fondo igual-
mente transparente, verde, pfrpura
0 azul,

He aqui el modo de fabricarlos:

Sobre una placa de cristal blanco,
se excavaba el dibujo, cuidando de
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que los bordes estuviesen inclinados
hacia adentro, para que la cavidad
fuese mas ancha en el fondo que en
1a boca. Después se colocaba upa
hoja de oro, de manera que, saliendo
de los bordes, formase una pequeiia
caja, donde se depositaba el esmalte,
y se fundia con una temperatura
inferior 4 la de la fusién del cris-
tal. La pieza, igualada por el puli-
mento, se montaba sobre una hoja
de prpura 6 verde, que daba color
al cristal, sin alterar los esmaltes al-
veolados en su caja opaca de oro. El
efecto 4 primera vista, es el mismo
de los antiguos esmaltes bizanti-
nos.

ESMALTES PINTADOS

«Son los que se conocen con el nom-
bre de esmaltes con apresto 6 pre-
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paracion, que es el dibujo hechoenla
superficie misma de la placa, 6 sobre
una capa de esmalte blanco, 6, por
fin, en una hoja de oro 6 plata, todo
segiin el efecto que se intenta pro-
ducir.

»Estos primeros esmaltes, que con
escasa propizdad se llaman pintados,
no van mas alld del siglo xv, y aun
cuando, generalmente, presentan un
estilo arcaico, indican una practica
muy habil en el arte de la esmalta-
cién. 2

»5n reverso estd cubierto de otro
esmalte rugoso, opaco y basto, for=-
mado con los residuos de la fabrica-
cion, con objeto de evitar que la hoja
de cobre se altere durante la coccidn,
quedando cubierta en todas sus par-
tes por la materia fusible,

»Ya muy entrado el siglo xvr, se
hacia el esmalte del reverso, muy te-
nue y generalmente incoloro, en cam-
bio, la hoja de metal se abombaba
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ligeramente, para poder resistir las
dilataciones y contracciones que ori-
gina el calor,

»En esta época, la practica de pin-
tar sobre la preparacion 0 aderezo
indicado, quedd abandonada, casi
por completo, sustituyéndola lo que
se llama la grisallu.

»5e hace del siguiente modo: una
porcion de esmalte negro, que tira a
violeta, y alguna vez de azul lapis,
se extiende sobre el metal y después
se pasa al fuego. Encima de este fon-
do, que supondremos negro, se pone
una capa tenue de esmalte blance,
que dejando transparentar el megro
subyacente, parece gris; en seguida,
sobre esta pelicula ya seca, se traza el
dibujo con una punta, senalando las
principales sombras con lineas cru=
zadas, y levantando por completo el
esmalte blanco, en aquellos sitios en
que debe quedar negro. Se procede,
en una palabra, como el grabador al
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agua-fuerte sobreel barnizdesu plan
cha. La segunda capa de esmalte se
fija al fuego, lo mismo que el dibujo
que se ha trazado.

sPara modelar, el esmaltador de-
posita el polvo blanco de espesor va-
riable, 4 fin de que segin deje trans-
parentar, mas O menos, el negro del
fondo, parezca gris en las medias tin-
tas y de un blanco absoluto en las
partes bafiadas de luz.

»También se suele cubrir, parcial-
mente, los rasgos del contorno, y las
lineas cruzadas de preparacion, con
una ligerisima capa de esmalte, para
amortignar el negro demasiado fuer-
te, y facilitar, por medio de una tran-
sicibn mas insensible, el paso de la
extrema sombra & la extrema luz.

sCiertos artistas, con objeto de ob-
tener un tono general mdas suave,
acostumbraban poner dos capas de
fondo, una negra y otra gris. Sobre
esta Qiltima, pasada al fuego como la
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primera, extendian una tercera peli-
cula de esmalte blanco, donde tra-
zaban el dibujo. El asunto se revela
entonces en gris, en lugar de acen-
tuarse en negro, como en el primer
caso.

»Cuando las capas sucesivas que
deben modelar el esmalte, han que-
dado fijas por el fuego, el esmaltador
realza el conjunto, con algunos resal-
tes de oro que dibujan los accesorios,
adornan las vestiduras 6 forman ara-
bescos, en las piezas de vajilla deco-
radas con grisallas.

vEn todas las del siglo xvr, el linea-
miento obtenido levantando el esmal-
te, cerca siempre los diversos ele-
mentos de que se compone el asun-
to, y da al dibujo una firmeza que
con el procedimiento bastante su-
mario que se emplea para el mode-
lado, contribuye a darlas su marca-
do caracter decorativo,
1Este sistema de ejecutar grisallas,

!
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no podia afinar, suficientemente, la
semejanza en los retratos que los es-
maltadores limosines ejecutaban, co-
piando estampas y dibujos contem-
poraneos, y 4 fin de conseguirlo,
después de haber preparado las en-
carnacipnes por el procedimiento
ordinario, emplearon el pincel, de-
positando el color en lineas cruzadas
6 puntos, para modelar la cara y ha-
cer resaltar las facciones. Los cabe-
llos y la barba, preparados en es-
malte amarillo, claro @t obseuro, se
volvian a dibujar con el mismo coler,
pero de tono mas subido. En cuanto
& las vestiduras, como frecuentemen-
te eran negras, se contentaban con
indicar los detalles, aplicando para
los lienzos el procedimiento de la
grisalla.

vA fin del siglo xvi los esmaltado-
res transformaron su manera de pro-
ceder,

»Al modelado por medio del espe-
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sor, substituyeron el modelado por
lineas cruzadas, sobre todo en las en-
carnaciones, y abusando del talco y
de los resaltos de ore, concluyeron
poco & poco, casi como habian co-
menzado los iniciadores de fin del
siglo xv» (1). L

Asi llegaron 4 caer en tanto de-
mérito y bajo precio, que el famoso
Bernard Palissy, decia en su At de
Tevre:

«Has visto también los esmaltado-
res de Limoges, los cuales, por no
haber guardado el secreto de su in-
vencion, su arte ha venido & ser tan
miserable que les es muy dificil ga-
nar su vida con el precio que obtie-
nen por sus obras. Estoy seguro ha-
ber visto dar por tres sueldos, la do~
cena de figuras de muestras que se
llevaban en la toca, las cuales mues-

(1) Darcel. Notice dex emmaszx et de Uor+
Feprerie.
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tras estaban tan bien trabajadas y
sus esmaltes tan bien fundidos sobre
el cobre, que no habia ninguna pin-
tura tan agradable. Y esto no ha su-
cedido una vez sino mas de cien mil,
y no solamente con las dichas mues-
tras, sino jarros, saleros y toda clase
de vasijas y otras historias que ellos
saben hacer, cosa muy de lamentar.»

ESMALTE DE PINTORES

Con esta denominacion se designa
una clase de esmaltes, de fondo blan-
co, sobre el cual se daban los colores:
procedimiento usado en el siglo xvir,
semejante & la pintura sobre porce-
lana,
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CAPITULO IIT

g_:u,\xlm los gebgrafos é historia-
dores griegos y romanos, trata-

ron de ponderar lariqueza de Espa-
fia en la induostria de los metales pre-
ciosos, dice el Sr. Pérez-Villamil en
su admirable Discurso de ingreso en
la Academia de la Historia, tanta
mayor importancia conceden & los
trabajos de oro como a los de plata,
puesto que el primero, segiin Estra-
bén, era agui tan abundante, que no
sblo se extraia de las minas, sino que
serecogia de los rios y de los arroyos.
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]
Y la verdad es que, & juzgar por los
raros monumentos que nos quedan
de la primitiva orfebreria de Espa-
na, esta industria artistica empezod
aqui por el oro, como si los origenes
de nuestra patria hubiesen coineidi-
do con aquellos siglos dichosos &
quien los antiguos, segiin el ingenio-
so hidalgo, pusieron el nombre de
dorados (1).

1De estos monumentos, el méis an-
tiguo, el mas original, el més intere-
sante, continia el Sr, Pérez Villa-
mil, es la preciosa diadema hallada
hace pocos messs en la costa levanti-
na de Jivea, y que ha ilustrado con
tanta concision comoacierto el sefior
Mélida (z). Conforme con sus apre-
ciaciones sobre los antecedentes his-
torico-artisticos de esta joya, donde

(1) Cervantes, Don Quisote de la Mancha.
l2} Y también Mr, Pierre Paris, Revme
Archéologigue, 18g6.
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se admiran la sabia técnica y la exu-
berante ornamentacién de los orfe-
bres orientales, entiendo yo que su
mayor importancia estriba, no tanto
en sus antecedentes como en sus con-
siguientes, por ser tipo caracteristico
y como matriz fecunda de la orfebre-
ria nacional, cuyos rasgos distintivos
consisten en la brillante suntuosidad,
la profusa decoracion y la vistosa ga-
Hardia de que hizo siempre gala, asi
en las alhajas destinadas 4 realzar la
belleza de las damas espafiolas, como
en las joyas consagradas 4 engrande-
cer la pompa y solemnidades del cul-
to divino, La misma técnica delica-
da y sutil, con laminaciones a marti-
llo, que sélo una mano muy diestra
puede obtener del oro dulce y depu-
rado, con fondos granulados por sol-
daduras invisiblesy sélidas, con cor-
doncillos hilados y retorcidos en pro-
porciones uniformes y simétricas,
con la delgadez y flexibilidad nece-
5
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sarias para adaptarse la pieza 4 las
formas de la cabeza y & la composi-
cién de los tocados y cabelleras; la
misma gentileza deslumbradora y el
alarde de espléndida rigueza que se
admiran en esta diadema ibérica, se
ven en adelante en todas las alhajas
de nuestra plateria indigena.

De la riqueza espaifiola en la época
romana, dan claro testimonio, los tex-
tos irrecusables de los autores latinos
y otros fidedignos documentos.

uLejos de ser extranios 4 losespaiio-
les, dice el historiador Lafuente, los
conocimientos artisticos, bien puede
asegurarse que hobo, en la época ro-
mana, muchos y excelentes artistas
en Espafia, principalmente marmo-
listas, lapidarios, fundidores, plate-
ros y cinceladores, los cuales forma-
bangremios 6 corporaciones de obre-
ros, dirigidas por un presidente ele-
gido entre los ciudadanos mas ilus-
trados, seglin acredita mas de una
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inscripcion y mas de un epitafio, de-
dicados 4 simples artistas 6 4 los pre-
sidentes de las asociaciones y cole-
giosy (1).

Las preciosidades artisticas que,
escondidas 0 olvidadas, salen & luz
paulatinamente, habiéndose librado
de las depredaciones de las tribus
barbaras que invadieron 4 Espafia &
principios del siglo v, concluyendo
con la dominacién romana, son una
elocuente demostracion de agquellas
afirmaciones.

Durante la época goda, la indus-
tria de las joyas alcanzé una de las
€pocas de mayor apogeo, porque los
reyes se distinguieron tanto por su
afin en acumular alhajas y piedras
preciosas, como por la magnificen-
cia de sas ofrendas ante los altares
del Dios verdadero,

En el botin que Amalarico dejé en

(1) Historia de Espaiia.
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poder del franco Childerberto, se en-
contraron numerosas joyas, sesenta
calices de oro puro y una magnifica
cruz de padreria, que fué 4 pararéla
Basilica de Saint Germain-des-Prés.

En las bodas de Gala Placidia,
hija del Emperador Teodosio, con &l
godo Ataulfo, recibio cien joyeros,
repletos de piedras preciosas y pie-
zas de oro.

Los escritores arabes Bayan Al-
mogreb, Allaitz Ebn Sad y Ebn Ha-
yan, ponderan las extraordinarias ri-
quezas y el brillante esplendor de
aquellos monarcas.

Ciento setenta coronas y diademas
riquisimas, hallo Tariq en el palacic
de D. Rodrigo, y la suntuosidad de
la Mesa de Salomén (1) cubierta de

{1) El objeto mis valioso del Tesoro real
de los godos, era una fuente de ore, &4 mane-
™" |:1c_ mesa, (ue pesaba sao libras y contenia

yas; la cual, como parte de los despo-
jas de Auh dié Aecio, en el afio 453, & To-

¢
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perlas, esmeraldas y rubies, zafiros y
topacios, y ornada con tres coronas 6
collares de oro, guarnecidos de aljo-
far, excede 4 todo elogio, atribuyen-
do Ebn Hayan,—el Cortobin — tan
notable obra, 4 la liberalidad de los
reyes cristianos de Toledo, que hi-
cieron 4 su muerte, cuantiosos lega-
dos a las iglesias,

Isidoro Pacense, por su parte, cen-
sura lacodicia de los conquistadores,
y cuenta que Muza necesito treinta
carros, para transportar los inmensos
tesoros de oro, plata, ornamentos y
piedras finas, fruto de sus rapinas y
correrias.

Y si no fueran suficientes estos da-
tos y los recogidos por noestros pri-
meros cronistas, losconfirman plena-

rismundo, rey de los visigodos, Idacio hace
mencién diciendo que en ella estaban engas-
tadas piedras preciosas y que en su tiempo
s¢ guardaba con mucha estima entre los te-
soros de los reyes visigodos.— Bradley, Los
Godlos,
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mente, dos monumentosirrecusables;
el Fuero Juzgo, codigo que revelaun
estado de cultura, y los libros de San
Isidoro, de aquel a quien apellidé el
Concilio vin de Toledo (653) escritor
excelente, gloria de los siglos, el hom-
bre mas sabio que se habia conocido
para ilaminar los Gltimos tiempos y
cuyo nombre no puede pronunciarse
sino con gran respeto.

El docto metropolitano de Sevilla,
menciona, en sa libro de los Origenes,
todo género de alhajas, muebles y
utensilios.

Las corouas eran la presea mas im-
portante de los reyes, asi como las
diademas para las matronas, usan-
dose nimbos, mitras, capas, fibulas,
agujas, pendientes, collares; cadeni-
llas, pulseras, cintos y otros cbjetos
en los que se unia, acertadamente, el
fausto de lariqueza con los primores
del arte.

En cuanto 4 la industria de los ara-
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bes invasores de nuestra Peninsula,
se hallaba en tal grado de adelanto,
que en el afio de 780, cambiaban con
los francos, tejidos y bordados de
seda y oro, obras tan excelentes, que
Carlomagno envié & Offa algunoes de
ellos, como muestra del adelanto in-

dustrial de su éf

Trajeron los v.bu_unl).. a Espaiia, el
impulso artistico recibido de la Gre-
cia clasica y del imperio bizantino,
adquiriendo, 4 poco, el dibujo de los
seres animados, un caracter ornamen-
tal, exclusivo de nuestra nacion.

No debe, pues, dudarse de que el
esmalte hubo de ser conocido en Es-
pafia en aquellos tiempos, lo cual,
ademaés, se halla comprobada por los
restos que, afortunadamente, se con-
servan.

La corona de Recesvinto, una de
las halladas en Guarrazar, presenta
una serie de flores cuyas peliculas
descansan sobre un fondo verdoso,
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compuesto de cierta materia brillan-
te, que Mr. Lasteyrie no vacilé en
calificar de vidrio rojo, deduciendo
de este supuesto, que estas coronas
no pudieron ser construoidas en Es-
pana; mas la brillante rectificacién
de D. José Amador de los Rios, vino
& demostrar que no basta un solo ac-
cidente para determinar el origen de
una obra artistica, habiendo otras
pruebas que acreditan su proceden-
cia y mucho mas, como dice el cita-
do eruditisimo escritor, cuando afin
wno esta comprobado si la antigiiedad
conocib el vidrio taraceados.

Tres fibulas, en forma de paloma,
han sido encontradas en Espafia, y
su exorno constituye sun verdadero
enrejado de distintos alveolos, sepa-
rados entre si por gruesa lamina de
metal, entre cuyos espacios se han
incrustado unos trozos de materia
vitrea roja que forman con el borde
visible un conjunto de gran riqueza
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y belleza, relacionindose, directa-
mente, con lasjoyas més famosas del
siglo 1v (1)».

Quiza este vidrio taraceado seria
lo que se ha llamado colovitveo, pala-
bra de los siglos x1 y xu1, cuya signi-
ficacion ha dado motivo 4 interesan-
tes discusiones.

Fernando I, al ofrendar ante los
altares de San Juan Bautista y del
Beato Isidoro, les presenta; covonam
cum olovitreo auream, crucem auveam
cum lapidibus coopertam olovitreo, cali-
cen ex awro cum olovitreo, de cuyas pa-
labras se deduce que habia diferen-
cia entre los objetos decorados con
piedras preciosasy losque lo estaban
con olovitreo.

Ducange entiende que ésta es una
voz hibrida, con difsrentes acepcio-
nes, pues en el Acta Sancii Maveeli

(1) Sentenach. Basgueso kistdrico sobre ia
arfebreria vspaiola.
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Maytyris, se habla de efigies slovi-
treas, y enla de San Sebastidn, de una
habitacion olovitrea, mas si se referia
4 la ornamentacion por medio de la-
minillas de vidrio & piedras duras, lo
mismo puede aplicarse al adorno de
las habitaciones, formando una espe-
cie de mosaico, que al delas piezas
de orfebreria, alternando con laspie-
das preciosas. Una caja donada a la
Catedral de Santiago por el Arzobis-
po D. Diego Gelmirez, estaba oum
itro seulptam ().

No hay que olvidar que, segfin Pli-
nio, las Galias y Espaiia, fueron las
naciones que primero proveyeron de
vidrio 4 los romanos, en competencia
con las mas antiguas de Alejandria,
Sidon y otros lugares desconocidos
del Oriente.

Esas incrustaciones de vidrio 6 la-
minillas de jacintos 0 granates, pre-

(1} Hizéoria Compestzlana,
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cursoras del esmalte alveolado, las
practicaron los godos, seglin queda
indicado, y lo demuestran la corona
scita de oro que posee Rusia, los ob-
jetos del Museo de Bucharest, descu-
biertos en la Valaquia, la armadura
del Museo de Ravena y otros restos
de aquella civilizaciéon reunidos en
los Mnseos de Pesth, Londres y Sto-
kolmo. Que los visigodos introduje-
ron esas pricticas al invadir la Pe-
ninsula, esrazonable suponerlo, acre-
ditandolo losclamasterios y letras de
las coronas de Guarrazar, y si se tie-
ne en cuenta el desarrollo de la in-
dustria de la orfebreria y la extra-
ordinaria riqueza de los reyes, (por
qué no ha de admitirse que en Es-
pafia se practico el esmalte, deriva-
do, naturalmente, de aquellas ense-
nanzas y del conocimiento del vidrio
y de las materias fusibles y colorean-
tes?

Los collares de vidrio hallados en
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Elche, aunque de la época visigoda,
y de traza bizantina, demuestran que
se sabia labrar y aplicarlo 4 objetos
de adorno, complementos del traje
femenino; sin otros datos que se des-
prenden del estudio de la vidrieria
espafiola.

Los maestros espafioles de la épo-
ca romana, fueron tan habiles en el
arte de imitar las piedras preciosas,
y de tal belleza sus obras, que los
godos, apreciando su singular peri-
cia, los concedieron singular aprecio,
viéndose en las riquisimas alhajas de
los primitivos tiempos géticos, pro-
cedentes de artifices de la escuela
ibero-romana, mezclados los vidrios
y los esmaltes con las piedras precio-
sas, para decorar, unidos, las mas
fastuosas preseas,

Gregorio de Tours, historiador del
siglo v, habla de un robo de vidrios
de color, efectuado en las lumbreras
de una iglesia, fundiéndolos el ladrén




ESMALTES ESPAROLES 77

a fuego violento y vendiéndolos des-
pués en masas informes 3 comercian-
tes extranjeros. Mr. Le-Vieil dice
que de esta relacion puede deducirse
cuanta seria la belleza de esos vi-
drios, y el Sr. Rico y Sinobas cree
que lo que haria el susodicho ra-
tero, seria triturar los vidrios fina-
mente, y como polvo fusible, ven-
derlos a4 los que entonces viajaban,
buscando aquellos materiales anti-
guos para utilizarlos en el arte del
esmalte.

Las coronas de Guarrazar con sus
vidrios de color engarzados y col-
gantes; el bellisimo presente de amor
encontrado, en Castilla, en la que fué
tumba del Infante D. Felipe, labra-
do en el siglo x111 y esmaltado de rojo,
las copas de D. Gonzalo Palomeque,
canobnigo de Toledo, en 1250, son ele-
mentos que permiten formar idea del
estado que alcanz6 en Espaiia, el arte
de esmaltar, desde el sexto hasta el
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décimo tercio siglo de la Era Cris-
tiana.

«En las provincias dominadas en
la Peninsula por los arabes, la vidrie-
ria y el arte de esmaltar, dice el cita-
do escritor ‘Sr. Rico, debieron estar
relativamente conocidas, coma lo
prueban los libros de Abalais, he-
breos y aribigos en su principio; y
si éstos no fuesen bastantes, porque
del vidrio no se sabe se guarden y
conserven en la actnalidad piezas
que puedan referirse 4 las fabricacio-
nes arabigas en Espaiia, quedan, sin
embargo, muchos vasos antiguos y
con especialidad pequenas losas de
barro cocido, cubiertas de esmaltes
irisantes con reflejos de oro y plata,
que en el fondo de algunas, revelan
la intencion de los artifices de imitar
los mas bellos y menudos mosaicos
que se labraron en el vidrio, las pie-
dras duras y los esmaltes en la épo-
ca romana.
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»Estas obras de barro hispano-
mudéjares, annque su gusto fuese
oriental, prueban que los artifices
vidrieros en Espafia bajo la domina -
cion gotica (?) se aplicaron a fijar
diestramente el vidrio y sus esmaltes
sobre oro, cobre y tal vez sobre pla-
ta, secreto raro que se ha perdido
y del que no hemos tenido ocasion
de ver mis que una riquisima joya
esmaltada en azul, con capricho
sisimos pajaros, que labro pro-
bablemente en Zaragoza en el si
glo xiv.e

La orfebreria fabri

0

ada en Espa-
fia, conocida y apreciada por los fran-
cos, hubo de estimular entre ellos el
gusto de las joyas.

Brunequilda, hija del rey de Tole-
do (566), encargd a los talleres de su
patria un escudo de gran tamafio,
hecho de oro y profusamente enri-
quecido con piedras preciosas, y dos

pateras, también de oro y pedreria,
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para regalarselas al rey de Espa-
fia (1),

La misma Brunequilda, al unirse
en matrimonio con Sigiberto de Aus-
trasia, dond a las iglesias de Auxerre,
varios vasos de finos metales y sun-
tuosas piezas de orfebreria, calices,
platos y vasijas, de una liga que lleva
el nombre de anactenm y que seria
quiza el electrum.

Como hemos resefiado en el capi-
tulo primero, las perturbaciones pro-
ducidas por la herejia de los icono-
clastas, obligaron 4 los artistas bizan-
tinos 4 trasladarse a las regiones de
Europa, Diversos monasterios reci-
bieron sus provechosas ensefianzas,
y los monjes de Cluni, muchas veces

(1) Gregorio de Tours. Mistoire des
Francs.
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llamados por los reyes, dieron gran
impulso A las artes y establecieron
numerosos talleres, de donde salie-
ron orfebres afamados que produje-
ron preciosos objetos y extendieron
Ia practica del esmalte.

En la region castellana, dice el ern-
dito Sentenach, parece comenzar
este periodo de adelanto, con la céle-
bre cruz de la iglesia de Fuentes,
cerca de Oviedo, ofrenda de Sancha
Gonzilez.

Abundaban por el mismo tiempo
en Espafia, los objetos bizantinos.
Cuando Alfonso VI entrd un viernes
Santo en la iglesia de Sahagiin, se
apoderd, violentamente, de un precio-
so relicario, regalo del emperador
Alejo Commeno, no sin adorarle an-
tes con la mayor devocion, segiin re-
fieren sus cronistas,

El frecuente trato que el episcopa-
do catblico y los reyes mantenian con
Bizancio, el comercio que mas tarde

6
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sostuvieron las provincias del litoral
de la Peninsula con aquel Imperio, y
las continuas peregrinaciones de Es-
pana é Italia que acudian i Constan-
tinopla y Jerusalén, hacian llegar 4
Espaiia, variedad de objetos crienta-
les de devocion.

La catedral de Pamplona posee un
hermoso relicario con el Lignum cru-
¢cis, regalo de Manue! Paledlogo al
Rey de Navarra Carlos el Noble: joya
primorosa en forma de capilla, real-
zada con pedreria y coronada con
tres cruces.

También fué labrada en Oriente,
siglo vi, la famosa Arca Santa de
Oviedo, aungue tiene una parte afia-
dida en Espafia, probablemente en
tiempo de Alfonso VI.

El monje Teofilo, tantas veces cita-
do, reconoce que los &rabes ocupa-
ban el primer lugar en el trabajo de
los metales, y esta declaracion autori-
zada, confirma otros testimonios que
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acreditan el caricter nacional de la
obra de los maestros visigodos, des-
pués de la invasion sarracena, porque
los caracteres del arte cristiano, meg-
clados con elementos decorativos to-
mados del arabe, se ven, entre otros
objetos que pudieran citarse, en el
arca de San Isidoro, el frontal de
plata del Monasterio de Sahagin, el
ciliz de Santo Domingo de Silos, la
vainade laespadallamada de Roldan,
la citada 'Arca Santa de Oviedo, el
frontal del Museo de Burgos y en al-
gunos mas.

La cruz denominada de los Ange-
les, donacion de Alfonso el Casto, de-
muestra que el esmalte se fabricaba
en Espaina desde el siglo xi, abun-
dando, desde éste hasta el x11, las
ofertas hechas por los Monarcas es-
pafioles 4 los Monasterios ¢ iglesias,
consistentes en relicarios, arcas y ar-
quetas, ornadas con pedreriay esmal-
tes, donaciones que se multiplicaron
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tan pronto como comenzd la fabrica-
cibn del esmalte vaciado en cobre.

Del siglo x, tenemos la Cruz de la
Victoria, donada por Alfonso ITI 4 1a
Catedral de Santiago. Lashojasdelas
floresque la adornan, estan formadas
con labor de taracea, de color verde
y granate, trabajo semejante al de las
Coronas de Guarrazar, y alternando
con piedras preciosas, se hallan es-
maltes azules incrustados en el oro,
resaltando en varias partes, y parti-
cularmente en un disco central, el es-
malte azul, alternativamente con el
verde (1).

También recuerda mucho la espe-
cial construccion de las joyas visigo-
das, laarqueta chapeada de plataque

(1) Rada y Delgado. Museo Espariol de
Antigtiedades, Tomo X.
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los reyes D. Alfonso IIT y su mujer
dofia Jimena, dedicaron al Salvador,
perteneciente @ la Catedral de As-
torga: conserva en susarcaturas, hue-
llas de substancias vitreas 0 esmal-
tes alveolados.

No menos definido presenta carac-
ter visigodo, la arqueta de dgatas, do-
nada 4 San Salvador, por Fruela y
Numilo Jimena, en g1o, adornada
con esmaltes de todos los colores, y
son también notables los del arca de
plata relevada de la Catedral de Ge-
rona, suna de las manifestaciones mas
interesantes de la suntuaria muslimi-
ca de la época del Califato de Cordo-
ba & que pertenecev.

A loscomienzos del siglo x1, s& vis-
lumbran en todo el Occidente de
Europa, los albores de un renaci-
miento, al que no podrian ser extra-
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fios nuestros maestros que, con tal
grado de perfeccion, descollaban en
la practica de las artes industriales,
quedando todavia varios objetos, de
singular mérito, que plenamente lo
comprueban.

He aqui noticia de algunos de ellos.

«El cofrecillo de gusto bizantino
que se conserva en la Iglesia parro-
quial de la Asuncién de Abarzuza,
decorado con rectangulos que con-
tienen figuras de santos en relieve,
de grandes cabezas y amplias vesti-
duras, ejecutadas en chapa de plata,
con ruda simplicidad, limitadas por
filetes floreados realzados con chato-
nes de imperfecta forma. Este ejem-
plar ha de estimarse como el resulta-
do de un arte occidental, snjeto toda-
via 4 la influencia bizantina, por més
que corresponda al siglo onceno» (1).

De arte arabe es la arqueta de San

(1) Garcia Llansté Mefalisteria. 18¢7.
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Isidro de Leén, construida en Cordo-
ba, y la hecha en Cuenca, propiedad
de la Catedral de Palencia, que aun
cuandolabrada en marfil, tiene la ar-
madura de cobre esmaltado.

La Catedral de Jaca posee una cu-
bierta de Evangeliario, con figuras
de matfil, sobre plancha de plata do-
rada, yunainscripeion que dice: THC
NAZARE-NVS-FELICIA REGI-
NA, sobresaliendo, entre las piedras
que adornan el marco, un preciosoes-
malte alveolado.

Esta reina fué hija de los Condes
de Chalons, esposa de Sancho Rami-
rez de Navarra y Aragon, y madre
de D. Pedro I, D. Alfonso 1, y don
Ramiro II. Fallecio en 14 de Abril
de 1085.

Hermoso monumento hubo de ser
el arca donde el rey D, Fernando
hizo colocar, en 1052, los restos de
San Isidoro. Gruesas laminas de oro,
conrelievesy esmaltes, representaban
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los Apostoles y el Salvador, mien-
tras otros, muy finos, adornaban
las figuras de varias virgenes y mar-
tires.

Otra huboen San Millin de Yuso,
de vara y media de longitud, reves-
tida de oro y cubierta de esmaltes,
piedras preciosas y planchas de mar-
fil con relieves. Tenia una inscrip-
cion en la que sblo podia leerse:
.eaaf¥0 et Rodolpho filio, Sandoval y
Cean Bermfdez, suponen que las
figuras representaban & los oficiales
que ayudaron al maestro Aparicio
para construir la urna, pero D. P. Ma-
drazolo niega y entiende que son el
maestro y su hijo, revelando el nom-
bre de éste un origen germénico.
Destroida por los franceses, quedan
inicamente doce tableros de marfil
con bajos relieves, incrustrados en
una pesada armazon de madera.

Merece también mencion, el relica-
rio esmaltado de San Blas, que per-
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tenece & la iglesia de Santa Maria
de Fitero.

En este siglo x1 habia en Santiago
un colegio de orfebres, establecido
en tiempos del obispo D. Diego Pe-
ldez (1070-1088), y en Navarra traba-
jaban Almanio y los citados Aparicio
y Rodolfo.

Yaen el siglo xu y con motivo de
la traslacion a Santiago de los cuer-
pos de San Fructuoso, San Cucufa-
te, San Silvestre y Santa Susana, se
construyeron, en tiempo del arzobis-
po Gelmirez, ricas arcas, descritas
por Ambrosio de Morales de esta
manera:

«En una capilla de la iglesia Ma-
yor metida en la pared, tras una reja
cerrada, esta el cuerpo de San Cucu-
fate, méartir, en una arca de mas de
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tres palmos de largo y dosen alto,
con la tumba cubierta de latén
bien labrado de esmalte muy anti-
U0.uss

»Al otro lado esta el cuerpo de San
Fructuoso en capilla de su nombre,
de la misma forma, en la pared, con
reja toda dorada delante. Elarca es
alta de dos palmos y larga quatro,
esmaltado poco el laton como la pa-
sada.....

»El conerpo de San Silvestre, mar-
tir, estd en lo alto de an altar, junto
al relicario que la iglesia tiene en su
sacristia... El arca es harto muy rica
que las pasadas, de tres palmos y
buena altura, labrada sobre laton de
esmalte 4 la Morisca, que sobre oro
no pudiera estar mejor, y con ser
muy antiguo esti muy fresco y muy
conservadas las colores.....

»Fuera de la ciudad, en una igle-
sia llamada Santa Susana, esta el
cuerpo de Santa Susana, martir, en
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arca semejante & las de arriban (1).

La cruz de cristal de las Clarisas
de Allariz, que se cree donacion de
D.» Violante, esposa de Alfonso X,
tiene, en su pie, algunos esmaltes de
caracter bizantino, y es la cbra mas
notable debida a los orfebres medio-
evales, que se conserva en las igle-
sias de Galicia. En el frente de la
cruz se halla representada la Ascen-
sion, Santas Lucia y Catalina y San-
tos Simén, Judas, Santiago y Felipe.
En el lado izquierdo, San Nicolas y
San Basilio, el Calvario, San Tadeo,
Santo Tomas, San Bartolomé y San
Andrés. En el lado derecho, la Trans-
figuracién y los Santos Santiago,
Tomé4s, Lucas, Mateo, Pedro y
Pablo.

Al mismo siglo pertenecen los ob-
jetos siguientes: cruz y patena del
Museo Arqueolégico Nacional, que

(1) Viare d las iglesias de Espana.
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fueron del Monasterio de Santiago,
de Pehalva, verdadera joya de la
orfebreria espafiola de la Edad
Media.

Frontal donado por el arzobispo
D. Diego Gelmirez 4 la Catedral de
Santiago.

Cruz esmaltada con la marca de
Vich, que figurd en la Exposicion de
Zaragoza,

Ciliz y patena de Astorga. Esmal-
tes de oro é inscripcion: Pelagius ab-
bas me focit ad honovem sanc ti Iacobi
apostoli, tiene el nudo calado y la pa-
tena decorada con el cordero mistico,
rodeado de ocho lébulos relevados.
En el borde se lee: Carnam qum gustas
non adherit vlla vetvstas perpeivos cibus
et regnat hoc revs. Amen, Esta obra,
que los mas autorizados escritores
franceses declaran que es producto
del arte espafiol, se encuentra en el
Museo de Cluny.

La cruz, de cobre dorado y esmal-
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tado, propiedad de la iglesia de Gui-
llar (Lugo).

El baldaquino que hubo en San-
tiago, de oro y plata, que segiin nos
informa el libro V del Cédice Calixti-
ng, estaba cubierto de pinturas, y ha-
llandose éstas sobre el metal, serian
esmaltes y nielados.

La cruz de San Munio de Veiga
(Celanova), de forma potenzada y
adornada con piedras y cristales, que
parece ser aquella milagrosa de la
cnal dice D. Mauro Castella: «Tiene
una cruz antiquisima de bronce, es-
maltada, con pedreria; las piedras son
grandes, parecen topacios, christa-
les, jacintos; dizese tiene grandes re-
liguias; haze Dios muchos milagros
por ella; yo he visto ponerla & ende-
moniados y ausentarse luego dellos
los demonios, y no bolver més &
ellos... es del alto de vna castellana,
su figura muy antigna y proporcio-
nada.»
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La croz procesional de cobre es-
maltado propiedad del Ayuntamien-
to de Valladolid.

Durante los siglos xu y xm flore-
cieron en Santiago los esmaltadores
Arias Pérez, Pedro Martinez, Fer-
nin Pérez y Pedro Peléez; en Burgos,
Juan Pérez, que vivia en 1262; Pablo
de Modova, en 1283; Juan Domingo
y Dominus Arias, y en Valladolid,
Juan Yafnez y Bartolomé Rinalt.

Del siglo xin conocemos la croz de
Baamorte (cerca de Monforte) de
chapa de plata, historiada ¥ cince-
lada, con nudo hexigono, adornos
calados, inscripciones y las figuras
esmaltadas de St. Antonio, St. Bas-
tean, St Blaes y St. Lopes,

El baculo de cobre, esmaltado, do-
rado y adornado con turquesas, que
fué del obispo mindoniense D. Pela«
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yo II de Cebeyra (x19g-1218). Proce-
de de su sepulcro, en la derruida igle-
sia colegial de Rivadeo, y se guarda
en la Catedral de Mondofiedo.

La cruz parroquial de cobre es-
maltado, de la iglesia de Villame-
riel.

Otra flordelisada, del Museo Ar-
queologico de Valladolid.

La cruz de cobre con esmaltes en
campo excavado, propiedad de la
Catedral de Santiago, de forma po-
tenzada, en el centro wesica piscis de
chapa sobrepuesta; en los brazos, es-
trellas & flores, y en los extremos los
simbolos de los evangelistas. Por su
caracter especial parece de fabrica-
cion espafiola y probablemente com=
postelana,

El biculo episcopal de.esmaltes,
de la iglesia de San Pedro de Rua,
Estella. Termina en una serpiente
enroscada que envuelve y sujeta & un
leoncillo. Se cree producto de la in-
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dustria nacional, aunque revelando
la influencia de la escuela de Limo-
ges.

La virgen, de cobre esmaltado,
de la iglesia de Husillos. Algiin es-
critor supone que fué un relicario
traido de Roma por el cardenal Rai-
mundo, fundador de aquella Abadia,

Las Tablas Alfonsinas de la Cate-
dral de Sevilla, con multitud de re-
liquias encerradas en pequeiios com-
partimientos é inscripciones sobre
oro, con esmaltes alveolados. Obra
indudablemente espafiola, aun cuan-
do en ella se adviertan ciertas in-
fluencias italianas, De estilo romani-
co con ligeros apuntes del ogival, fué
mandado construir este relicario, por
Alfonso X, de donde toma su nom-
bre, para guardar reliquias de la Vir-
gen. El Sr. Amador de los Rios, en-
tiende que pudo ser hecho en Tole-
do, Burgos 6 Sevilla, ya porque el
Sabio rey menciona en una de sus
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Cantigas al Maestro Jorge, reputado
artifice toledano, ya porque en Bur-
gos, al amparo del obispo D. Mauri-
cio, fundador de la Catedral, logra-
ron extraordinario desarrollo todas
las artes secundarias, no siendo, por
tanto, inverosimil, que el regio trova-
dor de Santa Maria, acudiese a una 1
otra de aquellas cindades, para cons-
truirle, «ann cuando es mas proba-
ble que fuera en Sevilla, pues en los
repartimientos que ampliando los de
su padre hizo él en 1253, figura don
Lorenzo, orepse y D. Nicolas el obre-
ze», Quienes, al merecer estas recom-
pensas y honores, hubieron, sin duda,
de haber dado extraordinaria mues-
tra de pericia en la practicd-de su
arte.

La fama de los orfebres catalanes
del siglo xu1, esta justificada por los
diversos monumentos de orfebreria
que & ellos se deben. Entre los hoy
conocidos puede citarse la magnifica

7
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arca de San Cucufate, perteneciente
al Monasterio del Valle, la cruz de
Riells, otra esmaltada que tiene la
marca de Vich, la de San Juan de las
Abadesas, la de Barnola y algunas
méas que han figurado en la filtima
Exposicion de Zaragoza, con tanta
gloria para la cindad invicta como
provecho para el arte, acreditando
todasellas, que la prictica del esmal-
te fué de uso valgar en diferentes re-
giones espaiiolas, durante todo el pe-
riodo de la Edad Media.

Algunos escritores afirman que no
se quedd atris Galicia, y entienden
que hubo de existir algin obrador de
esmaltacion, situado en la via fre-
cuentada por los numerosos peregri-
nos que acudian con sus rezos y
ofrendas a Santiago, siendo lo cierto
que i los siglos xt11y x1v, correspon-
den muchas cruces de un caricter
especialisimo y de cierta opacidad
en los esmaltes, que los diferencia de

v

—
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los de Limoges del mismo tiempo,
aun cunando sea forzoso reconocer
que éstos eran mas delicados y per-
fectos.

Llegamos al siglo x1v, en este nues-
tro breve estudio, y hallamos sobra-
das pruebas, de especie distinta, que
todas concurren 4 demostrar la ex,
tension adquirida por la practica
del esmalte.

En las Ordinaciones de la Casa Real
de Aragan, se halla lo siguiente;

«Y dos platos de plata esmaltados,
y tres cabezas labradas 4 la mosaica,
con orlas de plata esmaltadas y un
vaso de plata para el agna bendita,
con su hisopo para el servicio de
nuestra capillas. (De D. Pedro 2! Ce-
yemonioso).

ElInventario de la Catedral de Ovie-
do, 1385, incluye esta partida:
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1Dos bacines pequefios de cobre,
dorados y esmaltados para dar agua
4 las manos del Prestes,

Y en el de Carlos V, de Francia,
1380, estas otras:

«Une pomme d'argent, & chauffer
mains en hiver, a esmaulx d'Arra-
gon.

»Un drageoir d'or couvert, cizellé
i vignettes et semé d'esmaulx de la
fagon d'Espagnes.

Los esmaltes de Montpellier, pre-
sentan un caracter mixto de italiano
y francés; pero hay que tener en
cuenta que aquella ciudad pertene-
cid & dos sefiores, los reyes de Fran-
cia y de Mallorca, y los esmaltado-
resse hallaban establecidos en la
parte nueva, que era del dominio de
D, Sancho.

En la del rey de Francia, habia
numerosos monederos que perjudica-
ban & los esmaltadores del de Ma.
llorca, y habiendo presentado éste
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fundadas quejas, Felipe & Largo,
dictd una ordenanza en el afio de
1317, prohibiendo la compeétencia, y
que se pusiesen trabas a la obra, en
esmalte, fabricada en terrenos que
no le pertenecian.

Puede asegurarse, con el estudio de
los ejemplares conservados en la Pe-
ninsula, que en los siglos xiv y xv, se
fabricaba el esmalte translicido, en
todas las regiones del litoral medite-
rraneo occidental, con verdadera per-
feccién, y sobresalian, principalmen-
te, losorfebres de Avignon, Montpe-
llier, Catalufia, Aragén y Mallor-
ca (1), como se observa en alganas
piezas del Tesoro de Roncesvalles,
enla Cruz procesional de Crevillente,
y enel hermoso caliz de la colec-
cion Spitzer, con esmaltes translii-
cidos y los blasones de D. Pedro

(¢} El punzén de Mallorea figura en el no-
tabilisimo Templete de la Catedral de Thiza.
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Niiiiez de Lara, conde de Mallor-
ca, 1381,

Estosesmaltestranslicidos, aplica-
dos, desde el siglo x1v, sobre planchas
cinceladas con figuras en relieve dis-
tinto, producian efectos de claro-obs-
curo, y daban 4 los pafios mayor mo-
vimiento.

Aun cuando se conoelan con la de-
nominacion general de esmaltes ita-
lianos, eran producto de las regiones
del litoral occidental del Mediterra-~
neo, si bien fuesen imitacion de los
que llegaban de Avignon, Montpe-
llier y las Baleares.

En este mismo siglo x1v, trabajaron
en Mallorca, los esmaltadores Ramén
Franc y Bartolomé Ponce; en Gero-
na, el maestro Bartolomé, Rambn
Andreu, Pere Vernec; en Letn, Pe-
dro Fernandez; en Oviedo, el francés
Fernay, y se dice que los famosos
Corporales de Daroca, son obra de
Conssolio Blanc «un dels suxtils mes-
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tres de la sua art qui sien en nostra
senyorias, segin decia don Pedro IV,
al hacerle un nuevo encargo (1).

Ha sido opinién muy vulgarizada,
y no controvertida durante largo
tiempo, la de que los designados con
la denominacion de esmaltes arago-
neses, eran construidos per obreros
procedentes de Limoges, que habian
venido a instalarse en Zaragoza,

Semejante supuesto nos parece po-
co fundado, no solo porque ya en el
siglo x1v, tenian fama, y lo demues-
tra el inventario de Carlos V de Fran-
cia que dejamos citado, en el que se
resefia una pieza de vesmaulx d'Arra-
goms, sino porque su ejecucion mis
tosca, el dibujo muchas veces inco-
rrecto y la abundancia de colores ro-
jos, negros y blancos, les da un ca-
racter especial muy diferente del que
tienen los procedentes de Limoges,

{z) D, N, Sentenach,
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aun cuando sea un hecho positive y
documentalmente comprobado, el de
que los franceses, desde lossiglos x1 y
x11, abundaron en Espafia, unidos a
Jos naturales, enla empresa contra los
maros, Illescas estuvo habitada casi
exclusivamente por gascones, loscua-
les habian obtenido en algunos luga-
res, el privilegio de no ser expatria-
dos, lo cual demuestra la buena
harmonia que guardaban con los na-
cionales.

Los lazos de Francia con Aragonm,
no fueron menos fuertes y constantes
durante largo tiempo. «Yo he visto,
dice el ilustrado escritor Mr. Mole-
nes, algunas cartas que demuestran
que hasta el siglo x1v, los reyes espa-
fioles firmaban invocando el afio de
gracia del reinado del rey de Fran-
cia (1).

() Exposition hirtorigue de Madvid,
18g2-18g3.

———y
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Autorizados escritores reconocen
que habia en Espafia multitud de
obreros franceses que trabajaban el
esmalte, de donde cabe deducir que
muchas obras atribuidas a Limoges,
pueden ser espafiolas (1).

Al siglo xv pertenecen los esmalta-
dores sevillanos Juan Alfon, Miguel
Alonso, Diego Garcia, Pedro Gomez,
Diego Gonzélez, Juan de Segura, y
Diego de Sevilla y lostoledanos Juan
Gonzalez de Madrid y Alfonso Gar-
cia de Valladolid.

(1) Enelsiglo xm, el Cabildo de Lugo, ce-
lebré un contrato con el escultor francés Rai -
mundus, para la obra de la Catedral, sefialin-
dole el sueldo anual de 200 sdlidos. Después
de su muerte continud la obra un espafiol,
Monforte de Lemos,

Emeric David. Histoire de la sculpture

Srangaise, 1872,
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En una escritura fechada en 1404,
el orebse Sancho Martinez, se obliga
conel Cabildo de Sevilla, 4 hacer una
imagen de la Virgen, de plata, y 4
adornaria con'«esmaltes, € piedras é
aljofars.

En el Inventariodel Principe de Viana,
se incluye relacion de maultitud de
piezas de orfebreria esmaltadas, pro-
cedentes, sin duda, de los talleres ca-
talanes, aragoneses y navarros.

A este siglo xv, pertenece la Cruz
procesional que guarda el museo de
Kensington, de madera, cubierta de
planchas de plata relevada,adornada
con esmaltes translicidos represen-
tando el bueno y el mal ladrén, la
Anunciacion y la huida a Egipto.
Ofrece particular interés esta nota-
ble pieza de orfebreria, que mide tres
pies de alta, porque en distintos luga-
res, descubre el nombre de Pedro
Martin.

Una de las joyas mas salientes que
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han figurado en la espléndida Expo-
sicion zaragozana, ha sido la Cruz de
Linares, de estilo ojival, adornada
con bellisimos esmaltes translicidos,
obra cuyos caracteres indican pro-
cedencia aragonesa,

Demuestran los datos antecedentes,
la injustificada falta de fundamento
con que algunos escritores, que gozan
de autoridad en el mundo literario,
se han atrevido i decir, con absoluto
desconocimiento de la materia, gue
en Espaia no hubo artes ni indus-
trias artisticas, hasta llegar el si-
glo xvi.

Tan absurda manifestacion, ha da-
do motivo 4 la siguiente razonada ré-
plica, debida 4 la plama del muy ilus-
tre académico Sr. Pérez-Villamil:

«Tuvo Espafia sus arquitectos que
la poblaron de basilicas y oratorios,
obras maestras de gusto y elegancia,
cuyos ejemplares subsisten cerca de
Oviedo y excitan la legitima admira-
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cion de los inteligentes; de suntuosos
palacios urbanos y rurales, con sus
termas y sus pretorios; tuve pintores
ornamentales que decoraron los mu-
ros deesos edificios, con pinturas cu-
yo brillo se juntaba armoniosamente
con el de las columnas y los arcos de
marmoles preciosos que soportaban
las bovedas de oro y plata, prodiga-
dos en ellos bajo las formas méas va-
riadas y caprichosas; tuve sus orfe-
bres y lapidarios que labraban el oro,
la plata, el cobre, el marfil y el vidrio,
en coronas y cruces de pedreria que
llevaban suspendidas las Adifas y las
Omegas simbolicas, y en cilices, vina-
jeras, incensarios, dipticos, arquetas
0 relicarios, destinados al culto divi-
no, y para los usos domésticos en va-
jillas de plata, en copas y otros vasos
dediversasformas, cincelados, graba-
dos con imagenes, ornados de pedre-
ria, que sobre las mesas de los prin-
cipes y de los sefiores se mezclaban

Y
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4 los vidrios o cristales de Irac, El
mismo lujo brillaba en los demas
muebles sagrados 6 profanos, Gran-
des velos tendidos entre el santnario
y la nave, velos mds pequeios delan-
te de cada altar, cortinajes de sala o
de alcoba, tapices de sillas 6 de esca-
beles, vestidos eclesiasticos y seglares
se veian confeccionados con las mas
ricas telas de algodon, seda, oro y
plata, Los caballeros calzaban espue-
las de oro, y este metal y la plata, res-
plandecian en los arneses de los ca-
ballos de guerra y de parada.

..... Ante este cuadro de la Espafia
cristiana en los siglos mas calamito-
sos dela Edad Media, cuadro forma-
do con testimonios coetaneos y fide-
dignos, sacados de donaciones, in-
ventarios y otros documentos custo-
diados en archivos, y la mayor parte
recogidos en las colecciones diploma-
ticas mas autorizadas, jpuede seguir-
se afirmando que los espafioles de la
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Edad Media fueron anos barbaros,
sin artes y sin industria, sin cultura
y sin vida social?s (1)

En 1511 no habia desaparecido to-
davia«la escuela de esmaltadores que
desde antiguo florecié en Galicias (2),
alaque seatribuye la placa esmalta-
da del Portapaz, perteneciente al Se-

(1) Pérex Villamil y Garcia, La fradicién
indigena en la kistoria de nucstras artes in-
dustriales. Discurso leéido en la Academia
de la Historia. 1go7

(a) +El colegio de artistas compostelanos
donde se agrupaban artistas de distintas pro.
fesiones, databa de los dias de D, Diego Pe-
ez (1070 1088). Los colegiales gozaban de
grandes privilegios: estaban exentos de todo
servicio, ya personal, ya real, aun en tiempo
de guerra, ¥ su casa y haciendas eran un sa-
grado que ningtin funcionario piiblico podia
violars. En 1131 confirmé D. Alfonso VII es-
tos privilegios, Lépez Ferreiro: Fueros muni-
cipales de Santiage y de su tierra,
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minario conciliar de Santiago, en
cuya antigua cindad trabajaba, en el
siglo xv1, Jorge de Cedeiro; en Tole-
do, Sebastian Alcega, Gregorio Ba-
roja, Benavente, Juan de Segovia,
Bautista Laynez, Lorenzo Marquez,
Andrés Ordéfiez, Ramirez, Lope y
Anton Rodriguez de Villarreal; en
Barcelona, Felipe Ros.

En el Inventario de Francisco II se
incluyen estas partidas:

«3 petits potz couverts, avec lears
petites chaines d'or, emaillées a la
fagon d' Espagne.

sUn poignart 4 oreilles d'or, avec
le bout et la chappe, tagon d'Es-
pagne»

Rodrigo Leon construyd dos mag-
nificos Porta-paces de oro y valiosos
esmaltes, regalados 4 la Catedral de
Cordoba por el Duque de Segorbe,
en 1581,

Melchor de los Reyes ejecutd los
esmaltes de la cruz fabricada por
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Francisco Merino para el Monaslerio
de San Jerénimo. 1581 (1).
También son notables los esmaltes
pintados de Aragbn de fines del si-
gloxwvi1y principios del xvu1,sin duda,
los més importantes, los de las cate-
drales de Zaragoza y Segorbe y al-
gunos de propiedad particular (2).
En Castilla se encuentran piezasy
placas deesmalte, aunque no con tan-
ta abundancia como en Catalufia y
Aragbn, y ya en las Ordenanzas de
los gremios y cofradias, empieza &
distinguirse entre el orfebre, el au-
rifice y el esmaltador, aunque los
maestros supieran sobresalir en unos
y otros recursos de la orfebreria (3).
Hemos prescindido de indicar
obras de los siglos xiv, xv y xv1, que
aun subsisten y acreditan la pericia

{2) Ramirez de Arellano, Boletén de la
Sociedad ds Excursiones. 1got,

(3) Campillo.
(3) Sentenach.
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de nuestros orfebres, porque son tan-
tas, que la sola enumeracién resunlta-
ria enojosa y excesiva, y por eso he-
mos limitado nuestras observaciones
referentes 4 aquellos siglos, 4 consig-
nar, tnicamente, algunas noticias
tomadas de documentos fehacientes,
para que se vea cuan arraigada esta-
ba en los orfebres espaiioles, la cos-
tumbre de enriquecer sus obras con
preciosos esmaltes, lo cual indica que
ellos mismos los fabricaban,

Ademas, siendo el objeto principal
de este estudio, el de apuntar la idea
de que los frontales esmaltados de
Orense, San Miguel y Silos, de que
Vamos & ocuparnos, quiza no proce -
den, como generalmente se afirma,
de Limoges, y pueden ser producto
de las artes espafiolas, los datos mas
Gtiles para determinarlo, han de ser
los referentes al periodo romanico
4 cuyo estilo pertenecen.’

Las breves y ripidas indicaciones

8
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que dejamos hechas de las obras co-
nocidas de nuestros erfebres y los do-
cumentos resefiados, acreditan que
la fabricacién del esmalte no cesd
en Espafia desde el tiempo de los
visigodos. Tal vez cabria discusion
en cuanto al origen de algunas de
las piezas mencionadas, pero como
no es posible negar el de las de pro-
cedencia arabe-espafiola puesto que,
en varias de ellas, consta el nombre
de sus autores y el lugar y fecha de
la constrnccion, & cunalguiera se le
alcanza que orfebres tan habiles
como los nuestros, no podian desco-
nocer los procedimientos de fabrica-
cion del esmalte, vulgares en la ma-
yor parte de la Peninsula, lo cual no
es de éxtrafiar dado el fausto y sun-
tuosidad que siempre ostentaron,
hasta en tiempos méas modernos, los
reyes de Espafia, los magnates de su
Corte, los Monasterios € Iglesias,

De ello nos da perfecta idea, dice
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un escritor moderno, «el botin que
Almanzor sacd de la Catedral de
Santiago,; la generosidad excesiva de
Juan I de Castilla; la disipacion de
la Corte de JuanI de Aragbn; la pro-
digalidad del conde de Haro enando,
en 1440, recibid en sus dominios 4 la
reina de Navarra; el lnjo deslumbra-
dor que en varias ocasiones desplegd
el condestable D. Alvaro de Luna: la
venta de corona, joyas y vajilla de
oro que hizo D. Fernando de Ante-
quera para camplir sus descargos y
satisfacer dendas de los reyes de Ara-
gon, sus predecesores, etc., etc, Y si
pasamos 4 la Espafia musulmana en-
contraremos que la pasion por lasjo-
yas, como por todo lo que sea esplen-
dor, magnificencia y lujo, no sblo
igualaba, sino que sobrepujaba 4 to-
do lo entonces conocidon (1).

(1) Pérezx Rubio. Cuatre palabras sobre
la kistoria de las jeyas, de las alkajasy de
lag pledvas preciosar.
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CAPITULO 1V

a fabricacién de esmaltes sobre
= metal, ocupa en la actualidad &
numercsos obreros, principalmente
en Francia y Alemania, pero entre
ellos algunos se dedican & imitar y
reproducir piezas antiguas, unas ve-
ces con la mejor buena fe, 4 cuyo fin
imprimen sus punzones y marcas, ¥
otras con el propésito de venderlas
como auténticas, en el elevado pre-
cio que esta clase de restos artisticos
alcanza en la actualidad.

Los esmaltes pintados se hacen
con tal perfeccion, que son pumero-

lft
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sos los fraudes que, con ellos, se co-
meten.

Los alveolados y vaciados, cuan-
do se trata de reproducir una pie-
za de valor grande, artistico é his-
torico, también se fabrican con ha-
bilidad.

Los translicidos se imitan admira-
blemente. El talco da un reflejo muy
vivo, se emplea el oro en hojas, bru-
fiido, y una vez bien seca la cola, se
pinta encima, sin temor, y como se
conserva la transparencia, se ve el
oro del fonda,

Los esmaltes se restauran con
goma laca ordinaria, que es lo que se
dice esmalis en frio. De este modo,
arquetas que apenas CONSErvan mas
que la forma, puesel esmalte ha des-
aparecido, casi en su totalidad, se
cubren con una restauracién inteli-
gente y el objeto centuplica su pre-
cio. Esta clase de frande se descubre
sometiendo la placa 4 un bafio de al-
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cohol, que disuelve todo el esmalte
afiadido.

Los restauradores modernos no
son, muchas veces, suficientemente
conocedores en materia de arte, y
con manifiesto error, eligen, para sus
obras, asuntos de épocas posteriores
a la que figuran pertenecer, 6 repre-
sentan trajes O accesorios anacroni-
cos; y por cualquiera de estas cir-
cunstancias, se averigua la falsedad
de los objetos.

He aqui lo gue sobre el particu-
lar dice Mr. Eudel, que ha descu-
bierto las maniobras fraudulentas, &
las que se entregan muchos:

eLa declaracion de Mr. N..., fa-
bricante de esmaltes, ante la Comi-
sion de investigacion respecto de la
situacién de los obreros y de las
industrias de arte, debe conser=-
varse:

»Me piden todos los dias esmaltes
antignos..., los envian & Amsterdam,




ENRIQUE DE LEGUINA

desde alli 4 Francfort, asi adquieren
cierta notoriedad, y encuentran afi-
cionados que se los disputen en el
Hotel de Ventas, Un diame traje=-
ron un esmalte que representaba el
Triunfo de la Virgen, preguntandome
si podria arreglarle. — 5i — contes-
té, — es facil: si no esta muy saltado
6 estropeado, podré reconstituir los
lugares que hayan sufrido dafio.—¢¥
como lo hara usted? — Del mismo
modo que cuando hice la placa.—
{Tiene usted gana de broma? Yo he
compradc ese esmalte en 10.000
francos, y usted no tendra la preten-
sion de hacerme creer que ha sido
hecho en su casa.— Pues si es un di-
bujo de Philippoteaux que he tomado
de la Ilustracién, y he aqui el calco
de vuestro objeto.

»He conseguido encontrar uno de
estos continuadores de los orfebres y
esmaltadores de antafio. No le nom-
braré, porque no figura su nombre
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en ninglin Anuario, por razones que
respeto.

»He visto en su casa una arqueta
de esmalte vaciado, con uno de sus
lados tan admirablemente rehecho,
que yo no lo hubiera conocido, 4
no decirmelo él. Mas atrevido que
otros, emplea el fuego, y en lngar
de reemplazar el esmalte que falta
por medio de una pasta, que al cabo
de cierto tiempo cambia de color,
hace recocer el esmalte por los mis-
mos procedimientos que en otros
tiempos se usaban, Prepara, prime-
ro, muestras de pastas, y las ensaya.
La vitrificacion se verifica separada-
mente, hasta asegurarse de que cuan-
do se opera la coccion, el color gue-
dara igunal al del modelo. Después, en
cnanto consigue el tono, gunarnece
la pieza y la pone al tuego. Como la
fusién del esmalte se hace 4 una tem~
peratura menor que la que el cobre
necesita, los tabiques, los adornos,
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las melduras, no corren riesgo algu-

no, siempre que se detenga la opera -

cion 4 tiempo. Después de la coc-
cion, emplea la piedra pémez, con

objeto de nivelar la parte antigna y

la moderna.

»Y de qué manera, pregunté, vuel-
ve usted 4 las partes doradas la pati-
na que el fuego las quita?

»Quemando heno. El humo ensucia
y desfignra admirablemente el objeto
¥, después de limpio con trapos, que-
dan fondos melados,

» ¥ como reconocen las partesres-

* tauradas de las auténticas?

»Se lo diré 2 usted si me goarda el
secreto. Pase usted el dedo sobre la
parte esmaltada. ;Siente usted una
ligera depresién? Es lo rehecho; por-
que ante el temor de poner mucha
pasta se llenan, casi siempre, poco los
senos, y la pieza sale del horno con
estas diferencias de nivel, Para ha-
cerlo bien seria necesario repasarlo
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todo con la piedra pomez y se des-
truiria la flor de la pieza, porestara-
z6n se dejan los hoyos, temiendo un
mal mayor» (1).

(2) Trucs el truguesirs,







\.'

SUMARIO

I'RONTALES DE ALTAR.— ALTARKES PAGANOS
ORIENTALES ¥ HEBRE - ALTARES DE
Las Basfricas LaTivas.—TAsuLAm
ALTARIS, RETROTABULA ¥ RETABLO.—
SOBRE-ALTAR ¥ DELANTAL,—D
DE RETABLOS, HECHAS EN

SIGLOS VIII AL XV,







PEFLLELELLEL PP

CAPITULO V

@x el templo de los judios habia
dos altares, uno de bronce, para
los sacrificios, y otro destinado 4
quemar perfumes,

Los paganos erigian altares nume-
rosos, adornandolos con porfidos, jas-
pes y metales finos, profusamente la-
brados.

La mesa sagrada, ha sido siempre
objeta de la carifiosa solicitud de los
cristianos, Por su parte alta, la ador-
naron con baldaquinos, dericas y os-
tentosas materias; en la de delante, la
enriquecieron colocédndola un frontal
(antependium ).
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Como muestra del lnjo & que llega-
ron los orientales en la construccion
de los altares, puede citarse el quela
emperatriz Pulgueria mando hacer
para la iglesia de Santa Sofia, de
Constantinopla. Estaba embellecido
con oro, plata, piedras preciosas,
madera, metales finos, etc. Segan Ce-
drenus, se quiso que en €| estuvie-
sen representados todos los recursos
de la riqueza que el mundo entero
proporciona.,

La forma de los altares de las ba-
silicas latinas, con su tabernaculo, se
ha conservado durante largo tiempo,
guardando la configuracién de un sar-
cofago: algunos, de madera & pie-
dra, estaban revestidos de laminas
de oro y plata.

Yaenel Liber Pont

(1) Liber
manorum I
Vaticanis am:
Roma. 1724,

d, 355,
Vignoiius,
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cionan esas planchas de oro y plata
destinadas a revestir el frente (frons)
osde te-

de los altares, mientras que
las, mis 6 meno
garizaron hasta después

Ante
incrustar en la tabla del altar, placas

reciosas, no se val-

el siglo X111,

s del x1, fué muy corriente el

de oro y plata, designadas con el
nombre de pro lorias.,
Labarte, no sa

usaban retablos, y nada se ponia so-

/
«En el siglo x, dice

bre el altar ni detras de él. Asi, los
blan de un palifum, sino
jue decoraba fa

autores no ha

de ta

cara anterior del altar»

Sin embargo, en esta época comen-
: colocar sobre los
altares, cruces, reliquias, dipticos y
tripticos.

Estos fueron adquiriendo mayores
dimensiones, dando origen, en &l
siglo x1n, & las planchas de metal,
colocadas en la parte de detras del
altar, designadas con el nombre de

20 la costumbre
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132

retro=tabule, de donde vino el de re-
tablo,

Los retablos fueron portatiles pri-
mero y después fijos, adoptados por
las iglesias abaciales y catedrales,
cuando se varioé la colocacion del
coro, estableciéndole fuera del 4bsi-
de, porgue mientras tuvo asiento
en su contorno, el abad o el obispo,
el retablo sobre el altar, hubiera im-
pedido la comunicacion directa en-
tre el pueblo y su prelado: regla que
no excluye la posibilidad de que hu-
biese alguno en iglesias que no tu-
viesen coro en el abside (1).

Al retablo se le llamaba también
frontal.
uFizo (el abad D. Sancho de Ofia,

(1) Thie
fares de las i

Disertacidn acerca de los al-
rsias, 1688,
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en 1397) el frontal de en somo del alfar
mayor de San Salvadar, todo de pla-
ta fina, marcada de la marca de
Burgos.»

Se le da, en otros documentos, el
nombre de pano para frontal

feante,

y en varios, como el Inventario de la
Catedral de Oviedo, sobre altar, men-
cionado de este modo en el Capitnio
de los frontales de plata, donde se con-
signa, en una nota marginal, que
«desfizose para adovar el otro fron-
tals.

En algin inventario se le designa
con la palabradelantal, pues D. Gon-
zalo, Arzobispo de Toledo, entre las
cosas de su antecesor D). Sancho de
Aragon, «fallo dos delantales para al-
tar, el voo istoriado, el otro labrado
de seda.»

"
*

Las donaciones de frontales & las
iglesias, hechas por principes y per-
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194 ENRI

sonajes espaioles, son tan numerosas
as se halla
sidad de

como espléndidas, y d

rastro frecuente, en dive

cronicas y arck

onocemos es

Lam:
r, en el siglo vni,

Obona, rguator

o, en el si-

ia

[I &2 San-
otra do-
1asterio de Sa-
frontales.

iotacidn al
L.oren-
ntales.
1l Monas-
terio «
Al o
Leon y Castilla, por el enlace de
D.a Sancha con Fernando I, se ini-
cia un periodo de florecimiento ar-
tistico.

tituirse el reino unido de
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Entre sus donaciones se incluyen:
Frontales ¢
T

ure pure.
LLEOS

frontales

sque debian tener grandes figuras del
! ¢ los Apostoles al estilo ya

ion he=
n (1e53)
sun frontal de oro paoroe,

r, en la dc

San Isidoro de Lu

v zafiros,

, con mas

, regald el obispo ¥
al Monasterio
Suntio:

En este siglox

Cuaxa, Oliva

de Ripoll, un fron Simo,

que lucia en su le, vauro et ar-

ento et pretic lapides movili-
I s

ter.» Recorda lioto de San

Ambrosio, de n, y en €l halla-

!.JH'HSE l'(-.!i-l.r. £ acdlas, con nOMerosas
figuras, escenas de la vida de la
Virgen.

El obispo de Lugo, Pablo, did a
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su iglesia, en 1042, un frontal dorado
y otro argénteo.

En el siglo x11, ofrend6 Adosinda
ocho i la iglesia de Lalin, y otros mu-
chos i diversos templos.

En la Historia Compostelana se ha-
bla de la fabula avsentsa, termina-
da en 1105 y fundida a fines del si-
glo xvir, cuando se constrayé el ac-
tual frontal.

De esta tabula avgeniea, hace notar
el muy erudito escritor D. José Vi-
llaamil y Castro, que el Cédice de Ca-
lizto II, en su conocido libro IV,
dice: Tabula vero qua est ante altave, -

norifice auvo ef avgento operatuy. Scul-
Pituy in medio eius thronus Domini, in
quo sunt viginti guator senioves eo ovdi-
ne, guo beatus Foannes, frater sancti
Facobini Apocalycsi sua eos vidit, duo-
decim scilicet ad doxteram totidemgue ad
levam pev civouitum, cithavas o phialas
awveas, plenas adovamentis, manibus te-
nentes. In medio cuius vesidet Dominus,

@
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quast in sede mavestatis, manw sinistra
lbrum vitz tens
nem inuens. In cis
quator Evangelistz lhabentur, guasi
thromum sustinentes. Duodecim vero
Aposioli ad dexteram eius et lzpam or-

sva Benedictio=

s ¢t dex

cuitu vevo throni eins

dinati sunt, tres scilicet in primo ordine
ad dexteram, et tves in superiori, Floves
etian {bi habentur optimi per civewitum
et columne inter Apostolos pulchervime.
Et etiam tab:
tima his versibus de supey conscvipta:
Hanc TaBuLaM Dipacus PrzEsuL
JACOBITA SECUNDUS TEMPORE QUIN:
QUENNI FECIT EPISCOPI!I MARCAS AR-
GENT! DE THESAURO JACOBENSI HIC
OCTOGINTA QUINQUE MINUS NUME-~
RA: ETIAM DEORSUM H/E LITTERE
HABENTUR: REX ERAT ANFONSUS
GENER EIUS DUX RAYMUNDUS PRE-
SUL PREFATUS QUANDO PEREGIT
OPUS.

El Sr. Villaamil copia, 4 continuna-
cion, la siguiente traduccidn anti-

la operibus decens, et op-
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gua, que ofrece detalles de cierto

interés:
wA Tabc dante o altar
que esta deante hua foy moy ben
obrada toda douro et de plata moy

marauillosamente. Et he laurado

a da pra

de prata o tro-
in Juan
conta enno

Enno me
no domini
apostolo et

sen liaro apocs
ven a sal doze
Et doze seestra,

maos vjolas et rre

mas douro gue

dan s1 moy boo odor. Et en meo
delos se nro sefior ju se j i
Et 1

as quatro
arredor do trono
hu se nro
En outra ord
8

I que ten o seu trono.
: apostolos
is aadrestra parts et seys aaseestra
parte et entre os huns et os outros
seen figurat calopnas
boas froles, Et

n doz

y boas

moy iremosas et moy

15 m
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en rredor del et en cima desta taboa
rersos, & o

estan escriplos estos

te frontal reemplazd al de oro,
fuera uno de los tres do-

que se cre
y deshe-
po 7
sacaron dos-

nados por Ordofio
choen la
mirez, y

en QII,

Arzobis

clents:
Ambrc
sera como el

gruesa la plancha, y no cerrado como
el otrow.

D, Pedro,

Por mandado

rec Burgos. del

Monas le Na-
jera, eun front ) de mo -
chas piedras y OLtro

de plata» (1). E

su mujer,

donado por D. Ga
DaKE
planchas de plata, de oro de mar-

nia, y scuajado de

1) &

e duran
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tillo, con muchas imégenes de bulto,
de oro, guarnecido de muchas y ri-
cas piedras, con inscripcién relevada
de oro, hecha por el artifice Alme-
nion (1),

En la Catedral de Gerona habia
un frontal de altar, de plata y oro,
regalo de D.a Ermesindis y D.2 Gnis-
la, mujer de Ramén Berenguer, o
Cuervo. Hallabase cubierto de labo-
res y santos en relieve, y ornamen-
tado con piedras preciosas, en una
de las cnales se | grabado, el
nombre de D.a Ermesindis. Tenia,
en el centro, una especie de nicho,
con la Virgen y el Nifio, y debajo,
sobre esmalte verde, una figura de
mujer, rodeada con inscripcién que
expresaba haberle costeado dofia
Guisla. En el lado de la Epistola,
se veia al Padre Eterno y los Apés-
toles, y en el del Evangelio, repre-

i)

(1) Amales del P, Moret,
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sentaciones alusivas a la Virgen.

El retablo de Gerona, siglo xiv, s
de madera cubierta por completo de
con planchas de plata, y jividido ver-
ticalmeme en tres series de nichosy
doseletes, Cada nicho 6 cuadro, com-
prende un bajo-relieve de la vida de
Jesucristo 6 de su Santisima Madre,
6 representa figuras de santos, entre
los que se halla San Narciso, patron
de Gerona. Los bajo-relieves tienen,
ademas, toques de esmalte, en can-
tidad algo regular, lo cual ayuda, en
gran modo, a la suntuosidad de este
retablos (1).

Castella Ferrer, hablando del altar
mayor de San Payo, Santiago, dice:
«a frente es de bronce, con Imagine-
ria 4 lo antiguo y engastadas en ella
piedras de poco valor. Parecido al
de Silos (2).

{x}) Miguel v Badia,
(a) Historiadsl dpdstol Santiago.
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El I'nventario de la Catedral de To-
ledo, formado en el siglo xu11, resefia
edos frontales enlacados de plata y
otros de lino, de baldaqui, etc.»

En el de la Catedral de Oviedo,
1385, se encuentra la siguiente par-
tida:

eFrontales de plata son estos :

»En ¢l altar mayor de San Salva-
dor vn lrontal guarnido de plata,
con ymagines enlevs en que esta
una ymagen de sede magistatis e
quatro evangelistas e dose feguras de
apostolos en que estdin ciento e se-

sgnta e quatro piedras con vo cama-
feo con veynte e quatro senjontes (se-
niores) en derredor de la sedi magis~
tratis.n

Del siglo x1v al xv, procede el reta-
blo de plata dorada, del Santuario
de Nuestra Sefiora de Salas (Dioce-
sis de Huesca). Donacion del rey
D. Pedro IV, lleva el mismo punzon
de platero que la célebre silla de don
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Martin , donde descansa la custodia
de Barcelona, Se halla dividido en
siete compartimentos, donde, con

figuras de alto relieve, se repre
tan misterios de la Virgen, y ya en
gl siglo xv encontramos, en el testa-
mento de Fray Gonzalo Martinez, un
legado de «un repostero a dos altares
para dos frontalesn.

En el Monasterio de Poblet, hubo
un frontal de gran valor intrinseco y
artistico. Embutido de flores, frutas
y animales, formado todo con lapis
lazuli, agatas,
rinas y topacios, compartido en tres

perlas, jaspes, corne-

divisiones, guarnecidas de plata y
bronce dorado, ocupaba su centro la
imagen de la Virgen, con atributos
de plata, y bajo-relieves, delicada.
mente cincelados,

Bastan estas notas para demostrar
con qué generosidad, no interrum-=
pida, compitieron los reyes y parti-
culares, en donar & las casas del Se-
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fior, suntuoesos frontales, Ahora bien;
dada semejante costumbre, debe su-
ponerse, racionalmente, que los nu-
merosos talleres de orfebreria esta-
blecidos en diferentes puntos de Es-
pa
rian, la mayor parte, sino todos, de
los frontales que en tantas escritu-
ras figuran, con detalles que realzan
su belleza y suntuosidad.

sabrian construir, y construi-
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CAPITULO VI

FRONTAL DE ORENSE

@N aquella Catedral se conservan
unos fragmentos que pértene™
cieron, indudablemente, 4 un fron-
tal, muy parecido al del Museo His-
torico de Burgos.

Representan a Jesucristo y dos de
sus Apostoles, cobijados bajo arcos
semicirculares, con archivoltas sos-
tenidas por columnas hunecas, y ador-
nadas con torrecillas y placas de
esmalte: unas semicirculares, otras
rectangulares, otras de doble curva
para las enjutas, y otras elipticas,

o’
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todas esmaltadas y con figuras de
angeles. Dice, 4 este propésito, el sa-
bio escritor D. José Villamil y Cas-
tro:

«La principal exornacioén era ico-
nografica, y de ella se conserva la
mayor parte en placas de 31 centi-
metros por 12, con figuras doradas,
sobrepuestas, de medio relieve y dos
(angel y torc) de los atributos de los
Evangelistas, que ocupaban las en-
jutas centrales, cantonando el Jesu-
cristo en vesica puscis, del sede majes-
tatis.

»Tiene cada figura su correspon-
diente letrero en linea horizontal y
caracteres de forma casi clasica.
Nueve de ellas, de Apostoles y Evan-
gelistas, lo tienen escrito con correc-
cion y claridad, pero en otros se lee:
S. Pavlie, S. Piris, S. Vmon, S. Mar-
tialis, 5. Vinses y S. Marti.

sEsta filtima imagen tiene uona
interesantisima adicidon, y es la
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figura, en actitud de acercarse al
Santo, &4 cuyos pies se lee en dos
lingas:

Alfonso

Areri,

aNo debe extraiiarse ese desalifio
ortogrifico, pues el de los esmalta-
dores medicevales, fué tal, que ha
dado lugar i verdaderas obsesiones,
cual la que padecié el espiritu pers-
picaz de D, Pedro Madrazo, en su
monogratia sobre el Retablo de San
Miguel de Excelsis, al tomar como fe-
cha (afio de Cristo de 1028) la leyen-
da que tiene el ingel de San Mateo
en el filacterio, que no es sino el
nombre del Evangelista, escrito in-
correctisimamente (m) a + 108 (e) B
y cabierto el lugar de la m, por la
mano con que el ingel snjeta & sos-
tiene el filacterio.
2No puede, sin embargo, caber du-
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da de que en la dltima inscripcion
se contiene el nombre Alfonso, del
artista constructor de la obra. Y es
bien posible que con el dictado de
areri se designe un esmaltador (galle-
go tal vez|, sucesor de los que en sen-
tir del Str. Lopez Ferreiro habian
adornado el baldaquino de la Cate-
dral compostelana .

» Pudieran muy bien ser, asimismo,
estas ricas piezas, los restos de una
soberbia arca esmaltada, muy seme-
jante 4 la que posee la Sede portu-
guesa de Vizen: «De forma rectan-
gular e a parte snperior prismaética,
todo coberno de ornatos donrados e
de cores varias. Tem na face ante-
rior as figuras do Padre Eterno,
Christo crucificado, Nossa Senhora,
S. Joao e os Apostolos. Por cima da
cruz 0s siguientes caracteres: THS
XPS FILIUS Cabegas de Seraphins
em relevo... Nos lades 5. Pedro e
5. Panlo. Na face posterior quatro

————



ESMALTES REPAROLES 151

figuras de anjos douradas. Secu-
1o x11 (1).2

FRONTAL DE SAN MIGUEL

El llamado frontal de San Miguel in
Excelsis, que para nosotros es un re-
tablo, afecta figura rectangular, con
dos pronunciadas escotaduras en los
angulos superiores. Estos especiales
cortes, indican que hubo de estar des-
tinado & colocarse sobre el altar y no
en la parte delantera del mismo, don-
de hubiera dejado descubiertas las
partes que corresponden a las indi-
cadas sisas.

Revestido de chapas de metal, do-
rado & fuego y en ciertos lugares, es-

(1) Caldioge da Expusicae relrospectiva
dit arie poriuguesa ¢ hespanhola, celedrada
én Lisboa en 1882,
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maltado, tiene un caricter marcada-
mente romanico. La decoracién com-
pleta, se compone de un coadrilitero
central, en el que se ve la imagen de
la Virgen rodeada de una aureola y
con el Dios nifio en la falda, en acti-
tud de dar la bendicién. Los pies de
la Virgen, calzados de borceguies
apuntados, descansan sobre un esca-
bel prismatico.

A ambos lados del cuadrilitero, ss
desarrollan dos érdenes dearquerias
con tres arcos en cada zona, vinien-
do & constituir doce hornacinas, cada
una de las coales cobija una figura,
Encima del cuadrilitero, resalta una
cruz de pedreria, con unchatén ins-
crito en un semicirculo que la sirve
de peana y recuadros 4 los dos lados,
con otras tantas figuras. Sobre las
arquerias mencionadas, ocupan los
espacios vacios, gruesos chatones re-
partidos simétricamente
Las figuras son veintiuna, de es-
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malte plano, perfiladas de oro y las
cabezas de alto relieve, sin esmalte.

Juntoa Ia cabeza de la Virgen, re-
saltan las letras Alfjla y Omega, «alu-
sivas 4 la consubstancialidad del
Verbo con el Padre, principio y fin,
sagrado emblema adoptado por los
catolicos para diferenciarse de los
arrianos, que negaban aquel dogma,
y que desde el tiempo de los visigo-
dos, se perpetud hasta la conclusién
de la Edad Median» (1).

A la derecha de la Virgen, una es-
trella de pedreria completa el sim-
bolismo de las tres figuras, que ocu-
pan hornacinas de la seccién inferior
y representan i los reyes magos.

Las enjutas que deja la aureola
ovalada en el cuadrilaterocentral, se
hallan ocupadas por las figuras de
los cuatro Evangelistas. Las de la
parte superior del retablo, represen-

(t) Madrazo. D. Pedro.
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tan a los apostoles, con tinica y pa-
llium griego. En la seccién inferior,
los tres reyes magos, que llevan za-
patos guarnecidos con rica pedreria,
y el Arcangel San Miguel, que acre-
dita la consagracion de este monu-
mento artistico, al Santuario donde
siempre estuvo. Otros dos persona-
jes figuran, indudablemente, dos
principes, por el lujo de sus vestidu-
rasy los emblemas que llevan, Segin
el P, Burqui (1) representan al rey de
Navarra, D. Sancho el Mayor y i su
mujer D.a Elvira, llamada también
D.a2 Mayor y D.2 Munia, opinibn ad-
mitida por D. Pedro Madrazo y com-
batida por D. Narciso Sentenach,
aune entiende que mas bien puede sa-
ponerse ofrenda de Garcia Ramirez,
por su devocion al Arcangel San Mi-
guel, &cuya intervencion atribuia di-
ferentes victorias.

(1) San Migwe! de Excelsis 1774,
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FRONTAL DEL MONASTERIO DE SILOS

Elretablo que aun se guarda en el
Monasterio de Silos, es otra cbra mo-
numental, prodocto del arte combi-
nado del orfebre y el escultor.

Se compone de placas de cobre,
colocadas sobre un 4nima de madera
del mismo modo que los de Burgos,
Orense y San Miguel.

Los personajes y arquitectura, gra-
bados a la punta, se destacaban, pri-
mitivamente, en oro sobre un fondo
obscuro. En el centro, el cordero apo-
caliptico con nimbo, y a cada lado
seis compartimientos con una triple
arcada, ocupando la de en medio uno
de los apostoles, Las columnas son
de una sencillez notable, y en la par-
te superior, una serie de ediculos,
aniloga 4 los del frontal que hoy po-
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see el Museo de Burgos, pero dorados
y sobre barniz obscuro, especie de
niel. Los personajes y los elementos
de adorno, ofrecen un estilo marca-
damente bizantino, indicando, sin
embargo, por la identidad de arqui-
tectura y dibujo, el mismo origen ro-
maénico que el frontal de Burgos.

Estas circanstancias de identidad,
que hacen comprender que ambas
monumentales piezas fueron labra-
das para estar colocadas juntas,
aconsejan admitir el supnesto de que
estuvieron destinadas al embelleci-
miento de la iglesia Abacial de Silos,
una para fabula retvo-altaris y otra
ante-altaris.

FRONTAL DEL MUSEO HISTORICO
DE BURGOS

Mide esta notabilisima obra de
arte, que, como dice D. Roulin, que




-

RSMALTES BSPARULES 157

tan acabado estudio ha hecho de
ella, es un verdadero y magnifico mo-
numento de la orfebreria y de la es-
maltacion de la Edad Media (1), to-
davia mas acabado y perfecto que el
de San Miguel in Excolsis (2), pieza,
en fin, digna de la mayor admira-
cion (3), 0,72 centimetros de alta por
2,34 de longitud, y conserva restos
de las arcadas robustas de madera
que la sirvieron de base. Las plan-
chas de metal, que constituyen este
revestimiento de altar, estan apoya-
das en un alma de madera, cubierta
en los extremos de ambos ladoes, por
tiras de niel con dibujos de elegantes
follajes de oro.

Encima del basamento, que estuvo

(r) L' Awncien Tvisor de a Abbaye de
Silox.

(2) Sentenach. Bosgnese histdrico sobre la
irfebrevia espaniola

(3) Amador de los Rios. D, Rodrigo.
Burzos,
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enriquecido con piedras finas, que
han desaparecido, y pequeiias placas
de esmalte que aun subsisten, se des-
arrolla una serie de arcos, en cuyo
centro aparece la figura de Cristo, la
mano derecha en actitud de bende-
cir con dos dedos, sentado sobre un
cojin colocado encima de un arco
iris y los pies descansando en un es-
cabel, esmaltado deazul y verde. La
cabeza de alto relieve, las manos y
los pies cincelados, el pelo partido
por una raya central, la barba de dos
puntas y los ojos realzados, en su ex-
presién, por una gota de esmalte ne-
gro. Lleva el Sefior un jubon guarne-
cido, en su parte inferior, con una
tira blanca punteada de oro, sobre €l
una thnica verde, con pliegues indi-
cados por filetes de oro y terminada
con una franja azul turqui con bezan-
tes azul celeste, sujeta 4 la cintura
con ancha banda también azul, Cu-
bre sus hombros, una pequeiia capa
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verde olivo, En la manoizquierda, un
libro rojo con cortes de blanco, nim-
bo azul con florones contorneados
por filetes de metal y esmaltes azu-
les y verdes, y rayos azules.

En el arco iris, compuesto de cua-
tro zonas, resaltan los colores azal
claro, negro, azul obscuro y blanco,
separados por filetes dorados.

El fondo de esta placa central, estd
dividido, transversalmente, por tres
bandas de follajes, grabados & la pun-
ta, y 4 los lados del Sefior las letras
Alfha y Omega, esmaltadas sobre la
primera de las bandasindicadas, ha-
llindose borrosa la letra Alpha por
haber desaparecido el esmalte.

Este medallén ocupa la mayor par-
te de su encuadramiento, y estuvo
adornadocon piedras 6 chatones, de
los cuales sblo se conserva el engarce
que los contenia.

En loscuatro dngulos, se hallan los
atributos de los Evangelistas, con los
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cuerpos esmaltados sobre fondo do-
rado y las cabezas, de relieve, sobre-
puestas.

A ambos lados de la figura central,
se fingen arcadas, bajo las cuales se
cobijan los apéstoles.

Esta representacion iconogréfica,
el género de composicion y la deco-
racién arquitectonica, tienen anti-
guos y repetidos precedentes como
mis adelante expondremos.

Los apostoles revelan la misma téc-
pica de los otros frontales mencio-
nados, el fondo es de metal dorado,
los trajes y accesorios de esmalte, y
las cabezas, de ruda pero vigoresa
expresion, todas distintas; los ojos,
con esmalte negro en su centro, y los
pies y las manos cincelados. Cada
figura esta labrada en una placa in-
dependiente, limitada por franjas de
follajes.

El P, Ronlin hace notar la mezcla
rica y graciosa que resulta del em-
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pleo de los diferentes colores, el efec-
to incomparable de las vestidutas,
con distintos tonos de azul, que se
destacan sobre el fondo de oro vigjo,
y la magnificencia de los nimbos es-
maltados, mis interesantes aun por
la combinacién de sus diferentes co-
lores.

Las arcadas estuvieron formadas
por catorce columnas, con basas y ca-
piteles calades, de las cuales sblo
existen ocho, modelo de cincelado
finisimo, Estas columnas, ademas de
ocultar el anima de madera, sirven
para sujetar las placas donde estin
representados los apostoles, y en sus
basas y capiteles, se notan pajaros
fantasticos, sobre hojas y ornatos de
marcado caricter bizantino.

La parte superior de los arcos y
las enjutas que dejan los mismos, la
ocupa una serie de ediculos, en cobre
cincelado, relevado y dorado, com-
puesta de seis planchas, en cada

11
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una de las cuales, aparece un edificio

central, flanqueado por otros dos

iguales entre si, y que, aun cuando

parecidos, todos ofrecen ligeras va-
riantes.

Sobre los edificios, se despliega una

ancha franja de cobre dorado, ador-

nada, en su tiempo, con cabujones y

placas esmaltadas, de follajes y ador-

nos. Otra banda semejante se en-

cuentra debajo de las arcadas. Sélo

se conserva un cristal de roca de los

que guarnecieron estas tiras, y diez

placas de esmalte, que son verdade-

ras obras maestras. En ellas resaltan

aves fantdsticas, algunas afrontadas

4 estilo genuinamente arabe, y otras

con las cabezas unidas y loscuerpos

opuestos, que, delicadamente dibu-

jadas, presentan sas colas entrelaza-

5 das, dando origen 4 multitnd de flo- !

res, hojas y forficeados, de elegante |

estilo oriental. Hay que advertir que

estas placas esmaltadas, se hallan su-

e —— s
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perpuestas sobre otras grabadas, en-
teramente de gusto irabe, lo cual
constituye un argumento, para los
que creemos pueden ser obra de los
artistas espafioles, que mezclaron las
ensefianzas y tradiciones del estilo
bizantino importado, con las del 4ra-
be instaurado en la Peninsula, siglos
antes de la fecha que se atribuye 4
esta espléndida obra de arte

Porque, en efecto, ¢no es masna-
tural que nuestros artistas sintieran
esas influencias, que no los de Limo-
ges, 4 los que no podian llegar sin de-
jar antes, en la Peninsula, su rastro
provechaso?

Una moderna Enciclopedia, ha_
blando de éste, dice asi:

«El frontal contiene, en placas di-
ferentes, la imagen del Salvador y
las de su apostolado, dispuestas de
un modo analogo 4 como estén las de
la Pala dz oo, Las figuras estan co-
rrectamente dibujadas, y denotan,




164 ENRIQUR DE LEGUINA

por todos sus caracteres, ser obrabi-
zantina del siglo x1» (1), La misma
fecha fija el Sr. Amador de los Rios,
y otros escritores vacilan entre el si-
glo xu y el xnu.

Desde luego, debemos rechazar la
supuesta semejanza con la famosa
Pala d'ore. Componese ésta de 83
cuadros, con |"l1zuras l':Sl'I'IaltElleLS S50-
bre oro, encerrados entre columnas,
y adornados con multitud de pie-
dras finas y medallones esmaltados,
estando cada uno de los cuadros, eje-
cutados separadamente. En la par-
te central, un medallon con la figura
de Cristo, dividiéndose el campo de
esta pieza maravillosa, en cinco li-
peas, y en la del medio, las figuras
de los doce apostoles.

Este es todo el parecido que tiene
con ¢l frontal de Burgos, puesni la
materia, que es el oro y la plata, ni

(1) Diccionario hispano-americane.
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el cardcter de la composicién, en su
mayor parte completamente bizanti-
no, como que se crea fué construido
en Constantinopla por mandado del
Dogo Orseolo en el siglo x, y después
anadido y completado por orfebres
italianos, ni la forma general, ni la
riqueza de su decoracién, tienen pun-
to alguno de semejanza con el frontal
de Burgos.

No andan tampoco méas atinados,
los que le comparan al Palicio de San
Ambrasio de Milan, que fué ejecuta-
do en 83s.

La cara anterior de éste, toda de
oro, se halla dividida en tres compar-
timientos, por unaorla de esmalte. En
la parte media, el Cristo sentado en
el centro de una cruz de brazos igna-
les; los simbolos de los Evangelistas
ocupan los brazos, y los doce apasto-
les colocados en los dngulos, de tres
en tres, Las figuras estan relevadas
¥ los compartimientos, encierran
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bajo-relieves con asuntas de la vida
de J. C. Todo ello encuadrado con
franjas de esmalte y piedras precio-
sas, En las caras laterales, cruces
de gran suntuosidad, y en la poste-
rior medallones con la vida de San
Ambrosio, en uno de los cuales dael
Santo la bendicion al maestro autor
de esta obra, segiin reza la inscrip-
cion: V. Volvinius magister phaber.
Bastan estas ligeras indicaciones
para hacer comprender cudn distan-
te se encuentra tan rica alhaja, de
la sencillez y severidad de nuestro
magnifico frontal,
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CAPITULO VII

TLEGAMOS ya al punto que puede
c-:r' ofrecer algiin interés en este su-
cinto estudio, que no esta, ciertamen-
te, en relacion con la importancia de
las obras & que se refiere, pues cual-
quiera de las que quedan indicadas,
merece una extensa y completa Mo-
nografia, y vamos 4 examinar, con
absoluta imparcialidad, 4 qué fabri-
ca O centro productor cabe atribuir
estos monumentos de la Edad Me-
dia.

Hasta ahora no ha habido discu-
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sibn respecto de tan interesante par-
ticular, pues cuantos escritores se
han ocupado de ellos, unos por el pro-
pioconvencimiento, otros aceptando,
de buen grado, la opinibn expuesta
por autores competentes, todos de
comiin acuerdo y como cosa fuera de
duda, han afirmado, resueltamente,
que son obra de aguellos maestros
de Limoges, tan conocidos y reputa-
dos en el mundo entero, por la fama
de sus correctos y delicados esmal-
tes, que enriquecen los Museos y sor-
prenden con la belleza de sus lineas,
lo perfecto de sus composiciones y la
transparencia de sus matices, & cuan-
tos los contemplan.

El P, Roulin, & quien, con el elogio
que merece el interesante libso que
ha dedicado al estudio de las alhajas
pertenecientes i la antigna abadiade
Silos, hemos citado diferentes veces,
dice que el guardado en el Museo
Histérico de Burgos, donde tan po=-
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derosamente atrae la atencién pabli-
ca, es obra de Limoges, del filtimo
tercio del siglo xi1.

Esta afirmacién parece que debe-
ria estar apoyada en algunas prue-
bas de tal modo elocuentes, que ale-
jaran toda duda, mas las alegadas por
el sabio escritor no tienen este caric-
ter decisivo.

En efecto, solo aduce el P. Roulin
la de que las placas pequefias de co-
bre esmaltadas son de un dibujo fre-
cuente en las obras de procedencia
limosina, y la de que en las franjas
de oro sobre fondo negro, que deja-
mos mencionadas al describir el fron-
tal, resaltan unas volutas terminadas
por lindas flores, del estilo coman de
Limoges

El ilustrado académico D, Narciso
Sentenach, que acaba de publicar un
carioso trabajo, con el titulo de Bos-
quifo historica sobre la ovfebrevia espa-
fiola, después de ponderar la belleza
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de los frontales de San Miguel in Ex-
celsis y Museo de Burgos, entiende
que no puede darseles atribucion dis-
tinta de la limosina, los considera
perfectamente caracterizados y acep-
ta el parecer del P. Roulin, encon=
trandole tan fundado, en cuanto dla
procedencia, que excusa alegar prue-
bas nuevas en su apoyo. Difiere fini-
camente, respecto de la fecha atri-
buida al de San Miguel, pues estima
que pertenece al arte dominante en
el siglo x11, sin ver en él caracter al-
guno que lleve al xu1, y dada la gran
devocion que los reyes de Navarra
tuvieron al Arcdngel, encuentra ra-
zonable el supuesto de que fuera do-
nado por algunos de ellos, aunque sea
alejar demasiado su fecha, aplicarlo
4 D. Sancho III, a creer al P. Bur-
qui en su Historia del Santuario, pues
entonces alcanzaria al siglo xi.
Otros escritores, al ocuparse de es-
tos frontales, no han dedicade mayor
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estudio al punto concreto de su ori-
gen, limiténdose & decir que son obra
de Limoges. Unicamente D, Pedro
Madrazo, entiende que el de San Mi-
guel, procede de Alemania,

A nosotros, después de estudiar y
de meditar, pausadamente, la cues-
tidn, no nos parece tan claro y evi-
dente que estas maravillosas obras
sean todas limosinas, y vamos
apuntar las razones de nuestra opi-
nion, sentando, como base, el su-
puesto de que los cuatro retablos &
frontales de que tratamos, indican
el mismo origen, puesasi lo acredita
la semejanza de sus elementos dis-
tintivos, que los dan, en cuanto 4 su
fondo y detalles, el caricter definido
de un solo arte.

Ya al Sr. Riano, aun cuando en su
libro Spanisi Arts, atribuia & Limo-
ges, la procedencia de todos los es-




ENRIQUE DE LEGUINA

174

maltes vaciados que se conservan en
Espaia, le llamaba la atencion que
los hubiera tan extraordinarios como
los retablos y frontales de San Mi-
guel y Silos y la Virgen de la Vega
de San Esteban.

Prescinde el Sr. Riafio del de Oren-
se, y dealgiin otro semejante, y es ex-
trafio, ciertamente, que haya en Es-
pafia tantos de igual estilo, y en cam-
bio no tengamos noticia de que exis-
ta en Francia alguno ignal,

Los que pretenden que en Limo-
ges se fabricaban esmaltes desde el
siglo x, los clasifican con una seguri-
dad admirable, si estuviera justifica-
da suficientemente. Dicen que los
primeros se distinguen por dominar
en ellos el azul lapis, como tono ge-
neral, con matices verde mar, y rosa
para las carnes, labrados los trazos
en hueco y formados los cabellos por
medio de incisiones hechas & buril;
que en los siglos x1 y xu, las carnes

|

s
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estan teniidas y el metal dorado, pre-
sentindose 4 fines del xir, las figuras
esmaltadas parcialmente, y las en-
carnaciones blancas; en el xm, se
graban en el metal los perfiles de las
figuras y predomina el color verdo-
80, azul y amarillo; en el x11 y x1v,
los esmaltes son mas uniformes en
sus matices, siendo, sin embargo,
muy dificil, hasta llegar el xv, sefia-
lar una fecha exacta 4 ciertos esmal-
tes, por el arcaismo que domina en
su composicion.

A estas afirmaciones, oponen otros
la de que, precisamente por esa mis-
ma dificultad y por no estar limitada
@ determinado periodo, la preferen-
cia por unos f otros tonos, no pueden
admitirse como seguras las reglas
enunciadas; gue hay una carencia
absoluta de documentos que las con-
firmen, pues el primero conocido que
comprueba la existencia de los es-
maltes de Limoges, tiene la fecha de




176 ENRIQUE DE LEGUINA

1170, y aunque Ducange cita otro, en
el que consta un encargo hecho 4 Li-
moges, para una iglesia de la Pouille,
es del afo de 1197; que el célebre Sn-
ger, abad de San Dionisio, tan aman-
te de las artes, cuando, en 1145, qui-
so hacer construir un gran crucifijo
esmaltado, se vib obligado 4 contra-
tar artistas alemanes,fio cnal no hu-
biera sucedido, seguramente, en el
caso de hallarse Limoges en un gra-
do de adelanto que permitiera fabri-
car piezas grandes, pues aquel abad
favorecia, con tanta decision, el des-
envolvimiento de las artes naciona-
les, que en su mismo Monasterio,
llego a establecer talleres y a plantear
diferentes industrias secundarias,
Lo mismo habia ocurrido, & fines
del siglo x1, al no menos famoso Di-
dier, abad de Monte-Cassino, que
deseando tener un altar con la leyen-
da de San Benito, representada por
figaras esmaltadas, hubo de traer de
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Constantinopla, artifices gapaces de
realizar tan delicado trabajo, cosa
que tampoco habria hecho, si los
obreros de Limoges hubieran venido
produciendo esmaltes notables des-
de el siglo x.

Lo positivo y comprobado perfec-
tamente, es que las causas de que la
fabricacion de Limoges adquiriese
el extraordinario desarrollo que ex-
perimentd en el siglo xu1, cuando sus
productos se extendieron por toda
Europa con inusitada rapidez, fue-
ron dos, el nuevo procedimiento del
vaciado, que reducia, considerable-
mente, los gastos de fabricacion y exi-
gia menos pericia en el esmaltador,
y la sustituciéon de las planchas de
oro por las de cobre.

En esta época, cambian los tipos
de construccién mas generalizados,
pues asi como anteriormente era ge-
neral la costumbre de esmaltar toda

lafigura, dejandolos fondos lisos, con
12
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el nuevo sistema, las figuras son de
relieve, cinceladas 6 fundidas, y los
campos esmaltados, aun cuando ta-
les diferencias, por si solas, no sean
suficientes para determinar fechas de
fabricacion.

A pesar de aquella evidente exten-
sibn y desenvolvimiento, el conocido
Livredes mestiers de Estienne-Boileau,
no habla de esmaltadores, por ser,
probablemente, tan contadaos, que no
se habian constituido en corporacion
en el siglo x111, y no es presuncion
fundada la de suponer que habiendo
maestros en Limoges capaces de pro-
dueir, en el siglo anterior, obras tan
soberbias, sin salir de los estrechos
limites de su ciudad, prescindieran
deestablecerse en Paris, donde todas
las artes y oficios encontraban exce-
lente acogida y mayor remuneracion.

Ademés, cuantos han examinado
los trontales de que venimos ocupén-
donos, se hallan conformes en asegu-
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rar que en ellos se encuentra las dos
clases de esmaltes, alveolados y va-
ciados, de donde cabe deducir que
no son de Limoges, pues hasta los es-
critores franceses reconacen que no
existen obras de su pais con esmal -
tes alveolados (cloisonnés), y también
que tienen que pertenecer al Gltimo
periodo del estilo roménico, después
que los alemanes adoptaron y gene-
ralizaron el procedimiento del esmal-
te vaciado (champlevé).

A mayor abundamiento, en los do-
cumentos del siglo xm, no se ha ha-
llado hasta el dia rastro de estas ad-
quisiciones, aun cuando es de espe-
far que nuevas pesquisas tengan ma-
yor fortuna y vengan 4 resolver todas
las dudas, solo se encuentra frecuen-
tes indicaciones que comprueban la
existencia de objetos de Limoges, de
menor importancia, destinades al
culto.

He aqui nota de uno de aquellos,
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para no multiplicar la alegacion de
datos analogos, cansando, innecesa-
riamente, la atencién de nusestros lec-
tores.

En aun Inventario de la Catedval de
Salamanca, formado en 1275, se ha-
llan las siguientes partidas:

«Quatro ¢iriales de Limoges vie-
ios, dos grandes et dos pequenos.

»Otra cruz pequena de Limoges
con pie de laton.

»Dos giriales de alimoges con leon-
cetes et sobre dorados,

»Otros siete giriales dalimoges et
pedago dotro.

»Dosescodiellasdalimoges doradas.

#Otra uinagera dalimoges. »

Es, por consiguiente, bien extrafio
que se consignen estas partidas refe-
rentes & objetos de escaso valor, y no
se haga la menor indicacion & piezas
suntuosas como son los frontales que
existen y otros semejantes que hubo
en algunas iglesias espanolas, y que




ESMALTHES EsPAROLES 151

aun cuando han desaparecido, por
las vicisitudes de los tiempos, deja-
ron hondas é inequivocas sefiales de
su permanencia en ellas,

Nuevas pruebas en favor de nues-
tro aserto, resultan de la compara-
cion entre los objetos de Limoges
que poseen los templos y museos
franceses y nuestros frontales,

Basta ver las dos placas conserva-
das en el riquisimo Museo de Cluny,
espléndida junta de artisticas rique-
zas, una con la Adoracion de los Re-
yes, de fines del siglo xi1, y otra que
tiene una leyenda en dialecto limosi-
no, y las cajas del siglo xu, que per-
tenecen a4 las iglesias de Lamajoie,
Bellac, Catedral de Chartres y Mu-
seo de Limoges; y en todas se encon-
trard un modo de hacer mas unifor-
me, mais industrial, pero menos vigo-
roso y definido que el de estos fron-
tales, con los que no presentan la
menor analogia.
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La misma singularidad ofrecen las
cabezas sobrepuestas de las figuras,
cuyo cardcter de personalidad y de
expresiva rudeza, contrasta con las
de Limoges, pequefias y fundidas,
casi siempre, en el mismo molde, lo
cual las da apariencia de mayor uni-
formidad, pero de menor expresion.

Podra aventurarse en favor del su-
puesto de que sean obras francesas,
el detalle de que en alguno de los
frontales, como el del Museo Histo-
rico de Burgos, se encuentran dife-
rentes flores de lis, pero no cabe ad-
mitir el argumento, aunque las lises
hayan venido 4 ser emblema de la
Casa de Francia, adoptado por Luis
el Joven, en 1180, porque antes de
esa fecha, las vemos figurar en los se-
llos de los emperadores de Alemania,
sobre la corona de los reyes de Ingla-
terra y en el escudo de los de Nava-
rra, reconociendo escritores compe-
tentes, que esta clase de detalles, son
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muy inseguros para determinar el
origen de una obra de arte.

Mr. de Coussemaker, estudiando
una cruz y un relicario del siglo xi11,
que ostentan los caracteres propios
de las obras limosinas, dice asi: «Se-
ria interesante averiguar de qué ta-
lleres han salido estos objetos, pero
€5 una cuestion de las mas obscuras,
No se encuentra en ellos nombres,
iniciales, ni monograma alguno que
pueda servir de guia para determi-
narlo. Aun seria dificil assgurar, de
una manera positiva, si son de origen
francés. Induce & creerlo, por una
parte, las flores de lis que se advier-
ten sobre la cruz, y por otra, el géne-
ro de esmaltes de la arqueta; pero
todo esto es muy vago para poder re-
solverlo con seguridads (r).

En la famosa coleccién Spitzer fi-

(1) Chasse ef croix de B usbecque. Paris.
1861,
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guraba una magnifica cruz procesio-
nal, reconocida por todos los inteli-
gentes como obra espaniola, de estilo
ojival, cuyos brazos terminaban en
amplias flores de lis, adorno usado
en muchas piezas espafiolas de orfe-
breria.

Conviene, por otra parte, fijarse
en que los frontales proceden de la
época en que la orfebreria se unedla
estatuaria para realizar sus concep-
ciones, y lo que conocemos de Limo-
ges en este periodo romdnico, con
aplicacion A los objetos destinadosal
culto, no tiene ese caracter, es, por
decirlo asi, mas industrial y menos
artistico, asi como habia de ser cuan-
do llegara la época del gran desenvol-
vimiaento de los esmaltes pintados,
todo artistico y nada industrial, al-
canzando, entonces, Limoges una
perfeccion que nadie ha logrado so-
brepujar.

Resulta de lo expuesto, que bajoel
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punto de vista de los procedimientos
de fabricacién, no hay nada, en estos
frontales, que acredite un origen li-
mosing, y menos aun, si es cierto,
como aseguran distinguidos escrito-
res franceses, que no se fabricé alli el
esmalte cleisonné 6 alveolado; que el
estilo que revela su dibujo y los fo-
llajes de las franjas de oro, sobre fon-
do negro del frontal de Burgos, en
que se apoya el P. Roulin para atri-
buirle 4 Limoges, no es privativo de
esta ciudad, porque se encuentra en
las obras alemanas y en las espafio-
las, unas y otras inspiradas en el arte
de Bizancio; y que en cuanto & do-
cumentos auténticos de fechas coe-
tineas, no conocemos ninguno que
acredite ese supuesto (1),

Si esto es asi, jde donde pueden

Un docto amige nuestro dice tener
a de un documento coetdneo, que prue-
bit que el frontal de Orense fué hecho en
Limoges.
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haber salido estas piezas monumen-
tales?

Viene siendo costumbre arraigada
en la generalidad de los escritores ex-
tranjeros, la de aparentar desconocer
la participacidbn que nuestros maes-
tros han tenido en los adelantos y
desarrollo, tanto de las bellas artes
como de las secundarias, negando,
en absoluto, el origen espainol de mu-
chasobras notables, y aplicindolas &
otros paises mas conocidos, por me-
jor estudiados, pero en el dia, mer-
ced 4 las investigaciones de nuestros
ernditos (1) y 4 las de alguno que
otro extranjero, de buena fe y noble
imparcialidad, se va reconociendo
que todas las artes han tenido en
nuestro suelo, desde su origen, entu-

{z) V. El brillante y erudito scurso del
Sr. Pérez Villamil, sobre La trad cidn indi-
gena en in historia de nuestras artes indus=
iriales,
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siastas cultivadores y maestros emi-
nentes (1).

¢Seria, por tanto, aventurado sy-
poner que nuestros frontales pueden
ser obra de la industria nacional,
que, como hemos visto, no dejo nun-
ca de practicar el arte de la esmal-
tacion?

He aqui algunas razones que nos
inducen A sospecharlo, y que some-
temos al juicio de los doctos, aunque
con el recelo de que nuestro deseo de
atribuir & los maestros espafioles, es-
tos preciosos restos de la brillante ci-

(1) Por ejemplo, Mr. Bertaux, que &n un
interesunte trabajo, publicado recientemente,
dice usi: eLa historia del Arte, s6lo ha cono-
cido hasta nuestros dias, tres escuelas de pin-
tura, constituidas antes del siglo xvr; la jta-
liana, la francesa y Ia germdnica, Hoy una
nueva escuela de primitivos, viens & figurar
entre aquellas consagradas por la fama. La
francesa ha revindicado sus derechas ¥ en-
contrado sus titulos, ya es tiempo de recono-
cer d& Espaiia los suyos.»

También Mr, Clément declara que «el
wrte romdnico, desde la primera cruzada has-
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vilizacion medioeval, nos aparte, al-
gan tanto, de la realidad.

El arte romanico espafiol, se com-
pone de elementos muy diversos, la-
tinos, visigodos, bizantinos y drabes,
que, perfectamente compenetrados,
forman un conjunto harmonico y
completo.

Terminada la persecucion de los
cristianos, salié de las catacumbas
el culto de Jeshs crucificado, merced

ta la octava y dltima (r270) tuve su completo
desarrollo 10 arte verdaderamente nacio-
nal, extendiéndose desde la Isla de Francia,
la Champafia y la Picardia, 4 Borgofia, Ita-
lia, Espafia, Alemania & Inglaterra.»

Mr, Pierre Pars, Essai sur 'art et Pin-
dustrie de ' Espagne primitive,

Laforge, Des arts ef des artistes en Es-
pagne,

Lafond, La Scwlpture espagnole.

Tailhan. Zes bidliothégues Espagnoles du
Hawt Moyen Age.

=



-

ESMALTES ESPANOLES 189

a la conversién de Constantino I, el
Grande, que otorgd paz y concordia
a la congregacion de aquellos, antes
perseguidos, fieles.

Siendo muy numerosos los disci-
puolos de [esucristo, hubo necesidad
de construir, con la mayor urgencia,
diversidad de iglesias, y aun cnando
para ello se aprovechaban restos de
otras edificaciones, nacié un nuevo
estilo, que se apellida latino por de-
rivarse de la region de Europa, per-
teneciente 3 la iglesia latina.

Tomo muchos de sus elementos de
la Roma antigua, y adquirié el ca-
racter especial, que sobresale en las
obras de orfebreria, inspirado en las
arquitectonicas, con su decoracion
de arcos plantados sobre columnas,
sistema de arcadas, usado en los sar-
cofagos cristianos de Roma, imita-
dos de los paganos, como se ven en
nuestros frontales.

El nuevo estilo tuvo extraordina-
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rio y rapido desenvolvimiento,
extendiéndose por las provincias oc-
cidentales del imperio romano, inclu-
so Espafia, que le adopto, desde lue-
go, como lo acreditan diversos mo-
numentos, entre ellos, los de Mérida
y Cabeza del Griego.

La Peninsula ibérica permanecio
sometida a los sucesores de Augusto
hasta que invadida, a principios del
siglo v, por formidables ejércitos de
bérbaros, y expulsados, definitiva-
mente, los romanos, quedd Espafia,
en el siglo v, bajo la dominacién de
Amalarico, que establecio en Sevilla
su corte, después trasladada & Tole-
do, como antes habia estado en To-
losa y en Arlés.

El pueblo godo fué el Ginico de los
barbaros que mostrd alguna inclina-
cion 4 la cultura romana, y Teodori-
co, educado en la Corte de los Em-
peradores de Oriente, protegié, por
todos los medios posibles, las artes



ESMALTES ESPAROLES 1G3

que halld en Italia, haciendo restaun-
rar sus monumentos y adoptando el
estilo latino de los vencidos. Asi pu-
do conseguir que su pueblo produ-
jese excelentes artistas, siendo el
mayor elogio que podia hacerse de
una obra, decir que habia sido cons-
truida por mano de los godos, gothica
manu,

De este modo, y habiendo traido
los invasores 4 la Peninsala, sus prac-
ticas de Italia, respetaron, en su prin-
cipio, el estilo dominante latino, for-
mandose después el romanico-espa-
fiol, que dura hasta el siglo x111, y en
el que si bien se advierte la influencia
de sus diversos componentes latinos,
bizantinos y arabes, tiene algo pro-
piamente visigbtico, especial de nues-
tra nacion, como puede comprobarse
con el examen de algan templo. del
siglo x, que aun permite el estudio de
los aficionados & este género de in-
vestigaciones.
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Son elementos bizantinos, en la or-
febreria, y se aprecia en los muchos
objetos conservados en Europa, y
exactamente en estos frontales, los
siguientes: la traza general de las
composiciones; el hallarse el Salva-
dor 6 la Virgen sentados sobre un
arco iris; los almohadones, que re-
cuerdan los de los dipticos consu-
lares: la forma de los arcos, planos
y enriquecidos con gemas; los capi-
teles neogriegos; los fustes calados
de las medias columnas que descu-
bren el dnima de madera; los plie-
gues de las vestiduras, aplastados y
con boguillas simétricas; los apds-
toles con pies descalzos y sin base
donde apoyarlos; las clamides y co-
ronas de algunas figuras; la serie de
ediculos que asoma por encima de
los arcos y en las enjutas de los mis-
mos; las clipulas 6 rotondas carac-
teristicas de la arquitectura oriental;
las fignras, faltas de la debida pro-
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porcion, y los vestidos, cefiidos estre-
chamente al cuerpo, con escasa na.
turalidad.

Tados estos accidentes y detalles
estan revelados con perfecta exacti-
tud en los frontales, qus pudieran pa-
recer, si no tuvieran otros caracteres,
producto del arte latino-bizantino,

Pero hay mas, y no por cierto de
menor importancia, pues la tiene, y
grande, la introduccidn de adornos y
recursos diversos de decoracion, esen-
cialmente, arabes, ¥y asi lo han hecho
notar diversos escritores, ¥ especial-
Mmente con aplicacion al de Burgos,
el Sr, D, Narciso Sentenach, no fal-
tando tampoco, en la parte de ador-
80 de piedras preciosas engarzadas,
algo que recuerda la orfebreria visi-
goda.

Vemos, pues, que la traza general
de los frontales, no se aparta del es.
tilo dominante en la Peninsula, du-
rante el periodo roménico.

13
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Examinemos ahorala composicién
de los asuntos, y encontraremos que
los orfebres del siglo xi1 y del xi11, se
propusiercn, casi siempre, reprodn-
cir en sus obras, concepciones arqui-
tectonicas, si bien este habito, que
subsiste durante el xiv y el xv, traia
antiguos precedentes, siendo la repre-
sentacion de Cristo y los apbstoles,
colocados en hornacinas 0 bajo ar-
cos, muy repetida en retablos y fron-
tales.

El del siglo x11, de plata relevada,
perteneciente & la Catedral de Citta
di Castello, presenta, en sa centro, al
Sefior sentado, y los evangelistas en
los angulos, lo mismo que la cubier-
ta del cofre del Tesoro de Letran, de-
biendo hacerse resaltar la circuns=
tancia de que los ap{}stoles, con ti-
nica y manto, no tenian, antes del
siglo x111, signo ni emblema que los
caracterizase, y solo un libro © tar-
jeton, exceptuando & San Pedro,
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que ostentaba las simbélicas llaves.
Ya en el siglo xi, Santiago lleva
traje de peregrino; San Pablo, Ia es.
pada; San Andrés, las aspas; San
Juan, una copa con la culebra; San
Bartolomé, el cuchillo; Santiago el
Menor, la maza: Santo Tomas, la
lanza; San Judas, la croz: San Ma-
teo, la escuadra; San Felipe, el dra-
gon, y San Matias, el hacha,
Tenemos, pues, que esta composi -
cion, con el Sefor en el centro y los
evangelistas y apéstoles & sus lados,
se halla en piezas italianas, lo misma
que en otras alemanas y espafiolas.
No es, por tanto, privativa de nin-
guna escuela ni pais determinado
En laejecucion de los frontales, se
observa el procedimiento del releva-
do, poco frecuente en Limoges, pues
aun cuando los griegos emplearon el
martillo para acomodar la plancha
de metal, al pensamiento del artista
creador de las famosas estatuas co-
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losales, quedo en el olvido esta préac-
tica, hasta que, desvanecidas las ti-
nieblas en que estuvo sumergido el
arte, volvio a4 usarse por los artistas
europeos, al llegar el siglo x1.

El monje Thebfilo, menciona los
hierros necesarios para cincelar las
planchas relevadas, De ferris ac duc-
tile opus aptis, otros necesarios para
cortarlas, De ferris ingisorys, y tam-
bién de la obra relevada, De opera
ductili.

El abad Ricardo, del poderoso Mo-
nasterio de San Viton de Verdun, dio
principio, en 1004, & la reedificacion
de so iglesia, y por su impulso, los
objetos preciosos destinados al culto,
comenzaron a ser relevados y cin-
celados.

En los frontales, estan formadas
con plancha relevada, las cabezas
de las figuras, las columnas y las se-
ries de ediculos, que asoman por
encima de las arcadas.
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Es denotar, en apoyo de la idea de
que estas maravillosas piezas pueden
haber sido construidas en nuestra pa-
tria, que en el retablo del Monasterio
de Silos, brillan los parfiles dorados
sobre fondo obscuro, & sea niel; que
en el de Burgos, se ven dos planchas
en ambos lados extremos, donde, so-
bre fondo negro, resalta una orla da
follajes dorados y grabados, y esta
especie de niel, se conogia y practi-
caba en toda Europa, pues semejan-
te sistema de decoracion, importado
de Oriente, hacia el siglo v, logra
gran aceptacion en Italia, emplean-
dolo, especialmente, para embellacer
los vasos sagrados y las armas y ar-
maduras de los caballeros, siendo tan
antiguo su uso, que en unas excava-
ciones practicadas en Roma, el afio
de 1703, parecieron varios objetos de
plata, pertenecientes al tocador de
una dama romana, adornados con
nieles, nigelium. Sobresalia, entre
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ellos, una caja de plata, de dos pal-

mos y medio de longitud y dos de »
ancha, con inscripcion que decia ha-
ber sido regalada & Projecta, con oca-
sibn de sn matrimonio, Entre sus
bajo-relieves, se hallaban los retratos
de los novios, con esta leyenda nie-
lada: Secunde et Projecta vivatis.

El monje Tebfilo, ensefia la mane-
ra de componer la mezcla metélica
lNamada nigellum, y no'es el inico es-
critor de la Edad Media que trata de
ello, pues en los Anales de Baronio,
se inserta una carta de Nicéforo, ar-
zobispo de Constantinopla, enviando
alhajas nieladas al Papa Leon III, en
el afio de 811,

Extendido el procedimiento por
toda la Europa occidental, no es po-
sible dudar de que nuestros orfebres
hubieron de conocerle como todos los
demas métodos de decoracion, apli-
cables 4 su arte, tanto mds-coanto
que los diversos pobladores de Espa-
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fia, habian empleado el damasquina-
do de plata, como lo demuestran las
armas encontradas en Almedinilla,
Galicia y Santander, el bocado visi-
godo decaballo que la Real Armeria
guarda, los delicados trabajos de los
arabes espafioles, y el altar del Mo-
nasterio de Celanova (Galicia), que
aun cuando se supone pertenecio i
San Rosendo, tiene marcado caric
ter romanico.

Debemos, pues, signiendo nuestro
examen, dejar consignado, como ar-
gumentos en favor de la opinién fa-
vorable d la industria nacional, el ha-
llarse en los frontales, los caracteres
esenciales del arte romanico espafiol
y el no haber en ellos, procedimien-
tos de fabricacion concretos y parti-
culares de una escuela 6 nacion de-
terminada.
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Pasemos, pues, 4 presentar, des-
pués de estas consideraciones de ca-
racter general, algo especialisimo que
hallamos en los frontales y que ha
producido en nuestro animo, al es-
tudiarlos despacio, la sospecha de
que han sido construidos en Espana
y eén los lugares mismos, 6 muy in-
mediatos, de la iglesia 6 templo a que
fueron dedicados. Es decir, que cree-
mos que el de Orense puede haber
sido construido en Galicia, los de Si-
los, en su Monasterio, y el de San
Miguel in Excelsis, en Navarra,

Las series de ediculos que coronan
los arcos y sus enjutas, producen con
s aspecto oriental, como primera
impresion, el recuerdo de Constanti-
nopla, y el de las iglesias bizantinas
de Ravena y del Exarcado: parecen,
dice Mr. Rupin (1), representar una
ciudad inmensa 6 mas bien un palacio

(1) L'awwre ds Linoges. Paris, 1850.
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dehadas, y algo semejante se encuen-
tra en las miniaturas del Cidice dureo,
y particularmente en aquella en que
Enrique II ofrece el libro 4 la Vir-
gen, figurando en la parte alta de la
lamina, la cindad de Spira, donde se
cree hecho el Codice. D. Enrique faé
emperador el afio de 1046 y como en
el ms. se le apellida Rey, debe ser
algo anterior 4 aquella fecha,

Es ley de critica que no admite ra-
cional excepcidn, que la orfebreria
participa, en todas las edades, del
mismo caréacter que ostenta la arqui-
tectura. Ahora bien, 6 representan
estos ediculos, la ciudad de Jerusa-
lén, o refiejan lo que los artistas veian,
yen uno i otro caso, pueden ser obra
espanola.

Si lo primero, porque era una es-
pecie de decoracién universal, ignal-
mente grata a los maestros que la
empleaban, que 4 los pueblos cris-
tianos que habian de contemplarla, y
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muy apropiada al embellecimientade
los altares consagrados al Dios ver-
dadero, como sucede en las obras
alemanas, producto de la primera
ensefianza de los bizantinos, Nos-
otros, sin embargo, creemos que des-
pués de aquella época, se advierte:
en la representacion de estos edifi-
cios, un reflejo de las construcciones
arquitectdnicas, dominantes en los
lugares donde aquéllos eran labra-
dos, y muchos restos, de épocas dis-
tintas, que aun se conservan, acredi-
tan lo general de esta indicada regla.
En el Museo del Louvre, hemos
visto un trozo de escultura en pie-
dra, del siglo xu, que presenta & San
Mateo cobijado bajo unos arcos, i su
vez, coronados por grupos de edi-
ficios, todos de caracter cristiano,
En los sepulcros del infante D. Fe-
lipe, hijo de Fernando III, y en el de
su mujer D.a Leonor Rodriguez de
Castro (Villarcizar de Sirga, provin-
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cia de Palencia), sobre un tribolto,
se halla representada upa serie de
castillos 0 torrecillas, y bajo arcadas
triboladas que decoran la urna se-
puleral, existen castillejos y ctipulas
que revelan influencia oriental, algo
del estilo latino-bizantino, y notable
parte. del roménico practicade en
Espafia durante el siglo xin.

Del mismo cardcter cristiano, es el
arca demarfil con relieves, que, pro-
cedente de San Marcos de Leon, se
guarda en el Museo Arqueolégico
Nacional, adornando su cara ante-
rior, figuras bajo arcos y en el espa-
cio de encima de éstos, varios edifi-
cios de tipo espaiiol.

La arquilla de marfil de !a Colegia-
ta de San Isidoro de Lebn (Museo Ar-
queologico Nacional), tiene en la par-
te superior de cada tableta, algunos
relieves con perspectivas arquitectd-
nicas, propias del estilo romanico.

En los del costado izquierdo, un
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robusto castillo, flanqueado por dos
torres exentas y un alcizar de tres
cuerpos, y en los de la derecha, una
especie de monumento, compuesto
por tres ordenes de arquerias, y alos
lados, torres decoradas de arcos re-
dondos, cubiertos por armaduras pi-
ramidales, En la tableta de la izquier-
da, sobre una galeria de cinco arcos,
hay una rotonda cerrada con un gran
domo esférico.

En el arca sepulcral de San Isidro
Labrador, patrono de Madrid (parro-
quia de San Andrés), resalta entre
arcos apuntados, nn edificio comple-
tamente cristiano.

Los miniaturistas que engalaron
con sus obras los libros de Alonso el
Sabio, representaban edificios y de-
talles, lo mismo del estilo romanico
y ojival, como del mauritano y mo-
grebi, Asi se verifica en las miniatu-
ras del Libro de las Tablas (Biblioteca
del Escorial): spruebas evidentes del

=
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efecto producido en nuestros mayo-
res por el espectaculo de las ciudades
arabes. El pintor, que era, sin duda,
cristiano transferia & sus vifietas lo
que habituaimente tenia delante.»

El supuesto cenotafio de Alonso el
Sabio, existente en el Monasterio de
las Huelgas, labrado con la acostum-
brada decoracion de arcadas, lleva,
sobre ellas, torres, castillos y caserios.

Admitiendo, pues, por estos ante-
cedentes, que los artifices tendian 4
representar lo que tenian ante sus
ojos, aunque revistiéndolo del caric-
ter oriental propio del arte en que
inspiraban sus creaciones, creemos
que los que construyeron el retablo
y frontal de Silos, quisieron, en cier-
to modo, reproducir lo mas saliente
del mismo Monasterio, la mis monu-
mental de las varias ciipulas que le
cubrian (1), lo cual podemos apreciar

(1) Ferotin: Histoire de ’abbaye de Silos
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por ser semejante a la de la Catedral
vieja de Salamanca, que por fortuna
existe. Asi lo dice un cronista del si-
glo xvi1 (1), testigo de vista irrecusa-
ble, y en cuanto al caricter oriental
de las construcciones figuradas en el
ratablo y frontal de Silos, también
se explican, facilmente, pues enlos
relieves del claustro y en los capiteles
del Monasterio, se advierten y reve-
lan, vigorosamente, distintas influen-
cias, la de los monjes de Cluny, la
del pais, mis tosea, y la de los nume.
rosos esclavos moros, reflejadas, to-
das ellas en la obra de su escuela de
orfebreria (ciliz de Santo Domingo,
arquetas del Museo de Burgos, &),
repleta ‘de rasgos y procedimientos
de origen mahometanos, como asien-
ta el Sr. Lamperez.

«Los méis antiguos ejemplares de

(x} Habia tres clpulas: Nebreda, Jero
nimo, Regisive de Avciivos, 1572-1577.

P




=N

ESMALTES ESPFAROLES 207

ciipulas sobre pechinas de que tene-
mos noticia, dice este ilustrado es-
critor, los hizo en la iglesia de Silos,
el abad Santo Domingo, hermano de
religion, émulo de empresas cons-
tructivas y contemporaneo del famo-
so Didier, gne trajo & Monte-Casino
arquitectos de Constantinopla para
reedificar la iglesia de San Beni-
ton (1).

Hay que tener en cuenta, que del
siglo x1 al x111, se multiplican las cii-
pulas. Primeramente, se levantaron
sobre la nave y los dos brazos del
crucero; mas tarde, sobre los cuatro
angulos del cuadradb, y, por altimo,
sobre los porticos.

Generalmente eran de forma he-
misférica, descansando sobre un mu-
ro circular con ventanas alrededor.

Los domos, en el segundo periodo

(1) £

espaiola ¢

i@ de la agriculiura crisifana

a Fdaond Med,
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del arte romanico, difieren de los an-
teriores, en que las ventanas llegan
hasta su parte esférica.

La iglesia de Samari, situada enel
camino de Androusse & Mavromati
(Morea), es un buen ejemplar de esta
clase de construccion y recuerda mu
cho los ediculos del frontal de Bur-
ROS.

Mr. Enlart reconoce que en Espa-
fia, en la época de transicion, se des-
arrollé el sistema de construir torres
centrales rodeadas de torrecillas,
dandole proporciones y un caracter
monumental, verdaderamente espe-
cial (1).

Las linternas, con arquerias y to-
rrecillas angulares, de claro origen
bizantino, introducidas en el arte ro-
méanico espaiiol, llamaron tanio la
atencién, que en la portada occiden-
tal de la Catedral de Cindad-Rodri-

(1) Histoire de 1’ art, 1905,
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go, siglo xit al xin1, estdn utilizadas
como elemento decorative, figuran-
do debajo del apostolado, unos edifi-
cios coronados con chipulas semejan-
tes 4 la de la citada Catedral vieja.

+Les dbmes de Salamanque et de
Zamora, transportent la pensée i
Constantinople et aux mosquées des
rives du Bosphores, dice Mr. Lafor-
ge (1),

En el frontal del Museo de Burgos,
todas las caipulas de los edificios, ter-
minan en cruces latinas 6 flores de
lis, alternando, & excepcién de una
de ellas, donde, 4 manera de veleta,
se ve un ave que puede ser un gallo,
de cuya circunstancia especial, se

(3) Des aris ef des artistes en Espagne
Lyon. 2854,

14
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deduce un poderoso argumento en
favor de nuestra presuncion.

Si se examina el cimborrio de la
Catedral vieja de Salamanca, encon-
traremos que se halla dividido en tres
cuerpos: los dos primeros cilindricos
y el filtimo conico, cerrado con una
piedra de redondeados contornos,
que sustenta 4 un gallo, de donde ha
recibido este cimborrio, el nombre
vulgar de Torre del Gallo (1), enla
que podri haber una influencia aqui-
tana, pero es indadable que hay otra
bizantina directa (2).

Es este gallo, simbolo de la Iglesia
vigilante, muy usnal enlos campana-
rios de nuestras iglesias, y no como
algunos han supuesto emblema de la
Francia, pues aun cuando los galos
pusieron un gallo en sus estandartes,
en concepto de armas parlantes, has-

(1) Falcon, Salsmancaartisticay wons-

mental.
{a) D, Ricardo Veldzquez
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ta 1789, no tué elegido como simbolo
de los franceses, y sélo en 1830, al-
canzo la categoria de emblema na-
cional.

Si, pues, los maestros, como hemos
dicho, reproducian lo que ante sus
ojos sobresalia por sus proporciones
y belleza artistica, y si el Monasterio
de Silos tuvo una cipula como la de
Salamanca, tan parecida i las que
coronan las arquerias de los frontales,
no es un absurdo suponer que los de
Silos y Burgos, pudieron ser labra-
dos en los talleres que existian en
el Monasterio, & semejanza de lo que
ocurria en otros de su clase, como los
de San Dionisio, Monte-Casino y San
Viton, teniendo, sobre todo, en cuen-
ta que, seglin hace notar Mr. Eméric-
David, todos los conventos aspiraban
a prescindir de la ayuda de extran
jeros, pretendiendo crear obras artis-
ticas con sus propios elementos.

El Monasterio de Santo Domingo
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de Silos, del cual dice el P. Fray Juan
de Castro, en la Vida de aguel Santo,
que fué fundado por Recaredo, si
bien afiade «que el privilegio y dona-
cibn mas antigua que se ha hallado
se debe al conde Fernan Gonzilez, &
quien otros hacen autor de la funda-
cion & reedificacion del Conventon,
tiene una historia conocida, desde
que Santo Domingo comenzd i ser
su abad en 1041, y ocupo el puestode
prelado, hasta 1073, fecha de su falle-
cimiento, con atribuciones tan am-
plias sobre la villa de Silos y setenta
y cinco lugares mas, que ninguna
justicia realenga, ni de sefiorio, po-
dia sjercer actos jurisdiccionales en
ellos, sin licencia suya, aparte de
otras muchas preeminencias conce-
didas por los reyes, especialmente
D. Alfonso VIIL.

Dada esta rigueza y extremado po-
derio, nada de extraiio tiene que el
abad quisiera embellecer la Casa del
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Seior, con valiosas alhajas, estable-
ciendo, al efecto, talleres de orfebre-
ria, y los objetos que se conservan,
demuestran, cumplidamente, que
donde se hicieron tan delicadas
obras, sabian construir el retablo y
frontal que han llegado a nuestros
dias,

Hemos encarecido el provechoso
fruto de la labor de aquellos prela-
dos amantes del arte y de aquellos
monjes que strabajaban cantando sal-
mos, y solo dejaban los instrumentos
de su labor para ir al altar 6 asistir
al coro. Ellos emprendian los mas ru-
dos trabajos, exponiéndose 4 todas
las fatigas y a todos los peligros. Los
superiores, por su parte, no se limi-
taban 4 trazar planes y vigilar las
obras, sino que daban, personalmen-
te, el ejemplo de la homildad y no
retrocedian ante ninguna tarea, dan-
dose con frecunencia el caso de que
los monjes eran arquitectos directo-
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res y los abades desempenaban el pa-
pel de obreros (1).

De otro frontal, ya desaparecido,
nos hablan algunos escritores. El que
pertenecid 4 la parroquia de San
Payo, de la ciudad de Santiago. De
bronce y con imagingvia & lo antiguo,
segiin Castelld Ferrer, que escribia
en el siglo xv1, hubo de ser muy se-
mejante a los resefiados de Orense y
de Buargos. Dato interesante que con-
firma nuestra opinion, de que siendo
esta clase de obras, relativamente,
vulgares, los orfebres espaiioles es-
tarian acostumbrados 4 constrair-
las, y el de Orense pudo salir de al-
guno de aquellos talleres gallegos,

{1) Montalembert. fntroduction & 1'His-
foire de saint Bernard,
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que en tanto auge estuvieron duran-
te los siglos xir y xui, y el de San
Payo, hecho, probablemente, en la
misma ciudad compostelana.

Otra prueba concluyente en favor
del supuesto que venimos sostenien-
do, la suministra un friso de la iglesia
rominica de Moarbes, provincia de
Palencia. Sus relieves, labrados en
piedra franca, representan al Salva-
dor sentado en el centro, bendicien-
do con la mano derecha, yen la iz-
quierda el sagrado libro, en los cua-
tro angulos del espacio central, los
evangelistas, y @ ambos lados del Se-
fior, en una sola fila, los doce apos-
toles, que cada uno se halla cobijado
bajo un arco, y lo que es més singu-
lar, sobre estas arcadas y en las enju-
tas de todas ellas, series de ediculos




216 RNRIQUE DE LEGUINA

del mismo caréacter de los del retablo
y frontal de Silos.

Es, por consiguiente, una exactisi-
ma reproduccion del asunto del fron-
tal de Burgos, con los personajes co-
locados de ignal manera y pertene-
ciente, todo ellp, al arte romanico es-
painiol del siglo x1r,

Y hay mas todavia, los arcos de
este friso son lobulados, y esta espe-
cialidad de dibujo, acredita mas y
mas, las influencias recibidas de los
arabes, como hemos hecho notar, y
demuestra que una vez aceptados
ciertos elementos decorativos, los
maestros espafioles los reproducen
{recuentemente, y lo mismo se en-
cuentran en las construcciones ar-
quitectonicas, que en las obras de
las bellas artes y de las consideradas
secundarias.

Los arcos lobulades aparecen en
el mihrab de la Mezquita de Cor-
doba, en el frente de una pila de
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abluciones descubierta en Sevilla,
cuya inscripcion, segin el doctisimo
escritor D. Rodrigo Amador de los
Rios, dice asi:

Al-Manssur Abi-Amey Molammad
ben Abi-Amey (prospérele Aliah) delo
que mandd hacer para el alcazay de Az-
zahiva y se lerminé con el auxilio d:
Allégh y su buena ayuda bajo la diveccion
de... an Nassy Al-Amivi el ano siete y
setenta y trescientos... (377 H-g88 |. C ),
y figuran en otros monumentos y co-
dices de los siglos xt y x11, como en
el de los Feudos, del Archivo de la
Corona de Aragon, donde ademés
sobre una arcada de cinco lébulos, se
hallan representados edificios diver-
sos de caricter oriental, con variedad
de ciipuias y torreoncillos.

El sepulcro de D. Alfonso el Bata-
llador, en el Monasterio de Monte-
aragon, da idea de la arquitectura
robusta y severa del sigloxi1, y de la
decoracién de arcadas angreladas.
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En Santa Maria la Blanca, de To-
lado, estilo arabe éspafiol, se hallan
los muros adornados con arcos orna-
mentales lobulados, y esta union de
un elemento decorativo arabe, con
los esenciales del bizantino, mues-
tran como se forma el arte romanico
y expresa el caricter especialisimo
que tiene en Espana, reflejado pode-
rosamente en nuestros frontales,

Y como 1ltimo, y no menos fuerte
argumento, debemos insistir en la
circunstancia afortunada de hallarse
firmado Alfonso el frontal de Orense,
como hicimos notar al reproducir la
descripeion hecha por el Sr. Villamil
y Castro (1).

(1) Este distinguido escritor, nos dice que
en su examen de los preciosos restos del fron-
tal de Orense, en 1898, hallé: «Secis archivol-
tas; una cm[nmmm; un semi-disco esmaltadn;
cuatro placas rects ingulares; cuatro de doble
curva ¢ igual ancho que las otras; cinco ova-
los-elipticos, €] uno con un dngel y los otros
borrosos; diez remates en forma de torre es-
maltados, uno acodillado con otro para una es-
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Resumiendo lo expuesto, entende-
mos que los frontales descritos indi-
can pertenecer al arte romanico es-
paiiol.

Primero: porque en ellos se hallan
de manifiesto elementos del arte bi-
zantino, importado de Oriente, del
latino, que domind en Espaiia en los
primeros tiempos de lainvasion goda,
del nacional, que pudo subsistir 4
través de las vicisitudes de los tiem-
pos, y del arabe, por la influencia na-
tural que éstos ejercieron, no sélo en
las regiones sometidas a su yugo, sino
en toda la practica de las artes en el

quina y los otros ocho sencillos, Nétese; como
punto paleogrifico, que quizd sea muy lumi-
noso, que se escribié § VMON con una M
usadisima en Galicia hasta el tiempo de los
Reyes Catélicos, ¥ yo no sé =i tanto en Li-
moges (lo que en este momento no puedo
comprobar), No se olvide que en 1223 figurd
en Santiago un Adefonsus Petri de Moneta,
y que por esos tiempos la acufiacién dela
moneda corria & cargo de orfebres y bron-
cislas.»
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resto de la Peninsnla, constituyendo

asi una preciosa muestra del arte ro- ¢
miénico que perdura en Espafia hasta
muy adelantado el siglo xui1, desde 3

el x, en que da origen 4 los primeros
monumentos que conocemaos.

Segundo: porque representindose
en los frontales de Silos, unas clipu-
las iguales & la que habia en el Mo-
nasterio, los maestros que los cons-
truyeron en aquellos talleres, hubie-
ron de reproducir lo mas culminan-
te de éste, la grandiosa capula que
siempre tenian & su vista, y que por
sus proporciones y grandeza causa-
ba, como la’ de la Catedral vieja de
Salamanca, la admiracion de las gen-
tes, sirviendo su imitacion de ele-
mento decorativo para otras fabricas
arquitectonicas.

Tercero: porque estd demostrado
que en los siglos x al xu, se fabrica-
ba el esmalte en diferentes puntosde
Espaiia, y particularmente, en Cata-
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lofia, Navarra, Burges y Galicia.

Cuarto: porque el asunto del friso
de la iglesia de Moarbes es exacta-
mente igual, y presentado de idéntica
manera al de los frontales de Orense
y Buargos.

Y quinto; porque el nombre de 41~
fonso, que figura en una de las placas
del frontal de Orense, debe suponer-
se que es el del maestro que supo
construir tan soberbia pieza de orfe-
breria.

Esta es la expresion de nuestro
gonvencimiento, y como no tenemos
seguridad alguna del acierto, ni este
libro pretende ser més que una bre-
ve compilacién de apuntes y no obra
tan completa como el asunto, por su
interés, requeriria, sometemos todo
al fallo de los doctos.

Unicamente afiadiremos, que si se
demostrase que nuestro parecer ca-
rece de suficiente fundamento, en-
tonces nos inclinariamos a creer que
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de no ser los frontales producto del
arte nacional y en la precision de
buscarles origen extranjero, podria
atribuirseles cuna alemana, por di-
versas razones que inducen & soste-
nerlo,

Alemania recibié con tanto anhelo
las ensefianzas bizantinas, que sus
escuelas rhiniana y moseiana, se es-
tablecieron en el siglo x, bajo la di-
reccion de orifices y esmaltadores
bizantinos,

Por este motivo, D, Pedro Madra-
zo, opinaba que de uno de los talleres
de Colonia 6 de Verdun, debe deri-
varse el tablero de San Miguel in Ex-
celsis, y concretando los argumentos
en que apoya su razonada opinion,
concluye de este modo; « Primero, por-
que sblo los orifices griegos sabian en
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Europa, durante la Edad Media, di-
bujar esas figuras, idear esos plega-
dos, cincelar esas columnas y labrar
esas aureolas, repujar en el metal
esas cabezas, trazar esa decoracion
arquitectonica de caricter tan bizan-
tino y neo-griego, labrar esos magni-
ficos chatones y llenar tan perfecta-
mente los planos con el dibujo de
unas figuras medio hieriticas y me-
dio heraldicas... Segundo: porque
solo en los esmaltes rhinianos del si-
glo x1, se encuentran los caracteres
que diferencian nuestro retablo de
las més celebradas producciones de
la escuela de Limoges, como son la
brillantez de los colores, la viveza de
los matices, la tersura de las pastas,
la limpieza de los perfiles, la nitidez
de los blancos. Tercero: porque salo
las escuelas rhinianas produjeron es-
maltes de bello azul turquesa, de rojo
purpurino vivo, y de negro, todos los
cuales se encuentran en las figuras de
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nuestra alhaja. Cuarto: porque sélo
de esas escuelas salieron esos floro-
nes, follajes, vastagos entrelazadosy
demais adornos, de tan buen gusto y
tan admirables por la inmensa varie-
dad de sus motivos y clausulas.
Quinto: porque corre de lleno el flo-
recimiento de las escuelas del Rhin,
con la fecha que nuestro retablo
lleva... (1)

...Ni la escuela de Limoges, ni
ninguna otra escuela de Europa, du-
rante el periodo romanico, produje-
ron jamas una obra tan acabada y
perfecta en su género.»

Viene en favor de este autorizado
dictamen, la acreditada maestria de
los alemanes, que sblo con haber he-
cho la caja de los reyes magos de
Colonia, maravillosa cbra del si-
glo xu1, labrada en cobre dorado y en

1) Ya hemos adveriido gue este retablo
no tene fecha, como equivocadamente su-
pone el Sr. Madrazo.
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oro puro, toda ella enriquecida con
mas de 1.500 piedras preciosas y ca-
mafecs antiguos, se colocaron a la
cabeza de cuantos, en aquella época,
se dedicaban & la practica de la or-
febreria,

La plancha de Geoffroy Plantage-
net, del Museo de Mans, tiene unos
edificios de tan marcado caracter
oriental, que hasta estin surmonta-
dos por medias lunas, y, sin embar-
go, se cree obra alemana, o mismo
que la célebre arca de San Potenti-
no, del Museo de Cluny, con figuras
cobijadas bajo arcos apoyados en co-
lumnas, y en el frente el Salvador
envuoelto en su manto, bendiciendo 4
la manera latina (siglo x11).

El mismo asunto de nuestros fron-
tales, se encuentra en el retablo de la
iglesia de Combourg, Mide 2,10 mi-
limetros de largo, en el centro el Se-
fior, dentro de una aureola eliptica,
en los cuatro angulos, los evangelis.

15
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tas y los apostoles 4 ambos lados,
colocados en dos filas, hechos de re-
lieve y con buena proporcién escul-
térica (siglo xn). También en el reta-
blo gue el emperador Enrique II, re-
gald 4 la Catedral de Basilea, sz ven
las figuras colocadas en fila, bajo ar-
cos semi-circulares.

Mas esta composicién de la figura
del Salvador con los evangelistas, en
sus angulos, si bien es bizantina, co-
mo lo acredita la plancha del Evan-
geliario de Munich, ejecutada hacia
el afio de g75 y la parte central de la
famosa Pala d'oro que se cree del si-
glo x, en cambio, la decoracion de
arquerias con figuras, se remonta &
los tiempos primeros del arte: asi se
ven en una urna cineraria greco-ro-
mana del Museo Arqueologico Na-
cional, estuvo muy en uso en la Roma
pagana, se reprodujo en los primeros
sarcofagos cristianos, pasd al estilo
latino, y al introducirse éste en Es-
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paiia, donde ejercid, durante algunos
siglos, notable predominio, si lo tra-
jeron los romanos, lo respetaron los
godos, y su imitacion, fué practica no
interrumpida hasta el siglo xv1, coma
lo demuestran los restos artisticos
que, en su lugar correspondiente, de-
jamos citados. Podria, pues, dedu-
cirse, que era una composicién vul-
gar en todas las regiones del occi-
dente de Europa.

FIN
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de ovifices, esmaltadores y plateros
notables que han trabajado
en Espana. 1)

SIGLO X

Hudzen ben Bozla, Cérdoba.

SIGLO X1l

Arias (Dominus), Burgos.

Juan (Domingo). Canénigo de Burgos.
Rinalt (Bartolomé), Valladolid,

Yaiiez (Juan), Idem,

SIGLOD XIV

Alfonso (Diego). Ledn,

Andren (Raimundo). Gerona,

B.renguer (Pedro). Barcelona,

(1) Esta es una adicion & la publicada en
mi libro La plata espafiols.—Madrid, 1894.
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Blanc (Conssolio), Aragén,
Bonseyor, Barcelona

Bonjuha. Idem. :*
Carbonell {Juan), Vich. 4!
Dez-Feu {Romeo). Barcelona, I
Fernandez (Pedro). Ledn.
Herndndez de Ecija (Alfonso). Sevilla,
Muifioz (Sancho). Valladolid-Sevilla.
Oliva (Guillermo y Jaime). Barcelona.
Ornaldo {Pedro). Ledn.
FParis (Pedro). Valencin Toledo
Sayes (Eximeno), Barcelona, "
SIGLO XV
Agiar (Maestro). Orense.
Ala (Gonzalo). Avila.
Alfon (Manuel). Sevilla.
Alanso (Francisco). Salamaneca.
"

Artan (Francisco de Asis), Gerona-Barce:
lona.

Be

rand (Maese), Barcelona,

Benfter (Sancho). Sevilla.
Castellnon (Juan). Valencia.

Cardova (Hernando), Valladolid
Cart. Barcelona.
Coarrea. Valladolid,
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Costa (Ramén). Barcelona,
Diaz (Pedro). Toledo

Diaz (Tomds). Idem:

Diez (Pedro), Roma.

Druell (Guillermo), Tarragona.
Durans (Pedro). Zars
Farrant (Francisca), Barcelona,

{17 518

Ferndndez (Maestra), Sevilla,
Fortuny (Pedro). Barcelona,

Francisco (Maestro), Toledg,
Garcia Piélagos (Juan). Burgos.
Hernand (Sancho Manuel), Idem,
Juan (Magstro). Madrid,

Llanes (Pedro de). Santander,

Martin (Pedro),
Moragues (Marcos), Barcelona,

Mayllard (Carlos Bautista Antonio), Idem,
Nebot (Juan). Idem.

Nebot (Pedro). 1dem

Ofiate (Juan), Se

lia.
Pedro ( Maestre), Idem.

Roig (Guillermo). Bareel

Spano (Juan), Tdem

Toledo (Francizco), Plasencia.
Tora (Masstro). Tarragona,

Vega (Pedro). Pal 5
Zalama, mrora, Plasencia,
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BIGLO XVI

Albear (Nicolds) Burgos.
Alcega (Sebastidn). Toledo
Alconte (Antonio), Valladolid,
Alemdn (Juan). Granada.

Alexandre (Gaspar Julio), Barcelona,

Alfaro (Diego). Cérdoba.
Algevi (Cebrién). Barcelona.
Alvarez (Francisco), Madrid,
Alonso (Martin). Cérdoba,
Alvarez (Francisco). Madrid.
Alvarez (Juan). Idem.

Amords (Felipe). Barcelona.
Andino [Jerénimo), Sevilla.
Andrés (Jerdnimo), Idem.

Ansion (Antonio). Valladolid,
Antonio (Maestre), Idem.
Aragonés (Alonso), Cérdoba.
Aralla (Narciso). Barcelona,
Argenter (Gaspar] Idem.
Argiiello (Juan), Lebn.
Argumanez (Juan). Zaragoza,
Arias [M.). Granada,

Armengol (Francisco), Barcelona,
Arnao (Maestro). Castilla,
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Asanall (Juan), Barcelona.

Avila (Alonso). Toledo.

Avila (Cristébal), Idem.

Ayala {Diego). Castills,

Baena (Francisco). Cordoba,

Baix (Juan). Barcelona.

Barguyo (Gervasio), Idem,

Barina (Bartolomé). Idem

Barrado (Francisen). Granada,
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ERRATA NOTABLE

Pag. 83. Linea 18.

Dice: desde el siglo x1.
Léase: en el siglo 1x.






















