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1.

INK

INTRODUCCION

En el primer volumen hemos descrito la fa-
bricacién de los colores en polvo y de los bar-
ices.

Las bases de la fabricacién de los diferentes
productos empleados por el pintor son : colores
molidos, pinturas, recubrimientos y masillas.

En el presente volumen examinaremos los
métodos de preparacién de los productos arriba
citados. Desde el punto de vista de la aplicacién
de los colores y barnices, es, en realidad, lo
que conviene CONOCEr mIEJor. '

Hemos dividido este segundo volumen en
tres partes :

1.* Pinturas.
2.* Revoques y masillas.
3.* Varios.

Hemos seguido las mismas lineas genera-
les que en el volumen anterior, es decir, nos
hemos limitado a darle un caricter esencial-
mente practico.

Realmente, hubiéramos podido reunir toda-
via mayor nfimero de recetas ; pero, como 1o
deben forjarse ilusiones sobre su valor, hemos
preferido dar en cada caso indicaciones concre-
tas sobre los procedimientos de fabricacién, ha-
ciéndolas seguir de ejemplos precisos.
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Con "€l nombre de recetas hemos reunido
cierto nimero de férmulas publicadas, que no
siempre tienen valor exacto, pero que a veces
son fitiles para dar idea de aquello que se pro-
pone.

En la Tercera Parte se encontrarin nume-
rosos datos respecto de los productos empleados
por el pintor, y que creemos serdn consultados
con provecho porque sélo se encuentran dise-
minados, cuando es muy ftil tenerlos reunidos.

CH. COFFIGNIER.
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In el volumen precedente hemos estudiado
los diversos colores en polvo, asi como los barni-
ces v las substancias empleadas en la fabrica-
cion de éstos.

Los colores en polvo, o pigmentos, se em-
plean raramente en dicho estado. Se hacen con
ellos diversas preparaciones, segfin que se Con-
sidere su uso en las artes o su empleo para
decorar o preservar. En el primer caso, los
colores son simplemente molidos ; en el segun-
do, la preparacién es mis completa, agregando
a la pasta productos diferentes para llevarla a
un estado mis o menos fliido que permita el
empleo facil del pincel ; asi se forman las Hin-
turas, a las cuales se exigen cualidades varia-
bles segtin el uso a que se destinan. Exami-
naremos estas preparaciones al tratar de cada
clase de pintura.
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Las propiedades de las diferentes pinturas
son funcién de la naturaleza de los pigmentos
que entran en su composicidén, asi como de la
de los aglutinantes. Pero conviene, de momen-
to, sefialar la importancia de la naturaleza de
las superficies que deben pintarse, y que Stas
llama subyacentes.

La regla general es que las pinturas deben
adherir perfectamente a los subyacentes sobre
los cuales se aplican, y éstos son muy numero-
sos : madera, cemento, piedras diversas, me-
tales, etc.

Sobre una madera bien seca, las pinturas
adhieren bien. Sobre cemento se experimentan
dificultades especiales en las pinturas al éleo,
por causa de la alcalinidad del cemento, que
saponifica el aceite de la pintura.

Los subyacentes sensibles a la humedad,
particularmente el yeso, pueden en ciertas con-
diciones absorber agua, lo que hace rapidamen-
te saltar la pintura. Por esto las pinturas sobre
veso se aguantan mucho mejor en los interio-
res que en el exterior.

Para que las pinturas adhieran bien se em-
plean aprestos, de los cuales trataremos en la
Segunda Parte.

Pero conviene, antes que nada, preparar la
superficie que debe pintarse.

Se empieza por un desbastado, que se hace
eén seco, con piedra pémez o con papel de lija,
segfin la naturaleza de las superficies que se
quieren preparar.

1l polvo producido por esta operacién se
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quita por sacudimiento, empezando por arriba,
mediante una escobilla a propdsito.

La capa de preparacién solamente se da so-
bre materiales absorbentes ; segtin la natura-
leza del subyacente, dicha capa es mas o menos
fifiida y més o menos grasa, compuesta de tal
suerte, que impregna perfectamente.

Cuando debe aplicarse una capa de pintura
sobre otra de pintura antigua, debe procederse
a una lixiviacién. Esta se hace con una disolu-
cién alcalina, llamada segunda agua. Este tra-
bajo debe hacerse con mucho cuidado y seguirse
de un lavado con agua para eliminar completa-
mente cualquier vestigio de 4lcali.

Si el trabajo exige quitar completamente la
pintura antigua y el barniz, es preciso enton-
ces emplear una disolucién ciustica mas con-
centrada, es decir, la potasa, o bien diversos
mordientes creados por la industria moderna.

Como ocurre frecuentemente, cuando se em-
plea la potasa y es necesario repetir la opera-
cién, los lavados pueden ser insuficientes para
eliminar todo el 4lcali. Por ello se ha recomen-
dado hacer preceder al filtimo lavado con otro
de agua 4cida :

Acido sulffirico... ... ... ... 10 partes
o A e s RS (oo TR

En la Tercera Parte se encontrarin datos
sobre estos diversos productos.

El modo de aplicacién de las pinturas més
antignamente conocido es el que consiste en el
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empleo de brochas y pinceles, generalmente de
cerdas, de los cuales existen gran ntimero de
modelos y formas, estudiados para todos los
casos que pueden presentarse.

La pintura se coloca en recipientes metali-
cos llamados botes y extendida bien uniforme-

FiG. 1. — Brocha de capsula hermética.

mente con el pincel, que se mueve tan pronto
en un sentido como en otro, lo que se llama
cruzar.

En la industria se emplean pinturas sufi-
cientemente fliidas para permitir su aplicacion
sumergiendo el objeto en las mismas : éstas son
las pinturas por inmersidn.

Se encuentran actualmente en el comercio
gran nfimero de aparatos con los cuales puede
aplicarse la pintura por waporizacién.

Los pinceles usados en pintura son muy nu-
merosos : la forma, la naturaleza de las cerdas
v la montura varian con los usos a que se les
destina.

En la pintura de edificios se emplean los
pinceles redondos.

La figura 1 representa una brocha de cip-
sula hermética, cuyas cerdas son blancas o gri-
ses ; la disposicién hace el pincel irrompible.
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El didmetro varfa entre 24 y 60 milimetros.
Para las persianas se emplean brochas es-
peciales (fig. 2), unas con montura de cobre

Fig. 2. — Brocha para persianas.

sin soldadura, recubierta de alambre, y otras
con virola de cinec engastada.

Para el enlucido, las brochas se montan
atadas con bramante o con virolas (fig. 3).

=1

FiG. 3. — Brocha para enlucido,

Las brochas para blanquear, o sea para
enlucir a la cal, llamadas mantesas, llevan
un circulo de hierro y un collar de bramante
(figura 4).

Una brocha que sirve para cualquier clase
de pintura es la brocha llamada «Le Pouce»
(fig. 5), con montura de virola de cobre sin sol-
dadura bajo bramante.



I2 PINTURAS

El didmetro menor es de 15 milimetros y
el mayor de 26 milimetros.

Para pintar carruajes se emplean sobre todo
las colas de bacalao, con montura de hierro

Fl1G. 4. — Brocha para blanquear,

estafiado o de cobre y con una o dos filas de
clavos (fig. 6). i

Anchura : 26 a 100 milimetros.

En la decoracién se emplean pinceles espe-
ciales, como los pinceles de jaspear, con cerda

FIG. 5. — Brocha «Le Pouces,

de petit-gris, montados en pluma y con man-
guitos de madera (fig. 7).

Para ajustar v encolar el papel pintado, los
cepillos empleados estdn representados en la
figura 8.

Los cuchillos y espéatulas de pintores afec-
tan también formas muy diferentes.
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Los cuchillos representados en la figura 9
son para recubrir y para co-
locar masilla.

La figura 10 representa
un cuchillo-espatula y otro
para triturar.

Para recubrir grandes su-
perficies se emplean cuchillos
de hoja cuadrada, cuya an-
chura varia entre 8 y 18 cen-

FiG. 7. — Pincel de jaspear.

timetros (fig. 11). Las pin-
turas que se emplean se
vierten en botes de palas-

FiG, 6.—Caola FiG. 8, —Cepi
iG. 8,—Cepillo de empapelar.
de bacalao, R

tro negro o de palastro galvanizado (fig. 12).
Antes hemos hablado de la aplicacién de
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pinturas por vaporizacién. Para ello se han
construido numerosos aparatos. Los primeros
tipos estaban constituidos por un recipiente con-

v

FiG. 9. — Cuchillos para recubrir y enmasillar.

teniendo la pintura dentro del cual se enviaba
aire comprimido por medio de un tubo flexi-
ble. Del recipiente partian otros dos tubos fle-

r 1

FiG. 10. — Cuchillo-espatula y cuchillo para friturar,

xibles, conduciendo uno la pintura y el otro el
aire comprimido, Dichos tubos estaban unidos
en su extremo, y el aire, al escaparse, provocaba
la aspiracién de la pintura en forma de gotitas
muy finas. Segfin el espesor de la pintura em-
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plegda, se regulaban el didmetro del orificio de
salida y la presién del aire. El chorro se dirigia

Fig, 11, — Cuchillo de recubrir,

sobre el subyacente en lineas paralelas, primero
en un sentido v luego en otro.

El empleo de estos aparatos se recomienda
sobre todo cuando deben recubrirse grandes su-
perficies. La fatiga es menor y el tiempo nece-
sario para la aplicacién queda
considerablemente reducido.

El cromégrafo es un apa-
rato més reciente, basado en
el mismo principio, pero me-
jorado en los detalles.

La figura 13 representa un 4
crombgrafo, modelo grande. 3 : k
El aire comprimido, al expan- 'Gp'm], i,}n];,a_‘”"
sionarse por medio de una vél-
vula movida mediante un gatillo, produce una
succién en un recipiente lleno de pintura pues-
to al lado del aparato; aire y pintura se en-
cuentran a la salida del aparato formando el
chorro de pintura vaporizada.

El recipiente que contiene la pintura estid
cerrado herméticamente y se le envia aire com-




16 PINTURAS

primido. I.a presién rechaza la pintura, que
pasa al crombgrafo por la pieza A (fig. 14). En
el recipiente de pintura existe un agitador de
paletas para removerla.

El aire comprimido necesario para la vapori-
zacion sale del recipiente de pintura y va al cro-

Fi1G. 13. — Cromdgrafo, modelo grande.

mégrafo por el tubo B. Se regula el volumen
de salida mediante la espita C.

Apoyando sobre el gatillo D, se abre la val-
vula E, lo que permite el paso del aire. Conti-
nuando la presién, se separa la punta F, que
durante el reposo cierra el orificio de salida G,
v la pintura sale.

Los tubos de salida G son diferentes e inter-
cambiables, lo que permite hacer variar el ré-
gimen y emplear pinturas de consistencias dife-



F1G.

GENERALIDADES

14. — Maquina de pintar,

HRobinet = Espita.
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FIG. 15. — Crombgrafo-revélver,
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rentes, asi como cambiar los tubos segiin las su-
perficies que deban recubrirse.

Para trabajos pequeiios, con colores ligeros,
se emplea un modelo en forma de revdlver
(figura 15).

El recipiente de pintura es intercambiable

Fla, 16. — Red;:efor de presidn.

por medio de la espita C; el regulador E per-
mite modificar el gasto.

El tubo de salida es de aguja desmontable ;
los didmetros son diferentes.

La figura 15 representa el aparato en la
mano, dispuesto para funcionar.

Como a veces se emplean tubos de 4cido car-
bénico de alta presién, es necesario utilizar un
regulador de presién, representado en la figu-
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ra 16, que permite regular la presién a 1 6 2 kilo-
gramos, segfin la viscosidad del liquido.

Este regulador puede colocarse sobre una
canalizacién de aire comprimido, medio més

FiG. 17. — Recipiente de pinturag del cromografo.

econdémico que el empleo de tubos de gas car-
bénico o de aire comprimido.

El poder cubriente de una pintura, consi-
derado desde el punto de vista de la opacidad,
varia con la naturaleza del pigmento, pero de-
pende igualmente de la consistencia de la pin-
tura. Esta cuestién de la consistencia de las
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pinturas tiene gran importancia. Generalmente
es preciso que la consistencia sea tal que la pin-
tura pueda emplearse ficilmente, pero la con-
sistencia variari segtin los sistemas de aplica-
cién : pincel, inmersién o vaporizacién.

Cuando una pintura es demasiado liquida,
fluye, y cuando es demasiado espesa, hace cuer-
da. Pero no debe creerse que la consistencia de
todas las pinturas debe ser la misma : varia
segn la naturaleza de los pigmentos.

El espesor de las capas de pintura es bas-
tante variable. Cuando se aplican varias capas,
va disminuyendo. \

Preparando pinturas con cerusa (a 35-40
por 100 de aceite) y pinturas con blanco de cine
(con 70 por 100 de aceite), Lenoble midié el
espesor de las capas y encontrd :

Blanco de cine Cerusa
Primera capa. 0,33 mm. 0,30 mm.
Segunda capa. 0,27 » 0,20 »
Tercera capa. 0,24 » 0,20 »

I.as reglas que presiden a la aplicacién de
las pinturas varfan segfin los casos.

Asi, en la pintura de edificios, después de
las capas de impregnacién y preparacién nece-
sarias, se aplican un namero de capas de pin-
tura variables con la naturaleza del pigmento
empleado y lo pulido del trabajo.

Cuando se pinta sobre yeso fresco, se obtiene
ventaja haciendo preceder la aplicacién de los
colores con una o dos capas de aceite caliente,
mas o menos secante. También se ha preconi-
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zado el empleo de diferentes composiciones que
permiten pintar sobre el yeso fresco.

En la decoracién sobre madera se emplean
dos capas : la primera se llama capa de fondo,
v la segunda, hafio (mis adelante daremos su
composicién). El trabajo de imitacién se prac-
tica con pinceles especiales.

Ta pintura de carruajes es una operacion
mucho més larga, que exige un cuidado especial.

He aqui, por ejemplo, la serie de operacio-
nes para la pintura de un vagén de ferrocarril :

° Limpieza de las maderas con bencina.
Capa de gris.
3. Enmasillado.
Apomazado de los mastiques.
Unién de las partes apomazadas.
6. Primera capa de pintura.
Segunda capa de pintura.

8. Pintura de los aplacados y chasis.

9. Pulimento.

10. Tercera capa de pintura.

11. Pasada de trapo.

12. Letras y filetes,

13. Limpieza.

Se termina con la aplicacién del barniz.

Cuando se prepara un coche, el niimero de
operaciones es todavia mayor y varia con la
clase del coche que debe pintarse. .

Después del pulido de las planchas se da una
capa de blanco al interior y dos capas al ex-
terior, y luego hasta siete capas de preparacion,
continuando de la siguiente manera :

Dos enmasillados al barniz.



GENERALIDADES 23

Una capa soporte para el apomazado.

Un apomazado.

Una limpieza y primera capa de gris.

Repaso de los enmasillados.

Apomazado v uniformado.

Una capa de gris.

Se termina la operacién de pintura aplican-
do capas de ésta del color escogido.

Hemos sefialado antes la importancia de los
subyacentes ; debe también hacerse notar que
éstos desempenian un papel importante en la
manera como seca la pintura. Chevreul hizo ex-
perimentos muy curiosos respecto de este asun-
to y los resumié en la tabla adjunta. Los sub-
yacentes estdn indicados en la primera columna ;
en la segunda- se indican los dias necesarios
para el secado del aceite de linaza, y en las
columnas tercera y cuarta, el nfimero de dias
para pinturas a la cerusa y aceite de linaza y
al blanco de cinc también con aceite de linaza :

L 2 By g iy
CoBFa i b bt i teial Ll 2 2
Tt ey ot | AN R 2 2 3
R i iy aling 3 4
THettow: ity sa T s i d 3 3
Plomo... PO UL, I 2 1
Porcelana barnizada... ... 4 5 4
Porcelana no barnizada.. 3 3 4
NGO a5 S GaEnlats 3 3 4
Yeun: b mit i r marSimnid 4 3 4
DD o s i M et 15 9 )

9i{ 51/ 50Eh D

A ey P et W S ES N

\eal



CAPITULO II

MOLTURA AL OLEO

Los colores molidos al dleo ocupan el primer
lugar desde el punto de vista de su importan-
cia. Esta preparacién de los colores evita al
pintor una operacién que, larga y dificil a mano,
se hace perfecta y ripidamente con los medios
de que dispone la industria, permitiendo el em-
pleo de colores en polvo, cuya finura no es abso-
lutamente perfecta. Veremos también que, en
clertos casos, puede conducir a la supresién de
las operaciones de secado y trituracién en seco,
practicando el molido al 6leo con una pasta al
agua.

Los colores molidos al éleo se emplean en
la pintura de edificios y en la pintura artistica.

La molienda comprende dos operaciones bien
diferenciadas : el malaxado y la molienda pro-
plamente dicha.

Los tipos de malaxadores son muy nume-
rosos y deberian estudiarse separadamente en
cada caso ; un tipo determinado puede ser pre-
ferible en ciertos casos, mientras que en otros
convendrd mejor adoptar otro tipo diferente.
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Aqui nos contentaremos con describir el
malaxador que conviene en la mayor parte de

FiG. 18. — Amasadora-malaxadora,

los casos, volviendo sobre esta cuestién cuando
examinemos los diversos colores molidos.

Este malaxador es una verdadera amasado-
ra, representada en la figura 18.

El fondo estd constituido por una cuba for-
mada de dos semicilindros.

En cada uno de ellos se encuentra una rueda
en forma de hélice ; cada paleta tiene velocidad
diferente comprendida entre quince y diecisiete
vueltas por minuto. Al lado de la figura se ob-
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servan un cono y dos poleas. Girando el volante
a la derecha o a la izquierda, pueden moverse
las paletas en uno u otro sentido.

La duracién del malaxado varia segtin la
naturaleza del polvo, pero nunca exige un tiem-
po considerable.

El vaciado de la pasta es facil, pues el apa-
rato puede bascular. Cuando la mayor parte
de la pasta ha caido, un sencillo movimiento
de las paletas desprende casi todo lo que resta
en las cubas.

T.a pasta malaxada pasa en seguida al mo-
lino. En principio, un molino estd constituido
por tres cilindros de granito (antes los cilindros
eran de fundicién, pero se gastaban ripida-
mente). Los cilindros estin colocados en el mis-
mo plano o en planos diferentes y descansan
sobre una armazoén. El cilindro central descansa
sobre dos soportes fijos, mientras que los otros
dos cilindros estin sobre soportes movibles, lo
que permite aproximarlos o alejarlos del cilin-
dro central. El movimiento se imprime al ci-
lindro central y un sistema de engranajes per-
mite transmitirlo a los demis cilindros. Los
engranajes estidn calculados para que las velo-
cidades de los tres cilindros sean diferentes, v
generalmente se combina de manera que el ci-
lindro posterior dé una vuelta mientras da tres
el cilindro central y cinco el cilindro delantero.
I.a pasta se distribuye a los cilindros por una
tolva metélica, provista de piezas de madera
terminadas en filos euidadosamente ajustados
para evitar que la pasta salga por el extremo
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de los cilindros. Esta tolva estd colocada entre
el cilindro central y el posterior. Al caer entre
los dos cilindros, la pasta se comprime y e€s

Fig, 19..— Molino de tres cilindros,

arrastrada por causa de la diferencia de velo-
cidad de los cilindros, con lo cual queda aplas-
tada al mismo tiempo. El cilindro central, que
gira mis aprisa, queda mas cargado de pasta,
que cede al cilindro delantero; asi se produce
conjuntamente el fenémeno del aplastamiento.
La pasta molida se refine sobre el cilindro delan-
tero por medio de un cuchillo.

Como en los malaxadores, existen numero-
sos tipos de molinos y éstos se construyen en
todas dimensiones, La figura 19 representa un
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molino industrial, modelo antiguo, de tipo hori-
zontal. Con unos cilindros de 18 x 33, la pro-

Fig. 20. — Molino vertical,

duccién media es de 100 kilogramos de alba-
yalde por hora ; con cilindros de 40 % 70, la
produccioén es de 350 kilogramos. El primer mo-
lino necesita una potencia de tres cuartos de
caballo, y el segundo, una potencia de tres ca-
ballos.

Un dispositivo que permite reducir el sitio
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FiG. 21. — Molino de laboratorio,

FiG., 22. — Amasadora horizontal de una paleta.
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necesario de instalacién es el de la figura 20,
en el cual los cuindros no estin en un mismo
plano.

La figura 21 representa un pequeiio molino
de tres cilindros, tipo laboratorio, que con cilin-

Fi1G, 23. — Amasadora wvertical.

dros de 10 x 20 sélo exige un déeimo de ca-
ballo,

Substituyendo las poleas por un volante, pue-
de moverse facilmente a mano.

En caso de que la mezcla se haga ficilmen-
te, puede utilizarse una amasadora de una sola
paleta (fig. 22).
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Como puede verse por un simple examen de
la figura, la construceién de esta amasadora es
mucho més sencilla que la de la amasadora-
malaxadora de dos paletas, lo cual hace que su
precio de compra sea notablemente inferior.

Finalmente, ciertos fabricantes utilizan ama-
sadoras de tipo vertical (fig. 23). En la parte
delantera de la figura se observa la puerta de
descarga. Sobre el eje horizontal se encuentran
varias pdletas que aseguran el malaxado.

Un dispositivo que puede prestar buenos ser-
vicios, sobre todo cnando debe molerse siem-
pre el mismo color, es el representado en la
figura z4. Sobre la misma armazén de un mo-
lino de tres cilindros se ha fijado una amasa-
dora vertical de forma baja. Basta, pues, car-
gar el amasador vertical y afiadir el aceite.
Terminado el malaxado, la pasta cae directa-
mente en la tolva del molino abriendo simple-
mente la puerta de la malaxadora,

Hemos visto funcionar este aparato en una
instalacién donde solamente se muele blanco
de cine, y nos han dicho que les da completa
satisfaceién.

Colores industriales.— Examinaremos suce-
sivamente la molienda de colores industriales.

Albayalde. — E] malaxado del albayalde pue-
de practicarse con malaxadoras horizontales o
verticales. Tas malaxadoras horizontales son
anilogas a aquellas de que hablaremos después
al tratar de la masilla. La mezcla de aceite con
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el polvo se efectfia asi de una manera per-
fecta. EEn estos aparatos el trabajo se hace irre-

FiG, 24. — Malaxadora y molino combinados.

gularmente, y por esto ciertos précticos los pre-
fieren a las malaxadoras del tipo de amasado-
ras, en las cuales el trabajo es extraordinaria-
mente regular. Por consiguiente, este filtimo
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tipo de malaxadora es todavia el mis empleado
por los que muelen el albayalde en polvo.
Para obtener una hermosa pasta blanca, se
emplea aceite de adormidera, pero también se
muele con aceite de lino.
Adjunto damos las proporciones general-
mente empleadas :

Albayalde en polvo. . . 8g a go kilogramos
a5t Sooee o SRl B e b S o g 85 1 »

No debe prolongarse excesivamente la dura-
cibn del malaxado, pues se obtendria una pasta
que haria hilos. Por término medio deben em-
plearse de veinte a treinta minutos ; cuando el
malaxado estd a punto, la pasta debe ser bien
homogénea.

Durante la molienda se regula la distancia
de los cilindros segfin la finura de la pasta que
se desea obtener.

El embalaje se hace en cilindros de palastro
estafiados, protegidos por tiras de madera.

El progreso més importante realizado en la
molienda del albayalde ha consistido en hacer
la operacion con el albayalde en pasta al agua
tal como sale de las muelas.

Pero para llegar a este resultado es indispen-
sable emplear aceite de adormidera, pues los
otros aceites no permiten eliminar tan féeil-
mente el agua de la pasta.

Evidentemente es necesario conocer el peso
de agua que contiene la pasta para calcular
la cantidad de aceite segfin la riqueza en alba-
valde seco.

COFPIGNIER. — Manual del Pintor. I, —2
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Se coloca en el malaxador la cantidad de
aceite necesaria asi caleulada. Al cabo de una
media hora el agua expulsada sobrenada y se
elimina por decantacién. Lo que resta de agua
es insignificante. Durante la molienda se ob-
serva si dicha eliminacién no esti bien hecha,
pues entonces el agua queda sobre los cilindros
del moline.

En el comercio se encuentran albayaldes mo-
lidos que no son pures. Contienen cantidades
mas o menos elevadas de sulfato de barita.
Cuando més fuertes sean dichas cantidades, me-
nos aceite contiene la pasta,

Blanco de cinc. — Tos fundamentos de esta
molienda son, en sus grandes rasgos, los del
albayalde empleado en estado seco,

En este caso convienen las malaxadoras del
tipo amasadoras, si no se tiene en cuenta la
cantidad de aceite necesaria. Se emplea aceite
de linaza o de adormidera, y las proporciones
generalmente empleadas son :

Blanco de cinc. . . . 17 a 25 kilogramos
Aegttel:, . L e L L Ba g »

Por razén de la densidad del cine, para una
proporcién igual se necesitan aparatos més vo-
luminosos que en el caso del albayalde.

FExisten aparatos en los cuales el malaxado
ordinario se precede de una mezcla con la mue-
la, mientras el aceite se envia regularmente
por medio de una canalizacién especial.

Con estos aparatos puede reducirse muy
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sensiblemente la cantidad de aceite necesaria, y
hasta se nos ha afirmado que era posible, em-
pleando el tiempo necesario, obtener una pasta
muy espesa conteniendo menos del 10 por 100
de aceite. Pero esto debe considerarse como una
fantasia, y actualmente los blancos de cine mo-
lidos del comercio contienen de 17 a 20 por 100.

Sin embargo, conviene retener que la canti-
dad de aceite necesaria para una molienda, cual-
quiera que sea el pigmento empleado, varia con
los factores siguientes :

1.° Naturaleza del pigmento segiin su pro-
cedimiento de fabricacién.

2.° Naturaleza del aceite empleado.

3. Medios de molienda que se han apli-
cado.

Existe un blanco de cinc especial, que pre-
senta cierto interés, comocido con el nombre
de zinox.

Se ha atribuido como la causa de la poca
solidez relativa de las pinturas al blanco de
cine, la falta de afinidad entre el pigmento y
el aceite.

Antiguas experiencias han demostrado que
el blanco de cine hidratado con cierta cantidad
de agua podia, a temperatura poco elevada,
combinarse en parte con el aceite de linaza.

Utilizando estas observaciones, se ha creado
el zinox, obtenido moliendo 6xido de cine hidra-
tado con un aceite previamente tratado para
oxidarlo. I.a pasta asi obtenida presenta carac-
teres anélogos a los de la pasta de albayalde.

El precio del zinox es elevado, pero la pasta
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rinde mis y produce pinturas de las que hemos
podido apreciar la solidez al exterior,

Litopon. — I.a molienda del litopén es muy
ficil y se practica sencillamente utilizando la
malaxadora y el molino de cilindros.

La cantidad de aceite que retiene varfa con
la rigqueza ; adjunto damos las proporciones re-
lativas a los primeros litopones fabricados, que
eran muy irregulares :

a)- Etigueta amarilla :

I ODAM L .o st eaefee o ¢ O 287

i e 5 ettt e A B e i ), (R S
b) Eliquela azul:

FALOPBAL . cee cevvs cnmiomn - 18552 2. 8Bi0

LN TN e RS B RNl 1 - D T o

c) Etiqueta roja:

FAODOR s s iR e = BEE @8]

Aeeite. L i ok e 14908 T45
d) Etiqueta verde:

LHOp0n- .o o nact e sns sins 18%,06.2 188

BB, it o) svnisimpi op IOk BIEET

Miés tarde, la fabricacién se ha vuelto mu-
cho mas regular, y sobre todo se emplea el
litop6n etiqueta roja de 30 por 100, para el cual
la proporcién de aceite necesaria varia come
sigue : ;

LAOROB .- . it eie v lemetionn. 007 80,3
LYok I S P . . e S5 F
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Suliure de cinc. — Fiste pigmento blanco es
muy dificil de moler. Cuando se limita a mo-
lerlo al aceite por los procedimientos habituales,
se obtiene una pasta blanca, de la que el aceite
se separa al cabo de cierto tiempo méis o menos
largo. Como para el zinox, es preciso emplear
un aceite tratado previamente y hacer preceder
la molienda no por un malaxado en la amasa-
dera, sino por uno bajo la muela. En estas con-
diciones, la pasta obtenida es untuosa, de un
blanco brillante, y se conserva bien.

No podemos dar exactamente la cantidad
de aceite necesaria para la molienda, pero cree-
mos que aproximadamente puede admitirse :

StTtro qe ICINC:., 55e His e ik i 87
Aceite... o cor - I VSl e 23

Blanco de titanio. — El blanco de titanio es
también dificil de moler.

Cuando se emplean una amasadora de pale-
tas v el molino de tres cilindros, no sélo el ma-
laxado es largo, sino que el aceite absorbido
llega al 23 por 100, lo cual es considerable.

Haciendo la combinacién de comenzar la
operacién por un malaxado a la muela, el tra-
bajo se efectfia més facilmente, y la pasta ob-
tenida adquiere un aspecto mucho mejor, mien-
tras que la cantidad de aceite se reduce al
17 por 100.

Esto es un nuevo ejemplo de la importancia
que tiene elegir racionalmente los aparatos de
molienda.
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Blancos molidos.—Con este nombre tan vago
se encuentran productos de composiciones muy
diversas, donde entran frecuentemente varios
pigmentos blancos anteriores. Estas mezclas se
han hecho siempre ; pero su nfimero aumento
considerablemente durante la pasada guerra
como consecuencia de las dificultades para pro-
curarse los pigmentos.

Algunas de estas mezclas pueden estar com-
puestas racionalmente y presentar interés ; tam-
bién pueden haber sido estudiadas para ven-
derse a bajo precio, pero entonces debe sospe-
charse que su empleo ofreceri inconvenientes.

Vamos a dar algunas composiciones de blan-
cos empleados durante la pasada guerra, segfin
anélisis que hemos practicado :

ool T 517 i LTk L 5 TS R et ) 37,30
A CEte vt | alsaa somnadT s ey 20

Naturaleza del pigmento :

Dx1do ide eIne i, ook Hheivs 21,10
Sulfuro de'cine, ... ... ... 4,45
Sulfate de barita... ... e 45,95
Carbonato de cal... -.. ... ... 28,10
RS o7y 1t e M o i S e 7 (]
Jeasi s Al Gk e b el TR e g )

Naturaleza del pigmento :

Oxido de cine... ..o vov wor oes 24,80
SulFiredelicite it I Y 3,70
Sulfato de bario ... ... ... ... 35,50

Carbonato de cali.. .:c .o wi 35,50
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Fstas pastas se obtenian, pues, moliendo
blanco de cing, litopén, sulfato de barita y car-
bonato de cal.

A veces no contenian carbonato de cal, como
lo muestran las composiciones siguientes, cuya
parte sélida estaba formada por tres blancos
molidos :

1. Oxido de e¢inc... ... ... voo .. 21,75
Sulfure de aane. .o eos e se 4,20
Sulfato de barita.. .o e | 73500

2. Oxido.de eimestl W S U690
Suligro des gines e Sl it 4,90
Sulfato de barita... ... ... ... 78

3 Oxidesde aneaswl smmn. 50 GINTD
Stlfuro de e1Rci b ey oo 3,70
Sulfato de barita... ... ... ... 76,50

También hemos encontrado blancos molidos
finicamente constituidos por blanco de cinc car-
gado con sulfato de cal o sulfato de barita :

I,  [Oxido de Cint..coi e e 40,20
Carbonato de cal. wvs i wi 1,30
Sulfato de barita... ... ... ... 58,50

2. Oxido de cngss nin e s 41,80
Carbonato de cal... ... i Bi w6800

Esta mezcla ha sido propuesta varias veces
durante la pasada guerra. Una vez hemos exa-
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minado un blanco en pasta que tenia la compo-
sicién siguiente : :

Brementor) o ui vin e ik e 84,30
N0 T o e e e ot s £

Composicién del pigmento :

Oxido de cine. ... ... ... .. 48,50
Sulfato decal. ot L e WL E8,50
Perdidaial hieso... i tov fve 3

La pasta era de un blanco brillante, pero
cubria muy poco por opacidad.

Ademés, con el nombre de leucopén hemos
tenido ocasién de analizar blancos en polvo en
los cuales hemos reconocido la misma compe-
cién, pero con proporciones muy variables de
oxido de cinc y de sulfato de cal.

T: o Oxidoide Cine. i v cie e ase 20,20
Sulfate de call i o s L 54084
Pérdida al fuego. ... ... ... :.. 16,30

S 5 T e P (o e 49,16
Sulfatodecal. s e 4604
Pérdida al fuego. ... ... ... ... 10,60

2 Oxidede cine, o sduakeaignn 38,86
Sulfato de eal. ... . s 46,04
Pérdida al fuego, ... ... ... ... 14,20

Molidos al 6leo, estos blancos, que carecian
de finura, daban pastas de amarillo gris, o de
gris sucio, y que cubrian muy mal por opa-
cidad.



MOLTURA AL OLEQ 41

Tratando estos blancos en polvo con agua
tibia, para eliminar el sulfato de cal, quedaba
un oxido de cine de color sucio. Era, pues,
debido a la mala calidad del éxido de cinc el
color dudoso de la mezcla, no en polvo, sino en
pasta.

El litopén también era mezclado frecuente-
mente con cierta carga, como lo muestran los
tres analisis siguientes :

T FIgMEnto. i scr i was ees sesn) S20
Aaeitel ot BT N e e S e 00

Composicién del pigmento :

Sulfuro. de €inec. i veaiyes iae a1 9,60
Sulfato de barita. ... .. o Qo
2. Pigmento. ... ... .o coo oo ... 86,80
ARt S iR s e e el R R 200
Composicion del pigmento :
Sulfiiro de aife. 2ot s 8,70
Sulfato de barita... ... ... 5 i 166,50
Carbonato de cal... ... il S o6t
2 L PHTHOIEO. 1t vns o biia e tinad A BB,50
Py i SR DR SRR ¢
Composicién del pigmento :
Bulburo deftine. et ana 12,80
Sulfato de barita... ... ... i
Carbonato de cal.:: ... <. .. 15,20

Esto sin tener en cuenta la pequeiia cantidad
de 6xido de cine que siempre se encuentra en
los litopones.
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También hemos examinado el sulfopén, li-
topén especial, en el cual el sulfato de barita se
ha substituido por el sulfato de cal:

Pigmente: b NPT S 79,50
T oy O AT PR A e e o 10

Composicién del pigmento :

Sulfuro de cine. ... vov oo oo 52,47
Suilfato de jgal . & L YT d0

En realidad, todas estas mezclas han sido
hechas al azar, lo que se explica, como ya he-
mos dicho, por la dificultad que se experimen-
taba en procurarse los pigmentos.

He aqui ahora otras mezclas analizadas mis
recientemente :

T 0 Plgmento, o Lo s ma iy 2108680
JYCeTtED o A, SSLahe A sl | RS0

Composicion del pigmento :

O=ido de cineii, ..c i o e 970
Sulfuro de cinc.. ... ... ... ... 13,30
Sulfato de barita ... ... ... ... 61,15
Carbonato de cal ... ... ... ... 15,85
2:  Plomentoi. uiv Wik . st s B0
Ao, o 0 o et sl e (200

.Composicién del pigmento :

Ozxido de cineive oo oo ves <o 35
Sulfuro dedine,. .. .o vepe 6,30
Sulfato de barita ... ... ... ... 49,25

Carbonato de cal ... ... ... ... 9,40
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3 e PIRIEIROL 7 Mo sbdb st gt et 95400
D e E1 = O YO e DI S A, 7 (1.

Composicién del pigmento :

Carbonato de cal ... ... «.iovor ' 54590
Sulfato de barita ... ... ... ... 33,70
Sulfture deleing. fo el e = IT,10
Oxidolde cint... .. ves oo 0,20

Como puede verse, siempre se emplean mez-
clas complejas ; pero hemos de exponer un caso
que merece ser sefialado. La pasta se ofrecia
como blanco de cinc molido y tenfa la compo-
sicién siguiente :

Oxido de cific.. ... voo oes o= 6900
Carbonato de cal ... ... ... ... 10,50
Aceite de linaza. ... ... ... ... 10,80
Aceite mineral... ... ... ... ... 8,80

El blanco de cinc no solamente no era puro,
sino que la molienda se habfa hecho con aceite
de linaza adulterado.

De todo esto puede deducirse que los pin-
tores estdn expuestos a todas las falsificaciones
cuando adquieren simplemente blanco molido,
v por esto seria de mucho interés para ellos®re-
cisar concretamente los productos que emplean.

Colores diversos.Nada especial debe se-
nalarse, y he aqui las cantidades de aceite ne-
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cesarias para la molienda de 100 kilogamos de
diferentes colores :

Qereamarillo., ... ... ... 37 a3 .40 kg,
D TOJO... et .- dmers | 35 ALAY
B DEGEG. e v e e 50 a 63 »

Azul para carros.. ... ... 15 a 16 »

Verde inglés... ... e N P T

Para dar una idea de la importancia del ma-
laxado, vamos a citar algunos ejemplos de mo-
liendas: hechas sin malaxado previo :

Ocre amarillo superior... 50 a 60 kg.
» amarillofino. ... ... 3502 54 »
» mnegrosuperior...... 64 a 72 »
» megro fino... ... ... 56 a 67 »

Azul para carros.. ... ... I5a I7 »

Si se malaxa bien, se gasta con los mismos
polvos :

Ocre amarillo superior... 37 a 40 kg.
» 1egro superior. ... 63 »
Azul para carros.. ... ... 15a I6 »

Colores artisticos.—Hemos visto que ciertos
colores sblo se empleaban en la pintura artis-
tica® los demis colores también pueden em-
plearse, pero en el mayor grado de pureza.

Los colores para artistas se muelen cuida-
dosamente y se venden dentro de tubos meta-
licos.
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La molienda se hace con aceite de clavo de
primera calidad.

Antes la molienda se practicaba Ginicamente
a mano, sobre una gran placa de cristal despu-
lido o de granito, bien rectificada,

El polvo y el aceite se mezclaban por me-
dio de un largo y flexible cuchillo por peque-
flas porciones cada vez. Con un rodillo un poco
pesado, el obrero extendia la pasta sobre la pla-
ca y pasaba el rodillo de arriba hacia abajo y en
sentido contrario, y luego de izquierda a dere-
cha y viceversa, repitiendo esta serie de ope-
raciones hasta el momento en que.se obtenia
la finura deseada.

Se comprendre el considerable trabajo que re-
queria este procedimiento. Asi, para obtener
un kilogramo de granza molida era necesario
emplear diez horas de trabajo.

En la molienda de muchos colores puede
utilizarse un pequefio molino en el cual se han
substituido los cilindros de granito por cilin-
dros de porcelana.

Para otros colores, muchos especialistas
continfian moliéndolos a mano.

La cantidad de aceite necesaria para la mo-
lienda varia naturalmente de un color a otro,
como lo demuestra bien claramente la siguien-
te tabla : »

CARMIN

Carmin nacarado. ... ... <o | I kg.
Aceite de clavo... ... ... ... 0,850 »
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LACA CARMINADA

Laca carminada. ... ... 1 kg.
Aceite de clavoi. ...« 0,900 a I kg,

LACA DE GRANZA

Laca de granza obscura.. 1 kg.
Aceite de clavo. ... ... ... 1,700 a 1,800 kg.

ESTILO DE GRANO AMARILLO

Estilo de grano amarillo.. 1 kg.
Aceite de clavo. ... ... ... 0,850 a o,900 kg.

Para ciertos colores se afiade al aceite de
clavo una mezcla de cera virgen y aceite de
clavo.

Cerasvirgen. ..l o L) L0 Sames ke
Aceite de clavo.. ... ... ... 2,500 »

Esta mezcla se emplea siempre en débil pro-
poreion :

PARDO DE FLORENCIA

Pardo de Florencia.. ... .2s I kg.
Aceite de clavo.. --. ... ... I,700 »
Tl AR e R R S 1 T )

VERDE. ESMERALDA

Verde esmeralda. ... ... ... 1 kg.
Aceite de clavo . ... ... ... 0,850 »
Mezela hs b oot et 02EGD
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NEGRO DE VINA

Negro de vifia... ... <. 1 kg.
Aceite de clavo... ... ... ... 0,600 »
MEeZBlal coalbas srei wom cmiste o OYO70, LD

La pasta asi obtenida se coloca en tubos
de estafio y éstos se cierran por medio de un
tapn roscado.

El llenado se hace a miquina. Esta se com-
pone de un cilindro con pistén que puede po-
nerse en movimiento mediante un tornillo. Es-
tando el cilindro lleno de pasta, se fija en uno
de sus extremos una pieza de ajuste formada
por un tubo de cobre, en el cual puede ajus-
tarse el de estatio a frotamiento suave. El tu-
bo de estafio, cerrado con su tapén, se intro-
duce hasta el fondo en el tubo de cobre, y lue-
go se mueve suavemente el pistén. El resul-
tado de la operacién mecénica es que la pasta
llena el tubo de cobre y luego el de estafio,
mientras a la vez lo empuja.

Una vez lleno y separado el tubo, sélo res-
ta cerrarlo haciendo dos pliegues con una pin-
za plana.

Sobre el tubo se encola un manguito de
papel, llamado etiquela, cuya tonalidad estd
de acuerdo con el color contenido en el tubo.
Sobre este manguito se adhiere una faja con
el nombre del color.

Tos tubos tienen capacidades diferentes;
su didmetro y altura son, pues, variables. Se
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les designa con niimeros que aumentan con su
contenido.

Didmetro Altura

Niimeros en mm. en mm. Contenido
I I3 42 3iesic:
2 13 52 5 »
3 13 75 8 »
5 19 62 10 »
6 19 83 15 »
8 19 120 25 »
10 25 145 55 »

La industria francesa tiene una reputacién
mundial en esta clase de industria. Por con-
signiente, sélo en casos excepcionales pueden
encontrarse productos de mala calidad cuyos
resultados son deficientes.

No obstante, a veces hemos encontrado al-
gunos. Esto proviene de que la fabricacién de
colores finos es dificil y que para competir se
cargan los colores que deberian ser empleados
puros, o bien se substituye un color de compo-
sicién definida por una mezcla destinada a imi-
tarlo mis o menos perfectamente.

Como carga, el producto empleado es el
blanco ligero o carbonato de magnesia preci-
pitado.

Cuando se emplea cierto porcentaje de di-
cha carga, el color baja de tono. Para remediar
este defecto se afiade un colorante intenso, por
ejemplo una laca de materia colorante a base
de productos sintéticos.
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He aqui una mezcla que hemos visto em-
plear :

Verde esmeralda. ... ... .o wov ... I00
Rlznco Hperoslaatse weiogfueealos 30
Tata Werdeu: v wovyies vl o g 6

Como ejemplo de mezcla substituyendo un
color definido citaremos también :

Taca roja punzb. o v e e s 0
Azul de wultramar, o v o e, 40
Blanco: de plataii. -~ “ais el 60

Se destinaba a un violeta de cobalto ficti-
cio imitando bastante mal el verdadero violeta
de cobalto.

Se ha escrito mucho sobre los colores de los
antiguos y sobre los colores modernos, que se
han declarado inferiores a los primeros.

Esto se comprenderia ficilmente si los ar-
tistas tuviesen siempre a mano mezclas como
las que acabamos de exponer.

Actualmente, la gama ofrecida es incompa-
rablemente més rica que la que podian dispo-
ner los pintores del pasado, y existen muchos
colores cuya tonalidad es notable, puesto que
se dispone de todos los colores de los antiguos
v ademis de aquellos sobre cuya solidez se po-
seen, datos precisos.

Pero como muchos fabricantes han tomado
la excelente precaucién, no sélo-de indicar la
composicién quimica de los colores contenidos
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en sus tubos, sino la méis préctica todavia de
precisar su solidez, los artistas saben a qué
atenerse. Si quieren sacrificar la duracién de
sus obras a un engafioso provecho material,
ellos solos seran los culpables.

Los cuadros se protegen por medio de un
barniz especial (barniz para cuadros) cuya com-
posicién hemos dado en el tomo I.



CAPITULO III

MOLTURA A LA ESENCIA

Los colores molidos a la esencia se emplean
principalmente en la carroceria. En la indus-
tria de los muebles lacados se consumen tam-
bién mucho, sobre todo de blanco y amarillo.
Los bronces imitacién utilizan gran ntimero de
tonalidades.

La molturacién se efectia con méquinas de
tres cilindros, pero de dimensiones mas peque-
nias que las de las méquinas que sirven para
moler al aceite.

Se exige de estos colores una gran finu-
a; la operacién debe, pues, vigilarse constan-
temente.

Indicaremos aqui las cifras extremas que
hemos observado, relativamente a la cantidad
de esencia necesaria para moler 100 kilogra-
mos de polvo.

Albayalde.. ... ... ... Sintaaraa 28 dedy

Amarillo de cromo puro Hera Lz ia6o ks
Amarillo de cromo puro n.® 2. 35 a 50 »
Amarillo de cromo puro n.” 3. 37 a 60 »
Amarillo de cromo puro n.® 4. 32 a 50 »

Verde para filetes superfino
RATETO T oy polap e’ e 75 @
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Verde para filetes superfino

nmero 2... ... e 48 kg.
Verde para ﬁ!etes quperhnn

173 73¢ (< o G, LRGN 6 »
Verde para filetes superfmn

NAMEro 4e:o ... .o 32 »
Verde para ﬁiete: TP AT
Verde para filetes n.® 2. ... 25 »
Verde para filetes n.% 3. ... ... 20 »
Verde para filetes n.° 4. ... ... 9 »
Verde de Londres... I5a 20 »
Aznl de Berlifti.. see oeiovn oney TOOQTZE N
MR o sl vsetd ehit tsdemd H BB o
MITIG-RATARTA, vrooies wme vos ons | XOAL200 00
Tierra de sombra quemada sl TS@ B ] 8

Como puede verse, las variaciones son con-
siderables, pero es [Acil explicirselas. De mo-
mento, bajo el mismo nombre, se encuentran
colores de composiciones diferentes. Asi es que
la designacién verde para filetes fino, corres-
ponde a verdes al plomo cuya carga de sulfato
de barita es variable; cuanto mis carga con-
tenga el polyvo, tanta menor cantidad de esencia
tomard.

Por otro lado, la finura del polvo tiene tam-
bién su importancia. Un polvo muy fino exi-
girA menor niimero de pasadas por la maquina
para llegar a una pasta fina, que el mismo color
en forma mis grosera.

Finalmente, para tener una buena moltu-
racién es preciso aproximar convenientemente
los cilindros. Si se exagera esta aproximacién,
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el calentamiento del producto provoca una pér-
dida anormal de esencia.

Por estas razones se observan tan grandes
diferencias en las cifras anteriormente dadas.
Pero regulando convenientemente la operacién,
un mismo color se muele casi siempre con las
mismas cantidades de esencia; para el alba-
yalde, por ejemplo, se emplea de 12 a 14 per
ciento de esencia.

Conviene llamar la atencién sobre el negro
de marfil, cuya demanda es muy importante y
que se muele siempre con esencia que contiene
més o menos bharniz a la cola de oro.

En el negro de marfil a la esencia, la pro-
porcién de barniz es bastante débil. Ta pro-
porcién de esencia varia con la naturaleza del
negro empleado.

Nam. 1... ... oo oo ... 122 2 134 kg.
IR, 20 sons ok hien x| B A TOST 9

El negro de marfil cola de oro se muele de
la misma manera, pero contiene mis barniz :

BT Fis wahiie s w=ae - GO 203006 kg
Nl =l s e el wee L 7S A SO

Se ve como consecuencia, como la adieién
de barniz reduce la cantidad de liquido necesa-
ria y la pérdida de esencia.

Ia adicién del barnmiz cola de oro, en muy
pequefia cantidad, es recomendable en todas las
molturaciones que asi se hacen més ficilmen-
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te; la pasta obtenida tieme también mejor as-

pecto.
He aqui algunos ejemplos con la menor can-
tidad de barniz que puede emplearse :

ROJO SIN PLOMO

- ROJ0, veoy oo S R (5
Esencia. ... .o oo oo ooo .. 0,400 3
Cola de oro... ... ... ... ... 0,020 »

ROJO DE AUTO SIN PLOMO

Rojo autas 2L 2 2 s e beehik e
Fogetioial ot Sast Ve e 04007 B
Cola! deVioro . awdtin Sl 238 6095 '

PARDO LACADO

Pardo lacadols: wu it e L6001 KEg)
HiSencia: @b ot Gt et B 0 6,500
Cola de oro... ... Sl el 0,020, 0

ULTRAMAR PARA CARROCERTA

DIErasnar... ... o ove o e 1,350 kg
Fesencia U0 e S 0,600 »
Cola vAE 1020 mor tew omn ey (OSOFD D

VERDE PARA COCHES OBSCURO SUPERFINO

Verde para coches... i.. .. 1,500 kg.
EROn0Ia. sibhsh Wala i T o 0,700 »
Cola deorosn.; s wev—on, #7 0,025 »
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PARDO HABANA

Pardo habana. ... .. .. .. 1,400 kg.
BISCHCIAL w2d 4us wuh oos waiy s OLOO0; ¥
Cola jde ofo) o <o il o w0 0;020 B

VERDE DE PLOMO PURO

Verde de plomo nfim. 3. ... 1,600 kg.
TSENCTA, do el e ud i e Q34000 D
Colaude Oraliie il siss e L@020/ « D

Deben tenerse en cuenta las mismas obser-
vaciones que las expuestas con motivo de la
composicién de los colores.

Seilalemos de paso que la molturacién del
ultramar es muy diffcil.




CAPITULO 1V

MOLTURA AL AGUA

Raras veces se piden colores molidos al
agua.

La molturacién al agua es dificil; para
hacer la operacién menos penosa se afiade un
poco de glicerina :

Tierra de Cassel. i iix s o kg
RPN s s s 10 »
(B S e e e S 0,500 »

No obstante, presentados en forma especial,
hay dos clases importantes de colores molidos
al agua, con adicién de glicerina y de goma,
empleados en la pintura artistica.

Acuarela. — Los libros de la Edad Media
estin adornados con bellas miniaturas obteni-
das con colores al agua, y en Inglaterra hay
actualmente muchos aficionados a. la acuarela.

I.a pintura a la acuarela se hace sobre un
papel especial, con cuyo fondo constituye el
blanco. Se aplican primeramente los tonos cla-
ros y se termina con los obscuroes.
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Antes de comenzar a pintar, se humedece
el papel con agua pura, empleando una es-
ponja fina.

Los colores para acuarela se venden en
tubos bajo el nombre de colores himedos o en
pastillas colocadas en pequeflos recipientes de
porcelana. L.a moltura del color en polvo se
efectia con una disolucién saturada de goma
aribiga en agua, agua y glicerina.

Adjunto damos algunos ejemplos :

BLANCO DE PLATA

Blatico! de ‘plagasl N L0 U DT 200
Cliearragtis A O L D0 T s
Ihsolucmn gomoscl s it LTS
Alptta Sh R Rl i SN en

AZUL DE COBALTO

Asiliideleobalto,. il tas SN 130
GHEEENAI o, padi e sk e vz 50
Disolucién gomosa’ v ve e et 5as 50
e S S R B et S T

AMARILLO DE NAPOLES

Amarillo de Népoleq A T 200
Glicerinta... ... ... e Gl 30
Disolucién gomosa ... ... «ov ... ... 20

NP s T s e P eaeen RL2O
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Los tubos de colores a la acuarela solamente
tienen dos tamatios : medio tubo y tubo, co-
rrespondiendo a los ntimeros 1y 2.

La glicerina es un alcohol capaz de producir
éteres, sales o esteres. Asi, con el 4dcido clorhi-
drico, puede dar tres esteres, llamados clorhi-
drinas. La diclorhidrina, disuelta en una mez-
cla de alcohol y glicerina, da una disoluciéon
que, empleada en la moltura, permite obtener
colores que secan uniformemente y en capas
delgadas.

Aguada. — Los colores para la aguada se
muelen con la disolucién gomosa adicionada con
agua. En esta clase no se emplea la glicerina,
pero se la substituye a veces por jarabe de azfi-
car, lo que permite disminuir la proporcién
de agua :

BELANCO DE PLATA

Blanco de plata... .. ..o'coo i 500
Disolucién gomosa ... ... ... ... ... 500
o o (N e s s e
o bien :
Blanco de platd..: <o oo oo v v 500
Disolucion gomosa ... ... fcieeai S0
Jarabe de azlicat.c svi b sl s v 40,
Bta) v ool e wes, Gl il L Y. 40
AMARILLO DE CROMO
Amarillo de cromo ... .-« .ov x> ..o 500
Disolucién gomosa ... ... ... ..o .. 200

BRI st ot s Wi v W e el RS 20
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ROJO DE VENECIA

Rojo-de Venecia . il 5 sio sus 300
Disolucién gomosa ... ... .. ... ... 8o
Jarabe de azlicar. o I b S e 0 40
AEHg o e N e [y AL LR Se iy

Los colores a la aguada se encierran dentro
de frascos de vidrio.

I.a pintura a la aguada se hace sobre papei
liso, y contrariamente a la acuarela, se comien-
za por los tonos obscuros.

Con el fin de evitar la fusién de un tinte
sobre el otro, se emplea hiel de buey tratada en
condiciones especiales.

Se agrega negro de quilla a la piel natural,
se hace hervir durante una hora y se deja en-
friar. Se agrega alcohol después del enfriamien-
to, se filtra y se diluye en agua :

Hiel de buey ... ... ... ... 0,600 kg.
Negro de quilla, ... ... ... 0,100 »
AIEORBLL £ s At e Qizon Tt
T L SRR N 1 »

El negro de quilla es un negro de huesos.

Con las pinturas a la aguada, se pintan
ripidamente modelos para diversas clases de
decoracién artistica y se decoran muchos obje-
tos como pantallas, abanicos, cajas, etc.



CAPITULO V

PINTURAS AL OLEO

Las pinturas al éleo estdn compuestas de
pigmentos, aceite de linaza, de un disolvente
(esencia de trementina o white spirit) y un se-
cante destinado a hacerlas secar en un tiempo
normal,

En cuanto a las proporciones entre los di-
versos constituyentes, varian con la naturaleza
del empleo y las propiedades especiales que
se exigen de la pintura.

Cuando la mezcla precedente se aplica a una
superficie, produce al secarse una pelicula com-
puesta de aceite de linaza oxidado y de pig-
mento, pues el disolvente se evapora completa-
mente o casi completamente, seglin su natura-
leza.

En las mismas condiciones, la capa final
serd brillante o mate seglin que la mezcla pri-
mitiva haya sido hecha con un exceso de aceite
o un exceso de disolvente.

El aceite es el factor que proporciona soli-
dez a la pintura.

Una pintura grasa, bien cargada de aceite,
serd, pues, la que convendrid mejor cuando se
busque sobre todo la duracibn.
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Las proporciones entre el pigmento y los
liquidos varian con la naturaleza de los pig-
mentos.

En cuanto a la consistencia de la pintura,
debe ser tal que su empleo sea facil. No debe
exagerarse en un sentido determinado; una
pintura demasiado consistente tiene tendencia
a no dar una superficie unida y una pintura
demasiado fliuda tiende a gotear.

La naturaleza de los pigmentos tiene una
influencia considerable sobre la duracién de las
pinturas.

En América se han hecho numerosos expe-
rimentos para determinar la solidez de las pin-
turas. Han sido dirigidos por M. Gardner, por
cuenta de la Asociacién de fabricantes de coio-
res de los Estados Umidos. En Atlantic City
se han examinado 47 variedades de colores aph-
cados sobre 360 tableros de abeto rojo, abeto
blanco y ciprés.

En North-Dakota se han realizado experien-
cias analogas.

La primera conclusién curiosa obtenida, es
que para los pigmentos blancos, la solidez del
pigmento puro es inferior a la obtenida al afia-
dir un cuerpo inerte. Todavia no se ha admi-
tido en la préctica corriente. Otra conclusién,
que ha sorprendido igualmente, pero que actual-
mente parece aceptada, es que se obtiene mejor
resultado mezclando los pigmentos puros que
empleindolos separadamente.

Sobre siete pigmentos puros, tres han dado
mal resultado, dos bueno y dos bastante bueno.
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Sobre ocho mezclas de dos pigmentos, seis
bueno, dos bastante bueno.

Sobre cinco mezclas de tres pigmentos, tres
bueno, dos bastante bueno.

Sobre siete mezelas de cuatro nigmentos,
seis bueno, uno bastante bueno.

Ensayos ulteriores han permitido deducir
que la mejor mezcla parece ser la de tres pig-
mentos.

Ademés, conviene tener en cuenta que el
estado en el cual se ha hecho la mezcla tiene
gran importancia.

Asi, una mezcla de 30 por 100 de sulfuro
de cinc y 70 por 1oo de sulfato de barita natu-
ral no puede compararse con un litopén de 30
por 100 en el cual hay los mismos pigmentos
(prescindiendo de la peguefia cantidad de éxide
de cine), pero que han sido precipitados al mis-
mo tiempo y donde el sulfato de barita se en-
cuentra al estado de sulfato de barita preci-
pitado.

Hemos visto antes que las experiencias
hechas en América habian permitido admitir
que habia ventaja en afiadir un cuerpo inerte a
un pigmento puro. Se ha sacado mucho partido
de esta conclusién preparando pinturas en las
que al lado de la cerusa o de pigmentos de cinc
puros, se encuentran cantidades importantes
de sulfato de barita o de carbonato de cal, y mu-
chas veces de ambas substancias. Como hemos
dicho, pasando de una exigua cantidad de car-
ga, la pintura es ciertamente inferior.

He aqui algunos ejemplos de mezclas em-
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pleadas en los experimentos americanos, mez-
clas que han dado buenos resultados :

DOS PIGMENTOS

o). Albayalde. .. ..lieui el 34
Blanco de cine... ... ... ... 60

b) Albayalde. ... ... ... ... ... 62,9
Sulfato de bamita. ... e .o . F7HI

c) Sulfato de plomo bisico... 62,75
Sulfato de barita... ... ... 37,25

TRES PIGMENTOS

a) Albayalde ... ... ) b1
Blanco de cinc... ... ... ... 48,3
Carbonato de cal. ... ... ... 342

b) Oxido de cinc... ... ... ... 74,5
Blanco de silice.. ... ... ... 22,4
Carbonato de cal, ... ... --- 2

&) Albayalde " L0 Nesen 54508
Blanco de cinci.. ... ... ... 34,67
Sulfato de barita. ... ... ... 31,10

CUATRO PIGMENTOS

a) LA Thanalde: ot o G s v 43,2
Blanco de cinc... ... ... ... 43,4
Carbonato de cal. ... ... ... 7+4
Silicato de magnesio. ... ... 6

B) Albayaldest e st L 36,72
Blanco de cimgi.. ... v - 42,84
Sulfato de barita. ... ... .. 17,18

iR an i ol IS R Lo LT 3,26
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¢) Albayalde: .. :voiivosve oo 166530
Blanco de: eine.s st i o) 79,20
B rante T 4,70
Carbonato de cal. ... ... ... 9,80

Fl litopén solo ha dado malos resultados
al exterior. Con blanco de cinc y carbonato de
cal la resistencia ha parecido mejor.

En estas experiencias, el albayalde ha resis-
tido menos bien que el éxido de cine y el sul-
fato de plomo bésico.

De los experimentos hechos en Francia se
ha deducido una conclusién opuesta. Tas pin-
turas al amarillo de cromo han resistido bien,
asi como las hechas con mezcla.de blanco de cine
v albayalde, hasta con adicién de una carga iner-
te. En este caso, la impermeabilidad es igual-
mente muy buena-

La preparacién de las pinturas sélo requie-
re un material poco importante, sobre todo si
se parte, lo que es siempre preferible, de colo-
res molidos al éleo. En este caso, basta diluir
los colores en pasta con la cantidad de aceite
necesaria, aadir en seguida la esencia o el di-
solvente escogido v luego el secante liquido.

T.a mezcla puede evidentemente hacerse a
mano por medio de una espitula, pero es un
procedimiento largo v engorroso.

Un aparato que proporciona buenos resul-
tados es el representado en la figura 25.

Se designa con el nombre de amasadora pla-
netaria. Se compone de una cuba y de un agita-
dor de dos movimientos : el agitador gira alre-
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dedor de su eje y al mismo tiempo da una
vuelta alrededor de la cuba. De esta manera,
la agitacién producida es perfecta y la mezcla

FiG. 25. — Amasadora planetaria.

se hace ripidamente y de una manera bien
homogénea. La cuba puede separarse facilmente.

Fn otros aparatos, la cuba es movil, giran-
do lentamente. El agitador estd en posicién
fija, pero también wva provisto de un movi-
miento de rotacién. lLos resultados obtenidos
son igualmente buenos- El aparato exige poca
fuerza y conviene perfectamente para grandes
producciones (fig. 26).

CoFFIGNTER, — Manual del Pintor. I.—3
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Una vez la mezcla estd al punto, sélo falta
tamizarla; esto puede hacerse a mano me-
diante un cedazo de tela metélica (fig. -27).

Se favorece el paso de la pintura agitando
con un pincel.

Para las fabricaciones importantes de un
mismo color, el empleo de un tamizador mecé-

FiG, 26. — Cuha mezcladora.

nico presta grandes servicios. Fl representado
en la figura 28 funciona bien, como hemos po-
dido comprobar nosotros.

En una cuba cilindrica se encuentran dos
escobillas que se apoyan més o menos fuerte-
mente por medio de resortes, sobre una tela
metédlica perfectamente adaptada sujeta en un
circulo. La tela descansa a su vez sobre una
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placa de cobre con gruesos agujeros. Por debajo

FiG. 28. — Tamizadora mecdnica.

de la placa de cobre se encuentra un recipiente
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que recibe la pintura tamizada, la cual sale por
una espita.

En las fibricas de pinturas algo importan-
tes se utiliza una pequeifla miquina compuesta

Fig. 29. — Moling de mostrador,

de un embudo y de una nuez de fundicién ace-
rada, puesta en movimiento mecénicamente o
a brazo. La pasta es raspada y cae en una canal
colocada delante de la méquina (fig. 29)- Se
parte de polvos que se pasan por la miquina
con la cantidad necesaria de aceite.

La limpieza de la méquina es muy facil.

Las proporciones entre los diversos consti-
tuyentes de una pintura varian segiin los ca-
sos. Hemos expuesto anteriormente algunas
consideraciones sobre este asunto.
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Para la preparacién por medio del molino,
damos a continuacién las proporciones corres-
pondientes a una composicién media en diversos
matices y en calidad ordinaria, del tipo de pin-
turas preparadas en las droguerias.

CREMA

Adbayalde..: Lv. cv vmiay Wkl anntd kg.
Sulfate . de baritd.i .o wae waiwe e 8

Amarillo de cromo ordinario 1 ... 0,100
Amarillo de cromo ordinario 5 ... 0,025
Aceite de linaza. . il ws oes sl 500
BUSRIBIR, 0L wn. ot 5 i v S IHO0
Recantelin b el Tk e Yoslil | GyRe0

¥ ¥ ¥ = 9 9

BLANCO

Albayalde... ... con v ger wen il 15 kg.
Sulfato de barita.. ... ... ... ... ... 5 s
DACETERIIC T o oy s it e e s ey BOCTR
ERenotal Bt A= e SR CIC RS
Rerantel =l 5o e e D RO S

AZUL CLARO
Albayalde... ... ...
LS e A e e S »
SeiEat o de BArita. o vis s ase il o »
N R e R R L O e s e o
n
n

(SIS
e
s

tn

T e e R e 4 (o
BRCRNER, oo e siiest i img sas et | (0,280

GRIS CLARO

BMbavalde. . oo oy Sniuu e ok sl B kg.
Sulfatorde barta,. e wi seihuas 87 »
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Negrodecarbén.. ... ... ... .o oo
08 1 % DA D e e b L
Aceite....

Esencia.. ... ..

Secante.. ...

ROSA

Rojo de plomo. ... ... ... ... o oo

Albayalde... o o L
Sulfato de bantq

INRETEE o L e SR R et o i

ESRTEIE. 2 sy liiets sl

SN TIER, reivs Jiel iienn Hiael s e

VERDE DE AGUA

Verde inglés nfim. 3. ... ... ..o .o
Sulfato de barita.. ... cc oo oov oo

Albayalde...

A OO T C e B M S R S

Esencia.. ... ... ...

BOTON DE ORO

Amarillo de cromo nfim. 3

Sulfato de barita.. .0 to ody ven
Albayalde yiaitic o o g9 van e

;—\ceite.. T o esn wed | B WAST Ve

Esencia.. ... -

SEATIER 1 e s i s i s St

MADERA CLARA

Ocreamartllon o v s Wi w5

Aceite de linaza... ...

0,150
0,000

0,300

0,500
0,500
5,500
1,250
1,250
0,250

{0 T B 1

1,600
1,600
0,250

2
6
I
I,500

1,500
0,250

1,500

kg.

= ¥ ¥

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ o gn

i
=]

o 2 5 =3 =
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T SCHCRANT Tai3i sis i s L Yt s U0 X500 ke
DCANE, TS5 h s bt rtind e AAIIEC YOPIROT ¥

MADERA OBSCURA

Ocreamarillo. 5o o n wie ses sl kg.
Negro de earbén.. ... ... vic ooy o0 0,100 »
OCre 10105 sen woe dun e meih sapdisat 6,208 | 3
DCBIRE S o s Sosmiier v 2 ey b ) B IO 10
BISENCT R e fits tim e it wet sl b OO (B
Secantese il giisi e i 0,250
PARDO
$ICTe H0J0usay 5 s il s b Sainad 3 kg.
Negro de carbon G e i e b OV ED N oD
FAN 3 b 7 s Mo S U SRR L8 RO RS (2 < 2 R )
BISenEIas ., Lhs i ds em soss ar ol e A D L TBOE Y
SeCATte P Ty b il e 7 i AT S0eRa™ 1y

Las pinturas que contienen fuerte propor-
cién de sulfato de barita y permiten llegar a
un precio de coste bajo, se aposan rédpidamente ;
agitando enérgicamente no siempre se llega a
volver de nuevo la mezcla homogénea. Para re-
mediar un poco este defecto, se substituye una
parte del sulfato de barita por carbonato de
cal.

Finalmente, la esencia de trementina se
substituye en todo o en parte por el white-spirit.

Adjunto damos unos ejemplos :

BLANCO

Litopén molido.. ... e b 0T kg.
Aceite de linaza. ... ... ... 0,500 »
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White-spirit.. ... ... ... .. 0,700 kg.
Secante blanco... ... ... ... 0,400 »

AZUL OBSCURO

WEramar.: < v s oo s 202500k,
Sulfato de barita, ... ... ... 3,500 »
Blanco de Meudon.. ... ... 1,500 »
Aceite de linaza.. ... ..o .. 2 »
Wekitesspirits, v i an »
Secante liquido... ... ... ... 0,300 »
VERDE
Verde inglés.. ..o . .., .., 7 kg.
Aceite de linaza.. ... ... ... TI,Jo0 ¥
Whitesspltit., .. oo o 1,100 »
Secante liquido... ... ... ... 0,200 »

Vamos ahora a examinar preparaciones es-
peciales.

Pinturas blancas. — Repitamos una vez mdis
que las proporciones a emplear varian con la
naturaleza de las aplicaciones, pero puede admi-
tirse, como regla general, que cuanto mas acei-
te contenga una pintura méis sélida sera.

He aqui algunas férmulas, partiendo de los
diversos pigmentos blancos de que ya hemos

hablado :

a) Cerusa molida al 6leo ..... ... 2 kg.
BEETHE. 70 e et st - 1WG5001 .8
White-spirit. ... ... ... ... ...  0,I50 »
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b) Blanco de cine molido al éleo. 3 kg.
o R sl Lo 7 o)
WIERIEE-SPIEIE. e voerwoss ans sia 0,300 N

¢) Litopén molido al U]LU s »
Aeite e Ll e S e
White-spirit. ... ... o 0,225 »

d) Blanco de titanio mulldu al

(A T S e T e i »
BCRHE, 0y 5 wan e s smmi e, 05300 P
White-spirit. ... -oi wiei s wse 10,100 D

Se afiade de 1 a 3 por 100 de secante en pol-
vo segfin el grado de secatividad que se desee.

En los trabajos seguidos, la composicién de
las pinturas varia con el empleo y con las
capas.

M. Souris ha dado a conocer las férmulas
empleadas en los ferrocarriles belgas, las cuales
vamos a reproducir.

Pinturas exteriores para edificios :

PRIMERA CAPA

Blanco de cinc plumboso molido... 6,550 kg.

Aceite de linaza o de adormidera. 3,150 »

Sopante TReTte s vas v sl usss s (0,300 D
SEGUNDA CAPA

Blanco de cinc plumboso molido... 7,450 kg.

Aceite de linaza o de adormidera. 2,250 »

Secante fuerte... ... ..o oo oo on 0,300
TERCERA CAPA

Blanco de cine plumboso molido... 7,500 kg.

Aceite de linaza. .. ..o iie wisi v 2,200 B

Secante fuerte... ... ... ... oo ... 0,300



74 PINTURAS

La pintura para la filtima capa brillante se
obtiene empleando :

Blanco de cinc plumboso molido... 7,500 kg.
Aceite de linaza. ... ... ... +ov ... 2,050 »
SEgmolte, 0. o e A e 0,150 »
Secante fuerte... ... ... ... o et (03300 53

Las férmulas precedentes se destinan a las
pinturas que deben emplearse sobre materias
porosas y muy absorbentes, como muros con
veso no pintados.

Para las substancias no porosas, como el
mérmol, hierro, etc., se modifican las composi-
ciones como sigue :

PRIMERA CAPA

Blanco de cinc plumboso molido... 7,500 kg.
Aceite de linaza. ... ... ... ... ... I,350
Esencia de trementina.. ... S e JOLSEG) m
Secante fuerte... ... ... ... ... ... 0,300 »

SEGUNDA CAPA

Blanco de cinc plumboso molido... 7,500 kg.
Alceite de linazas e dor aey s iiy . L/ES00 D
Esencia de trementina.. ... ... ... 1,050 »
Secante fuerte... ... ... ... e csangit OF300 W

TERCERA CAPA

Blanco de cinc plumboso molido... 7,500 kg.
Aceite de BRazA. ne ip v swstesis ) 25200
Secante  FHerte v oo v sae sae ey 1 053000 1
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Pinturas para el maderamen exterior, con
maderas tiernas y no pintadas.

PRIMERA CAPA

Blanco de cine plumboso molido... 7,150 kg.
Aceite de linaza. ... ... ... ... ... 1,100 »
Esencia de trementina.. ... ... .2 1,450
Secante fuerfer i ailin v e 0,300

SEGUNDA CAPA

Blanco de cinc plumboso molido... 7,500 kg.
Aceite de HNAZA. ..ot vow sew oei wnn - T,250 B
Esencia de trementina.. ... ... ... 0,050

SECHNTE. oo sl il fosa bens o DEP0V ¥

TERCERA CAPA

Blanco de cine plumboso molido... 7,700 kg.
Aceite 'de linaza, ... . oo @sal waw 1,350)0 B
Esencia de trementina.. ... ... ... 0,650 »
Secante fuerte... ... ... e e Ty = GROC 1B

Para las maderas duras se modifica como
-sigue :

PRIMERA CAPA

Blanco de cine plumboso molido... 7,500 kg.
Aceite de hnaza. o, oo oo vee aen 1 »
Esencia de trementina.. ... ... ... 1,650 »
BEOAITEEL in v buesion o romst dare ab ot LOFBO0R5D

SEGUNDA CAPA

Blanco de cine plumboso molido... 7,500 kg.
Aceite de linaza. ... ... ..o e . 0,800
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Esencia de trementina.. ... szhesl UT400, kg
SeCaNtE ), ..o st IAG LR 7 LR 30G Y

TERCERA CAPA

Blanco de cine plumbose molido... 7,700 kg.
Aceite de linaza. ... ... ... «.. ... 1,350 »
FEsencia de trementina.. ... i e . 0650
Seeantelv . Ll i s et Digoe

Las pinturas sobre cinc se ejecutan después
de limpiarlo con 4cido clorhidrico, sin lo cual
la adherencia seria deficiente :

PRIMERA CAPA

Blanco de cine plumboso molido... 7,5
Esencia de trementina.. ... ... ... 2,200 »
Secante fuerte... 0,3

SEGUNDA CAPA

Blanco de cinc plumboso molido... 7,800 kg.
Esencia de trementina.. ... ... ... 1,000
Seeanibe . ik et ae i e iaais 0,200

TERCERA CAPA

Blanco de cine plumboso molido... 7,800 kg.
Apeite de linaza: v < 2 Geaisyst! 1,100
Esencia de trementina.. ... ... ... 0,800
Saeanra Il ) e e, e enm e O5300

T.as pinturas para interior, destinadas a no
ser barnizadas, estardn compuestas como sigue :

e Tray -
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PRIMERA CAPA

Blanco de cine plumboso molido...
Aceite de linaza. ... ...

Esencia de trementina..

Secante: ... ... s

SEGUNDA CAPA

Blanco de c¢ine plumbosoe molido...
Aceite de linaza. ...

Esencia de trementina..

SECANILE v e fosts

TERCERA CAFPA

Blanco de cine plumboso molido...
Aceite de linaza. .- ... ..
Esencia de trementina.. ...
RECATEE: o v i B

CUARTA CAPA

Blanco de cinc plumboso molido. ..
Aceite de 1inaza. ... ... one s e
Esencia de trementina.. ...
Secante; ...

73500
1,600

0,600
0,300

7,60(1
1,600
0,500
0,300

7,700
1,000
0,100
0,300

77

kg.

kg.
»
»
»

Las pinturas que deben ser barnizadas se-

rin preparadas mis magras :

PRIMERA CAPA

Blanco de cine plumboso molido...
Aceite de linaza. ... .o con wun s
Esencia de trementina.. ...
T bat ¢ o s S O S R S e
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SEGUNDA CAPA

Blanco de cine plumboso :

Molide:all 6leo: i v ci e s
Molide a la esencia... ...
Aceite de linaza. ... ... -0 ooe onn
Esencia de trementina.. ... ... ...
Secante Hamido, .. coi cer 2ur s e

TERCERA CAPA

Blanco de cine plumboso :

Motidolalibleo: b i ns
Molido a la esencia... ... ... .-
Acette 'de linaza, o i e
Esencia de trementina.. ... ... ...
O s a1 (G2 i o, e

CUARTA CAPA

Blanco de cine plumboso :

Molido al 8leo. ... «ov von vur oo
Molido a la esencia... ... ... ...
Esencia de trementina.. ... ... ...
Ageite de Hnaza: oo i e sen sne
AR, e i i sat) sas s i

6,500 kg.
5,100
0,500
0,120
0,300

1,500
0,600
0,600
0,300

7 kg.
1,756 >
0,650 »
0,300 »
0,300 »

Para las pinturas mates interiores, las can-

tidades son las siguientes :

PRIMERA CAPA

Blanco de cinc plumboso :
Molido al agua... ...
Molido a la esencia... ... ...
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Aceite de Hnaza. ... .oo cos wer sen
Esencia de trementina.. ... ... ...
Tt - oy U T I

SEGUNDA CAPA

Blanco de cine plumboso :

Molidaialonlen,, ol S oot
Molido a la esencia... .- ... ..
Aceite de linaza. ... <. oo oo
Esencia de trementina.. ... ... ...
A CARTE. Dia s e it i o e

TERCERA CAPA

Blanco de cine plumboso :
Molidoral: Gleait AP inre it Bk
Molido a 14 esencia.., ... «:: -

Aceite de linaza. ... ... ..o «o0 ...
Esencia de trementina.. ... ... ...
SEaaadlakoos Mg Lot B

CUARTA CAPA

Blanco de cine plumboso :
Molido 2l 616Dl nee dor eve tene ivas
Mbolido a la esencia... .., -++ ...
Esencia de trementina.. ... ... ...
Secanfey L mud v sl Bl adedy

79
0,700 kg.
I,250 »
0,300 »
6,500 kg.
1,500 »
0,300 3
1,400 »
0,300 »
6 kg.
2,500 »
0,200 »
I »
0,300 1
5,500 kg.
3,200 ¥
3 »
0,300 »

Para imitar el marmol se preparan glacis :

a) Blanco de cine plumboso mo-
Hidoal |8le0i:y vy s e s
Aceite de adormidera...
Esencia de trementina. ... ...
Secantes:: ., vie gsoLuwdmy s

7,500
1,500
0,700
0,300

kg,
n
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Suavizar tres horas después de la aplica-
cibn.
h) Blanco de cine plumboso mo-

Hdo al ‘blevi.. .« cov e wa %500 kg,
Aceite de adormidera... ... SRR AT
Standolite.ss oo v sl ks 1 O EED)R
Esencia... ... SN sl o el R200) AR
BECANTR . il Wil i m, B Rl T G260

Suavizar un poco antes de que se seque.

Con el litopén pueden obtenerse muy bue-

nas pinturas para interior.

Pinturas que no estan destinadas a ser bar-

nizadas para muros, tabiques, ete. :

PRIMERA CAPA

Litopén molido... ... ... ... e 10,500
Aceite de linaza., ...oco oo es - 2,050
Esencia de trementina.. ... ... ... 0,500
Secante al manganeso... ... ... ... 0,350

SEGUNDA CAPA

Litopbnimolido... < wo v guesval 7

Aceite de linaza., oo ve, i e 2,050
Hsencia de trementina,. ... ... ... 0,600
Secante al manganeso... ... e D350

TERCERA CAPA

Fitoptn molidos,. ... & ... .0 4se 9,500
Aceite de limaza., ool L S 5050
Fsencia de trementina.. ... ... ... 1,100
Secante al manganeso... ... ... ... 0,350

kg.

»
»
»

kg.

kg.
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Férmulas de pinturas para maderas que no
deben ser barnizadas.

Todas estas férmulas, bien estudiadas en
analisis, es de lamentar que contengan la mis-
ma cantidad de secante, cualquiera que sea la
cantidad de aceite que entre en la composicién
de la pintura.

Ademas el secante fuerte es un secante ne-
gro que no puede emplearse en los tonos blan-
cos sin alterar su pureza. Entonces es preciso
emplear secante liquido o un buen secante s6-
lido. .

Basindose en las mismas consideraciones,
pueden crearse toda una serie de férmulas con
albayalde o blanco de titanio como pigmento
blanco, refiriéndose a las proporciones gene-
rales que exigen los colores.

En el comercio se encuentran blancos moli-
dos que responden a esta consideracién, Algu-
nos son excelentes, pero otros no son recomenda-
bles por causa de la carga excesiva que con-
tienen. El consumidor tiene siempre interés en
preguntar la composicién del blanco que se le
ofrece ; es el finico medio que tiene para estar
seguro de lo que emplea. En la marina ameri-
cana, las pinturas empleadas estin estandardi-
zadas. Las pinturas para exterior o para inte-
rior son a base de albayalde y de blanco de
cine.

Pinturas para exterior:

@) Albayalde molido al dleo... ... 3,175 kg.
Blanco de cine molido al 6leo. 3,175 »
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Aceite de linaza: ...« w0 3,270 lit
Esencia de trementina. ... ... 0,284 »
Secante especial. ... ... ... ... 0,142 »
b) Albayalde molido al 6leo... ... 2,268 kg,
Blanco de cine molido al 6leo. 4,082 »
Aceite de linaza. ... (.. .. . Ipo4 it
Esencia de trementina. ... ... 0,568 »
Secante especial. ... ... ... ... 0,142 »

Pinturas para interior:

a) Albayalde molido al éleo... ... 3,175 kg.
Blanco de cinc molido al éleo. 3,175 »
Aceite de linaza. ... ... ... ... 1,136 lit.
Esencia de trementina, ... ... I,I36 »
Secante especial. ... ... ... ... 0,142 »

b) Albayalde molido al éleo... ... 4,082 kg.
Blanco de cinc molido al 6leo. 3,630 »
Aceite de linaza. ... ... ... ... 0,142 lit.
Esencia de trementina. ... ... 1,704 »
Secante especial. ... ... ... ... 0,071 »

Esta segunda pintura, llamada blanco Flat,
se destina a las cAmaras de los oficiales. Se la
recubre con una capa de pintura magra :

Blanco de cinc molido al éleo. ... 7,710 kg.
Esencia de trementina... ... ... ... 1,704 lit.
Secante especial.. ... ... coi oo oo 0,07 B

Pueden observarse que estas férmulas dan
pinturas de consistencia diferentes. Para una
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pintura blanca semibrillante se agrega barniz
flatting :

Blanco de cine molido al éleo. ... 7,500 kg.
Aceite de Hnaza. ..« vew v v 0,800 B
Esencia de trementina. ... ... ... 0,400 »
FIERR 1 a0l oy e Gl e s e 000 D
Secante palido. (v il s o280 e

Pinturas matizadas. — l.as recetas antes ex-
puestas nos permiten dar pocas férmulas por-
que se comprende facilmente lo extensa que
podria ser la lista de pinturas en matices di-
VEIsos :

GRIS
TAtOPON ... oo oot e e e, 3,500, ety
Blanco deciniei.. .- cex .o: 0,500 ®
Carbonato de ¢al ... ... ... 1,500 »
Aceite de linaza cocido... 4 »
ISeTtoie L S el whsdaen o O B0

Pueden hacerse variar las proporciones entre
los tres pigmentos, en particular disminuir mu-
cho el carbonato de cal para tener una pintura
miés sélida ; emplear aceite de linaza crudo y
agregar secante; modificar las proporciones
entre el aceite y la esencia seglin que se desee
una pintura mas o menos magra.

TONO DE MADERA

Negro de carbén molido al éleo. 0,200 kg.
Ocre rojo molido al Gleo... ... ... 2,800 »
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Ocre amarillo molido al Gleo. ... 4,600 kg.
Aceite de linaza ... oo v wox o 2,000 B
127 o TR s SR B cir e e L OER0. D
BRCABRE . avn ek i ey e Siar a1 9B,500 1

MINIO ,DE HIERRO

Minio de hierro molido al éleo... 1,800 kg:

Aceite de linaza <o o v i wee 0,500 %
Esencia... ... e e e e R Yo )
Secante: i wool i S ey vil 100401 D

MINIO DE ALUMINIO

Minio de aluminio molido al 6leo. 6 kg.
Aceite de linaza ... ... ... 1 »
I S BIICI i o e e = e a

SECARER NN T S i e 0280 D

Para una pintura semibrillante al minio de
hierro se emplear :

Minio de aluminio molido al éleo. 7,500 kg.

Acéite de linaza. i v i i T HED
Blatting... ... S e i e O ASOL
SCOATIIe: ot e b o A s e ot = O A

He aqui dos férmulas de pinturas emplea-
das para sefiales en los ferrocarriles :

AMARILLO ANARANJADO

Ocre amarillo molido con mitad

éleo y mitad esencia... ... ~. o s 1500 ke,
Amarillo de eromo molido con mi-
tad éleo y mitad esencia... ... 3 »

pll
)
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Blanco de cine molido mitad &leo

v mitad esencia.. ... ... 2,500 kg,
Bermellén molido mitad oleo v mi-

tadl BSencia. 5 ol oe e and a |OGO5E D
Barniz ‘de flattingi.. .. ... 50 . 02300 8
Esencia de trementina... ... ... ... 0,500 »
SECARYE. (v o nif s vt o m doll s, ames (D3350 B

GRIS

Blanco de cine molido mitad 6leo

v mitad esencia.. ... ... i imyze0 ke
Negro de humo molido al uleo e 10,080 »
TSR S e B e e ade, L L S G
SeCaAnte: | fin s s b s s O3S 001 )

En la marina francesa la pintura gris para
planchas de hierro estd compuesta asi :

Blanco de cinc molido al éleo... 0,720 kg.
Gris de cinc pulverizado... ... ... 3,060 »
Aceite de linaza.. ... it i et LOHOO0 . B
Esencia de trementina., ... ... ... 0,500 »
Secante. ... ... s e i A G, SR Oy A

Puede compararse con las férmulas dadas
anteriormente.

La pintura de tubos que se mantienen a
cierta temperatura puede hacerse empleando
una pintura a base de grafito :

GEATEOL 2ot s it s e e kg.
Negro de hume.. ... okl s e ewsl 3 »
Bidxido de manganeso.. ... ... ... 0,000 »
Aceite de linaza cocido.. ..o ... wn X lit.
Barniz Mearos: . i) mas iy anstakst MSE »

Esencia de tr{:mcntlna.. T oo S 1 »
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La pintura de coches es una operacion larga
en la que se utilizan diversas preparaciones ;
luego daremos la composicién de los bafios y
masillas empleados.

La primera capa de pintura es generalmente
un blanco magro :

Blanco de ecinc molido mitad al

6leo y mitad a la esencia... ... & kg.
Aceite de linazas iw s v foa o 0;450.
Esencia de trementina. ... ... ... 1,250
Secatibes oo G0 sl b ik SR 0300

Es evidente que pueden prepararse bafios
con la misma base indicada y otros pigmentos
blancos distintos del blanco de cinc.

Para las planchas curvadas la pintura es un

gris magro :
Blanco de cine molido mitad éleo

Fanitad esentia. syl wen BRNIHE kg.
Negro de humo molido al uleo 0,100 7
Aceite de linaza. ... ... i oo .. 0,800 2
Iisencia de trementina. ... ... ... 2,100 »
SEATEOT T a s | el pehd e e el P

Ta pintura en el tono escogido es siempre
una pintura al barniz, que no deberfamos de-
tallar aqui, pero que vamos a indicarla para
dar idea de las diversas operaciones :

Color molido a la esencia.. ... ... 3,500 kg.
Esencia de trementina. ... ... ... 4,800 »
Bartiiz: Hatbing. - oo ol oo seiisee o 15400 000

Recanterve - i ubal il Adal rsspikicts 10, 3005w B

an
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Sobre esta capa, bien seca, se da una capa
de glacis o pintura ligera obtenida alargando
la pintura precedente con un barniz flatting o
diluyendo el color a la esencia en barniz flatting.

Recintemente los ferrocarriles franceses han
uniformado las operaciones para la pintura de
los vagones de mercancias y proceden de la si-
guiente manera :

La pintura del chasis comprende en todas

sus partes :
1. Una capa de impresion al minio de
plomo.

2. Una capa de pintura al minio de plomo.

Las partes exteriores reciben ademis una
capa de negro brillante al aceite.

Las partes de hierro del chasis se pintan
con las dos pinturas precedentes; las ruedas
reciben una capa de alquitrin.

Las cajas con paredes metilicas se montan
habiendo dado previamente a las planchas una
capa de impresién al minio de plomo ; después
del montaje, se aplica :

1. Una capa de impresién al minio de plo-
mo.

2. Dos capas de pintura al minio de hie-
I'TO.

Las capas con paredes de madera reciben :

1. Una capa de impresién al minio de
hierro.

Y después de enmasillar esta capa :

2. Dos capas de pintura al minio de hie-
rro sobre todas sus superficies, menos el techo,
que sélo recibe una capa de impresién al minio
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de hierro porque esta recubierta, después del en-
masillado, con una plancha de hierro.

El piso est4 pintado con :

1. Una capa de impresién al minio de hie-
Iro.

2. Una capa de pintura al minio de hie-
ITO.

Las inscripciones y las marcas se hacen con :

1. Una pintura ntm. 6 para todas las ins-
cripeiones y marcas de la caja o del chasis cuyo
color no esté indicado en el dibujo especial.

2. Pinturas ndmeros 7 y 8 para ciertas
marcas excepcionalmente indicadas en el di-
bujo para ser rojas o amarillas.

3. Pintura nfimero 3 para los sitios que
deben llevar etiquetas.

Adjunto damos la composicién de los dife-
rentes tonos :

N.* 1. — Impresion al minio de plomo
Minio de plomo en polvo... ... ... 79
Aceite de linaza... ... ... vo. «oo oo I3
Esencia de trementina... ... ... ... 6
Negro de humo... 1
Secante ... 1

N." 2. — Pintura al minio de plomo

Minio de plomo en polvo... ... ... 79
Aceite de lnazas s sing i e SI8
Hsencia de trementina... ... ... ... 7

SRCAIEE L camr e e e it e A I
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N.®* 3.— Negro brillante al 6bleo
Aceite de linaza... ... o o e et
Esencia de trementina... ... ... ... 20
Negro de humo...
e ter i et O © N BORC SRy S 2
N.° 4. — Impresién al minio de hierro
Rojo sublimado sideros en polvo... 45

Aceite de linaza... ... Pots: o e e 2RIE
Esencia de trementina... ... ... ... 25
Secantel SIS RS e 6,5

N.° 5. — Pintura al minio de hierro

Rojo sublimado sideros en polvo... 50

Aveitededinaza.. . s i v 123
Aceite de linaza cocido... ... ... ... IO
Esencia de trementina... ... ... ... II
G Ea il o D o Ji 6

N.” 6. — Pintura de las marcas e inscripciones
en blanco
Blanco dé eine molidol., vo oo oo 75
Aceite de linazail. ol me vex e wee L0

Esencia de trementina... ... ... ... 5
ST e SAET e S IR 1

N.® 7. — Pintura de las marcas en rojo
PR R A v At s Sl BB
Aceite de linaza... ... Lot S e Rt
Ccatte P LIET g e i i B 6
N.® 8. — Pintura de las wmarcas en amarillo

Amarillo de cromo... ... =il e e nIGR
Blanco de cine molido... ... ... ... 20
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Aceite de linaza... ... I LN AL
SECANEE. .. ver vvr et ane sas e

L)

Se sabe que es muy dificil pintar sobre ce-
mento por causa de la accidn de la cal que des-
compone las pinturas.

Existen bastantes procedimientos, de los
cuales los més sencillos parecen los més efica-
ces para vencer la dificultad.

1. Mezclar a 100 kilogramos de agua 3 ki-
logramoes de acido sulffirico, vertiendo el acido
sobre el agua con precaucién y agitando conti-
nuamente. Lavar el cemento con esta disolu-
cién 4cida que- forma sulfato de cal poco so-
luble en el agua.

2.” Emplear la disolucién siguiente :

SRlatD GETINC.. v ool tae are S K
T e B e L N e S

Se forma una mezcla de éxido de cinc y de
sulfato de cal. _

3. Impresién con una disolucién débil de
silicato de sosa, disolucién que marque 15 a 20
grados Baumé. Lavar después del secado ; dejar
secar de nuevo y pintar.

Se ha patentado un liquido obtenido some-
tiendo a la corriente eléctrica dcido clorhidrico
conteniendo 10 por 100 de su peso de ferro-
cianuro potasico. Seghln el inventor, se forma-
ria hierro coloidal.

Se mnecesitarfan dos capas de este liguido
para formar una capa protectora sobre el ce-
mento.
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También se encuentran en el comercio pin-
turas especiales que los fabricantes garantizan
como pudiendo aplicarse directamente sobre el
cemento.

Para imitar los tonos de las diferentes ma-
deras se emplean pinturas magras cuyas fér-
mulas han sido dadas por M. Souris. Son las
empleadas en los ferrocarriles belgas :

ROBLE

Blanco de cine plumboso molido al

(oS SR T A Mg e e P i 5,800 kg.
Blanco de cinc pIumboe.o mohdo a

la esencia... .., .. vt | T TEAS00IT S
Ocre amarillo molido aI uleo el OGO B
§ 221055 a2 0 S e e § LSRR MR 25 )T LS
Secante ... ... ... i i ok e 2 D FOORED

ALAMO AMARILLO

Blanco de cine plumboso malido al

Gletn: il 5,800 kg.
Blanco de cine pIumbobo mt)hdo a

la esencia... ... 5 AL N RODIN D
Oecre amarillo molldo al ole:) a0 08000 »
Amarillo de Napoles molido al

8len:. . i ne Ty ] R Gl o pi T |
BSentinie 0. Lt b b sos sl | (T 2000
Sepnatteasae sl i O e R Sy 2o Lo )

PALISANDRO

Blanco de cinc plumboso molido al
HOBEE. Loty Toen Ml s omaldty | 25200 X8,
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Blanco de cine plumboso molido a

la esencia... ... ... b T80 kg
Rojo inglés molido al nlm 80 2] | w3 Re0 D
NUNIO-HAFANIAL s noenrs el wne e 2 »
Esencia de trementins.. ... ... ... I »
Beparttn of ook Lo Ll s B SO O

CAOBA

Blanco de cine plumboso molido al

Blen. . onn s 7 3,200 kg
Blanco de cine plumboan mohdo a

Resencia. .. ... : v 2,500 %
Amarillo de eromo mohdo al uleo 0,600 »
Ocre amarille molido al éleo... ... 1,400 »
NANTGREranIa e, Dbt A0 o »
Esencia de trementina.. ... ... ... I »
BECATE L. Al oo W i ey 1 DGR

NOGAL

Blanco de cine plumboso molido al

8leoi oo vee e 4 kg.
Blanco de cine plumboqo molldo a

1a esencia... ... 0 v e S 52 16
Olere PaTdO. .. cow metmnetnanl i ue 2500001 B
TESEHCTR), - bl MRISNEE it 0 b »
SECATER N e oo hates et el i o DSOS

Aqui terminaremos la serie de estas férmu-
las, creyendo haber dado un nfimero suficiente
para mostrar cémo pueden variar las propor-
ciones.



CAPITULO V1

PINTURAS AL BARNIZ

Istas pinturas han adquirido gran impor-
taneia, aunque su creaciéon sea reciente. Son pin-
turas que contienen diversas pigmentos moli-
dos con barnices especiales, y las pastas obte-
nidas se agregan al cuerpo de las pinturas por
adicién de barniz.

La molienda se practica con barnices que
estan constituidos por aceite cocido, llamado
generalmente standolile, y cuya coceién ha si-
do hecha sin oxidantes.

También se ha propuesto hacer las moltura-
ciones al aceite crudo, y afiadir luego secantes
durante la operacién siguiente. Pero este pro-
cedimiento produce pinturas que carecen de
homogeneidad.

A la pasta molida se agrega un barniz con-
veniente y se remueve el conjunto en un apa-
rato como el representado en la figura 3o.

El interior del aparato esti revestido de por-
celana y contiene gran ntimero de bolas también
de porcelana.

Basta hacer girar el aparato durante mu-
chas horas para obtener la mayor finura posi-
ble v una mezela muy homogénea.

o O R

-
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Mientras se pueda, no deberin emplearse
pigmentos cuyva densidad sea muy diferente de

FIG. 30, — Molino de bolas mezclador.

la del barniz, lo que ocasionaria una separa-
cién més o menos réipida.

Los barnices empleados son especiales y la
calidad de una pintura barnizada depende a la
vez de la eleccién cuidadosa de los barnices, asi
como del cuidado que se haya tenido en el tra-
bajo de preparacién de la pintura.
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En cuanto a la relacién existente entre los
pigmentos y barnices, varfa con la naturaleza
de los pigmentos empleados y la naturaleza de
los barnices que entran en su composicion.

Las cifras adjuntas sirven tan sélo como
orientacién :

BLANCO
Blanco de GlHE. .-« voe coxr oo wo 200 kg,
Bariz Semanim el Hoslioh woned 1 aor i3t
ROJO
Rojo de plomo... .. ... ... 8 kg.
Blanco de:sflice:.. <. v we . 10 »
377 wehr i S i e SRS S 1 »
VERDE
Verde permanente... ... ... 6,700 kg.
Qcre;amarillo,. ... x5 Lo 1,500 »
Blanco de cinci.. ... .. ... 2,500 »
BATIIZ 0 Lo ety L AR, ) PR =1 ST
ULTRAMAR
Azul de ultramar... ... ... 36 kg.
BATNIZ, el e 2 e ot iz 2100 lit.
AMARILLO
Amarillo de cromo... ... ... 11 kg.
Blanco de cinc... ... S T »
] o S AT T 28 24,5  lit.

Las pinturas al barniz de primera calidad
dan una superficie muy brillante y dura que
puede lavarse.
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El mayor defecto de la mayor parte de es-
tos tipos de pinturas es de que su aplicacién es
dificil y exigen una mano de obra costosa.

FiG. 31. — Maquina para llenar los hotes.

I.as pinturas al barniz se entregan en botes
v se han construido miquinas que las envasan
automaticamente. La figura 31 representa uno
de estos aparatos.

Una simple maniobra de la palanca permite
llenar el bote para un contenido determinado.
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Recordemos también que la fabricacién de
las hermosas pinturas al barniz exige la prepa-
racién de barnices especiales, una molturacién
muy cuidada y en consecuencia conocimientos
v material adecuados. Por esto se observan
siempre diferencias entre las principales mar-
cas : poder cubridor por opacidades diférentes,
facilidad muy variable de aplicacién, resulta-
do méas o menos perfecto, etc. -

No debe, pues, sorprender que los produc-
tos ‘escogidos sean de precio elevado; tanto
mdis cuanto que la naturaleza de los pigmentos
empleados es un factor muy importante.

Con una pintura bien preparada, siempre
la mano de obra para su aplicacién es més ele-
vada que en una pintura ordinaria, pero como
se obtiene a la primera capa una superficie bri-
llante, se reduce asi el niimero de operaciones
necesarias, y finalmente la operacién se tradu-
ce en una economfa y una inmovilizacién me-
nos grande de material, lo que explica el gran
empleo de las pinturas al barniz en las com-
pafiias de ferrocarriles.

La resistencia al exterior es muy buena.

De todos medos, el resultado obtenido no
puede compararse, como acabado, al que se con-
sigue con el trabajo habitual de la carroceria
de lujo que siempre emplea hermosos barnices
para el acabado; no obstante, para los tonos
blancos, en particular, la carroceria hace cierto
consumo de pinturas al barniz.

Las pinturas al barniz se emplean como los
barnices grasos, sobre un fondo magro, seco y

CorrFrasier. — Manial del Pintor, In.—4
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bien preparado. El cuidado que se tenga en
la preparacién del fondo contribuye a la belle-
za del resultado final.

La aplicacién de la pintura esmalte debe
hacerse ampliamente, cruzando bien, pero debe
evitarse un exceso de pintura para evitar las
rebabas. Los pinceles que se emplean son co-
las de bacalao ovales, guarnecidos con seda de
primera calidad.

Antes del uso es preciso remover la pintu-
ra y evitar la adicién de aceite o esencia ; en
caso de una pintura demasiado espesa, emplear
finicamente barnices especialmente preparados
para este uso y generalmente designados con
el nombre de barnices para extender.

Todos los datos antes expuestos se refieren
a las pinturas al barniz de calidad superior.

No todas las pinturas al barniz se preparan
con los cuidados requeridos y se encuentran en
el comercio pinturas que estin muy lejos de
tener las cualidades requeridas. Se preparan
moliendo pigmentos con standolite y diluyen-
do la pasta asf obtenida en una mezcla de bar-
nices corrientes. Esta mezcla se efectfia segfin
el grado de secabilidad que se desee.

Como hemos dicho antes, la fabricacién de
pinturas al barniz es de origen reciente, y data
tnicamente de unos treinta afios. No obstante,
es curioso recordar a este propdsito un proce-
dimiento de preparacién descrito por Wattin
en el siglo xvimr. Dice este autor que la pintu-
ra al barniz o chipolin es sin duda alguna lo
mejor de la pintura, produciendo el brillo y la
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frescor de la porcelana. En cuanto a la palabra
chipolin, se cree que procede del vocablo italia-
no cipolla, que quiere decir cebolleta, y se da
a este género de pintura porque en la primera
operacién se emplea el ajo.

La primera operacién es el encolado. Se
toman tres cabezas de ajo y un puilado de hojas
de ajenjo que se hacen hervir en tres cuartillos
de agua, los cuales deben reducirse a un cuar-
tillo; el jugo se pasa a través de un lienzo y se
mezcla con un cuartillo de buena y fuerte cola
de pergamino. Se agregan medio pumiado de sal
y medio cuartillo de vinagre y se hace hervir
el conjunto.

Se encola la madera con este liquido hir-
viente. Diluido con agua y adicionado de blan-
co de Espaiia sirve entonces para dar una se-
gunda capa.

Después se da el blanco con la misma pre-
paracion, terminando con una filtima capa maés
clara,

Se suaviza, se pasa piedra pdmez y se pinta
con el color elegido diluido con cola de perga-
mino. Después de haber encolado con una cola
muy débil se procede al barnizado.

Se dan dos o tres capas de barniz al espiri-
tu de vino, teniendo cuidado al aplicarlo de que
la habitacién sea bien caliente.

Hemos recordado este antigno procedimien-
to para mostrar como difiere de los métodos
actunales.

En todo cuanto precede hemos tenido en
cuenta la preparacién de pinturas al barniz que
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respondan a todas las cualidades que pueden
exigirse de esta clase de pinturas. Se preparan
pinturas al barniz que son realmente muy bri-
llantes, pero que no poseen ninguna solidez y
solo se emplean en casos especiales.

Los barnices empleados son a base de colo-
fonia, que se disuelve en la bencina o en esen-
cias de alquitrdn de hulla, anadiendo a veces
una pequefia cantidad de aceite de linaza cru-
do que da cierta facilidad de empleo. No es ne-
cesario decir que no deben utilizarse pigmentos
a base de plomo con esta clase de barnices.

Las pinturas asi preparadas se secan muy
aprisa y deben aplicarse rapidamente.

Su precio es bajo comparade con el de las
verdaderas pinturas barnizadas.

Se obtienen por simple mezcla de los pig-
mentos con el barniz. Estos se fabrican a su vez
con colofonias més o menos blancas y bencinas
mdas o menos puras, mientras el barniz para co-
lores obscuros puede a su vez ser de color,

BARNIZ CLARO

Uolofoniarlrisiarssy! el 28
3 10t et Do LA B ST S A B 26
Aceite de linaza... 1
BAENIZ OBSCURO
S St
[75]5) F174 512 R g S DS R W 25
Esencia de alquitrdn de hulla.. ... 20 »
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=

|
Aceite medio de alguitran de hulla 7
Bencina pesada... »

I
h

Composicion de algunos matices :

BLANCO
Blatico "de @it ox wrn ous wen XS
Aceitede linaz... oo oo onn e 0,800
Batnizielaes Lo s i s, S g

Azulear con un poco de ultramar,

OCRE ROJO

GRIS OBSCURO

Blinco - detineics ooolig s feerheie |24
Negro de carbon.

Vltramar s 1
Barnizi, W A e

Pueden atin clasificarse en este lugar los
productes empleados para dar color a los par-
quets v baldosas, llamados secantes para par-
quets.

Los pigmentos empleados son ocres y los
barnices son barnices al alcohol o barnices gra-
sos a la colofonia, de donde provienen los nom-
bres de secantes al aleohol y secantes a la esen-
cia. Casi siempre vendidos a precios bajos, los
barnices empleados son de calidades ordinarias.
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SECANTE AMARILLO AL ALCOHOL

QOcresamarillov, i Lo Sevhg Wb 5,500 kg.
Barniz incoloro al aleohol. ... ... 13,500 lit,

SECANTE ROJO AL ALCOHOI,

Ocre rojo. ... ... e 6 kg.
Barniz incoloro a] alLohol Gt Tscon it

SECANTE AMARILLO GRASO

"

Oere amarillon, o oo s v 5 kg.
Barniz graso a la colofoma ...... 11,500 lit.

Estas proporciones solamente las damos a
titulo de indicacién y varfan segtn la natura-
leza de los ocres y barnices. La calidad de estos
filtimos es el factor de la calidad de los barni-
ces obtenidos, que deben siempre secar ripida-
mente v ser de facil empleo.



CAPITULO VII

PINTURAS AL AGUA

En este capitulo reunimos todas las clases
de pinturas en las cuales se emplea el agua
como vehiculo. Como verdadera pintura al agua
inicamente puede mencionarse el fresco, aban-
donado actualmente, pero muy usada en la an-
tigiiedad.

Esta clase de pintura consistia en aplicar,
sobre mortero fresco, los colores simplemente
diluidos en el agua.

Todas las clases de pinturas al agua utili-
zadas actualmente llevan, ademis de agua, otros
diversos cuerpos, lo que permite hacer una cla-
sificacién segfin la naturaleza de los mismos,
que se han afiadido a los pigmentos.

Enlucidos.—ILos enlucidos son composiciones
que permiten realizar una pintura al temple.

El enlucido més sencillo es el de la cal.
Se apaga la cal viva con un poco de agua,
v después se agrega més agua hasta formar una
pasta. La primera capa se da con:

BEStAL i R ) o s 1 kg.
Agias. T e e i el EO e
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T.a mezcla se emplea después de reposar
algunas horas.

La segunda capa se tifie con el color de-
seado y debe contener 20 por 100 de una diso-
lucién saturada de alumbre. Pintura corriente
para sitios hfimedos. Puede substituirse la di-
solucién de alumbre por una disolucién de cola
vy agregar un poco de blanco de Meudon. Se
emplea :

Cal ViV . wreievs oy s cnnti b B lit.
Cloruro de sodio. ... ... ... 3 »
Blanco de Meudon... ... ... 0,500 kg.
Cola de Flandes. ... ... ... 0,500 »

La cantidad de agua se reparte para formar
lechada de cal, la disolucién de cloruro sédico
v la disolucién de cola.

He aqui otra férmula de la misma clase:

Callapzoada: Ve il L o ko
Cloriro s6d1¢0... w0 voe ans wne 6 »
Harina... ... 6 »
Blanco de Meudon e

Emplear 100 litros de agua para preparar
el enlucido.

Para dar méis adherencia se afiade a veces
un poco de silicato de sosa.

Cal apagada., T A T
APA o svvntn wrs s i owrags i LAOIS
Silicato cle SOSA:  mres v waivs Sans 3 9
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Aunque las recetas anteriores no constitu-
yen, propiamente hablando, pinturas al agua,
las indicamos para agotar este tema de las pin-
turas a base de cal.

Adjunto damos la antigua férmula de Ca-
det de Vaux :

Leche descremada... ... ... 0,950 lit.
Cal apagada.. ..o i oos o 20,385 kgl
Aceite de limaza. -.. ... <« 0,320 lit.
Blanco de Meudon... ... ... 2,500 kg.

Para la pintura al exterior el mismo autor
agregaba pez de Borgofia :

Leche descremada... ... ... 0,050 lit.
Calvapagada.s . o000 0,385 ke,
Aceite de linaza. ... ... ... 0,185 »
Pez de Borgaha. ... ... ... 0,060 »
Blanco de Espafia... ... ... 2,500 »

En realidad estas pinturas son pinturas
mixtas : al 6leo, procedimiento del que hemos
ya hablado, y a la caseina, del que hablaremos
mis adelante.

El enlucido al queso es una pintura espe-
cial a la caseina, que emplea bastante canti-
dad de cal :

Cal apagada. it %o i | 043000k,
VG e e PP N B T e
Albayalde. . <5 vid ey wus - 0;8000
Queso blando. ... ... ... ... 0,000 »

Se diluye en agua.
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Senalemos finalmente, siempre segtin Ca-
det de Vaux, el enlucido a base de patata :

) 855 1 e UL R e A s T
Blanco de Meudon... ... ... 1 »
L e I N ol B

Las patatas mondadas se cuecen en agua.

En la pintura de edificios, el temple gene-
ral se obtiene diluyendo los colores en agua en
presencia de cola.

Watin y Montigny indicaban la operacién
como sigue :

1.” Se mezcla blanco de Espafia con agua y
se deja en infusién unas cuantas horas; 2.°, se
hace al mismo tiempo una infusién de negro de
carbén en agua ; 3.°, se mezcla el negro con el
blanco a medida que se necesita v segfin el tono
deseado ; 4.° hecha la mezcla, se templa a la
cola de fuerza suficientemente espesa y calien-
te; 5. se extiende sobre el objeto; pueden
darse varias capas.

Dosis para cuatro metros cuadrados : Blan-
co de Bougival, dos panes (es decir, poco mis
de 1 kilogramo), 200 centimetros cfibicos de
agua para la infusién, méis o menos carbin,
puesto también en infusién aparte, y cerca de
un litro de cola para templar el conjunto.

En los tratados modernos de pintura se re-
comienda hacer un temple la vispera empleando
una disolucién de cola asi compuesta ;

Cola Tothnl i e i tan ome 1 kg.
T I A AL ES LS < e 4
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Se encuentran en el comercio enlucidos ya
preparados para la venta, cuando son en pasta
con el nombre de blanco gelatinoso y cuando
son en polvo bajo el nombre de blancos fijos.

I,os blancos en polvo se preparan con colas
secas en polvo y son, como los blancos gelati-
nosos, compuestos con carbonato de cal. Se di-
luyen en el agua.

Los blancos gelatinosos se preparan mez-
clando en caliente una disolucién de cola de co-
nejo en un infusién de blanco de Meudon en el
agua. Para evitar una alteraci6n demasiado
rapida, se prepara la disolucién de cola con an-
tisépticos, como indicaremos més adelante al
hablar de las colas.

Se perfuman con nitrobenceno.

Pinturas a la caseina. — La caseina es una
materia albuminoide que se separa de la leche
después de haber retirado la manteca. Se trata
entonces por 1 & 2 por 1p0 de dcido acético
o de dcido sulftrico y se calienta. La caseina
se coagula ; se separa por filtracion en telas y
se lava con agua muchas veces. Secada sobre
platillos de porcelana a una tempertura que no
exceda de 50 grados, se presenta entonces bajo
el aspecto de un polvo blance, muy poco solu-
ble en el agua. Con la cal, por el contrario, el
compuesto obtenido es insoluble y muy duro.
Hace ya mucho tiempo que los toneleros han
aprovechado esta propiedad para componer un
cemento destinado a tapar los agujeros de las
maderas,
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- Se estima que para un kilogramo de manteca
sacada de la leche, queda 1 kilogramo de casei-
na.

Cuando se emplea la caseina como cola, se
le adiciona un antiséptico, generalmente el bo-
rax.

Podria, pues, prepararse una pintura a la
caseina empleando sencillamente la cal, y por
esto se ha propuesto la siguiente receta :

Calienipolvel SOent, sh s Ty kg.
Casefna en'polvo. ... oo X »
Borax.....o. . S (= 1 Y. (o R
Pigraento: v, stz il g »

Pero este procedimiento no es recomenda-
ble, v para facilitar el empleo de la pintura es
preciso siempre agregar un élcali. Por lo de-
més, el empleo de la cal sola presenta muchos
inconvenientes,

Cuando se diluye en el agua la mezcla ante-
rior, como la combinacién insoluble de la cal
v la caseina se hace lentamente, se tiene tiem-
po de emplear la pintura.

En una patente francesa se encuentra una
composicién aniloga para el enlucido en polvo :

Casethal én polvo... <l iy 7
Cal apagada.. ... ; 20
Sulfato de barita, Larbonato de cal
(WOt E] Uh 2 DA Yl SIS L e LSS T
Dextrina... ... ... 8
Jabém,. ... Ju 8
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La dextrina debe haberse afiadido para fa-
cilitar la adherencia y el polvo de jabén para
aumentar la facilidad de empleo.

Combinando el amoniaco como disolvente
v el del formol como endurecedor, puede obte-
nerse una pintura a la caseina que, una vez
seca, es completamente insoluble en el agua.
Pero dicha pintura no puéde prepararse de an-
temano. '

Al secarse, el amoniaco y el agua desapa-
recen y la caseina se vuelve insoluble y dura
por la accién del formol. Se forma un blogue
con el pigmento. He aqui una pintura paten-
tada sobre estas bases :

Casging i v et umpe 20
Amoniaco... ... ... ... ... 1
Aptiniivamisl T, it g 170
Formol.. e 2,5
Sulfato de bdrltd, Ldrbo-

nato de cal o caolin... 100 a 200
Bioxalato de potasio.. ... 2
Pt S s W el 25
O e 50

Sélo debe prepararse en el momento del uso.
No se comprende por qué causa, en esta clase
de pintura, se ha indicado el empleo del bioxa-
lato de potasa y €l aceite.

Se preparan muy grandes cantidades de pin-
turas a la caseina que producen hermosos efec-
tos mates.
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Contienen diversos pigmentos, caseina, car-
bonato sédico para la disolucién de la caseina
en el momento en que se prepara la pintura y
cal.

He aqui algunas composiciones tipicas :

BLANCO
Caseltm o e 9
Carbonato sod:r:o 5
Cal y carbonato de cal... ... ... 86
VERDE
Caseina. . .- W bR i LS
Carbonato SOdlCO‘ 6
Sulfato de barita. ... ... ... ... 30
Amarillo de cromo... ... ... ... 5
Azttl de IPRUSIA. o == i i s 2,5
Cal y carbonato de cal... ... ... 45
AMARILLO
Caseiia, oie wr it A i B2
Carbonato sédlco i
Sulfato de barita. ... ... ... ... 20
Amarillo de eromo... ... ... ... I5
Cal y carbonato de cal... ... ... 46

Las pinturas se entregan en polvo y basta
diluirlas con la cantidad de agua necesaria en
el momento del uso.

Se hace un consumo considerable de estas
pinturas en Inglaterra, y en los tratados ingle-
ses se encuentran bastantes datos sobre ellas,
que deben contener, dicen los autores, de 10
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a 20 por 100 de caseina. Deben emplearse pig-
mentos secos y no dcidos. El caolin solo no es
recomendable porque da pinturas que tienen
tendencia a agrietarse.

He aquf la composicién de pinturas ingle-
sas :

BLANCOS
ol Camefnal ST L sl v Sk b0
Calcapagada. - o saeniee £
Carbonato de cal. ... ... ... ... 8§
) O R TS T 1 st e (8 e S s B S -1 1)
€al apagadarit ol NG T 12
Carbonato de cal. ... ... ... ... 67,75
Azul de ultramar... ... ... . 0,25
6 - (Casein®s 5 Saonn aandai AR S
Cal: apagada e sy G BT
Carbonato de cal. .o wov oo e 40
Caoldpiims, A0 b o RS et A
ROJO
B9 26 1 SNy M g i
Cal apagadas. ri i oo sa pas 8
Carbonato de cal.. ... «vv «oo oo 67
Oxido rojo de hierro. ... ... ... 10
MARRON
(B e o e e e AP Py et e
Cak-apagada ) oo i taslornilaest | 520

Carbonato de cal.. ... ... ... ... 55
Tierra de sombra quemada.. ... 20
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AZUL

Cabelna: o oo o el
Call apagada... | . o oee susaens
Carbonato de cal.. ...

Azu] nHramar, ... oo eep sne e

S & oo

AMARILLO

YT T 0 oy oA e O
Cal -apagadas s con s e T4 6
Carbonato de cal.. ... ... ... .. 70
Ocre’amarillo:, o by oo 24 3500 14

AMARILLO ARENA

EREEInG o S vy et e T
Qal vapagada. s -2 L0 FO
Carbonato de cal.. ... ... ... ... 73
Ocre amarilloi. i vy st 1,75
Negrode vifla. ... ... deirsesl b 0,25

Caseina. S sl paiE B LR P 10
Ol apaoadaIl e oo s o i 6
Carbonatorde eall, ... ... ..o rons . 4O
(805357 s ki ok IR S T il o'
Oxido verde de cromo... ... ... 10

VERDE PIEDRA

Castltg. o cos b ssamsi bt kS
Callapagadall & oo o B L Bibsds o
Carbonato de cal.. ... ... ... ... 68
Okre amarillo. <o o wv sodiiomomss 3
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Amarillo de cromo... ... ... ... 1,75

Negro de VifR.; fus seimmn o s 0,25

N ertonde Cil dre o A RS o ot 2
NEGRO

Caseinaigue by e Doge 0 brmmreegt 1

Cal apagaa:ls . covivoe s un - 12

Ao AT SRR St St Sy et D

Negro minerals {. ol o 0h 120

En inglés esta escrito: casein, alkali solu-
ble, y esta frase la hemos traducido por la pa-
labra caseina en las férmulas. Pero pensamos
que debe entenderse caseina con la cantidad de
carbonato sédico necesaria para volverla soluble.

Al objeto de hacer estas pinturas més fé-
cilmente lavables, se afiade una disolucién de
alumbre o de formol.

Las pinturas a la leche, de que hemos ha-
blado a propésito de los enlucidos, pueden con-
siderarse como una clase de pinturas a la ca-
seina.

Pinturas al hueve. — Clase muy antigua de
pintura y con la cual se preparaban muchas pin-
turas en la Edad Media.

Al prineipio los colores molidos al agua se
mezclaban con una emulsion de yemas de hue-
vo en agua fria, pero también se agregaba la
clara ; de suerte que se producia una pintura
conteniendo una substancia albuminoide, y por
consiguiente una especie de pintura a la ca-
seina.
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En la yema del huevo hay un aceite, lla-
mado aceile de huevo, amarillo obscuro, que
se enrancia y se descolora con el tiempo.

Se ha ensayado de volver a resucitar esta
clase de pintura empleando la caseina y la al-
bfimina, y agregando resinas disueltas en una
esencia,

Pinturas al silicato. — Las pinturas al sili-
cato se deben a Kuhlmann.

El silicato de potasa es muy superior al si-
licato sédico, pero su precio més elevado limita
el empleo. El silicato de sosa se vuelve fécil-
mente eflorescente en contacto del aire, mien-
tras que se ha observado que las pinturas al
silicato de potasa aplicadas a una fachada de
pidra calcirea de Touraine, habian resistido
perfectamente durante diez afios. Para endu-
recer aun mdés estas pinturas se ha propuesto
recubrirlas de una capa de 4cido fluosilicico,
o de una capa de 4cido fosférico.

No debe olvidarse que por razén de la alca-
linidad del silicato, sélo pueden emplearse como
colores los pigmentos insensibles a la accién
de los alcalis.

El modo de emplearlo es el siguiente :

1.° Dar una primera capa de silicato no
colorado, que marque 22° Baumé.

2.° Una segunda capa con silicato colorado,
que marque 24° Baumé. Se tifie con 6xido de
cinc pétreo, negro y tierras coloradas.

3. Una 6ltima capa preparada como la se-
gunda, pero que marque 26° Baumé.
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FEstas pinturas se agrietan con bastante fa-
cilidad y hace mucho tiempo se ha propuesto,
para volverlas mis sélidas, afladirles aceite de
linaza cocido v también disoluciones de resina.

Durante la pasada guerra se emple6 una
pintura simple al silicato como pintura igni-
fuga ; vamos a dar la composicién de algunas
de estas pinturas :

BLANCOS
1.° Silicato de sosa. ... ... ... 11,60
Carbonato de cal. ... ... ... 710
Maleon vl st etk 5220
Ao el wil e e o 5620
2.° Silicato de sosa. ... ... ... II,30
Carbonato de cal. ... ... ... 11,00
5 i) e U e T )
Agua.. ... B B R M (0
GRISES
1.° Silicato de sosa. ... ... ... 1,05
Carbonato de cal. ... ... ... 19,10
Ultramar y negro... ... ... 2,50
APHA. e v wintaie; spennn | (OTES
2.9 Silicato de s083. - o won wer TIO
Carbonato de cal. ... ... ... 41,65
Ultramar y negro... L. . 5,10
APoa. o R S kAT TS
AZUL
Silicato de $082... ... ‘e .o oo 13,20
IR OENCET ) . 5o v S v S MR 4D)

AP« o e Lonw) senbivs; e iaratOSIAD
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Composicién del pigmento :

Carbonato de cal. ... ... ... .. ' 20
Blanieo) deiBIHe i Laplisntag bead it
Etramarasiodpias saonens b vor 9

Estas pinturas al silicato se conservaban
bien a condicién de ser gumardadas en frascos
bien tapados.

He aqui como se obtienen estas pinturas en
Inglaterra. Se prepara primeramente un ligui-
do especial mezelando 100 libras de silicato de
sosa de 40° Baumé con 12 galones de agua.
Se hace hervir, y después se incorporan 25 li-
bras de colofonia pilida en polvo y agitando
bien. Se filtra y se obtienen asi 20 galones de
una disolucién para emplear con los pigmen-
tos. Cuando se quieren obtener pinturas lava-
bles, se afiade, en caliente, un volumen igual
de aceite de linaza cocido o de aceite de li-
naza crudo.

Estas mezclas dan con las férmulas siguien-
tes unas pastas que se diluyen con agua o con
aceite y agua.

BLANCO EXTERIOR

Blanco de ¢inie::: o5 s 20, 1tbras
Carbonato de cdl. wesiine i 35 )
Amianto en polvo... ... e L AC e A D
Liquido preparado.. ... ... 35 »

BLANCO INTERIOR

0475, 255 by Ui BN e 20 libras
Carbonato de Lal Sar P S0 Rl
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Amianto en polvo... ... ... 35 libras

Liquido preparado.. ... ... 35 »
AZUL

Ultramar, 350 L8k Lt -4 20, libras

{Carbonate deveal... ..o ... 15 »

Amianto en polvo... ... ... 3 »

Liquido preparado.. ... ... 40 »

AMARILLO

Ocre amarillo... ... ... ... 30 libras

Amianto en polvo... ... ... 25 »

Liquido preparado.. ... ... 45 »
ROJO

Oxido rojo de hierro... ... 20 libras

Carbonato de c¢al... ... ... 10 ¥

Amianto en polvo... ... ... 30 »

Liquido preparado.. ... ... 40 »
VERDE

Verde a la ¢al... ... ... ... + 15 libras

Amianto en polvo... ... ... 40 »

Liquido preparado.. ... ... 4§ »

Como pintura esmalte para metal se hace
una preparacién directamente con silicato de
sosa.

Blanco de ¢ine... ... ... ... 30 libras
Sulfato de barita... ... ... 10 iy
Silicato de sosa a 40° B... 20 »

VA S S L 25 »



CAPITULO VII1

PINTURAS ESPECIALES

En este capitulo examinaremos una pin-
tura muy particular, la de oxicloruro de cine,
y otras pinturas muy importantes desde el pun-
to de vista industrial, a las cuales se exigen
cualidades especiales.

Pintura al oxicloruro de cinc, — Cuando se
mezela blanco de cine a una disolucién de clo-
ruro de cine, la mezcla, de momento normal,
no tarda mucho en cuajarse en masa, y por
esta causa se ha tratado de utilizar el fenémeno
empleando la mezcla como pintura.

Para evitar la coagulacién en masa dema-
siado répida, se agregan diferentes sales, par-
ticularmente el tartrato de potasa y también
engrudo de fécula. En un liquide conteniendo
estos productos adicionados a una disolucién
de cloruro de cinc marcando 58° Baumé, se di-
luye blanco de cinc. Es preciso emplear inme-
diatamente la pintura con pincel, pues seca en
dos horas. He aqui otro modo de empleo que
se ha indicado : se afiaden 5 litros de una di-
solucién de carbonato de sosa al 2 por 100 a
2 litros de una disolucién de cloruro de cine
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neutro, marcando 58" Baumé. Se templa el
blanco de cinc con esta disolucién, pero la pin-
tura asi obtenida no puede ser conservada mas
de una hora. Seca en tres horas.

Conviene también hacer notar que las pin-
turas asi obtenidas carecen de unién. Estos
defectos explican porque esta clase tan sencilla
de pintura al agua no puede tener aplicaciones
muy seguidas.

Pinturas antirrobin. — I.a importancia expe-
rimentada por las construcciones de hierro ha
conducido a estudiar detalladamente la protec-
cién del hierro contra la herrumbre. Para po-
der darse cuenta de los medios que deben em-
plearse, es indispensable examinar de momen-
to como se forma la herrumbre sobre el hierro.

La oxidacién del hierro es debida a mlti-
ples causas. En efecto, sobre el hierro puro,
el aire puro, cargado de agua pura, carece de
accién. Pero si se substituye el hierro por la
fundicién, que contiene carbono, se forma he-
rrumbre,

En una atmdsfera de oxigeno y de dcido
carbénico secos el hierro no es atacado. No obs-
tante, algunos experimentadores han compro-
bado la formacién de orin en presencia de agua
privada de 4cido carbénico, mientras que, sin
aire, la mezcla de agua y écido carbénico que-
daba sin accién.

Estos fenémenos han dado origen a una
primera teoria de la formacién de la herrum-
bre diciendo que es necesario para la pro-
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duccién del orin una oxidacién debida a la ac-
cién combinada del aire, del 4cido carbénico
y del agua. La accién de agua y del 4cido car-
bonico produciria de momento carbonato de
hierro que seria a su vez descompuesto por el
oxigeno del aire y el agua dando éxido de
hierro y 4cido carbénico. Esta formacién de
acido carbénico explicaria la importancia con-
siderable de una pequefia cantidad de icido car-
bénico al principio del ataque.

No obstante, ciertos autores han pretendido
gque la presencia de un 4cido no era necesaria
y que el papel del 4cido carbénico era simple-
mente de activar la reaccién.

Otra teoria de la formacién del orin esté
hasada en las acciones eléctricas, y por esto
debe evitarse en las pinturas la presencia de
metales capaces de formar pares eléctricos con
el hierro, pares en los cuales éste es electroposi-
tivo.

La teoria que parece tener actualmente maés
partidarios es la que hace intervenir la accién
del agua oxigenada. I.a primera accién del
agua en las condiciones antes indicadas, serd
oxidar el hierro para dar un éxido ferroso; al
mismo tiempo se produciria una pequefia can-
tidad de agua oxigenada, que daria origen a un
6xido de hierro hidratado cuya composicién es
la misma que la del orin separado en una
balaustrada de hierro que ha estado durante
treinta afios a la accién del aire procedente del
mar,

Bastante nfimero de causas exteriores con-
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tribuyen a la formacién méis rapida del orin.
Asi se ha observado la influencia de pequefias
cantidades de 4cido sulffirico v de ciertas sa-
les, en particular el cloruro de sodio y el sul-
fato de potasio.

Los metales que forman con el hierro pares
eléctricos en los que el hierro es electronega-
tivo, protegen a este metal. Por esta causa se
emplea el hierro galvanizado.

El hecho de aislar el hierro de la accién de
los agentes productores de la herrumbre cons-
tituye evidentemente un modo de proteccién.
Por esto se ha propuesto el betfin o el alquitrin
cocido, asi como el cemento. Se diluye el ce-
mento bien fino en el agua vy se agregan diver-
sas substancias para darle adherencia. La apli-
cacién al pincel es ficil ; sélo falta recubrir de
una capa de pintura resistente a los 4lcalis, o
preparar el cemento como hemos dicho.

Experiencias antiguas han demostrado que
el cromato de potasa en disolucién al 2 por 100
preservaba el acero del orin. Recientemente se
ha ensayado utilizar esta propiedad para la pre-
paracién de un bafio obtenido emulsionando una
disolucién acuosa de cromato de sodio con gra-
sas que pudiesen absorber el agua v agregan-
do una carga. Los datos asi dados no son su-
ficientes para poder darse cuenta de cémo po-
dria utilizarse este baflo.

En el mismo orden de ideas se ha recomen-
dado el empleo del ferrocianuro de potasio, que
darfa un compuesto insoluble protector. Se usa
el ferrocianuro emulsionado con un barniz.
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Desarrolladas ya estas consideraciones ge-
nerales, antes de hablar de otras pinturas in-
dicaremos los mejores medios a emplear para
quitar el orin, porque no debe olvidarse que
antes de proteger el hierro contra la herrumbre,
conviene primeramente hacer desaparecer toda
la que pudiera contener.

El procedimiento més sencillo, pero que es
bastante largo, consiste en raspar el orin y fro-
tar en seguida con papel de vidrio ol con tela de
esmeril, También se han recomendado cierto
nfimero de composiciones.

Puede obtenerse una disolviendo fenol en un
4lcali y agua, v luego agregando aceite de ri-
cino :

|0 v e s e bk P RN L L
Sosa.. 2,5
74 C ISR e e b G 6
Aceite de FICNO... o oun wieoons - 04

También conviene generalmente el ferrocia-
nuro de potasio. Se empieza por humedecer con
una disolucién acuosa de ferrocianuro a 50 por
100 v después se frota con la pasta siguiente :

Ferrocianuro potésico... ... ... ... 6o
Jabén blando.. ... ... e 60
Carbonato de cal.. ... ... v e oo 320
Agua... ... A o M Ty R e )

Se empleari bastante agua para formar una
papilla espesa. Las grasas antirrobin, cuyo pre-
cio es bastante elevado, pueden obtenerse f4cil-
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mente afiadiendo a una grasa consistente co-
mercial 5 a 10 por 100 de oxalato, de tartrato
o de borato de sodio.

He aqui una férmula de pasta con la cual
se frota para quitar el orin :

Cianuro potasico. ... ... ... ... ... 25
Jabén en polvo... ... ... ... ... ... 25
Blanco de Meudon. ... ... ... ... 50
o S BN S I

El liguido siguiente puede también em-
plearse :

Acido Bartrico: ) s, T e 3 gr.
Cloruto de @ne.. .. Lo s e T0 B
Bicloruro de mercurio... ... ... 2 »
Rgial s R B S 1 hit.

La proteccién del hierro por medio de las
pinturas llamadas pinturas antirrobin es el pro-
cedimiento general.

Las pinturas antirrobin estin compuestas
como las pinturas ordinarias, pero habiendo ele-
gido los pigmentos y aceites, porque dichas
pinturas deben poseer propiedades especiales.

Como no debe exagerarse el peso de las pie-
zas metalicas, es necesario preparar pinturas
que tengan buen poder cubriente por opacidad,
de manera que pueda aplicarse una capa lo mas
delgada posible. Como el tal metal esti sometido
a contracciones y dilataciones, la pintura debe
tener también la mayor elasticidad posible pa-
ra seguir al metal en sus variaciones. Esta
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elasticidad viene dada por el aceite, que al mis-
mo tiempo asegura la solidez. I'or esto dos pin-
turas preparadas con los mismos pigmentos
pueden tener elasticidad y solidez distintas se-
gln la naturaleza de los aceites empleados y
segun el modo de haberlos tratado. Pero una
cosa debe tenerse en cuenta : la manera como
los pigmentos se comportan respecto del aceite
segin la tendencia que tienen de dar pinturas
mas o menos homogéneas y también segun las
reacciones que pueden producirse entre el acei-
te y los pigmentos.

La densidad de los pigmentos desempefia
también su papel y, a resistencia igunal a los
agentes exteriores, siempre serd mejor usar un
pigmento de menor densidad. Como el hierro
puede reaccionar sobre el pigmento, se com
prende inmediatamente por qué ciertos pigmen-
tos que al principio lo protegen bien se vuel-
ven luego répidamente malos. Tal es el caso
del albayalde, tipico desde este punto de vista,
como lo demuestra el cuadro que damos mds
adelante. En el mismo caso estd el litopdn.

El minio de plomo, por el contrario, es un
excelente pigmento para pinturas antirrobin, y
los resultados que se conocen sobre su aplica-
cion lo demuestra claramente. Queda bien en-
tendido que esta cualidad es funcién de la pu-
reza del minio y que no podrian esperarse los
mismos resultados con el minio de calidad ordi-
naria, que es minio més o menos cargado de
sulfato de barita tefiido con una materia colo-
rante.
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Pero las pinturas al minio de plomo tienen
un defecto capital : por razén de la gran den-
sidad del minio se aepositan rapidamente y es
necesaria una enérgica agitacién para volverlas
casi homogéneas. ls, pues, un contrasentido
preparar anticipadamente grandes cantidades de
pintura al mimo. Recordemos también que las
pinturas al minio son muy criticables desde el
punto de vista higiénico.

Muchos productos se han preconizado para
substituir al minio de plomo.

El gris de cinc ha sido recomendado a causa
de la presencia del cinc que produce un par eléc-
trico, en el cual el hierro es electronegativo y,
aunque las opiniones estdn divididas, se ha pre-
tendido que las pinturas al gris de cinc tienen
tan buenas cualidades protectoras como las pin-
turas al minio de plomo.

He aqui la composieién de una pintura :

Gris de cine... ... ... AT M kg.
Aceite de linaza.. .., ...« 0;300 »
Fsemeiai.. ... L el OOZE S
Resinato de mdngd.ne:.-o. s gjoToN Y

Esta pintura debe ser espesa.
Para el mismo uso se encuentra en el co-
* mercio una pintura llamada grisol, que obtuvo
el premio Monthyon de artes insalubres. Esta
pintura se compone como sigue :

Grisolremipasta., i b 11T kg.
Aceite de linaza. ... ... ... 0,080 »
Esencial ... .. Lo SOvEZ00NE

Resinato de manganeso e O, T2000
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En cuanto al grisol, es una mezcla de blanco
de cine, sulfato de barita y carbén con 47 por
ciento de un silicato de altmina particular,

Dos productos naturales han servido de base
para la confeccion de pinturas antirrobin : son
el minio de hierro y el minio de aluminio de
que hemos hablado en el primer volumen.

Se emplea mucho el minio de hierro, y en
ciertos talleres de construcciones metélicas se
usa, seglin parece, una pintura grasa sin dilu-
yentes :

Minio de hierro.. ... ... ... 1 kg.
Aceite de linaza.. ... ... ... 0,800 »
Becamtbe; oo o San wne e sur o 0200 B

En cuanto al minio de aluminio, proporciona
también excelentes pinturas antirrobin, que
consideramos como muy superiores a las obte-
nidas con el minio de hierro.

He aqui una férmula indicada :

Minio de aluminio... ... ... ... 100

Aceite de linaza crudo... ... ... 69,3
Aceite de linaza cocido... ... ... 24,2
BRencia) o b bt i o i 33,3
Serante. /i e e s 4,5

Segtin el mismo principio, podria preparar-
se una pintura al minio de hierro :

YT e L 1 v s A P L e R s o)
Aceite de linaza cocido. ... ... ... 63
Aceite de linaza crudo. ... ... ... 22
| DT I L DA S SRR e S R 30

wecante.. ... 4
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Segfin datos comparativos obtenidos en el
laboratorio de ensayos del Conservatorio de Ar-
tes y Oficios, 1a pintura al minio de hierro cu-
brirfa 14 metros cuadrados por kilogramo, y la
pintura al minio de aluminio, 26 metros cua-
drados. Esta filtima serfa, pues, de aplicacién
mucho méis ventajosa.

Todavia nos queda por examinar cierto nfi-
mero de pigmentos que han adquirido lugar
importante en la fabricacién de las pinturas
antirrobin.

El grafito se emplea mucho, pero debe ob-
servarse que conviene tomarlo lo més fino po-
sible porque los pigmentos de grano grueso pro-
ducen pinturas que preservan mal, pues la peli-
cula no es homogénea v se facilita la penetra-
cién del aire, del agua y del 4cido carbénico.

Las teorias electroliticas de que antes hemos
hablado, han conducido a emplear el grafito
cuya conductibilidad eléctrica es menor que la
del carbén de madera, lo que ha permitido cla-
sificar las variedades del carbono segfin su con-
ductibilidad eléctrica, como sigue:

Conductibilidad

rléctrica
Negro de humo... ... ... ... ... 2,28
Brablons o Gtinkl adnaiiss MareehT
Carbén de madera. ... ... ... ... 0,54

En el mismo orden de ideas se han propues-
to pinturas a base de magnesia.

Un producto del cual se hace mucho uso es
el hierro miciceo (véase vol. I), que se pres-
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ta bien a la preparacién de pinturas, pero con
la condicién de ser empleado junto con otros
pigmentos. FEl hierro miciceo produce pintu-
ras muy resistentes y no debe olvidarse que es
un éxido anhidro, lo cual explica sus propie-
dades cuando estd asociade con una pintura
donde conserva todas sus cualidades de dureza.

Como puede comprenderse, el nfimero de
pigmentos que han sido estudiados es muy im-
portante v puede decirse que se conocen exac-
‘tamente sus cualidades y defectos.

Se encuentran en el comercio muchas mar-
cas de pinturas antirrobin, pero es bastante raro
hallar alguna que sea elaborada a base de un
solo pigmento. T.a parte sélida de la pintura
es generalmente una mezcla de varios pigmen-
tos. Uno de los primeros factores de la calidad
serd, pues, la eleccién juiciosa de los pigmentos
y el establecimiento de sus proporciones rela-
tivas.

Pero como se trata de preparar pinturas que
tengan el maximo de propiedades protectoras,
la naturaleza del vehiculo tiene también una
importancia de primer orden, y desde este punto
de vista conviene llamar la atencién sobre la
eleccién de los aceites v la manera de tratar-
los. Creemos que esto tiene al menos tanta
importancia como la eleccién de los pigmentos.

Finalmente, debe tenerse en cuenta la homo-
geneidad de la pintura, y esto sélo puede ob-
tenerse con ayuda de procedimientos mecé-
nicos. '

Resulta de todo ello que la fabricacién de
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una buena pintura antirrobin exige la reunién
de muchos factores ; por esto es imposible para
un pintor preparar él mismo esta clase de pin-
turas, a menos que desee limitarse a preparar
la antigua y clasica pintura al minio de plomo.

Por otra parte, este problema ha sido muy
estudiado y se han encontrado muchas marcas
que constituyen buenas pinturas antirrobin.

De las experiencias efectuadas, parece de-
ducirse que el aceite més conveniente para
preparar una pintura antirrobin es un aceite
espeso de linaza, cocido con litargirio y biéxido
de manganeso, sin resinato de manganeso.
Como pigmento, el albayalde da buenos resul-
tados al principio; el blanco de cine y el li-
topén tampoco deben emplearse. El minio de
hierro y el grafito son recomendables. No obs-
tante, antes hemos visto conclusiones muy di-
ferentes a este respecto.

Los ensayos seguidos en América han dado
los siguientes resultados : 540 pinturas diferen-
tes han servido para preparar 16.c00 placas
de plancha de acero que se expusieron a la
intemperie durante dos afios. Los resultados
obtenidos han sido los siguientes :

100 : pintura intacta
9o : placas ligeramente picadas
0 : placas enteramente oxidadas

He aqui el promedio de los datos obteni-
dos en un centenar de ensayos bien compro-
bados :

CoFriGNtEn. — Manual del Pintor. II.—5
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Después Despues
de un aﬁn de dos afios

Pintura al minio. ... ... 77 61
Pintura al minio recublertd
de una capa de pintura

prainaga st ST 75 56
Pintura a los cromatm 70 39
Pintura al grafito... ... ... 70 46
Pintura al albayalde. ... ... 82 25

Parece, pues, infitil recubrir la capa de mi-
nio con otra capa de pintura.

Los 6xidos que forma un metal, el cerio,
pueden servir de base para componer una pin-
tura, agregando negro de humo o grafito v
dcido bérico. 1

Como vehiculo graso, se emplea el aceite
de linaza crudo, mezclado con aceite de linaza
cocido.

La ausencia de substancias.metilicas ca-
paces de producir una corriente eléctrica con
el hierro, evita la corrosién, y los éxidos de
cerio dan una pintura que seca bien.

En una patente francesa se utiliza la accién
preservadora de los 4lcalis agregando sulfuro
potasico gue bajo la accién del agua produce
potasa ; basta, pues, tener una reserva suficiente
de sulfuro de potasio. Se emplea como priniera
capa una pintura compuesta como sigue :

Pintura al albayalde... ... 100 kg.
Sulfuro de potasio seco... 5,700 »

Y como segunda capa, una pintura ordi-
naria.
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E]l 4cido arsénico, los arseniatos y los ar-
senitos alcalinos, afiadidos a las pinturas en
proporciones de 1 por 100, tienen una accidn
retardatriz marcada sobre la produccion de
orin.

Aungue salga de nuestros limites, sefiala-
remos los excelentes resultados obtenidos subs-
tituyendo las pinturas por la metalizacién,
particularmente por medio del procedimiento
Schoop, consistente en pulverizar en una co-
rriente de aire un metal fundido.

Pinturas submarinas, Son un\a clase muy
importante de pinturas en las cuales se exigen
propiedades especiales. Esta clase de pinturas
han sido muy estudiadas y ciertas casas se
han especializado en su fabricacién. Estan des-
tinadas a proteger los bugues que exigen ser
conservados en el mayor grado posible de lim-
pieza. En efecto, los cascos son el recepticulo
de las algas y mariscos, y es sorprendente com-
probar hasta qué punto el grado de adherencia
sobre el casco de esta flora animal y vegetal
constituye un inconveniente cuyas consecuen-
cias son muy graves.

Recordemos a este respecto algunos hechos
que demostrarin inmediatamente toda la im-
portancia del problema de proteccién de los
€ascos.

En un navio austriaco, que hacia un viaje
por el Océano Indico, el peso de las algas y
moluscos de que se cubrié el casco, como con-
secuencia de la ineficacia de la pintura, en las
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aguas tropicales muy célidas, fué de 4.200 kilo-
gramos para una superficie sumergida de 1.400
metros cuadrados.

Después de una estancia bastante larga en
la bahia de Rio de Janeiro, un navio americano
habfa acumulado en su casco un peso tan con-
siderable de algas, que su velocidad de retorno
fué inferior en 2,3 nudos a la de ida, y el con-
sumo de carbén durante el segundo viaje ex-
cedid en I.000 toneladas al del primero.

En otro orden de ideas, puede recordarse
lo que pasé durante la guerra rusojaponesa.
El almirante Rodjetwenski habia permanecido
durante ocho meses en las aguas de Madagas-
car, La flora y la fauna submarinas acumu-
ladas en sus navios durante aquella larga es-
tancia representaban un peso tal que la velo-
cidad se encontrd reducida a 8 nudos en el mo-
mento en que el almirante ruso quiso tratar
vanamente de escapar a la persecucion del
almirante Togo.

Mientras los navios se construyeron finica-
mente de madera, el gran enemigo de los casos
era un molusco llamado feredo, que destruye
la madera muy répidamente; en Holanda los
diques de madera han sido completamente ata-
cados por este animal,

Antignamente una proteccién muy eficaz
contra los teredos se obtenia fijando placas de
cobre con clavos del mismo metal.

Se ha pretendido que los portugueses del
tiempo de Vasco de Gama protegian los cascos
contra los teredos queméndolos bastante pro-
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fundamente para obtener una capa carbonizada
de 2 a 3 centimetros de espesor.

Hacia la mitad del siglo xvir, los ingleses
examinaron el problema detenidamente y pre-
pararon pinturas submarinas en cuya compo-
sicion entraban el cemento,, la pélvora de cafién
y un mineral de cobre.

Es bastante curioso comprobar que la com-
posicién de dichas pinturas se hizo répidamente
més compleja, y se utilizaron sobre todo la re-
sinda, la pez, el carbonato de cal, los ladrillos
molidos, etc.

Después se presté atencion a los barnices
que servian para preparar dichas pinturas, ¥
en 1669, HowarRD v WaALSON hicieron patentar
por primera vez un barniz constituido por una
disolucién de goma laca en espiritu de vino.

Hacia el final del siglo xvir aparecieron
las pinturas a base de aceite de linaza conte-
niendo pigmentos adicionados de venenos, entre
los cuales los principales son el verde Schwein-
furt, el verdete o cardenillo y las sales de mer-
curio.

Durante largo tiempo se empleo como ve-
neno el 4cido arsenioso, que presenta el siguien-
te inconveniente : por razén de su relativa so-
lubilidad, las pinturas que contienen 4cido ar-
senioso se disgregan bastante aprisa.

Tales son las principales etapas en prepa-
racion de las pinturas submarinas en una época
que sOlo tiene interés histdrico.

En 182z, el primer buque de casco metilico
fué botado en el Téamesis. Con estos navios,
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no debia temerse al teredo, pero el problema de
la proteceién de los cascos se complicd, pues
tuvo que evitarse ademis el orin del hierro e
impedir la adherencia de algas y moluscos.

Entonces fué cuando se inicié el uso de las
pinturas submarinas en dos capas. Para la pri-
mera capa se emplea una pintura antirrobin con
la condicién especial de que debe secar muy
aprisa. En cuanto a la pintura de la segunda
capa, pintura venenosa para destruir las algas y
moluscos, se llama antifouling, es decir, anti-
sucia.

Al principio, las pinturas de primera capa
no secaban muy ripidamente. Eran a base de
aceite de linaza cocido al plomo y al manga-
neso. Para la pintura de la segunda capa se
anadian venenos, como los antes indicados, en
distintas proporciones.

Entre otras sales de cobre utilizadas como
venenos, conviene citar el sulfoctanuro de co-
bre, que, desde 1872, entraba en la composiciéon
de una pintura submarina muy conocida, lla-
mada pintura Dubois.

. No tardé mucho tiempo en observarse que
todas estas pinturas a base de aceite de linaza
cocido tenfan no sélo el defecto de secar lenta-
mente, sino que acababan por destemplarse des-
pués de un contacto mis o menos largo con el
agua del mar.

De momento, para remediar este inconve-
niente, se ensay6 emplear el alquitran espesado
al fuego y una diseluciéon de pez en el alqui-
tran.
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Asi es como Bloodgood hizo patentar en
Nueva York en 1872 la preparacién siguiente :

Residuo de la destilacién del

aceite de palma... ... ... ... 4 gr.
Verddte) D mzn o0 il s it 9 »
ATSETHC 2, e 5 evie ¥ i Atniliie: by LR
Pasta diluida con :
Aceite de Hnazaziu e wisns 7 gr.
Esencia de trementina. ... ... g

Sin embargo, no se obtuvieron los resultados
esperados.

En 1909, M. Carbonelli, profesor de la Es-
cuela superior naval de Génova, analizé6 una
pintura submarina empleada en la marina ita-
liana y encontré que sus constituyentes eran :

Jabén de mercurio. ... ... ... ... 15,75
== de-plom0i. . ey ssocon. X
— de manganeso.. ... ... ... 0,75

Verde de Schweinfurth.. 12,45

Colofonia... .. ... el =anSloelne

Aceite de ]1naza... cleltng o sl RG

Esencia de trementina... ... ... 13,20

Imipetrezas s ool Lo e ol £,2D

Puede decirse que esta pintura fué prepa-
rada emplendo un barniz a la cola con una par-
te de aceite, barniz adicionado de jabones di-
versos de aceite de linaza. El pigmento emplea-
do, que constituye un veneno muy violento, era
el verde Schweinfurth.,
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En una pintura inglesa muy reputada, los
elementos minerales que entran en su compo-
sicién son los siguientes :

Sulfato de cobre cristalizado... 40

Oxido de hieryo.. =« s w1 13,78
Oxidel de plomo.s v i s s 1,51
Bicloruro de mercurio... ... ... 8,97

I.a patente mis reciente de la pintura Du-
bois indica la composicién siguiente :

Sulfocianure de cobre... ... ... ... 20
Acido arsenioso:: va. s wes vk =) I8
Pintura ‘;ubmarma ﬁulda ......... 65

He aqui algunas otras composiciones que han
sido publicadas :

a) Substancias minerales. ... ... ... 60
Colofonia y resinatos. ... ... ... 1I0
Aceite de linaza... ... ... ... ... 4
IESOIVERER. .. oot wbemaeyiisar Eus mncly o[ 20

b) Substancias minerales .... ... ... 52
Colofonia y resinatos. ... ... .. 12
Aceite de linaza... ... .. o o 4
EXsolyente: . om el i A R REHiIgT

¢) Substancias minerales. ... ... ... 55
Colofonia y resinatos. ... ... ... 8
Aceite de hnaza... ... ..o o .o 3
Eligohvente: U G NIRRT ey g

La proporcién de materias minerales parece
ser demasiado elevada.
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El disolvente es la bencina o el white-spi-
rit. Las substancias minerales se componen
de:

a) Arsemiato de cobre... ... ... ... 15,5
Sulfocianuro de cobre... ... ... 21
Cletel i, ey OB

b) Verde &hwemfnrlh T
Sulfocianuro de cobre ......... 10
CIEre, 1nu oy poiiis e Pk L

¢) Verde Schwemfurth Gt iy B2

~ Sulfocianuro de cobre... R LS
Sulfocianuro de mercurio... ... 10
QCEE. e sussdnG 3 et s asalnGD

Se ha indicado también el empleo de la re-
sina artificial llamada baguelita (véase volu-
men I) :

Arseniato de plomo... ... ... o ..
Verdeide Seheeler:: it o iihe vl
Ocre.. i e hf Tl

Colofonia y arsematos.
White-spirit. .

Esencia de trmuentina.
Alquitrin de hulla... ... .. ... .,
Bagueltta AL poney o it il

ML hhntn COMH ™

Ademé4s de los principales cuerpos indica-
dos, se han propuesto muchos otros : nicotina,
goma euforbio, fésforo blanco disuelto en sul-
furo de carbono, etec.

Vamos a dar algunas indicaciones sobre las
marcas mas conocidas.
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La pintura Moravia es una de las més an-
tiguas ; la utiliza la marina austriaca. Contie-
ne sebo, pez y jabén de cobre ; sus cualidades
preservadoras son buenas, pero debe usarse en
caliente, lo que constituye una gran complica-
cibn y se arranca facilmente cuando los buques
van a gran velocidad. El empleo de esta pintura
es oneroso porque tiene poco poder cubriente
en superficie ; se necesita cerca de un kilogra-
mo para cubrir un metro cuadrado.

Una pintura que tiene ignalmente buenas
cualidades, capaz de preservar perfectamente
durante cuatro o cinco meses, es la pintura Rath-
jen, que data de 1868. Contiene un pigmento
inerte mezclado con bicloruro de mercurio ; pero
lo que caracteriza esta pintura es el empleo de
un barniz a base de goma laca, lo que aumenta
sencillamente su precio y ha hecho su fabrica-
ciébn imposible en ciertas épocas, habiendo con-
ducido a substituir la goma laca por resinas
de menor valor, naturalmente en detrimento
de la calidad.

Una de las marcas mds conocidas es la pin-
tura Holzapfel, lanzada al comercio en 1895.
Es una pintura de dos capas, cuya fabricacién
racional ha tenido gran éxito.

La pintura venenosa contiene una sal de
cobre y bicloruro de mercurio; el barniz ha
sido perfectamente estudiado y la pintura ase-
gura una proteccién perfecta durante mis de
seis meses en las peores condiciones. L.a dura-
cién es méas larga en condiciones normales.

Respecto de la duracién, observaremos que
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la proteccién dada por una pintura varia con
numerosos factores : temperatura de las aguas,
composicion de su flora v fauna, ete. Las aguas
francesas, por ejemplo, del puerto de Tolén,
son particularmente nocivas, y es muy dificil
tener alli un buque en buen estado. Por esto
las cifras dadas sélo deben estimarse como orien-
taciones.

La pintura submarina mas reciente y que
presenta una cardcter de novedad muy intere-
sante, es la Voltaine, patentada en 1908. El
principio es enteramente diferente del de las
demis pinturas precedéntes, basadas todas en
el empleo de venenos, asociados de manera més
0 menos hébil a pigmentos y barnices espe-
ciales.

Aunque dicha pintura sea muy preserva-
dora, no contiene venenos, y esto es muy im-
portante desde el punto de vista higiénico. Su
accion estd fundada en el empleo de la amal-
gama de cobre, o sea la aleacidén especial que
forma el mercurio con el cobre. Como pigmento
inerte puede emplearse el ocre rojo, y he aqui
un ejemplo de coniposicién de dicha pintura :

Ocre 10J0. :.. ... 70
Amalgama de cobre 6o
Botiitz, v ol rathac sionniet ssas s o 240

El barniz empleado es muy secante y pro-
duce una pelicula que resiste bien al agua del
mar. He aqui como actfia. Cuando las algas y
los moluscos se fijan sobre la pintura, se pro-
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duce una pequefia disgregacién que pone la
amalgama al descubierto. Como el agua del mar
puede ser considerada como una disolucién muy
diluida de clorure de sodio, se forma en el lugar
atacado un pequefio elemento de pila eléctrica
cuyo funcionamiento da origen a una sal doble,
formada por cloruro cuproso y bicloruro de mer-
curio, veneno violento cuya accién es todavia
méas activa, pues actfia en estado naciente.
Resumiendo, esta pintura no es un veneno
cuando se prepara o cuando se aplica. Pero es
una pequefia fébrica de veneno que funciona
finicamente cuando la defensa del casco es ne-
cesaria y solamente en los puntos atacados.
M. Carbonelli, profesor de la Escuela naval
de Génova, que ha estudiado esta pintura, ha
comprobado que la impermeabilidad del recu-
brimiento era perfecta y que el mercurio y el
cobre sblo se solubilizaban por la accién de los
organismos vivos. Sus conclusiones son : creo
poder deducir de estos ensayos que esta pintu-
ra presenta las ventajas siguientes sobre las
otras : mayor dureza como consecuencia del
méximo de impermeabilidad que alcanza y por
el hecho de que sélo cede su reserva de venenos
bajo la accién de los seres organizados. Si como
ocurre con bastante frecuencia en los viajes por
mar, por causa de la estacién del afio, el clima,
o la velocidad del buque no se deposita nada, la
pintura retiene la totalidad de sus venenos, que
sélo actfian en caso necesario. Esta cualidad
es de la mayor importancia prictica y com-
pletamente nueva en la pintura submarina.
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Hemos fabricado esta pintura durante afios
v nos ha permitido, por consiguiente, estudiarla
y seguir sus aplicaciones. Una pintura conte-
.niendo bastante proporcién de amalgama pue-
de proteger eficazmente en las peores condicio-
nes durante més de un afio.

Puede también prepararse una buena pin-
tura basada en la formacién de cloruro cupro-
s0, substituyvendo la amalgama por una mezcla
de sulfato de cobre anhidro y polvo de cobre.

Cuando se desea preparar una pintura para
agua dulce, se emplea una mezcla de cloruro
cfiprico v polvo de cobre.

La amalgama de cobre puede a su vez ser
substituida por otras amalgamas, sobre todo
por la amalgama de cinc.

En fin, en lugar de amalgamas pueden em-
plearse metales en polvo y formar asi una pin-
tura :

Polve de'cine. . = il e i 20
POIRTO e QOBFE. e o e Bt 26
Oleney, LI 8 BN SRS oy
Barmiz,. e il edste bl L e

Restmiendo, la fabricacién de pinturas sub-
marinas requiere :

1.° Una pintura de primera capa antirrobin.

2.° Una pintura de segunda capa venenosa
o que pueda producir veneno,

Hemos visto como puede conseguirse. Lo
que debe retenerse es que para cada pintura

conviene componer un barniz especial, lo mas
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impermeable posible, con aceite de linaza, colo-
fonia, resinas poco duras y resinatos, Como di-
solvente puede recomendarse la bencina, que
produce un barniz muy secante.

No debe olvidarse, en efecto, que el carena-
do de los buques se practica en dérsenas cuvo
precio de alquiler es muy elevado, lo que obli-
ga a practicar en el mismo dfa la limpieza del
casco v la aplicacién de las dos capas de pin-
tura.

Pinturas ignifugas. — T.a aplicacién de pin-
turas sobre ciertas partes més sujetas que otras
a peligros de incendio ha conducido hace tiem-
po a estudiar pinturas especiales, no suscep-
tibles de encenderse con la facilidad de las pin-
turas ordinarias preparadas con aceite o barni-
ces.

Todas las combinaciones preconizadas du-
rante largo tiempo como revestimientos igni-
fugos debian sus propiedades a la presencia de
sales ambnicas solubles v la accién preserva-
dora era debida al desprendimiento de amonfa-
co bajo la influencia del calor.

Las férmulas tipicas son las siguientes :

a) Sulfato aménico... ... 8o
Carbonato aménico... ... ... ... 25
ATIHO BOTICO i veraniat e st s 30
Borax... i il 30
Admidon,: e n. (i ahil smanaes A 20

APl v S5k ~65 S A i 4 FO00
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8) \Cloruro, ambnico.. il s was = 150
Acidol BOFICO) - =i o e s e 50
Eolal dedpielli iox e eontion voos 500
GEIRTIa. o ) wate v (s daas 15
Ada s, S RN S LR 600

¢} Cloriito amonics.. ... «.. <. e 80
Acido BEHIG0. . vre ov fose Sor-les 30
Bofak... v 20
LA CIRRES T R e O P LS Tl o

d) Sulfato aménico... ... So
Acido borico.,. it wev e 30
Bérax... . s 20
B Gp phs i e T s L nEO0D

La férmula b puede servir para confeccio-
nar un revestimiento ignifugo agregando blan-
co de Meudon y agna. La pintura asi obtenida
es de calidad inferior, lo que se comprende en
razén de su composicién y por la presencia de
sales amonicas.

Las pinturas al silicato constituyen pinturas
ignifugas. Se afiade {recuentemente amianto a
los pigmentos que entran en su composicién ;
pero estas pinturas se aposan con bastante ra-
pidez y tiemen poca resistencia; ademis, son
muy alcalinas y sélo pueden aplicarse en casos
particulares. No deben considerarse como pin-
turas capaces de producir efectos decorativos y
susceptibles de durar. -

Poniendo en emulsién amianto en una di-
solucién de cloruro magnésico, puede obtenerse
un revestimiento ignifugo agregando arena y
magnesia.
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Disolucién concentrada de
cloruro magnésico, ... ... 100 litros
ATHRAONS Srlia was ot o i gy

Pero semejante recubrimiento no puede con-
siderarse como una pintura. He aqui dos for-
mulas para pinturas ignifugas al silicato :

a) “Silicato/de 5058/ i i v wae LT00
Blanco de Meudon, .., ... ... ... 50
Disolucién de cola de piel... ... 100

b) ‘Silicato sédicer s i, ek did il a5
£G5B R L RO e 35
Wtia, S e v s DR S I liage

En 1908 se ha patentado una composicién
muy complicada, en la que se encuentra casi
todo cuanto se ha propuesto. La pintura estd
formada como sigue :

T b § B R R 250
i e s 100
Piselncion TR A e el e 50
Secante... ... 10
PastariCl ML ICS TS0 il s 500
Las diversas partes estin constituidas asi :
Mezcla H. I.
Aceite delingza.. oo wev wsn oo wee - 1000
Clorifo amemnito. e - woe wie wse | 150
Adido BAI0:. o= wsvy e sie sis sav | 150
Mezcla T. 1.
Esencia de trementina. ... ... ... 1000

Sulfato amoénico. ... ..v sis e oo 8o
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Carbonato aménico. ... ... ... ... 20
Avido bopiees .5 ud Jaeinba: T 10
BOraze e A a s 10
ATTTAOT N T e i s Al bk v 20

Disolucion P. A.

Agtiayl Bilineit: &5 wn @l sl iala0 1000

Fostatoamémiceo: o e o v i 0 I50
Pasta €. M., C. L. .S,

Colores por kilogramo. ... ... ... 500

Pasta .C. L. S.

S A el A e 2 gr.
Litangiriol: DO G e e il I »
Lejia de sosa... ... .. L0500 vestigies

Para el hierro se substituyen los colores por
grafito en la composicién de la pasta.

En una patente americana se encuentra el
empleo de una composicién cerosa obtenida tra-
tando la naftalina por el cloro. El compuesto
asi obtenido tiene una densidad de 1,850 y con-
tiene 68 por 100 de cloro; se disuelve en el clo-
roformo y en el tetracloruro de carbono.

Durante la pasada guerra se patentdé en
Francia un barniz ignifugo e impermeable, pre-

‘parado calentando en autoclave un barniz graso

con amoniaco o acetato aménico. Se agregan en
seguida tetracloruro de carbono o alcohol ami-
lico, acetona, etc.

Con M. H. Terrise, hemos preparado pin-
turas ignifugas que tienen el caricter de ver-
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daderas pinturas, utilizando una sal aménica
insoluble, el fosfato amoénicomagnésico, que
desprende amoniaco cuando se calienta alrede-
dor de 150 grados.

Incorporando sencillamente esta sal a una
pintura ordinaria, se obtiene ya una pintura
menos combustible. Pero el resultado obtenido
es mucho mis superior si se prepara al mismo
tiempo un barniz especial con linoleato de plomo
(véase tomo 1). La disolucién se hace en la esen-
cia de trementina o en bencina. Para tener una
pintura ignifuga basta moler este barniz con la
mezcla siguiente, dindole un suficiente grado
de finura :

Amianto en polvo, ... ... ... 75 kg.
Fosfato aménico magnésico... 75 »
Albayalde en polvo... ... ... 100

Puede substituirse el albayalde por otro pig-
mento. El amianto, que también produce in-
combustibilidad, no es indispensable, pero su
empleo permite rebajar el precio de la pintura.

Si se pintan pequeiias planchas de madera
con pinturas ordinarias y con la pintura indi-
cada, y se ponen en contacto las planchas du-
rante dos minutos con la llama luminosa de un
mechero de Bunsen, se comprueba que la pro-
pagacién de la llama se verifica muy répida-
mente en toda la longitud de la plancha (14 cen-
timetros) en el caso de las pinturas ordinarias,
mientras que con la pintura ignifuga la propa-
gacién sblo tiene lugar en una longitud de 3
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o 4 centimetros, La pintura ignifuga se carbo-
niza pero no se inflama, o todo lo mis lo efectia
durante algunos segundos y siempre muy débil-
mente,

Este fenémeno puede explicarse por el hecho
de que la accién se localiza v que inevitable-
mente la madera se inflama como consecuencia
de la disgregacién de la pintura. Pero no hay
propagacién ; si la accién del calor se prolonga,
la propagacién se encuentra retardada dentro
de muy amplios limites, v esto es todo lo que
puede exigirse de una pintura ignifuga emplea-
da sobre madera.

Modificando la composicion de la pintura
puede obtenerse una pintura especial para pa-
lastro, que cubra bien en dos capas. L.a pintura
da una superficie ligeramente brillante y unida,
prestindose mucho mejor que las pinturas or-
dinarias a efectos decorativos. El resultado ob-
tenido desde el punto de vista de la incombus-
tibilidad es perfecto. Puede llevarse la plancha
pintada a la llama azul de un mechero de Bun-
sen sin comprobar inflamacién : la pintura se
ennegrece y queda adherida al hierro. Hacien-
do la misma experiencia con una plancha recu-
bierta con pintura barnizada, bastan algunos se-
gundos para determinar una inflamacién gene-
ral. Estos resultados. han sido confirmados ple-
namente por M. Carbonelli, que ha ensayado
repetidas veces estas pinturas en la Escuela na-
val de Génova.

He sometido, dice, esta pintura compuesta
seglin proporciones tan racionales a ensayos
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comparativos con otras pinturas para estimar
(puesto que no puede medirse) sus cualidades
ignifugas. Unos tubos cilindricos de plancha
muy delgada y de un didmetro de 10 centime-
tros han sido pintados en una mitad segfin las
generatrices del cilindro con la pintura igni-
fuga y la otra mitad con una pintura cual-
quiera. El cilindro bien seco se ha dispuesto
verticalmente sobre la pequefia base de un tron-
co de cono de palastro protegiendo un triple
Bunsen ardiendo con llama oxidante. De esta
manera se ha obtenido una temperatura com-
prendida entre 300 y ‘500° en clertos puntos
de la superficie del tubo pintado. El ensayo
durd seis horas. Esta duracién es més que sufi-
ciente para destruir en estas condiciones toda
la pintura no ignifuga, pero la ignifuga resiste
muy bien. Se ennegrece, pero no se agrieta,
conserva el brillo, y lo que es mis importante,
desde el punto de wvista prictico, conserva su
poder protector de la superficie que cubre.

Los deméis ensayos realizados se refieren a
la exposicién directa a la llama azul y luminosa
del Bunsen de pequefios trozos de palastro pin-
tados con ignifugo v otras pinturas. Se com-
prueba ficilmente un notable retraso en la in-
flamacién. Ademis, el fuego no se propaga de
ninguna manera, mientras que las pinturas no
ignifugas se encienden en seguida y arden com-
pletamente.

Estos resultados, v sobre todo los primeros,
demuestran la utilidad de los revestimientos en
ciertos sitios de los buques de vapor, tales como
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la base de las chimeneas, la caja de humos,
etcétera, donde la temperatura puede alcanzar
unos 500 grados y sélo podrian ser pintadas a
la cal, que seglin todas las probabilidades faci-
lita en lugar de impedir la corrosién. Con esta
pintura las planchas calentadas podrian pro-
tegerse tan bien como las otras.



CAPITULO IX

RECETAS DE PINTURAS

En los capitulos precedentes hemos expues-
to las condiciones segfin las cuales convenia
preparar las diferentes clases de pinturas, ha-
ciéndolas seguir de la descripcién de los proce-
dimientos para realizar cierto ntmero de fér-
mulas.

Pero en los tratados y en los peribdicos se
encuentran muchas recetas. Los detalles dados
precedentemente nos permiten reproducir sim-
plemente cierto nfimero de recetas publicadas.

PINTURA SMITH

Pintura muy empleada en Inglaterra para
proteger las partes metdlicas sumergidas. Esta
pintura se compone de :

Alquitrin ordinario.. ... ... ... ... 8o
Alguitran de Noruega... ... ... ... 10
T e e e e e s )
Aceite de limazas. i s e sek oub 2

PINTURA SPAR

Albayalde molido al dleo... ... ... 7,500 kg.
Ocre amarillo molido al éleo... ... 0,680 »
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Rojo veneciano molido al éleo.. ... 0,350 kg.
Aceite de linaza.. ... ... ... ... «.. 2,250 lif.
Esencia de trementina... ... ... ... 0,150 »
e Y I U O B 0,150

Pintura empleada en la marina norteame-
ricana para las arboladuras, desagiies vy venti-
ladores.

PINTURA PARA TORPEDEROS

Albayalde molido al dleo.. ... ... 90,700 kg.
Amarillo de eromo molido al éleo. 6,800 »
Negro de humo molido al éleo... 6,800 »
Aceite de linaza... ... ... ... ... 45,400 lit.
Esencia de trementina. ... ... ... 9,100 »
DECANIE o ot 0,100 »

Pintura verde-botella para terpederos y cru-
ceros de la marina norteamericana.

PINTURAS OXIDADAS PURAS

Rojo veneciano... ... ... ... ... ... 2,270 kg.
TBELRIZ. 2od e came e cbad ot s, e (LA TO0, L JEE:
Secamite. ... voe s R, o

Para el interior de los buques de guerra
americanos, la cantidad de secante indicada es
del todo anormal.

PINTURA A LA SILICE (patentada)

Ta silice se afiade para facilitar el emp]eo
¥y proporcionar mayor resistencia.
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I.a pintura se prepara como de ordinario,
haciendo uso de la siguiente pasta :

Blanco de cinc. ... ... oo .. ... 136 kg.
Ty o e e R e 34 ¥
Aceite de linaza... ... «oo wiv oon . 4T B

PINTURAS CONTRA LA HUMEDAD

Se han propuestro para esta clase de pin-
turas mezclas complejas en las cuales entran
metales al estado metilico :

g} @Gxido de cifie, o i e 137
Per6xido de hierro... ... ... ... 77
SO R R R e s et [
ATAIHES .0 o e S st s 30
CAEDON: il osi han st bisash s TR0
Hierro metalico... ... .» «x wov 59
Gl methl1enl . i S s e 2
Bi6xido de manganeso... ... ... 300

b) Ozido de CINC: e ous ol wipyins 210
Peréxido de hierro... ... ... ... 202
2 (o O S F S L S s o 22
BIIRRS hovisiFonior shr s Y91, wor 30
(D75 2 o7c) PR ERNSND SRS Nl S LR BEU <. |
Hierro metalico... ... .o oo e I
Citfetmetalico:. Ml ralin 2
Biéxido de manganeso... ... ... 150

Mezcla para la primera y segunda capa, mo-
lida con : ]

Aceite de linaza... ... ... ... 2 partes
Aceite de adormidera. ... ... 1 parte
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Se arregla de manera para que el diluyente
de la pintura tenga la siguiente composicién :

Mezcla de aceites. ... ... ... 7 partes
Esencia de trementina... ... 1 parte
PINTURAS AL SILICATO DE MAGNESIO

El silicato de magnesio se obtiene precipi-
tando una disolucién de sulfato magnésico por
una disolucién de silicato sédico.

a) Pintura para madera y yeso :

Blanco de magnesi;l... AL R A U
ELETAD s s 6
Litopén o bTanco de GING. ;- i 56
Aceite blanco... ... .vo .en aipiees I8
Aceite secante.,. 3

b) Pintura para cemento :

Blanco de magnesia... R o 20
ot 7
Litopén o blanc‘o de Gine. . i - 52
Aceite blanto . st e seiaiavee 16
Aceite secante: sl iy ges ki 3

PINTURA INOFENSIVA (patentada)
Oxido de cinc sublimado... ... 1

I

Oxido de cinc precipitado... ... 8
Enlfnro de eifiCa ok v feai e 6
Acetato de hierro. ... ... <o ... 0,02
Silice.. ) e R
Carbc;nato de cal Ry, o Lrpenyl

AWRRTHEL o ara AdnugDia [ iy sobTeTey
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e fe e 0,05
Cine elutruhtn.o 0,5
Magnesia... ... 1,08
Aceite de linaza:.. ... ... ... .. 21,30

PINTURA RESISTENTE A LA HUMEDAD

Tratando la esencia de trementina por acido
sulffirico, en ciertas condiciones, y separando
por destilacién al vacio los productos forma-
dos, pueden recogerse polimeros de la esencia
de trementina, que han sido indicados como
capaces de formar pinturas resistentes a los
deidos.

Se pirogena un copal y se afiade, a 130° el
polimero de la esencia de trementina, se man-
tiene el conjunto a 130-150° durante dos horas
y luego se mezcla el producto con bencina y se
incorpora sulfato de bario precipitado :

Politerpeno. wo. ... toviee sn e nen . 25
87570t 125 0] LN L ot D S <
Bencina. ... ... W e o MDA
Sulfato de barm T Rt Taby T R A5

Ignoramos si esta pintura resiste bien a los
acidos, pero de todos modos, la preparacién del
politerpeno es una operacién muy costosa.

PINTURA RESISTENTE AL CALOR

Pintura que puede resistir a 180°. Disolver
10 kilogramos de colofonia en 10 litros de acei-
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te de linaza cocido y preparar las dos pastas
siguientes :

1. Color que no sea el albayalde... 75 kg.
Aceite de linaza y petrdleo... ... €. S,

2. "Calivivay o o 5 kg.
Wema—corfvdsals o, cdven. Ju cams oy G385

Diluir las dos pastas en 4o litros de aceite
de linaza y 4o litros de petrdleo; agitar una
mezcla gelatinosa hecha con 10 kilogramos de
jabén y la cantidad suficiente de agua. Incor-
porar a esta mezcla la disolucién de colofonia
en el aceite de linaza cocido y luego 5 litros de
esencia de trementina.

PINTURA PRESERVADORA (patentada)

Calentar la mezcla siguiente a 250° :

Alquitrdn. de madera... ... oo partes
Cal apagada... ... 5 il
Blanco de cinc... ... Eeartd

Se remueve continuamente, se deja bajar la
temperatura y se lleva hasta la consistencia ne-
cesaria agregando esencia de trementina o white
spirit.

Se obtiene una pintura més secante, pero
también mis obscura, haciendo pasar durante
tres o cuatro horas una corriente de aire o de
oxigeno. HEsta operacién se hace a 100° antes
de afiadir el diluyente.

Para tonos claros se destila el alquitrin pre-
viamente, para separar la pez.
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La solidez de las pinturas se aumenta agre-
gando 10 a 20 por 100 de aceite de pescado o
aceite de ballena.

PINTURA SOBRE YESO

Nunca debe pintarse sobre yeso fresco. Para
impermeabilizar el yeso se dan dos capas de la
siguiente disolucién, empleada en caliente :

AL O I CARE s Lo lphh Lo 100
Ariotlaay e b RO Al A Ei 10
WO s e don b Sy Bl by s At OGN

Para que las pinturas aguanten bien sobre
el yeso, se da primeramente una capa de impre-
sién con aceite y un poco de ocre, y después
una .segunda capa preparada de la misma ma-
nera con ocre y blanco.

PINTURAS PARA PIZARRAS DE ESCUELA

Son pinturas a las cuales se agregan cuer-
pos duros para que pueda escribirse con tiza ;
se obtienen por muy diversos procedimientos :

a) Moler con una mezcla compuesta de
una parte de esencia y tres partes de aceite de
linaza :

Negro miperal o2 et it 09 e 8
Pizarra pilverizada... ... o o s o 3
Egmeril J6n Polos s, e e yon haisid e

Se diluye luego en :

Aceite de linaza...

Barniz graso...

Foeeneiniels Syl el i
Secante..

H N B
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b) Moler go partes de barniz graso con
4 a 10 partes de alimina hidratada ; darle el
cuerpo suficiente con white-spirit y formar una
pintura agregando negro de humo, pizarra en
polvo y un poco de esmeril en polvo.

Se emplean también los barnices a la goma
laca sobre un fondo que debe estar bien prepa-
rado en negro con un tinte al barniz que con-
tenga esmeril en polvo para obtener una super-
ficie un poco rugosa que retenga la tiza. El bar-
niz al alcohol permite obtener una pintura que
seque prontamente.

Sahdaraca. il v s b i R TN <
SONTA A0 .75 o e Mt e it e T s, L EN A
Aleohols s a6 e e 1 lit.

Este es un barniz débil al cual se incorpo-
ra una mezcla de :

Hsmeril en polvo.. ..« cwswe 3 '@T.
Negro de htine. .« o2 o dalist Ty

Las pinturas para pizarras de escuela han
sido estudiadas por cientos de fabricantes que
han creado especialidades.

El principio que rige la composicion del
pigmento es siempre el mismo : introducir un
cuerpo capaz de dar una superficie bastante ru-
gosa para que los trazos de tiza queden sobre
la pizarra. Pero, segfin la naturaleza del dilu-
yvente escogido, las pinturas son mis o menos
faciles de emplear y secan mis o menos ripi-
damente ; esto es, sobre todo, lo que constituye
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la diferencia entre las diferentes marcas fabri-
cadas.

PINTURAS AL GRAFITO

Se sabe que el buen grafito es carbén casi
puro ; puede constituir la base de excelentes
pinturas.

La molturacién al aceite se hace general-
mente empleando las proporciones siguientes :

i T A e e S e et S R
ACEIte e S e o T S L

El tono resultante es muy obscuro; para
tener grises mis o menos claros, se mezcla el
grafito con proporciones més o menos elevadas
de blanco de cinc :

S e I e B o S S ST T 0

Blancordelemen . i ) Laibao e, 25
Acelte ‘de TINGZA. oo iver srs one e 25
M €7 iE Dot SN S B e B e e et
Blanco/de¢inei.. oo, e aen o o 40
Aceite de linaza. ... ... ... ... ... 20
7, B Y M et A E T T
Blatico/de (GG .. st o humms ey
Kepite de Tinama v . iy nat e 20

Para las calidades ordinarias, se agrega
sulfato de barita :

CrafitD: et ssns i lot forisy iy s b 40
B0 e CATIC: Dol e s sl vls duaisie 20
Sulfatoide batita. .. e e b s 20

Acaite de TDaza. s sis 9 g L LI
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Las pinturas sin carga tienen buen poder
cubriente en superficie.

PINTURA SOBRE ALOUITRAN

Cuando se recubren de pintura muros o ma-
deras que han sido alquitranados, aparecen man-
chas, v no puede recomendarse pintar sobre
alquitran, que por lo deméis es también muy
dificil de quitar previamente.

M. Souris ha dado la férmula de una pin-
tura que parece dar buenos resultados :

Albayalde o blanco de cinc en polvo 3
Ocre amarillo en polvo... ... vt o
Barniz cola de 010, ..o oo iel oo wes
Esencia. L L T I
Secante Hgmidou sus s e s i

O L

Mezcla bastante espesa, pero que puede apli-
carse al pincel. Con una sola capa reaparece
el alquitran.

Es preciso aplicar con dos dias de intervalo
dos o tres capas de pintura. Puede pintarse en
seguida. Sin embargo, como la pintura ha sido
preparada por simple mezcla, resulta grosera ¥
hasta estarciendo no puede llegarse a obtener
un fondo bastante bueno para que la pintura
tenga aspecto agradable.

A pesar de las afirmaciones que se han hecho
respecto a la pintura sobre alquitrdn, nos pa-
rece muy dificil evitar los inconvenientes co-
nocidos, que sobre todo son sensibles a los to-
nos claros.
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PINTURA PARA RADIADORES r.

Disolver 65 gramos de masilla y 120 gramos
de nitrocelulosa en un liquido compuesto como

sigue :

Acetato de amilo, . o s e G zD
Alcohol metilico.. ... v civ cos wee 20
oL 37 RS e e LU e s ALS St T |
Aceite de Fusel .. e creeii sih i 2

Después malaxar con 450 gramos de alu-
minio en polvo.

PINTURA SOBRE CINC

Para tener una buena adherencia, cualquie-
ra que sea la clase de pintura empleada, es ne-
cesario desoxidar el metal empleado :

Acidanitrieo v Ll 2 20
Acido clorhidrico... ... ... ... ... 30
AGHAl S0 0L P IR, WIS, O DR

Se ha propuesto substituir esta simple mez-
cla por una composicién més compleja obteni-
da afiadiendo 4cido clorhidrico a una disolu-
cibn acuosa de diversas sales :

Cloruro de cobre. ... ... .. .. 10
Nitrato de cobre, i (s G o 10
Saliamon{aco. 1. . she pmes o mne Fonsie 10
Acido clorhidrico... ... ... ... 10

bV T IR, S e L NS N SR e 7
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Se aplica al pincel. El cinc se vuelve ne-
gro y al secarse toma un color gris mate. En-
tonces se aplica la pintura.

PINTURA PARA IMITAR MADERAS

La pintura imitacién de maderas se ejecu-
ta sobre un fondo preparado; esta clase de
pintura constituye toda una técnica especial
y se practica por especialistas. Daremos sim-
plemente algunos ejemplos para la composicion
de los tintes.

Roble viejo. — Fondo preparado con :

Ocre amarillo. ... ... ... ... 3 partes

Ocre 10J0... «ov ... ikt AR »
Tierra de sombra quemada. 2/3 »

El glacis se obtiene con tierra de sombra
quemada, negro de humor y pardo Van Dyck ;
el lignido correspondiente se forma con :

Rsehcial s, oo sl u st Gtomaiials
Reeiter LIPS, il Nk S 1/3
Secante hqmdo R e 7

“con 60 gramos de blanco de Meudon por litro.

Nogal viejo. — Fondo preparado con :

Ocre amanllo... ..c ... .. 'z pattes
Pardo Van Dyck... ... ... RN
Tierra de sombra calcinada 1,5 »

CorpiGNien. — Manual del Pintor. In.—é
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Para el glacis: sombra calcinada, pardo
Van Dyck, negro de humo; liquido formado
con :

L e I )
Ve e R S
Secante liquido.. ... e I oo

Luego se hace otro glaseado al agua.

Fundindose en el mismo principio pueden
crearse composiciones que permiten imitar di-
versas esencias de madera.

PINTURA TIPO

Albayalde en polvo.. ... ... 3,000 kg.
Ocre amarillo. .. ... oo oo 2,000 »
Barniz flatting... ... ... ... 2,400 »
Esencia de trementina.. ... 2,400 »
Secante liguido... ... ... ... 0,200 »

PINTURAS PARA VAGONES

Blanco magro :

Albayalde blanco de cine molido. 8,000 kg.

Aceite de HBAZA. vor wer iy coes en | D500, B
Esencia de trementina.. ... ... ... 1,300
SeCANTeI s el e Jese 905200
Gris magro :

Albayalde o blanco de cine... ... 5,950 kg.
Negro de humo. -.. ... ... .o o, O,;I00{ 4D

Aceite de linaza. ... ... ... ... ... 0,000
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Esencia de trementina.. ... ... ...
Baranters LN oo 8 e g

Pinturas :

Colores molidos.. ... «co vev wuv oen
Barnizeflattitg . w won sty

Esencia de trementina.. ...
Sapante, svu, il St

PINTURAS PARA DECORAR SOBRE MADERA

Roble de fondo :

Albayalde molido al éleo... ... ...
Ocre amarillo molido al dleo... ...

Aceite de linaza. ... 5
Esencia de trementina.. ...

(SETrT il T e . e

Roble pintura :

Tierra de Cassel molida al 6leo...
Tierra de Siena molida al dleo...
Aceite 'de Hnazas <o iy sl 2ai o
Esencia de trementina.. ... ... ...

SO, vve won ape. mrv mpe 45

Nogal de fondo :

Albayalde molido al éleo... ... ...
Ocre pardo molido al 6éleo.. ... ...
Aceite de linaza. ... ... ... ... ...
Esencia de trementina.. ... ... ...
s 7o AR IR £ T

2,900
0,200

3,500
1,400
4,800
0,150

5,800
0,600
0,400
2,000
0,300

0,450
0,750
4,500

3,500
0,800

5,200
1,200
0,400
2,900
0,300

163
kg.

kg.

»

kg.

n

»
»
n

2 ¥ v =

kg.

B ¥ BB
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Nogal pintura :

Tierra de Cassel molida al éleo... 0,300 kg.
Tierra de Siena molida al 6leo... 0,300 »

Aceite de linaza. ... ... ... ... ... 4,600 »
Esencia de trementina.. ... ... ... 4,000 »
BOOTRIRI L L 0wt e e s I I0iS00 T IS

PINTURAS LUMINOSAS

Se preparan al barniz, y es necesario que
éste sea lo mas pdlido posible :

Amarillo :
Sulftiro de alei. sos we seoiene o34
Sulfato de bara... ~o- =25 e wm . IO
Amarillo ultramar.. ... ... ... ... 8
Bt Dz i vail s etz b3 e i A
Anaranjado :
Sulfuro de calcio... .ov vy sos oo 38
Sulfato de barita... ... ... ... ... 13,5
Tdea de granzall L, slolie Linse, 1,5
Amanilleo dien, L sl loss sermier 1
Rt eTle Sl ol e el
Azul :
Sulfuro de calciow.. ... ... oo .. 46
Sulfato de barita... ... .o ... ... IO
R At S e i e 6
BARRAZ ;v b s i) L AIRHEROE, D
Verde s
Sulfuro de calcio... ... vov cur oo 34

Sulfato de barita... ... .oo veo +o. IO
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Verde de cromo. ... ...
Barniz...

Pardo metdlico :

Sulfuro de caleioiss e e =ie S
Sulfato de barita... ... ... ... ...
O I S L o o T 2 e,
Barniz...

NEGRO PARA ARNESES

8
48

34
10
8

48

Preparar un barniz compuesto de la siguien-
te manera :

(GOMALIR00 0 ey wes woe o o
Prementina.. ... e «ve «re wnr ame
(L7313 b0 o Tor: VO S h |
Pt L TLAN E AR NG W )
Esencia de trementina. ... ... ...
Alcohol..

y luego incorporar :

Negro de humo. ... ... oo oo o

-

o Mo R

50

20

NEGROS BRILLANTES PARA COCINAS

(CETERTIG s o hsr e s g st i
Cera-del Japbiisas siivac v o

Grafito... S
Negro de humo: i oo v cie oo
Esencia de trementina. ... -.. ...

CETPSINGg, il av:lios than e el ros
Colofonias trsvis mon =ss e s
L o A B ST b e T

Negro de humo. ..: ... .o e -e
Esencia de trementina. ... ... ...

100
150
150
100
6oo

9o

90
100
100
650
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3. Cera de Carnmauba. ... oo veoi oe 10
CREBSINA, ovivie aat) mnariieia s wos 75
Colofonia. i vistwus wns e ene Lens 65
(6 B e T A e e T P s i 2
Esencia de trementina. ... ... ... 550

PINTURA DE COLOCIRIO

Esta pintura se prepara con una mezcla
en la cual entre la cera y el jabon.

Colofomia® oy o baaia vt b <408 215
Goma (B ok o v abe wie 400D
DO S o R e S 60 »
G T S O RN
CECANEEL .. v ons e woe cimr ome — TOOL B
Crémor tArtato. ... s e o 5000 D

RISMa, ov. oev o vesgasin mve s 10 lit.

El secante contiene :

Secante en polvo. ... ... ... ... ... 250
OOt dic ssmiesv L oo BT s I EED
Crémor tartaro. ... ... ... ... ... 500

Para substituir el aceite se emplea una par-
te de la mezcla y dos partes de aceite; para
substituir la esencia se usa la mezcla pura.

TEMPLE LAVABLE

Preparar las dos disoluciones siguientes al
bafio de Maria :

1. Acido salicilico... ... ... ... ... 0,120 kg.
AGUR .« s Lonen s va wwn nvns, - 4500 1t
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25 T elntine roea i L L Tiovzgeiie:
ATEE I ML SR AL 4,500 lit.

Mezclarlas en frio y afladir después de un
reposo de veinticuatro horas :

Ml laltess SR et Cy300. kg,
GUHCEHIRY, . v i wme ean vose 0450 D

Dejar reposar tres o cuatro dfas y preparar
los colores por mezcla de pigmentos.

BANO PARA MUROS (patentado)

Cola de Flandes. ... ... ... 1,500 kg.
Ocre amarillo. ... oo ves bee 4000 »
Oera £0100. oot wranss son (sas 2,500 »
Negro animal. i o e s 0,500
Blanco de Meudon... ... R

Emplear la cola pulverizada. La mezcla se
templa en 10 litros de agua.

BANO PARA MADERA
Se ha propuesto preparar un bafio con par-
tes iguales de cal apagada y una disolucién de
cloruro de calcio a 4° Baumé. Se emplean dos
capas y asf la madera se vuelve incombustible
en la superficie ; pero semejante preparacion
no es adherente porque es muy higroscépica.

BANO AMERICANO

Cal apagada... --. il e e S T
Sal maring: i e e s e 6
PRana 27 i ek i 1
Blanco de Meudon... ... ... 2
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Agregar la harina al estado de engrudo cla-
ro, empleando 50 litros de agua para toda la
preparacién.

Recubrir una vez seca la capa con una mano
de silicato de potasa suficientemente diluido con
agua para que su aplicacién sea’ facil.

PINTURA CONTRA LOS RAYOS SOLARES

Desde que los talleres y almacenes estén
ampliamente iluminados por cristales colocados
en su parte superior, se utilizan pinturas espe-
ciales para preservarlos de la accién de los rayos
solares.

Estas pinturas son pinturas al agua.

A una mezcla conteniendo :

Blanco de Meudon. ... ... 1 kg.
Azul de ultramar. ... ... 0,150 a 0,250 kg.

se afiade bastante cantidad de una disolucién
de silicato de sosa para obtener una pasta li-
gera. Se agrega luego bastante agua para tener
unos 2 litros y medio de pintura. La cantidad
de agua a afiadir varfa segfin la consistencia
que se desea dar a la pintura. Esta pintura
tamizada se aplica al pincel ; puede quitarse
por simple lavado con agua caliente.

Se aumenta la solidez afiadiendo un poco de
aceite o de cola. Pero no debe olvidarse que
esta pintura sélo debe resistir durante los meses
de verano, y que por tanto seria un inconve-
niente si su adherencia fuese tal que no pu-
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diese quitarse ficilmente por medio de lavados
una vez pasado el verano.

PINTURA IGNfFUGA (patentada)

Blanco de Meudon... ... ... .- ... 20
Carbonto de cal... ... ... ... ... ... IO
Cemento... ... 1
Silicato de 5088...-or: ove sen rorm ow | I2

Después de seca, se trata la capa por 4cido
clorhidrico.

RECUBRIMIENTO SUBMARINO

Preparar las dos disoluciones siguientes :

SA8 B enawn ) DILTGNNL, S aUI Ly 0,450 kg.
Esencia de trementina. ... ... 9 lit.

2. SEOHalIReal T o el et L e
Alcohol mhetiled. v o wre el LG 1E

Formar una pintura incorporando a la mez-
cla de las dos disoluciones :

Rojo 18IS .0 ... s cwniinen oy anria 1O KB
Bicloruro de mercurio... ... ... ... 0,000 kg.
Acido aTSeriosni . wuw vis s wen e 0,000 B

Se encuentran férmulas analogas en las cua-
les se afiade blanco de cinc o, més exactamente,
en las cuales el pigmento es una mezla de 6xido
de hierro, y de blanco de cinc.



a)

a)

h)

PINTURAS

PINTURAS SUBMARINAS (patentadas)

Brea esteirica... ... ... «ss con e
OTOE DA oo o sos st Al i3 2 it

Mica..

Tzerra de mfusonos...
AT = B A D SR S
e PR W PR Bl ot i

Brea estearica... ... ... ver aee onn
Calotanrl ol Nesdl B Jfoois Jd 5

Mica.

Tierra de 1nfuam~10q...

Aceite. ... ..o v
Brea estearica...

Colofonta: .:: <. rwas e

Mica.

Tierra de mfusorms...

BT i e

Aoettel ., Il ie=nT i el el s
PINTURAS IGNIFUGAS

Amianto en polvo... Rt

Cal. .

Alummato de 5084.

Silicato de 8052 i wiv wiv s o

60
35
4,5

12,5
1,5
1,5

16,5

50

12

I3
18

50

onLn

20

G -

Afiadir un pigmento y bastante agua.

Bilicato de 808a. i aee ces e sy
& B T o3 1 A e e i T
Blanco de Meudon. ... ... ... ...

Debe también afiadirse agua.

N Ln Un
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PINTURA AL AGUA LAVABLE (patentada)

Jabén de base mineral. ... ... ... 2

I R 1,605
e Vo A I e e e 4
BEXAu: =Falins s g s renidl oy v 1,165
Aceite de linaza. <o i s (il o 4
AN S e Tl L 3,330
Pigmento blaneo; i e i . 50
7N B S S S S s N S

Se disuelve la cera en la esencia ; se afade
el jabén disuelto en agua caliente, después la
cola, el aceite y la albimina.

BANO A LA RESINA

Disolver sulfato de cobre en agua, anadir
resina en caliente y luego agregar harina e
incorporar aceite removiendo bien :

Colofoniai.. . i 2 2. 0,200 kg.
Harina de centeno... ... ... 1,000 »
Aceite de cafiamén... ... ... 0,200 »
Sulfato de cobre. ... ... ... 0,250 »

Emplear mis o menos agua segfin la con-
sistencia deseada.

PINTURA AL AGUA PARA TABIQUES

Por medio de una alga marina llamada li-
quen puede obtenerse por cocciéon lenta en el
agua durante hora y media una gelatina que
se tamiza en caliente. Una parte de liquen ¥y
veintidés partes de agua proporcionan veinte
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partes de gelatina ; se agregan cuarenta partes
de creta y una parte y media de 4cido bérico.
Se hace secar lo més rapidamente posible y se
muele finamente. Puede reemplazarse el 4cido
bérico por el alumbre. Para tener mayor con-
sistencia se afiaden tierra de pipa y caolin. En
el momento del temple al agua, se incorporaré
jarabe de melaza refinado para aumentar la
fijacién.

PINTURA NEGRA AL AGUA

Es el negro de humo que se prepara hacien-
do disolver 1,500 kilogramos de goma laca en
20 litros de agua que contengan 1,300 kilogra-
mos de amoniaco. Se agregan a esta disolucién
2 kilogramos de negro de petréleo. Puede mo-
dificarse el tono afiadiendo un poco de azul de
ultramar. Para teflir simplemente la madera
de negro, se emplea la disolucién siguiente :

Pirolignito de hierro a 12°

Baumé... ... (s Ll LIRS .
Acido acético. ... ... S
Bisulfito de sosa a 35 B 0,500 lit.
Extracto de campeche a 20°

Batien e ;i sear o e g o 20t

Mezclar el conjunto.

COMPOSICIONES DE PINTURAS SEGUN
ANALISIS REALIZADOS

iy BIgmeni i ey csyen warke s 40,50

Oolofonida. v i whl svsos i sseova b 28
White Spirttise »oslivme. o wne wna el 28,50
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Composicién del pigmento :

Sulfufe de cincise .t w3 20,80
Oxidp g oimes s her iy i, b 1,50
Negro de¢ humo... ... ... ... - 0,50
Sulfato de barita. ... ... ... ... 68,10

Esta pintura estaba compuesta de litopon,
negro de humo y un barniz a la colofonia y al
white spirit. '

Gt PAGTRERED..Lupural s] fantsmsih e o w001 04535
Acette de Hnaza.  on s el 028,50
White spititcirai celiei s o 7,15
Composicién del pigmento :

Oxado de Sinoy Ay disens sl NS
Cinfitond riatts. A el I s R T AV T
Ox1do; de dhIeTTal . 5ol ni e o 140
SEREEIE A it e d, joas s il 3

Con hierro micéceo la pintura es gris; con
minio de hierro es roja.

La misma composicién permite, pues, obte-
ner dos tonos diferentes.



CAPITULO X

PINTURAS ESPECIALES

Aunque en los capitulos anteriores se han
indicado un ntimero respetable de pinturas di-
versas, existen todavia muchas variantes que
constituyen clases especiales sobre las cuales
conviene proporcionar algunos datos.

Por otra parte, no debe darse generalmente
demasiada importancia a estas composiciones,
muchas de las cuales presentan un interés muy
mediocre, pero como se encuentran citadas algu-
nas veces, no sera inttil recordarlas.

Pinturas a la cera. — Hemos visto que se
preparaban barnices mates. Pueden también
prepararse pinturas mates haciendo uso de la
cera.

El procedimiento mas antiguo, que parece
ser el empleado primitivamente, consiste en po-
ner una capa de cera sobre la parte que debe
pintarse, frotar luego con blanco de Espana
y pintar después con un temple al agua, Cuan-
do la pintura esti seca, se calienta ligeramente ;
la cera se funde y retiene el color.

El procedimiento Kooler es de una aplica-
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ciébn practica méas facil ; exige, sin embargo,
una preparacién méas larga.
T.a mezcla contiene :

Goma ardbiga. ... ... ... ... 140 €.
Mesillel Ty s hntlons 210 »
Kerase gl o, exhilbanlnded Lo, 150 »
BGURN ot St ke Lol X250 B

Se prepara como sigue : se hace disolver la
goma arabiga en 250 gramos de agua fria, se
agrega la masilla reducida a polvo y se hierve.
Cuando la masa se ha vuelto muy espesa, se
afiade la cera cortada en trozos. Se deja enfriar
sin cesar la agitacién y luego se diluye con lo
que resta de agua. La emulsién espesa asi obte-
nida sirve, mezclada con el agua, para diluir
los colores. El autor recomienda dar, finalmente,
una capa de cera fundida sobre la pintura seca.

Léclaire ha indicado el uso de una mezcla
de aceite de linaza y de cera, tratada a la ebu-
llicién por una lechada de cal. M. Dussauge
ha aplicado el procedimiento a la decoracién de
la iglesia de San Vicente de Paul, pero em-
pleando mezclas mucho mis complejas.

Después de haber limpiado por medio de
una disolucién de bicloruro de mercurio, se ex-
tiende sobre el muro calentado un bafio obtenido
calentando conjuntamente :

O R i e e S 332 (s
Esencia de trementina... ... 10 »
Aceite de linaza... ... ... ... IO »
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Trementina de Venecia. ... 10 partes
Barniz de Ambar ligero. ... 10 »
Peziblaneas iy sl apid hasi e - CSED AN D
EALEEPARIO o s ot e 1,25 »

y agregando seguidamente 1,25 partes de ja-
bén disuelto en el triple de su peso de una mez-
cla de aceite de linaza y esencia referida a las
cantidades indicadas.

Inmediatamente después, se aplica una capa
de color obtenida diluyendo el albayalde tefiido
con minio con la composicién siguiente :

Cearamy i, ioaiy, ilandede wxorbertes
EiRenin: 2l inhia nol el oy
Trementina de Venecia. ... 10 »
Barniz de Ambar ligero. ... 20 »
Aceite ligero de resina.. ... 10 »
Blemics, Lo A il ZEI5

Se deja endurecer durante unos diez dias y
las caviddes se tapan con una masilla al alba-
yalde y al talco. Después se extienden diversas
capas de color. Cuando el fondo estd terminado,
la pintura se hace con una composicién que con-
tiene :

Eeralt o s r I s o SeTpaTtes
Esefitia. il S squnni A i
Barniz a la esencia... ... ... 1,759
Blanco de ballena. ... ... ... 1,50 »
Naftaea vl vl S v e 1,50 »

Barruel ha prepuesto preparar pinturas a la
cera substituyendo la cera de Carnauba con cera
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de abejas. Como se sabe, la primera cera es
mucho mas dura que la segunda y funde a una
temperatura més elevada.

El liquido que sirve para preparar las pin-
turs contiene :

ESENEa. .. hes eve men wvs ged ane 0 XONRE
Cera de L.lrnauba I »
Aceite de manga.neso ......... Tiliy

Se disuelve la cera en el aceite y luego se
atiade la esencia.

El aceite al manganeso es un aceite cocido
con compuestos de manganeso. Puede substi-
tuirse por aceite de linaza crudo, pero enton-
ces debe emplearse secante en la preparacion
de la pintura.

Cuando se reemplaza la cera de Carnauba
por la cera de abejas, debe emplearse la mitad
menos.

Pinturas al jabon. — Pinturas propuestas
por Leclaire y llamadas por €l pinturas sin
olor. El procedimiento ha sido descrito por di-
versos autores que han presentado estas pintu-
ras como tan sélidas como las pinturas al dleo,
lo que es bastante exagerado. Por lo demas,
como veremos ahora, se emplea siempre cierta
cantidad de aceile, seglin se dice para aumen-
tar la solidez.

Los colores se templan al agua de jabén, y
luego se agrega una pequefia cantidad de acei-
te cocido al manganeso.
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He aqui el modo operatorio, partiendo del
blanco de cinc : \

Preparar en caliente una disolucién de ja-
bén :

Jabired et Bl © STnanoE ke
AU ik s s e e V2D ANZ0 D

y afiadir agitando 100 kilogramos de blanco de
cinc. Después de corta ebullicién, se deja en-
friar y se incorporan de 50 a 70 kilogramos de
aceite de linaza.

Ta preparacién puede hacerse en frio, mo-
liendo el blanco de cine con la disolucién de
jabén, y luego agregando aceite a la pasta ob-
tenida.

La secatividad se obtiene por los procedi-
mientos ordinarios.

Pinturas a la yema de huevo.—Antes hemos
indicado un procedimiento de pintura al aguna
que utiliza yemas de huevo.

Leclaire ha propuesto igualmente su em-
pleo en la pintura al éleo.

Los colores se diluyen con una mezcla de
los dos liquidos siguientes :

1.” Aceite de linaza. ... ... ... 100 kg.
Yemas de -huevo.; o .. i 20 »
2.5 Cola de prelicc o v s v 20 »
1357 1 EhelR S B B B 30 »

Las yemas de huevo se baten en aceite,
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Es, pues, una pintura mixta ; las yemas de
huevo sirven como unién entre el aceite y el
agua.

Para imitar el marmol y el estuco, se mo-
difican las proporciones y se opera como sigue :

1.° Aceite de linaza... ... ... 100 kg.
Yemas de huevo... ... ... 20 »

2.4 Cola de plels. wuwsoiins e 15 a 20 kg.
V5o T R LS e N 50 kg.

Se amasan con esta mezcla dos partes de
yeso escayola y una parte de blanco de cine.
El yeso sirve para hacer recubrimientos de
un centimetro de espesor. Sobre la parte asi
preparada y bien alisada se hacen venas para
imitar ¢l marmol o el estuque, colorando el
conjunto con colores adecuados.

Pinturas a la parafina.—Son pinturas hidré-
fugas que sélo pueden emplearse en caliente.

La disolucién de parafina se hace en una
mezcla de bencina y de white spirit.

Con esta disolucién se mezcla blanco de cine
molido al aceite. Para tefiir, se agregan colo-
res molidos al aceite.

La aplicacién se hace al pincel.

Se han recomendado especialmente estas pin-
turas para aplicarlas sobre yesos htimedos. Pa-
rece que se consiguen buenos resultados no
pintando la segunda cara hasta que haya des-
aparecido la humedad.

Como se ve, el modo de empleo es compli-
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cado por el hecho de tener que calentar hasta
unos 8o grados.

Pinturas al suero sanguineo. — Fsta clase de
pintura se ha empleado en Espafia. La sangre
fresca que pueden recoger los matarifes, se deja
en reposo en un sitio fresco. Al cabo de algu-
nos dias se recoge el suero en forma de coi-
gulo.

La pintura se obtiene diluyendo en el sue-
ro cal en polvo hasta obtener una masa que
pueda emplearse con pincel. La cal se apaga
previamente con un poco de agua. Kl tono ob-
tenido es el de la piedra.

M. Souris dice haber empleado esta clase
de pintura con éxito en casas particulares de
Bruselas. El inventor de esta pintura, M. Car-
bonell, recomienda observar dos cosas :

La primera, que siendo el suero un liquido
muy corruptible, conviene emplearlo el mismo
dia en que se extrae o todo lo més el dia si-
guiente ; en ambos casos, es necesario tenerlo
en sitio fresco, sobre todo durante el verano.
Ademés es fécil juzgar el estado en que se
encuentra, porque cuando empieza a alterarse
se nota por su olor desagradable y porque la
fluidez es diferente de la que ordinariamente
tiene cuando todavia esti fresco. Esta observa-
cién es también aplicable al color preparado, y
recomienda lavar cada dia los recipientes y los
instrumentos que han servido para contener,
preparar y aplicar la pintura.

La segunda observacibén se refiere a la con-
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sistencia espesa que adquiere prontamente la
mezcla de suero v cal, a medida que las dos
substancias actfian entre si. Esta consistencia,
que al principio es poco considerable, aumenta
a veces tan bruscamente que no serfa posible
utilizar el pincel si no se disminuyese agre-
gando una cantidad suficiente de suero para
dar a la mezcla una fluidez conveniente; en
consecuencia, es necesario tener al lado del re-
cipiente donde se ha puesto la pintura otro bote
que contenga suero fresco, a fin de poder afia-
dir en caso mecesario la cantidad que se juzgue
indispensable. Segfin esta observacién, seri fitil
no preparar nunca mucha pintura a la vez y
operar de modo que pueda aplicarse poco tiem-
po después que haya sido preparada.

Pinturas al caucho. — En el primer volumen
hemos hablado de los barnices al caucho.

Muchos autores han dado recetas para obte-
ner pinturas al caucho. Gay habfa tenido la
idea de dar solidez a las ninturas artisticas
introduciendo caucho en ellas.

TLos colores molidos al aceite, con o sin adi-
ci6n de cera, se mezelan con una disolucién que
contiene caucho. He aquf dos composiciones
indicadas por el autor :

3." " Canehor:t Wi LIS Sie 3 mares
Esencia de espliego. ... ... 3 a 4 partes

208 EAHOheL . 25 e o 3 DATERS
ARG - on wne oen sl vaway B PATLE
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Caopaliduro. ook inivhn 02 partes
Esencia de espliego. ... ... 4 a 6 partes

Los que tratan de preparar estas disolucio-
nes, no dejarin de comprobar que es imposible
disolver tan gran cantidad de caucho en tan
pequeiia cantidad de disolvente.

Observemos también que los copales duros
no son solubles en la esencia de espliego.

M. Dorange ha dado una férmula para pin-
tura mixta brillante al caucho :

Blanco ‘de @INE. o svs wps oss 270 GF.
Cola de Flandes. ... s voe wi 3 »
Canehor.. = o T3
AL o ot s Rt Laseeshites (L5 D
Aceite de hna?a ............ 560 »
ACEIte Pras0. - s dua s si 5
053 (53 031 S A e 10 »

Il caucho se pone a disolver a la ebullicién
en una parte de aceite y luego se agrega el resto
de aceite, el aceite graso y finalmente la diso-
lucién de cola en agua. Después de hervir du-
rante tres horas, se incorpora la colofonia pul-
verizada. El blanco de cinc se muele con la
mezcla.

M. Martiny prepara una diselucién de cau-
cho en el aceite de petrdleo :

Caucho. ... ... 1 kg.
Aceite de petréleo o his R IO
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Se coloca en un recipiente de cobre calen-
tado al bafio de Maria. Para obtener un color
impermeable y brillante se emplea :

Color preparado. ... .. <. e 1 kg.
Disolucién de caucho... ... ... 13 Pr.

Es un procedimiento mucho més racional
que los precedentes.

También se ha propuesto usar la-liga ma-
rina, que estd constituida por una mezcla de
caucho y goma laca en disolucién en el benzol
o en la esencia pesada de hulla. Esta clase de
pintura constituye un procedimiento para con-
servar la madera.

Uno de los mejores disolventes actuales del
caucho es el tetracloretano.

Pinturas al vinagre. — Para evitar los incon-
venientes resultantes del olor de las pinturas
a la esencia de trementina, M. Doragne reco-
mienda el empleo de la pintura al vinagre.

He aqui la composiciéon dada :

Blanco de cine.. ... ... ... -.. 494 gT.
Cola deé Flanides.... ... sus e I5 »
A B s R o N S S b (o
Aceite de hnaza SRR TR e sat T RIDRC o
Aceite @raso. ... ... so: .oe s 5. 0
Potasali... ... 12 »
Secante en polvn 17 »
WIRAPTR o b i) o hsnmont i 8 »
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Se afiade el aceite a la disolucién de cola,
se introduce el aceite graso y se hace hervir
durante cinco minutos. Después de haber reti-
rado del fuego, se incorporan la potasa, el se-
cante y el vinagre. El blanco de cinc se muele
junto con la mezcla.

Es una pintura mixta en la cual no se com-
prende la introduccién de potasa que saponi-
fica una parte del aceite de linaza y produce
asi una pintura al jabén.

Pinturas mixtas. — Son pinturas en las cua-
les se emplea a la vez el temple al agua y el tens
ple al éleo. Antes hemos visto varios ejemplos.

He aqui un procedimiento propuesto por
Bouchard-Huzard para dar color a los embal-
dosados :

Primera capa :

Cola de Flandes. ... ... <. ... 125 @T.
APHAL rot b ovapinaliais ssesn tiam 3. 1it.
DErR s i (i by e i rey e BOOLOT

Afiadir el ocre a la disolucién de cola.

Segunda capa :

OETR:, s S R L ki e - D00
Aceite de linaza... ... «.. ... 310 »
ESSHER . o eids s R an K RO 1D

Moler el ocre con una parte del aceite y
agregar en seguida el resto del aceite contenien-
do 60 gramos de litargirio. Diluir con la esencia.
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Tercera capa :

Cola de Flandes. ... ... ... ... 100 gr.
A ol TR e s S 1 lit.
Qarasinn., i sigiing Saty MR R0

Es preciso emplear la primera capa muy
caliente, la segunda fria y la tercera tibia.

Obsérvese lo complicado de este procedi-
miento, comparado con el que consiste en em-
plear productos ya preparados que actualmente
entrega el comercio.

Conio hemos explicado al principio de este
capitulo, hemos indicado algunas pinturas es-
peciales para demostrar lo que habiamos pro-
puesto.

Hubiéramos podido alargar considerable-
mente este capitulo sin gran interés para el
lector. Daremos un ejemplo de ello reproducien-
do lo que se ha escrito acerca de una pintura
llamada caupalick, descrita en una patente muy
antigua de Hébert y Hussiez, que todavia se
ve reproducida por ciertos autores, sin comen-
tario alguno :

—
=
-

Gonta copal-v =i o e i
Goma laca. ... «.. ...

Trementina de Venecm

Aceite de linaza.. ... ... ... ...

) D570 oton - Py R e e
Espiritn de vino. ... ... ... .. I

LI S S R S R
¥ ¥ 3y w9

Se hacen hervir las cinco primeras substan-
cias y se retira una masa que se reduce a polvo
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v se hierve con el espiritu de vino. Observemos
de momento que esto no constituye una pintu-
ra, sino una especie de barniz graso, y sabetmos
lo que debe pensarse del empleo de un copal en
semejantes condiciones.

Pero lo que es mis sorprendente, son las ex-
trafias consideraciones con que acompaiian los
autores la descripeién del modo operatorio :

FEste invento consiste en la composicién de
una pintura que tiene la propiedad de reprodu-
cir el lustre mis natural, no dar olor alguno
después de su empleo, secar en seguida que se
ha aplicade sin que sea necesario el barniz, ser
aplicable a los edificios v a los coches, asi como
a la composicién de los mérmoles, y finalmen-
te, no esti sujeta a ninguna humedad y resiste
hasta la prueba con agua fuerte.

Esta pintura es liquida y resulta menos cara
que las que se han empleado hasta el presente,
porque los trabajos en los cuales se ha aplica-
do se ejecutan con mucha rapidez. Por ejemplo,
para tener un coche bien pintado, antes se ne-
cesitaban cinco semanas ; con la nueva pintura
son suficientes dos dias.



SEGUNDA PARTE
REVOQUES Y MASILLAS

CAPITULO PRIMERO

REVOQUES

Ta primera operacién que debe realizarse
sobre una superficie cualquiera que no ha sido
nunca pintada se llama revocado o impresion.

En teoria, las pinturas de impresién deben
variar segiin los diversos soportes en el instan-
te en que se imprime. Pero estas consideracio-
nes sélo tienen valor en las pinturas muy cui-
dadas. Cuando se hace finicamente pintura or-
dinaria, bastan dos pinturas diferentes: una
pintura de impresién y una pintura de segun-
da capa.

Las pinturas de impresién deben penetrar
lo mis posible, en una palabra, impregnar la
parte que se desea pintar, para tapar perfecta-
mente los poros y permitir una aplicacién uni-
forme de las capas siguientes. La pintura de
impresién tiene, pues, gran importancia.

Se comprende facilmente que segfin el po-
der absorbente del objeto debe hacerse variar
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la composicién de la pintura, es decir, hacerla
méis o menos grasa o mas o menos fliida. Asi
sobre el yeso, que es muy absorbente, debe apli-
carse una capa de impresién muy fliida y bien
grasa.

También por esta causa se preparan pintu-
ras mis grasas y mas fliidas para el abeto que
para el roble.

Otro factor que interviene es la naturaleza
del trabajo ejecutado. Cuando se trata de un
trabajo muy cuidado, que exige gran niimero de
capas, con estarcidos y revocados, es preciso
preparar pinturas de impresién magras. Como
regla genera] no preparar nunca pinturas de
impresién demasiado fuertes y recordar que han
de ser tanto més grasas cuanto méis poroso sea
el substrato. Puede decirse que de la buena pre-
paracion de las pinturas de impresién y del
cuidado empleado en su aplicacién depende en
gran parte el buen efecto del trabajo terminado.

He aqui algunas férmulas tipicas para pin-
turas de impresion.

Pinturas semigrasas :

a) Blanco molido... ... ... ... 1,000 kg.
Aceite de linaza. ... ... ... 0,330 »
Esencia de trementina. ... 0,170 »
DECANEE (i s v el ks 0004030) 5D

b) Blanco molido... ... ... i I000 kg
Aceite de linaza: ... ... ... 0,350 »
Esencia de trementina. ... 0,200 »

Secaeie oo sl b 05030
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Lla segunda pintura es mdas flfiida que la
primera y pueden considerarse estas férmulas
como las proporciones extremas para pinturas

semigrasas.

Pintura semimagra :

Blanco molido...
Aceite de linaza. ..,
Esencia de trementina.
Segante: i one

Pintura magra :

Blanco molido...
Aceite de linaza. ...
Esencia de trementina.
Secantel .o.oee. e

1,000 kg.
0,250 »
0,250 »
0,020 »
1,000 kg.
0,250 »
0,300 »
0,020 ¥

Las pinturas indicadas convienen para to-
das las maderas. Para el yeso conviene prepa-

rar una pintura mds grasa.

Blanco molido...
Aceite de linaza. ...
Esencia de trementina.
Secante. ... ... ...

1,000 kg.
1,050 »
0,200

0,040 »

No obstante, ciertos autores han dado com-
posiciones mucho méis fliidas en las que no

entra nada de esencia :

a) Albayalde. ... ... ... s

Aceite de linaza. ...

b) Blanco de cinc... ...
Aceite de linaza. ...
Secante...

0,300 kg.
1,000 »
0,250 kg.
1,000 »
0,0I5 »
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En el capitulo de las pinturas al éleo hemos
dado la composicién de pinturas destinadas a
pintar metales. Para tener una superficie com-
pletamente unida, se emplean revoques que pue-
den considerarse como masillas bastante liqui-
das para poder extenderse ficilmente con es-
patula.

Como las pinturas de impresién, los recu-
brimientos pueden ser mis o menos grasos. Se
preparan también a base de barniz y se llaman
entonces revoques duros. Cuando se emplea el
recubrimiento sobre yeso crudo, se le prepara
graso con blanco de Espafia, albayalde y aceite
de linaza. Pero este procedimiento no debe re-
comendarse. Es siempre preferible aplicar el
revoque sobre superficies previamente prepa-
radas.

He agui una composicion tipica de revoque
araso :

Albayalde. ... .seoeve ooe .ae 4,350 kg,
Blanco de Meudon... ... i ALE00 W
Aceite de linaza. ... ... ... I,I50 »

El revoque magro siguiente conviene para
ser aplicado sobre capas de impresion :

a) Albayalde. ... ... .. ... ... 4,500 kg.
Aceite de linaza, ... ... ... 0,200 »
BiSEBGERL 1 aathioiin sl e e D5 G001
Blanco de Meudon.. ... ... 4,500 »

=
CReante. <. . a2 wie wus | 0 050305 2
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b) Blanco de cine.. ... ... ... 4,500 kg.
Aceite de linaza. ... ... ... 0,300 »
Esencid... ... . R R T
Blanco de \Jeudon TS A0 e oy
SeeafiRa i cen sl sis e (4050 B

Para las maderas se emplea un revoque du-
a base de filling up.

Flllmg up. N T T
Albayalde en polvo ......... 2,000 »
Ocre amarillo; ..v i carean 1,000 2
Bineite s o e e s e 0,800
BRI o ivst osr 5530 fase) s *  2TOONE
Barniz graso.. ... ... ... ... 0,000 »
Secante liquido... ... ... ... 0,200 »

Las férmulas siguientes son revoqueés a base
de blanco de cinc que no son apreciados por
ciertos pintores en los trabajos sobre madera,
pero que otros los emplean corrientemente.

Revoque mixto :

Blanco de cinC... «o« vy .. o 4 kg.
Blanco de Meudon.., ... ... ... 3 »
Aceite de lifazac. b hiondrint 0 Xl
Barniz flatting. ... .- coo oo we. 2 @

Se apomaza doce horas después de su apli-
cacion,

Revoque al barniz :

Blanco de cine... ... ... ... 5,500 kg.

Ocreamarille. L0 L i L 500008
Barniz flatting... ... ... ... 3.500 »
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Puede apomazarse diez horas después de ser
aplicado.

También se ha propuesto un recubrimiento
al barniz a base de litopén :

Litopbn... ... «o oo oo ... 4,000 kg.
Barniz flatting... ... ... ... 0,800 »

Se apomaza el dfa siguiente.

Para trabajos de carroceria el revoque se
hace a base de filling un:

Billifig D v vi won i wes . 35000K8
Ocre amarillo: woovos =i wsa o Q300000
Ocre rojo. ..: « 0,300 »
Albayalde molido al acelte 3,400 D
Barniz para colores. ... ... 1I,I00 »
Esencia de trementina. ... 1,800 »
Secante liquido... ... ... ... 0,700 »

Este revoque se aplica sobre fondos prepa-
rados con la pintura magra siguiente :

Blanco de cinc molido al éleo... ... 4,000 kg.
Blanco de cinc molido a la esencia. 3,800 »
Negro de humo molido al éleo... 0,200 »
Aceite de linaza. i .i: i i e 02000 B
Esencia de trementina.. ... ... ... 1,300 »
Secante liquido... ... ... ... oo e 0,500 »

Los revoques para carroceria muchas veces
se llaman aprestos. Se encuentran férmulas que
dan aprestos grasos o magros :
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a) Albayalde molido al 6len. 3,400 kg.

Ocre amatillo... v «.. ...” 4,000 »
Fillitig tipeiaroltws ol wul © 107870 3
Aceite de linaza. ... ... ... 0,580 »
Cola de oro. .o, § T XED: B
b) Albayalde molido ai oleo. 2,000 kg.
Filling up.. il it L A O00L D
Cola de oo, «- i o 205 2600
Esencia de trementma “. 2,000 ®

Hemos preparado un buen apresto al filling
up utilizando la férmula siguiente :

Filling up.. 2,000 kg.
Albayalde mohdn a] ulen 0,500 »
Barniz flatting. ... ... ... 0,250 »
FISENCIRL «ovs sk e foiewr S o | L OYFOD] -
Secante 11qu1do e T T o

Se hace variar la proporcién de los liquidos
segfin la consistencia que se desea obtener.

La pintura completa de un coche es una ope-
raciébn muy larga. He aqui el trabajo que eje-
cutaba la compafifa francesa Urbaine en los
coches que entraban en depdsito :

1.° Todo el coche cuyo barniz seri que-
mado, se alcalinizari v apomazari.

2. Los coches cuyos fondos enteros son
malos serin quemados y repintados.

3. Apomazado a la esencia de las plan-
chas.

4.° Una capa de blanco al interior de los
coches y dos capas al exterior.

CorrioNisn. — Manual del Pintor. nm.—7
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o

5." Siete capas de apresto al filling up.

6. Dos enmasillados al barniz.

7. Una capa de fondo para apomazado.

8. Un apomazado.

9. Limpieza y primera capa de gris.

10.” Revisién de las masillas.

11.” Apomazado y rectificado,

12. Una capa de gris.

13. Una capa de negro de humo.

14. Una capa de negro marfil.

15.° Dos capas de barniz de pulir.

16.° Dos pulidos.

17.° Repaso de la carroceria y recortado
de los cuerpos en negro.

18.° Repintado y recortado de los negros
del coche.

19.° Lavado de la carroceria y del chasis
antes del acabado.

20.° Repaso de la carroceria y del chasis
antes del acabado.

21. Acabado del coche con barniz super-
fino para carrocerias, no secante.

22.° La caja, el fondo del chasis y el inte-
rior del coche deben recibir : 1.°, una capa de
gris; 2.°, una capa de negro de humo ; 3.°, una
capa de barniz japonés para hierros.

23.° Repaso final y recepcidn.

24." ILavado en el momento de la entrega.

25.° Repaso de los tornillos y placas en
el momento de la entrega.

26.° Se conservari la mayor uniformidad
en el tono de los coches.

27.° Regla general, entre cada capa habrd
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un intervalo de veinticuatro horas. Se observara
un plazo minimo de tres dias entre la termina-
cién del pintado y la entrega del coche.

Revoques diversos. — Ademéas de los revo-
ques descritos més arriba, existen cierto nfime-
ro de tipos para diversas aplicaciones. También
se encuentran recetas especiales para los revo-
ques corrientes.

Revoque para fundicién. — Se obtiene mo-
liendo con aceite de linaza cocido una de las
mezclas siguientes :

a) Minio... ... i S A 2 partes
Albayalde.” ... ... e o 5
e[l ae e B L e RS U

b)  Albayalde...... v wie won 1 parte
Bi6xido de manganeso... ... 1 »
Cagliniiies Sl s et oe

Se prepara una pasta bastante espesa que
pueda aplicarse ficilmente con espéatula.

Revoque para ladrillos de cerdmica. — Se
calienta :

ASERIEOT o st vt sinmiis et 180 gr.
ATCHB it o i3 wap oo, ovel s 8 LODI S
Alquitrdn mineral... ... ... 20 »
Nceite de resima. ... L. 5 »

El revoque se emplea en caliente.

Revoque tapaporos :

a) Ocre amarillo:.. .- .. sl G500 kg,
Albayaldevis: <o oy wun s 1,000 »
Barniz flatting. ... ... .« 1,000 »
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Se emplea con un pincel duro o un trapo de
franela.

b) Poémezen polvo... ... ... 1,000 kg.
ATMIAON: 5 eniorians voe b1 L0000 B
Barniz al alcohol. ... ... 0,150 litros

Se lleva hasta la consistencia necesaria agre-
gando la cantidad suficiente de aceite de linaza.
Para el uso se aflade esencia de trementina.

¢) Blanco de silice. .. ... ... 0,700 kg
Aceite de linaza cocido... 0,175 litros
Secante liquido palido... o,150 »

Aplicarlo con la espétula.

Revoque sobre yeso. — Para yesos no pre-
parados :

Albayalde.. ... ... ... ... 0,250 kg.

Blanco de Meudon... ... 0,750 »

Formar una pasta bastante blanda con acei-
te de linaza y agregar un poco de secante en

polve.

Para los yesos ya preparados :

Albayalde... . coscisn, weines . 2 paLtes
Blanco de Meudon. ... ... ... 3 »
Moler con una mezcla de:

ESeT0IA. <ox wee one or sysvinen iy 2 PATTES
et el Ll L ) e e e

Agregar 20 gramos de secante por cada kilo-
gramo de revoque.
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Revoques para maderas. — Para las made-
ras nuevas preparadas :

Albayalde... ... ses Coppess aaas  OF porte

Blanco de Meudon. ... ... ... 1 »

Moler con una mezcla de :

Fsenesa o it stk L2 o parte:

Aceite... i = A S B R

Dejar la pasta un poco fuerte y afiadir 20
gramos de secante por kilogramo.

Para maderas ya pintadas :

Albayalde... ... ... ... 1 a 1,25 partes
Blanco de Meudon... 1 parte

Moler con :

FESBRCIa.  ooit biv e vone pavoioml - 2OPRLERS
Ao U S o oo i S S

Agregar 20 gramos de secante por kilo-
gramo.

Revoque para molduras. — Es un recubri-
miento magro, obtenido haciendo una infusién
de 30 gramos de secante por kilogramo de esen-
cia y formando una pasta que pueda aplicarse
a pincel, por adicién de una cantidad méas o
menos fuerte de blanco de Meundon,

Revoque para pizarras. — Mezcla de negro
v de albayalde molidos. Diluir con esencia con-
teniendo 40 gramos de esencia por kilogramo de
recubrimiento, afiadir el 5 por 100 de esmeril
en polvo y el suficiente blanco Meudon para ob-
tener una pasta consistente.



CAPITULO I1
MASILLAS

Las masillas son masas pastosas mis o me-
nos sélidas. Las mis antiguas estin formadas
a base de aceites diversos, principalmente a
base de aceite de linaza, y la méis empleada es
la masilla de vidriero; pero existen muchos
otros tipos de masillas, empleadas para juntu-
ras o como cementos.

También indicaremos algunas masillas que
no estin hechas a base de aceites.

Masilla de vidriero. — Esta masilla, emplea-
da para fijar los vidrios, se obtiene malaxan-
do una mezcla de blanco de Meudon y aceite
de linaza.

Cuando la industria no proporcionaba como
ahora la masilla en enormes cantidades, los pin-
tores la proporcionaban ellos mismos. Se toma-
ba blanco bien seco que se amontonaba en for-
ma de cono truncado con un orificio en la parte
superior para verter el aceite. Cuando el blan-
co habia absorbido suficiente aceite, el conjun-
to era amasado a mano y luego se batia bien.
En estas condiciones se necesitaba mucha can-
tidad de aceite. He aqui las proporciones que
se han indicado :

Blanco de Espafia. ... ... 1 kg.
Aceite de linaza... ... ... 0,180 a o,200 kg.



MASILLAS 199

La preparacién industrial se hace en mala-

xadoras especiales cuyo tipo mas empleado esta
representado en la figura 32.

Fig. 32. — Amasadora para masilla.

En una cuba de forma troncocénica gira
un eje sobre el cual se han fijado una serie de
paletas. Unas varillas metalicas aseguran ade-
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més la divisién de la masa. El vaciado se hace
por la parte mévil colocada en la parte inferior
del aparato. El removido obtenido asi es muy
enérgico y pueden tratarse en cada operacién 150
kilogramos de blanco de Meudon. Se necesitan
unos veinte minutos para una incorporacién per-
fecta del aceite. Es conveniente separar la ma-
silla y dejarla madurar durante dos o tres dias
antes de hacer otra pasada en el aparato, la
cual sélo exige unos minutos y permite obtener
una masilla de buena consistencia.

En estas condiciones, la cantidad de aceite
absorbida es muy inferior a la que antes hemos
indicado.

Para disminuir la cantidad de aceite nece-
saria, evidentemente en detrimento de la cali-
dad, puede afiadirse al blanco de Meudon cierta
proporcién de sulfato de barita.

Es importante emplear una proporcién de
aceite suficiente para obtener una masilla de
buena consistencia, ni demasiado blanda ni de-
masiado dura. Una masilla demasiado dura tien-
de a endurecer con bastante rapidez, lo que obli-
ga al pintor a amasarla nuevamente con una pe-
quefia cantidad de aceite en el momento del uso.

Masillas para revocar. — Masillas empleadas
antes de aplicar el revoque :

Blanco de Espafia... ... ... 3,000 kg.
Albayalde.. ... vov «0s ovovan 2,000 @
Aceite de linaza. ... ... ... 3,000 »
Esencia de trementina.. ... 1,750 »

»

Secante liquido... ... ... ... 0,250
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Cuando se desea una masilla mis dura, se
agrega un poco de blanco de Espaiia.

También pueden prepararse masillas a base
de blanco de cine o de litopén.

He aqui la composicién de una masilla co-
rriente al blanco de cinc :

Blanco de cinc plumboso... 4,000 kg.
Blanco de Espana... ... ... 3,000 »
Aceite de linaza. ... ... ... 2,000
Secante liquido... ... ... ... 0,250

Si se anade barniz flatting, la masilla es
méas dura :

Blanco de cinc plumboso... 4,000 kg.
Blanco de Espaiia... ... ... 3,750 »
Aceite de linaza. ... ... ... 0,750 »
Barniz flatting... i, ... % 1,500 ®

La masilla puede tefiirse ; si se emplea mas
barniz se vuelve muy dura :

Blanco de cinc plumboso... 5,000 kg.
Ocreamarillo. o5 . o 5 2,500 B
Barniz flatting... ... ... ... 2,500 »

Con litopén, la férmula de una masilla muy
dura ser4 la siguiente :

TAROPOR: co . ove: wuwr e sest 28200 Bjo000 kR,
Qcre amarillo. ... ... <. ... 0,400 ¥
Barniz flatting... ... ... ... 0,250 »

Masillas para junturas.— Fstas masillas con-
tienen generalmente uma pequefia cantidad de
cafiamo finamente dividido.
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L.a mis conocida es la masilla al minio de
plomo. Se endurece muy ripidamente. Para
que pueda conservarse mas tiempo se ha pro-
puesto afiadir al aceite de 25 a 30 por 100 de
Gleonafta. Se substituye también el minio por
una mezcla de partes iguales de minio y de al-
bayalde, lo que proporciona una masilla mas
pléstica. p

En el comercio se encuentra una masilla
para junturas en la cual el minio de plomo se
ha substituido por el minio de aluminio. Esta
masilla se comporta bien, y endurece mucho
més lentamente que la masilla al minio de plo-
mo.

La masilla Serbat tiene la siguiente compo-
sicién :

Sulfato de plomo caleinado. 7,200 kg.

Biéxido de manganeso.. ... 2,400 »

Aceite de linaza. ... ... ... 1,300 »

Es una masilla negra.

Puede también prepararse una masilla a
base de plombagina :

BIOMBaging, 4ot wsh sint oo e 6 kg.
Earbondtoide cal.. .o Lo e vee 13D
Snlfate de! barita. ... o w08 8 »
Aceite del linaza.. & see e co | P

Y substituir la plombagina por grafito :

| e A S e Sl
Carbonato de cal.. ... ... ... e WS
Sulfato de barita. ... -.. i ce. S »

Arceite de linaza.. wdraa asisml g v
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Masillas diversas. — Para substituir la ma-
silla de vidriero se ha propuesto una masilla
obtenida malaxando con aecite una mezcla de
albayalde y litargirio.

Para fijar las medallas en las vitrinas, se
prepara una pasta con un polve compuesto de
partes iguales de litargirio v albayalde, polvo
malaxado con una mezcla de aceite de linaza y
de barniz graso.

Aceite de linaza... ... ... ... 3 partes
Barniz gras0. i i iy sin ssm e Ty o0

La masilla siguiente sirve para unir las
piedras :

T O OVARC L S s S 5,000 kg.
Blanco de Espan'l woml sr o LEOORLE
Albayaldé. .vo ver s cer won 2500 B
Wasicatd, B el s s P o Jor {2 c L |

Malaxar con aceite de linaza.

Para una masilla capaz de endurecer bajo
el agua se empleari :

Blanco de Meudon., ... ... 1,500 kg.
Cemento Portland... ... v T,000 3
Albayalde. ... 5 e e b 1,000 »
Litargirio. ... ... - 0,500 »
Aceite de linaza LOCldO s 11,0080

Una masilla muy ripida tendrd la compo-
sicibn siguiente :
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Blanco de Meudon.. ... ... 1,250 kg.
Jtar@iao. Ly s ki iy 03 20D -6
Aceite de linaza. ... ... ... 0,240 »
Secante liquido... ... ... ... 0,050 »

Segtin la consistencia deseada, se agrega
blanco o aceite.

Se preparan masillas especiales para par-
quets operando como sigue :

Para la madera blanca se forma una pasta
haciendo templar durante un dia en el agua los
desechos de papel ligero, colorados con un poco
de amarillo de cromo. Se hace hervir en segui-
da y se incorpora, para un kilogramo de pasta :

Coladerhaiima.) ... . e e 100 CF:
(i ) 1 S R S e 20 »
Alambres o on AR IZ »

La incorporacién se efectfia a la ebullicién.

Para el roble se emplea serrin de roble fino
que se incorpora a una disolucién caliente de
cola.

Una masilla inatacable a los Acidos se obtie-
ne mezclando amianto y sulfato de barita a una
disolucién de silicato de sosa :

Amianto. b G el e R
Sulfato: de barita.. ... ..o cor xeiwad 0 I
Silicato de sosa a 50° Baum& ......

El enmasillado de los toneles de aceite se
practica utilizando la composicién siguiente :
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Queso blanco... ... RS s s
Pt v s e BB Bl AR

Utilizando siempre el queso blanco puede
obtenerse una masilla para piedra, que resiste
bien al agua. La cal viva debe apagarse pre-
viamente :

Cal vl e s e ] ey REIIED
1

Cemento... 2 kg.
Cal viva... R I »
Queso blanco... ... ... 1
Agua... 2

Para reparar la porcelana se ha indicado el
siguiente cemento :

(eso) bIancosi ey wus wis Yo e 1,200
Albtimina de huevo... ... ... ... 0,020
ekl e Tt oo G e i 0,200

Se afiade a wveces un poco de ajo. La masa
se conserva en recipientes cerrados. En el mo-
mento del uso se agrega la cantidad de agua
necesaria.

Una masilla para piedras puede obtenerse
moliendo con aceite de linaza la mezcla si-

guiente :
AR A raral san s 5,000 kg.
Carbonato de cal... ... ... 1,000 »
Albavalde... i s v v 103250 5%
Litargirio en polvo... ... 0,125 »

Masillas resinosas. — Existen gran nfimero
de recetas para masillas conteniendo substan-
clas resinosas o barnices.
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MASILLAS PARA VIDRIO Y METALES

a) Barnizieopal. ... «a o v 1,500 kgl
Cola de pescado... ... ... 0,500 »
Trementina. ... «. ... «.. 0,200 »
Limaduras de ]:uerro ...... 0,300 »
CICTEL NN vl caoriisss vis) iod 1,000 »

b) Barnizcopal. ... ... ... ... 3,000 kg.
Cola de pescado... ... o s OO0, ¥
Trementitia. ... os».o vir 2 OV500, W
Limaduras de hierro... ... 0,600 »
Esencia de trementina. ... 0,500 »

BETUN PARA VIDRIO Y METALES

Barniz al 'copal. fove o0 s 1,500 kg.
Aceite de linaza cocido... 0,500 »
Tremettina ./ co wueons 0y 0,300 3
Cola fuerte... ... ... DO -, <
Cal apagada. <= w3 Wi ses | I T,0000 9
Esencia de trementina. ... 0,200 »

La cola se prepara al baflo de Maria con la
menor cantidad de agua posible.

CEMENTOS PARA FIJAR LAS LETRAS DE METAL

a) Barnizcopal. ... ... ... ... 1,500 kg.
Aceite graso secante... ... 0,500 »
Trementina. ... ... w0300
Esencia de tremeutma T
Cola de pescado... ... ... 0,500 »
Cal apagada, . i e el O T000008
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b) Aceite graso secante... ... 0,500 kg.
Trementing, o & o 0,250 »
Barniz a la sandiraca. ... 1,500 »
Liga marina: ... i <. s /0;500 »
Carbonato de cal... ... ... 1,000 »

La cola de pescado se prepara como la cola
fuerte.

BETUN A LA GOMA LACA

Gommia Jata s vuwioadl bbb enn 1,000 kg,
Uy e e L AR . o ) |
Trementingd oa oo voe ke | 03000 '3
Carbonato de cal... .:. .- 1,500 »

MASILLA AL BARNIZ

Barniz flatting. ... ... ... 2,000 kg.

Albayaldes.. 5. b ot 5,000 »
Olere Amatillo. . (v o e (L1300, 8
BIEre TOJOAL be ors et en | R3O0 »

MASILLA PARA VIDRIO

Colofonia. ... ... .o. ... ... 4,500 kg.
L o Ty Sl o s 1,000 »
Rojo inglés. ... ... ... ... 1,000

Fundir a calor suave.

MASILLA AL CEMENTO

CEmento: it i) aauias v | Fo000NED:
Colofosiia: v voi e wriwsi . 2,500
Seho e el s ] o 2,300

QOcre amarillo... ... ... .=« 0,500 »
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Mezclar en caliente ; se emplea sobre pare-
des htimedas.

MASILLA PARA VIDRIO

ColofOrin. ..s sve wnv o 2o 1,500 kg,
Rt ek o R i ks i (05500
Trementinga. ... ... .o = 0,200
Rojo inglés. ... ... <. ... 0,800

Se emplea en caliente.

MASILLA RESISTENTE AL AGUA

Goma lacd... «oe vor ovn ... 0,100 kg,
Alquitran, wp.oed oot 0,100

Gutagamba.. ... ... ... ... 0,800 »
PetrHleos L. dni vt 2000 b

MASILLA PARA OBJETOS DE CERAMICA

Asfalto blando. ... ... ... 1,800 kg.
ATENAL 5o ieva wosr stiwos wss) o S R001 LY
AlGuitrdiny.. ... ..o 3iptsis 0,150 »
Aceite de resina... ... ... 0,500 »

Se emplea en caliente.

MASILLA RESISTENTE A LOS ACIDOS

Colofotiie: ... b sos e it SRR
CERA RS A e b g | et SRRy
Brea de alquitran de hulla. ~.... 2 »
Polvo'de amianto. ... .o oo P X
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MASILLA AL BARNIZ

Barniz flatting. ... ... ... 2,000 kg.
Albayalde en polvo. ... ... 5,000 »
Ocre amarillo... ... ... ... 1,000 »
OCTE 5070, .t o whs Loy X,5000 %
TAPAPOROS

a) Albayalde en polvo. ... ... 1,000 kg.
Ocre amarillo... ... ... ... 0,050 »
Barniz flatting. ... ... ... I,000 »

b) Pbémez en polvo... ... .. . 1,000 »
AnidOne. o5 «obilesioin: bus 1 0rT000)
Barniz al alcohol... ... ... i85

¢) Blanco de silice... ... ... 7 kg.
Aceite de linaza cocido... 2  litros
Secante palido... ... ... ... I,50 »

Ver mis adelante el parrafo especial para el
wood-filler.

MASILLA RESISTENTE A LA HUMEDAD

Colofomigs i s 7ol Lesdntiimasy »gky.
Disolucién: de sosa... .. sx wo I D
Blanco de: eine..l S dily v 0l 3l
Wiy, ool L UL ER ONRRIED JRD

La colofonia se disuelve primeramente en
la disolucién de sosa.
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MASILLA PARA FIJAR EL VIDRIO A LOS METALES

3 T R e N 0
Carbonato s6d1Co. i eitiows wse I B
N eS0T R e e Coy 3
APaaii i ) s e eas e i 5

No anadir el yeso hasta el momento del uso;
masilla que seca muy répidamente.

b) Colofonia. ... ... ... ... ... 2,000 kg.
Carbonato sbédico... ... ... 0,750 »
Silicato de potasa. ... ... 0,300 »
e R T 2,000 lit.

Hacer hervir el conjunto y afiadir el yeso
suficiente para obtener una masa pastosa.

BETUN PARA LINOLEO

(Gama Jaci. . ool oot mansess | 0,000, g

CaCh O, cet s ihs s, matin HOSB00 D

BEOCIRA. - ven exs) s fhis i 4,000 »
Recetas

Hemos examinado ya las diversas clases de
masillas. Sin embargo, existe un nfimero con-
siderable de recetas para masillas de todas cla-
ses ; aun cuando algunas no. tengan aplicacio-
nes en pintura, creemos que podrd ser fitil re-
unir aqui cierto niimero de ellas para completar
el capitulo de las masillas.
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MASILLA DEL CANADA

Blanco de Meudon. ... ... 0,980 kg.
Albayalde... ... ::i sicowoo 0,490 »
IAtargitno o bis) s v e 0,180 »
Aceite de linaza. ... ... ... 3,750 lit.

Esta es la férmula de la masilla de vidrie-
ros del siglo xviir. Se hace hervir el aceite de
linaza con el litargirio y luego se amasa con
lo demis.

MASILLA HIDROFUGA

Cocer a baja temperatura :

Colofomia. civ ot oo s ave E35000ER:
AlGRItEaR. .. <oenis e e L 00,500 )
Blanco de eine: <o 4 1,200 »
Minio.... ... TGP S 1,200 »
CRmento. i woo dkl si wis | (05000 B
Minio de hierro. ... ... ... 0,750 »
Cola faerte. o) to o iy 0,200 »
Cal de mérmol. ... ... ... 0,500 »
Sebo. ... ... oy ey i Seby) 4 TEROD S
TAATEITIOT foa b ol eni | 405250
Aceite de linaza... ... ... 1,500 »

Si después de la coccién la masa es dema-
siado espesa, afiadir esencia de trementina.

MASILLAS PARA LADRILLOS

Ladrillo en polvo. ... ... 0,950 kg.
Litargirio... ... G ks e 0,070 »
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Formar una pasta con una cantidad sufi-
ciente de aceite de linaza,

MASILLAS PARA MARMOL

Teja molida. ... ... ... ... 5,000 kg.
Albayalde: ..c oo o s aw . 1,000 -8
Tatarginioes. i e s e, 0;500. B
Aceite de linaza... ... ... 2,500 »
Aceite graso. ... ... ... ... 1,000 B

Para tapar las grietas del marmol.

MASILLA PARA CISTERNAS

LHaPEmio... . oooloee o0 2,500 kg
Minio de hierro. ... ... ... 2,500 »
OCre '10J0... ... - wiv vy 0,500 B
Colofonia. .. coivoi wiv vn 0,400 D
BEBOVT RS it TS e ey
Masilla ordinaria... ... .. L 0,200 »
Trementina. ... ... ... ... 0,200 »

Hacer una pasta malaxando con aceite de
nueces.

MASILLA PARA INJERTOS

Cera amarilla... ... ... ... 0,750 kg.
Coloforttal .ol s nee cendbne = 5,956
‘Erementina.. .. <o iy 0,400 »

Sebou; e AREA Gy e i oo, 0B050
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Fundir la mezcla anterior y anadir luego

100 gramos de alcohol desnaturalizado.

MASILLA PARA TONELES

Canit. Jo SRR B ke Sigieon. k.
Colofoniai . whn s 241772,800 '
Beba. i v s thae v ik REEAER IS,
EOZ s S R e e s 0,500 »
Ocre amanl]o S s Vs 000N
Carbonato de cal.., Fin RO 005,D
Aceite de linaza... ... c. 0,400 »

Fundir el conjunto ; se emplea con espatu-
la ligeramente calentada. Puede servir sobre
madera o metal.

MASILLA PARA BICICLETAS

Ghfapercha s v uibi o) nss 0,500 kg.
CAREROS Nt o et s, 41 O BED; =N
Cola de pestado 53 enin 9,500 3
Sulfuro de carbono. ... ... 5,000 »

Limpiar las juntas y apretar los bordes.

MASILLA IMPERMEABLE

CanchHeia b Natatl = b igisog g
Gutapercha.. ... ... e 0,200 ¥
Alméciga en lﬁgnmas vl 0, T00, B
CCITIDN Fevt ) v L5400, 0,100 »
Goma Taca... «-ciws v ier 0,050 .3

Calentar el conjunto al bafio de Marfa con
un kilogramo de esencia mineral.
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L.a masa obtenida por enfriamiento sélo pue-
de aplicarse en caliente.

MASILLA INSOLUBLE

Esta masilla sélo se prepara en el momento
del uso. Se: obtiene mezclando las dos disolu-
clones siguientes :

1. Cola de pescado. ... ... ... c. s.
Agua. ... : 7 partes
Acido acético... ... N

2. Acido crémico... ... 5 gr.
APUR s ooy ves 30 »
ATOTIACO o0 mi e bsionbiss 248014 D
Sulfato aménico, ... ... ... 60 »
Acido sulffirico.. ... 2o .. 20 gotas

Es una masilla resistente al agua caliente
v a las disoluciones acidas o alcalinas.

MASILLA ELASTICA

Esta masilla se emplea en caliente para las
pérdidas de los recipientes de esencia o aceite.
Para volverla méis dura se pasa después de apli-
carla una capa de agua con 10 por 100 de formol.

Se prepara esta masilla empleando :

Gelating® i 717 = s L30 ngplar,
Bl S s R s L 0TS,

Glicerina a 30° Baumé. ... ... 250 gr.
Acido pierici.. oo oot aee onn 10 »

La gelatina se pone a templar en el agua y
luego se calienta en bafio de Marfa. Cuando la
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masa es homogénea, se afiaden la glicerina v el
4dcido picrico.

Reglar la cantidad de agua para obtener una
mezcla que vertida en caliente sobre una placa
de porcelana produzca una masa que pueda cor-
tarse en trozos., Muy poco atacada por el aceite
v la esencia, esta masilla no resiste bien la accién
del agua.

MASILLA PARA MICA

Empezar por reblandecer gelatina en agua,
quitar a través de un lienzo el agua en exceso,
fundir el resto en bafio de Maria y diluir en una
cantidad suficiente de alcohol para obtener un
producte bastante flaido.

Para un litro de disolucién de gelatina afia-
dir en caliente :

Gomanarabigas . oo il sasiis 12 gr.
Almaciga en lagrimas. ... ... 38 1
Alecohol de gs’. .t v ive e 125 @

Esta tltima disolucién no es perfecta.
La composicién debe calentarse en el mo-
mento del uso,

MASILLA PARA EL MARMOL

Goma ardbiga... ... A A LT FoT e
Albayalde... ... .o cor ibe ws., 2000 D
Azficar cande... ... ... ... ... 200 »

Formar una pasta con estos productos re-
ducidos a polvo, con agua caliente.
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MASILLA A LA CASEINA

He aqui una férmula de masilla que se em-
plea calentando las piezas que deben juntarse,
hacia unos 100°:

Casaffial oo s el 1) - 100 parfes
Cal apagada... ... 8
Silicato sédico. ... ... 20 a 35 partes

Es una cola espesa que puede emplearse con
pincel.

Una masilla aniloga, pero que puede ser
empleada en frio, contiene :

Caseitias.. sisva ngbad Besgi pd00) S
CREVINE. oo arulabieas o 2o 2ot
Rleanfor, v e B8 e 3 »

En el momento del uso, diluir con un poco
de agua.

MASILLA CEMENTO

Preparar una cola de pasta, anadir aceite y
luego creta y hacer hervir durante dos o tres
horas :

AR s e e i i go gr.
Creta en polvo. .. ... i i 450 »
Aceite de linaza... ... ... ... 200 »
FUBURIE Loy Sivanant ro3) vavaad A MASTOODIS S

Se calienta a fuego directo en un recipiente
que permita remover ficilmente.
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MASILLA RESTISTENTE AL AGUA

Litargirio. ... ... .., ... &, 100 partes
We8Bs: i sia i o e e, AOG
Arena seca... ... ... ... il IOOIN
Colofonia en polvo.. ... ... IO i

Medidas en volumen. Una vez la mezcla se
haya hecho y tamizado, llevarla hasta la con-
sistencia de masilla malaxindola con aceite de
linaza cocido.

Cuando la masilla est4 bien seca, lo que exi-
ge algunos dias, se endurece en el agua y no
es atacada ni por los 4cidos débiles ni por los
dlcalis débiles.

MASILLA HIDROFUGA

Aceite de linaza. .. oo wre wes 1500 GE
COloTOmIaL s vix encsues ino wee . KGO 3
Alqaitraniemn it n AUERnl 50 »
Blanco de cine.. - e wee win 1209
NAMIO, v s e 7258 U e X200
7 Lot 14 Lo ToqR e s S L 60 »
Oxido de hierro. ... ... ... 8o »
Cola FUette., ... ol il hava i 20 »
Cal fdeatada. ) o hl . i 60 »
Sebii o, 2t nbayiiy A S seed e a60
TAETREITION 1o N JE T e LIS 20 »

Se hace cocer suavemente hasta obtener una
reduccién de un décimo.
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Para aplicar la masilla se malaxa previa-
mente con una pequena cantidad de esencia.

He aqui una receta mis sencilla de una ma-
silla semejante :

Ceraiamarillai: ... vix e e L TOGUETS
Aceite de linaza. ... ... ... ..o 400!

Cuando la disolucién es completa en calien-
te, se anaden poco a poco y agitando bien 400
gramos de albayalde en polvo fino. Se hierve
durante algunos minutos.

Para hidrofugar, pueden darse varias capas
de dicha masilla,

MASILLA PARA BUQUES

Se empieza por cocer aceite de linaza con
tierra de ambar :

Aceite de linaza. ... ... ... ... 300 gr.
Tierra de dmbar quemad.l 200 »

Se separa del fuego y se incorpora :

R Yo os S i e el 13 gr.
Se agrega en caliente :

Cretaen polvo.. ... o0 foo' e IS00ET.
BIBayalde. s wooivs amrahe. i3 TOR B

Se malaxa bien el conjunto, y si la masa es
demasiado blanda, se aumenta la proporcién de
creta.

Como la masilla se endurece bajo €l agua,
puede emplearse debajo de la linea de flotacion.
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La mezcla siguiente tiene las mismas pro-
piedades :

Creta en polvo... ... ... Cac feen  TROLGT
Cemento Portland... ... ... ... 100 »
e oSl Eo o S SRl SR e EOQL D
TALRROIO 1o cbamien iarel st auss 50 »

Moler con la suficiente cantidad de aceite de
linaza o de aceite de linaza cocido.

MASILLA RAPIDA

Blanco de Meudon. ... ... ... 125 gr.
T OoIE, S (il f (on t e, 20 »
Secante liquido.. ... ... ... ... &y

Se afiadird la suficiente cantidad de aceite
de linaza para obtener una pasta de consisten-
cia de masilla. Debe prepararse en el momento
del uso.

MASILLA MORA

Para recubrir el interior de las cisternas.

Ladrille tmoldod) i o fice wee 200 BE.
Cal viva. ... ... MG ek OBy
Cenizas de madem D M

Formar una pasta con aceite de oliva.

Esta masilla endurece rapidamente.
MASILLA PARA TONELES

Hacer fundir :

BEDOLD i v s SR 230 gr.

Leresma el i SRR - A |
Manteca de terdo no salada 360 »

Y

%
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Después mezclar con :

Cenizas de madera: ... «. ... = 230 gr.

Para emplear esta masilla se diluye con sili-
cato sédico.

Para el mismo caso puede utilizarse la mez-
cla siguiente :

Manteca de cerdo. ... ... ... 600 gr.
(6]: & S R ) o 0 S P e o 300 »
Cloruro sédico.. ... ... ... ... 400 »
Cenizas de madera. ... ... ... 400 »

Se aplica en caliente.

He aqui otra mezcla anéloga que se emplea
en las mismas condiciones :

Sebo.. MRS e I To 0 (3
Mauteca de cerdo 10 baladd 700 »
Cettn: o s oo wedrer  CAOO! S
Cenizas de madera Rl s

Limpiar bien la superficie antes de emplear
la masilla.

MASILLAS PARA VIDRIO

COIOIOMA, o ve' or wrmizmspsnd viram A50UET,
S SRS I
RGO ANRIEE e s e kg i ROP

Fundir el conjunto agitando bien.
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MASILLA AI, CEMENTO

CEIHERE0, Vs Ted! ik e, onegauns,  ABOLEE,
Colofondn .t 0 i e e T 250) D
o e R ORI
QIREE: Ll &io s Lo e eoa e 20 »

Se emplea en caliente sobre los muros hfime-
dos donde pasen canalizaciones eléctricas.

MASILLA PARA SELLAR

G R SR S e R e o
CABPOdIS. udura: o cvasg wes s 10 »
Bettn!H: PR o S 70 »
Cerg. 1 SRR 20 »
e et P S s AR 30 »
Cal hidrdutedcn o000 s 0s! 30 »
e EEE Ll o, vo Gt ndn Lot iy 30 »

La mezcla se hace en bafio de Maria. Ma-
silla empleada para soldar el hierro con la
piedra.

MASILLA AL YESO

WE80:as wmn smiieha i A dedSas, | TODLED,
Cera de abejas, ... +«y oo ro 25 »
Colofonia. ..l e <6r Sl 25 »

Se utiliza en caliente para restaurar las lozas.
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MASILLA PARA EBONITA

Preparar al bafio de Maria una disolucién
de cola de pescado :

Cola de pescado. ... ... ... 1 parte
PR e i it G 50 partes

Reducir a la mitad por calefaccién y anadir
en frio cuatro partes de alcohol. Filtrar a tra-
vés de un trapo y mezclar con la disolucién
siguiente :

Alméciga en ligrimas. ... ... 3 partes
Alleohalice Sornbaien s g 5

Calentar los objetos y apretar fuertemente
después de haber aplicado la masilla.

MASILLA PARA MADERA

Goma ardbiga... ... ... 100 gr.
BOHAL i W evs wan ienil 2000 D
Fécula de patata... ... 300 a 500 gr.

Incorporar la fécula a la disolucién de goma.
Tefiir si es necesario y emplearla solamente
sobre maderas secas.

CEMENTO CHINO

Cal apagada. ... <. ... ... ... 540 @T.
AUIABER e s s tens s e 6o »
Sangre fresca.. say s ek e 400 3
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El cemento se prepara en el momento del
uso v se endurece ripidamente.

MASILLA AL GRAFITO

Grafitess oo b v ns o we 270 gr.
Blanco de Meudon.. ... ... ... 135 »
Sulfato de barita... ... ... we . 3607 »
Aceite de linaza cocido. ... ... 315 »

Malaxar bien y hacer variar la proporcién
de aceite seglin que se desee una masilla mas o
menos blanda.

Ha sido propuesta para substituir la masilla

al minio,

MASILLA PARA LADRILLOS

Ladrillo molido.. ... ... ... ... 630 gr.
) B7% 2yt MO INSAIORS SR RS 70 »

Malaxar con una cantidad suficiente de acei-
te de linaza. Se emplea a la espatula y endurece:
en algunos dias.






TERCERA PARTE
VARIOS

En pintura ademds de las operaciones co-
rrientes, consistentes en la aplicacién de las
pinturas y barnices, existen gran nfimero de
otras operaciones que exigen el empleo de pro-
ductos especiales, sobre algunos de los cuales
se encuentran pocos datos.

Entre las operaciones que conviene citar,
sefialaremos las siguientes : separacién de pin-
turas y barnices antiguos, limpiezas diversas,
bronceados, empleo de encausticos, ete.

En esta Tercera Parte hemos reunido los
productos que no hubieran encontrado sitio nor-
mal en los capftulos precedentes, tanto en el
primero como en el segundo volumen. Por esta
causa aqui se encontrarin algunos datos sobre
los pasteles, que, de hecho, son colores de una
clase especial de pintura artistica.

No debiendo emplear una clasificacion me-
todica, hemos adoptado finicamente para esta
parte una clasificacién que en realidad facilita
encontrar lo que se desea.

Alcali

O, con mAs precisién, dlcali voldtil, es el
amoniaco de los quimicos. Este cuerpo se for-

CoFFIGNIER. — Manual del Pintor, H-=—-8
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ma cuando las materias orginicas entran en
putrefaceibn.,

En las aguas de cloaca se encuentra el amo-
niaco al estado de carbonato amdnico, que a su
vez procede de la transformacién de la urea,
cuerpo organico eliminado por la orina del hom-
bre que contiene alrededor de 2 por 100.

Las fabricas de gas fijan el amoniaco pro-
ducido en la fabricacién mediante el 4cido sul-
firico, obteniendo asi sulfato amdnico.

Se obtiene industrialmente el amoniaco des-
componiendo aquellas diferentes sales por la
cal.

Desde hace algunos afios se prepara el amo-
niaco directamente haciendo combinar a alta
temperatura y presién el nitrégeno del aire con
el hidrégeno.

En pintura, el amoniaco se emplea como
desoxidante con la preciosa cualidad de per-
mitir quitar los barnices sin tocar la capa de
pintura, mientras que con tal potasa o los mor-
dientes modernos se hace desaparecer todo.

Cuando se quiere quitar el barniz, se im-
pregna bien la superficie con amonfaco y se
deja actuar durante unos veinte minutos, Se
aflade en seguida un poco de agua y luego con
un rascador se desprende muy ficilmente la
superficie hinchada. Cuando no se ha marchado
todo el barniz, es preciso repetir por segunda
vez la misma operacién. Se termina con un li-
gero frotamiento con piedra pémez en polvo
hfimedo ; se lava bien en seguida y se deja secar
a fondo antes de barnizar nuevamente.

D
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£l amoniaco comercial es una disolucion
en el agna del gas amoniaco, combinacién de
hidrégeno y nitrégeno. I.a accién de la diso-
lucién es tanto més enérgica cuanto mayor
sea la riqueza de la disolucién. Las disolucio-
nes més ligeras son las més concentradas. Se
tendrd, pues, idea del valor de una disolucién
de 4lcali volatil determinando su densidad :

Amoniaco Densidad

1 por Ioo 0,0059
5 » 0,9790
£ 2 0,9595
15 b 0,9414
%0 » 0,9251
25 » 0,9106
30 » 0,8976
35 » 0,8564
36 » 0,8840

Amianto

El amianto o asbesto proviene de la des-
composicion de ciertas rocas ; son fibras mis o
menos largas, mds o menos flexibles, que se
encuentra en casi todas las partes del mundo.
Es un silicato doble de cal y de magnesio,
acompanado de éxido de hierro y aliimina.

Es en Italia y en el Canadi donde existen
los yacimientos explotados industrialmente. Las
fibras de amianto de Italia son muy largas v
tenues, lo cual hace que puedan hilarse.

El amianto del Canadd ha adquirido gran



228 VARIOS

importancia. Aunque su explotacién empez6
solamente en 1878, el Canad4 produjo ya 48.000
toneladas en 1904. Cuande se ha quitado la
costra verde, que es una serpentina, puede hi-
larse el amianto blanco que resta.

La densidad del amianto esti comprendida
entre 2,3 y 2,9.

He aqui la composicién de dos amiantos, de
Italia y del Canada.

1. Amianto de Italia :

Sihicel.. Lol e LB ED 61,51
Magnesia... ... ... 23,00 30,03
Cal. e 13,42 3,70
O\ldo de ]nerro 3,88 0,12
Aldmina... ... ... » 0,83
APRRT v s e 2,36 2,84
z.” Amianto del Canada :

ARG S s ane wos  HBIOE 55,19
Magnesia. ... ... 39,24 31,58
Oxido de hierro. 2,53 1,70
Alfming: i » 1,40
Agual.. v o 13,49 10,62

Como se ve, los dos amiantos no tienen la
misma composicién. El amianto del Canada es
una serpentina. Lo que hace esta substancia
preciosa es su incombustibilidad y su resisten-
cia a los agentes quimicos. El asbesto resiste
a las altas temperaturas y conduce mal el ca-
lor. Por esto se hacen tejidos, papeles y car-
tones incombustibles.
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Hemos visto que ¢l polve de amianto entraba
en la composicion de diferentes pinturas igni-

fugas.
Venturina

Con el nombre de veniuwrina se designa un
cuarzo especial, que presenta como unas chis-
pas debidas a la presencia de mica.

La venturina es amarilla, rojiza o verde.

Pueden obtenerse con la venturina colores
cristalinos, llamados brocados,

La mica también se¢ emplea en la fabrica-
cion de papeles pintados con reflejos muy atrac-
tivos. Se fija salpicdndola sobre cola glicerinada.

También se hacen con la mica pinturas de
reflejos argentinos, diluyendo la mica en un
barniz al colodién. Se obtiene un efecto anélogo
con barnices a la nitrocelulosa, mezclando las
dos disoluciones siguientes :

N s el 35 UG g S S g 1
Alcohol de go°. ... ... 78
Bter sulfdred:s 22 o e 8 21

Bl Silicatd de pOESE. e coep baie b 10
PSRA NI S et oot i ey o < TOHD

Tuego se afaden 25 por roo de sulfuro de
carbono y un poco de bencina.

Los reflejos son debidos a la precipitacion
de particulas muy tenues de nitrocelulosa.

Para imitar los efectos de la venturina, se
emplean bronces en pequefios fragmentos, muy
delgados.
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Estos pequetios fragmentos de bronce se pre-
paran en todos los matices ; al emplearlos se
consiguen efectos de color todavia méis varia-
dos que con el empleo de la venturina.

La decoracién con una pintura a la ventu-
rina estaba antes muy de moda y el trabajo
de aplicacién era largo, porque necesitaba pri-
meramente preparar buenos fondos, encolados
y aprestos. l.a venturina se salpicaba con un
tamiz sobre la tltima capa todavia fresca.

Bronceados

El bronceado por depdsito electrolitico se
obtiene utilizando el bafio siguiente :

Cianuro potasico. ... ... ... 10l T
Carbonato potésico... ... ... 100 »
Cloruro estannoso. ... ... oEar
Cloruro de cobre. ... ... ... 3 »
Aoma. il Lo 1At

Se opera por debajo de 35°.

El bronceado en forma de color permite dar
a una reproducciéon galvanoplistica el aspecto
de las medallas, monedas, o cualquiera otros,
segfin la naturaleza de la mezcla empleada. Esta
operacién de colorido no se aplica exclusiva-
mente a las medallas o monedas, sino que tam-
bién puede ejecutarse siempre que se desean
obtener tonos bronceados.

Consiste siempre en extender una papilla,
calentar lentamente y pasar después de enfria-
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miento una brocha dura que se impregna de
cera amarilla.

Bronce ordinario. — La papilla clara que se
aplica es una mezcla de agua, sanguina y plom-
bagina. Se seca a calor suave la papilla exten-
dida con pincel.

Bronce rojo. — La superficie de la prueba
se salpica con una papilla de rojo inglés, se-
cando a baja temperatura.

Bronce wverde. — Para el bronce verde o
bronce antiguo, la pasta tiene la siguiente com-
posicidn :

Acetato de cobre... ... ... ... 50 gr.
Crémor tATtaro.: .o = ~au s 50 »
ClOTHED SOHICO TS sia! sl wem b 50 »
Carbonato aménico.. ... ... ... 150 »
Wi L LA AT 1 lit.

La desecacién de la papilla se hace al aire
libre v exige unos dos dias.
Utilizando la siguiente composicién :

Aceite de ricino.. ... ... ... ... 26 gr.
Adeahiol Sttt i N e 80
Jabén blando. ... .ic i o . 40 D
L350 R S I SRS S Y o T

el tono de bronce ordinario se obtiene después
de veinticuatro horas de la aplicacién ; pasado
este lapso de tiempo, el tono cambia para llegar
hasta el verde viejo. Obtenido el tono, se seca
con serrin caliente y se recubre de un barniz
incoloro al aleohol y muy ligero.
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Fl bronceado de las armas es una operacién
larga y delicada, pero que permite obtener una
patina muy hermosa.

Las piezas se desoxidan bien con potasa ¥
luego se pasan por blanco de Espafia. Se imbi-
ben con una esponja mojada en la siguiente di-
solucién filtrada :

Biclorure de mercutio.. ... ... 50 @r.
Clorttro atnonico. ~ee sos sns o =50 ¥
(o AT sl s A LA 1 lit.

Se frotan con una brocha metélica después
de secas y se repite la operacién.,

De la misma manera se aplican cinco. capas
de una segunda disolucién filtrada :

Disolucién siruposa de perclo-

Fato de hierto.. v e wves e 160 /GL
Sulfato de cobre.. ... ... ... ... 20 »
N cido aftticos GaL At ol st s et el
Alcoholis o telib R o SUao
Aguaai i 1 lit.

Después se aplican de la misma manera cua-
tro capas de la disolucién :

Disolucién siruposa de perclo-

rato de hierro. ...« oo . IO EUC
Perclorato de hierro. ...'... ... 30 gf.
Aleido BREIco] | o LSRR (Giier
Aoman CHELET, VSl 1 lit.

Se sumergen luego en agua hirviente, se de-
jan enfriar, se frotan con un pulidor de madera

N B
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dura, se vuelven a dar tres capas de la {iltima
disolucidn y se sumergen nuevamente en agua
hirviente. Después de veinte minutos de in-
mersién, se secan y se pasa aceite.

Un bronceado répido del hierro y del acero
puede obtenerse empleando :

Percloruro de hierro. ... ... ... 10 gr.
Cloturo ida cobrei- v vew e o0 TO D
Cloruro de bismuto. ... ... ... 10 »
Bicloruro de mercurio... ... ... .20 »
Acido clorhidrico, ... ... ... ... 60 »
Aleohal, ... ... T Yl i A e By iy

Afadir el bicloruro de mercurio sobre el
dcido, luego las otras sales y finalmente el
alcohol. Agitar bien y dejar aposar.

Se aplica al pincel o con muifieca de trapo,
repitiendo la operacion dos o tres veces. Dejar
en seguida el objeto durante diez minutos en un
bafio de aceite de linaza caliente.

La Casa de la Moneda de Paris broncea las
medallas empleando :

Cazdepillon. vus Soteieali v F g0l
Sal amonfacoil, Ll il g
Vinagre.. ... S o o o Fsrivs s 0 VG E 09
Agua. 2 lit.

T.a disolucién se coloca en una cacerola de
cobre con las medallas y se hace hervir durante
un cnarto de hora.
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Para dar al latén un tono parde violiceo,
basta sumergir las piezas bien desoxidadas en :

Cenizas ‘azules.. ... .. vl =0 100 'OT,
ATAOHIGEON ool s s iy e orris OUQH D
AP RAL S et R e ora SOE D

En caliente se obtiene el tono muy ripida-
mente.

El bronceado en negro de los metales puede
obtenerse con una disolucién anéloga :

Carbonato de cobre... ... ... 150 gr.
Amonfaco... ... ... .., cee sie FOOL W
i N T e T e Phatre T SRS (T

Los objetos bien desoxidados y limpios se
introducen durante cinco minutos en esta diso-
lucién. Se lavan y se sumergen de nuevo hasta
obtener el tono deseado.

Muchas veces se tienen que broncear pe-
quefias estatuas de yeso. Para esto se empieza
por limpiar bien la estatua. Cuando estd seca,
se aplica una capa de aceite de linaza cocido o
de aceite graso, y después, una o dos capas de
mixtura para dorar, Antes de que la segunda
capa esté seca, se aplica bronce en polvo fro-
tando ligeramente con una muieca de franela.

Se consigue més rapidamente el resultado,
pero obteniendo un aspecto distinto, empleando
bronces liguidos que son mezclas de bronces en
polvo con barniz para broncear. Se prepara



VARIOS 235

siempre el fondo antes de hacer uso del bronce
ligquido.

Jugo de nogal

El jugo de nogal natural se obtiene llenando
toneles con la envoltura exterior de las nueces
maduras y dejindolas en contacto con agua du-
rante un tiempo méis o menos largo, durante
el cual' va aumentando el color de la disolucién.
Se abrevia haciendo hervir después de un mes
de contacto. Esta coccién permite colorear las
maderas.

Industrialmente se prepara el jugo de nogal
artificial disolviendo tierra de Cassel en una
disolucién de potasa cAustica. Bastan algumos
minutos de ebullicién.

La féormula més sencilla es la siguiente :

Tierra de Cassel. ... ... ... ... 30 gr.
Potasa de AMErica.: ... wse o 2008 B
RO A oo R S st S e s 1 lit.

T'ambién se han dado otras férmulas muy
diferentes :

a) ‘Tierra de Cassel.. ... .. ... 225 gr.
Potasa de América... ... ... 300 »
Palp de Indias, ooi vi vie . I25 B
Agua, .., .1 Ty 6 lit.

b) Tierra de Cassel N
Potasa de Amenca... S G
VN AR e R S e 6 lit.

El jugo de nogal produce sobre todo tonos
de nogal.
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Fs evidente que segfin la concentracién las
disoluciones son més o menos coloradas. Si el
color es demasiado obscuro, basta afiadir una
cantidad mAs o menos grande de agua. En
cuanto a la aplicacién, no se hace regularmente
con las disoluciones concentradas. Por esto,
cuando se desea una aplicacién regular, debe
emplearse una disolucién poco concentrada ¥
dar varias capas.

También puede prepararse el juego de nogal
por simnle disolucién del extracto de Cassel,
producto en pequefios cristales brillantes que es
el resultado de tratar la tierra de Cassel por la
potasa. El extracto de Cassel se disuelve sim-
plemente en agua.

Ceras

Existen muchas clases de ceras, pero la que
se emplea con preferencia en pintura es la cera
de abejas, producto de la digestién de la abeja
comfin.

El mejor procedimiento para separar la cera
de los panales, consiste en prensarlos después
de fundidos y después de haber quitado las im-
purezas groseras por filtracién. El residuo se
exprime por segunda vez después de hervido
con agua. En el residuo todavia hay de 10 a 15
por 100 de cera, que se separa por medio de di-
solventes. Pero esta filtima cera es més blanda
v de olor desagradable.

T.a cera bruta se purifica fundiéndola en
agua hirviente. Entonces toma olor agradable.

i
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Puede blanquearse la cera por decoloracién
sobre tierra de batin o por tratamiento con
agua oxigenada, ozono o agua de Javel. Asi se
obtienen ceras del todo blancas.

El alcohol casi no disuelve la cera ; el éter
s6lo disuelve el 50 por 100. Su mejor disolvente
es el tetracloruro de carbono ; la esencia de tre-
mentina sélo produce discluciones diluidas v
los enciusticos dan pastas.

La cera pura se disuelve bien en el cloro-
formo; es el procedimiento méis sencillo para
asegurarse de su pureza norque la parafina, la
cera de Carnauba y la ceresina, sblo se disuel-
ven incompletamente,

La cera de abejas funde entre 63 y 70,
pero el primer punto de fusién es el que se
indica corrientemente. Su densidad varia entre
0,960 ¥ 0,075. Su indice de yodo es muy débil :
8 a 11 por 100.

La cera para sellar se preparaba primera-
mente por los hindus, fnicamente haciendo
fundir la goma laca. En nuestros dias se ven-
den con aquel nombre mezclas muy diversas
en las cuales entran siempre las resinas. las
ceras de calidad superior siempr: contienen
goma laca. Se coloran de diversas maneras.

Una buena cera para sellar, de color rojo,
contiene :

Comanlaga. . e s wex sk 7,000 kg.
Trementina.. ... ... .o, «o 4,000
Bermellén... ... ... ... .. 1,000 »

Carbonato magnésico... ... 0,070 »
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Se funde la goma laca removiendo sin cesar, |
v cuando estd fundida se agrega la trementina,
después el bermellén v el carbonato de mag-
nesia. Este altimo cuerpo tiene por objeto hacer
menos denso el producto, pues el bermellén es
un colorante muy pesado.

La adicién de colofonia permite disminuir
el precio :

Goma latas we oo ot s 05,000 kg
Colofonia.. ... ... AR N 905! Ny
Trementina. v aoren s b 4,0000 - »
Beemellfm, 000 e Wt . oo @
Carbonato magnésico. ... ... 0,070 »

He aqui todavia otra receta :

Trementina... ... ... ... A W0 kg
Géma laca: N ol T oy

ColoHbmias Tivi 1 W N NS ieg iy
Bermellons . fas e o ot a2 B

Se separa del fuego y se agregan 6 kilo-
gramos de alcohol antes de moldearla.

Para las ceras de colores diversos se emplean
colorantes. |

Cera azul : [

Goma daca; i« s Was wnk s 0000 KE:
Trementina... ... SRR 11 5« [
Colofonias. <. wos wus wis <o 17000 B
EHEramiar.o v ot snnn s (0L SG0 heb
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Cera verde :

Goma laca. .., 4 kg.
Thementing., .. ccee ber ioen e 2B
Colofonia... ... I ¥
Verde de ultmmar il

Para las ceras de botellas, la resina es Gni-
camente la colofonia, y la carga, que es impor-
tante, es sulfato de cal o carbonato de cal.

He aqui la composicién de una cera amarilla
ordinaria :

Colofonia... v e Rt b s B
Sulfatode el s it adting 136
Amarillo de eromo..: . o s w 1

Puede evitarse el agrietamiento excesivo de
los lacres substituyendo la colofonia por la
mezcla :

Coloforia. . iy v e ve 34 85 @ 90
o d4ed8 8 0 50V e e s 110

Para obtener una cera resistente a las diso-
luciones alcohdlicas, se suprimen la goma laca
v la colofonia :

Cera de abejas... ... ... ... 4,000 kg.
Parafina... ... LN S s Bea S
Cera de Camauba ...... st T S50 »
Minio.. ... ... Sarees Fmel  B000T ip
Creta pru::pltada e el Tt |

UBLIgASA)
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Todas estas mezclas se funden y luego se
moldean,

Colas

Existen actualmente gran variedad de co-
las : trataremos primeramente de las mis anti-
guamente conocidas.

Cola de pieles. — L.a industria de la cola
de pieles, llamada cola @ la cubeta, se ha prac-
ticado largo tiempo en pequenas {4bricas donde
los procedimientos empleados eran tan rudimen-
tarios que resultaba un sistema de trabajo de-
ficiente ¥ un precio de coste elevado.

La preparacién de la cola de pieles es una
de las operaciones de la fabricacién de la cola
fuerte. Consiste finicamente en hacer hervir en
agua las materias organicas susceptibles de
producir gelatina en estas condiciones.

Muchas primeras materias pueden ser em-
pleadas, pero los rendimientos en cola obte-
nidos son muy diferentes. Dumas dié hace
tiempo los siguientes resultados :

Tendones gruesos de buey con

mifiscrlos: TS e e e
Cabezas de terneras de las te-
TIELAAS. o fote wne nm wie a1l o ONA 40 504D

Residuos de cueros americanos. 0,56 a 0,61
Pieles de liebres y conejos depi-

ladasued vivs viaa v wan e s LOTEA
Residuos de pergamino... ... ... 0,62
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Los antiguos pintores apreciaban mucho la
cola de pergamino, y Watin, en su antiguo tra-
-tado, recomienda prepararla como sigue: «La
cola de pergamino se hace con residuos de
pergamino nuevo y no escrito, que se pone a
hervir en agua durante cuatro o cinco horas,
como la cola de guantes, aunque la disolucién
es mis larga. Se emplea para templar los obje-
tos que se desean barmizar y en las obras que
se quieren dorar. Para componerla, se echa
una libra de pergamino en seis pintas de agua
hirviente, se deja macerar y disolyer haciendo
hervir durante cuatro horas de manera que se
reduzca a la mitad; la cola hecha se pasa por
un lienzo y cuando se ha enfriado debe tener la
consistencia de jalea fuerte.»

En cuanto a la cola de guantes, se prepa-
raba como sigue : «La cola de guantes se hace
con los residuos de la piel blanca de los car-
neros que se macera y disuelve en agua hir-
viente durante tres o cuatro horas, se cuela
en seguida a través de un tamiz o lienze claro
en un vaso muy limpio, y cuando est4 fria, tiene
consistencia de una jalea fuerte de confituras.
Se emplea para los temples de colores que no
quieren barnizarse.

»La cola de broqueta se hace con pergamino
grueso, que las tenerfas sacan de las pieles pre-
paradas y escariadas. Este pergamino, més
espeso que el otro, sirve también para hacer
cola, que sblo se emplea en las grandes obras ;
se prepara de la misma manera y es mucho
menos card.»
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Lo que se emplea mids a menudo son las
pieles de conejos, liebres y conejos caseros, de
una parte, y los residuos de pieles de carneros
de otra. Estas tiltimas se venden con el nombre
de broguetas.

Se sabe que las pieles de conejo se utilizan
en la fabricacién de sombreros de seda. Entre
las operaciones que preceden a la separacién
de los pelos de la misma piel, hay una que
consiste en tratar las pieles con una disolucién
de sulfato 4cido de mercurio, que tuerce y cris-
pa el pelo y lo vuelve més ficil de convertirlo
en fieltro. Después de seca la piel, se pasa por
un cilindro, provisto de una lamina cortante
helicoidal, que separa los pelos de la piel, la
cual se reduce a largos filamentos con el aspecto
de las cuerdas de violin.

Estos filamentos, puestos en sacos, se ven-
den como materia prima, bajo el nombre ca-
racteristico de fideos, a las fabricas de cola de
pieles. Los fideos de conejo dan las mejores
colas de piel. Permiten también obtener una
cola fuerte muy estimada, vendida con el nom-
bre de cola de conejo.

Los fideos de liebre o de conejos de casa
producen colas menos estimadas; los de car-
nero proporcionan calidades inferiores.

Cualquiera que sea la materia prima em-
pleada, la marcha de la operacién es la misma.
Consiste en cocer con agua hirviente, coccién
que se hace en una caldera de fundicién du-
rante algunas horas. Se cuela luego en una
especie de amasadora agujereada, que hace las

i
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veces de tamiz; el liguido claro es recogido,
el residuo comprimido y el liquido resultante
se afiade al primero. El conjunto se cuela en
recipientes de madera y se cuaja en masa por
enfriamiento.

Los residuos, que contienen cierta cantidad
de nitrégeno, pueden emplearse como abonos
en la agricultura.

En las fabricas bien montadas se hace pre-
ceder la coccién de un lavado con agua fria
para eliminar gran nfimero de impurezas, so-
bre todo ¢on sulfato 4cidoe de mercurio.

La pintura al temple es un gran consumidor
de la cola de pieles. Las fabricas de molduras
la emplean también mucho.

Cola fuerte. — I.a cola fuerte se obtiene
tratando los huesos, previamerite desengrasados
vy machacados, por medio del vapor de agua
en una autoclave. Los liquidos se filtran y
purifican.

La gelatina es una cola de pieles.

Para preparar los colores a la cola puede
emplearse la disolucién siguiente :

COIZ s roritnriis Tt pessrsss 10 partes
Hormolu: mesimh i i M s, s Ao
Acido acético.. ... bt sai G o te
EL Vs MY SO AR | S 100 »

Un poco de glicerina da elasticidad.
La cola siguiente se ha indicado para pe-
gar etiquetas sobre vidrio :
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Gelatinge unlyalmeis ta nnias 4308
Acido acético crists «biwiiiam v. 1 150
Bicromato aménico. ... ... ... 5

Debe conservarse al abrigo de la luz.
Para pegar el papel sobre metal se emplear? :

Eelatifa: . on il Aabuge. TRy
Adeohol e o e el S S 10
Glitering: s, st inlanl 36
SEEAL G B BRI R i e

Cuando se desea pegar papel sobre muros
blanqueados a la cal, se empieza por lavar bien
arcilla blnca con agua y se agrega a la pasta
que se forma una diselucion concentrada de cola
fuerte y luego veso fino. Se tamiza y se lleva
hasta la consistencia deseada por adicién de
agua. .

Arciilaiblatica s S Bl it
EOlas i s P ARE A 20k, e it 5
Yeso finoss cvou.. 8

Cola de pastas. — La cola de pastas se ob-
tiene con agua y harina, y esta preparacién se
emplea desde hace mucho tiempo. En el siglo
xvirr, Dumonceau recomendaba prepararla como
sigue : En cuarenta partes de agua se ponen
cuatro de buena harina bien cernida y una parte
v media de almidén, medidas o pesadas.

Es de notar que el autor recomienda tomar
una buena harina ; hoy también seria un error
creer que puedeén emplearse harinas averiadas.

La harina se diluye primeramente en una.
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amasadora de cobre ; es ventajoso hacer la di-
lucién con agua caliente ; se cuela luego en una
caldera de cobre conteniendo agua a unos 75°
y se termina la fabricacién haciendo hervir unos
minutos.

Para poder conservarla més tiempo se afia-
den 1 a 3 por 100 de alumbre.

La calefaccién a fuego directo no es reco-
mendable ; la operacién se conduce mucho me-
jor empleando la calefaceién por vapor.

Se ha propuesto substituir la harina por la
dextrina :

Aeria ) R, g 4,500 kg.
Destiinal 00 S0 % 2 ae000™ e

Diluir calentando suavemente v agregando
un poco de 4cido salicilico. Dejar enfriar, in-
corporar 6o gramos de glicerina y bastante agua
para lograr la consistencia deseada.

Para una cola imputrescible, se prepara una
papilla con :

Harinag.. o =us potals Saent  NE00reT
Almbre. i s a6 s i 10 1
Bltaxy «o i e 10 »
AT Tor ion ool 555 airitide s 4 AL B ODE D

Luego se agregan 500 gramos de 4cido clor-
hidrico. Se calienta hasta transparencia, se di-
luye con agua hasta la consistencia deseada y
se vierten algunas gotas de esencia de Winter-
green. Esta cola se conserva bien, pero la pre-
sencia de 4cido no permite emplearla siempre.

Puede asegurarse una conservacion bastante
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larga a la cola en pasta agregando a la vez
alumbre, colofonia pulverizada y algunos dien-
tes de ajo.

Para aumentar la adherencia de los papeles
sobre los muros, se agregan a 1 kilogramo de
cola en pasta ordinaria, 15 gramos de esencia
de trementina y 15 gramos de barniz graso.

Una cola imputreseible puede también prepa-
rarse substituyendo el agua ordinaria por agua
que contenga 2 gramos de 4cido salicilico por
litro o T0 gramos de formol del comercio.

El empleo del bicloruro de mercurio y de la
estricnina, aun cuando son excelentes desde el
punto de vista de su conservacién, son dema-
siado peligrosos para ser recomendados.

Colas resinosas.—Se preparan también cierto
nimero de colas a base de resinas o de bar-
nices.

Cola para vidrio y melales :

Barniz al galipodio, ... ... ... 300 gr.
Aceite de linaza cocido... ... 100 »
Trementina. ... ... 50 »
Esencia de trementlna. 50 »
TAERIating: o b il s s SI00MES
Adbayalde:.u . oWl 06 v
Blanco de Espafia. ... ... ... 100 »

Cola 1mpermeable :

Sandéraea... ... . L, SR A GO O
Almiéciga en lagrlmas. il ssietr e ¥
Trementing. ./ ... <. B (el
Aleoliols sea i s s =600t

e iy




Nfim. 1. Barniz copal... ... ... ...
Aceite graso. ... ... ... i
Trementing. ... .., ser oo
Cola fuerte.. ... ... ... ...
Cal en polvo... ... ... ...

Nfim. 2. Barniz a la sandéraca...
Aceite secante. ... ... ...
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Afiadir a la disolucién color fuerte y cola
de pescado.

Colas al barniz :

T'rementina.

Esencia de trementma

Tiga, marinaiing: = i
Albayalde... ... -oc .oy e
Blanco de Espana. ... ...

Cola a la goma laca :

Goma laca..
Esencia de trem(,ntum
Elemi,

N

I50 gr.
50
50
50

100

T ¥ = o

150 gT.
50
50
50
50
50

500 »

v g wv ¥ w

200 gr.

30
20
180

»
»

Colas liquidas. — Pueden obtenerse liguidas
sobre todo partiendo de la cola fuerte o de la

gelatina.
He aqui algunas recetas con cola fuerte :
6) "iCola rierte. oo W LS b 150 gr.
Acido clorhidrico. ... ... ... 18 »
Sulfato de cine... ...o.ouon 25 »
A TRE 7 i i e ws s 400 »
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El modo operatorio es el siguiente : cortar
la cola fuerte en pequefios pedazos y dejarla un
dia dentro del agua. Anadir luego los dos otros
productos y cocer suavemente durante algunas
horas a los alrededores de 80°.

BN LBOEAN. s avsr o T 6oo gr.
Potasa caleinada. ... ... ... 35 »
52 o0 - RO RN B« ESRES S Fo% oo

Se hace hervir y se vierte agitando bien en
una disolucién caliente de cola fuerte que mar-
que 12° Baumé. Se emplea un litro y medio de
disolucién de color.

Esta cola conviene para pegar sobre hierro
galvanizado o estafiado.

oy (I 3 2 50 7 RSt LS A 100 gr.
Cloruro de calcio. ... ... ... 100 »
T R N 100 »

Segfin Ia patente que indica esta prepara-
cién, se disuelve primeramente la cola en el
agua v se agrega la sal de calcio a la disolucion
caliente. Debe obtenerse asi una cola espesa.

Colas con gelatina :

a)hiGelatitias i peburdl W 100 gr.
Acido acético. ... ... «voaus 100 »
Adoohal b b r e 100 »
Slnmbire i odesl e it I »
La disolucién se prepara al bafio de Maria.

b)) AR o s rase eas AT 120 gr.
A eide i oxal160 ivve onn il 0 »
LT e e S O 450 »
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Disolver la gelatina en el agua conténiendo
el 4cido oxélico y operando en bafio de Maria.
Si la disolucién parece demasiado espesa, se
aflade agua. Se neutraliza con agua de cal y
se filtra.

ey Gelatifal!e L0 e 400 gr.
Hidrato de cloral. ... ... ... 2T »
AT s e He0 s Bk @iy 00D
I.a disolucién se hace en bafio de Maria.

) T R 120 gr.
Acido oxilico.. ... vov e ... I0 »
Disolucién de sacarato de cal, 120 »
Acido TEIICE.. oo e seed aee 5 N

Afiadir bastante agua para obtener la con-
sistencia deseada.

I.a disolucién de sacarato de cal se obtiene
afladiendo 50 gramos de cal viva en polvo a
1 litro de una disolucién conteniendo 200 gra-
mos de azficar.

Esta clase de cola puede ser empleada para
tejidos v papeles.

e) Gelatina... 200 gr.
Agua... % s 300 »
Salieilato de sosa... ... ... 20 1
Esencia para perfurnar.. A

I.a gelatina se pone a hinchar en el agua;
se calienta luego en bafio de Marfa hasta hacer
una mezcla bien homogénea y después se afia-
den el salicilato y la esencia.
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FheGelabifa s Ao s St 500 gr.
Ag‘lla 400 »
Resotorfa Rl SRt 0 »

Cocer la gelatina con agua y afiadir en se-
guida la resorcina. Es una cola que sirve como
espesante para la impresién de polvos metélicos
sobre las telas.

g) Belating. et i v bedien 100 gr.
AACOHOL . i i v =t 100 »
Glicetmass il L T iz 100 »
T e e L) 400 »

Disolver la gelatina en el agua caliente;
afiadir luego la glicerina y el alcohol. Cola para
pegar papel sobre metal.

I.a dextrina puede también servir de base
para preparar colas liquidas.

Desstrina 2 o R B 500 gr.
cierm et bl A A ek (A 60 »
8 2 R b e B U T 60 »
Moates ol botmee e o e 450 »

Disolver el bérax en el agua y calentar a
80-g0° ; afiadir la dextrina v la glucosa agitan-
do bien.

Rehacer el volumen primitive por adicién
de agua y filtrar sobre tela.

La mixtura siguiente, empleada para los
sellos de los Estados Unidos, estd hecha tam-
bién a base de dextrina :
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PIRETING volic: o wvoniaomis 200 gr.
Acidoaeftitoiyy s e 100 »
ANCORG ol et % 100 »
Aoman:peiar tens i, e 500 »

Se han indicado también otras mezclas més
complejas conteniendo diversos productos aso-
ciados a la dextrina.

g) . IDEEEEINGL . ol b ke ey R0 50 gr.
EEaTINE. o atree oce T Bt 300 »
Aghais . 200 »

A la pasta, preparada en frio, se agrega una
disolucién de goma tragacanto :

Goma tragacanto. ... ... ... 100 gr.

A s P U Al fees A e TE e 00

Después de haber bien mezclado se vierte,
agitando bien, 1,25 litros de agua hirviente y

luego :
Glicerina... ... ... Capa iy, 50 gr.
Acido salicilico... ... ... ... 50 »

Se hace hervir cinco minutos sin cesar la
agitacién. Esta cola sirve para pegar sobre hoja
de lata.

b) Mezclar sucesivamente las tres disolu-
ciones siguientes :

ST 05 5 5y AR N | SRSt R 150 gr.
PRGN e M et e RN 250 »

o P AImrdoR e A 100 »
Aona. . 250/ b

3." Cola de pem.adn 100 »
»

APHA Lioihiss sy hoa su it s 400
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Verter en seguida un litro de agua fria, agi-
tando bien. Para conservarla afiadir un poco
de 4cido fénico, como antes hemos indicado.

El formol tiene la propiedad de impedir la
alteracién, pero insolubiliza las colas albumi-
nosas. Fara retardar ampliamente esta accion
se aflade dcido acético :

Cola fuerte... ... 100 gr,
Formel del comercio. ... ... 20 »
Actdoiacthitn! wue o et 40 »
PR T ey M1 I RS i 1000 »

La caseina entra también en la composicién
de colas liguidas :

) HOACEIR ) ouo (A0 abi v wte ok 100 gr.
BOEAT e it s Tl 6ok 2.
Agua... i 750 »

La caseina se diluye en agua y después se
afiade el bérax y bastante amoniaco para tener
una reaccién alcalina. Se calienta en seguida
una media hora, agitando bien. Como parte del
amonfaco desaparece, se agrega nuevamente
hasta reaccién alcalina,

) I 05 R ot N e I 100 gr.
Sasan g Al it leed MR n 12 »
Agtal. ... 100 »

Cuando la disolucién estd hecha, se afiade :
Silicato'de so5a:vs s was wih 8o c. c.
Disolucién de cloruro mag-

fesicon dmimping o ] Gt 80 »
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La disolucién de cloruro magnésico debe
contener 6oo gramos de cloruro por litro.

La cola de pescado puede dar una excelente
cola liquida para encolar el vidrio.

El procedimiento més sencillo para preparar
una cola liquida consiste en hacer templar pe-
dazos de cola en vinagre. Se opera en un bocal
de vidrio que se expone al sol. Se agita de cuan-
do en cuando hasta obtener un jarabe y después
se pasa por un lienzo.

Una mezcla mis compleja contiene :

a) Cola de pescado.. ... ... ... 100 gr.
Acidoracetioo g il 130 »
b) Gelatina... 30
AS Ao S hEs e, (AT I30° »

Mezclar a y b y anadir 20 gramos de barniz
a la goma laca.

Colas especiales al almidon. — Existe un nf-
mero considerable de férmulas para la prepara-
cién de colas a base de almidén. Vamos a in-
dicar cierto nfimero, pues esta clase de colas
interesan zspecialmente a los pintores.

a) Diluir un kilogramo de buena harina
en 1o litros de agua de lluvia, Operar suave-
mente para evitar lo méas posible la formacién
de grumos, que deben aplastarse cunando se for-
men. Calentar suavemente sin cesar de agitar.
Después de hervir un rato, dejar enfriar e in-
corporar 60 gramos de alumbre.
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b) Preparar una cola ordinaria y afiadir en
seguida timol y naftol como antisépticos :

e, s i R 300 gr.
I3 vo) L PR N TS0 e LN B 50
i o] LR S R 2 »
Agna:.. ... e R 1,5 lit.

¢) Para encolar sobre madera, se agrega
un poco de colofonia.

Haring.. -« oo or «n- 1 kg.
Bolofeniai: =, S uykins . 2 cucharadas
Alumbre... ... ... ... ... 2 »

Preparar como de costumbre con la canti-
dad de agua suficiente.

d) Procedimiento preconizado por M. Cha-
pelet para obtener una cola especialmente re-
comendable para pegar vidrio sobre metal.

Para preparar la mixtura, se toman dos cu-
charadas de té de harina, 120 centimetros cfi-
bicos de agua y 0,3 gramos de dicromato poti-
sico agitando sin cesar. Se deja enfriar. Este
mucilago de bicromato debe guardarse en la
obscuridad y se procurard emplearlo poco tiem-
po después de su preparacién. He aqui como
se emplea. Se sumergen en él tiras de papel, se
adhieren en seguida al vidrio y se colocan las
placas en un sitio donde puedan recibir la accién
directa de la luz solar durante el tiempo de
un dia.

En las férmulas siguientes se emplea el
almidon :
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Bl Almidbn. .. .o et W, 100 gr.
Glicerina... ... -.- 100 »
Alcohol metilico.. ... 50 »
Esncia de clavo... ... ... ... C. 5.
U e N e Mo e a0 8 T Lit.

Se diluye el almidén en el agua fria, remo-
viendo bien ; después se hace hervir.

Se separa del fuego, se afiade la glicerina y
luego la esencia de clavo. El alcohol no se in-
corpora hasta que la masa esté suficientemente
enfriada.

B ATmIEOH o o s e e 10 gr.
Alcido Borico: s o i 4 v
Alpa et s S 120 »

Calentar suavemente, sin cesar de agitar,
hasta obtener una masa transparente.
T.a féculr puede también servir :

Réatita. or oo s N Sy g S
Boraes t S r
Sulfato de cobre... ... ... o5 »
Acido salicilico. ... ... ... 0,I »
T S N At oA A 1 lit.

Diluir sucesivamente los diversos productos
en el agua, v después hacer hervir el conjunto
durante un cuarto de hora agitando continua-
mente.

En ciertas recetas se prescribe adicionar
una cantidad mas o menos fuerte de gelatina
al almidén. También puede reemplazarse la
gelatina por una goma natural.
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a) Almidén de arroz... ... ... _1op gr.
Gelatima. - voi st simtan 20 » _
AT aans vce i s e i C. S. J
Calentar sin cesar de agitar. ‘1

BYARIAON. o e cua s e ves 130 gr. ',ll
Celafitnai .l s S nils 40 » |
Fluoruro de sodio... ... ... 30 » |
Aprtate atohe e st 18095

Se pone a hinchar la gelatina en una parte
del agua ; se calienta luego en baiio de Maria.
Con la otra parte del agua se hace una.cola
de pasta; se mezclan ambas colas vy luego se
agrega el fluoruro de sodio.

Es una cola que se conserva muy bien y con-
viene para pegar papeles v tejidos sobre metal.

£) Harinalirenraerl e, i 250 gT.
Goma del Senegal... ... .. 40 »
Acetato de plomo... ... ... 20 »
Alumbre. .o Sn oo et e 20 »
Agmay Lo N e ke 1 lit.

Preparar primeramente una disolucién de
goma con la cual se hace la cola de harina;
afiadir luego las sales disueltas en un poco de
agua. Es imputrescible.

d) Almidén de mafz... ... ... 100 gr.
Goma tragacanto. ... ... ... 10 »
A paa; Ui i, o, BRIl 200 »

Operar como antes; dejar enfriar y afia-
dir la cola simple siguiente :
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Almidén de maiz... ... ... 50 gr.
AGas b atuionr b i 200 »

Para conservarla agregar uno de los anti-
sépticos ya indicados.
¢)

Goma tragacanto... ... ... 2 partes
Aeuale e, s o ok B
Afiadirle una pasta compuesta como sigue :
FATIHR . =t s ais s kelis 6 partes
Dextring Lo ot wanividis Eoq b
AU ciss sugripis A e
Diluir con :

Acido, salieflicon, ..o 4 o 1 parte
Glearifial onl st Iy

7 oy e v e R e R

Hervir el conjunto.

Cordajes

Los cordajes se estropean rapidamente y su
substitucién implica un gasto importante ; por
consiguiente, es fitil conocer los medios de ase-
gurarles una conservacién lo més larga posible.

He aqui un procedimiento muy sencillo para
preservar los cordajes.

Preparar las dos disoluciones siguientes :

I., Sulfato decobre... ... «-c s <o 2
Agua, .. .o vne SR e e LT
syniabbns el nunbmnn. Ty oo Guess 10
TN ¢ in it o el A e M G X0

CorrFrcyNier. — Manual del Pintor. IT.—8
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Se sumergen las cuerdas bien secas en la
primera disolucién y se dejan en ella durante
cuatro dias. Una vez transcurrido este tiempo
se sumergen en la segunda disolucién inme-
diatamente después de haberlas sacado de la
primera.

Al cabo de cierto tiempo se forma en las
cuerdas un jabén de cobre insoluble y la pre-
sencia de este jabon prolonga la vida de las
cuerdas.

Este procedimiento puede aplicarse al papel
y al cartéon. Es un tratamiento muy facil de
ejecutar y sélo exige productos que se encuen-

tran facilmente.

Desoxidantes

Las pinturas antiguas se quitan por medio
de la ldmpara o empleando disoluciones alcalinas
de las que tratamos en la palabra potasa. Estos
dos procerimientos tienen varios inconvenien-
tes : la ldmpara y los dlcalis destruyen las ma-
deras sobre las cuales se aplican y es preciso
hacer seguir su accién de un perfecto lavado
antes de volver a pintar; ademds, el uso de
los 4lcalis es muy peligroso para los obreros
que los emplean.

Se ha recomendado el uso de desoxidantes
icidos ; diremos de ellos algunas palabras, pero
carecen de interés.

Los 4cidos empleados son principalmente el

dcido clorhidrico y el dcido oxilico; a veces

el dcido sulftirico.
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7 A ctdoisnlfieieo: vk b a5 IT
Sal maring:o s 11
Dextring. s i 22
Esencia de tonulio 1 2

oSS H A ting s O N R et 30
Acido (:Iorhldncn 45
Cloruro de cal... ... 16
Trementina, .. ... S0 o 0,5

Esta segunda férmula se encuentra en una
patente americana. Se comprende dificilmente.

3. Limén.. AL 2 kg
Acido clﬂrhulrm e S
APHAL 05 o ki man R sl e SO0
Agregar a esta disolucidn :

Acido oxilico... z kg
Melaza parda... cco e e avinnedi »

Afadir a la mezcla 65 gramos de acido bu-
tirico y bastante agua para hacer 10 litros.

Mucho més interesantes y mucho mis mo-
dernos son los desoxidantes neutros que han
adquirido una importancia considerable y cuyo
empleo se hubiera generalizado aun més si su
precio no fuese tan elevado.

Su aceién es muy enérgica y, propiedad del
todo notable, carecen de accién sobre los me-
tales y sobre la madera. También son inofen-
sivos para los obreros que los emplean. Sin
embargo, puede reprochirseles de ser muy infla-
mables, lo que obliga a tomar precauciones al
usarlos.
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Su empleo estd fundado en la accién gela-
tinizante que ejercen ciertos compuestos, en par-
ticular la acelona. La acetona es cara y su vo-
latilidad es muy grande. Por esto es preciso
asociarle otros cuerpos que tengan menor vola-
_tilidad y un precio de coste mas bajo. Final-
mente, para permitir que el liquido actfie bas-
tante tiempo se afade parafina o una cera que
retrase la evapora(:lon

Las composiciones son bastante complejas,
v he aqui algunas férmulas con productos que
pueden procurarse fécilmente :

riseAcetody s Uil et e 150
Bencina. ... ... ol s e 20
Sulfuro de Lal'bOllO 20
Acetato de amilol ... .l 10
Barafinacs i, S i o dm it 4,5

20 ARLONA. .\ i vsn s, ol VTR SXNTEO
BB ¥ e oyt ohs tvemikiusd: gt THE)
SV n el N e 755

3. 'Alecohol metilico.. ... .. oo ie. 30

' ACEIONAL. e ol el sen e bt 25
Bencimar o te i S 45
& S S S D 0,5

4. Aleohol metlhco 30
ACEEONA, el i s, et Jesib: Josa s 25
BEnena. (Ui L e iy g st e 20
Sulfuro de aBona 25
5 W At Lo S e e i 0,5

Las férmulas no han tardado en complicarse
singularmente y se encuentran gran niimero de
recetas v de patentes en las que se indican gran

i
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naimere de productos quimicos. Nos contenta-
remos con indicar férmulas a titulo de ejemplos :

M, S tanay e L S . 80
< FST T i a1 b ¢ S e 20
SV TR T b B L S Ll ol 30
AcidoACEtICO ve o vus ovs ovnn 1 10
ESPermacetive. -«vs o wus ssnn ao 20
PAFaBia; s -uer s seal 5ol bpwad i 20
Bencina. ... ... AR T,
Alcohol deqn'tturdhzadn R e o IO0
 ACEEIIT i e s Al it 50
Sulfuro de carhonn 25
Acetato deamilo, ... wee sen e 5
TSI o o e e ot vt e 25
PATARNAL iy cuino s wime Sovai s s 2
3. Alcohol bencilico.. ... .o oon .o 25
AECEOBE syra s e pusiad bt sl 14 25
Alcohol metilico. .. ve. won wes onn 20
Acetato de metilo. ... ... ... ... 20
TSy T b LR LR S T e 20
Alcanfor... ISR o A 4
Fenol.. 5]
Paraﬁua St 2
4. Tetracloruro de acetlleno 40
Esencia de alcanfor. ... ... ... 25
Alcohol desnaturalizado. ... ... a5
Corastta d i oSt i sty 3

5. Disolucién de gelatina al 20
por 100, en el fenol. ... ... 2
Beazally [ redritainshuingd 2 12
Alcohol metilico... ... oo oov i 8
@eresing. olsimon,. b ing S ey 1

1
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Gl BERZOLs S sl e b ol 40
Alcohol metflico... o s v was 30
ADEEDREL ooy Wasinsr it nibw IO
12383 a 180 1F: B A S R R e R 3
Alcohol beneilico. ... ..o aoo s 8
Aceite de pino. ... ..o oo cn wan 7
Rarafing. = enit o eton el ey 1

Empleando disolventes clorados se obtienen
preparaciones muy activas y casi inflamables.

Cuando se afiade una bastante proporcién
de ceresina, puede transformarse el producto
en una pasta que es bastante apreciada para
clertos usos.

Hemos dado muchas férmulas, pero sobre
todo existe la manera de preparar el desoxi-
dante ; una misma férmula no dard los mismos
resultados si la manera de proceder varfa, ¥
esto es lo que explica el por qué ciertas marcas
son més apreciadas que otras.

También debe vigilarse la aplicacién. Ex-
tender el desoxidante con un pincel sin actuar
sobre una superficie excesiva. Al cabo de algu-
nos minutos la pintura se hincha y entonces
pueden quitarse e] barniz y el color por medio
de una espatula. Cuando las superficies no
estin demasiado endurecidas y s6lo hay una
o dos capas, basta una sola aplicacién. En los
demis casos conviene empezar de nuevo la apli-
cacion del mordiente.

Es precise hacer desaparecer el cuerpo graso
completamente. Se puede conseguir con un le-
xiviado al agua de jabén, seguido de un lavado

s
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con agua. Este medio es econdmico, pero es
preferible emplear la bencina, que resulta mu-
cho mis y permite volver a pintar o barnizar
casi inmediamente después.

Los mordientes permiten quitar a la vez
barnices y pinturas.

Esmeril

El esmeril se encuentra principalmente en
el cabo Esmeril, en la isla de Naxos y en
Persia; pero también se encuentra en Asia
Menor., En Naxos el esmeril se presenta bajo
el aspecto de filones, que tienen a veces hasta
un kilémetro de longitud v 1o metros de pro-
fundidad en su punto medio.

- El esmeril estd constituido por alfimina,
con proporciones mis o menos fuertes de 6xido
de hierro y un poco de silice. Contiene de 3
a 33 por 100 de Oxido de hierro.

El color del esmeril varia entre el gris ne-
gruzco vy los tonos rojizos. El esmeril es inso-
luble en los 4cidos e infusible al soplete. Su
densidad oscila entre 3,00 v 4,20.

T.a gran dureza del esmeril constituye una
propiedad preciosa para gran nfimero de apli-
caciones industriales. Sirve para pulir el hie-
rro, el acero, la fundicién, el wvidrio, ete. El
polvo fino de esmeril se emplea para pulir el
oro. Los frascos llamados de tapin esmerilado
deben su nombre a que el ajuste entre el cuello
v el tapén se obtiene por frotamiento v pulido
al esmeril.
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El esmeril extrafdo del suelo se reduce a
polvo en molinos de acero y la clasificacién por
finura se obtiene por una serie de lavados con
agua, seguidos de decantaciones. El polvo a
su salida del molino se diluye en el agua; al
cabo de media hora se ha formado un depésito
v queda en suspension en el agua un polvillo
tenue inutilizable, El agua se separa y la pa-
pilla se trata nuevamente por agua. Después
de agitar se deja en reposo durante media hora,
se decanta el agua y se recoge el esmeril que
contenfa, esmeril que se encuentra en un grado
de finura muy grande. Se hacen una serie de
operaciones anélogas, disminuyendo cada vez
el lapso de tiempo que separa la dilucién del
decantamiento.

El polvo en diferentes grados de finura se
emplea con aceite para trabajar los metales y
con agua para el trabajo de las piedras.

Las telas y papeles de esmeril se preparan
de la manera siguniente : sobre un gran chasis
de madera se extiende una tela que se impreg-
na muy répidamente, con una brocha, de una.
disolucién de cola de nervios (cola fuerte). El
obrero pasa en seguida por encima de la tela
un tamiz lleno de esmeril. Imprimiendo sacu-
didas al tamiz, se extiende sobre la tela un
polvillo de esmeril de finura uniforme; la cola
retiene los granos de esmeril v los hace adhe-
rir a la tela. En verano, la temperatura es sufi-
ciente para que el secado pueda hacerse por si
solo. En invierno es preciso mantener una tem-
peratura conveniente en la habitacién donde
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estan dispuestos los cuadros. Las telas, final-
mente, se cortan a las medidas corrientes.

Existen toda una serie de telas de esmeril,
numeradas desde la tela de granos muy grue-
sos que sirve para desbastar, hasta la tela de
granos muy finos que conviene para pulir.
Estos diferentes niimeros se obtienen emplean-
do una serie de tamices de telas cada vez mas
finas, para depositar el esmeril sobre las telas
encoladas.

La fabricacién de los papeles de esmeril se
hace de una manera absolutamente aniloga.

Para una misma finura, existen calidades
diversas de tela de esmeril. Las diferencias re-
siden en la calidad de las telas empleadas y
en la procedencia de los esmeriles.

La industria de las muelas artificiales em-
plea ¢l esmeril. Se utilizan residuos de caucho
vulcanizado que se cuece con aceites pesados
de la hulla y se incorporan a la masa canti-
dades considerables de esmeril. La masa coci-
da se pasa en seguida entre cilindros acanala-
dos y se comprime a la prensa hidriulica. Estas
muelas se emplean para el desbarbado de las
piezas de fundicién, de hierro y de acero.

Se llama potea de esmeril la masa fangosa
que cae de las muelas de los lapidarios. Se con-
vierte en polvo por secado.

Encausticos

Los encausticos son preparaciones que ya
eran conocidas de los antiguos. Su nombre pro-
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cede del griego v quiere decir yo quemo, pro-
bablemente a causa de la inflamabilidad del 1i-
quido que entra en su composicion.

En nuestros dias, los enciusticos se obtie-
nen disolviendo la cera de abejas o mezclas com-
plejas én un disolvente volatil o utilizando la
propiedad que tiene la cera de disolverse en el
agua por la accion de ciertas sales.

Examinemos, pues, dos clases de encaus-
ticos.

Encausticos a la esencia. — La manera mis
sencilla de preparar el enciustico consiste en
raspar pedazos de cera y dejarlos disolver en
frio en la esencia de trementina. Al calentar se
disminuye el tiempo necesario para obtener la
disolucién, pero las preparaciones hechas en
frio parecen ser de calidad superior, Puede
hacerse la disolucién tan pastosa como se quiera
haciendo variar las proporciones entre la cera
v la esencia.

Para colorar los enciusticos se afiade un
pigmento natural :

Cera amarilla. ... ... ... ... 0,200 kg.
Rojo inglés... ... ... ... ... 0,200 »
FSeticiaisy il SEEN e AN

Disolver la cera en la esencia en bafio de
Maria. Incorporar el rojo en la disolucién to-
davia caliente. Aplicar el producto tibio en for-
ma de capa. Se frota a la brocha media hora
después de ser aplicado. Es el enchustico para
embaldosados.
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Puede obtenerse ininflamable substituyendo
la esencia de trementina por uno de los disol-
ventes colorados de que hemos hablado en el
volumen precedente ;

Uzoguetita.: = . o 100 gT.
Colofonia... ... ... ... 100 »
Petréleo. ... ... AT 10 »
Ocre 10jO... ... . 200 »
Percloruro de et]leno 0,75 a 1 lit.

Se ha substituido la cera por una mezcla de
precio més bajo ; luego volveremos a tratar de
esta cuestién del precio de coste.

He aqui otra férmula de encAustico ininfla-
mable :

Cora,t s T i i e SR
Rl e i T b v 0 »
Aleohol metilico. ... ... ... ... Qo »
Esencia... ... .0 .. doy ke BRI
letrau.]oruro de L.’:ll'bOllO--- S S g

Se hace disolver la cera.en la mezcla de la
esencia v el tetracloruro de carbono y después
se aflade la disolucién del copal en el alcohol.
Conviene observar que esta formula es muy
vaga, porque existen gran ntimero de copales
casi insolubles en el alcohol metilico.

Para obtener enciusticos a bajo precio se
substituye la cera de abejas, de precio elevado,
por una mezcla de parafina y ceresina en todo
0 en parte y se reemplaza una parte de la esen-
cia por white-spirit. Pero como la mezcla de ce-
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resina y parafina no es bastante dura, debe afia-
dirse cera de Carnauba. Las férmulas siguien-
tes representan ejemplos :

o TSR . s doa e e i e 1 RO
PAFABTAL v oel s Banr mavron e ISR
Fseneiad (IR S o L o R

= A e e S Tt 60
1547 CHTD 0 o S e RO, 00
CeraiCarffnba. . s e o v L IED
RSEDCIA,. dus e i e i R 00

g KErenima Ut L ol el e
Parafing, isiwe bl Uarnaliah msiagls
v T o R NN L Ol RN R T 1
VVhites SHIFE. .. ool b dhe Ly oy = 200

Ao IESTERTFAL —wiia, o e s vox e o TE0
BRATARRA. s i ohin e vass. e X0
Cera de Carnhaitba. .. i did s 50
§ PR s o e e e R S N S T )
White Spiritcc: e ese mol wod o) JLASO

El residuo de la destilacién de los petréleos
americanos es la parafina, que funde entre 50
v 60°. La cera de abejas funde a 65-70°. Los
petréleos americanos contienen de 2 a 4 por 100
de parafina.

La ozoquerita es un producto bituminoso
que se encuentra en los alrededores de los pozos
de petréleo, principalmente en Galitzia. Tra-
tada por 4cido sulffirico, la ozoquerita da una
masa que se descolora por negro animal y pasa
por el filtro-prensa. La ceresina se extrae de
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los disolventes y queda ceresina amarilla, que
funde a los alrededores de 70°.

ILas hojas de una palmera de la América
del Sur contienen una cera dura que funde a
75 grados, la cual se saca de las hojas después
de haberlas hecho secar al sol.

El enciustico para cuero, que se vende en
barras y que se emplea para bruidir los cueros,
es un producto anidlogo que contiene :

Cala o s R 8o gr.
Cera de abejas: ... ... ..o .o 300 »
Cera de Carnauba. ... ... ... 100 »
Esencia de trementina. ... ... 100 »
Negto de BUmO. ove e e ons 5125 D

Se funde el conjunto en bafio de Maria.

He aqui otras dos preparaciones que dan
ripidamente un hermoso brille por el frote :

| b}

Ozoquerita:  «.uvsin sy wni- 100 200
Cera de Carnauba... ... 100 200
Negro animal. ... ... .. 5 »
Negro de humo... ... ... » 4
Negrosina.. ... ... .. » 1
ESEnElE. v, ats g 008 1000

Encausticos al agua. — El crémor tértaro y
el carbonato potésico con adicién de jabén per-
miten obtener disoluciones de cera constituyen-
do encdusticos al agua. He aqui dos recetas con
el crémor tartaro :
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1 2
Cerayrsin, vl ah A 300 0T 500 gr.
Jabén blanco.. ... 300 » 250/ n
Crémor tértaro... 150 » 200 »
JAgua... 10 lit. 1o lit.

Con el carbonato sédico se emplear :

1 2
BEras i s s aiaad ol oaininy IBZ0L BN T EOO NG
Jabén blanco... ... ... i L ZEON 420 »
Carbonato potésico... ... 9o » Sp0 »
Aemah WA el 10 lit. 10 lit.

Se hace disolver el jabén en el agua caliente,
se aflade la cera que se deja fundir, v después
el eremor tértaro o el carbonato potasico.

Nosotros hemos operado diferentemente.
Hacemos fundir la cera a calor suave, anadi-
mos luego el jabOn, después el crémor tartaro
y un poco de amoniacc. Una vez se ha hecho
bien la mezcla, incorporamos 100 gramos de
cola hinchada en el agua v finalmente el agua
necesaria (proporciones de la férmula 2).

Si se desean encudésticos tefiidos se colorean
con :

Achiote para el pino;
Extracto de Gassel para el roble ;
Orcaneta para rojo ladrillo.

Adjunto damos una férmula con otras pro-
porciones :
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Cerdu dmpowlinhiis s L T00 Y.
Jabon, BIance: = st s s v U ETOILD
Carbonato potésico. ... ... ... 20 »
Bigniaon s S e caiedt ol e il 5 b2

Se prepara una disolucién de jabdn en el
agua, luego se afiade sucesivamente el carbo-
nato potésico y la cera. También puede prepa-
rarse una disolucién hirviente de jabén al 10
0 1z por 100 y se afiade la cera y el carbonato
potasico :

Disolucién de jabén... ... ... 100 gr.
Cera PULE T il Rt 10 »
Carbonato potasico. ... ... ... 2 »

Con el nombre de leches se han propuesto
discluciones sin jabén. En el agua hirviente se
introduce de 10 a 20 por 100 de cera; se deja
fundir la cera y se afiade, gota a gota, 2 a 3
por 100 de amoniaco, L.a emulsién se separa
bastante aprisa, pero puede reproducirse por
simple agitacién.

Los encdusticos al agua son siempre a la
cera de abejas; no pueden utilizarse substitu-

tivos.

Esponjas

Llas esponjas pertenecen a la vez al reino
animal y al reino vegetal.

Se encuentran en el fondo del mar, donde se
recogen por nadadores atados a una cuerda
donde se fija una piedra para descender a 10
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o 15 metros. l,as esponjas estin sobre rocas;
los nadadores las desprenden répidamente y
tiran de la cuerda para ser remontados inme-
diatamente. Otros medios menos primitivos con-
sisten en utilizar la campana de buzo y las
escafandras.

El primer tratamiento que experimentan
las esponjas recién pescadas es un lavado enér-
gico, permitiendo separar las diversas impure-
zas. Después se prensan en una disolucién muy
débil de Acido sulftirico, se lavan de nuevo y
se dejan secar.

Los ensayos hechos para crear parques arti-
ficiales no han tenido gran éxito hasta el pre-
sente.

En Grecia y Siria se encuentran las grandes
pesquerias de esponjas. También existen en las
costas tunecinas y en el Adriatico.

La esponja dulce de Siria es una de las més
estimadas.

La esponja rubia de Siria, llamada Venecia,
se emplea sobre todo como esponja de toilette.
La Tripolitania del Africa produce la esponja
Zerby, que es una esponja voluminosa cuyo
precio es relativamente bajo.

Las esponjas groseras contienen arena y su
color es pardo. Se hacen hinchar en el agua,
y luego se introducen durante diez horas en un
bafio de 4cido sulffirico de 7° Baumé. Al salir
de dicho bafio se las sumerge en :

Permanganato potisico. ... ... 5 gr.
AQUATT e sl I
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Después de diez minutos se las coloca en un
segundo bafio ;

Hiposulfito de sosa. ... ... ... 10 gr.

e W i e e 1 lit.

Acido sulfiirico, algunas gotas.

Sacadas negras del primer bafio, se vuelven
muy blancas en el segundo. No falta mis que
layarlas.

Las esponjas llamadas garbie se blanquean
mejor con agua oxigenada :

Agua oxigenada. ... ... ... ... 250 gf.
Agua., GOR NG 02 J3E, BRIRN Ee
ASHBITAReS. MR I e 15 »

Ia decoloracién se obtiene en seis horas man-
teniendo el bafio a 40°.

Cuando se emplean las esponjas con jabén,
se vuelven ripidamente blandas y oleosas. Pue-
den volverse al estado normal dejéndolas du-
rante veinticuatro horas en una ‘disolucién de
sosa :

OSSR R E e VT AT A b S e
e D e | e W SOl Tlit,

Lavar con agua, y luego dejarlas algfin
tiempo en :

Acido clorhidfico... " .. L. .0 " 50/ gr.

AOTG. oss Cos nis vy et (ks Lps 1 lit.

Lavar nuevamente.
Se consigue también un buen resultado, per-
judicando menos las esponjas, procediendo como
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sigue : lavar en agua caliente, sumergir la es-
ponja en una disolucién de carbonato sédico y
luego en vinagre débil.

Filling-up

Con el nombre de filling-up se designa un
polvo gris mis o menos obscuro que hemos
visto aplicar en la preparacién de aprestos para
carroceria.

Se prepara principalmente el filling en Ale-
mania y en Inglaterra y no se ecuentran ge-
neralmente datos sobre este producto.

Hemos analizado un filling alemin que pa-
recia estar compuesto asf:

Carbonato de call. oo i cve sven s 435
O el e N N )
LT i o b R e G RS R e 5

Un filling inglés ha dado :

Carbonate de eal. ... .o s w150
NIl Ry oL R e v S0
(imfitn,= o8 Pl A S BEs 4

Cuando se calcina el filling se vuelve rojo.
Por otra parte, he aqui la composicién de un
filling americano de tono rojizo :

BT, o - it vens e cosn ommsdanimey 5530
Oxido de hierro... ... ..o oo oos ;28
BN A v e e b s som (2 Ryl
(@7 S R e R e 0,25

f
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en algunos otros cuerpos en minima importan-
cia. No es, pues, un producto comparable a los
precedentes. Es principalmente un silicato de
altimina y de hierro, muy rico en alitmina. Con-
tiene también cerca de 1 por 100 de Acido titd-
nico y otro tanto de sulfato de cal.

Grafito

El grafito natural se encuentra en las pro-
ximidades de los grafitos, asi como en los es-
quistos cristalinos, principalmente en Siberia y
Ceilin. Es untuoso al tacto; su densidad no
excede de 2,25; es infusible e insoluble en los
dcidos. Sin embargo, al arder, los diferentes
grafitos dejan mayor o menor cantidad de ce-
nizas segfin su riqueza en carbono, que es muy
variable, hasta cuando son del mismo origen,
puesto que la riqueza en carbono de los grafitos
austriacos varia entre 40 y 70 por 100.

Pueden purificarse los grafitos por trata-
miento con #cidos, sobre todo en presencia del
sulfato sddico.

Desde hace algunos afios se explotan muchos
vacimientos de grafitos en las Indias y Mada-
gascar.

En Ceildn el grafito se extrae por medio de
pozos y galerias a unos 30 metros de profundi-
dad ; pero muchas veces debe descenderse hasta
120 metros. El mineral extraido se refine en un
hangar y luego se envasa en barriles.

Se ha propuesto preparar el grafito artifi-
cialmente calentando en un recipiente cerrado
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el acetileno y una disolucion acuosa de agua oxi-
genada ; se producen grafito v agua. El grafito
se separa por filtracién.

He aqui las densidades de diferentes gra-
fitos naturales :

Grafito de Ceildn. ... ... ... ... 2,257
Grafito de Borrowdale... ... ... 2,286
Grafito de Tuconderoga. ... ... 2,170
Grafito de Uperniwick... ... ... 2,208

Ciertos grafitos tienen un elevado tanto por
ciento de carbono ; otros, como hemos visto
antes, son poco Ticos.

Para los grafitos empleados en pintura, hay
interés, dentro del precio, a emplear solamente
grafitos ricos en carbono.

Humedad de las paredes

Las paredes himedas pueden ser tratadas
de diferentes maneras.

El cementado es un medio eficaz. Se pre-
para el cemento como sigue : hacer una mezcla
de escorias de hierro y cemento Portland y
afiadir a 50 kilogramos de esta mezcla :

Ceravegetal. 00 sl 300 gr.
(Ealremast Taliles Yot feeibl] 30 »
T i S SN TRUE T 7 lit.

Mezclar bien y hacer secar. Con el polvo
obtenido formar el recubrimiento.

Las disoluciones siguientes se emplean en
caliente :
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Q) R N s 10 a 20 partes
BSenoiaves e 1o 200 »

h) Ge]atlua 500 »
Bicromato potasmo 50 »
Agua,.. ... ... T litro

En los sitios donde da la luz la gelatina
queda insolubilizada.

¢) Dar dos capas de aceite graso y luego
aplicar la mezcla siguiente :

Aceite cocido... ... ... .

Colofonia... ... —3 »
Blanco de Meudon 1

Se prepara también una pasta mezclando :

Magnesia calcinada. ... ... ... 50 gr.
Polvos de marmol. ... ... ... 100 »
Vidrio en polvo. ... .. .- S RO
Blancoidelcine: o v Vel e 200 »
Gres pulverizado... ... ... ... 500 »

con una disolucién de estafio en 4cido clorhi-
drico, que ademis contiene sal amoniaca :

Feataio: s n TR T, e T 300 gr.
Acido clorhidrico... ... ... ... " 400 »
Sal dmonfaeal 12 OIS HOT Jede

Un procedimiento sencillo v bastante eficaz
consiste en emplear una simple disolucién de
silicato de potasa o en su defecto de silicato de
s0sa.

La impermeabilidad puede obtenerse en los
muros limpios v secos dando una primera capa
de una disolucién hirviente de jabhén :
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FaBons a s teue stk wos Sae i 30081
T T A R R t it

Dejar secar y luego dar una segunda capa
a la temperatura ambiente con una disolucién
de alumbre,

AIEBYE ol s o e o - (200, D
EUTaat e el T o BllNe o et 4 lit.

.

Afiadamos que se encuentran en el comercio
discluciones llamadas liguidos secadores, con
los cuales puede prepararse el yeso fresco con
objeto de poderlo pintar lo més rapidamente
posible.

Impermeabilizacién de las telas

Para impermeabilizar las telas se emplean
barnices especiales que contienen diversas ceras
en disolucién. Estos barnices son ligeros y se
les agrega generalmente una pequefia cantidad
de un pigmento. Se encuentran en el comercio
gran nimero de marcas de liquidos hidréfugos
preparados segtin este principio, y cuando estin *
bien preparados, impermeabilizan suficientemen-
te. He aqui, por ejemplo, una férmula que se
ha dado para esta clase de productos :

Parafina... ... o b U e g 00
Algodén polvora: ... ee con sos wer | TOO
BAEE SRR ... e vae s oden why = BSO
Alcohol e g5l ooaliom o e iiadish F50
Acetato de amilo. .o v caeisonmis. 650

Aceite de FICIHO. aue wvs foes ns ams 50
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Pero existen muchos otros procedimientos
para impermeabilizar las telas. He aqui otros
que dan buenos resultados. Preparar una di-
solucién conteniendo :

Acetato de aliimina a 7° Baumé. 2,50 lit.
A T L e R 100 »

Sumergir las telas en esta disolucién y de-
jarlas en ellas durante veinticuatro horas. Reti-
rar del bafio v secar.

En el mismo principio estd fundado un anti-
guo procedimiento, que opera en dos tiempos :

1. Acetato de plomo... ... 2,860 kg.
Apuaant o ol ten - - ThE
3. Algmbre. o G o 2,860 kg.
gk e A e S T lit.

Mezclar las dos disoluciones y separar el
liguido claro (acetato de alimina). Sumergir las
telas en esta disolucién a la temperatura de 50"
v dejarlas secar.

Las disoluciones siguientes pueden también
servir para el mismo objeto :

T, A= Vaselinas il e el S e 55
Paye fre Tl Selia 0 5
Aceite de linaza. ... ... ... ... 100
WEnite-Spirats, i SR e h L 5

2. Suintina o lanolina. ... 10 a 20 gr.

White-spiriti: --- qusrie 1 litro.
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La segunda férmula da una buena imper- -

meabilizacién, pero su precio de coste es bas-
tante elevado.

Inscripciones sobre vidrio

El empleo directo del dcido fluorhidrico es
peligroso.

Para escribir sobre vidrio, hacer uso de una
tinta compuesta como sigue :

2 slor gl i Lt 2 [l D i S 2ot ar,
Cola de pescado... ... ... 8o »
Violeta de metilo. ... ... 4 »
b 1) [N I e s 0,600 lit.
e L R e I »

Las inscrripciones sobre vidrio se hacen
empleando dos disoluciones :

a) Fluoruro de sodio. ... ... ... ... 36
Sulfatoi POtASICH. .. iy re wes was
P T R DRSS 0088 (1 Ly SO E T,
B IO T O A B NG s s i s Sivabim oo 14
Acido clorhidrico. ... oos wes oo 65
el e | 500

Se mezclan las dos disoluciones por partes
iguales y se aplican con una pluma o un pincel.
Se deja actuar durante media hora. Operar en
un sitio plane.

He aqui una férmula de tinta azul :
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GompaJasasli. 450 itnad sus i 10 gr.
Trementing, ... .12 . o e 5 »
Esencia de trementina. ... ... 15 »
Indigo en polvo. ... ... ... ... 5 »

Férmula de tinta negra :

Betin de Judea... ... 50 gr.
Batataeds v 5 s ssamss 25 »
Bencing. . sl dise heatvaa vy ‘25810

Afadir suficiente cantidad de negro de humo.
Agitar bien antes del uso.

Oro en conchas

El oro en conchas antignamente se prepa-
raba mucho. He aqui como se operaba. En una
gran caperuza de papel se insuflaban panes de
oro. Una vez la caperuza estaba llena, se inver-
tian los panes de oro sobre un platillo ligera-
mente humedecido con disolucién débil de cola.
La caperuza se colocaba sobre el platillo y re-
cubria los panes de oro.

Dichos panes se pulverizaban con los dedos
durante e] mayor tiempo posible; cuanto mas
duraba la operacién, tanta mayor finura se ob-
tenia. Se lavaba luego dos veces con agua tibia.

Este método de preparacién fué importado
de China por el padre de Incarville, que vi6
como los chinos lo empleaban en todos sus de-
corados.

Se preparan panes de oro falsos que estin
compuestos en su mayor parte de cobre. Se



282 ' VARIOS

encuentran también panes de aluminio y panes
de plata.

Estas hojas de diversos metales puede pre-
pararse en conchas como los panes de oro.

En nuestros dias se aplican hojas metalicas
sirviéndose de mixturas para dorar de las que
hemos tratado en el primer volumen.

Sin embargo, hemos querido hablar del oro
en concha, porque frecuentemente se nos han
pedido datos sobre esta clase de preparacion
que sblo se encuentra en los tratados de pin-
tura muy antiguos.

Pastel

Fl pastel es un arte pictérico en el cual se
emplean lipices especiales. Sobre un boceto del
dibujo, hecho generalmente al carboncillo, se
dibuja con pasteles en colores, mis o menos
duros. Se trabaja sobre papel en grano y sin
cola.

Los pasteles tiernos se aplastan y extien-
den a la estampa. Se fabrican pasteles con una
pasta blanca a base de blanco de Espafia o de
tierra de pipa. La pasta colorada con diversos
pigmentos se corta en cilindros que se ponen
a secar.

Para cada color definido se hacen una serie
de tonos, partiendo del més obscuro hasta llegar
al tono mas claro.

He aqui, por ejemplo, como se obtendri la
serie de tonos del azul :

A



VARIOS 283

PRIMER TONO '
AriF] 2ol St deen ST mt by B0 500

| 215N e a] RSBl w I S o 5
SEGUNDOD TONO

ATR I G lind sy o s s on e 3 400

D T E r asainsl S o  t C FR ay

TERCER TONO

Azl e RNV 200
BIERE0. b s 200 et o e o i 350

CUARTO TONO

AralEsioiie, SHRE S AL < Sl S0
Blaneo S SURD a0

QUINTO TONO

L1 11, LA e W I S O i s 50
Blanioalo don ol bedkatata, o St TRABE

SEXTO TONO

N TS e R e I P 20
BIaNe. cvoiim she won Nhr (G i 500

Agnls b it bstale vt fmds Nt e 5
BIAHGD mbtise ats o8 el war o -n 500

T.a gama asi obtenida desciende muy regu-
larmente. LLa adherencia al papel es muy escasa,
lo que obliga a conservar los pasteles bajo vi-
drio.

Se ha propuesto fijarlos con barnices espe-
ciales, llamados fijaderes, cuya composicion
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hemos dado_en el volumen precedente de esta
obra.

El empleo de fijadores hace perder en parte
el caricter especial del pastel : frescor y ater-
ciopelado. También se ha dicho que fijar un
pastel era como querer barnizar las mejillas
de una joven.

Los pasteles que se encuentra en el co-
mercio son blandos, semiduros o duros, Se
hacen en todos los tonos.

Pasta de gesso

Es una pasta para la decoracién. Se calienta
en bafio de Maria :

Aceite de Hpaza, ... .. L 125
Coloforial.. liaaalishiae. 10 a4 15
Cola FHerter mupaon sho v wes 10 a 15

Despues se transforma en una papilla es-
pesa por adicion de carbonato de cal. la pasta
se aplica al pincel y exige dos dias para endure-
cerse. Puede retocarse.

Plombagina
Es una variedad inferior del grafito. Se em-
plea en la preparacién de las pastas para hor-
nos ; pero la plombagina ordinaria no puede
substituir al grafito en las pinturas.

Pomez

La piedra pémez no es una roca definida.
Su estructura es la que la caracteriza (estruc-
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tura esponjosa por escape de gases), pero se
encuentra la misma estructura en muchas rocas
eruptivas. Son generalmente vidrios maturales
que contienen una fuerte proporcién de silice.

Existen en todas las regiones volcinicas v
en enorme cantidad en las inmediaciones del
Vesubio y el Etna. La piedra pémez es ligera
y porosa, pero bastante dura para rayar el vi-
drio y los metales. Es grisicea generalmente
v su densidad esti comprendida entre o,750
v 0,910. Los pintores la emplean en pedazos
para pulir las superficies extensas. Reducida
a polvo fino, se emplea para los mismos usos,
pero ligeramente humedecida. Se coloca la pas-
ta sobre un fieltro.

En el comercio, bajo el nombre de piedra
Schumacher, se encuentran bloques de piedra
poémez moldeados, cuyo empleo es muy c6modo
porque son de diferentes nimeros segfin la mag-
nitud del grano.

Potasa

Las disoluciones alcalinas de potasa o de
S0sa por su accion saponificante permiten quitar
las viejas pinturas.

Durante largo tiempo los pintores han apre-
ciado sobre todo la verdadera potasa de Amé-
rica, que se obtenfa por lixiviacién de las ce-
nizas de diversos vegetales. Las diferentes ma-
deras contienen cantidades muy distintas de
potasa :
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Alamg e s e ] L i, B0
Roble.. ... seyn b e densum il g0 TS
Alisol. o . S A e T R g

La disolucién de carbonato potésico asi ob-
tenida se hacia mis o menos cafistica por ira-
tamiento con cal.

Fl precio elevado de la potasa americana ha
hecho que se substituvese por disoluciones de
sosa de un precio bien inferior, conocidas en
pintura con el nombre de potasium.

Como las disoluciones de amoniaco, las de
sosa son mis o menos ricas. En Francia se
mide su riqueza per medio del alcalimetro de
Dedroizilles. Cuanto més alto es el grado in-
dicado, méis rica es la disolucion. I.a tabla
adjunta indica en la columna 1 los grados De-
croizilles, y en la columna 2, las riquezas co-
rrespondientes en 6xido de sodio.

1 2
47,42 30 por 100
55,32 35 R
63,22 40 » »
71,13 45 ¥ »
?9,(.\3 50 n »
86,93 5500 @ %
94,84 60 » »

102,74 65 » »
110,64 70 » »
118,55 75 SRR
122,50 T 1w
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Se ve en seguida la importancia de conocer
el grado de la disolucién que se emplea.

La lixiviacién con las disoluciones de potasa
exige gran atencion y debe variarse el grado
de la disolucién segfin la naturaleza del trabajo
que debe efectuarse. Es preciso siempre mojar
de abajo hacia arriba y lavar de arriba hacia
abajo. La accién es constante si se tiene cui-
dado de mantener mojada la parte que se trata.

Se han propuesto gran ntunero de compo-
siciones para substituir a la lejia de sosa.

Un ingeniero belga ha recomendado el em-
pleo de pastas.

Se deja durante veinticuatro horas una pas-
ta compuesta como sigue :

Carbonato: sbédico.: «: i e 130
Caliapagada.. ;i o7 &0 0 e 70
Pextrite st e stk 35
RO e R i S 10

Después, durante seis horas, una segunda
pasta :

D085, v s A R s it 130
Cal apagada. .. .o 2re e 530 siiy, wvh 70
BB, o vy ies serm e smis ign st im0
Se han patentado diferentes mezclas :
B CHEATINA: = it rasibas 425 gr.
Aguai.. . s 5 lit.
Iechada de Lal contc-
niendo en cal. ... ... 27,500 kg.
Carbonato sédico. ... ... 5 er.

VPSR e oty A el 5 lit.
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Bly s Sosascafisticar et al. dhiin
Carbonato magnésico.. ... ... ...
e T RO E B P UL g e AT (P 1Y

Bl beo ol 4. Bl
2 S S

359
100
30
20

59

Esta filtima mezcla se emplea a razén

50 gramos por litro de agua.

)il apagadacin. arse. el E,.
Sosato rpotasal.i. iy Ryssise o
Petrlenmmnay by o Latiul (o
Jabén blando...

Alcohol o acetona. ... ..o en oaes
G M e . T I S e

) Baseing. mp e 2 oiidiint S5
Amoniaco... ... i =
Agua gelatinosa...

Agregar a las cien partes de d.

Alcehol Austilicn: s wer i o ok
Beizolor s e e e
ACOTDORAT S & soenar T e e

30
75
60

75
300

450
8o
75

143

8o
120
30

de

He aqui todavia otra férmula indicada en

América. Se hacen hervir juntos :

Liquen marino... ... ... ... 0,400
Tierra de batin. ... ... ... = 0,300
Alcohol metilico. ... ... ... 0,300

Aigpaiaeta n Loinc L s e R A

kg.
o
»

lit.

.
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Después de enfriamiento se afiade, agitan-
do bien :

Soga: eafIStical | o e e o 000 kg,
Potagar ailizems 0L 1w (18 3 0500 F nby man Sl
APt 0 LR R SR e ot it

El producto se aplica sobre las pinturas que
deben quitarse, las cuales se disgregan al cabo
de unos veinte minutos de contacto.

La composicién siguiente tiene la ventaja de
ser muy econémica, pero no produce su efecto
hasta después de seis horas.

Carbonato de sosa... ... ... 1,300 kg.
Cal apagada.. .o e o o 0,700 59
AONAL e s e st sy o OO D

Su accién debe ser poco enérgica sobre las
pinturas muy antiguas y endurecidas.

Productos para limpieza

Se encuentran cierto nfimero de férmulas de
productos para limpiar.”

a) Metales. — Para limpiar la plata se
emplea :

ATUIBre sl 01 s e it R Ea N

Cremor tartaro... ... - goo .o 20, »

Blanco de Espatia... ...%.. ... 20 »

Se diluye en agua y se frota con un lienzo
fino,

Corrienizg, — Manual del Pintor. 11. — 10



<
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La mezcla siguiente fué patentada en Amé-
rica (1915) para limpiar y pulir los metales :

Acido fluorhidrico.. ... ... ... 10
Sullate de barita... ... .. ... I5 @ %5
Sulfato amonies. . ... .o e 6
Fluoruro ambiico:.. v v oe  I5
Melazal o, ..t RS e i So
Wptal A el i e s T8 AR

Se han vendido con el nombre de paiios -
gicos unas tiras de tejido preparadas para lim-
piar metales. Se toman tiras de calicd crudo
de 7o centimetros por 10 centimetros que se
sumergen en la mezcla :

FobBrmtil v g it e i A O
TEipolisi. 5. s 52 20 »
LNCE IR B et e e 200 e

Esta mezcla se colora con una disolucion
alcohdlica de materia colorante. El tripoli debe
estar bien mezclado con la disolucién de jabon.

Las tiras impregnadas de esta mezcla se
secan y se emplean frotando en seco.

Para limpiar los darados se emplea una pas-
ta formada con tripoli y esencia de trementina.

I.a siguiente composicién puede ser emplea-
da para dar brillo a los metales, pinturas, bar-
nices, cueros, etc. :

Nalwln AL e b e et a0 25
Bencina... crmn o BT BT e oD
ARRRON b b o wns i e s 40

Se forma una pasta bastante blanda.
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Se emplean también tierra podrida y piedra
pémez, juntas o por separado. Se disuelven
15 a zo gramos de parafina en 3o gramos de
white-spirit, luego se afiaden, agitando bien, de
20a 30 gramos de los productos antes indicados.

Los mejores productos son a base de tripoli.
Se hace la siguiente disolucién :

Raspaduras de jabén.. ... ... 35 gr.
ATOTIACHE s - ol s g 20 »
Argtauiiiiin. . ] T R eSS o . S

Después se afiaden, agitando bien, roo gra-
mos de tripoli. Emplear finicamente productos
bien secos y de una gran finura.

b) Maderas. — l.as manchas de grasa so-
bre maderas se guitan con una mezcla com-
primida de magnesia calcinada y bencina, Se
frota y la materia grasa es absorbida por la
magnesia. Luego se pasa el pincel.

Los muebles barnizados a muiieca se frotan
con un trapo impregnado de la siguiente com-
posicidn :

ALCOROL ..o C R e w200 lits
Aceite de linaza... ... ... ... 0,180 »
Esencia de trementina. ... 0,120 »
Acido sulftirico... ... ... ... 0,030 »
Agnd... il R s e
Prpoll BR0..o st s o5 215 L PARES

Ssecar en seguida con un trapo fino.
He aquf otro liquido para pulir los muebles :
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Oleato) AITENICO s wir bl aval -mvrdhss | 20
ERGATICO, hhers T s s Yam R 2
Barniz a la goma laca. v vy 100
Aceite de linaza cocido... ... ... ... 6O

Mezclar el oleato y el amoniaco, y luego afia-
dir sucesivamente el barniz y el aceite cocido.
Mezclar bien, aplicar con un trape y frotar
hasta secado.

Para limpiar las maderas pulidas y barniz,
pasar por la superficie la pasta siguiente :

Haring Q€ 6100, v o won o A0 FF
Acido clorhidrico. ... oo oo vie 45 »
Cloruro de ‘cal..u «co o v wiv 10
Esencia de trementina... ... ... 5 »

Quitarla en seguida frotando con una brocha
v luego con un trapo de lana.

La caoba puede dejarse como nueva frotin-
dola con un trapo impregnado en una mezcla
obtenida batiendo enérgicamente 60 gramos de
aceite de linaza y 30 gramos de vinagre, al que
se afiaden 30 gramos de alcohol metilico y 5
gramos de manteca de antimonio, siempre agi-
tando bien.

La composicién se quita pasando un trapo
suave.

¢) Midrmol. — Se limpia bien el mérmol o
el estuque con un apomazado al agua amo-
niacal.

d) Cueros. — Para limpiar y enlustrar los
CUETOS Negros se prepara :
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Sangre fresca de buey... 3 partes
Decoccién de campeche... il
Leche fresca... POy
Agua, ... ... . e e e AR e
Disolucién de mgrosma 2 por 1.00o. I ¥
Después se afiade :
ATMOTIACD. . o' coie oo aii TR S g e e
5§55 1510 (A e o S e (0

Se pasa este apresto en capa delgada y luego
se glasea.

e) Cuadros. — La limpieza de los cuadros
dorados se practica pasando ripidamente con
un pincel duro una mixtura obtenida batiendo
claras de huevo en agua de Javel. Es preciso
ir aprisa para no atacar el dorado y luego lavar
intensamente.

f) Linéleum. — Para poner nuevo el lind-
leum se empieza por lavarlo con agua ligera-
mente jabonosa, luego se baten dos huevos en
un litro de agua y se pasa un trapo embebido
en esta emulsién. Se deja secar al aire.

g) Pinturas. — Si estin solamente sucias,
emplear una disolucién muy diluida de car-
bonato de sosa con un poco de jabon.

Las manchas de alquitrdn se quitan fécil-
mente con vaselina cuando son frescas. Las
manchas antiguas de alquitrdn no pueden qui-
tarse. Puede tratarse de atenuar el mal efecto
que producen frotdndolas con un trapo mojado
en un disolvente, de preferencia cloroformo o
sulfuro de carbono.
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h) Superficies barnizadas. — Para limpiar
las superficies barnizadas, se ha patentado en
América la composicién siguiente :

Aceite de parafina... ... ... 0,300 lit.
Esencia de trementina... .. . 0,100 »
Aceite de linaza... ... ... ... 0,I20 »
Agod de cali. o v 2 08000 s
Goma aribiga. ... . oo 056700 @

Se afiade un poeo de agua amoniacal al 10
por 100 y bastante agua para hacer un litro.

Sefialemos todavia algunas recetas para pro-
ductos destinados a limpiezas especiales.

Para limpiar maderas barnizadas a mufieca,
se frota el barniz con un trapo de lana impreg-
nado en la siguiente composicién :

Ageite de linaza. ... ... ... 0,100 lit.
Alcohol desnaturalizado... 0,100 »
Tripoli. . o, Lrosn LIS gr.
Acido sulfﬁnco 5 gotas.

Debe agitarse la mezcla antes de impregnar
el trapo de lana.

Secar en seguida con un trapo de lana suave.

Para el mismo objeto se ha indicado una
composiciéon anéloga que reproducimos aqui :

AICOBOL.. © oot ot tormens st -0 00, TEE,
Aceite de linaza... ... ... ... 0,180 »
Esencia de trementina... ... 0,120 »
HEIGO, SUITATIC0. . el ey ki 0,030 »
B0y WO e SR P P ¢ )

FRIPOI. 1o ricorbiatin vk o ks 1/2 pan.
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Enjugar en seguida con un trapo seco.

T.as recetas para liquidos grasos destinadas
a la limpieza de los metales son bastante nu-
merosas.

Se emplean la tierra podrida y la piedra pé-
mez ; una u otra o ambas a la vez. Se empieza
por disolver de 15 a 20 gramos de parafina en
30 gramos de white-spirit y se agregan, agitan-
do bien, de 20 a 30 gramos de los productos
antes indicados.

Tos productos mejores son a base de tri-
poli. Se empieza por preparar la siguiente di-
solucién :

Raspaduras de jabén... ... ... 35 gr.
Alsrr, Lol e T S ROy
ATHORIACE, i svsiakiae 1t o 20 »

T.uego se afiaden, agitando bien, roo gramos
de tripoli.

Una de las primras condiciones para el buen
éxito es emplear productos secos y de finura
absoluta.

Pastas para cocinas :

a) Sulfato de hierro verde... ... ... 100
Negro de carbon... ... ... ... ... 60
LRRR0. . i i e oah el | Ba5O
Aldmbre. ... 5l i e s me 15
Formar una pasta con agua.

#) Colofonia., ... ... ... ... 25 or.
Bencii TN RN S 0,500 lit.

Plombaging:.. ... ... .. 560 gr.
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Diluir la plombagina en la disolucién de
colofonia.

Para limpiar las badanas, dejarlas sumer-
gidas en una disolucién al 5 por 100 de carbo-
nato de sosa después de haberlas impregnado
con jabén negro. Pasadas algunas horas, qui-
tarlas, y lavarlas primeramente en agua con
10 por 100 de amonfaco, y luego pasarlas por
agua tibia. Retorcerlas dentro una tela y de-
jarlas secar.

Para terminar, daremos una composicién de
agua de cobre :

Acido oxilicoi L. i wen (i e DG
Acido sulFTico:.. i e b wpu 5 20,
Aceite de pies de buey. ... ... 20 »
Tierra podrida... ... <o e voos B8y P
A1 5 o] L S S o AN e S R LR
L0t G TN SRRE Ll (Vg LOTE N AT TN 1 lit.

Agitar antes del uso.

Sanguina

La sanguina es un éxido rojo de hierro na-
tural que contiene una proporcién méas o menos
débil de silice. Hay diferentes especies de to-
nos variables. Con los pedazos duros se obtie-
nen, después de pulidos, las piedras para brufiir
de los doradores.

Los pedazos mas blandos se emplean como
lipices para marcar.

La sanguina entra en la composicién para
doradores. Se muelen aparte, con agua bien cla-
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ra, la sanguina y el bol armenio (producto na-
tural anadlogo a la sanguina) junto con minio
de plomo, anadiendo una pequeiia cantidad de
aceite de oliva, Se deja secar y luego se muele
nuevamente con aceite de oliva y se templa con
cola ligera de pergamino.

Se aplica mediante una brocha muy larga y
delgada. Se colocan dos o tres capas antes de
aplicar el oro.

Estuque

Se conocen dos especies de estuque. El es-
tuque a la cal : se prepara cal apagada, luego
se afiade méarmol y algunas veces otras mate-
rias blancas inertes. El estuque de yeso sdlo
puede ser empleado en trabajos interiores por-
que resiste mal la intemperie, pero se vuelve
méis duro que el estuque a la cal.

El fundamento de la preparacién consiste
en amasar yeso fino con una disolucién de cola
fuerte ; se colora diversamente.

He aqui una férmula para estuque, en la
que se ha substituido la cola por la gelatina.
Preparar la disolucién :

GElAEINA s ves  vmy covs wan e b 20 gr.
TWET ou o3 2 N S 40 »
Gonia aribiga. . copassmmsmess 280 »
L T R PR e R 1 lit

Amasar con 2 kilogramos de yeso fino; co-

lorear con ocres, ultramar, ete.
El estuque puede servir para elaborar mo-
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saicos colocando pequenos fragmentos diversa-
mente coloreados y haciéndolos secar ; luego se
pule el conjunto.

Se han preconizado pinturas para imitar el
estuque :

Blanco de cine molido al éleo... 500
Blanco de Meudon. ... .vv <oy w0 500
BRERTZS [ Ed, ) hd b s Va2 e | L r ey
Esencia de trementina. ... ... ... 100

Se colorea como el estuque.

Secanies solidos

Al principio del empleo de las pinturas al
blanco de cinc, mucho menos secantes natural-
mente que las pinturas al albayalde, se crearon
los secantes en polvo. En efecto, las pinturas
blancas no pueden secarse con los secantes li-
quidos ordinarios, que son demasiado obscuros.

Los secantes en polvo contienen como pro-
ductos activos sales de manganeso asociadas a
veces a las sales de cinc. Pero como empleados
solos estas sales serfan demasiado activas, se
les afiade un cuerpo inerte. He aqui la primera
férmula de un secante sélido, férmula dada por
Vieille Montagne :

Sulfato de manganeso seco.. ... 0,666 kg.
Acetato de manganeso seco.. ... 0,666 »
Sulfato ‘de ‘cinc s€€0... ... wov ... 0,666 »
BIaneo e CIHCE wer v sonymss o 08 »

No es necesario poner, como carga inerte,
un cuerpo tan caro como el blanco de cine, y se
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comprende ficilmente, en presencia de los pre-
cios tan bajos de los secantes en polvo, que la
formula de su fabricacién difiere sensiblemen-
te de la que acabamos de indicar. I.a carga
habitual es el sulfato de cal, de precio muy bajo
y de bastante finura.

Tas sales de manganeso son las que siem-
pre constituyen la parte activa; pero ademds
de los procedimientos sefialados, se emplean
mucho el borato de manganeso.

El valor de un secante en polvo depende de
la cantidad de sales de manganeso que contie-
ne, pero también de la eleccién racional de las
mismas v de sus proporciones relativas. Por
esto ciertos secantes en polvo afiadidos a la pin-
tura sélo le dan propiedades secantes muy dé-
biles.

Hemos examinado antes un secante en pol-
vo vendido bajo tres marcas diferentes y, natu-
ralmente, a precios variables. Pero todas sus
cualidades estin dnicamente constituidas por
carbonato de cal.

La introduccién de semejante producto en
una pintura conduce evidentemente a un resul-
tado absolutamente nulo desde el punto de vista
de la facultad de secar.

He aqui, a titulo de ejemplo, una férmula
de secante sélido :

Borato de manganeso... ... ... ... 6
Sulfato de manganeso.. ... ... ... 4
Blanco de cific... von ovv -an e IO

Shitato de caberiieel L acoralizen o s nkRe
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Es una férmula relativa, porque pueden
hacerse variar las proporciones segiin se desee.

Moler bien los productos reunidos y luego
pasar por tamiz. Es indispensable, en efecto,
que los secantes en polvo estén exentos de gra-
nos, puesto que se afiaden directamente a las
pinturas.

Tintes

Puede ocurrir que deban tefiirse diversas
substancias ; vamos a dar algunas recetas a
este proposito.

Maderas. — Para teflir en negro mate se
lava bien la madera, se deja secar y se sumer-
ge sucesivamente en las dos disoluciones si-
guientes :

1. Clorhidrato de anilina. ... ... ... 10
Popra AT L SR TSR 71 LN Sidlinde
2. Bicarbonato potésico... ... ... ... 10
FLicrs o =t SRl LT T e LA o e

Se repite la operacién hasta obtener el tono
deseado.

El negro quimico de los ebanistas es a base
de sales de hierro y de campeche.

Pirolignito de hierro a 12° B... ... 5,000 lit.
Bisulfito sédico a 35° B... ... ... 0,500 »
Acido acético a 6° B... ... ... ..o I,000
Extracto de campeche a 20° B 2,000 »

Puede emplearse el tanino.
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Las maderas raras se imitan colorando con
infusiones de palos tintéreos.

Mdrmol. — Las disoluciones capaces de pe-
netrar como las disoluciones alcohélicas de pa-
los tintéreos, pueden tefiir de colores variados ;
pero ciertas disoluciones metdlicas dan tonos
mucho més sdlidos. Asi una disolucién de ni-
trato de plata, después de expuesta a la luz,
produce una coloracién rojoobscura ; una diso-
lucién de cloruro de oro da una coloracién vio-
lada purpfirea.

Alabastro. — La coloracién roja se obtiene
asi: a un litro de agua conteniendo un gramo
de crémor tartaro, se afiade un gramo de las
disoluciones siguientes :

Acido nitrico. ... 8 gr.
Estafio. .., ... ... I »
Sal amoniaco. ... AR 1t I »
L A ez o !

Se satura de cochinilla en polvo, se hace
hervir y se decanta después de enfriamiento.
Se hace hervir la disolucién decantada con el
alabastro durante una hora. Se deja secar al aire
y se colocan los pedazos teiiidos en un bafo
caliente conteniendo partes iguales de cera y
icido estedrico. Se seca y se frota.

Marfil. — La coloracién roja se obtiene pre-
parando un bafio con :

(IR, oA e o el L OR
Agug. ... Rl X RRI e N Y  {
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Calentar ligeramente, colocar el marfil, re-
mover y afnadir lentamente algunas gotas de
acido sulftirico. Lavar con agua.

Astas. — Por inmersién durante algunas
horas en el baifio:

Nitrato de mercurio... ... ... ... 20
Aoar ST SR L BT LR TE0

seguido de un lavado con agua y una nueva
inmersion en :

ngado de azufre... ... ... ... ... 10
Agua.. ral s VLS Baal RS < 1)

La coloracién es debida al sulfuro de mer-
curio formado.

Cuero. — Para ennegrecer el cuero, puede
emplearse uno de los tres procedimientos si-
guientes :

a) Se hacen hervir 500 gramos de goma
aribiga en 4 litros de aceite de colza con 20 ki-
logramos de negro animal y 15 kilogramos de
melaza. Luego se diluye con 24 kilogramos de
vinagre v 6 kilogramos de 4cido sulffirico. Se
agita cada dia durante quince dias.

b) A una mezcla de sebo y carbén en polvo
se agregan melaza y vinagre, y luego 4cido sul-
fhrico.

¢) Se prepara primeramente :

Negro de marfil... ... ... ... 300 gr.
Melzane L. o, = ICETIRS SS00i
Boeit@ i SRCUR W, S ey

que se mezcla con ;
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Goma atdbiga... ... .o 30,000 gT.
VATAGEE . o veipuaz s 1 0,500 lit.
Acido sulffirico. ... ... ... 0,250 »

El negro se produce al cabo de poco tiempo.
Un lustre negro se obtiene asf :

Cera de Carnauba... ... ... ... 30 gr.
Jabsa T s R S 5 »
AR5 ot i it e ot R e SRR

Se hace una emulsién en caliente y luego
se afiade :

Goma ardbiga... v o v de o« TO BE
Co1a Fuerte. 50 ah 2 »
. Nigtosinn, oo valaatak NE5es

Se evapora a baja temperatura. El polvo
produce una emulsién con el agua.

Tripoli

El tripoli es una roca siliciosa hidratada,
procedente de depdsitos muy finos, que se en-
cuentran sobre todo en Bohemia. Es de un
color amarillo o rojo. Antes se encontraba en
Tripoli, pero también se halla en Francia, Ale-
mania y Argel, Las capas tienen hasta 1o me-
tros de espesor.

Aunque el polvo sea muy fino, es también
duro, y esto explica su empleo para pulir los
metales.

Se ha propuesto igualmente afadirlo al la-
cre para impedir que se funda demasiado
nronto., =
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Actualmente ciertas agnas dulces producen
todavia depésitos de tripoli.

Como hemos dicho antes, en los productos
de pulir es preciso emplear un tripoli muy fino.

Wood-filler

El wood-filler es una preparacién que se
emplea para tapar los poros de las maderas.
En Inglaterra se ha empleado primeramente
como substitutivo de la goma laca, y la parte
solida estaba constituida por una mezcla de
muchos pigmentos con almidén.

He aqui una de las primeras férmulas que
producen un producto de precio de coste b‘a.s‘;r-
tante elevado :

Se mezclan y tamizan :

68 libras de caolin tamizado;
22 »  de aceite de linaza cocido claro ;
10 » de secante pilido a la goma.

y luego se malaxa con :

12 libras de secante pélido a la goma;
30 »  de esencia de trementina ;
308 »  de barniz a la colofonia dura,
al aceite de linaza y al aceite
de China.

Para un producto inferior, moler 50 libras
de asbesto con 3o libras de aceite de linaza
crudo y mezclar con 3 galones de secante pi-
lido a la goma, 34 galones de barniz a la colo-
fonia v a la bencina y 7 galones de bencina.
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Mientras que la primera férmula da una
composicién que pesa 9 libras por galén, la se-
gunda da una cuyo peso sélo es de 7 libras
tres cuartos a 8 libras. Se puede tefiir con un
pigmento.

Iin el wood-filler en pasta se encuentra sobre
todo silice, con las cargas ordinarias, y almidén
v dextrina que tienen los pigmentos en sus-
pensién. No es recomendable emplear solo el
talco o el caolin, porque son demasiado untuo-
sos ; el sulfato de cal da un producto demasiado
duro.

Se aplica como un barniz y debe secarse a
fondo de modo que permita pasar papel de lija
veinticuatro horas después de su aplicacién.

Cunando se emplea el producto en pasta, se
mezcla con un liquido formado de cuatro par-
tes de aceite de linaza crudo y una parte de
aceite cocido al litargirio o al manganeso, con
kauri o goma laca, o también como sigue :

125 libras de pasta wood-filler ;
Vi de aceite de linaza;
6 de la mezcla precedente.

Si la mezcla resultante es todavia demasiado
espesa, se agrega esencia de trementina o se-
cante pilido a la goma. Puede colorearse con
un pigmento en polvo.

El wood-filler del comercio contiene gene-
ralmente carbonato de cal y almidén con un
liquido preparado como se ha indicado antes.

El wood-filler comercial se diluye en la
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esencia de trementina, cuando no se entrega ya
preparado para el uso. Se aplica con una bro-
cha bastante dura. El secado es més rapido.
Existen tipos que secan en una o dos horas. Se
frota luego con piedra pémez muy fina y con
un pedazo de trapo. Una vez los poros han que-
dado bien tapados, se deja secar hasta el dia
siguiente.
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IMPORTANTE OBRA DE LA BIBLIOTECA SALVAT

ARNICES

POR

CH. COFFIGNIER

INGENIERO QUIMICO DE LA ESCUELA DE FISICA ¥ QUiMICA
DE PARIS; .
LAUREADD DE LA SOCTEDAD Q_U[MIIJJ\ DE FHANTTA

La industria de los barnices ha sido hasta ahora pu-
ramente empirica. La mayor parte de las fibricas que
los producen poseen recetas fundadas en observacio-
nes recogidas y transmitidas por casas antecesoras,
sin fundamento eientifico alguno. Los antiguos tra-
tados no comprenden, pues, sino coleceiones de for-
mulas que los fabricantes modifican segin sus nece-
sidades. La obra que ofrecemos hoy al piblico, antes
de enumerar estas férmulas miltiples, revisa coneien-
zudamente todas las materias primeras y-las estudia
en detalle para que el fabricante sepa encontrar con la
mayor facilidad las proporciones mis adecuadas para
obtener segura y constantemente el produeto final, y
sobre todo obtenga los benefieios suministrados por
los produetos residuales.

Un tomo en cuarto, de 632 paginas, ilustrado
con 37 grabades intercalados en el texto.



IMPORTANTE OBRA DE LA BIBLIOTECA SALVAT

Compendio
d

Quimica Industrial

por

Pedro Carreé

Doctor en Clencias
Profesor de la Escueln (e Estudios Comerciales Superiores

En este libro se estudian los productos minerales,
luego los productos orgénicos en el orden de im-
portancia de sus aplicaciones. Sin embargo, esta
division nada tiene de absoluta, pues gran nfimero
de industrias fabrican a la vez compuestos organicos
y compuestos minerales, por ser necesarios unos a
la fabricacién de los otros. El niimero considerable
de derivados organicos que se utilizan hoy ha obli-
gado a hacer de los mismos un estudio algo esque-
mdtico, que basta, por otra parte, para darse cuenta
del modo como se producen. El nimero mucho
menor de los compuestos minerales ha permitido
dar un resumen algo mds completo. El autor ha
procurado no dejar en olvido ninguno de los pro-
ductos de verdadera importancia, aunque ha omitido
intencionadamente las substancias de orden secun-
dario que no tienen aplicacién en las industrias qui-
micas y cuya descripcion y estudio son mds propios
de la ciencia pura y de los trabajos de investigacién.

Un tomo en octavo mayor, de 1.094 paginas, ilus-
trado con 220 grabados intercalados en el texto.



IMPORTANTE OBRA DE LA BIBLIOTECA SALVAT

Quimica General

aplicada a la Industri:, con précticas de Laboratorio

por

Enrique Calvet

Profesor e la Escnela Tndustrial de Tarrasa

La obra de Quimica General aplicada a la Industria,
con pricticas de Laboratorio, del Dr. 1. Calvet, estd
concebida desde el triple punto de vista de la ense-
fianza de las teorias y procedimientos de la Quimica
moderna, de la obtencién de los diversos compues-
tosen el laboratorio y de lafabricacion de los mismos
en el terreno industrial, para mostrar claramente el
camino que debe seguir el quimico en sus investiga-
ciones, con objeto de llegar a ser un verdadero
director de industrias quimicas.

Consta de dos tomos en cuarto mayor, divididos en dos
partes cada uno:

Tomo . — QUIMICA ORGANICA
Parte 1.*.—Preliminares v Cuerpos simples, de 1.140 pd-
ginas, ilustrado con 5356 grabados.
Parte 2.2.—Combinaciones de los cuerpos simples, de 1,106 pd-
ginas, ilustrado con 479 grabados.

Tomo II. — QUIMICA ORGANICA

Parte 1.*. — Compuesios aciclicos, de 854 pdginas,
ilustrado con 430 grabados.

Parte 2,%.— Compuestos cielicos, de 1.174 péginas, ilus-
trado con 6235 grabados.



IMPORTANTES OBRAS DE LA BIBLIOTECA SALVAT

Manual de Perfumeria

po 1‘:

I. LAZENNEC

Preparador del Instiluto de Quimica aplicada de la Facultad
de Cienclas de Paris; Docter de la misma Univérsidad

El uso y fabricaciiin de los perfumes data de la mds

remota antigitedad, pero el esfuerzo cientifico de la

quimica moderna ha proyectado una nueva luz sobre

esta industria. Gracias a los grandes descubrimientos

de los sabios, se fabrican hoy productos sintéticos

como la vainilla, almizcle, heliotropina, para no citar
mds que los principales.

Un tomo en octavo mayor, de 300 paginas, ilus-
trado con 83 grabados intercalados en el texto.

Manual del Electricista

Estacioncs centrales Dinamos, Alternadores,
Transportes de energia

por

Adr. CURCHOD

Iugeniero electricista (B. 8. K.); Profesor de In Esciela
de Electricidad y de Mecdnica Industrial del Instituto profesional
do Invilides de la Gnerra

El autor entra en materia y pasa a describir con todo
detalle lo que es una central eléctrica. El estudio de las
dinamos y alternadores forma parte de la obrita, pues
se empieza por analizar el principio de los mismos, el
ecampo magnético inductor y las diversas clasrs de co-
rriente, para terminar en la construccién de dichas di-
namos y alternadores, sin olvidar las reglas que rigen
el funcionamiento de los mismos.

(2.% ed.) Un tomo en octavo mayor, de 390 pa-
ginas, ilustrado con 114 grabados en el texto.
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