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Advertencia.

Si en todas las ciencias es indispensable se-
guir paso a4 paso los cambios y trasformaciones
que sucesivamente experimentan y de aqui la
necesidad de nuevas y repetidas publicaciones
juridicas, filosdficas y artisticas de varias clases,
que vemos aparecer en la repiblica de las letras,
no lo es menos cuando se trata de la ciencia lite-
raria, que incesantemente observamos enrique-
cida con preciosos descubrimientos, debidos & la’
constancia y laboriosidad de infatigables y sabios
escritores. Ayer en poco era tenido el primer
poema épico de nuestra literatura y mirado hasta
cierto punto con desdén, por considerarle nada
menos que como una crénica rimada; (1) hoy es
una peregrina joya de grandisimo ¢ inestimable
valer, que acredita las costumbres nacionales en
tiempos lejanos y refleja vivamente el heroismo
grande de nuestro pueblo: () no hace mucho que
las cronicas de los reyes de Castilla del siglo XIIT
eran consideradas por muchos escritores como
producciones toscas, indigestas ¢ insignificantes
de que solamente algun erudito se ocupaba; ahora
ya reconoce la Academia de la Historia sin difi
cultad que son documentos los mas seguros que

(1) Gil y Zavate, Manual de literatwra, pag. 7, edicién de 1874,
t2) Amador de los Rios, Historia eritica, tomo IIL, cap, 111 y LV,
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tenemos paraadduirir noticias de aquel tiempo: (1)
en toda la Edad Media el romance castellano fué
produceion gue los poetas eruditos desdenaban;
después del renacimiento de las letras vino a
constituir el mas rico floron de la literatura espa-
fola: & principios del siglo actual, el distinguido
critico y maestro de algunos sabios, D. Alberto
Lista y Aragon, desconocia el Conde Lucanor,
de D. Juan Manuel, «obra que por lo rara no habia
llegado aun & sus manosy, asegurando por testi-
monio ajeno que Alarcon tomo de ella el argu-
mento de su drama Prueba de las promesas; (2)
posteriormente la dificultad de examinarla ha
desaparecido, con las recientes publicaciones
que se han hecho de la misma. Acreciéntanse
cada dia los descubrimientos de autores de com-
posiciones, reconocidas largo tiempo como and-
nimas, y los juicios criticos, especialmente en el
género dramatico, se suceden, no ya tratandose
de la literatura contemporanea, que esto es usual
y corriente & raiz de la representacion de las
obras, siné también de las publicaciones de otro
tiempo, relegadas a la lectura privada por las
condiciones especiales del teatro, que vive prin=-
cipalmente de actualidad.

Bastarian estas consideraciones sobre el pro-
gresivo desarrollo y perfeccionamiento de la lite-
ratura patria para servir de motivo a la modesta
publicacion que tenemos el atrevimiento de ofre-
cer, si a esto no se agregasen razonesimportantes
relucionadas con la ensenanza. Hemos procurado

(1) Amador de los Rios, Hisloria eritica, fomo LV, cap. XX, pag. 378.
(2) Id., id., tomo [, pag. LXX, en erudita é interesante nota.
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ante todo citar obras y estudiar composiciones,
que se hallan coleccionadas en las Bibliotecas de
Autores espatnoles, como la de Rivadeneyra,
para que de ese modo no se vean frustradas las
esperanzas de los jovenes aficionados, que las
(uieran consultar. De qué serviria al profesor
hablar mucho y extenderse en consideraciones
critico literarias sobre la Cronica general del rey
sabio, sobre sus Cantiyas y tantos otros codices
que no han podido publicarse, atin cuando sean
de mérito indiscutible, si jamas llegan & mano de
los estudiantes, que frecuentan nuestras universi-
dades? En ‘buen hora que sepan la existencia de
estos preciosos documentos y algo de su mérito
literario; pero mayor satisfacciéon encontraran
seguramente cuando, despuds de hablarles de una
obra, cualesquiera que ésta sea, se les presenta
aquélla en confirmacion de la doetrina que se
acaba de exponer, ¢ tienen facilidad de conocerla.

Empezamos nuestra tarea en el siglo XII y
principios del siguiente, cnando hay ya mouu-
mentos escritos en lengua castellana, porque
siendo este el medio de expresion de la literatura
nacional, & ella principalmente y a las obras
producidas en aquel idioma debemos atenernos.

Los trabajos realizados en literaturas extran-
jeras sirven de fuente inagotable muchas veces
para conocer el espiritu y las tendencias de las
obras espanolas, descubriendo también frecuen-
temente los grados de originalidad que en ellas
se revelan.
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| B oo

CAPITULO PRIMERO.

Literatura espafiola.—Epocas.

Dos acepciones importantes dijimos en la exposicion
leorica de los géneros literarios, recientemente publi-
cada, (1) que se conocen de la palabra lileralura, segin
que se la considera como arte, 0 como ciencia de las
composiciones literarias. Haciendo aplicacion de esta doc-
trina & la literatura particular espanola, habra de encon-
trar necesariamenle su confirmacion, y veremos que en
el sentido de arte no es otra cosa que el poder y habi-
lidad que tiene el hombre de producir las obras del es-
piritu, especialmente las obras de la poesia y elocnencia,

(1) Literatura general, 6 teoria de los géneros literarios.
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en lengua castellana O espanola, y en el concepto de
ciencia un conocimiento metodico y ordenado de las
mismas, con el juicio critico y la apreciacion de su mérito
literario.

Vienen, pues, & formar el objelo de esta asignatura 0
conlenido de la misma, como ciencia historica, en primer
término las obras literarias de todas clases, poélicas,
oratorias y didacticas, producidas en lengua caslellana,
excluyendo las puramenle cientificas, que en cierto modo
no perlenecen al dominio de la literatura. En ségundo
Ingar deben figurar los anlores, cuyo conocimiento inte-
resa mucho, por el caricler mismo que les es propio, por
sus ideas sociales, politicas y religiosas, y por el grado
de ilustracion que les distingue, todo lo cual ha de refle-
jarse necesariamente en sus composiciones. No es indi-
ferente ademas, el tiempo, lugar y circunstancias, en que
las obras espanolas hayan sido escrilas, y asi echamos
de ver la diferencia que hay enlre muchas de las poesias
liricas, producidas en la decadencia de las lelras, i fines
del siglo XVII, y las que aparecieron en los buenos tiem-
pos del lirismo con Gareilaso y fray Luis de Ledn; entre
las debidas & los escritores hijos del Mediodia y a los del
Norle de Espana, lo cual di6 margen a la diversidad de

“escuelas; entre las que vieron la luz en eircunstancias
azarosas y liempos turbulentos de la Edad Media, y las que
nacieron al calor de una paz bonancible en el seno de la
patria. Nada de todo esto puede ser indiferente para el
historiador y erilico, que alenlamen(é se propong conocer
las obras de la lileratura nacional.

Tres son los fines que debe aspirar a conseguir el que
al estudio de la literatura espanola se dedica: en las obras
poélicas recrearse y gozar pura y desinteresadamente por
el sentimiento y la contemplacion de la belleza; en las
oraloriag, hallar el convencimienlo necesario para fines
uliles, de inmediata aplicacion & la vida, por el cono-
cimiento de la verdad; y en las didaclicas 0 cientificas
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instrairse principalmente. La diversidad de fines, que en
las obras se propusieron sus autores, hace variar por
complelo el fondo y forma de las composiciones literarias
y dia margen 4 los géneros o agrnpaciones diferenles de
las mismas.

Entendemos por eritica literaria la apreciacion del
mérito de las obras de una literalura espanola, francesa
0 alemana, examinando las bellezas y defeclos que con-
tienen, asi en el fondo y maleria de que se ocupan, como
en la forma 0 plan, estilo y lenguaje que les corres-

. ponde.

Para el mejor orden y claridad en el estudio de la lite-
ratura espanola conviene desle luego dividirla en épocas, &
la manera que acostumbra & hacerse cuando de la historia
general de una nacion se trata, que no de distinto modo
se ha de proceder en la exposicion melodica y ordenada de
las obras literarias, producidas en ¢l liempo y en el espacio,
donde también se realizan los hechos historicos. Teniendo
presentes los origenes, engrandecimienlo y decadencia de
la literatura patria, resulta necesariamente dividida en (res
épocas. '

Empezamos & lener obras lilerarias, escrilas en
lengua caslellana ya formada, en el siglo XIII, y éste y los
dos siguientes X1V y XV, forman la primera época. Los
siglos XVI y XVII pertenecen & la segunda, que en su
mayor parte comprende la casa de Austria. El siglo XVIII,
en que domina la casa de Borbon, y parte del anterior,
constituyen la lercera. Sou tres por consiguiente las épocas
de la literatura espanola: una que abarea los liempos de la
Edad Media, desde Fernando I el Santo hasta Carlos I;
olra que se extiende & la casa de Austria, desde Carlos I
hasta Carlos IL; y la tercera, que abraza la casa de Borbon,
desde Felipe V hasla fines del reinado de Carlos [V en 1808,
O prineipios del siglo aclual. No es posible dejar de entrar
en consideraciones crilico-literarias acerca de las obras
producidas en el presente siglo, especialmente en su pri-
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mera milad, y esto forma el objeto de la literatura espafiola
contemporanea. (1)

Caraclerizada se halla la primera de estas tres épocas
por ser un tiempo en que la literatura se forma, y los géne-
ros empiezan paulalina y sucesivamente & presentarse, de
modo que pudiéramos llamarla época de formacion. Se dis-
tingue la segnnda por el desarrollo y perfeccionamiento
grandes de los géneros, que habian aparecido y se formaron
en la época anterior, mereciendo el dictado de época de glo-
rialiteraria. En la tercera decae lastimosamente la literatura,
a fines del siglo XVIL y principios de! XVIII sobre todo, sin
que logre rehabilitarse completamente y llegar al eslado de
progreso y elevacion que anteriormente habia tenido, por
lo cual se la considera como una época de decadencia. Sin
embargo, el reinado de Carlos 11l no puede confundirse con
los demas, que figuraron en el siglo XVIII. Viene después
la literatura contemporinea y en ella parece como que las
letras patrias cobran nueva vida, y multitnd de ingenios en
compelencia se dedican & cultivarlas.

No al mismo tiempo aparecen los variados géneros de
la literatura nacional, sino sucesivamente y por grados. En
el siglo XIII existe ya el épico, que es el primero a presen-
tarse con el Poema del Cid. En el mismo siglo hay mani-
festaciones del lirico en las Cantigas del Rey sabio, y del
didactico historico y juridico en la Crdnica general y Las

1) El anglo-americano Ticknor divide la literatnra espafiola en dos épocas, co-
rrespondientes 4 las dos Edades, Media y Moderna, de la Hisloria universal. Se
extiende la primera desde los origenes de la literatura hasta Carlos V, y la segun-
da desde Carlos V hasta nuestros dias.

Con mas detenimiento y madure examen establece el Sr. Amador de los
Rios dos ciclos, uno de la manifestacion hispeno-latinag, y olro de la manifestacion
nacional, Subdivide lnego cada uno de los ciclos en épocas, ¥ seiiala tees al prime-
ro, época romana, visigoda y drabe; y dos al segunde: Edad Media y Moderna. Di-
vide la Edad Media en cuatro periodos: hasta Alfonse X, Envigue 11, Juan II, Car.
los I; yla Bdad Moderna en dos: casa de Ausbria; casa de Borbon, Esta division fué
adoptada, con ligeras variantes, por algunos escritores, como Revilla y Alcantara
Garcia,

La misma division que nosotros, de la literatura espafiola en tres épocas, hace
el moderno eseritor Mr. Baref, con el cual no conformamos en varvios puntos de
doctrina, donde escribe con bastante parcialidad sobre cosas de Espuia.
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Partidas. El género dramatico, desconocido atn, tardara
mucho liempo en aparecer, porque es bastante mas com-
plejo y de mayores exigencias que los anteriores. Toscas 6
informes las representaciones de que hay noticia, no me-
recen el nombre de verdaderas producciones leatrales.

Con el Arcipreste de Hita se desarrolla el género lirico
en el siglo X1V, y nace el didactico en las sitivas y fabulas
de éste y olros escritores.

En el siglo XV progresa mas y mas el lirismo con la
influencia de la lileratura provenzal, y adquiere vida la
novela en los libros de caballerias. El género didaclico
alcanza mayores proporciones, y empieza a lener razon
de ser el dramatico. No faltan vesligios de la musa épica
en éste y en los siglos que preceden.

Trascurrida la primera época de la literatura espafola,
en liempos mas gloriosos de las letras palrias los Hojedas
y Ercillas hacen esfuerzos, que merecen no olvidarse, en
la poesia épica; adgniere un grado extraordinario de
explendor con los Garcilasos, Herreras y Leones la poesia
lirica: y tenemos en la draméilica y enla novela una im-
portancia tal, que nos envidian las naciones extranjeras.
Cuoltivase con decidido empeno la historia, y llegamos &
conseguir en Mariana el primero de los historiadores
descriptivos de los liempos modernos.

Cuando lanla ventura y tanta gloria literaria hemos
aleanzado, es imposible sostenernos, y signiendo el curso
ordinario de los acontecimientos humanos, venimos al fin
de la casa de Austria y principios de la de Borbon & un
decaimienlo y postracion lales, que no parece sind que
las musas espanolas han enmudecido; y solamente después,
en la segunda mitad del siglo XVIII, vemos reaparecer la
livica y la dramatica, merced a los esfuerzos de hombres
tan notables como los Luzanes, Moratines y Meléndez. La
musa épica contintia profundamente silenciosa.

Tal es Ix manifestacion y el desenvolvimiento progre-
sivo de la literatura nacional hasta fines del pasado siglo
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y principios del presente, como (endremos ocasion de

observar en el curso de nuestros estudios y al hacer el

examen particular de cada uno de los escritores y de sus
obras. ;

No es suficiente la division que hacemos de la literatura
espanola en épocas, para que haya la claridad necesaria
en el conocimiento de esta parle de la asienatura, y se
comprenda bien el método que en ella conviene seguir.
Manifiéstanse a veces los escrilores apasionados del orden
de malerias en la exposicion de las obras y dan olras visi-
blemente la preferencia al orden cronologico 6 de autores.
Cualquiera de estos dos mélodos, si se extrema, ofrece
gravisimos inconvenientes. Siguiendo el orden de géneros
0 malerias, se procura agrupar los (rabajos de varios
escritores, de fal modo que estén reunidas las obras que
pertenecen i un género dado, cuidando poco de respetar
el orden de los tiempos en que hayan sido producidas; de
donde resultan anacronismos, por el afan de colocar en un
mismo cuadro composiciones (e escritores dislanles entre
si, y esto no permite apreciar debidamente las circunstan-
cias de fodas clases que les rodeaban, ni las ideas domi-
nantes de la nacion, cuando escribieron. Suncede ademés
que siendo extraordinaria la fecundidad de muchos que,
como Lope de Vega, cullivaron todos o casi todos los
géneros conocidos, hay necesidad de frecuenles y enojosas
repeticiones, al mismo tiempo que se desvirtia la unidad
de conjunto. Es un método analitico. Por otra parte el
orden de autores 0 cronologico, que tanto favorece & esa
unidad, presenta los inconvenientes de pasar de un género
a otro y acaso de recorrerles todos, cnando se trata de uno
solo y mismo escritor, y esto supone gran movilidad de
criterio, habiendo de fijar la atencion en multitud de
composiciones de varias clases, cuyo organismo analiza y

~ estudia ja literatura general. Es un método sintélico. Por
la dificultad de acerlar en esle punto, se observa que
algunos escritores, queriendo ser fieles al mélodo preferi-

PRELIMINARES.
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do, el de autores por ejemplo, si algunas veces le signen
al principio, incurren luego en contradiceion adoptando el
de malterias. (1) Resulla pues, que en la imposibilidad de
segair uno 1 olro exclusivamente, conviene optar por un
lérmino medio, empleando el método mixto, de géneros y
de aulores, segln aconsejen las circunstancias. (2)

Lengua espafnola.—Origenes.

No es facil estudiar la literatura de un pueblo, como
corresponde, sin ideas anleriores de la lengua, en que
dicha literatura se halla formulada; y el conocimiento del
origen y progresos del idioma lleva consigo el de las
naciones que sucesivamente contribuyeron a formarle.

En distintas épocas, hasta donde alcanzan los lestimo-
nios aulénticos de la historia, fué invadida y ocupada
Espana por fenicios, romanos, godos y firabes; pero el
mas antiguo de los pueblos, que debemos mirar como pri-
mitivo en la Peninsula, fué el de los iberos, cuyo lenguaje
parece haber sido un tiempo general en toda ella, dejando
vestigios que se advierten en el moderno castellano. Los
vascos del Norte son tenidos como legilimos sucesores de
aquella antiquisima raza, pues hablan un idioma particular,
conservan inslituciones locales de-indole especial, y una
literatura que parece remontarse & liempos muy lejanos.
Guillermo Humbold opina que el lenguaje actual de los
vascos, fué el de los primitivos iberos, y que éste era el
unico hablado en toda la nacion.

(1) Casi todos los autores de obras de literatura espafola se inclinan al método
de materias, ¥ si alguno, como Fernandez Espino, pretende combativle ¥ adoptar el
el de antores, incorre en vontradiceion al hablar del género dramético,

2)  Aun hay un enarbo métedo, que es el de dieccionarvio o alfabétice, usado por
Ticknor al fin de su Historia de la literatura espaiole, en la Biblioleed de Ri-
vadeneyra, y en multitnd de odras cientificas y literarias. Sirve como método de
consulta y auxiliar de los anteviores, para encontrar {acilmente por el mombre
del antor, titulo de la obea & primeras palabras de un wverso, la materia que se
quiere conocer,
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Los primeros invasores de la Iberia, que vinieron por
tierra, fueron los celfas. La nacion formada por la union

de estas dos razas, qué en lo antiguo tavieron fama de

guerreras, fué llamada con propiedad Celtiberia. El idio-
ma de los celtas, se {rasluce todavia en el castellano mo-
derno, asi como en el francés y atn ilaliano, aunque
ligeramente.

Los fenicios. primer pueblo comercial de Ja clasica
antigiiedad, arribaron después 4 la Peninsula, atravesan-
do el Mediterrineo. Se establecieron cerca de las colum-
nas de Hércnles, 4 inmediaciones de la moderna Cadiz,

que probablemente les debe su origen; y el principal ob- -

jeto erala explotacion de las ricas minas de metales pre-
ciosos, en que abundaba Espaia, pero infroduciendo su
lengua y costumbres a la vez en una gran parte del Me-
diodia y hasta las orillas del Atlantico.

Mas anles de venir 4 Espaifia los fenicios, habian fun-
dado en la costa setentrional de Africa una colonia, que
bajo el nombre de Cartago llegaria 4 ser mas poderosa
atin que la madre patria. Signiendo los carlagineses, pue-
blo eminenlemente mercantil, las huellas de la Metropoli,
suplantaban con frecuencia su poder, y por medio de las
mismas colonias fenicias lograron poner el pie en la Pe-
ninsula, de cuyo codiciado terrilorio les separaba tnica-
mente el Medilerrineo. Extendieron con osadia y fortuna
sus conquistas a lo largo de la costa oriental, y al man-
do de Almilcar, padre de Annibal, ocuparon el ano 227

antes de J. C. casi todo el territorio comarcano, hasta -

llegar al Ebro. Habiendo fundado & Cartagena y ofras
plazas fuertes, se hicieron duefios de casi toda la Penin-
sula, anles que los romanos pusieran el pie en ella.

Tan pronto como éstos se apercibieron de las ventajas
que la posesion de Espana proporcionaba a sus rivales,
hicieron que en el primer tratado de paz, enire romanos y
cartagineses, quedara estipulado «que estos no pasarian
adelante en sus conquistas, ni moleslarian & Sagunto, ni
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atravesarian el Ebro»; condiciones todas que fueron viola-
das por- Annibal, estallando la segunda guerra punica.
A consecuencia de ella los Escipiones entraron en Espaiia,
y el ano 201 antes de J. C. habian perdido los carlagineses
todas sus posesiones, dejando sin embargo, como sus
antecesores los fenicios, profundas huellas en el idioma.

Expulsados de Espana los cartagineses, lardaron mucho
tiempo los romanos en lomar pacifica posesion del territo-
rio. Desde que las legiones entraron por primera vez,
hasta hacerse duenas de ella, escepluando la region mon-
lanosa del Norte que no sucumbio a su poder, pasaron 200
anos de sangrientas Inchas. Los varios sitios de Numaneia,
las guerras de Viriato y de Serlorio, sin conlar la de Gésar
y Pompeyo, demuestran claramente la formidable lucha
sostenida para consolidar su imperio.

El tiempo en que adquiere mayor generalidad el idio-
ma de los espafioles, y se exliende & un ntumero méis cre-
cido de habitanles, exisliendo a4 pesar de todo los dialectos
fenicio, griego, carlaginés y algtn otro,ademas de la lengua
etiscara 6 vascuence, es la época de la dominacion romana.
Estrabon, que un siglo antes de Jesucrislo habia visitado
la Peninsula, dice que se hablaba entonces el latin y era el
lenguaje més generalizado. Las grandes ventajas de la
civilizacion romana, que Espana apetecia, no podian obte-
nerse de otro modo que por la adopeion de las costumbres
y de la lengua del Lacio. Asi es que llegamos & tener en la
cuarla época de la Lileralura lalina (anios 14-117 de J. C.)
dislinguidisimos escritores en aquella lengua, que cullivaron
casi lodos los géneros literarios. Las obras de Marcial,
Lucano, los Senecas y las debidas & Quintiliano, Columela,
Pomponio Mela y otros, constituyen una huena parte del
caudal literario-clasico de los espafoles, asi como son un
brillante testimonio de la civilizacion romana darante los
ultimos tiempos ce la republica, 6 en los mejores dias del
imperio.

En la decadenciz: de éste principalmente se introdujo

2
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en Espafia y comenzo a producir efecto en la cultura inte-
lectual un elemento nuevo, que fué el cristianismo. Aunque
perseguido al principio, ya en el afio 300 existian puablica-
mente varias iglesias, y desde el tiempo de Conslantino y
del cordobés Osio era reconocido como religion domi-
nante en la mayor parte de la Peninsula. Conviene dejar
consignado que el idioma de la cristiandad era el lalin; que
la ensenanza se hacia en esta lengua, y que en ella ademas
se escribieron los mas antiguos documentos literarios que
se conservan de aquel tiempo.

La gran irrupcion de los barbaros del Norte produjo
una muy importante revolucion en el idioma de la Penin.
sula. El que hablaban los visigodos, que nunca llego 4 ser
lengunaje escrito, pertenecia a la familia teutonica, sin qne
tuviera semejanza alguna con el lalin; pero es lo cierto
que vencedores y vencidos se hallaban en tal situacion y
dependencia uno de otro, que forzosamente habian de
buscar un medio de comunicarse, acomodado al roce con-
tinuo y trato familiar de la vida. Verificdse, pues, cierta
fusion y amalgama de las dos lenguas, latina y visigoda,
aunque en muy designales proporciones, como no podia
menos de suceder, porque al lado del latin militaban
coantos elementos de civilizacion y cultura habia entonces
en el mundo, ademas del vasto y crecienle poderio del
cristianismo, con su clero y sacerdocio organizados, que
no querian ser escuchados en otro idioma que no fuese
aquél.

La alleracion mas importanle, que hicieron los visi-
godos en la lengua de los espanoles de aquel tiempo, fué
en su extructura gramaltical. Al paso que adoplaron libre-
mente el extenso y rico vocabulario de la lengua latina,
amoldaron sus complicadas y artificiosas formas al meca-
nismo, mas sencillo y natural, de sus dialectos nativos.
Esto se echa de ver claramente en las notables variaciones
por ellos introducidas en las inflexiones de los nombres y
verbos latinos. Tenian los romanos declinaciones para in-
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dicar las relaciones de los nombres, y conjugaciones con
que distinguir los tiempos y modos de sus verbos; carecian
los visigodos de estos elementos, y empleaban arliculos
unidos a preposiciones para sefialar los casos de sus nom-
bres; y auxiliares de varias clases para expresar los cambios
en la significacion de los verbos. Hicieron pues, que ille
sirviera de articulo definido y wnus deindefinido; de donde
proviene que en sus documenlos y escrituras primitivas
ge halle ille homo, el hombre, unus homo, un hombre,
illa mulier, la mujer; locuciones de que lomaron los
espanoles sus articulos el, la, uns y una. En los demas
casos, hominis, fué del hombre, mulieris, de la mujer,
sustituyendo las terminaciones por la preposicion y el
articulo. En vez de vict, he vencido, dijeron habeo victum;
en vez de amor, soy amado, sum amatus; y con el uso
frecuente de habere y esse se introdujeron en el castellano
los auxiliares haber y ser. Una cosa parecida sucedia en
el lenguaje de los demas pueblos neo-latinos. De ese modo
vino a quedar el idioma espanol sin declinacion en el nom-
bre, y con media conjugacion en el verbo; pero hizo, a
cambio de esto, un uso mas frecuente de las preposiciones
para sustituir a la declinacion suprimida, y de los verbos
auxiliares, que reemplazaban la conjugacion de la voz
pasiva. Esta gran revolucion del idioma solo pudo llevarse
a cabo despunés de siete siglos, sin contar otros dos o (res
mas que fueron necesarios para completarla.

La ultima invasion en Espana fué la de los drabes, que
amenazaba destruir por entero los restos de civilizacion
que aiun quedaban de las antiguas instituciones del pais, 0
habian surgido de nuevo bajo los ullimos dominadores.
Poscyendo lranquilamente las cindades situadas en la costa
seientrional del Africa, desembarcaron & principio del siglo
VI con fuerzas considerables en la Peninsula, & cuyo
hecho siguio la batalla del Guadalele; y en el corto espacio
de tres anos, con desusado impetu, habian ya conquistado
la Espana entera, 4 excepeion de las provincias del Norte,
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en cuyas asperas montanas se refugiaron los crislianos;
acaudiliados por Pelayo, dejando el reato del pam en poder
de los vencedores. -

Al mismo tiempo que los cristianos \rmﬂrodos empexab‘m
en Aslurias una desesperada lucha de ocho siglos, que
habia de terminar con la expulsion total de los moros
invasores, eslos que vivian en el centro y mediodia de
Espaia, echaron los cimientos d2 un espléndido y civilizado
imperio. Los gloriosos. réinados de los Abderramanes, y el
periodo del Califato de Cordoba, hasta la toma de la ciudad
sanla por los cristianos en 1236, bajo el punto de visla
intelectual fueron los primeros de su tiempo en el mundo;
y el reino de Granada, que termind en 1492, aunque no
llegd 4 la misma altura, les, aventajo tal vez en magnifi-
cencia y esplendor.

En medio de este [loreciente imperio (le los arabes
espaiioles vivia un considerable niumero de cristianos, que
llegaron a vestir el traje de los vencedores, se amoldaron
a sus costumbres, y hasta ocaparon distinguidos puestos
en las cortes musulmanas de Cordoba y Granada, mere-
ciendo de ese modo el dictado - de wmdmabes, es decir
arabes poridioma y habitos, que mezclados con los domi-
nadores se confundieron al cabo de algin liempo, sin dis-
linguirse mas que por sus creencias religiosas. Resultado
de esto fué que olvidando muy pronto los cristianos su lalin
adulterado, comenzaron & hablar el arabe y, obligados a
frecuentar las escuelas donde se ensenaba esla lengua,
llegd 4 ser general entre ellos y de usocomiin en las es-
crituras. Cuando D. Alonso el Sabio fandaba escuelas pa-
blicas en Sevilla en 1252, dispuso la ensenanza de la lengna
arabiga al mismo tiempo que el latin.

En la restauracion de Espana por los crislianos, des-
pués de una tenaz y prolongada lucha, & medida que avan-
zaban, se hallaron rodeados de sus anliguos compafieros
en creencias, aunque moros completamente en el traje,
hibitos é idioma. Enlonces se amalgamaron y confundieron
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las dos masas que los azares de la guerra habia tenido por
largo tiempo separadas, y esla union de las dos partes de
un mismo. pueblo habia de producir necesariamente una
modificacion inmediata en el idioma hablado por ambos.
Lia lengua arabiga por consiguiente vino & formar parte
integrante del .castellano, y este fué el ullnno elemento
que recibio en su seno.

Aunque no es facil sefialar con precision el tiempo en
que esta union del latin adulterado del Norle, con el irabe
del Mediodia, llegd a formar la después llamada lengna cas-
tellana 0 espanola, bien se puede asegurar que a mediados
del siglo XII habia va conseguido elevarse a la categoria
de lengua escrita, y figuraba en los documentos publicos
importantes de aquel tiempo. Recibio en un principio el
nombre de romance, por ser hija en su mayor parte de la
lengua de los romanos; y se llamo después castellana, por
aquella porcion del territorio, cuyo poder se hizo domi-
nante en laPeninsunla sobre las demas que, como el gallego,
calalin y valenciano, quedaban reducidas a4 la condicion
de dialectos, que mas tarde habian de tener su literatura.

El nimero de voces de cada una de las lengunas que
formaron el castellano, imposible es averignarlo con exac-
titnd, por lafaltade fijeza en la procedencia de algunas.
Un cilculo, sin embargo, del erudito Sarmiento da el si-
guiente resullado. Dividiendo la lengua espafiola, dice,
en cien partes iguales, sesenta voces son lalinas, 6 puras
0 corruplas; diez eclesiasticas 0 griegas; diez setentrionales,
antignas, medias 0 modernas; diez orienlales, anleriores
Y posleriores a la invasion de los arabes; y las diez res-
lantes se componen de voces de las Indias orientales y
occidenlales, alemanas, horgofionas y de la gerga de los
gilanos. Es indudable, después de todo, gue el cimiento
del castellano se encuentra en el latin, de donde procede el
mayor nimero de raices que concurrieron a formarle.

El desarrollo adquirido rapidamente por la lengua cas-
tellana ya formada hubo de contribuir en gran parte &
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que, a fines del siglo XII y principios del XIII, apareciesen
los primeros monumentos de la poesia, escritos en aquel
idioma, como el Poema del Cid y las obras de Gonzalo de
Berceo, que anan se disculpaba de no escribir en lengua
latina. Y en la segunda mitad del siglo XIII hallaba solido
fundamento el castellano, con el lenguaje de las Partidas,
de D. Alonso el Sabio.

Romance.— Lengua castellana.

Anteriormente se ha visto el interés que despierta la
qariacion progresiva del idioma nacional, cuando ha per-
dide, con la invasion de los barbaros del Norte, mullitud
de inflexiones en los nombres, y de terminaciones en los
verbos, para converlirse en una lengua, que tiene mas
de semilica que de lalina, por lo que .4 su gramalica se
refiere, si bien es preciso convenir en que el diccionario
castellano estd formado de uan crecidisimo namero de
voces de origen y procedencia lalinos. Acaso ninguna
lengua haya més parecida a4 la anligna de los hebreos,
madre de todas las semiticas, que la espafola, puesto que
liene como elia solamente variacion de singular 4 plaral
en los nombres y carece de la voz pasiva propiamente di-
cha de los verbos.

Se hacen nolar con entera claridad las alteraciones,
que poco & poco fué experimentando el idioma lalino, en
el romance de los fueros, como el de Avilés, Oviedo y
Sahagin. Resulla del ligero analisis de aquellos documen-
tos, concedidos por los reyes & importantes poblaciones
otorgando multitud de privilegios, que muchas palabras
conservan la forma latina pura de los tiempos de Virgilio
y Ciceron, mientras que olras aparecen completamente
desfignradas, aunque su derivacion latina sea la misma.
Van perdiendo enteramente la declinacion, y el uso que
de ella se hace es muy semejante al que tiene en la aclua-
lidad. Adviérlese, ademas, el aumento de preposiciones,
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que vienen & suplir la falta de terminaciones en los nom-
hres, asi como el frecuente uso de verbos auxiliares en las
dos voces, para susliluir & la conjugacion mas sencilla de
los verbos. Por consiguiente, & medida que avanzan los
tiempos, ira desapareciendo la forma del elemento lalino,
hasta quedar complelamente modificado el idioma, y con
su extructlura propia castellana. (1)

El mas nolable de los documentos citados es el Fuero
0 Carta-puebla de Avilds, sobre cuya autentlicidad dis-
curren extensamente varios escrilores, atreviéndose alguno
4 ponerla en duda, pero conviniendo todos en que es un
monumento literario de importancia suma. (2) General-
mente se alribuye el fuero primitivo & D. Alfonse VI, que
deseando dar una muestra de preferencia al pueblo de
Avilés, hubo de otorgarle varios privilegios, que se hallan
consignados en aquella carta-puebla, posteriormentle con-
firmada por Alfonso VII, emperador, en 114%.

El documento original de la confirmacion del Fuero

f1) Todavia, segin Luitprando, obispo de Cremona en el siglo X y uno de los
hombres mas sabios de su tiempo, se hablaba en Espafa en el siglo VIII el griego,
caldeo, hebreo, cantabro y celtibero; ademis del latin, drabe ¥ de la lengua pro-
venzal, que ya entonces empezaba a descollar entre las vulgares. Consta, ademas,
de nna manera fehaciente, que el lenguaje que llevaron los visigodos-cristianos &
las montafias de Asturias, cuando se retiraron alli por consecuencia de la invasion
de los drabes del Mediodia, experimentd una alteracion tan grande, que en el gis
glo IX los legos no entendian el latin escrito, o el que se acostumbraba a usar en
los codices 0 libros, Por tanto, del siglo 1X al XIT tenemos en Espaiia un lenguaje
de transicion, entre el latin y el castellano pures, que es el romuance ¢ lengna
romana adulterada.

(2] D. Aureliano Ferniandez Guerra en un disenrso leido en 1865, para solemni-
zar el aniversario de fundacién de la Academia espaficla, aduce varios argumentos
en contra de la autenticidad del Fuero de Avilés. Se observa, dice, entre otras
¢osas, que falka el crismon al principio, con el alfa y omega; que es prolongada
su forma, y no apaisada; que log nombres de los confirmantes se hallan 4 conti-
nuiacion, y no en columnay y por altimo, que el sello real esta bien hecho, no en
forma de cruz, segin acostumbraba el monarea.— Ocurre desde luego i esto, que
necesitando los falsificadores de la citada carta pormenores tan importantes, no es
creible que careciesen de ellos, enando se refieren & un siglo antes de su confir-
macion; faeil les serfa por lo menos consultar en mullitud de documentos el sello
del rey, para no equivocarse; ni tampoco es evidente que todos los fueros de aquel
tiempo llevasen el crismon, que fueran apaisados y tuviesen el nombre de los con-
firmantes en columna,—El 8r, Arias de Miranda, en un erudito diseurso, se ha en-
cargado de rebatir los razonamientos de D, Aureliano Fernandez Guerra,
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de Avilés se conserva en la villa de este nombre, en As-
turias, y el Sr. Gonzalez Llanos, hijo de la misma, le dio
a conocer inlegro en la Revista de Madrid, si bien Ma-
rina citaba anteriormente.algunos pasajes. Es un perga-
mino de cinco cuartas proximamente de largo, por algo
mas de tres de ancho, en dos pedazos cosidos por una
correa. Después de un corto preambulo, eserito en lalin,
siguen las disposiciones del Fuero en romance, y termina
con las penas que se imponen 4 los que tengan el alrevi-
miento de rasgarle; con las firmas del rey, de la reina, de
los infantes; del obispo de Oviedo, de los merinos ¢ jueces
de Oviedo y de Gozon, y de los testigos.

Como encabezamiento & las disposiciones que conliene,
dice lo siguiente:

Istos sunt los foros quos deu el rei D. Alfonso
ad Abilies quando la poblou par foro Sancti Fa-
cundi; et otorgéla Emperador.

Facilmente se descubre en estas palabras la mezcla
de voces latinas y castellanas, que formaban el idioma
nacional del siglo XII, a cuyo lenguaje damos el nombre
de romanee 0 lengua de transicion del latin al castellano.
De este modo analizado el Fuero, es un precioso monu-
mento lingiiistico.

Como documento juridico, el espiritn de la Carta-pue-
bla es el siguiente:—Un fuero en Avilés para todo vecino,
grande 0 pequeno, infanzon, potestad 6 conde.—La casa,
un sagrado; entrar en ella con violencia el mayor crimen;
afrentarla, un delito.—Libre, absoluta é ilimitada facultad
de testar, pero dando al hijo & mano alguna cosa.—Obli-
gacicén en el novio, cnando pedia la novia 4 sus padres,
parientes 6 amigos, de librarle carta de arras, que se habia
de antorizar por el concejo.—El desafio y lid particular
decidiendo pleitos y salisfaciendo agravios en delermina-
das circunstancias; pero despuntada la barbarie de seme-
jante medio con algunas formalidades y reslricciones. —
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La praeba del hierro candente, para deudas inciertas, para
las demandas de crédilos por herencia; y lambién en el
caso de hurto, a4 fin de librarse de la acusacion del delin-
cuente; pudiendo entonces llevar por la majer el hierro,
0 sino lidiar en abierto campo, el marido, hijos 6 pavien-
tes.—Exactitud y fidelidad en los pesos y medidas; aseo.
y limpieza en las calles.-——Dos merinos de nombramiento.
real y a salisfaccion del concejo, vecinos de la villa, el uno
gallego y el otro franco.—Contribucion por ocupar,
vender y comprar los solares, por habitar casa y tener
horno. —Exencion de ir 4 la guerra mientras el mismo
rey no saliese a lid campal 6 se viera cercado.—Y fran-
queza y libertad para no dar portaje ni ribaje desde la mar
hasta Leon.—Esta era la ultima y una de las mas inte-
resantes prescripciones.

El romance de los fueros vino a lomar el nombre de
lenguna castellana en el siglo XHII, por haber sido Castilla
la parte del territorio espanol donde se hablaba prineipal-
mente por el pueblo, y & los castellanos debio su forma-
cion; asi como del lenguaje de los galos nacia al mismo
tiempo el dialecto gallego, y dela lengua de los provenza-
les se habian formado anteriormente los dialectos catalan
y valenciano.

Es la lengua caslellana rica, fluida, armoniosa, dulce
casi tanto como la italiana, y carece de los sonidos sordos
y secos que afean el francés. Mas que ninguna otra de las
lenguas modernas se parece al lalin, por la abundancia de
palabras y la armonia de sus clausulas y periodos, aventa-
jando & todos los idiomas neo-latinos en dulzura, si se ex.
ceplia el italiano.

No todas las lenguas son igualmente enfénicas y agra-
dables al oido. La griega y latina, entre las anliguas, eran
baslante mas sonoras que las habladas en los tiempos
modernos, por la fijeza de la canlidad, por la exiension y
variedad de terminaciones en las palabras, y por la mayor
libertad del hipérbaton, como eminenlemente traspositivas,
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que dejaban ancho campo & la armonia. Las modernas del
Norte de la culta Europa son asperas y de mas oscura
pronunciacion que las del Mediodia; mientras que éslas,
especialmente la castellana é ilaliana, avenlajan a las anle-
riores en dulzura, sonoridad y armonia. D’Alembert, critico
del siglo pasado, decia lo signiente: «Una lengua abundante
en vocales dulces, como la italiana, seria la mas dulce,
pero no fa mis armoniosa de todas; porque para ser agra-
dable la armonia, no basla que sea suave, sino es variada:
olra, que luviese, como la espafiola, una mezcla feliz de
consonanles y vocales dulces y sonoras, seria quizi la mas
armoniosa de todas.»

Tenemos que agradecer al Secretario perpétuo de la
Academia francesa el juicio favorable de nuestro idioma,
aunque los ensayos que hasta ahora se han hecho, espe-
cialmente con aplicacion & la musica, no hayan sido ente-
ramenle salisfaclorios; 4 no ser en composiciones ligeras,
como la Zarzuela, que tiene en el idioma castellano el auxi-
liar mas favorable de expresion. (1)

(1) Asi como habia en el siglo XIII dos lenguajes, uno que empleaba la gente
del pueblo en los usos comunes de Ia vida, y otro conocido solamente de las perso-
nas ilustradas; era también natural que existiesen & la par dos literaturas, la lla-
mada popular, como hija del pueblo y nacida paraél, y la erudita 6 de la gente culta
que manejaba los codices y tenia conocimientos superiores & los demdas. Era la lite=
ratura popular original, espontanea y anonima, si alguna vez llegaba a munifestarse
en romances escritos: apreciaday conocida del mayor numero, sus triunfos eran
seguros, porque expresaba ideas y sentimientos del pueblo, 4 quien servia de intér-
prete fiel. Sus antores, gente poco eulta, pero gque sentia mucho, por lo mismo que
diseurria poco y expresaba fielmente aquellos sentimientos. Al contrario, la literatn-
ra erndita, cultivada por los monjes en los conventos, por algunos eclesidsticos y
unes pocos seglares que amantes de las letras & ellas se dedicaban, carecia de la
originalidad y frescura, que aparece en las obras cuyos autores & nadie se’ proponen
imitar, signiendo Gnicamente las inspiraciones del genio. Si su forma era galana,
carevia el fondo de novedad, vigor y energia, circunstancias que tanto favorecian
i la literatura popular,

Consecuencia de esto, debia ser que la erudita quedase altimamente postergada,
y si hubo un tiempo en gque le atrajo las miradas de todos por la galanura de su
forma, vino mas tarde & adulternrse aquélla, perdiendo el fundamento principal de
en brillantez ¥ de sus atractivos. Cuidundo un poco mas la Iiteralura popular de la
forma, imitando el ejemplo que le daha su irreconciliable enemiga, llego al fin &
reunir los dos elementos indispensables de fondo y forma, consigniendo atraer hacia
i las miradas de todos y triunfar definitivamente de sa rival. Asi es como e cred
aquella literatura genuina y propiamente espafiola, que manifestaba, no las ideas y
sentimientos extraiios, sind los que eran propios de la nacion & que perfenevia,
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FORMACION DE LOS GENEROS LITERARIOS.
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CAPITULO 1I.

Poema del Cid.—Otras obras.

Una de las primeras y mas importantes obras de la
poesia castellana, que merece ser examinada con algin
detenimiento, es el Poema del Cid. Aun cuando el héroe y
asunto de este poema son verdaderamente épicos, algunos
han creido, sin embargo, que por su extraordinaria senci-
llez y falta de adornos poélicos, a lo cual se agrega la re-
lacion cronologica de los sucesos, no merece las considera-
ciones de una obra literaria de esta clase. La importancia
que generalmente se la atribuye, depende de los hechos
interesantes en ella referidos, y de las ideas, senlimienlos
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y costumbres nacionales, que revela incesantemente. El
héroe del Poema del Cid es Rodrigo Diaz de Vivar, caudillo
un liempo de los ejéreilos de Fernando I, de Sancho 11 el
Fuerte, y que, desterrado méas larde por Alonso VI, va a
pelear con los moros en la época de la reconquista. (1) El
asunto de la obra se reduce & una sencilla y poélica rela-.
cion de los allos fechos del Cid, desde su destierro hasta
que muere en Valencia y es enlerrado en San Pedro de
Cardena. Haremos de él una resefia mas detenida.
Lanzado el Cid de sus hogares, por-enojo del rey Al-
fonso desde que fué obligado a prestar juramento en Santa
Gadea, y por envidia de sus enemigos, abandona triste-
mente, ya en edad avanzada, el heredado castillo de Vivar,
(2) como se descubre en los primeros versos del Poema.

. . . . . . . . . . . . .

1. Delos sos oios | tan fuerte-mientre lorando
Tornaua la cabega | e estaua los catando.
Vio puertas abiertas | e vcos sin cannados,
Alcandaras vazias | sin pielles e sin mantos,
E sin falcones | e sin adtores mudados.
Sospiré Myo Cid | ca mucho auie grandes cuydados...
Esto me han vuelto | myos enemigos malos.

Dirigiéndose & Burgos acompanadode sesenla pendones,
con gran pena es recibido por los habitantes de esta cindad,
que a pesar de lodo le cierran las puertas de sus casas, para
no incurrir en el enojo del soberano que asi lo habia dis-
pnesto. Martin Antolinez, sobrino del héroe, teniendo en
poco la ojeriza de la corle, resuelve suministrarle vituallas
para sn gente, y deja en poder.de Rachel y Vidas, logreros
judios de Burgos, dos arcas llenas de arena, recabando
con ese ardiz seiscientos marcos de plata y oro.

() La época de la vida del Cid es bastante oscura en la Historia de Espaiia,
porque no existen documentos cont iNE0s

(2) Vivar del Cid es una aldea, & una legua y tres vuartos de Burgos, de poco
vecindario,
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Hecho esto, emprende Rui Diaz su forzado viaje yendo
a San Pedro de Cardena (1) donde moraban su mujer y sus
hijas, que deja encomendadas & la solicilud del abad Don
Sancho. El poeta describe la despedida de su familia de la
manera siguiente:

370. El Cid a dona Ximena | ybala abrazar:
- Doia Ximena dl Cid | la manol va besar,

Lorando de los oios | que non sabe que se far;

E €l 4 las nifas | tornolas 4 catar:

--«A Dios vos acomiendo, fijas, | éla mugier al Padre Spiritual.
375. Agora nos partimos, | Dios sabe el aiuntar.s

Lorando de los oios, | que non viestes atal.

Assis parten unos d'otros | como la unna de la carne,

Esta despedida tiernisima recuerda la tan aplaudida de
Hector y Andromaca en la Iliada, aun cunando entre una y
olra hay notable diferencia: es grata siempre la pintura de
la sensibilidad de un héroe al liempo de separarse de per-
sonas queridas; es bello aquel volver la cabeza alejandose,
y que le esfuerzen y persnadan los mismos, a quienes da
el ejemplo del esfuerzo y de la constancia en las batallas.

Han aumentado nuevas lanzas su pequeiia hueste
cuando lega & Figueraela, en los confines de Caslilla,
donde reposa breves instanles, y se le aparece en Suenos
el arcangel San Gabriel para alentarle. Continlia su marcha
hacia la forlaleza de. Castrejon, (2) sobre el Henares, de
la cual se apodera, mientras su primo, Alvar Fanez de
Minaya, hace escursiones hasta las puertas de Alcala,
volviendo cargado de ricos despojos. Llegan al castillo de
Alcocer, sobre el Jalon (3) y después de haberle lomado,
sostiene lerribles encuentros con los musulmanes de

(1) San Pedro de Cardeiia, monasterio de Benedictinos 4 legna y media de
Burgos.

(2) Poblucion subre el Henares, cerva de Guadalajara.
() Aleocer, sobre el Jalon, viila en lu Alcarria, a diex leguas de Guadalajara,
Es palabra de procedencia drvabe que significa pequefio palacio,
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Valencia, quedando vencedor. En bellos cuadros aparece
descrita la toma del caslillo de Alcocer.

Embrazan los escudos | delant los corazones:
Abaxan las lanzas | apuestas de los pendones,

725. Enclinaron las caras | desuso de los arzones;
Ibanlos ferir | de fuertes corazones.

. . . . . . . . . . . . .

Vieredes tantas lanzas | premer ¢ alzar
735. Tanta adarga | aforadar é pasar:
Tanta loriga falsa desmanchar:
tantos pendones blancos | salir bermeios en sangre:
Tantos buenos cavallos | sin sos duennos andar.

Aqui se cree ya el Cid obligado & enviar un presente de
treinta eahallos 4 su rey Don Alfonso, como prueba de
fidelidad atn en medio de aquel destierro, y se lo enco-
mienda a Alvar Fanez de Minaya, con el encargo de que
se dijesen mil misas en Santa Maria de Burgos, rasgo que
pinla & maravilla los piadosos senlimientos y las venera-
bles costumbres de aquellos esforzados campeones:

880. Treinta cavallos | al rey los empresentaba:

Violos el rey, | fermoso sonrrisaba:
—iQuién los di6 estos, | si vos vala Dios, Minaya?..
—Myo Cid Ruy Diaz, | qui en buena hora cinx6 espada:
Vencié dos reyes moros | en aquesta batalla:

895, Sobeiana es, Sefior, | la su ganancia,
A vos, rey ondrade | embia esta presentaia:
Bésavos los pies | e assy las manos amas:
Quel’ ayades merced, | si el Criador vos vala:
Dixo el rey D. Alfonso: | Mucho es mannana:

Seguia el Cid sus correrias hacia las lierras de Aragon,
cuando sabedor de ello el conde de Barcelona, Raimundo
111, aliado de los sarracenos, liene el atrevimiento de salir
a su encuentro y es derrolado por el Campeador.

En esto se dirige al mediodia de aquellas comarcas, y
lalando los campos por espacio de lres anos, viene por
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fin 4 tomar a Valencia, donde consigne entrar al cabo de
nueve meses, y recoge un inmenso botin, del cual envia rico
presente de cien caballos al rey Don Alfonso.

Alvar Fanez de Minaya, obligado mensagero de los
presentes al rey, llevaba ademés el encargo de obtener su
permiso para trasladar 4 Valencia la esposa y las hijas del
Cid, permiso que el monarea se prestd gustoso a conceder.
Se trasladaron en efeclo, celebrandose fiestas y torneos,
con motivo detan fausto acontecimiento, en aquella cindad.
A1n no habian terminado, cuando se vio precisado el Cid
a bativse con numeroso ejército de Yozeph, rey de Marrue-
cos, que desembarcara en aquellas costas; y vencido este
nuevo enemigo, manda doscientos caballos al rey Don
Alfonso, con la riquisima tienda del fugitivo monarca,
llenando de admiracion ala corle por sus donalivos.

Los infantes de Carrion, D. Diego y D. Fernando, co-
diciando las riquezas del héroe de Vivar, piden la mano de
sus hijas, dona Elvira y dofia Sol, por la mediacion del rey
D. Alfonso, que lo hace saber al Campeador, para que
venga a las orillas del Tajo, & fin d2 concertar el casamiento.
Acuden los infantes que, presenlzdos al Cid, le piden
formalmente sus hijas en matrimonio, que se realiza des-
pués en Valencia, donde con grandes fiestas se solemnizan
las bodas por espacio de quince dias.

A los dos afios de esie acontecimienlo se cumplen los
presenlimientos del Gid. Ocurre el hecho del leon, y ense-
guida el levantamiento del rey Bucar, de Marruecos, derro-
tado tras una espantosa batalla, en que los infantes mani-
festaron su cobardia, siendo objeto de burla por parte de
los valienles que acompaiiaban al héroe. No pudiendo
sohreponerse a tamana afrenta, conciben los infantes la
mas cruel ¢ infame de las venganzas.

Con el pretesto de volverse & Carrion en compania de
sus mujeres, obliene, no sin algin recelo, el permiso del
Cid y de dona Jimena, recibiendo de aquél las espadas
Colada y Tizon, pero encargando 3 su sobrino, Felez Munoz,
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que les acompanase. Al llegar 4 Robledo de Corpes, (1)
lngar éaspero y monlanoso, se aislan con dona Elvira y
dona Sol en medio de la espesura del bosque, y cobarde-
mente maltralan & sus mujeres con las cinchas de log
caballos, hasta dejarlas medio muertas y ensangrentadas.
Apercibese de lo ocurrido Felez Muiioz, que acude presu-
roso en busca de las desgraciadas, y lo hace saber i sus
padres y al rey don Alfonso.

Irritado el Cid con la nolicia, jura solemnemente ven-
garse deaquella ofensa;lomanifiesta a sus guerreros congre -
gados, y ordena & Munio Gustiéz que vaya con un mensaje
a pedir juslicia al rey Alfonso. Disgustado el monarca por
la conducla de los condes, accede 4 la demanda, sefialan-
do un plazo de siete semanas para reunir las corles en
Toledo. Este pasage de la reunion de las corles es acaso uno
de Jos mas interesantes y draméticos de lodo el poema.

Al presentarse el Cid en lan respetable asamblea, el
rey, los magnales y ricos omes se levantan para honrarle,
permaneciendo senlados los infanles y sus partidarios.
Aulorizado & usar de la palabra, reclama de los infantes
las espadas, Colada y Tizon, que de mano del rey le fueron
entregadas; pide enseguida los tres mil marcos de plata,
recibidos en Valencia como dote de sus hijas; y por ul-
limo, exige reparacion de sa honra, increpando duramente
a los infantes.

A quem’descubriestes | las telas del corazon?...

A la salida de Valencia | mis fijas vos'di yo,

Con muy grand ondra | e averes a ncmbre.
3275. Cuando las non queriedes | ya, canes traydores,

Por qué las sacabades | de Valencia, sus onores?

A que las firiestes | 4 cinchas € 4 espolones?...

Solas las dexastes | en el Robledo de Corpes

A las bestias fieras | ¢ a las aves del monte,
3280. Por cuanto las ficiestes, | menos valedes vos:

Si non recudedes, | vealo esta cort.

(1) Robledo de Corpes, lugar asperu y montaficso junto & la bierra de Mane
Velasco,



EPOCA PRIMERA 33

Después de hablar los defensores de uno y otro bando,
queda concertado el duelo enlre seis combatientes, tres por
cada parte. Piden aplazamiento los infantes, y se les con-
ceden tres semanas, designando las Vegas de Carrion para
la pelea. Al despedirse el Cid, que ha de marchara Va-
lencia, encomienda el valor y la forlaleza a sus caballeros
de combate, Pedro Bermiuidez, Marlin Antolinez y Munio
Guslioz, que le contestan enérgicamente:

3541. Podedes oir de muertos, | ca de vencidos non.

Abierto el palenque {onde habian de entrar los seis
combatiertes, en el pueblo mismo de los infantes, resultan
yencidos don Fernando y Asur Gonzalez, huyendo despa-
vorido don Diego. Queda de ese modo restanrado el honor
de dona Elvira y dona Sol, y declarados traidores los con-
des de Carrion. El Cid manifiesla su alegria en las siguien-
tes palabras:

jGrado al rey del cielol | {Mis fijas vengadas son!

Grandes fiestas se celebraron en Valencia, a la llegada
de los paladines del combale. Las hubo también poco des-
pués, con molivo del segundo casamiento dé las hijas del
Cid con los infantes de Aragon y de Navarra, de que
apenas se da cuenla, y con estos sucesos y los iltimos mo-
mentos de la vida del Cid, termina la relacion del Poema.

Al considerar la obra por el argumento elegido, pocas
habria que la avenlajasen, del mismo modo que pocos
guerreros podrian disputar & Rodrigo de Vivar la palma de
las proezas y del heroismo. Su gloria, que eclipso la de
todos los guerreros de su tiempo, ha pasado de siglo en
siglo hasta ahora, por medio de una infinidad de fabulas
(que la admiracion ignorante ha acumulado en su hisloria.
Consignada en poemas, en tragedias, en comedias, en can-
ciones populares, su memoria ha tenido la suerte de herir
fuertemente y ocapar la fanlasia de los espanoles.

3
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No carece el Poema en su esencia considerado, de cierla
unidad de accion, ademis de la unidad de personaje, cuando
se refieren poélicamente los hechos, desde que es desterrado
hasta su moerte; pero lo que llama la atencion sobre todo,
es la nunidad de inlerés, ley suprema de toda obra de arle,
cualesquiera que sea el estado de cullura en que aparezea,
bastando sin duda para asegurar el triunfo 4 que podien-
tonces aspirar el poela.

El Cid interesa como deslerrado, porque siendo viclima
de envidias y rencores bastardos, lleva tras si el amor, las
bendiciones y el volo unanime del pueblo enlero: inleresa
como caudillo, porque sus triunfos exallan poderosamente
la fantasia de ese mismo pueblo, impulsindole & inaudilas
empresas: interesa como padre ofendido, porque de un
lado se descubre la codicia y el indigno proceder de los
condes, y del olro la generosidad y nobleza del héroe: inte-
resa, por fin , como caballero, que defiende el honor y los
sentimientos de palria y religion que eran los sentimien-
tos de la nacion enlera. :

Interesan de una manera semejanle los personajes
todos que figuran en Ja obra, cuyos caracteres se hallan
perfectamente dibujados. Alvar Fanez de Minaya, el inse-
parable compaiiero del Cid, es prudente en el consejo;
animoso en el combate; discreto en la corte de Alfonso VI,
venciendo la malquerencia y desvaneciendo el cefio del
irritado monarca; solicito y respeluoso con las damas,
cuando es encargado por el Cid de trasladar su mujer y
sus hijas & Valencia; generoso con los infantes de Carrion,
que huyeron despavoridos en presencia del Rey Bucar,
ante los muros de Valencia; todo lo subordina al inmen-
so carifio que profesa al héroe de Vivar, quien le prodiga
en cambio las mayores dislinciones. A diferencia de Alvar
Fafiez de Minaya, si bien no menos leal y valienle, es
Pedro Bermudez, aspero, inquieto y extremadamente iras-
cible, que arriesga la batalla en la loma del castillo de
Alcocer. Martin Antolinez presenta una cualidad domi-
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nante, que conslituye, 4 no dudarlo, la verdadera espre-
sion de su caracter. Ast como Minaya se dislingue por la
discreccion é hidalguia; asi como Bermudez es entre lodos
conocido por su excesiva fiereza y arrojo temerario; asi
también resalla la fisonomia de Marlin Antolinez por sn
astucia y sagacidad, que se revela bien & las claras en el
engano i los logreros judios, Rachel y Vidas. Con estas
cualidades de Marlin Anlolinez conlrasta la ternura de
Felez Muiioz, que acompaina y aliende cariiosamente a
dona Elvira y dona Sol, abandonadas en el Robledo de
Corpes, hasta sacarlas de aquel montaiioso lugar. El res-
peto & las costumbres de sus ni:iyores y la veneracion a
las cosas sagradas, constiluyen, por decirlo asi, el bello
ideal de Munio Gustioz, cuando reprende 4 Asur Gonzalez
la manera de presentarse en el combate, donde se habia
apelado al juicio de Dios, guardada la vigilia y el ayuno:

Bermeio uiene | ca era almorzado.

Este mismo entusiasmo religioso se advierle, mas acen-
tnado todavia, en la figura del obigpo don Gerdénimo, cuyo
inico movil es el Lriunfo del cristianismo.

Fuera de las grandes cualidades comunes a todos los
espafioles de los siglos XI y XII, poca 0 ninguna es la
semejanza que entre los capilanes del Cid existe, no pu-
diendo ser mayor ni mas evidente la diferencia de sus
caracleres.

Para formar contraste con esta naturaleza de héroes,
coloca el poeta frente a frente de ellos 4 los infantes de
Carrion, cuyo caracler no se confundira por cierto con los
de tan esclarecidos campeones de la religion y de la pitria,
y 4 los condes castellanos, enemigos jurados del conquis-
tador de Valencia. Eslos personages completan el grupo
destinado en el Poema a destacar por lo oscuro, realzando
mas y mas 4 los paladines del Cid. Al lado de ellos puso
también el poeta las dos bellisimas figuras de dona Elvira
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y dofia Sol, hijas liernas, respetuosas y obedientes, que se
sacrifican en aras de la reconciliacion de su padre y de
su rey.

Entre todos los personages sobresalen, sin embargo, las
figuras del Cid, de Jimena su mujer, y del rey don Alfonso.
Ocupa el primer lugar el Cid, que es el héroe de la refi-
gion y de la patria, vasallo, padre y esposo al mismo
tiempo que cine sus sienes con el inmarcesible lauro de
cien victorias. Como vasallo de un rey, la idea de haber
escitado su enojo le aflije en el destierro, y cuantas prue-
bas de respeto y de carifio puede imaginar su acrisolada
lealtad son tributadas al rey Alfonso, no creyento solem-
nizar sus maravillosos triunfos sin compartir los despojos
del campo con el monarca que le tiene desterrado. Cuando
sabe que vencido el rey de su heroismo y de su generosi-
dad consienle al cabo en reslituirle su carino, rebosa su
alma en la. mas pura alegria, levantando sus manos al cielo
para rendirle gracias por tan senalada venlura,

1930. ¢Cémo son las saludes | de Alfonso, mio senor?...
Decidme si es pagado, | 6 si recibié el donf...
Dixo Minaya Alvar Faiiez: | D’alma ¢é de corazon
Es pagado Don Alfonso | € daves su amor,
Dixo Mio Cid: | Grado al criador.

Como padre y esposo, llora copiosamente al separarse
tal vez para siempre de su friste mujer y de sus inocentes
hijas; pero llora con la simpatica espansion del guerrero,
que vuela desde los brazos de su esposa a coronarse de
laureles en el campo de batalla: y si lleno de heroico
entusiasmo consagra todo su valor en aras de la indepen-
dencia y de la religion de su pueblo, también responde
con varonil entereza al grito de su honor ofendido; y le
mueve 4 tomar venganza de los condes de Carrion la torpe
mancha que osan eslos echar sobre sn clarisima fama en
el Robledo de Corpes. Por eso, el honor ultrajado que en
la juventud despertaba su heroismo retando al conde Lo-
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zano, en los altimos momentos de su vida le hace recarrir
al juicio de Dios, excitando siempre la admiracion del
pueblo castellano. Viene & ser, pues, el honor la mas firme
base de su elevado caricter, animando desde enlonces esle
sentimiento a los héroes espanoles, y siendo el tema
favorilo de los poetas populares.

Jimena es el modelo de esposas. Obediente, sumisa,
carinosa y lierna con el Cid, no es todavia la mujer, a
quien levanta sobre los altares de la galanteria un caba-
llerismo exagerado. Ni la rodea el fingido respeto que los
provenzales tributan & sus damas, al mismo liempo que
ponen & prueba su quebradiza virtud, ni le asedian tam-
poco los volupluosos deseos que alhagan la imaginacion
ardiente de las mujeres orientales. El amor de Jimena
se expresa con la sencillez y espontaneidad que recibe del
senlimiento, y su més [irme escudo le liene en el honor.
Aparece también como el modelo de las madres cristianas;
que consagran en el retiro de Cardena toda su exislencia
4 inocular en los corazones de sus hijas aquellas mismas
virtudes.

El rey don Alfonso, aunque ofendido por la indomable
entereza del Cid, oye todavia con generoso agrado sus
maravillosos triunfos, y se envanece de ser rey de un
caudillo & quien pagan tributo olros reyes, volando la
fama de su nombre del uno al otro confin de Espafia.
Dando rienda suelta a sus nobles sentimientos, le restituye
su mujer, sus hijas y sus riquezas; y cuando sabe la bas-
larda conducta de los condes, se indigna; y mas larde en
presencia de los grandes y prelados del reino, se dirige
al Gid en cortes para que esponga sus quejas contra
ellos.

3134. Agora. demande | Mio Cid, el Campeador:
Sabremos que responden | Infantes de Carrion,

Acoge bajo la salvagnardia real 4 los guerreros que en
nombre del héroe apélaban al juicio divino, y el triunfo



38 LITERATURA ESPANOLA

que obtienen en las mismas lierras de Carrion llena de
gozo al monarea.

Se advierte en ese alrevido bosquejo del heroismo
castellano que son demasiado brillantes los colores que
dan vida & los personajes, echandose de manos la dulzura
y morbidez de las medias lintas; pero son los tnicos de
que puede disponer un arte que se halla todavia en sus
primeros albores. Sin embargo, esa brillantez y extraordi-
naria frescura ha bastado para arrancar & los criticos la
confesion de que abundan en lan preciosa joya de la
poesia caslellana rasgos verdaderamente sublimes, y no
fallan escritores que en la nativa sencillez de estos mismos
rasgos hayan descubierlo todo el candor y toda la gran-
deza de Homero,

El Poema del Cid no debia, sin embargo, llenar en su
conjunto las condiciones de la epopeya griega, que admilia
lo sobrenatural, haciendo intervenir a los dioses en las
cosas de los hombres de una manera personal y activa,
de donde se ha deducido la necesidad de ese recurso lla-
mado mdquina. La epopeya cristiana debia fundarse
también en lo maravilloso, que estriba en la omnipotencia
de Dios y enla fuerza del sentimiento religioso y patridtico;
pero sin anular el libre albedrio, ni dividir en opuestos
bandos las potestades celestiales, para decidir de la suerte
de dos ejércitos enemigos, y esponerlas 4 que la pica de
un guerrero derramase su sangre en mitad de las batallas.
Fuera de la aparicion del Arcingel San Gabriel, expuesta
con suma sencillez, no puede mostrarse el poela mas
sobrio al referir los hechos que le inspiran, convencido Lal
vez de que solo ha menester de su propia grandeza, para
escilar con ellos el entusiasmo.

Ni invierte ni trastorna los sucesos, por lo cual se ha
dado al Poema el titulo de erdnica; ri busca la contra-
posicion de estudiadas siluaciones, ni se morlifica por
hallar en medio de su entusiasmo la belleza de la frase;
sin embargo, no carece de ciertas condiciones, que en
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eslrecha armonia con la sociedad que le produce, debe-
rian acaso colocarle entre los poemas épicos, atn admi-
tiendo la idea que tenemos de esta clase de composiciones.
Hay en efecto unidad de accion, y se cuenlan cosas de
reyes y de egregios candillos, segin el precepto de Horacio.

Res geste regumque, ducumque et tristia bella,

Y admiliendo la doctrina de que la epopeya debe re-
velar un pueblo, una religion y una historia, lampoco se-
ria desacertado colocar este Poema entre las epopeyas
primitivas; sin embargo, no llena las condiciones todas
que ha exigido la erilica & esle género de composiciones.
La civilizacion espaiola, que se enlaza direclamente con
la de los liempos modernos, aparece todavia en su cuna:
el caricler nacional, personificado en el Cid, se halla
todavia en germen; y un pueblo tan hidalgo como valiente
no podia atn abrigar la esperanza de un triunfo inmediato
y decisivo en aquellos liempos de la reconquista, peleando
anicamente para el porvenir. Asi pues, no es una civiliza-
cion Lriunfante la que se canta en el poema, ni debe ser
considerado como la epopeya espanola propiamente dicha,
sind mas bien como su primera pagina, posteriormente
lrazada con vigor, aunque sin entera unidad, en los ro-
mances hisloricos.

Examinando la estructura de la obra, en la eoleccion
de D. Tomas Sanchez, aparece dividida en dos partes so-
lamente, comprendiendo la primera hasta las bodas de las
hijas del Cid, en Valencia, con los Infantes de Carrion; y
Ja segunda todo lo demas. Pero de un estudio mas minu-
cioso y detenido pueden resultar sin dificultad hasta siete
partes, en la forma signiente: 1.* desde la salida del Cid
de Burgos hasta el vencimiento del conde D. Raimundo III
de Barcelona; 2. la conquista de Valencia; 3. el proyecto
de matrimonio de los Infantes de Carrion; &.° las bodas de
las hijas del Cid con los Infantes de Carrion, y su estancia
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ilos anos en Valencia; 5." la salida de los Infantes con sus
mujeres para Garrion; 6.%los sucesos del Robledo de Corpes;
7." las Gortes en Toledo, el anuncio de segundas bodas de
las hijas del Gid y la muerte del héroe. (1)

Se emplea generalmenlte en el Poema la forma narrati-
va, pero no sin que aparezca frecuentemente la persona-
lidad del poeta, que no llega & descubrirse con su nombre,
ni sin interesar vivamente en la relacion de los sucesos.
Al decir que refiere nuevas de Mio Cid, parece que acude
mas bien a las fuentes la de tradicion, que a los monumentos
escritos de aquel tiempo. La versificacién es sumamente
variada ¢ imperfecta, como una derivacion quiza del
examelro v pentamelro lalinos, y se encuenlran versos
de doce, calorce y hasla diez y siete silabas. En el eslilo
y lenguaje, & pesar de su rudeza, hallanse &4 menudo
espresiones no poco graciosas y eleganles, y giros verda-
deramente poélicos. Abundan los pleonasmos y las pueriles
comparaciones. (2)

A fines del siglo XII 6 principios del XIII corresponden
ignalmente dos conocidas leyendas, La Vida de Santa
Maria Egipciaca y la Adoracidn de los Reyes de Oriente,

(1) Comienzan las parbes del Poema, después de la 1.4, en los versos signientes:
2,% wverso 1,092,
H A » 1.626.,

s » 1.887,
D.s " 2,288,
G.» » 9,651,
i > 2,930,

(2) Se atreve a asegurvar el Sv. Gil y Zarate que el Poema del Cid no merece
este nombre, ¥ que debe llamarse mas bien una historia 6 erdnica vimada de cierka
parte de los hechos de aquel ¢célebre guervero; y poco despunéds afnde, que la falla
en el lenguaje no se halla resaveida por ofras prendas poéticas, pues los sucesos
estin referidos cronologicamente, sin adorno alguno, y sin mas inkerés que el inspi-
rado por el asunto. En suma, concluye diciendo que esta obra se debe mivar como
nna curiosidad literaria y nada mas,—No es {acil conciliar semejantes asertos con
suponer, antes y después de esto, que el autor es un poeta no vulgar, sind de estudio
v alimento, y que la obra esta adornada de algunos puasajes, como la despedida
del Cid, que traseribe, donde brilla la ternura y una sencillez propia las obras de
Homero, ¥ que lo mismo sucede von la entrada y desamparo del Cid en Burgos, la
acusacion de Jos Infantes de Carrion, delante del rey y de las vortes, enadros que
interesan, y que & lo pinforesco reunen el mérito de retratar al vivo las costum-
bres de aguella época.
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publicadas de un antigno codice, que se conserva en la
biblioteca del Escorial. Unida & ellas esta la Vida del Rey
Apolonio, que sin duda es de fecha postervior. El asunto de
la primera de estas tres obras es la conversion de aquella
mujer, pecadora en un principio y sujeta a los vicios y
pasiones de la humanidad, salvada mas larde por la fé
cristiana y la penitencia. Es anonima y apareee escrita en
verso corto, sin medida determinada y con mucha irregu-
Jaridad en los consonanles pareados que en ella se usan.
Empieza de esle modo:

. Esta de qui gquiero ffablar
Maria la hoi nombrar.

El su nombre es en escripto
Porque nascio en Egipto.

De pequenyia fue bautizada;
Mala-mientre fué ensenyada;
Mientre que fué en mancebia
Dexo bondad é priso follia, etc.

La Adoracion de los Reyes de Oriente es anonima tam-
bién, de cortas dimensiones y se halla inspirada en las
sagradas escriluras y en las piadosas tradiciones que corrian
entre los devolos de la Edad Media. En ella se descubre el
mismo verso de siete a once silabas, que en la anterior,
con iguales defectos de regalaridad en la medida y cadencin,
que reflejan los albores de la nacienle poesia.

Berceo.—Segura de Astorga.

Al contemplar el poco tiempo trascurrido desde la
aparicion del Poemn del Cid hasta las obras poélicas de
Berceo en el siglo XIII, llama extraordinariamente la
atencion que en un periodo de veinte anos proximamente
llegne & regularizarse el verso de tal modo, que siendo
anles unos imperfeclos renglones los que formaban las
composiciones lilerarias, tengan ahora medida exacla y
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cadencia. Tal sucede con las llamadas coplas de Berceo,
a quien debemos considerar como el primer escrilor en
poesia de nombre indubitado, que vive hacia el afio 1220,
y lleva este sobrenombre del pueblo de sn nacimiento,
en la diocesis de Calahorra, no lejos del monasterio de
San Millan de la Cogulla, donde paso los primeros afios
de su vida y fué mas tarde eclesiaslico agregado a aque-
lla religiosa corporacion. No puede, sin embargo, desco-
nocerse que hay un desenvolvimiento de la literatura in-
lermediario, que llena el gran vacio que notamos entre
la aparicion del Poema del Cid y las obras de Berceo,
porque ademés de convencernos de ello la razon natural,
existen algunos documentos que lo confirman,

Escritor infaligable Gonzalo de Berceo, se ocupa en
sus obras de asuntos sagrados, y especialmente de refe-
rir la vida y hechos de algunos sanlos, siendo aplandido
en su tiempo como poela religioso, y celebrado después
como el cantor de la devocion y de la virtud. Es por
tanlo un aator épico-didactico, que cuenta los sncesos
con el candor y la sencillez propios de quien como él se
halla separado del mundo, inspirandose en los documen-
tos escrilos que le sirven para la formacion de sus obras,
al contrario de lo que habia sucedido al autor del Poema
del Cid y olros anteriores, que se apoyaban unicamente
en la tradicion oral. (1) Merecen ser citadas entre las
composiciones poélicas del cantor de los sanlos, como
Je llama un distinguido escritor, (2) la Vida de Santo
Domingo de Silos, la de San Milldn de la Cogulla y la
de Santa Oria, que manifiestan tendencias biograficas;
los Milagros de la Virgen y el Duelo de la Virgen, ade-

(1) Examinando los primeros monumentos de la poesia popular astellana, vemos
que ﬂ.pﬂ-‘j:'ece en ellos con frecuencia lu voz gantar, como sucede en el Poema del
Cid, mientras qne en las obras de Berceo y ofros poetas ernditos se emplean las
de dictodo, ystovia y libro, lo enal esta claramente revelando gue la musa popular
de Castilla acudia, como fuente de inspiracion, a los recuerdos tradicionales de los
héroes mas celebrados; al paso que la musa erudita hallaba los recursos necesarios
en”las obras cientificas de todas claves,

(2) Amador de los Rios,
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mas de Los signos que aparecerdn ante del juicio y el
Sacrificio de la Misa, que reconocen por fundamento al-
guna piadosa tradicion escrita 0 la misma liturgia.

Comienza la Vida de Santo Domingo de Silos con
una invocacion i la Santisima Trinidad, manifestando
desde luego ¢l sentimiento religioso profundamente arrai-
gado en nuestra literalura, como tuvimos ocasion de ob-
servar en las composiciones anteriores. Dice asi en las
dos primeras estancias 0 cuadernas:

En el nombre del Padre | que fizo toda cosa
E de Don Jesucristo, | fijo de la gloriosa,
E del Espiritu Santo, | que egual de ellos posa,
De un confesor Santo | quiero fer una prosa.
Quiero fer una prosa, | en roman paladino
En cual suele el home | fablar a su vecino,
Ca non so tan letrado | par fer otro latino;
Bien valdra segtin creo | un vaso de bon vino.

Cada una de las estancias, coplas 6 cuadernas de la
Vida de Santo Domingo, consta de cuatro versos largos,
de calorce silabas, consonantados. La medida es exacla y
la rima perfecta, cosa que llama mucho la alencion en los
origenes de nuestra literatura, porque si en épocas poste-
riores se prohibe terminantemente la monotonia que resulta
de rimar cualro versos seguidos, como sucede en la cua-
derna de Berceo, en aquellos tiempos fuerza es considerar
esto como un verdadero progreso del arte literario.

Anuncia en la primera cuaderna de las dos anterior-
menle citadas que quiere hacer «ana prosa», es decir una
obra en lenguaje popular, pero escrita en verso, puesto
que la palabra prosa no tiene en el lenguaje antiguo caste-
llano la significacion que hoy le concedemos. Aclarase mas
el proposito del escritor en la cuaderna siguiente, donde
dice con enlera franqueza el lenguaje que prefiere, que es
el del pueblo, y no el de la gente ilustrada, que aparenta

Y

desconocer. Va 4 escribir en romance y este debe ser «pala-
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dino», es decir, claro, acomodado a los conocimientos del
pneblo, no romance latino 0 erudito, propio de gentes
ilnstradas. Establece, pues, una dislincion entre los dos
romances, que a la sazon existian en la literatura espanola,
uno rustico y vulgar, v otro erudito: opta por el primero,
puesto que su modestia le obliga & confesar que no es
bastante ilustrado—cletradon—para emplear el romance
latino. Concluye dando expansién a su buen humor con
aquellas palabras «bien valdra segin creo un vaso de bon
vino.» La leclura del resto de la Vida de Santo Domingo
nos hace ver, en los (res libros que comprende, hechos
memorables del héroe religioso-cristiano, hasta que llega
a pertenecer al estado eclesidstico, milagros realizados
durante su vida, y otros que le atribuyeron después de
muerto.

Llama la atencion en la Vida de San Millan de la
Cogulla, una descripcion de la batalla de Simancas (1)
donde no se propone escilar el entusiasmo popular, ni
elogiar el valor de Don Ramiro, ni recordar a los caste-
llanos las memorables hazanas del conde Fernan Gonzilez,
sind que liende Gmicamente & hacer ver como, ayudado por
el palron de las Espanas, ovo ganado San Millan los votos,
que dejaban tributarios del monasterio de Suso gran nu-
mero de pueblos de Castilla, procurando al mismo tiempo
despertar la devocion, que supone un lanto resfriada. Del
siguiente modo pinta aquel memorable suceso, cuando ya
las huestes sarracenas se hallaban al frente de las cristia-
nas, y el rey Don Ramiro se adelanta & la cabeza de los

o

leoneses.

433. Movieronse las huestes, | tovieron su carrera
Por acorrer al rey, | ca en porfazo era;

(1) Ramiro 1I sostuve cerca de Simancas una refiida y sangrienta pelea contra
mas de cien mil avabes, mandados por Abderraman 111 en persona. Le acompaiiaba
el mas poderoso conde de Castilla, Fernan Gonzilez, y la victoria queda por parte
de los cristianos, Este mismo rey tomd por asalto 2 Madrid, arrasando sns murallas,
¥ estendiendo hasta Toledo sus conguistas.— Castro, Historia wniversal.
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Mas cuando aplego | la punta delantera,
Ya pisaban los reyes | el suelo de la era,

Ya eran en el campo | entramas las partidas,
Avian ambos los reyes | mezcladas las feridas;
Las haces de los moros | ya eran embaydas,
Ca la ira de Xripsto | las avie confondidas.

Quando estauan en campo | los reys, azes paradas,
Mezclaban las feridas, | las lanzas abaxadas;
Temiense los cristianos | de las otras mesnadas,

Ca eran ellos pecos, | et ellas muy granadas.

Mientre en esta dubda | sedien las buenas yentes,
Asuso contra el cielo | fueron parando mientes:
Vieron dues personas | fermosas et lucientes;
Mucho eran mas blancas | que las nieves recientes.

Vinien en dos caballos | plus blancos que cristal,
Armas cuales non vié | nunqua ome mortal:

El uno tenie croza, | mitra pontifical,
El otro una cruz, | ome non vio tal.

Avien caras angélicas, | celestial figura,
Descendien por el aer | 4 upa gran presura,

Catando a los moros | con turva catadura,
Espadas sobre mano, | un signo de pavura.

La vicloria es debida exclusivamente a la inlervencion
de los sanlos:

440.
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Los christianos con esto | fueron mas esforzados;
Fincaron los ynoios | en tierra apeados:
Firien todos los pechos | con los punos cerrados,
Prometiendo emienda | 4 Dios de sus pecados.

Quando cerca de tierra | fueron los cahalleros,
Dieron entre los moros | dando golpes certeros;
Ficieron tal domage | en los mas delanteros
Que plego el espanto | a los mads postremeros.

A vuelta de estos ambos | que del cielo vinieron
Aforzaron cristianos, | al ferir se metieron:
luraban los moriellos, | por la ley que prisieron,
Que nunqua en sos dias | tal priesa non ovieron.
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Ha merecido elogios de la critica el bellisimo preambulo
0 introduccion alegorica, conque empieza su obra Los
Milagros de Nuestra Sefiora, v es tenida por lo mas aca-
bado y feliz que sale de la pluma de Berceo, porque ademas
de la exaclitnd del verso y de la rima, hay en ella indicios
de verdadera poesia. Dice asi:

Yo maestro Gonzalo | de Berceo nonmado
Yendo en romeria | caeci en un prado
Verde ¢ bien sencido, | de flores bien poblado,
Logar cobdiciadero | para un ome cansado.
Daban olor sobeio | las flores bien olientes,
Refrescaban en ome | las caras € las mientes
Manaban cada canto | fuentes claras, corrientes,
En invierno bien frias, | en verano calientes.
Avie hy gran abondo | de buenas arboledas,
Milgranos € figueiras, | peros ¢ manzanedas,
E muchas otras frutas | de diversas monedas,
Mas non avie ningunas | podridas nin acedas.
La verdura del prado, | la olor de las flores,
Las sombras de los arboles | de temprados sabores
Refrescaronme todo, | € perdi los sudores;
Podrie vivir ome | con aquellos olores.

Siguen i esa especie de introduccion, poco relacionada
ciertamente con el resto de la obra, los veinticinco casos
milagrosos, que son como pequenos dramas, con su expo-
sicion, nudo y desenlace, aunque participando algo del
apologo en la manera de presentar la doctrina. (1) Estan
fundados en las tradiciones populares, que les din interés
y movimiento, y reproducen la memoria de algin singular:
beneficio oblenido por la mediacion de la Virgen, escitando
de ese modo el culto y Ia devocion de los fieles.

Si esla composicion es la mas poélica de Berceo en
algunos pasages, la mas tierna, la mas sentida de todas es

1) Las tan conocidas leyendas del popular Zorvilla Margarita la Torneray A
buen jues mejor lestigo, guardan cierta semejanza con los Milagros 11 y XX111 de
Il obra de Genzalo de Berceo.
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el Duelo de la Virgen, donde se lamenta de la pasion y
muerte de su hijo.

Los Signos que aparecerdn ante del juicio son una
prueba de las ideas un lanto extranas del escritor, que
supone las aguas de los mares levantandose por cima de
las montarias mas altas, dejando & los peces en seco revol-
candose en el fango y devorando los unos & los otros, y &
los animales terrestres que se hacen cruda gnerra.

Mientras el canlor de los santos y demas poelas que le
siguen acuden 4 la lengua patria para enriquecerla, legili-
mando hasta cierto punto su cultivo, logran daria el caracler
de lengna literaria, que no le habia sido posible recibir
anles de los cantores populares. Recompensa es ésla que
nadie se atrevera a disputar con fundamento 4 Gonzalo de
Berceo, & quien tampoco es licilo negar la gloria que de
hiecho le corresponde, como perfeccionador de las formas
arlisticas, sujetando metro y rima a las leyes de la cuaderna
vig, lan celebrada en el indicado siglo y buena parle del
siguiente.

Juan Lorenzo Segura de Aslorga, poela que vivio en el
reinado de don Alonso el Sabio, era lambién eclesiastico
oriundo de la cindad que indica su nombre, y se propuso
escribir, en el mismo verso y rima que Berceo, la vida y
hechos del gran conquistador del oriente, en una obra que
lleva por litulo El Libro de Alexandre. (1) Su intento, que
maniliesla de una manera clara en las primeras estancias,
fué usar un lenguaje erudito, propio de las personas ins-
traidas de aquel liempo, como 3¢ descubre en los siguientes
versos del poema.

3

2. Mester frago fermoso, | non es de iogleria,
Mester es sen pecado, | ca es de clerecia,
Fablar curso rimado | per la cuaderna via,
A silabas cuntadas, | ca es gran maestria.

{1l Bib de Rib, Tom, 57, pag, 147,
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Gon |-fuales prelensmnes que Berceo anuncia en esla
segunda cuaderna el objeto de su obra, que él califica de
hermosa, escrita en un lenguaje que no es el de los juglares
0 gente del pueblo, sind el de las personas ilustradas 6
clérigos; lenguaje que nada tiene de inmoral, como el
usado por aquellos, y esld sujeto 4 las leyes de la cuaderna
via, queé cila con estas mismas palabras, cuyos versos eran
hechos & silabas cuntadas, porque eslo para él supone
grande babilidad, ca es gran maestria.

Después de semejante indicacion de su plopumlo,
empieza la relacion de los hechos del héroe de su Poema, a
quien supone anles de partir al Oriente armado caballero,
con una espada que le fabrica don Vuleano, una faja 0
cinto dispuesto por doia Filosofia, y la indispensable cota
de malla que le hacen dos Magas de la mar. Emprende
luego sus espediciones, y al llegar i Jernsalen manda decir
una misa el obispo de aquella cindad, para evilar que se
apodere de ella el Gran Conquistador. Cuando hubo pasado
por Troya, no quiso privarse de mencionar algunos hechos
que ocurrieron en ¢l asedio de la misma por los griegos.
Al caudillo mas valiente del ejército espedicionario de los
griegos, 4 quien llama don Aquiles, queriendo imilar un
pasaje de Homero, que i la conclusion de su Poema le envia
a la corte de Lycomedes, rey de Sciros, le hace ir 4 parar
4 un convento de monjas, disirazado de mujer.

Por la sencilla relacion de estos hechos venimos en
conocimienlo de los muchos anacronismos, que abundan
en la obra, y que si bien descubren imaginacion en el
escritor, revelan que se halla completamente estraviado por
el mal guslo y la ignorancia de los liempos. Presentar juntos
4 Alejandro el Grande y al obispo de Jerusalen, cuando
atm no se conocia la Iglesia caldlica, admilir la exislencia
de conventos de monjas, para que en uno de aquellos se
albergase don Aquiles, cuando no podia siquiera haber
nolicia de semejanles corporaciones religiosas, son defeclos
de tanto Lulto, que solo el atraso general de los escritores
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podia dispensar. En alencion al titulo que lleva la obra,
empezaron Lal vez & llamarse desde enlonces alejandrinos
los versos de catorce silabas, que en ella se usan.

Ademas de estos monnmentos literarios del siglo XIII,
que agregan al interés poético el muy especial de la rima
y versificacion anteriormente desconocidas, hallamos otras
obras s 0 menos interesantes y anonimas, como el
Poema de Fernan Gonzdlez, el Libro de Apolonio y el
Poema de José, las cuales no podemos detenernos a
examinar.
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CAPITULO 11I.

Fernando 1I1.—D. Alonso el Sabio,

Dos escritores hay en el siglo XIII, que son precisamente
monarcas distinguidos, el uno como emprendedor, guerrero
y conquistador de nuevas lierras que agregar a la corona
de Caslilla; el otro como varon esclarecido y hombre de
ciencia, cuya fama llena la Enropa entera. El primero se
llama Fernando 1II; el segundo es su hijo don Alonso el
Sabio. Por herencia de dona Berenguela de Castilla consi-
guio don Fernando el celro de esle reino, y como sucesor
de su padre, don Alfonso IX, le correspondia el cetro de
Leon; de suerte que se reunieron definitivamente en él las
dos coronas, de Castilla y de Leon, para no volvera sepa-
rarse en adelante. Tan pronto como vino a conseguir el
mando, dos cosas se propuso don Fernando: una, mantener
la unidad politica; otra, estender sus dominios ganando
nuevas tierras a los moros. Para conseguir lo tltimo dirige
sus miradas a lu ciudad santa de los arabes, la renombrada
Cordoba y, apoderandose de ella sin tardanza, obliga a los
seclarios de Mahoma 4 relirarse hasta Granada, (nico
baluarte que les quedaba para su. defensa. Intenta luego
conquistar a Sevilla, y con dos ejércitos, uno de mar apres-
tado en las costas de Cantabria, y otro de tierra que
directamente envia, lo consigue facilmente.

Comprendiendo enlonces don Fernando la necesidad de
unificar la legislacion de los paises conquistados, manda
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desde luego & la ciudad de Gordoba el codigo visigodo 6
Fuero-juzgo, con orden expresa de que fuera traducido al
castellano, y ademéas declarado vigente en ésta y olras
poblaciones de Andalucia. Por eso conservamos desde su
tiempo aquella traduccion del mismo, que en sentlir de la
Academia de la Lengua es un documento calificado del
idioma castellano. Fué escrito en latin & mediados del
siglo VI y se halla dividido en doce libros, los libros en
titulos, y los titulos en leyes. Muy notable es la primera de
éstas acerca del sucesor a la corona en la monarquia visi~
goda. «Cuando el rey morre, dice la ley, ninglin ome
debe tomar el reino, nin facerse rey. Nin clérigo, nin
servo, nin estraino puede lomar el reino, sinon ome de
linage de los godos, et de sangre noble, et digno de cos-
tumes, et con olorgamiento de los obispos, et de los
mayores del reino, et del poblo lode. Si algin ome contra-
viniere a esta ley, sea escomulgado.» Suficiente era la pena
de escomunion, para impedir que se infringiese la ley, y
una de las mayores que pudieran imponerse en aquel
Liempo.

No conlento don Fernando III con el codigo visigodo
para el régimen de sus eslados, concibio el pensamiento
de eseribir uno original, con el proposito firme de unificar
la legislacion de los paises conquistados, dividida en mul-
titnd de fueros y cartas pueblas, contradictorias frecuen-
temenle en sus disposiciones. Empezado por él este cadigo,
con la ayuda probablemente de su hijo don Alonso, le lamo
Setenario. Debia ser una obra dividida en siete partes 0
setenas; pero de toda ella no existe mas que la primera
setena, sin concluir, y una introduccion a la obra, escrila
por don Alonso el Sabio. Lo que de esta selena se conserva,
esta refundido en la Partida I, y trata de la religion cris-
tiana, del paganismo y de olros asunlos. Antes de que
muriera don Fernando, dio el encargo a4 su hijo de que
lerminase ¢l Selenario. -

Acogio don Alonso el pensamiento de sn padre, si bien



a

52 LITERATURA ESPANOLA

no quiso continuar el trabajo en la forma que se habia
empezado, prefiriendo hacer una obra enleramente original,
y enel aiio 1256 acomelio el nieto de dona Berenguela la
publicacion de las Partidas, codigo fundamental, que tardo
nueve anos en terminarse, sin que llegara a ser declarado
vigenle en la vida de este rey. A don Alonso pertenecen
ademas varias disposiciones particulares en forma de leyes,
para el gobierno de la nacion hasta los tltimos anos de su
reinado.

Son las Partidas un codigo diferente de cuantos se
conocen desde que empezo el sistema de codificar en las
naciones modernas, y sus disposiciones no aparecen lermi-
nantes y escaoetas en forma fracmentaria, sin razonamientos
de ninguna clase. Hallase dividida la obra, 4 semejanza
del Setenario de don IFernando Ill, en siete partes 0 par-
tidas, las partidas en Lilulos y los titulos en leyes. Al hacer
el rey Sabio las exposicion de las leyes, presenta verda-
deros tratados de moral, de religion y de politica, razonados
convenientemente; de modo que pudiera muy bien decirse
que es una obra cienlifica el Libro de las leyes, donde se
ensena en diversas malerias loque conviene saber. Es un
codigo filosofico, que sivve de fundamento a varias dispo-
siciones de la legislacion actual, que liene aplicacion en
lodos los liempos, habiendo estado vigente no solamente
en la Peninsula, sind también en algunas de sus colonias,
como la Luisiana, que le conservaba al tiempo de incor-
porarse & los Estados Unidos. No aicanzaron las Partidas el
honor de su promulgacion como ley, en vida del rey Sabio,
y hasta el siglo X1V, reinando don Alonso XI, no llego a
obtenerse la sancion.

Como obra literaria, se halla el lenguaje de las Parti-
das & una altura tal, que sirve de fundamento solido al
idioma castellano, y ya no es posible retroceder, habiendo
necesidad de llegar mis adelante para enconlrar algo que
tenga parecido con el lengnaje usado en el Libro de las
Leyes. Su estilo es sencillo ordinariamenle, como corres-




EPOCA PRIMERA 53

ponde a las obras cienlificas, sin que por esto carezca en
ocasiones de elegancia y armonia, escepecion hecha de
algunas expresiones un tanto duras y de repeliciones que
eran frecuentes en aquellos tiempos. ‘En la Partida I,
litulo V, ley 10, se hace referencia a las costumbres que
deben tener los monarcas, de la manera siguiente:

«Mucho se deben los reyes guardar de la sana, ¢ de la ira,
¢ de la malquerencia, porque estas son sobre las buenas costum-
bres. E la guarda que deben tomar en si contra la sana, es que
sean sofridos, de guisa que non les venza, nin se muevan por
ella 4 facer cosa que les esté mal 6 que sea contra derecho:
ca lo que con ella ficiesen de esta guisa, mas semeiaria ven-
ganza que justicia. E por ende dixercn los sdbios: que la safna
embarga el corazén del home, de manera quel non deja escoger
la verdad. E tanto tuvo el rey David por fuerte cosa la sana,
que @ Dios mismo dijo en su corazén: «Sefor, cuando fueres
sanudo, non me quieras reprender, nin seyendo irado castigars.
E por esto debe el rey sofrirse en la sana fasta que le sea pasada:
é cuando lo ficiere, seguirsele ha gran pro, ca podra escoger la
verdad, é facer con derecho lo que ficiere. E si de esta guisa
non lo quisiere facer, caera en sana de Dios ¢ de los homes...
Ira luenga non debe el rey haber, pues que h’poder de vedar
luego las cosas mal fechas... E porque la ira del rey es mds
fuerte é mas dafiosa que la de los otros homes,.porque la puede
mas aina cumplir; por ende debe ser mas apercibido, cuando la
oviere, en saberla sufriry etc, '

Aunque se designa a D. Alonso el Sabio como autor
del Libro de las Leyes, convienen los crilicos general-
mente en que lan vasto é imporlantisimo trabajo no es
obra de un escritor aislado; y lo que parece fnera de duda
es que la direccion y el trabajo principal le corresponde,
como se descubre en el estilo y lengnaje, que guarda
entera conformidad con las demas obras del nieto de dona
Berenguela. Y si en el prologo del Libro de las Leyes se
leen las palabras «hicimos este eodigo,» sabido es que la
expresion hacer no tuvo siempre la significacion de ser
aulor,
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Nolables son las disposiciones terminantes de D. Al-
fonso, para que se escribiesen los documentos oficiales
en idioma castellano, mandando al mismo tiempo que la
Biblia se tradujera al lengnaje vulgar. (1) Desde aquel
momenlo quedaba escluido como oficial el lalin, y los
progresos de la lengua nacional fueron rapidisimos por
esta causa. El Padre Juan Mariana asegura que vinimos a
parar entonces 4 un atraso é ignorancia inconcebibles, con
el abandono del latin; 4 lo cual ocurre preguntar, si era
més lo que se sabia anles de las disposiciones del Rey
Sabio. Pero en orden & los progresos del idioma dice
que en los dos 0 tres siglos siguientes la prosa castellana
no presenta nada comparable & las Partidas en pureza,
nervio y elevacion.

Este hombre, que er fantas cosas daba muestras de
su saber, se ocupod de la historia, escribiendo la cronica
que, en un principio, asegura Mondéjar que llevo el nom-
bre de Estoria general de Espana. Es de las mas anti-
guas escrilas en lengua castellana, y permanece inédila,
en codices que la Real Academia de la Hisloria no se ha
alrevido a pnﬂicar. En Florian de Ocampo, historiador
cronista del siglo XVI, la encontramos nolablemente des-
figurada. D. Cayelano Rosell, que presto un gran servicio
coleccionando las cronicas espanolas para la Biblioleca de
Rivadeneira, dice en el Prologo del primer tomo de su
coleccion que no se atreve & hacer lo que hasla ahora la
Academia de la Historia no habia realizado, y deja de
publicarla.

Se distingue esla cronica de todas las demas, que se
escribieron después del siglo XIII, por su caracter poético
en algunos pasages, y por la desmedida extension que
maunifiesta. El plande la obra es el siguiente. Empieza
con un prologo del mismo rey, donde espone los motivos
que le obligaron & escribir la historia de Espana é indica

(I} Bib. de Riv. Tom, 66 Cap. IX, pag. §—Cronica de D. Alfonso décimo,
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algunas de las muchas fuentes que hubo de consultar.
«Deseando, dice, que fuera sabudo el comienzo de los
espanoles..... mandamos ayunlar cuantos libros pudimos
aver de estorias, en que se contase alguna cosa de los fe-
chos de Espana.... é tomamos la coronica de Maestre Lucas,
obispo de Tuy (1), et la coronica del Arzobisto don Ro-
drigo..... (2) y compusimos este libro.» No queda duda
alguna, en virtud de semejanle afirmacion, de que el
mismo don Alonso tomé una parte muy principal en el
trabajo. Da principio luego a la relacion de los hechos,
desde la dispersion de los hombres después del diluvio,
hasta la muerte de don Fernando II1, padre de don Alonso,
ocurrida en 1252, Toda la obra se halla dividida en cualro
partes: la primera se estiende desde los tiempos mas
anlignos hasta la época visigoda; la segunda, desde la
época visigoda hasta la época arabe, 0 de la restauracion
con don Pelayo en el siglo V; la tercera, desde don Pelavo
hasta Fernando I el Magno; y la cuarta y tllima, desde
Fernando I en el siglo XI, hasta don Fernando III en el
siglo XIIL

Comprende la primera parte de la eronica de don Alonso
los hechos ocurridos en la época romana, sobre todo, y
del modo que en la Edad Media fueron conocidos, es decir
anles de la época del renacimiento de las letras. En ella
se habla del episodio de la reina Dido de Cartago, & quien
los cronistas defienden de las imputaciones de Virgilio,
tratandola mejor que los poelas, y supone que después de
la hoida de Eneas, éste la escribié una carta, sin que ella
se hubiese saicidado, como la pinta el vate manluoano.
Esta parte es la menos interesante de todas. La segunda,

(1} D. Lucas, obispo de Tuy, nataral de Leon, a mediados del siglo XII, com-
pilo por orden de Dona Berengnela las erdnicas hasta su tiempo, eseribiendolas en
latin, aungue @ fines del siglo X1II fuevon romanzadas algunas de sus obras,

(2) Don Rodrigo, ¢l Arzobispo, nacio en Puente la Reina, a fines del siglo X1I
v fué designado para la silla de Toledo, que oeupd. Escribio la Historia gdtica, en
latin, accediendo & los deseos de Don Fernando 111, la cual fué puesta en romanee
por el mismo D. Rodrigo.
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que abraza la época visigoda, manifiesta ya los senlimien-
los nacionales, mejor que la anterior, y tiene como foentes
los escritores eclesiasticos de la Edad Media, cuyo estilo es
el dominante siempre. Carece igualmente de verdadero
interés historico. La lercera parte es la mis poélica de
lodas, por ocuparse de los hechos gloriosos de la nacion
en el periodo de la reconquista, y habla en ella con interés
y animacion del mismo don Pelayo, de Bernardo del Carpio
en Roncesvalles, del conde Fernan Gonzalez y de los siete
infantes de Lara. Refiere algunos hechos milagrosos con
extraordinaria sencillez, como el de haber fabricado los
angeles nna ¢raz para don Alfonso el*Casto, y la aparicion
del Apostol Santiago peleando en un caballo blanco y
matando moros en la batalla de Clavijo. La cuarta parte
empieza con los hechos de la vida del Cid en liempo de
Fernando 1, ocupando una estension considerable lo que
a esle personaje se refiere, fundado en las tradiciones y
- romances anteriores. Generalmente se advierte que a
medida que estan cercanos al escritor, son mas creibles y
veridicos los sucesos, desaparece la poesia y manifiesta ya
condiciones de verdadera historia, por ejemplo en la muer-
te de su padre D. Fernando, de la cual parece haber sido
testigo presencial.

Entre los pasages mis notables merecen citarse dos
especialmente: uno que pinta la situacion de Espana, antes
dela invasion de los drabes, «Los bienes que liene Espana»;
y otro, el estado en que se encuaentra, después de la inva-
sion de los mismos, «El llanlo de Espana.» Ademas, las
relaciones de los hechos atribuidos a Bernardo del Carpio y
al Cid son muy inleresantes.

Al examinar los (trabajos literarios de Don Alonso X,
empiezan algunos el estudio de sus obras por las escritas
en verso, leniendo presente sin dada el orden cronoldgico
en que debieron aparecer, como fruto de sus juveniles
afios casi todas; pero atendida la grandisima importancia
que revela, hemos preferido ocuparnos en primer término
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de las Partidas, por ser esta la obra maestra del rey sabio.
Todas las escritas en prosa pertenecen al género didactico,
y se dividen en legales, historicas y puramente cientificas.
Hiciéronse también por mandalo suyo las traducciones no-
velescas de Calilu y Dina y el Libro de Sendebar, de la
literatura oriental.

Las que existen en verso corresponden al género lirico,
y entre ellas ocapan lugar preferente las Cantigas O can-
ciones dedicadas &4 la Virgen, hechas con el objeto de que
se cantasen en la iglesia de Santa Maria de Marcia, donde
pensaba ser enterrado, aunque sacedio de muy diversa
manera, porque sus restos mortales quedaron en Sevilla.
Cuatrosientas y una son las Ganligas que se conservan, de
las cuales hasta ahora solamente algunas se han publicado
suellas por varios escrilores; pero acaso no tarde la Acade-
mia espanola en hacer de ellas una edicion complela y de
lnjo, segin acostumbra con obras de esta clase. (1) Estan
divididas en estancias, que llevan frecuentemente un estri-
billo & manera de letrillas: sn verso varia, desde seis hasta
doce silabas, y el lenguaje es el dialecto gallego anliguo,
el mas antigno acaso hablado en aquella region de Espaa.
Disputaronse en un principio dos dialectos, gallego y cas-
tellano, el privilegio de convertirse en lengua nacional
pero las conlinuas guerras del siglo XI, en tiempo de
Sancho 11 el Fuerte y de sus sucesores, hicieron que viviesen
los gallegos con cierta independencia del reslo de la nacion,
(quedando su lenguaje vinculado & la parte noroeste de la
Peninsula, mientras que mas afortunado el castellano vino
a converlirse en lengua de Espana.

La razon que tuvo D. Alonso para preferir el dialecto
aallego en sus Cantigas, siendo asi que jamas se hablo en
el Mediodia de Espana, adonde las destinaba, dificil es

(1} Don Leopoldo Augnsto de Caeto, marqués de Valmar, proyecto realisar este
pensamiento durante las vacaciones de ln Academia, en el afio de 1870, —Reciente-~
mente se han publicado las Cantigas del rey Sabio en esmerada edicion, por acuerdo
de la Real Academia Espaiiola.
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averignarlo. Tal vez la dulzura de ese lenguaje primitivo,
0 el haber vivido largo Liempo con su padre, Fernando 1II,
no lejos de aquel pais, fueran los motivos que 4 esto le
impulsaran. Hay en ellas mucha ternura y con frecuencia
se descubren los senlimientos religiosos del Monarca.
Parece indudable que una sentida elegia en excelente
verso de arte mayor, litulada las Querellas, 6 quejas del
estado turbulento de la nacion, y de las rebeliones de los
nobles y de su hijo, fué debida & la bien cortada pluma de
D. Alonso, si atendemos & las dos coplas que de ella se
conservan, ciladas por varios escritores, donde se descubre
cierta analogia con la manera de expresarse el rey, cuando
escribe a su primo D. Alonso Perez de Guzman, protegido
en la corte del rey de Fez, Aben Juzaf, lamentandose de
las mismas rebeliones y turbulencias. (1) No puede asegu-
rarse lo mismo respecto al libro de El Tesoro, que tiene por
asunto la trasmutacion de los metales en oro, por en-
contrarse en las leyes de Partida opiniones ahiertamente
opnestas a las que en el expresado libro se manifiestan. (2)

(1) Las Querellas del Rey Sabio se titula un drama de Eguilaz, que de cuando
en eunando se representa, ¥ cuyo asunto son los disgustos que sulria este rey, con
su hijo especialmente, viniendo los dos & las manos en la misma escena. Esta es-
erito en castellano ankigno.

(2) Amador de los Rios, Historia eritiea, tomo III, pag, 517,
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CAPITULO 1V.

Juan Ruiz,—Otros poetas,

Pocos escritores hay en el parnaso espariol, que merez-
can juicios tan enconlrados & los ojos de la critica literaria,
como el Arcipreste de Hila, Jnan Ruiz, aumenlando eslo
la dificaltad para examinar acerladamente las obras que
debemos & su pluma. Quién, como Puibusque y Villemain,
le trala con extremada injusticia, hasta el punto de no in-
cluirle este @llimo en el namero de poetas espaiioles de su
siglo, por considerarle acaso indigno de este honor: quién,
como Clarus, le concede de buen grado todas las condicio-
nes de distingunido poeta, cuando dice que «por cierta in-
comparable ironia que no perdona 4 si propio, por la verdad
del colorido, por el acertado manejo del apologo, por la
gracia con que promueve el jibilo poélico, aparece no soio
superior & los escritores castellanos del siglo X1V, sino
los mejores poetas de la Edad Media en general:» quien,
como Fernando Wolf, critico de grande estima y el primero
que dio a conocer en Alemania el mérito del Arcipreste,
ocupandose extensamente de sus cbras, se atreve a com-
pararle con Cervanles; y Fernandez Espino, abundando en
las mismas ideas, dice que en marco mas estrecho y con
menos honestidad retrata, como él, las costumbres de su
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tiempo, y llama el poeta del siglo XIV. (1) Indudable parece
que el mismo empeno que unos y olros manifiestan en
deprimirle 0 ensalzarle, viene & descabrir paladinamente
que algin mérito, cuande menos, es necesario reconocer
en el escritor. En qué consista aquél, y porque tan encon-
" tradas hayan sido las opiniones, vamos & vislumbrarlo
exponiendo ligeramente el asunlo de su obra.

Empieza El Libro de los Cantares del Arcipreste, que
este es el titulo que lleva, por una oracion 4 Dios, & quien
repetidamente suplica que le saque de la prision en que se
halla, donde probablemente segtiin aparece en nno de los
codices, compuso la mayor parte de sus poesias. Explica
4 continuacion, en un prologo en prosa, la inlencion que
tavo al escribirle, que «no faé por dar manera de pecsr,
ni por mal decir,» sind «por dar ensiemplo de buenas cos-
tumbres, et porque sean todos apercebidos é se puedan
mejor guardar de tantas maestrias como algunos usan por
el loco amor;» pero lo que realmente se (rasluce es que
quiso justificar en cierto modo la tendencia inmoral de una
gran parle de su obra. El asunlo principal de ella, que en
uno de los primeros epigrafes se anuncia, (2) es referir
alegoricamente las avenluras amorosas del mismo Arci-
preste, intercaladas de fabulas, (enxiemplos) saliras, can-
ligas de serrana y himnos de devocion, todo ello oportuna-
mente traido casi siempre. Sirvese desde lnego, para el fin
propueslo, de una mensagera (3) que es la tercera de sns
amorios, & quien descaradamente lama después Trota-

t11  Don Luis José Veldzquez, el primero que di noticia de sus eservitos; le llama
el Petronio de la poesia caztellana; atros fe comparan con el in;.;]r"s& Chaneer, con el
sarcastico Rahellais y hasta con el sublime é inspivado Dante, porgue aparece siem-
pre, vomo él, en medio de los cuadros que bosgueja 6 pinta con esmerada empefio.
A nadie; que sepamos hasta ahora, le ocnrreio compararle eon el salivico Quevado,
eon guien tiene mucho parecido; si se atiende & la mezela de devocion & inmoralidad
que hallamos en sus poemas, v & li desnudez con que presenta los vivios v delectos
de ki hnmanidad, 4 los caales no pone siempre el debido corrective, llegando & ser
entonces su naturalismo repugnante,
(2} Copla 87.
3 Copla 71,
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conventos; la envia primero & una mujer instroida—mucho
letrada—que se niega 4 corresponderle. Procura consolarse
de semejante desacierto con las palabras de la Escritura,
diciendo que todas las cosas de este mundo son vanidad y
liviandad. En la siguiente avenlura resulta enganado por
un amigo, que le hace traicion robandole su dama; pero
tampoco esto le desanima, sind que se encuentra dispuesto
a dejarse llevar de su destino, como sucedid al hijo de un
rey moro cuya historia refiere. Recibe un lercer desengano,
y se le aparece enlonces don Amor, aconsejandole en unos
cuantos apologos, con muchz gracia y facilidad expuestos.

Cambia la suerte del Arcipreste, en lo qne pudiéramos
llamar segunda parte de su obra. Decide presentarse a
dona Venus, a quien equivocadamente supone mujer de
don Amor, y sigue los consejos de e¢sta, logrando de ese
modo salir airoso de las empresas amorosas que acomete.
Este género de aventuras, cuya relacion conocidamente es :
alegorica, le hace arrepentirse de una vida demasiado libre
y cambia de entonacion, dando consejos morales y lecciones
de inmediata aplicacion 4 las damas, Sin decirnos la causa
aparece nuevamente caminando a los montes de Segovia
en busca de aventuras de amor, y con este molivo escribe
las Cantigas de Serrana; pero acercandose la cuaresmau,
decide volver precipitadamente 4 su casa. :

Recibe alli la orden lerminante de dona Cuaresma, para
presentarse armado con todos los arcipresies y clérigos, a
fin de librar batalla campal con don Carnaval y su genle.
Ocurre una contienda alegorica, extensamente descrila, en
la cual figura don Ayuno, don Tocino y dona Cecina,
ademas de los principales personages, y resulla natural-
mente la victoria por parte de la Cuaresma, en cuyo liempo
se verifica; pero acabada ésta, recobra su libertad el prisio-
naro don Carnal, y acompanado de sus partidarios, entre
los cuales figuran don Almuerzo y dona Merienda, vuelve
con ellos al campo y queda vencedor.

Trinnfante don Carnal, hace amislades con don Amor,

A
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y junlos se presentan con grande aparato, siendo alegre-
menle recibidos por clérigos y seglares, que le danla bien-
venida, designando en primer lugar al Arcipreste para salir
a su encuentro. Le refiere el Amor sus aventuras en Se-
villa y Toledo durante el invierno, y enseguida ie abandona
para buscar otras nuevas. Valiéndose otra vez el Arcipres-
te de dona Trola-convenlos, emprende avenluras suma-
mente libres, 4 que da fin la muerte de su mensagera de
amor, a la cual dedica un epitafio, pudiendo decirse que
con esto se pone lérmino a la obra.

Aunque mezcla informe, al parecer, de cosas helero-
géneas el Libro de los Cantares del Arcipreste, donde
trata de lo mas santo, como gozos & la Virgen, y de lo
mas inmoral, como estensas relaciones de amores en las
cuales interviene siendo elesiastico, y valiéndose de la
famosa lercera llamada Trota-conventos, & quien cila so-
lamente alguna vez con el nombre de Urraca, no es po-
sible considerarle desprovisto de cierlo género de unidad,
que se descubre ya en la exposicion misma del asnnto.,

No falta quien para encoutrar esa unidad, que traba-
josamente se descubre en esta obra, acude 4 compararla
con la Divina Comedia, ofreciéndose en aquella el mismo
Arcipreste & servir de vinculo de union a las diferenles
partes que conliene, y eslableciendo a la vez la misma
unidad de accion que se refleja en la inmortal composicion
del Dante. «Asi como este gran poela recorre en alas de
su prodigiosa fantasia las regiones ideales del infierno, del
purgatorio y del paraiso, pinlando el dolor, la esperanza
y la bealilud interna, como castigo 6 premio de los pecados
0 virtudes del mundo, asi también, sin desyiarse de la lie-
rra, recorre el Arciprestre todos los circulos de Ja sociedad
para mostrar las prevaricaciones de la carne.» (1) Halla-
mos una diferencia solamente en esta comparacion, y con-
siste en que mientras Dante viaja acompanado por aquellas

(1) Amador de los Rios, Hist. erit. de la lit, esp., tom. IV, pag. 171,
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regiones de Bealriz 0 Virgilio, le es indispensable al Arci-
preste la consabida Trota-conventos. Por lo demas es in-
dudable que la figura de esle personage aparece conslante-
mente en escena, realizando aventuras de amor y viene &
dar a su libro la unidad apetecida: cuando muere la indis-
pensable mensagera de amor, ha terminado su mision el
Arcipreste.

Bajo dos pantos de vista ha de considerarse el libro
de Juan Ruiz, para formar un juicio acertado sobre el mérilo
de su autor. Si se le mira como hombre de ingenio y
adornado de doles poélicas nada comunes, que eseribe con
facilidad, gracia y soltura, que se revelan especialmente
en los Enziemplos 0 {fabulas con que sabe amenizar las
aventuras quée forman el nacleo de su trabajo, y en varios
pasajes aislados, digna es lodo elogio ciertamente la habi-
lidad del escritor y merece ser colocado en primer lugar
enlre los poetas del siglo X1V. Pero si al lado de tan bri-
llantes cualidades, paramos mientes en multitud de pasajes
conocidamente inmorales y por lo mismo feos, que obligan
4 su primer editor don Toméas Sanchez, & purificarle de
una parte de la inmundicia que conliene, dejando mucho
todavia que a la simple vista se descubre, no podemos
dejar de censurar la obra de un eclesiaslico, anlor de un
libro en que él mismo se presenta sin rebozo, aunque sea
alegoricamente, como principal agente de lodo género de
liviandad. (1)

f1) Elilustrado conde Th. de Puimagre, rechazando la explicacion (llulz da Sén-
chex de la situacion del Avcipreste, declara «que no reconoce en él la pureza de
intencion que inspira su obra,» indignindele la meszcla de vbscenidad v devocidn
que en ellaresalta, & infundiéndole desconfianza el empefio que pone Juan Ruiz en
hublar 4 cada paso de sus buenas intenciones. Viewx awlewrs eastillans, tom. 1L,
eap. XV.—Tampoco justifiva Ticknor el proposito del Arcipreste, euando dice que
en un prologo, en prosa, explica el objeto moral de la coleccion, & emas bied trata
de ocultar la tendencia inmoral de la mayor parte de su obra.s Hist. de la litera-
tura espanols, tom. I, pag. 86.—El Sr. Amador de los Rios contesta al primero
sque si el Avcipreste debia recorrer todas las clases de la Huc]eii:tt‘l,‘gml':l presentgr
el estado de corrupeién, 4 que durante la primera mitad del siglo XIV habian ve-
nido las costumbres, y si éstas habian de aparecer eon toda verdad en su poema,
no le era dado dejar de presentar aguella suerte de maridaje (de obscenidad y
devocion | sin que por esto recayese scbre su persona ni la responsabilidad, ni la
mancha de los vivios que retrataoa.... Hay, afade, excesiva fuevza de colorido, go-
brada natwralidad, poco 0 ningan disimulo en el bosquejo de las escenas que ima-
ginar,. peto jprotesta de suinfencion! Hist. erit., t: 1V, pag. 143,
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En prueba de que no es posible desconocer las excelen-
tes condiciones poéticas del escrilor, citaremos algunos pa-
sajes, como la pintura que hace D. Amor de la mujer, &
quien le aconseja que debe elegir.

423. Ojos grandes, fermosos, | pintados, relucientes,
Et de luengas pestafias, | bien claras é reyentes;
Las orejas pequeiias, | delgadas para al mientes;
Si ha el cuello alto, | atal quieren las gentes,

424. La nariz afilada, | los dientes menudiellos,
Egoales € bien blancos | un poco aprietadiellos.
Las ensivas bermejas, | los dientes agudiellos,
Los labios de la boca, | bermejos, angostiellos.

Menga Llorente, una de las méas apueslas serranas de
los montes de Segovia, le pide dadivas, en recompensa de

S amor.

977-

Disi—e«dame un prendedero,
Que sea de un bermeio f}aho,
Et dame un bel pandero

Et seys aniellos de estafio.
Un camarro disantero,
Garnachon para entrel ano
Et non fables en engaro,
Dam’ ¢arciellos et heviella,
De laton bien relusiente;

Et dame toca amariella,
Bien listada en la fruente,
Zapatas fasta rodiella;

Et dirda toda la gente:

Bien tasé Menga Lloriente »

Para conocer los excesos de inmoralidad, no es nece-
sario mas que abrir el libro y la sana critica rechaza
donde quiera gran parte de su conleuido. No se ocullaban
estos lunares 4 Jovellanos que, encargado de emilir dicla-
men acerca de su publicacion, cuando D. Tomas Sanchez le
presentaba expurgado 4 la Academia de la Historia, alega
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entre olras razones para que se haga completa la edicion,
como habia salido de manos de su aunlor, la de que no habia
de ser leido el Libro de los Cantares por personas de escasa
ilustracion, para las cuales ningtin atractivo hay en el cas-
tellano antiguo que apenas entienden, ni por los meramente
curiosos 6 aficionados que guslan sobre todo de las obras
escritas en el lengnaje de los buenos tiempos. (1)

Rabbi don Santo.

Al suabir al poder D. Pedro I de Castilla, exisiia en
Carrion de los Condes un hombre de raza judia, muy
ilustrado, que se llamaba Maestro 6 Rabbi D. Santo, el
cual, agradecido tal vez & la proteccion que le dispensara el
monarca, escribio una obra didactica en verso, con objeto
de darle algunos consejos 0 maximas de moral, y la titulo
Proverbios morales. Que esle sea el verdadero nombre y
no el de Consejos é documentos al Rey D. Pedro, como
suelen designarla varios escritores, nos auloriza a creerlo
el Marqués de Santillanz en su Carta al Condestable de
Portugal, cnando juzga al Rabbi don Santo de la ma-
nera siguiente: «Concurrio, dice, en eslos tiempos un
judio que se llamo Rabbi don Santo; escribio muy buenas
cosas, & entre otras Proverbios morales, en verdat de assaz
commendables sentencias.»

Consla la obra de seiscientas ochenta y seis coplas, de
cualro versos heptasilabos, empezando con la siguiente:

Seiior, noble, muy alto
Oid este sermon
Que vos dice don Santo
Judio de Carrion.

Queriendo poco después sincerarse de que un judio
tuviera el atrevimiento de aconsejar al rey D. Pedro de
Casltilla, continta:

(1) Biblioteca de autores espafioles, tom. 57— XXXV.—Nota.
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47. Por nacer en espino
La rosa, yo non siento
Que pierde, ni el buen vino
Con salir de sarmiento.

48. Ni vale el azor menos
Porque en vil nio siga,
Ni los enxiemplos buenos
Porque judio los diga.

En la copla treinla y seis, después de ana introduccion
algo pesada, empieza los consejos con una versificacion
facil y agradable, como no éscribian los rabinos de ningtn
pais en aquel tiempo, cuando ademas del comercio se
dedicaban los expaltriados de Judea al cultivo de las letras.
Hay & veces, sin embargo, cierla oscuridad que un comen-
tador del codice existenle en la Biblioteca nacional (Bb. 82)
pretendia discalpar, en alencion al lenguaje versificado, en
que la obra se halla escrifa. (1)

-Mas nolable que la anterior, es sin duda una composi-
cion fesliva, de antor desconocido, aunque algunos sin
bastante fundamento suelen atribuiria al judio de Carrion,
y se llama La Danza de la Muerte. Si atendemos al asunlo,
es una muy conocida ficcion de la Edad Media, que supone
a la muerte llamando & presencia suya a lodos los nacidos,
desde la mas elevada hasta la mas humilde condicion,
para que danzando comparezcan en forma de esqueletos &
dar cuenta de su conducta; de donde resulla una especie
de juicio final, y el destinado a juzgar es la muerte.

Empieza la obra por un pregon o llamamiento general,
que hacen la muerle y un predicador 4 todas las crialuras,
y éstas se van presentando sucesivamente por el orden
gerarquico a que perlenecen, desde el papa y el emperador,
hasta el sacristin y los porteros. Cada uno de los que van
entrando en la danza manifiesta sus escusas a4 la muerte,
en una copla de ocho versos de arle mayor, y ésla ade-

(1) Bib, de Rie. tom, 57,—XLII,
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cuadamente le contesta en otra igual, procurando enlazar
el asunto con el llamamiento del personaje siguiente. Sirva
de ejemplo el del labrador y la conlestacion de la muerle.

DISE EL LABRADOR.
Como conuiene | danzar al billano
Que nunca la mano | saco de la reja?
Busca sy te plase | quien dange liuiano,
Dexa-me Muerte, | con otro trebeja.
Ca yo como tocino | e abeses oveja,
E es mi oficio | trabajo e afan
Arando las tierras | para sembrar pan,
Por ende non curo | de oir tu conseja.

DISE LA MUERTE.
Si vuestro trabajo | fué siempre sin arte
Non fasiendo furto | en la tierra agena,
En la gloria eternal | abredes gran parte,
E por el contrario | sufriredes pena.
Pero con todo eso | poned la melena,
Allegad-vos a mi, | yo vos buire,
Lo que 4 otros fise | & vos lo faré
E vos monje negro | tomad buen estrena.

De las composiciones de su clase, escritas en las demés
naciones, ninguna hay lan interesante ni dramatica como
la espartiola, donde llama la atencion sobre todo, que siendo
un asunto de suyo télrico y sombrio, se ha conseguido
hacerle entretenido y agradable. El verso empleado en las
setenta y siete coplas, de que consta la obra, es el de arte
mayor, con hastanle regularidad y armonia, hasta el punlo
de haber dudado la critica fundadamente si seria posterior
al Judio de Carrion.

El Poema de Alonso XI, composicion lambién del
siglo X1V, es una obra épica, que conservamos incomplela
sin principio ni fin, pero muy interesante por las contiendas
entre moros y cristianos, que refiere de aquel reinado, en
el mediodia de Espana. Figura impresa en el tomo de
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poetas anteriores ul siglo XV, de la Biblioteca de Rivade-
neyra, y fué tomada en su origen de un codice, que se
conserva en la Biblioleca del Escorial, de los muchos que
formaban la libreria de don Diego Hurtado de Mendoza y
se trajeron de Granada. Reimpresa esta obra en tiempo de
dofia Isabel II, por disposicion de aquella reina, es la
edicion de mas lujo que circula en la actualidad.

El titulo que Ilevaba en un principio era el signiente:
Historia del rey don Alfonso XI, el que gand las Algeciras,
en metro, sin principio ni fin, lo cual hizo creer 4 muchos
que habia sido escrita por el mismo don Alfonso;- pero
con mas detenimienlo examinada, aparecio en el cuerpo de
la obra una copla que revela su verdadero autor:

La profecia la conté

E torné en decir llano
Yo Ruy Yaiez la noté
En lenguaje castellano.

No queda duda, después de esto, que fué debida a Ruy
Yanez 0 Rodrigo Yanez, uno de los caudillos que acom-
pafiaron a don Alfonso en las expediciones de Algeciras y
Tarifa. El verso que en ella se emplea es el de ocho silabas,
como se observa en la copla anteriormente citada y en las
siguientes.

El rey moro de Granada
Mas quisiera la su fin

La su sena mas preciada
Entregola 4 don Osmin.

El poder le dio sin falla

A don Osmin su vasallo
Escusose de batalla

Con cinco mil de acaballo.
Después de zaga vinieron
Ricos omes y Arrayaces

E todos luego ficieron
Muy bien apostadas faces.
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Eslos pasajes son de los mejores que tiene, pues gene-
ralmenle aparece con baslante descuido escrita en la ver-
sificacion y orlografia. Su prineipal mérito consiste en que
refiere hechos interesantisimos, y refleja las costumbres
de-aquellos tiempos lejanos de la reconquista.

Juan Manuel.—QObras Anénimas.

Como escritor en prosa del siglo XIV debemos cilar al
infante D. Juan Manuel, hijo de D. Pedro Manuel, hermano
de D. Alonso el Sabio. Nacid en Escalona, pueblo hoy de
la provincia de Segovia, y paso los primeros afos al lado
de su primo D. Sancho, llegando & distinguirse mas tarde
en las armas y en las letras, darante los reinados de don
Fernando IV y D. Alfonso XI.

Entre los sucesores del rey Sabio es mirado como el es-
critor mas fecundo, que produce mullitud de obras de las
cuales una gran parte ha desaparecido. (1) La mas impor-
tante de cuantasescribio el Sr. de Penafiel es sin duda E!
Conde Lucanor 0 Libro de Patronio, que se reduce a una
coleccion de enxiemplos 0 fabulas de gusto conocidamente
oriental, como el Libro de Calila y Dina, relacionados en-
tre si por medio de una ficeion que les une, con el fin de
servir de ulilidad & las genles de escasa. instruccion «que
non fuesen muy lelrados nin muy sabidores». Figuran en
toda ella dos personajes principales, el conde Lucanor y

(1) Se conservan coleccionadas en la  Biblioteea de Aulores Espaiioles de
Rivadeneyra las siguientes, algunas por cierto de bien escasa importancia y po-
quisima extension, Tomo LI,

Libro del eaballero ¥ del eseudero.

Tratado que fizo D. Juan Manuel sobre las armas; ete.

El libro de los castigos,

De las maneras de amor,

Libro delos estados,

Libro de los fraires predicadores,

Libro de Patronio.

Tractado en que se prucba por razén que Santa Maria estd en cuerpo y alma
en Paraiso,

Agréguense i las anteriores algunas descubiertas en varios cddices, como la
Cranien abreviada, que es nunresumen de la General del rey Sabio, muy interes
sante para aclarar puntos que en esta son dudosos,
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Patronio, que sostienen un dialogo, valiéndose Patronio de
los citados enxiemplos oportunamente traidos, como en
el Libro de los cantares del Arcipreste, siguiendo la cos-
tunmbre de escribir en aquel tiempo, sin que llegue & fal-
tar al conjunto la unidad de composicion. Suponese en
la obra que el conde Lucanor tiene escasez de conocimien-
tos, pero al mismo tiempo gran deseo de saber, y para
conseguir esto lleva siempre consigo 4 un maestro 0 con-
sejero habil llamado Patronio, que por medio de enxiem-
plos, 0 ejemplos, le resuelve cuanlas dudas en malerias
politicas y morales suelen ocurrirle,

Decincuenta y un enxiemplos consta la primera parle
de esta coleccion, que es sumamente variada, pues a veces
son una anécdota de la historia de Espana, como dos del
Conde Fernan Gonzalez, cuando vencid 4 Almanzor en las
Hacinas, (1) que tlienen un mismo asunto de diversa mane-
ra expuesto; otras un recuerdo de costumbres nacionales;
otras una ficcion caballeresca; y algunas, imitacion de an-
liguos fabulistas, cemo el de la Zorra y el Cuervo que tenia
un pedazo de queso en el pico. (2) La demasiada exten-
sion nos priva de insertar el Casamiento morisco, (3) que
es el mas interesante de todos por la novedad del asunto,
tratado después por Schakespeare en su comedia la Brava
domada, y en ¢l manifiesta D. Juan Manuel sus ideas
acerca de la obediencia que debe al marido la mujer casa-
da. (%) Para que veamos en que consisten esta clase de
composiciones, puede servir de modelo el siguiente en-
xiemplo, imitado por Calderon dela Barca en la tan co-
nocida décima de la Vida es Sueno, «Cuentan de un sa-
bio, elen.

1) Enxiemplos XVI y XXXIIIL,

(2 Enxiemplo V.

(3) Enxiemplo XXXV,

¢4) El enxiemplo VII, de Dofta Truhana, le encontramos imitado por Samanie-
go en su fabula de la Lechera.
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ENXIEMPLOX.
DE LO QUE CONTESCIO A UN HOME QUE POR POBREZA ET MENGUA
DE OTRA VIANDA COMIA ALTARMUCES.

Otro dfa fablaba el Conde Lucanor con Patronio, su consejero,
en esta manera: «Patronio, bien conozco 4 Dios que me ha fecho
muchas mercedes mas que yo le podria servir, et en todas las
otras cosas entiendo que estd la mi facienda asaz bien et con
honra; pero algunas vegadas acaésceme de estar tan afincado de
pobreza, especialmente, de manera que querria tanto la muerte
como la vida, et ruégovos que algunt conorte me dedes para
esto,» «Senor conde, dijo Patronio, para que vos conortedes
cuando tal cosa vos acaesciere, seria muy bien que supiésedes
lo que contescié 4 dos homes muy ricos, que fueron después
pobresy, Et el conde le rogd que le dijese como fuera aquello.

«Senor conde, dijo Patronio, destos dos homes, el uno lleg
4 tan gran pobrezi, que le non finco en el mundo cosa que pu-
diese comer; et desque fizo mucho por buscar alguna cosa que
comiese, no pudo haber cosa sinon una escudilla de altarmuces,
et acordindose de tan rico que solia ser, et que agora con fame
et con mengua comia altarmuces, que son tan amargos et de tan
mal sabor, comenzé de llorar mucho fieramente; pero con la
grand fame comenz6 de comer de ellos, et comiéndoles estaba
llorando, et echaba las cdscaras de ellos en pds de si; et él es-
tando en este pesar et en esta cuita, sintié que estaba otro home
en pos del, et volvio la cabeza, et vié un home cabe si que es-
taba comiendo las cdscaras que él desechaba, et era aquel de
que vos fablé desuso. Et cuando él vié aquel que comia las
cdscaras de losaltarmuces, dijo que porqué facia aquello, et €l dijo
que supiese que fuera muy mas rico que non él, et agora que
habia llegado 4 tan grant pobreza et d tan grant fambre, que le
placia mucho cuando fallaba aquellas cortezas que él dejaba. Et
cuando esto vio el que comia los altarmuces, conortése, pues
entendia que otro habia mas pobre que non él, et que habia me-
nos razén porque lo debia ser; et con este conorte, esforzose, et
ayuddle Dios, et cato manera como saliese de aquella pobreza,
et salio della, et fué muy bien andante,
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«Et vos, ser conde, debedes saber quel mundo es tal, et aun
Dios nuestro Senor lo tiene por bién, que ningun home non
haya complidamente todas las cosas; mas en el todo lo dl vos
face Dios merced, et estades con bien et con honra, Si alguna
vegada vos menguaren dineros, et estuvierdes en algun afinca=
camiento, non desmayedes por ello, et creed por cierto que
otros mas honrados et mds ricos que vos estin ansimesmo afin-
cados, que se ternian por pagados si pudiesen dar a sus gen-
tes, et les diesen aun muy menos de cuanto vos dades 4 los

vuestros. »

Et al conde plogo mucho de este consejo que Patronio le
dio, et conortose, et ayudose €l et ayudole Dios, et salié muy
bien de aquel quexo en que estaba, Et entendiendo D. Johan que
este enxiemplo era muy bueno, fizole poner en este libro, et
fizo estos viesos que dicen asi:

Por pobreza nunca desmayedes,
Pues otros mas pobres que vos veredes,

Hombre de moral severa D. Juan Manuel, conlrasia
visiblemente en este como en los demas apologos y en
. lodas sus obras la rigidez de principios, con la libertad

que campea en los enxiemplos del Arcipreste de Hita, &
quien por olra parle es necesario conceder mas gracia
para presenlarles. Hay aqui la sencillez y naturalidad que
tan bien cuadran a esta clase de composiciones, y se ad-
vierle el progreso que paulzlinamenle hace la lengua
castellana. Eseribio el Libro de Patronio cuando ya habia
llegado al colmo de la autoridad y de los honores «en
un feliz intérvalo robado al estrépito y alboroto del cam-
pamento, 4 las intrigas de la corle, y & los crimenes y
desafuneros de la rebelion, teniendo su autor delante la
experiencia de una larga y azarosa vida, cuando sus pasio-
nes estaban demasiado apagadas y sus propias avenluras
demasiado lejos para escilar sus senlimientos personales
aunque al mismo liempo tan fuerlemente grabadas en su
memoria, que bien pudo presentarlas de nuevo en una
serie de cuentos y anécdotas llenas de originalidad y que
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reflejan bien asi la filosofia prictica del que las escribio,
como el adelantamiento y cultura de su siglo». (1)

Al mismo tiempo que D. Juan Manuel escribia el Conde
Lucanor, se cultivaba en la literalura espanola el género
didactico simbolico, en que tanto se habia distinguido, por
escrilores de no escaso mérilo, cuyos nombres nos son
desconocidos.

Dos son las obras de esla clase que poseemos, colec-
cionadas por el erudito D. Pascual Gayangos, (2) cuyo
lenguaje y referencias historicas a cierlas instituciones de
la época de D. Juan Manuel no permilen dudar en manera
alguna de que enlonces fueron escritas. Se conocen con
los nombres de Libro de los enziemplos y Libro de los
gatos, ambos de indole parecida, si atendemos al fin moral
a que se encaminan, pero sirviéndose para conseguirle de
medios diferentes de expresion.

El Libro de los enxziemplos se distingue del Londe
Lucanor y demas obras didaclico-simbolicas, de proce-
dencia oriental 0 espafiola, en que no exisle una aceion a
la cual estén subordinados los apologos y que dé unidad
al conjunto, sin0 que aparecen desligados y con enlera
independencia, formando cada uno de por si la leccion que
se pretende, como sucede en los fabulistas antignos y mo-
dernos; sin otro orden que el alfabético, y llevando ademas
en forma de epigrafe lalino y caslellano la moralidad que
de ellos facilmente se deduce. Es lan numerosa esla colec-
cion, a contar desde parte de la correspondiente a la letra
C que se conserva, que llegan & trescientos noventa y siete
los enxiemplos de que se compone, ofreciendo suma varie-
dad de doctrina, tomada de escritores de la antligiiedad
que gozaban de gran fama y reputacion en la Edad Media,
para hacer la oportuna aplicacion & las diferentes clases
de aquella sociedad. Llevado & veces el antor de su deseo

(1) Tomo 51 de la Biblioteca de Rivadeneyra.—XIL
(2} Idem.
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de reproducir y conservar trabajos importantes, se con-
tenta con ser mero traductor de otros escritores; y asi es
que pueden seialarse hasta veinticinco enxiemplos toma-
dos de la Disciplina clericalis, 0 ensefianza para clérigos
de Pero Alonso, obra escrita originariamente en latin.

Aun bajo el punto de vista de estilo y lenguaje no es
menos apreciable la composicion de que nos estamos ocu-
pando, la cual en nada desmerece al lado de los trabajos
literarios del sobrino de D. Alonso.

De menos extension el Libro de los gatos, ofrece si se
quiere mayor inlerés que el anlerior, por la tendencia
satirica muy acenluada que en ésle se revela, no perdo-
nando sus frecuentes y elevadas censuras 4 las clases todas
a que se dirige, muy especialmente 4 la nobleza y al clero.
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CAPITULO V.

Gronicas espaifiolas.—Ayala poeta.

De origen griego la palabra crdnica significa relacion
de sucesos pasados, que se consignan por el orden de
liempo en que han ocurrido, sin otro mélodo ni sistema
especial y sin juicios O apreciaciones parliculares acerca
de los aconlecimientos referidos. La cronica viene 4 ser,
en suma, la historia de los hechos presentados en forma
puramente narrativa. (1) Todas las cronicas, que ceno-
cemos de la literatura espanola, pueden dividirse en gene-
rales 0 reales y en particulares. (2) Las generales se ocupan
de los acontecimienlos de un reinado, que refiere un
escritor de nombramiento real, llamado cronista, 0 otro
que sin aquella circunstancia haya querido lomarse ese
trabajo. Las cronicas parliculares son de sucesos de un
personaje determinado, como la de D. Alvaro de Luna; de
hechos caballerescos, como el Paso honroso de Suero de
Quinones; 6 también de viajes, como la de Cristobal Golon.
De cualquier clase que ellas sean, generales 0 particulares,
ponen siempre los hechos de manifiesto sencillamente y
con pasmosa credulidad en ocasiones, sin detenerse a ave-

(1) Literalura General.
{2) No incluimos en esta division los Cronicones de Ia Edad Media, anteriores &
las cronicas y escritos en latin.
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riguar las causas y consecuencias que han producido, siendo
este el caracter mis acentuado que las distingue.

En la primera época de la Lileralura espanola todos
los monarcas tuvieron su cronista, que se ocupd en dejar
consignados los hechos importantes de aquellos reinados;
pero el cargo de eronista real empieza en el siglo X1V con
D. Alfonso XI, que secunda en la historia, como en la
promulgacion de Las Partidas, el pensamiento de D. Al-
fonso el Sabio. Sin que eslé complelamenle averiguado
quién haya sido el primer cronista designado por el mo-
narca, lermina el espresado cargo con Fernando del Palgar
en liempo de los Reyes Catolicos. Conservan, sin embargo,
algunos historiadores al principio de la segunda época el
nombre de cronistas, como Ambrosio de Morales, Ocampo,
Mejia, Solis, Zurita y los Argensolas, viniendo por fin a
desaparecer enleramente con la creacion de la Academia
de la Hisloria en el siglo XVIIL.

Probablemente el primer cronista nombrado por Don
Alfonso XI fué el designado como autor de las tres croni-
cas; la de D. Alonso X, la de su hijp D. Sancho IV y la
de Fernando IV el Emplazado; que aparecieron anonimas
desde luego, y anonimas continGian en las ediciones poste-
riores, lo cual escitd mucho la curinsidad de los eruditos,
para saber quién haya sido su verdadero autor. El ilustrado
literato D. José Pellicer, dando razon de un codice anliguo
en que se conlenian, las atribuyd a Fernin Sanchez del
Tovar, jurista acreditado en Valladolid y consejero aulico
de Alonso XI. Fundase para ello en el leslimonio aulénlico
del docto Ambrosio de Morales, quien asegura haberle
dicho Zurila «que tenia por cierlo ser aulor de la cronica
de Fernando IV, Sanchez del Tovar 6 de Valladolid, porque
en un papel muy antigno en que se hacia mencion de
Sanchez del Tovar, cuando le nombraba, decia asi: Stdnchez
de Valladolid en la crinica de Castilla dijo, elc.; y como
esla erénica era la de Fernando 1V, que formaba coleccion
con las olras dos, y sabiéndose ademéas que las Lres proce-
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den de una misma pluma, & Sanchez del Tovar 6 de Va-
Iladolid debe atribuirse la paternidad de las tres cronicas
mencionadas. Esta fué también la opinion del Sv. Amador
de los Rios, recibida posteriormente sin dificultad por don
Cayetano Rosell, al formar su coleccion de cronicas para
la Biblioteca de Rivadeneyra.

Las tres cronicas que se conservan anonimas con la de
Alfonso XI, escrilas segin la opinion mas probable en el
siglo XIV por Fernan Sanchez del Tovar 0 de Valladolid,
son de mérito reconocido. vigamos lo que sobre este par-
ticular dice el mencionado autor de la Historia crilica de
la Literatura espanola. «Tiénenlo indispulable, no sola-
menle por ser las mas seguras fuentes historicas relativas
al mencionado periodo, segun dejo confesado el Marqués
de Mondejar y ha reconocido la Academia de la H isloria,
sind también por ostentar, en medio de la sobriedad del
estilo, cierto espiritu de rectitud é hidalguia, distante de
la adolacion y lisonja empleada en liempos més cercanos,
hermanindose con estas virtudes que no son para despre-
ciadas la predileccion conslanle que muestra el autor a
toda empresa digna del nombre y esfuerzo castellanos;
momentos en que olvidada su habitual llaneza, infunde &
la narracion no escaso inlerés, cobrando & la par mayor
elevacion y mas animado colorido..... Deber es de la cri-
lica confesar que no tiene poco merecimiento la tarea de
tejer con orden y claridad la urdimbre de tantos y fan
vergonzosos disturbios, no siendo duefio el historiador de
adular ni trasformar la materia que le habia cabido en
suerte.» Con relacion 4 la Crénica de Alfonso XI anade:
«Que de estas peregrinas circunstancias ha nacido también
el mayor aprecio en que se ha lenido el ultimo libro de
los atribuidos & Sanchez del Tovar, yendo hasta el punto
de suponerle mas pulido y ataviado bien que tan severo
y mesurado como las tres cronicas, cosa-es de snyo de-
mostrada. Mas aunque les lleve, en efeclo, lales venlajas
literarias, conviene a la crilica consignar que el mayor
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mérito de la Cronica de D. Alfonso XI estriba en la exposi-
cion aulorizada de los hechos, revelandose en ella a cada
paso que es el historiador abonado testigo y no desleal
confidente, una y otra veziniciado en los consejos y reser-
vadas resoluciones del monarea.

Hay alguncs pasajes en las cronicas ciladas, que me-
recen ser aducidos en este lngar, sirviendo al mismo tiem-
po como una muestra del estilo propio de la historia pri-
mitiva en la Edad Media. Tal sucede con la Cronica de
Alonso X, cuando habla «de como el rey fzo el fuero de
las leyes.» (1)

«Este rey D. Alfonso, por saber todas las escrituras, fizolas
tornar de latin en romance, é desto mandé facer el fuero de las
leyes en que asummé muy brevemente muchas leyes de los de-
rechos. E diolo por ley ¢ por fuero a la cibdad de Burgos é a
otras cibdades € villas del regno de Castilla, ca en el regno de
Leon avian el Fuero Juzgo, que los godos ovieron fecho en
Toledo. E otrosi las villas de las Estremaduras avian otros fueros
apartados, € porque por estos fueros non se podian librar todos
los pleitos, é el rey D. Fernando su padre avia comenzado a
facer los libros de las Partidas, este rey D. Alfonso su hijo fizolas
acabar. E mandé que todos los homes de los sus regnos las ovie~
sen por ley é por fuero, € los alcaldes que juzgasen por ellas
los pleitos. E otrosi mandé tornar después en romance las escrip.
turas de la Biblia, é todo el Eclesidstico, é de la arte de las natu-
ras de la astrologia »

No es menos notable la Cronica de D. Sancho IV, el
Bravo, cuando habla de la respuesta que dio éste al men-
sajero del rey Aben Yuzaf, donde se encuenlra vivamente
retratado su caracler. (2)

«E él morando en Sevilla, llegé y a ¢l Abdalhac, un moro
mandadero del rey Aben Yuzaf, sefior de Marruecos, é fablé con
el rey, € dijole que venia a él de parte del rey su sefior ¢ 4 pre-

(1) Biblioteca de Rivaneyra. Tom. 66, cap, 1X, pag. 8.
(2) Bib.de Riv. Tom. 66, cap. 1, pag. 60.
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guntarle de cémo queria pasar con él. E ¢l rey D. Sancho res-
pondidle que fasta aqui adelante que él fenia en una mano el pan
éen la ofra el palo, ¢ quien el pan quisiere tomar que le feriria
con el palo. E este moro Abdalhac torndse con esta respuesta 4
Algecira, donde viniera en dos galeas por mar.»—Y sigue poco
después: «E porque fallé el rey D. Sancho que algunos andaban
por la su tierra, después que el reinara, faciendo ayuntamientos
contra él é contra su sefiorio, fué contra ellos, é 4 los unos mato,
¢ a los otros deheredd, é 4 los otros eché de la tierra € los tomd
cuanto habian, en guisa que todos los sus reinos torné sosegados.»

En la Cronica de Fernando IV hallamos la razon del
emplazamienlo de este rey por dos caballeros de Marlos,
de la siguienle manera expuesto. (1)

«Estando el rey en Martos mandé matar dos caballeros que
andavan en su casa, que vinieran a riepto que les facian por
muerte de un caballero que decian que mataran cuando el rey
era en Palencia saliendo de casa del rey una noche, que decian
Juan Alonso de Benavides. E estos caballeros, cuando el rey les
mando matar, veyendo que los mataban con tuerto, dijeron que
emplagaban al rey que paresciese ante Dios con ellos 4 juicio
sobre esta muerte que ¢l les mandaba dar con tuerto, de aquel
dfa que ellos morian 4 treinta dias. E ellos muertos otro dia,
fuese el rey para la hueste de Alcaudete..... éel'rey estando en
la cerca de Alcaudete, tomole una dolencia muy grande, € afin-
cole en tal menera que non pudo y estar, ¢ vinose para Jahen
con la dolencia, ¢ non se quiso guardar, é comia cada dia carne
é bebia vino.... E el jueves siete dias de Septiembre, vispera de
Santa Maria, echose el rey & dermir, € un poco después de me-
diodia fallaironle muerto en la cama, en guisa que ningunos le
vieron morir. E este jueves se cumplieron los treinta dias del
emplazamiento de los caballeros que mandé matar en Martos; ¢é
fizose el roido muy grande por toda la villa.»

Llama sobremanera la atencion en la Cronica de Al-
fonso XI el acto solemne de la coronacion del Rey en
las Huelgas de Burgos, y especialmente el de armar ca-

(1) Bib. de Riv. Tom. 66, cap. XX, pag. 169,
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balleros el siguiente dia 4 un considerable ntimero de ri-
cos homes. (1)

«Otro dia el Rey mandé venir 4 su palacio los que habian
de ser caballeros (cita los nombres de todos y son muchos) et
dixoles como tenia por bien que otro dia recebiesen dél honra
et caballeria: et antes desto les avia mandado dar los panos de
oro et de seda, et otros pafios, @ cada uno de ellos lo que le
convenia; et mandoles dar espadas guarnidas a todos. Et ese dia
de la tarde fueron todos ayuntados en su posada del Rey en las
casas del obispo de Burgos, en un palacio que el Rey habia
mandado enderezar de muchos panos de oro et de seda para
esto, Et el Rey mando que fuesen todos delante dél de dos en
dos, et que fuese ante cada uno dellos un escudero-que le levase
el espada, et 4 las espaldas del Rey que fuesen las sus guardas,
et los que levasen las armas de estos caballeros noveles que fue-
sen en pos las guardas, de dos en dos ordenadamente...., Et den-
de salieron todos, presidiendo el Rey a caballo, con muchos ci-
rios de cera, que €l habia mandado facer para estas caballerias,
et fueron velar todos esa noche @ la Iglesiade Santa Maria la
Real de las Huelgas, do el Rey se habia coronado..... Et desque
todos fueron en la Iglesia, el Rey descendié y con ellos, et
mandd como estodiesen todos ordenadamente 4 los altares, et
mand6 quales estodiesen a cada altar do avian de velar. ‘Et otro
dia de manana fué a la Iglesia, et armoles todos caballeros,
cifiendo @ cada uno de ellos la espada, et dando la pescozada,
Et estos caballeros estaban todos armados de todas sus armas
al tiempo que recibian la caballeria. Et desde que ovieron res-
cebido del Rey la honra de la caballeria tiraron de silas armas,
et vestieron sus pafios de oro et de seda que el Rey les avia
dado. Et partieron dende todos con el Rey, et fueron comer con
€l en el palacio de las Huelgas.»

En el mismo siglo XIV vemos aparecer las cnalro cro-
nicas {del canciller de Castilla sefior Salvatierra de Alava,
don Pedro Lopez de Ayala, correspondientes a los cuatro
reyes, don Pedro 1, don Enrique 11, don Juan 1y don
Enrique I11. Adviértese en las cronicas de Ayala mas orden

f1) Bib. de Riv., tom. 66, cap. CI, pag, 245,
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y mejor gusto literario que en las anleriores, porgue estan
dispuestas por anos de la vida de los monarcas, y porque
se propuso imitar & los hisloriaderes lalinos que conocia,
especizlmente & Tilo Livio, imitacion que se observa en
la frecuencia de arengas y epistolas que, 4 semejanza de
aquél, suele poner en boca de los personajes, (1) creyen-
do hacer mas preceplibles de ese modo los senlimientos y
opiniones de aquéllos, que si se limitara & referir simple-
mente los hechos, como mero narrador. Respecto a la
imparcialidad del escritor son bastante dudosas para algn-
nos criticos, sobre lodo en lo concernienle al reinado de
don Pedro 1, de quien fué el canciller Ayala, parlidario en
un principio y enemigo después, por haberse pasado al
hando opuesto de su hermano el baslardo, don Enrique de
Trastamara. Llama sin embargo la atencion su prodente
reserva y abstencion de juzgar los hechos que minuciosa-
mente refiere, ain siendo de los mas. alroces de aquel
reinado, como la muerte del maestre don Fadrique y de
tantos otros, hallando tnicamente explicacion semejante
proceder en la costumbre admitida entonces de escribir la
historia sin apreciaciones ni juicios acerca de los sucesos
referidos.

Se hace notar esa extremada impasibilidad del eseritor
y la minuciosa descripcion de los més insignificantes por-
menores, en la relacion de la muoerte del maestre don
Fadrique especialmente, & quien esta viendo pasar el lec-
tor por los diferentes Ingares que recorre, desde que en-
tro en Sevilla hasta el sitio de la catastrofe; vé 4 sus
companeros, a la reina dofia Maria de Padilla, al rey, &
sus servidores, & cada uno colocado y moviéndose segun
conviene; y nada tendrd que preguntar, porque nada le

quedara por saber.

(1) En la esmerada edicion de las erdnicas parala Biblioleca de Rivadeneyra,
coleccionadas por don Cayetano Rosell; se distinguen 4 la simple vista por medio
de comillas las avengas y epistolas, gue abundan en las de Ayala.
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sE el Maestre llegé 4 Sevilla el dicho dia martes por*la ma- :
nana a hora de tercia: ¢ luego como llegd el Maestre fué 4
facer reverencia al Rey, € fallole que jugaba 4 las tablas en el
su Alcdzar, E luego que lleg6 besole la mano él, é muchos ca-
balleros que venian con él; e el Rey les rescivié con buena vo-
luntad que le mostrd, e preguntéle donde partiera aquel dia e
si tenia buenas posadas. E el Maestre dixo, que partiera de Can-
tillana que es 4 cinco leguas de Sevilla: é que de las posadas
aun no sabia cuales las tenia; pero que bien creia que serian
buenas. E el Rey dixole que fuese 4 sosegar las posadas, é
que despues se viniese para él, e esto decia el Rey porque en-
traran con el Maestre muchas campanas en el Alcdzar, E el
Maestre partié entonces del Rey, e fué 4 verd dona Maria de
Padilla e4 las fijas del Rey, que estaban en otro apartamiento
del Alcdzar que dicen del Caracol. E dofia Maria sabia todo lo
que estaba acordado contra el Maestre, e cuando lo vié fizo tan
triste cara que todos lo podrian entender, ca ella era Duena
muy buena, e de buen seso, é non se pagaba de las cosas que
el Rey facia, é pesdbale mucho de la muerte que era ordenada
de dar al Maestre. E el Maestre desque vi6 4 dona Maria € a las
fijas del Rey sus sobrinas, partié de alli e fuese al corral del
Alcdzar do tenia las mulas, para ira las posadas 4 sosegar sus
campanas; e cuando llegé al corral del Alcazar, non fallo las
bestias, ca los porteros del Rey avian mandado a todos desem-
bargar el corral, e echaron todas las bestias fuera del corral e
cerraron las puertas; que asi les era mandado, porque non esto-
viesen muchas gentes alli. E el Maestre, desque non fall6 las
mulas, no sabia si se tornase al Rey, 6 que faria: e un caballero
suyo que decian Suer Gutierrez de Navales, que era Asturiano,
entendi6 que algin mal era aquello, ca veia movimiento en el
Alcazar, ¢ dijo al Maestre: «Senor: el postigo del corral estd abier-
to: salid de fuera que non vos menguaran mulas.s E dixolo mu-
chas veces; ca tenia que si el Maestre saliera fuera del Alcazar,
que por aventura pudiera escapar, 6 non le pudieran asi tomar
que non moriesen muchos de los suyos delante del. E estando
en esto llegaron al Macstre dos caballeros hermanos, que decian
Ferran Sanchez de Tobar, e Juan Ferniandez de Tobar, que non
sabian nada desto, e por mandado del Rey dixeron al Maestre:
«Seitor, el Rey vos llama.» E el Maestre tornose para ir al Rey
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espantado, ca ya se rescelaba del mal: e asi como iba entrando
por las puertas de los palacios e de las camaras, iba mds sin
compana, ca los que tenian las puertas en guarda lo tenian
asi mandado 4 los porteros que los non acogiesen. El Maes-
tre llego do el Rey estaba.... E el Rey estaba en un palacio
que dicen del fierro la puerta cerrada.... E dijo el Rey a Pero
Lépez de Padilla su ballestero mayor: «Pero Ldpez, prendez
al Maestre....» E luego Pero Lopez de Padilla travo del Maestre
don Fadrique, e dixole: ¢Sed preso.» E el Maestre estovo quedo
muy espantada: e luego dixo el Rey a unos ballesteros de maza,
que ay estaban: «Ballesteros, matad al Maestre de Santiago.»
E los ballesteros llegaron 4 él por le ferir con las mazas; e non
se les guisaba, ca el Maestre andaba muy recio de una parte a
otra, e non le podian ferir. E Nuno Fernandez de Roa, que le se-
guia mas que otro ninguno, llego al Maestre, dicle un golpe de
la maza en la cabeza, en guisa que cayd en tierra; e estonce
llegaron los otros ballesteros, e firiéronle todos. E el rey desque
vio que el Maestre yacia en tierra; salié por el Alcazar cuidando
fallar algunos de los del Maestre para los matar..., Tornose el
Rey do yacia el Maestre, ¢ fallole que atin no era muerto e saco
el Rey una broncha que tenia en la cinta, e diola a un mozo de
sucdmara, e fizole matar. E desque esto fué fecho, asentose el
Rey 4 comer donde el Maestre yacia muefto en una cuadra que
dicende los azulejos que es en el Alcazar. (1)

El mérito principal de Ayala estriba en las cronicas de
que es aulor; sin embargo, le debemos, como poeta, una
obra didaclica de cierta importancia literaria, titulada el
Rimado de Palacio. En ella se propuso dar consejos i los
reyes, principes y dislinguidos personajes, 4 semejanza del
Judio de Carrion, aunque en sentido bastante mas elevado,
manifestando grandes conocimientos y una independencia
de caricter que le hace mucho honor. Esta compuesta en
versos de calorce silabas, rimados por la cuaderna via y
algupas veces cruzados, inferiores en armonia ciertamente
i los de Berceo, Segura de Astorga y el Arcipreste; lo cual

(1) Bib. de Riv., Cronica del rey don Pedio, tom. 66, Afio noveno, capitulo 111
pag. 481, !
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obliga a decir el sefior Gil y Zirale «que no se perdia de
vista en cuanto 4 lo de poeta.» En el fondo de la compo-
sicion se descubre mucha variedad de asuntos, religiosos
en un principio y profanos después, cuando empieza a
hablar del gobierno de la repablica y de los consejeros del
rey, de los mercaderes, de los letrados, de la guerra, de
los arrendadores y de los casamientos. Con tono mas
levantado se ocupa luego de los sucesos de Palacio, y re-
fiere las intrigas y vicios de los malos corlesanos, dando
consejos a lodos, hasta al mismo rey, con el fin de oblener
por ese medio la prosperidad de los pueblos. Veamos la
severidad con que habla de los malos consejeros de los
reyes.

Quando en el consejo | la question es propuesta
Luego cata el privado | 4 aquel cabe se acuesta
La voluntad del Rey, | e va por esa cuesta,
Cuydando 4 su casa | levar buena respuesta,

El Rey dellos se fia, | por ende quien le danna,
A muy mala ventura | quien con lisonja enganna.
Digale su servicio, | ca si un hora se ensanna,

El Rey no le echara | por ende de su companna.
Que debe el consejero | decir al Rey verdat

E siempre lo inclinar | & facer piedat,

E todo tiempo guarde | non faga crueldat,

Ca clemencia es en los Reyes | muy loada bondat.

Dando algunas veces, aunque son las menos, rienda
snelta 4 su buen humor, censura vicios de clases determi-

nadas, por ejemplo en el signienle pasage donde retrata a
los letrados.

Si quisieres sobre un pleito | d’ellos aver consejo,
Pénense solemnemente, | luego abajan el cejo;

Diz: «grant cuestion es esta, | grant trabajo sobejo.»
El pleito serd luengo, | ca atanie d to el consejo.

Yo pienso que podria | aqui algo ayudar,
Tomando grant trabajo | mis libros estudiar;
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Mas todos mis negocios | me conviene dexar
E solamente en aqueste | vuestro pleito estudiar. (1)

(1) Nacid don Pedro Lopez de Ayala, uno de los espaiioles mis distingnidos de
su tiempo, en 1332. Contaba diez ¥y ocho afus cuando don Pedro el Croel subid al
trono, y poco después entrd en su servicio: separado de él y convertido en partidario
de don Enrique, fué hecho prisionero en la batalla de Najera. en que llevaba el
estandarte real, y condacido 4 Inglaterra; alli sulvio una larga cantividad. La muerte
de don Pedro did libertad & Ayala y se restituyo 4 su patria. En 1385 volvio 4 ser
hecho prisionero en la batalla de Aljubarvota, ganada por los portugueses i los espa-
noles. Menas larga y penosa esba prision que la de Inglaterra, le permitio volver
pronto a su pais, ¥ pasar Lranguilamente sus altimos afios, que se prolongaron hasta
el reinado de don Juan 1L Murio en 1407. /

«Era, dice su sobrino Fernan Pérez de Guzmian en el retrate que hace de este
personaje, de muy dulee condicién e de buena conversacion, y de gran conciencia,
que temia mucho & Dios. Amo mucho las ciencias, didse mucho a los libros é histo-
rias, tanto que como él fuese asaz caballero, y de gran discreccion en la practica del
mundo, pero naturalmente fué inclinado & lag ciencias; e con esto gran parte del
tiempo oeupaba en leer y estudiar, no en obras de devecho, sing en flosofia & histo-
ria. Por cansa del son conovidos algunos libros en Castilla que antes no lo eran,
ansi como Tito Livio que es la mas notable historia romana: las Caidas de los Prin.
cipes, de Bocacio....s — Generaciones i semblanzas, cap. VIL
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CAPITULO VI.

Influencia provenzal,.—Marques de Villena.

El siglo XV, aunque de transicion, es sin embargo de
progreso lilerario, y por esla circunslancia merece un
estudio particular. Adviérlese muy especialmente en esle
siglo la influencia de la literatura provenzal en la espanola,
ademas de las influencias clasica é italiana, como después
veremos; de donde proviene la necesidad de hablar, aunque
ligeramente de la Provenza y de su lileratura en primer
lugar.

Originariamente fué la Provenza, como su mismo
nombre lo indica, una provineia romana, cnando el imperio
se hallaba dividido en cualro grandes prefecturas, éstas en
diocesis, y las diGeesis en provincias. Posteriormente con-
serva el nombre de Provenza en Francia una gran parte
del territorio comprendido entre los Alpes y los Pirineos,
que se extiende a los deparltamentos de las Bocas del
Rodano, del Var, y de los Alpes (altos, bajos y marilimos)
y algo a los departamentos del Droma y del Vaucluse. Nos
hace recordar la denominacion de Mancha y Rioja, que
damos en Espana al territorio comprendido por diferentes
provincias.
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Durante la época romana se hablaba en la Provenza lo
mismo que en Espana la lengua lalina, que era usual y
corriente entre las naciones sujetas al imperio; pero al
tiempo de las invasiones de los pueblos selentrionales se
establecieron los Borgonones en aquel pais, gente la mas
ilustrada acaso de cuantas vinieron del Norte, y formose
entonces una dinastia de reyes borgoinones, que durd hasta
principios del siglo XIL. Mezclose el idioma de estos nuevos
moradores, de origen teutonico, con el latin que hablaban
ya los provenzales, y resulld adalterada la lengua lalina,
que predominaba sin embargo y sulria las variaciones con -
siguienles, como & la invasion de los visigodos en Espana.
Poseia la Provenza & mediados del siglo X una literatura
rica y armoniosa, como ninguna de Europa, y llegd a4 su
mayor grado de esplendor en los siglos XI y XII; pero a
causa de las doctrinas de Alby, en el Mediodia de Franecia,
formose una crozada en liempo de Inocencio III contra los
herejes albigenses, que en su mayor parle eran poelas
provenzales, y se vieron precisados & abandonar el pais,
refugiandose en las cortes de Aragon y de Castilla. Estas
persecuciones dieron por resullado la decadencia de la
literatura provenzal, que arrastraba desde entonces lin-
guida vida en extranjero suelo.

No pudiendo ser indiferentes 4 ese retroceso los aficio-
nados & la amena literatura, se propusieron restaurarla,
habiéndose formado en Tolosa, en el siglo XIV, una socie-
dad de personas ilustradas con objeto de mantener vivo e
estudio y la aficion a la literatura provenzal. Didse a esta
sociedad el nombre de Sobregaya compania de sept sefiores
trovadores de Tolosa, y era nna especie de academia com-
puesta de siete individuos, que empezaron dirigiendo carlas
a lodos los poetas, y ofreciendo premios 4 las mejores
composiciones presentadas en un certamen que debia cele-
brarse el dia 1. de Mayo. En efecto, la violeta de oro, que
fué el premio enlonces acordado, se adjudicd & un poema
dedicado A Nuestra Senora, cuyo aulor habia sido don
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Ramon Vidal de Besali, caballero catalan, encargado de
formar el programa para aquella fiesla, al coal inmediata-
mente después se declard doctor en gay saber. Queriendo
dar mas importancia & los estatutos de la academia, se
publicaron impresos con el litulo de Ordenanzas de sept
senores mantenedores del gay saber, y continuaron cele-
brandose reuniones todos los anos el dia 1.0 de Mayo.—
Del mismo modo gne en el siglo XIV habian pretendido
restanrar, la literalura provenzal del otro lado del Pirineo,
se hizo también en Espafia hacia la parte de Aragon y
Cataluna, donde los monarcas eran muy aficionados &
aquella literatara. Don Juan I, rey de Aragon, semejante
por sus aficiones literarias & don Juan 11 de Castilla, se
propuso en el mismo siglo XIV establecer Juegos florales
en Barcelona, donde acostumbraba & reunirse la corte.
Cuéntase que envio este monarca una solemne embajada a
Carlos VI de Francia, con objeto de que le concediese
algunos poelas de la Sobregaya Compania de Tolosa, para
que fundasen los Juegos florales en Barcelona: vinieron en
efecto dos de aquellos mantenedores, y pudo de este modo
quedar formado desde entonces el Hamado Consistorio de
la gaya ciencia. Se hablaba a la sazon la lengua lemosina
en Cataluna, Aragén y Valencia, donde se conocieron
poetas distingnidisimos, como los Jordis, Muntaner, Ausias
Mare y Raimundo Lulio.

En el siglo XV, con molivo de la coronacion de don
Fernando el Juslo, rey de Aragon, recibio mayor impulso-
el consistorio de Barcelona, por haber sido nombrado di-
rector don Enrique de Aragon, marqués de Villena, empa-
rentado con la familia real. Asistia entonces el monarea 4
las renniones, y fué el tiempo de mayor esplendor que tavo
el consistorio, habiéndose despertado aquella extraordinaria
aficion a los juegos florales, que tan viva se conserva en la
aclualidad.

Antes de la guerra y expulsion de los poetas albigenses
de la Provenza, se notaba ya en Espana, desde el siglo
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XII, la influencia de la literatura provenzal. Comenzd en
Barcelona por el casamiento del conde don Ramon Beren-
guer Illcon dona Dulce, heredera del reino de la Provenza,
de donde resullé su incorporacion al condado de Barcelona.
Como la corte residia en esta ciudad, debian establecerse
en ella relaciones de lodas clases, y de aqui la influencia
de la literatura lemosina. Por olro casamiento, en el
mismo siglo, de don Ramaon Berenguer 1V con dofia Beren-
guela de Aragon vino a incorporarse este reino al condado
de Barcelona, contribuyendo & nuevas influencias de la
literatura lemosina, que se hacen extensivas al interior de
Espana. En el siglo XIIT don Alonso el Sabio con la pro-
teccion dispensada a los trovadores albigenses, persegnidos
como herejes, contribuye también al mismo fin, y se
advierte ignalmente la influencia provenzal.

Don Enrique de Aragon, marqués de Villena y el mas
distinguido caballero de la corte, (1) es considerado como
el fundador de la escuela provenzal en Espana. Era hombre
de vastos conocimientos, y escribio multitud de obras, de
las cuales muy pocas han llegado hasta nuestros dias. Le
llamaban sus contemporaneos «muy solil en poesian, «co-
lumna Gnica del templo de las musas», «dulce fuente del
Castalo monte, donde resonaha su voz», cuyos epitetos ¥
otros semejantes revelaban la alla estimacion en que era
tenido. Habiase dedicado 4 |2 filosofia, astronomia y ciencias
naturales, en las cuales lenia grandes conocimientos. Afra-
sados enlonces los espafioles en estos ramos del saber
humano, se considerd a Villena como nigromantico por sus
aficiones literarias, llegando 4 asegurar Pellicer que era
muy comin esia opinion en su tiempo, y Mariana parece

(1) Don Mariano José de Larra en su novela El Doncel don Enrique el Dolients
supone ambicioso y altiva al marqués de Villena, circunstancias que nadie hi pre-
tendido hallar en este personaje. Falsea también, aunque no tanto, la verdad histd-
vica en el drama titulado Macias, fundado en el mismo argumento que la novela,
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haberlo creido, pues cuando menos refiere el suceso para
que le crean sus lectores. (1)

No otra debio ser la eausa de que D. Juan II mandara
recoger sus libros 4 la muerte del marqués de Villena,
habiendo sido quemados casi todos. Refiere el snceso Fer-
nan Gomez de Cibdarreal en una festiva carta al doclo
varon Juan de Mena, cronista real, de la manera si-
guiente:

«No le basté a don Enrique de Villena su saber para no
morirse; ni tampoco le basté ser tio del rey, parano ser lla-
mado por encantador, Ha venido al rey el tanto de su muerte:
¢ la conclusién que vos puedo dar sera que asaz don Enrique era
sabio de lo que a los otros cumplia, é nada supo de lo que le
cumplia 4 él. Dos carretas son cargadas de los libros que dejg,
que al rey han traido; é porque diz que son magicos ¢ de artes
non cumplideras de leer, el rey mandé que 4 la posada de Fray
Lope Barrientos fuesen llevados; € Fr. Lope que mas se cura del
andar del principe, que de ser revisor de nigromancias, fizo
quemar mas de cien libros que no los vi6 él mas que el rey de
Marruecos, ni mads los entiende que el Dean de Cida Rodrigo; ca
son muchos los que en este tiempo se fan dotos; faciendo 4
otrosinsipientes é magos: ¢ peor es, que se fazan beatos, faciendo
a otros nigromantes. Tan solo este denuesto no habia gustado
del fado este bueno é magnifico sefior.» (2)

Nos quedan de tan insigne escritor producciones de
escaso meérito literario, como El Arte cisioria, El Arte de

(1) Don Juan Engenio Hartzenbusch escribio en nuestros dias La redoma éncan-
tada, uno de los mejores dramas de magia que se conoven, fundado én aquella tra-
dicidn.

{2) Francisco Sanchez, el Brocense; comentarista de Juan de Mena, da cuenta
del suceso también en la forma signiente: «Don Enrique de Villena, fué poeta, fi-
lasofo' y astrologo; y dejo escritos libros de arte migica; mandolos quemar el rey
don Juan & don Lope de Barrientos, obispo de Cuenca; hizose la quema en Santo
Domingo el Real de Madrid, Después se arrepintio el rey donJuan de esta quema:
porque mas valiera que aquellos libros se guardaran mucho, y po se dejaran leer
sind 4 hombres doctos y de gran confianza.s—Anoteciones a4 las obras de Juan de
Megna, Madrid, 1804, pag. 272, Nota 77,
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trovar y Los trabajos de Hércules, que son originales; y
los siete primeros libros de Eneida de Virgilio traducidos.
El Arte cisoria 6 arte de cortar del cuchillo es un tratado
didactico en prosa, que se ocupa de la manera de trinchar,
muy en voga en el reinado de don Juan Il y que prueba
lo aficionado que debia ser aquel rey 4 los placeres de
la mesa. Empieza la obra con una introdaccion sobre
la ereacion del mundo y la invencion de las artes, con-
tando entre las primeras el arte cisoria. Manifiesta en-
seguida las condiciones que debe tener el cortador de
cuchillo, sobre todo en presencia del rey, y concluye exa-
minando los secretos del arte. Mas que por su importan-
cia literaria, que es bien escasa, inleresa porque vemos alli
retratadas las costumbres de aquella época.—De escaso
valer es también El Arte de irovar, del cunal solamente hay
un resumen y pequenos fragmentos, y se reduce & dar
reglas sobre la poesia provenzal 6 arte de los trovadores
para uso del Consistorio de Barcelona, de que el marqués
de Villena era director. Envio esta obra con una carta suya
al marqués de Sanlillana, 4 fin de que la utilizase en los
estudios provenzales de Castilla, queriendo de ese modo
promover la aficion a aquella literatura en el centro de
Espana. Ha tenido mucha fama entre los eruditos la obra
titulada Los trabajos de Hércules, por los conocimientos
que revela, especialmenle mitologicos, y las descripciones,
algunas de ellas inleresantes, en que abunda. Su objeto
es presenlar los hechos 0 trabajos heroicos de esle per-
Sonaje fabuloso, considerado un tiempo como bienhechor
de Espana. Hoy es mirada solamenle como un objeto de
curiosidad literaria.

EPOCA PRIMERA

D. Juan segundo.— Marqués de Santillana.

D. Juan 1I, ¢uyo reinado ocupa la primera mitad del
siglo XV, es un rey indolente y perezoso, enlregado a los
placeres de la mesa y de la amena literatura, que se cuida
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muy poco del gobierno de la nacion confiada enleramente
a su favorito el condestable D, Alvaro de Luna, hombre
de talento ciertamente, pero de humilde condicion, que
por eso escita el odio de toda la nobleza, con la que se vé
precisado & refir frecuentes batallas, hasta el punto de que
los hechos mas notables del reinado de D. Juan II pueden
sinfelizarse en la incesante lucha sostenida con los nobles
y alentada por su hijo rebelde, el principe D. Enrique. Tan
aficionado era D. Juan II i la poesia, aficion que desper-
taba D. Alvaro de Luna para estar solo encargado del man-
do de la nacion, que el palacio del monarca se convertia
frecuentemente en una academia, donde acudian con sus
composiciones las personas mas notables de nombre y de
ilustracion. El mismo rey daba el ejemplo, y su cronista le
elogia diciendo: «el rey se recrea de metrificar.» Asi es
que podemos decir con un escritor contemporaneo, que
habia en su covle un gran movimiento literario, donde
todos se dedicaban 4 componer: «coplas hacia el rey, coplas
su condestable D. Alvaro de Luna, coplas todos los corte-
Sanos.»

Una prueba del movimiento literario y de la extraordi-
naria aficion que se habia despertado en aquel liempo, a la
poesia, no solo enlre la nobleza, sind también extendida
4 las clases populares, la tenemos en los cancioneros que
como el de Baena, en elsiglo XV, recienlemente impreso,
y el de Fernando del Caslillo, en el siglo XVI, conlienen
mualtitud de producciones, que suponen considerable ni-
mero de escritores; sin embargo, muy pocas son las compo-
siciones que merecen ser leidas, y que no hayan venido 2
parar en el silencio del olvido. No es otra la causa del
abandono en que se las tiene, sing la diferente forma que
posteriormente se adopld, mas aproposito para el lenguaje
de las musas, que la versificacion antigua castellana.

Uno de los personajes mas imporlantes, que se dislin-
gue en la corte del rey D. Juan Iy asisle 4 aquella lan cele-
brada academia de trovadores, es D. Inigo Lopez de Men-
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doza, marqués de Santillana, de la ilustre familia de los
Mendozas que desciende del Norte de Espana; y aunque
menos imporlante porsurango y posicion que la del mismo
rey y del Marqués de Villena, superior & ellos por sus co-
nocimientos. (1) Un contemporaneo suyo Gomez Manrique,
le llama a este escritor «sabio, capaz de enmendar las obras
del Daule y de escribir otras mas allas.» Se preciaba tam-
bién el Marqués de Sanlillana de esforzado militar, cuando
en el Proemio 0 introduccion a sus obras dice lo siguiente:
la ciencia no embota el hierro de la lanza, ni face floxa la
espada en la mano del caballero.» Demosiro en efeclo el
valor 4 que se refiere, en la famosa batalla de Olmedo, sos-
tenida contra la nobleza, donde estuvo al lado del rey, que
le concedio el titulo de Marqués, muy apreciado enlonces,
que se empezaba a conocer.

Es D. Inigo Lopez de Mendoza el verdadero fundador de
las eseuelas provenzal é italiana en Espana, cuyos estudios
y aficiones promovia reunieado en su casa a los hombres mas
nolables en la ciencia y en la poesia. (2) Llegd a ser tan
grande la fama de esle escritor, que asegura Juan de Mena
que venian genles de otras naciones & verle y admirarle. El
condestable de Portugal le pedia sus obras por el deseo de
conocerlas, y €l Marqués de Santillana se vio en la preci-
sion de mandarlas, acompanadas de una carla muy notable,
que es una resena historico-literaria, la primera que en su
género lenemos, de algunos escrilores espanoles, y olros
que perlenecen i varias literaturas, desde la mas remola
antigiiedad.

W 1) Naeid el Marqués de Santillana en Carrion de los Condes, el aiio 1398.

{2) Los caractéres de la escnela Provenzal se descubren con enbera clavidad en
sus ¢anciones y decires, pero muy especialmente en las Serranilias, donde campea
la mayor frescura, senvillez y gracia, que en composiciones de este género pudiera
desearse. Canta en ellas el amor y sus devaneos; i la maneva de las Pastorefes y va-
queiras de la literatura provenzal.—Son imitaciones de la escuela alegorvico-dantesca
varias de sus producciones, coma el Infierno de los enamorados y lu Comedieta de
Panza.—Lo que algnnos escritores llaman eseuela didactica, mirando & Santillana
como cultivador de ella, no es otra cosa que un género literario, del cual tiene
varias obras, como los Proeerbios 6 Cent iloquio, El Dectrinal de Privados y el
Dhidiogo de Bias conlra Fortuna.
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Las obras poéticas del Marqués de Santillana se en-
cuentran hoy coleccionadas en esmerada edicion por don
José Amador de los Rios, que formo de ellas un volumen,
que pudiéramos llamar el cancionero particular de tan
distinguido escritor. Para conocerlas debidamente conviene
hacer una clasificacion relacionada con los diferentes gé-
neros poéticos a que pertenecen: Son liricas, didaclicas
y dramilticas 0 con apariencias de tales. Corresponden al
género lirico, por ejemplo, las Serranillasy los sonelos;
al género didactico los Proverbios, el Proemio 6 carla i
D. Pedro, condestable de Portugal (1) y el Doctrinal de
Privados; al género dramético por su forma la Comediela
de Ponza. Son muy nolables en el género lirico las Serra-
nillas, imitacion de las pastoretas y vaqueiras de la poesia
provenzal, como las Canligas de Serrana del Arcipreste de
Hita; pero con mas gracia y mejor escrilas las del Marqués
de Sanlillana. Se conservan hasta el numero de diez de
esta clase de composiciones, tres de ellas en verso corto.—
Pastora de Lo¢oyuela—Vaquera de la Finojosa—y Mocuela
de Bores, que son admirables. (2) Las demas, como las

f1} Era D, Pedro, condestable de Portugal, aficionado desde sus primeros afios
al ejercicio de las letras, lo mismo que su padre el infante del mismo nombre, regente
del reino largos aios y uno de los hombres mas ilustrados de su tiempo. Habia cono-
vido personalmente a D. Ifigo Lopez de Mendoza en la batalla de Olmedo donde
juntos hicievon armas, y deseando tener sus poesias que le daban renombre de con-
sumado trovador, suplicabale en 1449 que le vemitiese sus eanciones ¥ deeires. A los
deseos del condestable accedin Don Tiigo, dirigléndole, con el Cancionero de sus
obras, la famosa carfa que sivve 4 las mismas de Prohemio, uno de los mis precio=
sos documentos de nuestra historia literarvia,

1) SERRANILLA III. |} III.
1. Garnacha traia
Después que nasei, I‘)e oro, pressada
Non vi tal serrana Con broncha dorada,
Como esta maiana. Que bien relugia,
T { A ella volvi
i 4 | i L Digiendo:—Logana,
o \'eg.ne i E soys vos villana?»
A Mata el Espino, 2
En esse camino Iv.
Que vi & Logoynela, «—8i g0y, eavallero,
De guissa la vi Si por mi lo avedes,
Que me fico gana Decit gqué queredes?...
La [ruta temprana, Fablat verdadero:s
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titnladas Serranillas del Moncayo y Menga del Manzana-
res, no carecen de interés y se hallan en verso de arte
mayor. Todas merecen ser tenidas como el mas acabado
modelo de la antigua cancion castellana, inimitables hoy é
intraducibles 4 olros idiomas. De menor importancia en el
mismo género son los sonetos, que guardando la medida
carecen enleramente de guslo literario; llaman sin embargo
la atencion, porque en ellos vemos al Marqués de Sanli-

Yo le dixe asy:
w—Jura por Sanbtana
Que non soys villanas

SERRANILLA VI.

I.

Moca tan fermosa
Non vi en la frontera,
Como una vaguera
De la Finojosa,

II.
Fagiendo la via
Del Calatreveno
A Sancta Maria,
Yengido del sueio
Por tierra fragosa
Perdi la carvera,
Do vi la vaquera
De la Finojosa.

III.

En un verde prado
De rosas é flores,
Guardando ganado
Con otros pastores,
La vi tan graciosa
Que apenas creyeri
Que fuesse vaqueri
De. la Finojosa.

IV.

Non creo lus rosas
De la primavera
Sean tan fermosas
Nin de tal manera,

5]
b3
£
8
?.
<
3
:

V.

Non tanto mirdira
Sn mucha beldat,
Porque me dexira
En mi libertad,

Mus dixe: «Donosa,

(Por saber quién era)

iDionde es la vaquera

De lu Finojosal..m»
VI

Bien como r.endo,
Dixo, «Bien vengades;
Que ya hien entiendo
Lo que demandades;
Non es deseosa
De amar, nin lo espera,
Aquessa vagquera
De ta Finojosa,

SERRANILLA IX.
Moguela de Boves
Alla do la Lama
Piasom” en amores,
I.
Cuydé que olvidado
Amor me tenia,
Comu quien s'avia
Grand tiempo dexado
De tales doloves,
Que mas que la llama
Queman amadores,
SERE o
Mas vi la fermosa
De buen continente,
La cara plagiente,

Fahlando =in glosa § 5 Fresea como rosu,
Si antes sopiera : g De tales coloves

¥ aquella vaguera E 3 Qual nunea vi dama
De la Fingjosa. b Nin, otra, sefiores,
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llana como introductor de esta clase de composiciones en
la literatura castellana.

Figara en primer término en el género didiclico el
Centiloguio O los Proverbios, obra de ciento veinte coplas
de cualro versos, eserita por encargo del rey D. Juan II
para su hijo D. Enrique, con objelo quizd de traer por
ese medio a4 buen camino al principe rebelde. El verso
de estas coplas es de ocho silabas con su quebrado de
cuatro, como se observa en las siguientes, que son las
primeras del Centiloguio.

Fijo mio, mucho amado,
Para mientes

Et non contrastes las gentes
Mal su grado.

Ama ¢ seras amado

E faras

Lo que facer no podris
Desamado. (1)

Grande fué la popularidad que alcanzaron los Prover-
bios, superior 4 su mérito literario, é hizo figurar esta

III.

Por lo qual; «Sefiora
fLe dixe), en verdat
La vuestra beldat
Saldra desd*agora

V.
«Sefiora, pastor
Beré, si queredes:
Mandarme podedes,
Como a servidor:

Dentre estos alcores,
Pues meresge fama

Mayores dulcores
Sera a mi la brama

De grandes loores.s ‘E Que oyr ruysefores,»
Iv. ¥ VL

Dixo: «Cavallero, ; 3 Asy concluymos
Tiratvos & fuera: E : El nuestro progeso
Dexat la vaquera ek Sin facer exgeso
Passar al otervo; § E nos avenimos,
Ca dos labradores E g E fuevon las florves
Me piden de Frama, ! De ¢abe Espinama
Entrambos pastores.s 3. ; Los encobridores,

(1) El Sr. Amador de los Rios, en su excelente coleccidon de las obras del Mar-
qués Je Santillana, presenta un hermoso facximile de estas dos primeras coplas del
Centiloguio, v de otras dos del Infierno de los enamorados, segiun aparecian en

lujoso codice de aguel tiempo.
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obra entre las primeras del Marqués de Santillana. Escrita
para el principe D. Enrique, contribuyo acaso aquella cir-
cunstancia & darla mayor fama. El Proemio es una ligera
resefia historico-literaria de los poetas anteriores al siglo
XV, de que el Marqués de Santillana tuvo noiicia, y la pri-
mera composicion de su clase que conocemos en la lilera-
lura espanola; asi como el Arte de trovar del Marqués de
Villena, la primera coleccion de reglas sobre poesia. En
ella vemos citado al Jndio de Carrion, de quien dice que
_escribio Proverbios «de assaz muy comendables senten-
cias.» (1)

La obra masnotable por sumérito é imporlancia literaria
de caantas escribio el Marqués de Santillana, aunque no tan
popular como el Cenliloquio, que interesaba sobre todo por
la persona & quien iba dirigida y por el objeto que en ella
se proponia, es la Comediela de Ponza, que pertenece al
género dramalico-alegorico. Fué compuesta después de
una derrola naval sufrida por los espanoles en las islas
Poncias, no lejos del golio de Gaela, donde quedaron pri-
sioneros de los genoveses Alonso V de Aragon y sus her-
manos los infantes. Figuran como personages principales
en esla obra las reinas de Aragon y de Navarra, la reina
madre de los infantes, Dona Leonor, y la infanta Dona
Calarina, ademis del poela Bocacio, con motivo de haber
escrilo el libro titnlado Caida de principes. Hacen mencion
eslas sefioras, vestidas de luto, en un dialogo con el poeta,
de los tlimbres de su casa y familia, y le invitan & que
consigne en su libro la causa que les produce su tristeza.
Llega en esto la nolicia de la derrola naval ocurrida en
Ponza, por medio de una carla escrita 4 la reina madre
Dona Leonor, que en el momento de leerla, cae desma-

(1) Bib. de Riv., Tom. 72.—Epistolario espanol, tom, II, carta XI.—Merece
jeerBe también la carta X del mismo Santillana, dirigida «A la muy noble sefiora
Dofia Vielante de Pradas, condesa de Modica é de Cabreras. Estas dos cartas son
los tinicos trabajos de este escritor, coleccionados en la Biblioteca de Riyade-
neyra.

7



98 LITERATURA ESPANOLA

yada; pero no tarda en presenlarse la Fortuna, con mu-
chisimo boato y acompanamiento de damas, trayendo
felices nuevas sobre el rescate de los principes, con lo cual
vuelve en si Dona Leonor y todos quedan satisfechos.—La
obra se halla recargada de erudicion indigesta, que hace
pesada su lectura. En ella se advierle la tendencia a imilar
al Danle, sobre lodo en el pasage de la aparicion de la
Fortuna tomado visiblemente del canto VII del Infierno.
El verso empleado es el de arle mayor. La misma influen-
cia, que empieza a ejercer la literatura italiana en la
espaiola, observamos en varios poetas de esla centuria y
la siguiente, como Juan de Mena y Juan de Padilla, de
quienes hablaremos oporlunamente.

Influencia italiana.—Juan de Mena.

Que se advierle de una manera langible la influencia
de la literatura ilaliana en la espafiola, en el siglo XV,
hemos podido conocerlo facilmente sin mas que examinar
algunos pasages de obras importantes, como la Comediela
de Ponza, del Marqués de Santillana, especialmente cuando
describe la aparicion de la Fortuna en forma de hermosi-
sima doncella, tomado visiblemente del canto VII del
Infierno del Dante. Y si esto es asi, hay indudablemente
algunas causas que obligan 4 nuestros literalos & inspirarse
y a beber en las fuentes ilalianas, como las hubo también
anleriormente para que se inspirasen y bebieran en fuentes
provenzales. Cuales son estas causas? Cualro principal-
mente debemos senalar: primera las relaciones frecuentes
en malerias religiosas con Italia; segunda, las relaciones
también frecuentes en malerias cienlificas y lilerarias;
lercera, las relaciones comerciales y politicas; y cuarta, la
semejanza de idioma.

Desde los tiempos de la invasion arabe en Espana hasta
la toma de Granada, mientras dura el periodo de la recon-
quista, nuestras ideas fueron siempre religioso-cristianas,
lo mismo que en Italia donde estaba el Pontificado, centro
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comun del cristianismo, al que debiamos volver constan-
lemente los ojos, y nuestras relaciones con aquella nacion
eran frecuentes, Si de eslo pasamos 4 la comunidad de
ideas cienlificas y lilerarias, vemos que ocurre lo siguiente.
Cuando en el siglo XIV la literatura espafniola estaba en la
época de formacion, la italiana se encontraba floreciente,
porque exislia el famoso (rinnvirato de Dante, Petrarca y
Bocacio, poeta elevado y sublime el primero, distingnidi-
simo también, pero mas templado el segundo, y prosista
elegante el lercero. Teniamos pues, en lileratura, modelos
que imilar en aquel siglo, y nuestras relaciones con
Italia en esle sentido debian ser igualmente frecuentes.
Habia ademas para la ciencia desde muy anligno, antes del
siglo XIII, famosas universidades, a4 donde iban & instruirse
los estudiantes espanoles, como ahora vienen & Europa del
conlinente americano. En la mas antigua de todas, la de
Bolonia, tuyvimos profesores espanioles, y un rector en la
de Padua, cuando no contibamos siquiera con los estudios
generales de I'alencia y las universidades de Valladolid y
Salamanca. El comercio y la comunidad de idioma en poco
0 en mucho habian de eontribuir & la influencia de la lite-
ratura italiana. La plaza de Barcelona estuvo en frecuentes
relaciones comerciales durante la Edad Media con las no
menos imporlantes de Génova y Pisa; y el comercio lleva
consigo los conocimientos y la cullura de los paises en
que se halla establecido, cuando estos son ilustrados, como
Italia, Habia enlonces, como ahora, las relaciones consi-
guientes de idioma, puesto que procediendo el italiano y
el espanol de una misma familia, por ser lenguas neo-
Jalinaz, tienen baslanle parecido y deben considerarse
como dos hermanas, de las cuales conocida la una hay
mucho adelantado para Ilegar al conocimiento de la otra.
Asi es que leniamos por ese medio facilidades de comu-
nicacion con la literalura italiana, y la influencia de ésta
debia ser considerable.

El principe de los poetas del siglo XV, que contribuye
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4 que se manifieste la influencia de la literatura italiana
en la espanola, es Juan de Mena, cordobés, de la palria de
Ins Sénecas, Lucanos y Gongoras, hombre de humilde
condicion que hizo sus estudios en la universidad de Sa-
lamanca, yendo luego 4 completarles en Roma, con objeto
de conocer la lengua y literatura del Danle, que mas tarde
habia de servirle de modelo en sus composiciones. A su
regreso de Ilalia se acercd & la corte del rey don Juan 11,
dandose 4 conocer como poeta lirico, que hacia versos lo
mismo & la batalla de Olmedo y 4 los sucesos de Penafiel,
que & la reconciliacion del principe don Eurique con su
padre ¢ a la paz de Madrigal. (1) En poco tiempo lleg a
ser considerado como el poela méas importanle de los que
entonces florecian, consigniendo por ese medio ser nom-
brado cronista del monarca. Es por demas curioso lo que
pasaba entre el cronista y el rey, cuando se tralaba de
escribir los sucesos de aquel reinado. Valiase don Joan 11
del médico su anliguo confidente, Fernan Goémez de Cib-
darreal, para indicar & Juan de Mena la forma en que de-
seaba se escribiese la cronica, y ésle solia decir al cronista
lo signiente: «El rey es muy cobdicioso de loa, como de
meterse en arduos fechos....» «El rey que de vos espera
mucha gloria, me manda que 6s narre....» y 4 conlinua-
cion le referia lo que deseaba el rey que en su cronica
fuese consignado. En verdad que no tendria el mérito de
la imparcialidad una historia escrita de esa manera bajo
la influencia del monarea.

Varias son las ohras debidas 4 la pluma de Juan de
Mena, y entre ellas merecen citarse dos en que se propuso
imitar al Dante: estas son La Coronaciin y El Laberinto O
Las Trescientas. La Coronacion esun elogio al marqués de
Sanlillana, su protector en la corte del rey, y que después
de su muerte mando se le erigiese un monumento en To-

(1) Era en un principio Juan de Mena aficionado a la esenela provenzal cortesi-
Ra, pero cambid luego de sistema y se hizo partidario de la escunela italiana.
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rrelaguna, cerca de Guadalsjara, monumento que aun se
conserva con un epitafio del mismo Santillana. El asento
de esta obra es la relacion, por vision y alegoria, de un
viaje que hace el poeta al monle Parnaso, con objeto de
presenciar la coronacion del marqués de Santillana, por
las musas, como poeta, y por las virtudes como héroe.
Suponese estraviado al principio del poema en medio de
una selva oscura, donde revela ya nuna servil imitacion del
Dante; pasa luego & las regiones de la miseria y sucesiva-
menle al pais de los bienaventurados, hasta que por fin
llega al monte Parnaso, en donde presencia la apoteosis
de algunos poelas que atin vivian en sn tiempo, y sobre
todo la del marqués de Santillana. Carece de mérito lite-
rario esta composicion, si bien reune la circunstancia de
haberse propuesto en ella imitar al Dante,

Donde se hace mis visible la imilacion del Dante es
en El Laberinto, obra que se conoce también con el nom-
bre de Las trescientas, por ser ésle el nimero de coplas
de que se halla formada. El Laberinto es un poema épico-
alegorico, que tiene por objeto elogiar las virludes y
censurar los vicios de personages nolables de los tiempos
pasados y presentes, 4 medida que van apareciendo: por
eso, sin duda, un escrilor contemporaneo le llama «cuadro
alegorico de la vida humana.» Esth dividida la obra en
siete partes, que corresponden & los siete planelas, Mer-
curio, Venns, elc. Empieza con una dedicatoria al rey
don Juan 10, & quien adula, considerandole superior a
Cesar, y enseguida viene la proposicion, invocacion y
narracion. En la proposicion manifiesta el asunto que,
segian dice, es narrar en breve suma los hechos de per-
sonages de liempos pasados y presentes, de lz nacion
espanola, cosa que después no realiza por cierto, ocupan-
dose muy poco de los héroes nacionales. En la invocacion
pide a4 la musa Caliope, proleclora de la epopeya, que le
ayude en su larea, pelicion que hace segunda vez a las
musas en general, Al empezar la narracion se supone €l
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mismo trasportado & un gran desierto, donde estraviado
como Dante en la selva oscura, se le aparece un guia que
no es ni Virgilio, ni la Beatriz de aquel poeta, sin6 la Pro-
videncia en figura de hermosisima doncella, que le con-
duce & un misterioso palacio, desde donde descubre el
orbe esférico y las cinco zonas. Llega a ver poco después
tres grandes ruedas—Ilas ruedas de la fortuna—que sim-
bolizan el pasado, presenle y porvenir. Las ruedas del
pasado y porvenir permanecen «inmotas é quedas;» pero la
del presente se halla en continuo movimiento, para dar
lugar a la aparicion de los sucesos. Descubre luego en esas
ruedas misteriosas los siete planetas—orbes setenos—que
rigen los destinos de los hombres, y en ellos & imitacion
de lo que sucede en los circulos del Dante los personages
de tiempos pasados é presenles, que le di a4 conocer la
Providencia, facilitandole de ese modo el juzgarles favora-
ble 0 desfavorablemenle. En Jupiter estan-los emperado-
res y reyes, como Octavio, don Juan 1I; en Marte los
guerreros, como el conde de Niebla, Juan Merlo, Lorenzo
de Avalos; en Saturno los culpables que fueron castigados,
como don Alvaro de Luna; en Venus los enamorados, por
ejemplo Macias, el escudero del Marqués de Villena, y asi
sucesivamente. (1) No son los relratos mejor hechos en
esta galeria los de personages de tiempos anlignos, que
muchas veces apenas son conocidos, sind los de personages
de su tiempo, como don Juan II, don Alvaro de Luna, el
conde de Niebla, Lorenzo de Avalos. Con algo de adnla-
cion pinta al condestable y al rey, y aparece bastanle mas
exaclo en los retratos del marqués de Villena, (2) conde de

(1) Desde agui en adelante resalta la obra dividida en siete partes, correspon-
dientes & los siete planetas por este orden: la Luna, Mereurio, Venus, Febo, Mirte,
Jupiter y Saturno.

(2) Retrato que hace del marqueés de Villena,

COPLAS CXXVI Y SIGUIENTES,
Aquél que ti ves estar contemplando

el movimiento de tantas®estrellas,
la fuerza, la orden, la obra de aquellas
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Niebla y Lorenzo de Avalos. Por estos pasages, que son
muy escasos en la obra, se viene en conocimiento del gran
mérito del escritor, que sino llegd & conseguir la fama
del Marqués de Santillana, es sin embargo el poela mas
notable del siglo &4 que pertenece. En cuanto & lo demais,
se hace muy pesada é insoporlable la lectura del poema,
por la abundancia de una erudicion empaiagosa.

que mide los versos de como y de quando,
¥y ovo noticia filosofando

del movedor, y los conmovidos

de fuego de rayos, de son de tronidos,
¥ supo las causas del mundo velando.

Aquel clavo padre, aquel dalee fuente,
agnel que en castallo monte resuena,
es don Enrvigue, seiior de Villena,
honra de Espana, y del siglo presente:

O inclito sdbio, autor muy seciente,
otra y ain otra vegada te lloro,
porque Castilla perdio tal tesoro,
no conocido del ante i gente,

Perdio los sus libros, sin ser conocidos,
¥ como en exequias se fueron ya luego,
unos metidos al avido fuego,
¥ otros sin orden no bien repartidos.....

Pintura de la muerte de don Enrique de Guzman, uno de los mas notables y
considerados magnates del reino, queriendo tomar 4 Gibraltar, que se hallaba en
poder de los moros,

COPLAS CLX Y SIGUIENTES.

Aquel que en la barea parece sentado,
vestido en engafio de las bravas ondas
en aguas crueles, ya mis que no ondas,
con mucha gran gente en la mar anegado,
es el valiente no bien afortunado
muy virtnoso perinclito conde
de Niebla, que todos subeis adonde
dio fin al dia del curso fadado.

Y los que los cercan por el derredor,
puesto que fussen magnificos hombres,
los titulos todos de todos sus nombres,
el nombre los cubre de aguel su sefior;
que todos los hechos que son de valor
para se mostrar por sl cada uno,
quando se juntan y van de consuno
pierden el nombre deliante el mayor.

Arlanza, Pisuerga, y aun Carrion
gozan de nombre de rios, empero
desgpués de jlmtadns llamamoslos Duero;
hacemos de muchos upa relacion.,...
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Por la confianza que dispensaba D. Juan 11 al cronista
se tomaba éste la libertad de enviarle las partes de su
obra, & medida que las iba concluyendo. Cibdarreal, que
era el inlermediario de ambos, solia decir 4 Juan de
Mena alhagando su vanidad:. «El rey gusta macho de
leer vuestros escritos....» «le ha placido la Sequnda Orden
de Mercurio, que liene siempre consigo y la lleva & los
caminos y a las cazas.... la liene & la par del libro de sus
oraciones.» Cuéntase que el mismo rey hizo algunas co-
rrecciones de sus coplas, y que le manifestd deseos de que
agregara sesenta y cinco mas & las anteriores, para que
igualasen & los dias del ano. No se sabe si llegd a verifi-
carlo, pero es lo cierto que nadie echa de menos que la
obra no tenga mayores proporciones.
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CAPITULO VIL.

Prosistas.—Pérez de Guzman.— Gomez de
Cibdarreal.

La mas puntual y segura de cnantas cronicas se con-
servan antignas es sin duda la de D. Juan II, (1) que em-
pieza con la muerte de Enrvique Il y concluye con la del
mismo rey, cuyos hechos refiere, comprendiendo un exten-
so periodo de cuarenla y seis anos, hasta 145%. No fué
obra de uno, sino de varios escritores que sucesivamenle
pusieron mano en ella, segin el testimonio del Doctor Ga-
lindez de Carvajal, catedralico de Salamanca, quien al pu-
blicarla, dedicandola a D. Carlos I de Austria, dice haber
visto él mismo los primeros originales. (2) Comenzo & or-
denar y escribir esta cronica el sabio Alvar Gareia de San-
tamaria, que siguio la relacion por espacio de calorce anos,
hasta 1420, y se extiende a casi todo el tiempo de las Luto-
rias de D. Juan II, habiendo dejado aquel trabajo por su

(1) Mondejar. Noticia y juicio de los mas principales historiadores de Espaia, —
Madrid, 1746, folio, pag. 112,

(2) Bib. de Riv.,, tom. 63. Prefacidn, pag. 273.—Es interesante la introduceion
A la Croniea de D, Juan LI poe el Doctor Galindez de Carvajal.
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adhesion tal vez al infante D. Fernando, regente durante la
menor edad del rey, ymuy aborrecido de él ullimamente. No
se sabe quién fuera el continuador de la obra; pero es lo
cierto que el principe de los poetas de aquel tiempo, Juan de
Mena, tuvo el cargo de cronista real desde 1429 a 1445, (1)
y fué muy diligente en reanir los materiales para su trabajo.

Después de estos se cita & Pero Carrillo de Albornoz, don
Lope Barrientos y Mosen Diego Valera, que suministraron
materiales para terminarla.

De cualquier modo, parece indudable que el encargado
definitivamente de ordenar los trabajos reunidos por Alvar
Gareia de Santamaria, Juan de Mena, Lope Barrientos y
Diego Valera, fué el distinguido corlesano y literato Fernin
Pérez de Guzman, uno de los mas ingeniosos y habiles
observadores de las costumbres del tiempo de D. Juan II,
habiendo completado probablemente la cronica de este rey,
segun fué publicada de orden del Emperador Carlos V., por
Galindez de Carvajal.

Siguiendo la costumbre introducida en las cronicas de
Ayala, que debieron naturalmente servir de modelo & sus
autores, se halla dividida la de D. Juan 11 en los anos del
reinado del soberano, y cada afio en varios capilulos.
Abundan desde el principio las arengas y discursos eslu-
diados, puestos en boca delos personages principales, como
sucede también en las de Ayala, y di frecuenles noticias
de las fiestas y torneos, que eran propios del tiempo de
D. Juan II. Se distingue, sin embargo, de todas las demas
cronicas por el considerable niimero de documentos con-
temporaneos, (2) que tanto contribuyen & que sea mirada
como mas fidedigna que ninguna de cuantas se escribieron
en los reinados anteriores. Su estilo es sumamente variado,

(1) Centdn epistolario, de Fernan Goémez de Cibdarreal,—Epistolas 23 y T4, di-
rigidas 4 su amigo Juan de Mena.

(2) Veéase una extensa Carta real divigida & las cindades ¢ villas de sus Reynos,
haciéndoles saber D. Juan IT las causas de la prision é muervte del Maestre é Con-
destable, D. Alvaro de Luna, que tan poco favor hace al débil monarca que la es-
cribe.—Bib. de Riv. tom, 68, pag, 684,
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como era consiguiente & una obra debida en su origen a la
pluma de varios escritores; y aunque generalmente se halla
desprovista de adornos y manifiesta grande sencillez, hay
pasajes especialmenlte al ultimo, donde parece acercarse a
la manera de escribir la verdadera hisloria. Puede citarse
uno sobre todo en que, recordando & Bocacio por su libro
de la Caida de principes, se hacen varias reflexiones con
motivo de la caida é ignominiosa muerte del gran Condes-
table, D. Alvaro de Luna, 4 quien se manifiesta por cierto
no muy favorable el escrilor. Empieza asi:

«jO Juan Bocacio! si oy fueses vivo, no creo que tu pluma
olvidase poner en escripto la caida deste tan estrénuo y esforzado
varon, entre aquellas que de muy grandes principes menciond,
:Cuidl exemplo mayor a todo estado puede ser? ;Cual mayor
castigo? ;Cual mayor doctrina para conocer la variedad ¢ mo-
vimientos de la enganosa € incierta fortuna? {O ceguedad de
todo el linage humano! ;O acaecimiento sin sospecha de las
cosas de este mundo! ;Quién pudiera tal creer, que un hombre
espurio, nacido de tan baxa madre, aunque de padre virtuoso
¢ noble, no conocido de aquél hasta la muerte, sin herencia, sin
favor, sin otra mundana esperanza, en Reyno estrano, alongado
de parientes, desamparado en edad pueril, ser venido en tan
gran estado € tan altas dignidades? Conde de Santesteban, Con-
destable de Castilla, Maestre de Santiago, Duque de Trujillo;
haber por suyas patrimoniales sesenta villas ¢ fortalezas, no
mencionando las de la Orden; haber por suyos cinco Condes, ¢
pagar tres mil lanzas en Castilla, rico de muy grandes tesoros;
ser preferido, é antepuesto a todos los ilustres é grandes sefores
naturales de Espaiia; haber Reynos tan grandes como estos de
Castilla é Ledn tan luengo tiempo absolutamente 4 su querer ¢
mando, no menos habiendo poder en las eclesiasticas dignidades,
que en las seglares, ¢ lo que es mds de maravillar, que tanto
cuanto quiso dar paz 6 guerra entre Francia é Inglaterra, lo
pudo hacer. Por cierto no creo que en esta Espana ninguno de
los antepasados sin corona, igual de este se puede hallar,»

Al distinguido caballero Fernan Perez de Guzman, es-
critor de mucha nombradia en tiempo de D. Juan 1L y que
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ordeno Id cronica de este rey, se debe tambunn una com-
posicion en prosa, de cardcter mas original y de mayor
mérilo literario, tlitulada Generaciones y semblanzas. Es
una especie de galeria de retralos, con parecido historico
y colorido local, donde figuran treinta y cuatro de los prin-
cipales personages que vivieron en su liempo, como el rey
D. Jnan 11, el condestable D. Alvaro de Luna y el Marqués
de Villena. (1) Después de indicar el linage de que proce-
den, refiere los sucesos polilicos en que tomaron parle, y
hasta se enlretiene en pinlar con minurciosa exaclilud y de
mano maestra las facciones, figura y caricter personal de
cada nuno. Es el trabajo de un hombre desenganado del
mundo y de la corle, en quien se advierte la tendencia a
poner de manifiesto § & corregir los vicios de la sociedad
en que vivia, como sucede en la Semblanza de D. Gonzalo
Nuiiez de Gazman, cuando dice hablando de los linages y
servicios a los reyes, que «en Castilla aquél es mis noble
(que es mas rico» y que «ios reyes no dan galardon a quien
mejor sirve, nia quien mas virtuosamente obra; siné 4 quien
mas les sigue la voluntad é les complace.» Pero domina
en general cierlo espiritu de buena fé y de justicia, que le
hace mucho honor, por ejemplo, en el retrato del condesta-
ble D. Alvaro de Luna, que habiendo sido enemigo suyo poli-
lico, le trata sin embargo con notable imparcialidad. Hay
Semblanzas, como la del Marqués de Villena, la del rey don
Junan 11 y la del infante D. Fernando que estan, dibujadas
de mano maestra, y en ellas se descubre una prosa abun-
dante y vigorosa, de que no hay ejemplo en los autores cas-
lellanos de aquel tiempo. No siempre se conserva i la misma
allura, y & veces es conciso y desabrido por demas. (2)

(1) Bib. de Riv.—A continuacion de la Crénica de D. Joan I1, ¥ como apéndice
a ella, voloco muy oportunamente D. Cayetano Rosell las Generaciones y Semblan-
‘_'Bf%.]dt. Pérez de Guzman, sigwiendo en esto & su primer edifor, Galindez de Car-
vajal.

ile; Las Generaciones y Semiblansas opina un escritor contempordneo que es la
tercera parte del Mar de Historias, ohra del mismo aubor, que en lus dos prime-
ras bos queja los retratos de los gra Andes heroes de la _amtigiiedad, troyanos, grie-
gos, romanos, padres de la Tglesia, papas, santos y otros pm‘sun ages, imitande 4 Gio-
vanni de Colona, en su Mare historiorum. La primera edicion, :hugleg ada, apare-
ve ya al fin de la ¢répica de D, Juan 11, en una de las mas antiguas ediviones,
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Fué ademas poeta distinguido Fernin Pérez de Guz-
man, y de él existen varias obras, como el Centiloquio,
elogiadas de su tio el Marqués de Santillana en la carta al
condestable de Portugal; pero su fama principal es debida
4 las composiciones en prosa. (1)

En el turbulento reinado de Enrique 1V, dividido entre
dos grandes parcialidades que al principio se disputaban
el mando, la del monarca legilimo, y la de su hermano el
intruso D. Alfonso, fignra Diego Enriquez del Castillo,
capellan del rey, distinguido con el honroso cargo de cro-
nista, que formaba parte de su consejo. No le era desco-
nocida la vergonzosa siluacion de la corte en que vivia,
y temiendo manifeslarse apasionado, ya en favor del mo-
narca, ya en contra de los descontenlos, se limitaba el
consejero de Enrique IV 4 presentar en su cronica los
hechos mas salientes y de mayor importancia, naciendo de
aqui las condiciones literarias que la distinguen. Enriquez
del Castillo no es ya un mero cronista que refiere los hechos
sencillamente y en la Torma ordinaria que presentan; sind
que aspira 4 juzgarles uno por uno, deseando producir
con su fallo determinada ensenanza, circunstancia por la
cual se le acnsa de perpéluo declamador, que se aparta de
las condiciones y leyes especiales de toda cronica.

Plagada esla de arengas, discursos, carlas y apostrofes,
como medio sin doda de comunicar interés y movimiento
a su obra, revelaba desde un principio que seguia los mo-
delos de la antigiiedad clisica, naciendo de aqui el empeno
de que todos los personages se expresen de una manera
atildada, y empleando con {recuencia un eslilo sobrada-
mente declamatorio. Eslos mismos defeclos imprimen
caracter especial 4 la cronica de Enrique IV, y hacen que
se distinga de las demas cronicas anteriores.

Al lado de las conocidas con el nombre de cronicas

f1) La mayor parte de las poesias de Péres de Guzmin se hallan espaveidus
en los Cancioneros. £ Centiloguio se ha publicado recientemente en la Bibliotecy
Tniversal,
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generales, que suministran datos abundantisimos para
formar la historia de la nacién y de sns tradiciones, cuyo
objeto y caracter hace 4 estas obras las mas importantes y
curiosas de su clase, aparecieron otras de sucesos particula-
res que, a imitacion de aquéllas, se escribian en ntmero
considerable, de las cuales nnas eran de personages nota-
bles, como la de D. Alvaro de Luna y D. Pero Niiio; otras
desucesos caballerescos o historicos, como El Paso honroso
y el Sequro de Tordesillas; olras de viajes, como la de
Cristobal Colon, Todas son de menos valor que las genera-
les ordinariamente.

Fernan Gomez de Cibdarreal, sobre cuya existencia ha
llegado & dudarse, fué médico del rey D. Juan 11 & fisico
segun enlonces se decia, nombre que aun se conserva
en el lenguaje vulgar. Habia nacido en Ciudad Real como
su mismo nombre lo indica, y en ese punto vivio los prime-
ros anos, hasla que siendo joven entrd al servicio de Don
Juan Il en coneeplo de médico de camara, que eslaba i
su lado en contacto frecuenle con el monarca y bastante
bien relacionado con los mas distingnidos personages de la
corte. Alli paso cuarenla afos, y por muerle de D. Juan 11
¢l mismo nos dice en la {llima carla de la coleccion, que
pensaba retirarse & vivir en la cindad de su nacimiento.

Debemos @ Fernin Gomez de Cibdarreal una preciosa
coleccion de carlas, en niumero de ciento cinco, conocida
con el nombre de Centon epistolario. (1) Llamamos pre-
ciosa & esla coleccion, ya se alienda al contenido de las
cartas, ya a la forma en que se hallan escritas. Versan
sobre asuntos de estado, 0 hechos de la vida privada, que
se refieren ordinariamente a personages tan importantes de
su tiempo, como el rey don Juan 11, el condestable don
Alvaro de Luna, el docto varén Juan de Mena y varios
arzobispos y obispos. Merece especial mencion la primera
carta, en (ue se pinla con vivos colares el hecho del bau-

(1) Bib.de Riv,, tom, XIII,
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tismo del principe don Enrique, y se citan los personages
y damas que asistieron, hasta con los trages que llevaban;
(1) la XVI, que se ocupa de fiestas y torneos en Valladolid
con motivo del casamiento de la infanta dona Leonor;
las cartas CIII y CIV, en las cuales se refiere minuciosa-

1) EPISTOLA PRIMERA.
AL M.ﬂGNi'FIGO SENOR DON PEDRO STGMGI\., JUSTICIA MAYOR DEL REY. (*)

(*) En Valladolid, por Enero de 1425. —Crdnica de don Juan el Segundo, Ao 25,
cap. T0.

Mas fesbivo quel domingo de Pascua fué el viernes, 5 desbe mes, ca pario la
Reina un fijo, que la infanta dofia Leonor tomara que fuera fija, porque V. ve-
dera lo que vi de diez cuentos de florines de dofe que llevara, 6 ser Reina de
Castilla. Dios le sefala por buen rey, pues que nacio en vispera de los Reyes, y
agiieros trae de que serd adevino é saludador, pues nacio en viernes... Batizaron
ayer al principe y lo llaman Enrigue; digamos que Dios lo haga tan cobrado como
u aglielo. Batizolo el obispo de Cuenca, que se tusd la barba, é se vistio de nuevo,
que parecia que demandaba la vacanza del arzobispado de Toledo. Ym. se echd de
menos, mas buenos florines salvo por estar ocupado en esa  buena parreda de los
aragoneses, El Rey senald por padrino del bateo al duque don Fadrique, aungue
estd en Galicia, & que por él lo fuese don Alonso fijo del Almirante, é también su
padre el Almirvante, é el condestable don Alvaro, & Diego Gomes de Sundoval, que
éste sobre todos salio de madre, & saed muy apuestos los de su easa, los eriados
bajos de entrapada bermeja con carreras de medio velludo amarillo; & los de verca
de s, de velarte movisco, é revesadas de colorado, é pespuntadas de orlas. El Almi-
rante llevd mds gente suya, mas no tan & punto, también de pavonado y tiras
blancas; é su fjo que era sostibuidor del dugue don Fadrique, paso & todos, porgue
sacd unas calzas ni francesas ni castellanas, blancas, con tomados de piezas deors;
¥ su gente llevd hatos muy mas ricos recamados de orvfebrevia, El Condestable no
lleve casa, porque todos eran de su casa; é sact un collar que le dio el vey de Ara-
gon, ques valioso en mil florines de ovo. Las madrinas si que son para ver & oir: la
mujer del Almirante, é la mujer del Condestable, é la mujer del Adelantado. La
del Almirante llevaba una cara avontecida, simil 4 la de dofia Juana de Mendoza,
que es ella mesma, y dice Pajaron que no ha visto obra cara que se le paresca;
sacd una saboyana cefiida, de medio riso pardo, con vives de armifios, ¥ tomadog
de: verdes. Dofia Elvira Portocarrero, salio de blan co, que la apodd Pajavin, como
estarabajo en leche, con vuchilladas sobire nacarado, abotonanda de granates falsos,
Dofia Beatriz de Avellaneda llevd una vopa escotada, de punzado morada, y mangas
largas de arviba abajo con tivas de seda azul y armifiadas, y las vaeltas nacaradas.
Esta, dijo el canonigo Leon, que le placia mas sola, que esotras dos juntas; y lo
mesmo dijera Vm. Hubo grande procesiin de todos los prelados que se hallaron
en esta villa, que durd mas que al obispo de Palencia le [uera en grado, pues se
ovo de meter en una casa, é decir que tenia cimaras, por no decir que tiene se-
senta y seis afios. Un famoso torneo se preparaba de cincuenta con cincuenta, No
hay alegrias que no sean pocas por la sialud de un rey bhueno, y por el nacimiento
de un Hjo tan deseado. Vin, venga antes que nos vamos, porque dicen . gue presto
saldra el Rey; solo esperan al sefior don Juan de Lara. Nuestro Sefior mantenga
& prospere & Vm,

R BAcHiLLER FERNAN GOMEZ,
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mente el suplicio de don Alvaro de Luna en la misma ciu-
dad, y se da cunenla de la confiscacion de sus bienes; la
CV, donde se habla dela muerte del rey don Juan 1l con
algunos delalles; lodas las dirigidas al docto varon Juan
de Mena, y enlre ellas la muy fesliva, ya citada, que refiere
la quema de los libros del marqués de Villena.

El mérito de estas carlas es incuestionable, si se alien-
de & los hechos y costumbres privadas que revelan del
tiempo de D. Juan II, por lo cual no dudo el senor Gil y
Zarateen mirarlas como la historia secreta de aquel reinado.
Pero es ademis el eslilo tan sencillo, lan claro, tan natu-
ral y propio del género epistolar, que seducen muchas ve-
ces con su leclura. De cuando en cuindo se deseubre tam-
bién el estilo feslivo, que era muy del gusto de Gomez de
Cibdarreal.

Algunos criticoshan dudado acerca de la aulenticidad del
Centon epistolario, fundandose principalmente en que ni
de esta coleccion de carlas, ni de su autor, se hace men-
cion en nuestras historias, hasla una época muy reciente
—dos siglos después—y en la diversa manera de referir
hechos determinados, segin la nolicia que de ellos tenemos
por la crénica de D. Juan II. Tal sucede con uno de los
pormenores de la muerte de don Alvaro de Luna, suceso
culminante y acaso el mas trascendental de su tiempo, de
que da cuenta la mencionada carta CIII del Centon episto-
lario. Parece que se infiere de lo que el bachiller Fernan -
Gomez asegura que el rey estaba a la sazon en Valladolid,
puesto que en medio de la indecision de su médico, le or-
denaba que fuese a ver a don Alvaro, mieniras que la
cronica de don Juan Il supone que se hallaba en la loma de
Escalona oyendo a un consejo de doclores acerca de su
muerte. (1) Es indudable que quien, como el médico Cibda-
rreal, vivia conslantemente al lado del monarca, debia
estar enlerado de lo que pasaba.— El senor Amador de los

(1) Eib. de Riv.— Afo cuadragésimo gexto, cap, IT, pag. 682 del tomo 68.
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Rios se manifiesta inclinado 4 admitir la autenticidad del
Centon 1o mismo que Fernindez Espino y otros historiado-
res, en contra de la opinion del anglo-americano Ticknor.
Si atendemos al candor y naturalidad con que aparecen
escritas las referidas cartas, ademas del sello propio de la
época que llevan en el lenguaje, muy dificil nos parece
que hayan podido ser fingidas con posterioridad al tiempo
de D. Juan II.

Comparando ahora los escrilores en prosa con los poelas
se advierte desde lnego notable diferencia en cuanto & los
progresos que hicieron, habiendo sido relativamente mayo-
res los adelantos de los primeros. Qué causas contribuyen &
semejante resultado? Dos se han ‘fijado principalmente.
Mientras que los prosistas, como Fernan Pérez de Gnzman,
Fernan Gomez de Gibdarreal y otros se ocupan de lo que
a la nacion interesa y retralan personages espafoles cuyos
hechos refieren, vemos que pasan el tiempo la mayor parle
de los poetas, como Mena y Santillana, en serviles imita-
ciones de la literatura provenzal y de la italiana, sobre todo
del Danle, careciendo por eso mismo de verdadera inspi-
racion y originalidad. De aqui proviene que falta ademas
4 la poesia espanola de aquel tiempo, si exceptuamos los
romances, el sello de nacionalidad indispensable en las
obras literarias de esla clase; pues solo un poeta, el principe
de los que florecieron en el siglo XV, Juan de Mena, intentd
celebrar hechos nacionales, y apenas si llega a realizarlo
en su Laberinto. Tal era el dominio que sobre todos ejercia
la poesia erudita, y el afin que tuvieron de imitar a los
escritores de otras naciones.
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CAPITULO VII.

Renacimiento clasico.— Ultimos cronistas.

Antes de terminar el estudio de la literatura espanola en
el siglo XV y entrar de lleno en el XVI no puede menos de
llamar nuestra alencion que, asi como anleriormente eran
los escritoresdecididos partidarios de la literatura provenzal
unas veces y de la italiana otras, entusiasmados ahora con
el clasicismo antiguo, se propongan imitarle, admitiéndose
ostensiblemente la influencia en Espana de las lileraturas
griega y latina. Una explicacion liene el que asi suceda, y
es que nos encontramos ya en la época del renacimiento
general de las letras en Europa, que habia de manifestarse
de igual modo en la nacion espanola. Sacibanse de entre
el polvo de archivos y bibliotecas los codices anliguos con
el afan de conocerles, y esta era la tendencia de todos los
pueblos civilizados. (1)

(1) D. Alonso el Sabio habia proserito el latin de los docnmentos oficiales en el
giglo X111, y dando él mismo el gjemplo queria que todos los espafioles eseribieran y
hablaran en lengua castellana. En tiempo de los reyes catilicos, i fines del siglo
XV y principio del XVI, se opera una reaccion en sentido contrario, y vuelye la
aficion decidida 4 lu lengua y literatura clagicas, con motivo del renacimiento de las
letras en Earopa.
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Contabamos 4 la sazon en Espana con una nueva mo-
narquia, la mas importante acaso de cuantas han existido
en la nacion. Un periodo de treinta anos, desde 1474 & 1504,
que comprende el reinado de los calolicos monarcas, don
Fernando de Aragon y doia Isabel de Castilla, puede con-
siderarse como la época del renacimiento de las lelras en
Espana, y una verdadera preparacion al engrandecimiento
de la literatura nacional en los siglos XVIy XVII. Heredera
del trono de Castilla dofa Isabel por muerte de sn hermano
Enrique IV el impolente, hijos ambos de D. Juan 11, y con
derecho ademas 4 la corona de Aragon por su esposo don
Fernando, fué proclamada en Segovia por la nobleza, reu-
nida con ese objeto. A la sazon estaba dividida Espana en
cuatro reinos, Castilla, Aragon, Navarra y Granada. Com-
prendia Castilla el antiguo reino de Leon, las provincias
vascongadas, las dos Castillas y Andalucia, excepeion hecha
del reino de Granada; Aragon abarcaba el reino de esle
nombre, el condado de Gataluna, ¢l reino de Valencia y las
islas de Mallorea, Sicilia y Cerdena; Navarra lenia la parle
de terrilorio situado al lado de ach de los Pirineos; y Gra-
nada estaba en poder de los moros.

Aspiraban los reyes calolicos & conseguir la unidad
territorial, politica, administrativa y religiosa de la nacion.
Para alcanzar la primera, duenos ya desde 1479 del reino
de Aragon por herencia de D. Fernando, y del reino de
Castilla por dona lsabel, les fallaba Unicamente Navarra,
y la conquista de Granada, sobre lodo, que en 1492 llega-
ron a realizar. Para oblener la unidad politica y adminis-
trativa, y abatir el orgullo de lIa nobleza levantisca en los
reinados anleriores, a partir desde el siglo XIII, orgubizaron
Ja Santa Hermandad, especie de institucion judieial armada;
crearon los (ribunales superiores, a donde podia apelarse
de los jueces de senorio; é incorporaron vitaliciamente a
la corona los Maestrazgos de las oOrdenes militares. Con
objeto de alender & la unidad religiosa eslablecieron el
tribunal de la Inquisicion, nombrando 4 fray Tomas de
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Torquemada, confensor del rey, inquisidor general, y de-
cretaron la expulsion de los moros y judios de la peninsula.
Como excelenles administradores de la nacion, com-
prendian que unna de las cosas que habia de contribuir &
elevarla sobre las demas, era el cultivo de las ciencias y
de las letras. Asi es que pensaron en instruirse 4 si mismos
y a la familia real, y contribuir ademas a que la nobleza
ignorante en tiempo de Enrique 1V, se hiciera ilustrada y
digna de su nombre, tomando aficion & los estudios.

D. Fernando de Aragon recibio una educacion poco
esmerada sn sus primeros afnos por causa de las continuas
guerras con Catalana, & que le obligaba su vida militar;
pero consiguio subsanar mas tarde aquella falta con la
prudencia y el talento. No sucedia lo mismo & la reina
dona Isabel de Caslilla su mujer, que educada en Arévalo
al lado de nna madre cuidadosa, se dedicaba & adquirir los
conocimientos propios de su sexo, con aquella madurez y
buen joicio que la distingaieron siempre. Tenia esta sefora
una propension grande & la meditacion y a los estudios
serios, dedicandose con preferencia al conocimiento de las
lenguas vivas, y cuando fué reina, sobre todo, al del idioma
latino. El cronista Pulgar . le preguntaba en una de sus
Letras (1) qué adelantos hacia en aquel idioma, y un escri-
tor contemporaneo asegura que en menos de un ano llegd
a saberlo perfeclamente para entender  los que lo habla-
ban y escribirlo.

La misma instraccion que la reina se procuraba & si
misma, quiso hacerla estensiva & sus hijas y al principe
don Juan. Rodeo & ésle, desde los primeros anos, de diez
jovenes de la nobleza, cinco de su misma edad y cinco
mayores, que vivian en el palacio de la reina, y juntos

(1) Bib. de Rib. Tomo XTIL Letra X1, al final, donde dice lo signiente: «Mucho
deseo saber como va V. A. en el latin que aprendeis: digolo, sefiora, porque hay un
latin tan zabaveio que no se deja tomar de los gue tienen muchos negocios; aungue
yo contio tanto en el ingenio de V. A., que si lo tomais entre manos, por soberbio
que sea lo amansaveis, como habeis fecho otros lenguages.»
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asistian & oir las explicaciones de sus profesores. Com-
prendia las ventajas de la ensefianza colecliva, superiores
indudablemente & las que ofrece la individual y privada.
Cuando el principe era ya joven, form6 la reina una es-
pecie de academia para su hijo, donde se disculia sobre
politica y administracion, relacionadas con el gobierno
del Estado. Procurd ademéas que adquiriese conocimientos
en las artes de adorno, y llegdé & ser tan esmerada su
educacion que se le miraba como un porlenlo dentro y
fuera de Espana. jLastima grande que & un joven de fales
condiciones le sorprendiera la muerte, y no hubiera llegado
a gobernar!

Para instruir 4 la nobleza ignorante y levantisca, mas
empenada en las guerras que aficionada a los esludios
procurd que viniesen de Italia profesores distinguidisimos
antes de la toma de Granada; pero creyendo que no seria
convenienle distraer a las gentes en las ciencias, cuando
tanto necesitaba de guerreros, lo aplazo por entonces.
Realizada la conquista de aquella ciudad, pudo ya ulilizar
los servicios del italiano Pedro Marlir de Angleria, (1) 4
quien mand6 & llamar & su corle, para esiablecer una
escuela de jovenes de la nobleza. En una de sus cartas a
la reina manifestaba aquél las dificultades con que habia
de tropezar, para que unos hombres, amanles sobre todo
del arte militar y que desprecian la ciencia, puedan aficio-
narse a los estudios. Anade, sin embargo, que confia en
los nobles senlimientos de los espanoles y en el admirable
ejemplo que lienen en el principe. En olra carta posterior,
escrita desde Zaragoza, se manifiesta ya salisfecho de la
concurrencia & sn caledra, que esta llena por la manana
de jovenes de la nobleza, emparentados algunos con la
familia real. Sucedio & Pedro Marlir, Lucio Marineo Siculo
0 de Sicilia, que después de ensenar algtn liempo en su

(1) Pedro Martiv de Anglervia engend, por encargo de la veina, en Valladolid,
Zuragoza y otrvas universidades. —Prescol,— Historia de los Keyes Catdlicos, pagi-
na 163, en nota.
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pais, vino & la universidad de Salamanca, y cred més
tarde nna escuela de jovenes nobles en la corte, para la
ensenanza, sobre todo, de los clasicos lalinos.

Merece lugar preferente, entre Jos profesores espanoles
que promovieron los estudios clisicos, el doctisimo Nebrija,
catedritico de las universidades de Sevilla, Salamanca y
Alcala sucesivamente. A él se deben varias obras de indis-
putable mérito, como las Introducciones latinas, impresa
a dos columnas por indicacion de la reina, una en latin y
otra en caslellano, circunslancia que era enlonces una
novedad; la Gramdtica castellana, para instruccion de las
damas nobles de la corte; el primer Diccionario espanol y
varios trabajos de eritica literaria. (1)

No solamente los hombres se consagraban & la ense-
nanza: multitud de sefioras conocian entonces el latin, y
algunas fueron profesoras de estudios en las universidades
espaiolas, cosa de que no habia ejemplo en las demas na-
ciones de Europa. Se esplica esa aficion de las mujeres 4
los estudios literarios, por el ejemplo que lenian en la
reina Isabel I. Florecieron como profesoras dona Beatriz de
Galindo, llamada la latina, que fué maestra de la misma
reina; dona Lucia de Medrano, que leyd, como enlonces se
decia, clasicos griegos en la universidad de Salamanca;
dona Francisca de Nebrija, hija del sapientisimo Nebrija,
encargada de retorica y- poélica en la universidad com-
plutense. :

Resulla de lo expuesto anleriormente, que en el reinado
de D. Ferrando y dofia Isabel se desarrollaron de una ma-
nera notable los estndios clasicos en la lileratura nacional,

{1} Ninguno, ni de sn tiempo ni de otros posteriores, contribuyd mas eficaz-
mente gque Nebrija & la introduccion en Espaia de los principios de la mis pura
¥ sana eritica; ¥ no sera mucho devir, si 8¢ asegnra que apenas hubo un  emi-
nente literato espadiol, a principios del siglo XVI que no-se hubiera formado con
las lecciones de este masestro.— Nicolds Antonio.—Hiblivlecas nweva, tomo 1, pa-
gina 132y 130,

Habia pasido dies afiog en Italin, lormandd su gusbo literarvio en la nniversidad
de Bulodia y otros centros de ensefanza. Al llamarvle Nicolas Antorio maestro de
sabios, nos revuerda al insigne critico de nuestros dias, D. Alberto Lista y Aragén.
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confribuyendo especialmente & ello la época del renaci-
miento en Espana y las demas naciones civilizadas, como
ltalia, & las cuales nos propusimos imitar. Resulla ademas
que si habia erudicién en los escrilores, el guslo lilerario
no ganaba mucho, precisamente por la aficion desmedida
a la lengua latina; y habian de pasar algunos anos todavia
para que ademéas de clisicos, fuésemos espanoles al mismo
tiempo. Esta gloria quedaba reservada para la segunda
época de la literatura con la aparicion de los Cervantes,
Lopes y Calderones.

Entre el considerable niimero de escritores, que orde-
nada y elocuentemente refieren los grandes hechos del
reinado de D. Fernando y de dona Isabel, merece con pre-
ferencia ser citado el cronista Fernando del Pulgar, allimo
que en Espana desempend este cargo, de nombramiento
real. Ninguno le aventaja seguramente en la acertada dis-
tribucion de su cromica, en la grandiosidad del conjunto,
gallardia de la expresion, regularidad y arménica construc-
cion de los periodos, sin olras prendas que, como dice un
historiador juicioso de nuestra literatura, preludiaban el
proximo reinado de lix verdadera historia. Incurre si en el
abuso mismo que Avalay tanlos olros de la introduccion
falsa y estudiada de arengas y discursos, bien que algunos
puedan ser tenidos por acahados modelos de elocuencia, y
por falta de datos veraces falsea en algin periodo de su
obra hechos que debio investigar mas detenidamente, como
asegura Galindez de Carvajal; pero ni siempre es mordaz,
ni siz notoria y apasionada injusticia puede ser calificado
de escritor barbaro, como alguno se atrevio a llamarle. (1)

No es posible citar el nombre de Pulgar, sin que al mo-
mento nos ocurra su apreciable coleccion de cartas dirigidas
4 varios personages y algunas & la reina Isabel 1 de Cas-
lilla, (2) asi como la excelente galeria de retratos titulada

(1) Bib. de Riv., tomo 70.
{2) Letras de Pulgar, Bib. de Riv,, tomo 13.
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Claros varones de Castilla, semejante a la de Fernan Pérez
de Guzman, aunque se diferencia por la mayor elegancia
de su estilo. (1)

Daremos fin al examen de las cronicas de Castilla con
la Historia de los Reyes Catdlicos, debida al bachiller
Andrés Bernaldez, cura de los Palacios, tenida en grande
estima de los eruditos y con justisima razon. No le corres-
ponde, sin embargo, 4 esta obra el nombre de Historia,
con que su autor la designa, porque se prescinde en ella
de un estudio detenido y conocimiento del estado social,
intelectual y politico del pais en aguella época. Bernaldez
se propuso Unicamente, como casi todos los cronistas,
acopiar materiales para la historia. Desde luego descu-
brimos en esle escrilor al hombre que observa los sucesos
conlemporaneos de que se ocupa, sin tomar en ellos alguna
participacion, y que se halla relacionado con los principales
personages de su tiempo y de su pais. Mucha importancia
se concede a aquella parte de su cronica, que se refiere &
Cristobal Colon, basada en manuscritos originales, que le
sirvieron para su veridica relacion; contribuyendo esto &
que figure entre los documentos de grandisimo valer, asi
para la historia de América, como para la de Espana. No
inleresan menos los capilulos, en que se da cuenta del
establecimiento de la Inquisicion, que hizo quemar ense-
guida maltitud de judios por sus ideas religiosas, casti-
gando a otros publicamente de la manera mas ignominiosa;
asi como la relacion de su salida, cuando fueron expulsados
de Espana, y los contratiempos, desgracias y hasta miseria
inaudita, a que se vieron expuestos. (2)

Jorge Manrique,—Juan de Padilla.

El escritor que por sn naturalidad y senlimiento, sin
alardes de una pedantesca erudicion como la mayor part €

(1) Esta ohra no fizara en las tantas veces citada Bib. de Rin.
(2) Capitulos XLIV, CXI, CXIL; CXIIL y CX1V del tomo 70, de la Bib. de Riv.—
Cronicas de los Reyes de Castilla,
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de los poetas del siglo XV, llama justamente la alencion
en liempo de los catolicos reyes, es Jorge Manrique, caste-
llano, hijo del conde de Paredes, D. Rodrigo Manrique.
Escribio varias composiciones en verso; pero basta para
acreditarle como inspirado vate una elegia, dedicada a la
muerte de su padre, que vulgarmenle se conoce con el
nombre de Coplas de Jorge Manrique, (1) como si este
genérico litulo fnera suficiente para designar la inleresante
produccion de que se trata.

Empieza lamentandose con gran pena, al mismo liempo
que en eslilo sumamente natural y sencillo, de la inslabi-
lidad de las cosas humanas y brevedad de la vida, coro-
nando el pensamiento con un interesante simil de la rapidez
de los rios que se dirigen hacia el mar, para invocar des-
pués el auxilio divino al escribir esta composicion.

Pasando ligeramente Jorge Manrique una mirada por
los tiempos anlignos, llega & la ruidosa y alegre corte de
D. Juan II, que le sugiere como mas cercana recuerdos
muy vivos de tristeza, que penelran hasta lo intimo del
corazon. Trae enseguida a4 la memoria la sombria y escan-
dalosa corte de Enrique IV; la allegadiza, aunque deslum-
bradora, de su hermano el intraso D. Alfonso; la catastrofe
inesperada del Condestable D. Alvaro de Luna; la prema-
tura muerle de los dos Pachecos en tiempo de D. Enrique,
y el fallecimiento de tanlos duques, margneses y condes,
que con orgullo y poderio habian llenado el suelo de Cas-
tilla. Viene por fin al recuerdo de su padre, objelo prin-
cipal de la elegia, y resenando brevemente las virtudes del
Maestre, después de compararle con los mas celebrados
héroes de la antigliedad, hace comparecer & la Muoerte en
su presencia. Los consejos de saludable esperanza que esta
le da, asi como la piadosa contestacion de D. Rodrigo,
estan saturados de un religioso perfume que lleva & morir
cristianamente al Maestre en el seno de la familia y con

(1) RBib. de Riv., tom. 35, pag. 236, ~-Romancero y Cancioners sagrados,
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tranquila resignacion. Citemos algunas coplas de las mas
interesanles.

Recuerde elalma dormida, (1)
Avive el seso y despierte,
Contemplando
Coémo se pasa la vida,
Coémo se viene la muerte
Tan callando.

Cuan presto se va el placer,
Coémo después de acordado
Da dolor:

Cémo, a nuestro parecer,
Cualquiera tiempo pasado
F ué mejor,

Nuestras vidas son los rios
Que van 4 dar en la mar,
Que es el morir.

Alli van los senorios
Derechos a se acabar

.Y consumir,

Alli los rios.caudales,

Alli los otros medianos

Y mas chicos,

Allegados son iguales

Los que viven por sus manos
Y los ricos.

Dexo las invocaciones
De los famosos poetas
Y oradores;
No curo de sus fictiones,
Que traen yerbas secretas
Sus sabores,
A aquel solo me encomiendo,
A aquel solo invoco yo

(1) Las Coplas de Jorge Manrigue son 42, de 12 versos cada una.
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De verdad,
Que en este mundo viviendo,
El mundo no conocid
Su deidad.

4Qué se hizo el rey D. Juan?
Los infantes de Aragdn,
Qué se hicieron?
¢Qué fué de tanto galan?
¢Qué fué de tanta invencion
Como traxeron?
Las justas y los torneos,
Paramentos, bordaduras
Y cimeras,
JFueron sino desvaneos?

¢Qué fueron sind verduras de las eras?

¢Que se hicieron las damas,
Sus tocados y vestidos,
Sus olores?
¢Qué se hicieron las llamas
De los fuegos encendidos
De amadores?
Qué se hizo aquel trovar,
Las musicas acordadas
Que tafian?
¢Qué se hizo aquel danzar?
Aquellas ropas chapadas
Que traian?

Pues aquel gran Condestable
Maestre que conocimos
Tan privado,
No cumple que dél se hable
Siné solo que lo vimos
Degollado,
Sus infinitos thesoros,
Sus villas y sus lugares,
Y mandar,
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JQué le fueron sind lloros,
Fuéronle sind pesares
Al dexar?

Tantos duques excellentes,
Tantos marqueses y condes
Y barones
Como vimos tan potentes,
Di, muerte, ¢do los abscondes
Y traspones?

Y sus muy claras hazafias
Que hirieronen las guerras
Y en las pazes,

Cuando tu, cruel, te ensanas
Con tu fuerza, las atierras

Y deshaces.

Aquel de buenos abrigo,
Amado por virtuoso

De la gente,

El Maestre D, Rodrigo
Manrique, tan famoso

Y tan valiente,

Sus grandes hechos y claros
No cumple que los alabe,
Pues los vieron,

Ni los quiero yo hazer caros,
Pues el mundo todo sabe
Quales fueron.

Amigo de sus amigos
{Qué senor para criados
Y parientes;

Qué enemigo de enemigos
Qué maestro de esforzados,
Y valientes!

jQué seso para discretos,
Qué gracia para donosos,
Qué razon,
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Qué benigno 4 los subjectos
Y 4 los bravos y dafiosos,
Un ledn?

No dejo grandes thesoros,
Ni alcanzé grandes riquezas
Ni vaxillas,

Mas hizo guerra 4 los moros
Y sus villas;

En las lides que vencio,
Muchos moros y caballos

Se perdieron,

Y en este oficio gand

Las rentas y los vasallos
Que ledieron.

Después que puso la vida
Tantas veces por su ley
Al tablero;

Después de tan bien servida
La corona de su rey
Verdadero;

Después de tanta hazana
En que no puede bastar
Cuenta cierta,

En la su villa de Ocana
Vino la muerte 4 llamar

A su puerta,

Diciendo: buen cavallero,
Dexad al mundo enganoso
Con halago,

Vuestro corazon de acero
Muestre su esfuerzo famoso
En este trago.

Pues de vida y de salud
Tan poca cuenta hicistes
Por la fama,

Estuérceos la virtud
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Para sufrir esta afrenta
Que vos llama.

El vivir es perdurable,
No se gana con estados
Mundanales,

Ni con vida deleitable,
Donde moran los pecados
Infernales.

Mas los buenos religiosos
Gananlo con oraciones

Y con lloros.

Los cavalleros famosos,
Con trabajos y aflicciones
Contra moros.

No gastemos tiempo ya
En esta vida mezquina
Por tal modo,

Que mi voluntad esta
Conforme con la divina

Para todo.

Que consiento en mi morir
Con voluntad plazentera,
Clara y pura,

Que querer hombre vivir,
Cuando Dios quiere que muera,
Es locura,

Toda esta elegia se halla sostenida en un tono de la
mas elevada dignidad moral, por cuyo medio el autor nos
conduce desde los transitorios objetos de este mundo mi-
serable, hasta la comtemplacion de aquella existencia
eterna é imperecedera, que mas alla del sepulcro la religion
cristiana nios presenta. El efecto del senlimiento se halla
realizado por los sencillos giros y cortada melodia del
antiguo metro castellano, de que esta es, acaso, la muestra
que puede repularse mas perfecta. Lope de Vega juzgaha
las Coplas de Jorge Manrique dignas de estar escritas con
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letras de oro. Se hicieron de ellas multitud de glosas y co-
mentarios en el siglo XVI y siguientes, habiendo llegado a
formar, por si solos, un tomo separado.

Juan de Padilla es el allimo de los poetas del tiempo
de los reyes calolicos que, como Juan de Mena, se proponia
seguir las huellas del Dante advirtiéndose por eso mismo la
influencia de la literatura italiana en sus composiciones.
Nacio en Sevilla, en la segunda mitad del siglo XV, y alli
hizo sus estudios, con aficion decidida & los clasicos anti-
guos ¢ italianos principalmente. Profeso en el convenlo de
Santa Maria de las Cuevas de equella cindad, abrazando la
religion de San Bruno, por lo cual es conocido con el
nombre de Cartujano este poeta.

En el mismo convento escribio algunas obras épico-re-
ligiosas, y de éstas la mas nolable un poema litulado Los
doce triunfos. (1) El asunlo de la composicion es describir,
por vision y alegoria, los hechos de los doce aposloles,
que van divididos por los doce signos del Zodiaco, donde
¢l supone que lienen lugar los sucesos. Counsiderandose
trasportado a aquellas apartadas regiones, necesila un guia
que se les vaya indicando, y se vale no de un gentil, como
Dante en su Divina Comedia, sind de un apostol del cris-
tianismo, San Pablo, que le conduce por los mismos lugares
en que los discipulos de Jesucristo se consagraron & la
propagacion del evangelio con su palabra, con sus virtudes,
y hasta con el martirio. Viene primero 4 las regiones donde
safren lormento los réprobos por diferentes pecados, y
después a la Jerusalén santa 6 region de los bienaventura-
dos. Cuando San Pablo termina su mision, desaparece y
concluye el poema. -

Si hemos de juzgar esta obra como algunos escritores
modernos, hay en ella defectos de consideracion, porque
se mezclan los dioses y fabulas del paganismo con los mis-

(1) Bib. de Riv., tom. 35.—Octavas & la Encarnacion del Hijo de Dios: Ro-
méineere ¥ cancionero sagrados,
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terios de nuestra religion; pero no conviene olvidar que
eran disculpables aquellas faltas, por ser comunes a la
mayor parte de los poetasdeaquel liempo empapados como
estaban, con el renacimiento de las letras, en las obras de
la clasica antigiiedad. No participamos de la opinion del
anglo-americano Ticknor, quien supone el poema lleno de
fantaslicos desvarios y de vagas é insignificantes descrip-
ciones. Decir que son vagas las descripciones, cuando sabe-
mos lo que pinla, y que son ingignificantes, cuando se re-
fieren 4 los hechos interesantes del cristianismo, es ser mas
apasionado, que crilico razonable. No consideramos 4
Padilla cierlamente un poela de tanlos alientos como Juan
de Mena, pero si muy digno de aprecio en la época en que
vivio.
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Boscan.—Castillejo.

La segunda época de la literatura espaiiola es de gloria
y engrandecimiento nacional. Comprende. los reinados de
los dos.Carlos y los tres Felipes, ademas del bien poco
interesante de Felipe I, comunmente |lamade el Hermoso.
Empieza con Carlos I y acaba con Carlos 11,

En esta época todos los géneros literarios se cultivan y
adquieren grandisimo desarrollo y perfeccionamiento, que
no habian podido aleanzar en la época anterior. Modelos
tenemos de poesia lirica en Garcilaso de la Vega, fray Luis
de Leon, Herrera, Rioja, Gongora y Quevedo; en la drami-
tica sobresalen Lope de Vega, Tirso de Molina, Moreto,
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Alarcon, Rojas y Calderon de la Barca; y en la novela
Cervanles, principe de los ingenios espanoles. En la ora-
loria sagrada brillan esplendorosamente fray Luis de Gra-
nada y el venerable Juan de Avila, apostol de Andalucia;
~yen la didaclica cienlifica se hacen notar el P, Juan de
Mariana, Hurtado de Mendoza, Zurila y Oviedo, como his-
toriadores, y Saavedra Fajardoy Quevedo, como politicos.
La poesia épica y didactica no fueron igualmente afortuna-
das que los géneros anteriores.

Las innovaciones que advertimos, sobre lodo en la
poesia que era la mas necesitada de reforma, consisten
principalmente en la aparicion del endecasilabo, verso que
anleriormente apenas era conocido, y en nna imilacion mas.
juiciosa y prudente de los escritores clasicos, que la hecha
en la ullima centuria.

Viene & suslituir el verso endecasilabo 4 las coplas
de arte mayor y versos alejandrinos de la primera época,
que por su pesadez y monolonia en la rima se hicieron
insoportables. Ofrece ventajas incomparables & las que
tienen los versos cortos por la armonia del hipérbaton,
hasta el punto de poderse sostener aislado sin necesidad de
la rima, circunstancia que no concurre en los demas; por
los cortes 0 cesuras y pausas que le hacen mucha gracia;
por la agradable combinacion que resnlta de unirse con el
verso de siete silabas, que es una especie de quebrado del
mismo endecasilabo, formando las estancias llamadas lira
y silva. Es el verso de la poesia grande, de la poesia
heroica; el verso de la tragedia y de la epopeya y de las
mas sublimes concepciones liricas.

No es ahora la primera vez que se usa el verso ende-
casilabo por los poetas espanioles. En el siglo X1V le encon-
tramos ya en el Libro de los Cantares del Arcipreste de
Hita; le hallamos también en algunos disticos 6 moraleja
final del Libro de los enwiemplos de D. Juan Manuel, y en
los sonetos del marqués de Sanlillana, en el siglo XV;

pero ninguno de los escritores de la primera época, algunos
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tan notables como el Arcipreste y D. Juan Manuel, sabe
apreciar debidamente el mérito é imporlancia de esle verso;
y si a veces lo emplean en sus composiciones, lo hacen
como por casualidad y no por sistema, desconociendo el
valor que tiene, incomparablemente mayor que el de los
versos corlos. De consiguiente, aun ¢uando se habia cono-
cido en los siglos anleriores, no supieron los poelas apro-
vecharse de él y sacar todo el partido de que era sus-
ceplible.

A un caballero catalin, natural de Barcelona Ilamado
Juan Boscan, estaba reservado tanto honor. Por su aficion
a la literatura y especialmente a la poesia, se dedicaba a
escribir en variedad de melros, imilando sobre todo a los
provenzales; pero una feliz casunalidad hizo que cambiase
de rumbo en sus trabajos literarios. Tuvo ocasion de (ratar
en Granada & un italiano, Andrés Navajero, embajador de
la Republica de Venecia cerca de la corle de Carlos I de
Espana, hombre de mucha y variada ilustracion. Entablése
cierlo dia entre los dos una conversacion animada sobre
malerias lilerarias y manifesto en ella Navajero su estrafeza
de que aun no se hubiese adoptado por los espanoles el
verso endecasilabo de Dante y de Pelrarca, y estimuloédJuan
Boscan 4 que hiciera algunos ensayos para conseguirlo.
Escuchaba silenciosamente el laborioso catalan, v enando
regreso & Barcelona, pensaba seriamente en el consejo que
Navajero le habia dado. Hizo algunos ensayos, que &l prin-
cipio apenas le daban resultado; pero su constancia y pro-
posito firme de llevar & cabo el pensamiento, hicieron al
fin que le miremos hoy como el introductor del verso
endecasilabo en la poesiu espafniola. jDificilmente el consejo
de un hombre ha podido nunca producir un cambio fan
radical ¢ imporlante en la literalura de un pais!

Juan Boscan es autor de varias obras, en las cuales se
sirve del endecasilabo, como verso suelio unas veces, y
otras formando las variadas combinaciones de que es sus-
ceplible, importadas de la literalura de Italia. Supo imitar
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perfectamente la terza y octava rima del Dante en los ter-
cetos y oclavas reales de la poesia espaiiola; escribio mul-
Litud de sonetos a la manera de Pelrarca y el estensisimo
poema de Hero y Leandro en verso endecasilabo libre, 4
seniejanza del sciolto que usaban los italianos. Octipase este
poema de los amores del joven Leandro con la sacerdotisa
de Venus, llamada Hero. Ambos viven en punlos opuestos
de las costas del Hellesponto. Leandro pasa el estrecho
todas las noches con objeto de visitarla, hasta que en uno
de aquellos viajes nocturnos perece en medio de las ondas,
Sabedora de ello la sacerdotisa, se arroja también al mar,
no queriendo sobrevivir a la desgracia de su amante.

El mérito de Juan Boscan, como escritor, inttil serd
buscarle precisamente en las obras que de ¢l se conservan,
publicadas por la vinda, juntamente con las de su amigo
Gareilaso de la Vega. Carecen de inspiracion poélica y se
hzace bastante pesada su lectura por la falla de armonia en
la versificacion. Estriba principalmente la fama de este
escrilor en haber dado nueva forma y ropaje mas adecuado
a la poesia, con la introduccion del verso de los ilalianos.
Justo es, por eso mismo, que le consideremos como el fun-
dador de la escuela -ilaliana en la lileralura espanola.
Boscan y los afiliados a ella soslienen la importancia del
verso endecasilabo, siguiendo las huellas del Dante y de
Petrarca en sus combinaciones. Iniciado el pensamiento y
dados los primeros pasos, el acabar la obra llevindola &
feliz término eslaba reservado a Garcilaso de la Vega.

La innovacion lileraria introducida por Boscan no ob-
tuvo la misma acogida enlre los aficionados &4 la amena
literatura. Hubo algunos, como Cristobal del Castillejo,
que haciendo tenaz oposicion, se propusieron combatir
la escuela italiana por medio del ridiculo, pero ciertamente
sin un satisfactorio resultado. Era Caslillejo nataral de
Cindad Real, segiin Gil y Zarate, y de Ciudad Rodrigo
segun’ Moralin y Ticknor. Habia-pasado los mejores anos
en la vida del gran mundo, como secretario de Fernando,
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emperador de Alemania, hermano de Carlos V, y arre-
pentido al fin, se hizo monje del Cister, religion refor-
mada de San Bernardo, en el convenlo de San Martin de
Valdeiglesias, cerca de Toledd. Comprende su vida la
mayor parte del siglo XVI y algo del anterior, pues dard
mas de cien anos (1494 —1596).

Escribio mucho Castillejo, casi todo en el antiguo verso
caslellano de ocho silabas. Es unas veces demasiado libre
y sus obras fueron prohibidas por la Inquisicion; otras
veces escesivamente religioso-cristiano. Coleccionadas en
la biblioteca de antores espanoles de Rivadeneyra, se hallan
divididas en Ires clases: obras de amores; obras de con-
versacion y pasaliempo; obras morales y de devocion.
Pertenecen 4 la clase de obras de amores las Coplas
Ana, y el Sermon de amores. Son obras de conversacion
y pasaliempo la Sdtira contra los Pelrarquistas, (1) el
Didlogo de las condiciones de las mujeres (2) y el Didlogo
entre el autor y su pluma. En la tercera clase hay colec-
cionadas varias possias, inferiores en mérilo a las anle-
riores.

No tenia Caslillejo baslante niimen para elevarse a las
altas concepeiones de la poesia; sin embargo en el anliguo
melro espanol de versos de ocho silabas, escribe con
facilidad, gracia, naturalidad y dulzura, ademas de usar
frecuentemente el estilo festivo y un fanto satirico, que en
gran manera le favorece. Bajo el punto de vista moral es
digno de censura en muchos pasages; sobre todo su Sermdn
de amores, obra que debio sin duda &4 esta circunstancia
el haber sido prohibida por la Inquisicion. Seguramente
que no le escribiria siendo monje del Cister, sind mas
bien en los afos de su juventud pasados en Alemania.

En el Dialogo entre ¢l y su pluma pide 4 ésla cuenta
del tiempo que ha malgastado escribiendo con ella mas de
treinta anos; y la pluma le contesta echindole en cara el

(1} Bib. de Riv., tom 32, pag. 157,
(2) Idem, pag. 180,



134 LITERATURA ESPANOLA

espiritu que le guiara. Dos personages solamente hay -en
el Diilogo sobre las condiciones de las mujeres, Alelio y
Fileno, el primero que dice mal de las mujeres, y el se-
gundo que con gracia sin igual las defiende.

La Sdatira contra los Petrarquistas, 0 imitadores de
Petrarca por la adopcion del endecasilabo, es snmamente
ingeniosa y est llena de gracia. Hace hablar & varios per-
sonages de la anterior centuria, como Juan de Mena, Jorge
Manrique, Garci-Sanchez de Badajoz, Alonso de Cartagena
y Torres Naharro, proponiéndose ridiculizar de ese modo la
nueva escuela italiana. Veamos algo de esta composicion.

‘Contra los que dejan los versos castellanos y siguen los latinos.

Pues la santa Inquisicion Caso que se sonrrio
Suele ser tan diligente Como de cosa sabida,
En castigar con razon Y dijo: «Segun la prueba,
Cualquier secta y opinion Once silabas por pie
Levantada nuevamente, No hall6 causa por qué
Resucitese Lucero Se tenga por cosa nueva
A corregir en Espuna | Pues yo también las usé.»
Una muy nueva y estrana | Don Jorge dijo: «no veo
Como aquella de Lutero | Necesidad ni razéon
En las partes de Alemana. | De vestir nuestro deseo

Bien se puede castigar | De coplas que por rodeo
A cuenta de anabaptistas, | Van diciendo suintencién.
Pues por ley particular . Nuestra lengua es muy devota
Se tornan a bautizar De la clara brevedad
Y se llaman Petrarquistas, i Y esta trova, a la verdad,
Han renegado la fé Por el contrario, denota
De las trovas castellanas, || Oscura proligidad.»
Y tras de las italianas Garci-Sanchez se mostro
Se pierden, diciendo que Estar con alguna sana,
Son mas ricas y galanas [ Y dijo: «No cumple, no,

VUL T T AT W A8 (e o Al que en Espana nacio

Juan de Mena como oyd Valerse de tierra estrana;

La nueva trova pulida, - Porque en solas mis lecciones,
Contentamiento mostro, || Miradas bien sus estancias,
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Vereis tales consonancias, || Fdcilmente los hiciera,
Que Petrarca y sus canciones | Pues los hice en la italiana;
Queda atras en elegancias.» Pero ningun sabor tomo
Cartagena dijo luego |l En coplas tan altaneras
Como practico en amores: | Escritas siempre de veras,
«Con la fuerza de este fuego | Que corren con piés de plomo.
No nos ganaran el juego Al cabola conclusion
Estos nuevos trovadores; . Fué que por buena crianza
Muy mal entonadas son || 'Y por honrar la nacion
Estas trovas, 4 mi ver, || De parte de la invencion
Enfadosas de leer Sean dignas de alabanza.
Y tardas de relacion {| 'Y para que a todos fuese
Y enemigas de placer.» | Manifiesto este favor,
Torres dijo: ¢si yo viera || Se did cargo 4 un trovador
Que la lengua castellana Que aqui debajo escribiese
Sonetos de mi sufriera || Un soneto en su loor.
SONETO.

Musas italianas y latinas,

Gente en estas partes tan estrana,
¢Como habeis venido 4 nuestra Espana
Tan nuevas y hermosas clavellinas?

O ;quién os ha traido 4 ser vecinas
Del Tajo y de sus montes y campana?
O jquién es el que os guia y acompana
De tierras tan ajenas peregrinas?

Don Diego de Mendoza y Garcilaso
Nos trajeron, y Boscan y Luis de Haro,
Por orden v favor del dios Apolo,

Los dos llevo la muerte paso 4 paso,
El otro Soliman, y por amparo
Solo queda don Diego, y basta solo.

Razdn de método. —Mas facil se presenta en la segunda
época de la literatura espaniola el método que conviene
segnir, cuando los géneros se hallan ya formados. Asi es
que procede eslablecer una division general de toda la
maleria en cualro secciones, comprendiendo en la primera
la poesia lirica, asi como la épica y didactica; en la segunda
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la poesia dramitica; en la tercera la prosa poélica 6 la
novela; y en la cuarta la prosa didactica o cientifica. Por
este orden habremos de examinarlas sucesivamente, sin
que lengamos necesidad de faltar & é1, & no ser en muy
contadas excepeiones.

Garcilagso de la Vega,

En la segunda época de la literatura espafiola algunos
poetas de primer orden se pueden considerar como funda-
dores de escuelas, alendiendo al mérito de sus obras y a la
fama y popularidad que entre sus conlemporineos alean-
zaron y que posteriormente han conservado. Tal sucede
con Garcilaso de la Vega, conocido por el principe de los
poetas de su tiempo, que viene 4 cambiar la faz de las
lelras espanolas, acreditando la escnela italiana fundada
por Boscan, que inatilmente Cristobal del Castillejo se
habia propuesto combalir. g

Nacio Garcilaso de la Vega en Toledo & principios del
siglo XVI, y su vida fué lan corla que & los treinla anos
habia dejado de existir. Se distinguio en el doble conceplo:
de militar y literato. Como militar le vemos acompanar a
Garles V, emperador de Alemania, en diferentes espedicio-
nes por Europa, lomando nna parle muy acliva en sus
campanas. Asi es que acude 4 la defensa de Viena prime-
ro, sitiada por Soliman el Magnifico, Saltin de Turquia,
donde el ejército enemigo es derrolado por las tropas del
emperador y Garcilaso contribuye eficazmente a la vicloria,
racibiendo dos heridas, una en la cabeza y olra en un
brazo. Al poco tiempo se encuentra en Tanez, cuando
Carlos V pretendia dominar de un solo golpe a las poten-
cias berberiscas, y ullimamente en la campana de la Pro-
venza, donde hallo su muerte. Llevaban la mejor parte los
imperiales, que ya se habianapoderado de Marsella, cuando
vieron ‘4 unos campesinos parapelados en una altura, y
designado para tomarla Garcilaso, & quien distinguia el
emperador, lo hizo con tan mala suerle que una piedra
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lanzada de lo alto le hirio mortalmente en la cabeza,
siendo necesario trasladarle 4 Niza, donde dejo de existir,

Mariana y Sandoval hablan de la muerte de - Garcilaso,
como de un acontecimiento. Quedo tan disgunstado el em-
perador, que inmediatamenlte dispuso la toma de la forta-
leza y que lodos los campesinos fueran pasados por las
armas.

La importancia de Gareilaso y su fama literaria fueron
desde un principio grandes, por haber sido el primero gne
con éxito brillante emplea el verso endecasilabo en sus
composiciones, y crea ese lenguaje poélico que antes de él
era desconocido. Se leian con alan sus poesias en Espana
a su regreso de Napoles, donde probablemente algunas
fueron escrilas. Convienen todos los escrifores conlempora-
neos en designarle como el principe de los poelas espano-
les, y sin duda alguna que lo merecia, cuando nada seme-
jante a lo que ¢l hizo sé¢ habia hasta enlonees conocido.

Consigue por eso mismo acreditar la escuela italiana
fundada por Boscan, escribiendo con mas gusto que su
amigo, en lercetos, octavas reales, sonetos y olras combi-
naciones, como la lira y silva, y nsando también el verso
endecasilabo libre.

En tan corta y agitada como fué la vida de Gareilaso le
quedo tiempo sin embargo para escribir, haciendo lo que
él mismo refiere en una de sus églogas:

Tomando ora la espada, ora la pluma

como el cantor de Arauco y 1nucho antes el Marqués de
Santillana lo habian hecho. Es tan escaso el nimero de
composiciones de este escrilor, que estan redacidas a las
siguientes, tnicas hasta ahora conocidas: (reinta y siele
sonelos, cinco canciones, una epistola, dos elegias y tres
églogas. Aparecieron enlre los papeles de su inseparable
amigo Boscan, que la vinda conservaba y tuvo la feliz idea
de publicar, al mismo tiempo que las obras de su marido,
prestando de ese modo un servicio & las lelras palrias.
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Reunidos los trabajos de nno y olro eseritor formaban un
tomo en la edicion principe, dividido en cuatro parles,
comprendiendo Ja primera poesias de Bosean d la castella-
na; la segunda y tercera, poesias del mismo escritor d la
italiana; y la ullima estaba reservada a las obras de Gar-
cilaso.

Enconlramos lo mas notable de la poesia de Garcilaso -
en el género pastoril, donde no es posible que nadie le
avenlaje. Facilidad, dulznra, sentimiento, todo se admira
en sus eéglogas, y éste es el caricter que principalmente las
distingue. De las tres que se conocen suyas es la mas impor-
tante la titulada Salicio y Nemoroso, (1) escrila en estancias
largas de catorce versos, en forma de silva, imitando la
canzone de Pelrarca, agregando un precioso estribillo al
final de cada estancia en su primera parte.

Comienza esta égloga por una invocacion al virey de
Napoles, D. Pedro de Toledo, duque de Alba, escitandole
a presenciar las quejas y lamentos de dos paslores, en
esta forma:

El dulce lamentar Jde dos pastores,

Salicio juntamente y Nemoroso,

He de cantar sus quejas imitando;
Cuyas ovejas al cantar sabroso,
Estaban muy atentas, los amores,
De pacer olvidadas, escuchando.

Tu que ganaste obrando

Un nombre en todo el mundo, etc.

* Bajo el nombre de Salicio ven algunos encubierto el
mismo de Garcilaso, y en el de Nemoroso el de Boscan,
ambos a la verdad nombres campestres, admiliendo su
derivacion de saliz, sauce, y nemus, bosque; pero sea de
estolo quequiera, eslo cierloque el pastor Salicio selamenta
de la infidelidad de su amada Galatea, y Nemoroso sienle
la muerte de su inolvidable Elisa. Si a esta composicion

(1) Bib. de Riv. Tomo 32, pag. 3.
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se le suprime la invocacion al virey de Napoles del prin-
cipio, y una bela descripeion del crepusculo de la larde
con que acaba, resnllan dos liernisimas elegias, en forma
de letrilla la primera con un senlido é inleresante estri-
billo.—En la segunda de sus églogas pretendia Garcilaso
inlroducir nna novedad en la versificacion, cual es la de
que el final del verso rime frecuentemente con el medio
del verso siguiente: novedad por cierto de escaso resultado,
porque 0 no se advierte el consonanle, en cuyo caso es inulil
el esfuerzo del poela, 0 si se hace senlir liene poco de
agradable al oido. Cervanles en la cancion de Grisostomo,
estudiante disfrazado de pastor, que lamentaba los desde-
nes de la pastora Marcela, no fué mas afortunado en este
ensayo de la rima, que pretendia imitar de Garcilaso. —En
la tercera égloga aparecen bellisimas oclavas, como la
signiente citada frecuenltemente por modelo de armonia
imitativa:
¢Ves el furor del animoso viento

Embravecido en la fragosa sierra,

Que los antiguos robles ciento a ciento

Y los pinos altisimos atierra,

Y de tanto furor aun no contento

Al espantoso mar mueve la guerra?

Pequena es esta furia comparada

A la de Filis con Alcino airada, (1)

De enlre sus canciones merece especial mencion la
titulada A la Flor de Gnrido. Es amorosa y tierna, manifes-
tando en ella Garcilaso los desdenes de esta dama, que no
se sabe quién sea, hacia un amigo suyo y pretendiendo
- al mismo Liempo que varie de conducta para miligar la pena
y el sentimiento de su amanle. Por primera vez se usa en
la literatura espainola la combinacion métrica de cinco
versos, dos endecasilabos y tres heplasilabos, llamada lira

(1) En la segunda parbe del Quijote, cap, 58, se hace referencia & las Eglogas,
& Garciluso, como destinadas 4 la representacion.
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sin dada por encontrarse esa palabra en el primer verso de
la caneion.
Side mi baja lira
Tanto pudiese el son, que en un momento
Aplacase la ira
Del animoso viento
Y la furia del mar y el movimiento, etc.

La tmica epistola que se conserva de Garcilaso, escrita
en verso endecasilabo suelto como el Poemu de Hero y
Leandro de Boscan, es la segunda produccion de la litera-
tura espaiola, donde vemos usada esla clase de metro.
Fué dedicada 4 Boscan, a guien recuerda su amistad, y
le da cuenta de un penoso viaje por Francia y de su llegada
a Italia, habiendo pueslo la fecha en Valclusa, pueblo de
Ja dama celebrada por Pelrarca, con lo cual termina la
composicion., ;

Franciseo Sanchez de las Brozas, el hombre mas eru-
dito del reinado de Felipe 11, imprimio segunda vez las
obras de Boscan, agregandolas escelenles comenlarios que
todavia son leidos. Herrera hizo nueva edicion y Comenta-
rios, intercalando pasages de la vida de Gareilaso, que no
dejan de lener inlerés.

Ademas de eslos comenlarislag, exislen eserilores como
Fray Luis de Leon y Lope de Vega, que le imilan de mil
maneras. En las composiciones donde el Maestro Ledn
celebra la vida del campo, se advierte sin dificnltad la imi-
tacion baslante clara de la poesia de Garcilaso de la Vega,
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'CAPITULO IL.

Fray Luis de Leon.

Fray Luis de Leon, sucesor de Garcilaso de la Vega y
continuador de su obra, es un poeta eminentemente cristia-
no, y éste nno de los principales caractéres que le distingue,
asi como el haber sido fundador de una escuela, que por
imitar constantemente al gran lirico latino Horacio, se la
dio el nombre de escuela clasica.

De una familia distinguida nacio en Belmonte del Tajo (1)
y no en Granada, como pretenden algunos escrilores. Su
padre, que era abogado de corte, vivia en Madrid, y mani-
festando el hijo desde un principio aficion Qecidida 4 los
estudios eclesiasticos, le envio 4 la universidad de Sala-
manca, donde curso Leoiogia con grande aprovechamienlo,
profesando luego en un convenlo de monjes agustinos y
alecanzando una caledra de teologia en aquella universidad.
Dislinguiase lanto en los certamenes y academias que tenian
los companeros de varias ordenes religiosas, que llego a
escitar la envidia y rivalidad de sus competidores, quienes

(1) Asi vonsta de una declavacion de Fray Luis de Leéon en el proceso que se lg
forma. Bib., de Riv., tom. 37,
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se declamon acérrimos enemigos, aﬂuardando el momento
de tomar satisfaccion cumplida de las que ellos creian ver-
daderas ofensas. .

No tardo éste en presentarse con molivo de haber hecho
Fray Luis de Leon la traduceion del Cantar de los Canla-
res de Salomon en lengua vulgar, sin notas ni comentarios,
cosa prohibida por la Inquisicion. Empezaron entonces las
quejas de sus enemigos, que le acusaban ademis de no
estar conforme en las esplicaciones de su caledra con la
interpretacion dada & muchos pasages de la Biblia, espo-
poniéndoles lihremente; de que era lulerano y pertenecia a
la misma orden que aquel reformador; y de que llevaba
sangre judia en sus venas. No tardo en ser denunciado al
ir 1b1111al del Santo Oficio en Salamanca, donde fué acusado
el ano 1571 por primera vez.

Procedia sigilosamente ¢l severo tribunal, sin uue diese
parte al interesado, segiin costumbre, ¢ hizo declalar a1mas
de veinte testigos sobre la conducla de Fray Luis de Ledon
en materias religiosas, procurando hacer al mismo tiempo
averignaciones en algunos puntos de Andaluacia, como Gra-
nada y Gordoba, para saber si habia circulado alli el Cantar
de los Gantares traducido. Parece que hasla se hicieron ex-
tensivas las averiguaciones a la cindad de Cuzco, en el Peri.

Cuando va creian haber reunido datos suficientes los
individuos del Santo Oficio, se le llamo a declarar, hacién-
dole principalmente cargo de haber traducido el Cantar de
los Cantares en lengua vulgar, considerando esta obra como
una égloga pastoril. La declaracion franca y paladina del
maestro Leon se redujo & confesar que habia traducido
aquella obra, 4 inslancia de una persona conocida suya
que lenia vivo interés en leerla, a quien él mismo entregd
la traduccion volviéndola recoger; pero que un leguito en-
cargado del aseo de su celda hizo algunas copias y nole
fué posible impedir la cireulacion. Protesto de su adhesion
a la doctrina de la Iglesia y de someterse en un todo a las
decisiones del Santo Tribunal.
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Después de tan franca y leal declaracion, el tribunal
compuesto de siele jueces procedio & volacion en lasiguiente
forma: cuatro opinaron que se le someliera a lormento,
annque ligero por el estado de su salud, para que fuera
mis esplicito en sus declaraciones; dos creyeron que debia
ser objeto de una reprension en presencia del tribunal,
exhonerado luego ante el claustro de doctores de Salamanca
y privado de sn caledra; uno por fin, se absluvo de votar.
Alizando el fuego de la discordia sus implacables enemigos,
se le traslado a las carceles del Santo Oficio de Valladolid,
donde permanecio hasta 1576.

En este ano y después de no guardarle las considera-
ciones debidas, se resolvio elevar la causa al tribunal de la
Suprema, que acordo no estimar el fallo del inferior, juz-
cando que procedia la libre absolucion, 4 condicion de reco-
ger los ejemplares del Cantar de los Cantares, y de no in-
terpretar en adelante, ni traducir libros sagrados. Rescatada
su libertad, volvio Fray Luis de Leon a ocupar su catedra
en la universidad de Salamanca, pues los doclores con
mejor acuerdo que alganos individuos del Santo Oficio se
la reservaban. Acudieron multitnd de estudiantes ansiosos
de escuchar algo sobre las persecuciones de que habia sido
objeto; pero ni nna palabra se escapo de los labios de tan
discreto varon, empezando con aquellas tan conocidas
palabras: «Deciamos ayer,» como si sus explicaciones no
huabieran sido interrumpidas.

Fray Luis de Leon es un escrilor en verso y en prosa,
acaso mas nolable como prosista que como poeta. Sus
poesias pertenecen al género lirico; sus obras en prosa son
del género didsclico, religioso y moral. De las nllimas co-
reesponde tratar mas adelante; ahora vamos a juzgarle
solamente como poela.

Las obras en verso de este escritor se hallan clasifica-
das por ¢! mismo y divididas en tres libros, en una dedica-
toria 4 don Pedro Puertocarrero, inquisidor de la Suprema,
a quien las enviaba manusecritas y ‘culucciulludas, sin pre-
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tensiones de ninguna clase. (1) «En el primer libro, dice,
van las que compuse mias, en los dos siguientes las tradu-
cidas, asi de escritores sagrados como profanos.» Figuran,
entre las que él llama originales 0 su}'as, odas de todas
clases, excepluando las erdlicas, género 4 que nunca se
dedico, pues la tnica dirigida A Elisa pertenece al género
moral,

De entre las odas morales del maestro Leon merece
especial mencion la titulada A la vida del campo. Celebra
en ella imitando & Horacio en su oda ¢Bealus ille qui
procul negoliis,» los encantos de la vida retirada, donde
disfruta el hombre los placeres que por todas partes ofrece
la nataraleza,. libre al mismo tiempo de los sinsabores
y disgusles que proporciona la vida del mundo y de
los negocios. Avalora el mérilo de esta oda una bellisima
digresion del poeta, que distraido en medio de su inspira-
cion empieza a describir un huerlo que lenia cerca de
Salamanca, en esla forma. (2)

Del monte en la ladera
Por mi mano plantado tengo un huerto,
Que con la primavera
De bella flor cubierto,
Ya muestra en la esperanza el fruto cierto,
Y como codiciosa
Por ver acrecentar su hermosura,
Desde la cumbre airosa
Una fontana pura
Hasta llegar corriendo se apresura.
Y luego sosegada,
El paso entre los arboles torciendo,
El suelo de pasada
De verdura vistiendo
Y con diversas flores va esparciendo.

(1) Bib.de Rivp,, tomo 37.
(2) Fray Diego Gonzales habla de este hperle que poncm en una carta al
P, Miras.—3. M, de Pidal,
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El aire el huerto orea
Y ofrece mil olores al sentido,
Los arboles menea,
Con un manso riiido,
Que del oro y del cetro pone olvido.

Si 4 Fray Luis de Leon se le considera como poela
herdico y patriolico, la oda titulada Profecia del Tajo,
imitacion de otra de Horacio que empieza «Pastor cum
traherety y es un vaticinio sobre la destruceion de Troya,
es una obra maestra. Supone Horacio en esta oda que el
dios marino Nerso, padre de las Nereidas, predice en
medio del Medilerraneo a4 Paris, hijode Priamo rey de
Troya, cuando llevaba consigo robada & Helena, esposa
de Menelao, rey de Esparta, que ocasionaria con su con-
ducta la ruina de aqueila cindad, De una manera semejante
el maestro Leon personificatdo al rio Tajo vaticina & don
Rodrigo, por sus amores con la Caba, hija supuesta del
conde don Julidn, la ruina de Espana. Hay elevacion y
grandeza en esta oda, que es eminentemente patriolica y
nacional. Su forma indirecla. Se advierte en ella que el
poela falsea la historia, que rechaza los amores de don
Rodrigo y la existencia de la Caba, habiéndose atenido sin
duda Gimicamente & la tradicion. Es la primera composicion
de su clase que veros aparecer en la literatura espanola.

Acrecienta el mérito de este escritor el haber sido
poela de nacimiento, que nunca puso empeno en cullivar
sns excelenles condiciones, mirando hasta.con cierto aban-
dono la poesia, ya porque era mal visto que los eclesiis-
ticos de su tiempo se dedicaran & hacer versos, ya por
haberlo tomado él fnnicamente como entretenimiento y
distraccion de mas serias ocupaciones. Asi es que nunca
penso en publicar él mismo -sus poesias, (1) ni se cono-

1) Don Francisco de Quevedo y Villegas publicd en 1631, por primera ves, las
obras podticas de Fray Luis de Leon, al mismo tiempo que las de Francisco de la
Torve, con el iinice objeto de atajar el mal gusto del culteranismo dominante. Lo
que tnicamente hizo su antor fué coleccisnarlas manuscritas, enviandolas de sse
modo acompanadas de un prélogo, & don Pedro Puertocarrero, su amigo, inquisi-
dor de la Suprema.

10
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cieron apenas en vida de sn autor. El estilo de las odas
es elevado y majestuoso en las heroicas; lemplado como
corresponde en las morales; elevado a veces y lemplado
otras en las de caracter religioso. Su lenguaje sencillo,
pero las espresiones a veces tan nuevas y oportunas, que
sorprenden. Fray Luis de Ledn es el poela que con los
medios més sencillos ha conseguido producir los efectos
mas grandes. La elevacion & que aspira, hemos de buscarla,
sobre todo, en las ideas sublimes, en los pensamientos
grandes y en las imagenes atrevidas, mas bien que en el
ropage con que se propuso ataviarlas. (1) Como dice un
escritor contemporaneo, fué grande sin énfasis, y natural
sin bajeza. :

Como Garcilaso en sus églogas, celebra Fray Luis de
Leon la vida del campo en sus composiciones, pero de dis-
tinta manera, pues mientras el primero es un poeta erotico,
é introduce paslores que lamentan sus desgraciados amores,
buseando por ese medio el efeclo pinloreseo; se [ija prinei-
palmente el segundo en la estabilidad de las cosas humanas
y daracion de las celesles, para canlar de ese modo la tran-
quilidad y el sosiego de una vida relirada. Aun cuando
imita a Horacio y se le propuso por modelo, hay no obslante
una gran diferencia entre las odas del lirico latino y las del
vale espanol. Mientras que éste es eminentemente cristiano,
en aquél abundan las ideas del paganismo, y la oda de
Horacio se halla perfeccionada en manos de Leon con el
perfume religioso cristiano que la dislingue. (2)

(1) Bellisima es la imagen siguiente de la Profecia del Tajo, que raya en la su-
blimidad:

Cabre la gente el suelo,
Debajo de las velas desparece la mar,
La voz al cielo confusa y vavia crece,
El polvo roba el dia y le oscurece.....

f2) Casi todas las mejores odas de Fray Luis de Ledn fueron escritag en la

combinacidn métrica inventada por Garcilaso, que se conoce con el nombre de Lira,
¥ von una pureza clasica, un vigor y una exactitud desconocidas a ntes en la poesia
espaiola; & donde pocas veces se ha llegado después,
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Aun cuando se descubre ordinariamente en sus poesias
la tendencia clasica y el proposito de imitar & Horacio, hay
sin embargo en alguna de sus odas, como la dedicada
A Felipe Ruiz donde tuvo presente el Psalmo 103 de David,
ideas y pensamientos que revelan sus aficiones 4 la escuela
de Herrera.
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CAPITULO 111.

Fernando de Herrera.,

Conacidas las dos escuelas clasica € ilaliana en la litera-
fura espanola, oportuno es hablar de olra muy importante
sin duda, y de mayores prelensiones, denominada escuela
oriental o sevillana, cuyas lendencias eran reecibir sus ins-
piraciones en la Biblia, como Fray Luis de Lwn en la poe-
sia del gran lirico latino, Horacio.

El verdadero fundador de esta esenela es Fernando de
Herrera, poeta sevillano, que vive en la segunda mitad del
siglo XVI. Las pocas noticias que lenemos de la vida de
esle escrilor son debidas i Francisco Pacheco, pintor y poela
amigo del mismo, que hizo sn retralo, el cual se conserva
en una coleccion de relratos de varones ilustres pertene-
cienles al referido antor. Dice este hiografo que Herrera fué
heneficiado de la catedral de Sevilla, pero sin haber vecibido
ordenes mayores, atribuyendo eslo 4 que era de pingties
rentas el beneficio y nunca lovo mayores aspiraciones.
Hombre de muy buenas relaciones, contaba enlre ellas la
de los condes de Gelves. Mucho se hablé de los amores de
Herrera con Dofia Leonor de Guzman, Heliodora, 4 quien
lan frecuentemente celebra en sus poesias; pero asegura
Pacheco que nunea debieron pasar del platonismo aquellos
amores. En su tiempo le Hlamaban el poeta, y Herrera se
disgustaba, comprendiendo las muchas condiciones que son
necesarias para merecerlo.
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Hasta ahora Garcilaso de la Vega, que escribia en los
ratos de ccio después del combate, tomando, segun él
mismo dice, «ora la espada, ora la plumay, y Fray Luis
de Leon, que hacia versos por entretenimiento, no por
aficion decidida & la poesia, ningiin empefio tuvieron en
elevarse y escribir obras, donde su ntimen desplegase todo
el ynelo de que era capaz. Celebra el primero la vida del
campo, que no se presta a grandes concepciones, y tratando
el segnndo de asunlos nacionales, solia hacerlo sin artificio
de ningiin género: era «grande sin énfasis y natural sin
bajézay, como se ha dicho anleriormente.

Sentia Herrera la necesidad de producir una revolucion
en la poesia, ocupandose de asuntos nacionales con estilo
y lenguaje diferentes; creia preciso aumentar el caudal de
voces y formar un nuevo y mas rico diccionario poético,
trabajando sin cesar y limando sus composiciones, pues
asegura Pacheco que las solia leer & sus amigos, y al menor
defecto que nolasen, las hacia mil pedazos para empezarlas
de nuevo. Se habia propuesto ser poela de profesion y un
verdadero artista literario, y este deseo de zobresalir, imi-
tando sobre todo las grandes concepciones de los libros
sagrados, hizo nacer otra escuela, que separandose de las
anteriores, buseaba la magnificencia y pompa en el len-
gnaje.

Llama la afencion en sus composiciones la variada
entonacion que se observa, pues mas bien parecen obras de
poelas diferentes que de uno solo y el mismo escritor. (1)
Le vemos elevado y enérgico en su oda 4 D. Juan de Aus-
tria; majestuoso y sublime en la cancion 4 la wvictoria de
Lepanto; sentimental y triste en la cancion A la pérdida
del rey D. Sebastidn; tierno y volupluoso en la dedicada
Al Suepo: es decir, que su animo flexible se plegaba facil-
mente a las exigencias del asunlo, cualidad propia de los
grandes escritores.

{1). Bib. de Riv., tom. 32, pig. 257,
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La oda A D. Juan de Austria reconoce un fundamento
historico. (1) Después de la toma de Granada quedaban
algunos moros habitando en las inmediaciones de aquella
cindad y paises comarcanos, los cuales profesaban en apa-
riencia la religion cristiana, si bien eran mahometanos en
el fondo y de corazon. Cansados de las disposiciones un
tanto duras de Felipe II, pretendian sacadir el yugo y ha-
cerse independientes. Fué necesaria la intervencion de don
Juan de Austrix para somelerles, habiendo sido expulsados
completamente del reino de Granada. A la raiz de aquel
suceso celebra Herrera la vicloria conseguida, por medio
de una exlensa comparacion entre D. Juan de Ausiria,
caudillo de los cristianos que combale a los moriscos, y
Marle, dios de la guerra que derrota &4 los gigantes. Pre-
senta desde luego en primer término la victoria de Jupiter
contra los gigantes, obtenida por la mediacion de Marte,
suponiendo que Apolo en el congreso de los dioses la
celebra, y esta parte es bellisima.

Canté el crinado Apolo
Entonces dulcemente,
Y en oro y lauro corono su frente,

Pero cuando se llega & la derrota de los moriscos por
D. Juan de Austria en el segnndo miembro de la compa-
racion, no puede menos de estranar que los esfuerzos y el
valor del héroe de las Alpujarras superen a los del dios
de la guerra, y que la victoria alcanzada contra los moriscos
sea (e mayor entidad que la oblenida por Marte contra los
giganles, lo cnal es inverosimil sin duda alguna, porque
los hechos de los dioses han de considerarse necesariamente
superiores & los de los hombres. Si se atiende al desarrollo
del plan que se propuso, una y olra parle son notables
igualmente. Abundan las referencias milologicas, en lo
cual participa Herrera de las aficiones.clasicas de Fray

{1) Tomo 32, pig. 286,
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Luis de Leon, y se sirve de la lira, combinacion métrica
de los poelas anleriores.

La cancion de Herrera A la wvictoria de Lepanto (1)
bastaria para acreditarle como fundador de la escuela
oriental por los muchos hebraismos que conliene, y es de
nolar que, en opinion de D. Alberto Lista, las odas de
Herrera tienen mas hebraismos que las de todos los poetas
reunidos. Reconoce, como la anlerior, un fundamento
historico y es el siguiente. Selin II, hijo de Soliman el
magnifico, sultan de Turquia, se habia apoderado de la isla
de Chipre, que pertenecia a la republica de Venecia, y se
consideraba como la llave de aquellos mares. No pudiendo
ver esto en calma Felipe IT y el pontifice Pio V, determi-
naron coaligarse con la reptblica de Venecia y hacer la
guerra al Sultin, aprestando una escuadra de doscientos
bajeles, de la cual fué nombrado almirante D. Juan de
Ausiria. Reunidas las fuerzas del Sullan en el golfo de
Lepanlo, irente a las lropas de las tres pofencias coali-
gadas, la escuadra de Selin 11 sufrio una espantosa derrota,
que venia & estorbar tal vez una segunda invasion de los
musnlmanes en Earopa, semejante & la que habia tenido
lugar en tiempos anteriores.

Herrera celebra esta victoria de Lepanto en una can-
“cion sublime, escrila en estancias largas muy propias
para el asunto, imitando el magnifico cdntico de Moisés
después del paso del Mar Rojo, cuando huia de los ejér-
citos de Faraon. (2) Atribuye la victoria al poder de Dios,
comparado con el cual todo otro poder es nada. Aqui la
comparacion esta bien hecha y los términos bien presen-
tados, a diferencia de lo que sucede en la cancion anterior,
porque el poder de Dios debe estar por cima siempre del
poder de los hombres.

La cancion A la pérdida del rey D. Sebastidn es ele-

(1) Tomo 32, pag. 306.
(2) Ewzodo, cap. XY,—1,



1532 LITERATURA ESPANOLA

giaca y se halla basada también en la histovia. Este rey
aventurero y ambicioso hizo una expedicion al Africa
acompanado de ejército numeroso, con el fin de secundar
el pensamiento de las polencias crislianas reunidas en
Lepanto y hamillar una vez mas a la morisma. Perecio
D. Sebastian en la batalla de Aleazar-quivir, sin que se
supiera mas de él. Los porlugueses que en esperanzas,
como en otras cosas, son exagerados, le aguardaban
mucho tiempo después de la derrota, y dieron molivo a la
tradicion de Gabriel de Espinosa, pastelero de Madrigal,
que se quiso fingir el rey D. Sebastian de Porlugal, sobre
lo cual se eseribio una historia y ha servido de fundamento
al drama de Zorrilla Traidor, inconfeso y martir.

En la cancion Al Sueno Herrera es lierno y voluptuoso.
Suave sueno, dulce sueno, tierno sueno dice, repitiendo su
nombre con variados epitetos. (1)

Las elegias de este escritor descubren ya tendencias al
culteranismo, de qne mas tarde nos ocuparemos. Tienen
una versificacion brillante, pero el estilo es muehas veees
impropio de la verdadera elegia, que exige el calor de la
pasion, pero no el arrebato del entusiasmo, Sin embargo,
la dedicada A Tamuerte de la condesa de Gelves (2) es una
de las mas liernas y sentidas que se conocen en castellano.

Los sonelos, aun cunando escribio muchos, apenas tie-
nen importancia, por mis que Herrera en su Comentario
d las obras de Gareilaso coneede un valor extraordinario
4 esta clase de composiciones, que considera superiores &
las odas griegas y latinas.

Quintana hablando de Herrera dice «que se le dio el
sobrenombre de divino (3) y que todos los poetas & quie-
nes se habia concedido este titulo, ninguno le merecia
sind él». Lope de Vega, que se entusiasmaba recitando
algunos de sus versos, cuando trata de la cancion Al Santo

(1) Tomo 32, pag 256.
(2 Tomo 32, pag. 305.
(3) Cervantes, Viaje al Parnaso, cap. I1.



EPOCA SEGUNDA 153

rey D. Fernando, (1) dice lo sigunienle: «Aqui ninguna
lengua aventaja 4 la espainola, perdonen la griega y la
Latina».

Francisco de Riogja,

Como continuador de la escuela de Herrera, en sus dos
manifestaciones de clasica y orienlal, merece citarse Fran-
cisco de Rioja, que nacio también en Sevilla, ¢l ano 1600,
y iné como él beneficiado, aunque de ordenes mayores.
Por sus relaciones con el conde dnque de Olivares parece
que vino a la corte de Felipe IV, de la que se le puede
considerar como un honor, llegando 2 merecer que se le
nombrase individuo del tribunal de la Suprema. Era
Rioja hombre de buenos conocimientos, que habia seguido
los estudios de derecho y teologia, pero no de fanta eru-
dicion como Herrera, segin se descubre facilmente en sus
composiciones. Sin que sepamos la razon, se vié compro-
melido en una causa y encerrado en una prision, cayendo
entonces del favor del conde dugue de Olivares. Asi que
recobrd su libertad, no quiso vivir mas en la corle, y se
traslado a Sevilla, donde edifico una casita, que rodet de
fuentes y jardines, y alli paso los ltimos anos de su vida
entregado & la amena literalura,

Fué escrilor en prosa y verso. Las obras en prosa,
misticas en su mayor parte, carecen de interés. Las pu-
blicadas en verso deben mirarse como de verdadero mérilo
literario, y muy pocas se conservan; pero revelan que
muchas mas debieron salir de la pluma de. este distinguido
escritor. Silvas, canciones, sonelos en corto nimero, y la
tan conocida Epistola moral ¢ Fabio, forman el repertorio
de sus poesias, Las silvas, a que dio este nembre por la
mezela de endecasilabos y heptasilabos en que fueron es-
critas, son verdaderas odas dedicadas & diferentes objelos.
Figuran como nolables las dirigidas a las flores, de que

(1) Tomo 32, pag. 229,



Rioja era cantor apasionado. Tiene silvas A la rosa; Al
jazmin; A la arrebolera; A la rosa amarille y A la pri-
mavera, eslacion de las flores. Hay ademas otras A la

" constancia; A la pobreza; A la riqueza, y pocas mas, La
dedicada A la rosa es bellisima. En ella pretende el poela,
contemplando y describiendo esta flor, despertar el senti-
miento que produce la brevedad de la vida. (1)

Mucho se ha disculido acerca de si le pertenece la tan
conocida cancion A las ruinas de Italica. Aparecio por
primera vez esla obra en el Parnaso espanol, de Lopez de
Sedano, ecoleccion exlensa de escrilores, formada en el
siglo pasado, desde Boscan y Garcilaso. Reune preciosos
materiales de literatos de la buena época, aunque falta de
método y de critica. Dice su aulor «que publica la cancion
en vista de unos manuscritos que tuvo en su poder y que
le parecieron de letra de Rioja.» Desde enlonces nadie se
atrevio a dudar de semejante afirmacion, y Quintana, Lista,
y otros asi lo admilieron, hasta que se descubrid una copia
en el archivo de la caledral de Sevilla, donde se reconocia
como autor a Rodrigo Caro, eclesiastico y poeta de la
villa de Utrera, no lejos de aquella ciudad. '

Asi las cosas, publico en 1862 D. Aureliano Fernandez
Guerra y Orhe nn discnrso en la Academia espanola, y se
propuso demostrar «que la cancion A las ruimas de Iidlica,
ni original, ni refundida, es de Rioja.» Se exhibieron los
doecnmenlos existentes en la caledral de Sevilla, que daban
alguna luz & sus afirmaciones, y parece que llevo la con-
viecion al animo de los sefiores académicos, hasta el punto
de que uno de los mas refractorios, el senor Barrera, hubo
de cambiar de opinion, teniéndose desde aquel momento
por indudable entre los individues de tan docla corpora-
cion que el verdadero autor era Rodrigo Caro.

A pesar de todo y después del parecer de la Academia,
hay crilicos que opinan, como D. Luis Vidart, que siendo
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1) Bib, de Riv., tom, 32, pag. 81.
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conlemporaneos y amigos Rioja y Rodrigo Caro es muy
posible que ambos ltuviesen parte en la mencionada obra,
no atreviéndose 4 negar la que al primero haya podido
corresponder. Llama desde luego la atencion, sin prelender
con eso desvirtuar las opiniones de criticos respetables,
que en la cancion A las ruinas de Itilica exislan cilas de
nombres, como Fabio, Ililica y algunos mis, iguales en
un todo & los-que vemons en olras composiciones que in-
dundablemente son de Rioja, los cuales parece que estin
acusando una misma paternidad. Empieza la cancion con
las siguientes palabras:

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora

y la epistola moral, del mismo autor, dice también al
principio:

Fabio, las esperanzas cortesanas

repitiéndose otras dos veces la misma palabra. Esthd dedi-
cada la cancion «A las ruinas de Italica;» y en un terceto
de la epistola moral hallamos lo siguiente:

Casi no tienes una sombra vana
De nuestra antigua Italica..,.

Ignal uso repetido hallamos de la palabra «anfiteatro»
de ambas composiciones. Agréouese & esto que entre las
poesias de Rioja hay tres sonetos dedicados «i ruinas» de
cindades, y uno de ellos a la misma Italica, (1) por lo cual
sin duda el senor Canete llama a Rioja el cantor de ruinas.
Después de tan extranas coincidencias jno serd suya la tan
conocida cancion? Trabajo cuesta desprenderse de esla idea
y dejar de considerar & Rioja como su verdadero autor.

Hagamos con el senor Quintana el analisis de esta
cancion, examinando el asanto y las bellezas de ejecucion.
Italica, Hispalis wvetus, es una anligua ciudad romana,
situada al noroeste y 4 poca distancia de lamoderna Sevilla.

(1) Tomo 32, pag. 379 y 380,
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Manifiesta el poeta nn profundo senlimiento de que tan
hermosa ciudad haya desaparecido casi enteramente.
Consta de seis estrofas de versos endecasilabos mezelados
con heptasilabos, y de ellas las cinco primeras muy impor-
tantes, de las cnales unicamente se ocupa Quintana. La
sexla no ofrece particnlar intlerés.

Empieza el poeta recorriendo lo material de las ruinas,
y lamenta que torres y edificios hayan sido arrebatados
por el tiempo.

Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron.

Contintia en la segunda estrofa vecordando la vida y
animacion de sus teatros y el movimiento de los circos.

Donde, pues, fieras, jay! esta el desnudo
Luchador? Donde esta el atleta fuerte?

Presenta en la tercera el origen de hombres eminentes,
que alli nacieron, como Trajano, Adriano, Teodosio.

Rodaron de marfil y oro las cunas.

Compara & Itilica en la cnarla con populosas cindades
antiguas, a las cuales tampoco la fortena perdono.

;Ay! ni por sabia 4 ti, ni a ti por fuerte,

Sapone en la quinta que se oye de noche una voz
misteriosa que escuchan religiosamente los transeuntes, y
su eco resuena en los paises comareanos.

Cayo [falica, dice; y lastimosa
Eco repite [falica....

En la sexta y tllima se acuerda del obispo que fué de
aquella cindad, Geroncio, y quiere busear los restos que
no halla.

Tal es el asonto. El mérito de su desarrollo se hace
consistir en las beilisimas estancias de versos endecasi-
labos, tan aproposilo para expresar los senlimientos que
emhargan al poeta, y en la variedad que quiso darles
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intercalando los tres heptasilabos en el medio. Contribuyen
ademas a la belleza de la ebra, la trasposicion enfalica del
priucipio, las pausas y apoyaturas de algunas estrofas, y
las condiciones de eslilo y armonia en loda ella. (1)

La obra maestra de Rioja y de la literatura espanola,
en su genero, es la Epistola moral @ Fubio, que probable-
mente escribiria en los Gltimos anos de su vida, cuando se
retiraba a Sevilla abandonando una corte, donde debio su-
fric muchos desenganos y adqairio gran conocimiento de
los vicios que encierra la privanza, Es una carla en verso
y en la combinacion métrica de esta clase de composicio-

, dedicada también A Fabio, como la cancion «A las
nunab de [lalica.» Abunda en maximas de moral y refle-
xiones, hijas de la experiencia del mundo, propias de la
edad madura. Habiendo pasado muchos anos en la corle
y observado las intrigas y adulaciones de la vida palaciega,
parece que viene a servirle como de naturzl desahogo esta
epistola moral.

Empieza censurando a los prelendientes corlesanos,
cuando dice:

Fabio, las esperanzas cortesanas
Prisiones son, do el ambicioso muere
Y donde al mas astuto nacen canas.

El que no las limare o las rompiere,
Ni el nombre de vardon ha merecido,
Ni llegar al honor que pretendiere,

Se lamenta en otro fercelo du la instabilidad y mudanza
de la fortuna.

Dejémosla correr, como a la fiera
Corriente del gran Betis, cuando airado
Dilata hasta los montes su ribera.

. Sigue después ensalzando la vida libre de ambiciones,
en un hermoso simil.

(1) Tomo 32 pag. 386,
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Mas precia el ruisenor su pobre nido
De pluma, y leves pajas mas sus quejas
En el bosque repuesto y escondido
Que agradar lisonjero las orejas
De algun principe insigne aprisionado
En el metal de las dorajas rejas.
Concluye prefiriendo, en el cuartelo final, la vida reti-
rada, y estimulando & su amigo Fabio & que venga a dis-
frutar con él las delicias que ésta ofrece. (1)

Lope de Vega,

Lope de Vega, oriundo del Valle de Carriedo, en la
provineia de Santander, no lejos del valle de Toranzo,
donde estuyo la cuna solariega de Quevedo, naci6 en Ma-
drid (2) en una de las casas de Jeronimo de Soto, a lag
puertas de Guadalajara, el ano 1565, de familia dislingui-
da que le proporciond esmerada educacion en Su primera
edad, cnando empezaba ya a manifestar gran facilidad para
versificar. ‘A los cinco ainos cuéntase que hacia versos y los
cambiaba por juguetes con otros companeros de la nifnez. A
los onceydoce, cuando se dedicaba al estudio de las huma-
nidades, habia escrito algunas piezas corlas, destiradas a
la representacion.

(1) Tome 32, pag. 587.

Llama sobre manera la atencion el atrevimiento de algin eritico, que ha ne-
gado 4 Rioja la paternidad de sn Epistola moral. Desde que Lipez de Sedano la
publicd en el Parnaso espaniol, nadie dudaba que Rioja fuera su antor, hasta que
recientemente D. Adalfo de Castro escribio un libro con el fin de probar, como
Guerra y Orbe lo hizo rvespeeto & la cancion, eque la epistola moral no es de
Rioja,» ¥ la atribuye al capitin Andrés Fernandez de Andrada, muy entendido en
el arte de la gineta, y de quien se conserva solamen'te el fragmento de una silva
de poquisimo mérito, segin el mismo Sr. Castro asegura, No aduce razones solidas
en confirmacion de su aserto y pocos son los escrifores que le signen, recordando
sin duda gque no =alio muy bien librado en sus eruditas investigaviones sobre el
Busgeapie, de Cervantes, Parece que bay cierto empefio en despojar & Rioja de
sus mejores ohras.

(2} La fnente mas segura para conocer lo referente ala vida de Lope de Vega
es la ohra de su amigo; el Doctor Do Juan Péree de Montalbin, titulada: Fama
gostuma ¢ la vide y smverte dél Dy, Frey Lope Felic de Vega Carpio.—Bib. de
Riv. Tom. 24, Disc, de D. Juan Eugenio Harcembugt,
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Con objeto de que continuase los estudios le enviaron
sus padres a la universidad de Alcala, y habiéndoles ter-
minado con grande aprovechamiento, regresd a la corte,
donde huérfano al poco tiempo se decidio & vivir al lado
de un tio suyo, Fray Jeronimo Manrique, obispo de Avila
¢ Inquisidor general. No podia agradar mucho & Lope de
Vega aquella compania respetable, cuando era joven de vida
activa, que deseaba lucir en los estrados y galantear a las
hermosas. Asi es que, aprovechando la primera ocasion,
sienta plaza de soldado y se alista en los ejéreilos de
Felipe 11, que tanta fama alcanzaban en la Europa entera-
Al lado del duque de Alba hizo varias campanas en clase
de secrelario, hasta que cansado de la vida mililar resolyio
dedicarse a las letras, cuando tenia cerca de treinla anos.

Por entonees abandona la compania del duque de Alba
y se casa con dona Isabel de Urbina, daina de singular
hermosura, hija de un rey de armas de Felipe 11 y Felipe 111.
Al poco tiempo un lance desagradable, semejante al de
Quevedo en la Iglesia de San Martin de Madrid que le
obligh 4 marcharse a ltalia, hizo que tuviera necesidad
de abandonar la corle para trasladarse a Valencia, donde
adquirio gran popularidad entre los ingenios que alli tanto
florecian, y algunos, como Guillén de Castro, fueron sus
intimos amigos.

Trascurrido algun liempo y desvanecidos los lemores
de que pudiera ser perseguido, volvio a la corte; pero
habiendo muerto su mujer, la hermosa Isabel de Urbina,
disgustado por el triste acontecimiento, se alisto en la Ar-
mada Invencible, que Felipe 11 enviaba contra Isabel de
Inglaterra, no & luchar con los vientos y tempestades como
él dijo después. Desbaralada aquella escunadra, tuvo la
suerle de encontrarse nunevamente en Madrid, donde se-
gunda vez se casa con dona Juana de Guardio, de quien
llegd & tener dos ninos.

Muerto el varon a los pocos afios y después su madre,
resolvio abrazar el estado eclesiastico en una edad avanzada
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segin la costumbre de la época, seguida mas tarde por
(Calderdn, sin que ni uno ni otro abandonasen la vida de
escritores dramdlicos, qne lanta fama les proportiono.
Murio Lope a los setenta anos de edad, habiendo vivido la
mitad en el siglo XVIy la otra mitad en el siglo XVIL. Su
muerte produjo tanto sentimiento, como asombro y admi-
racion habia causado su vida, v se dispnsieron honras fu-
nebres, & espensas del Duque de Sesa, por espacio de
nueve dias. Se escribieron obras landatorias, y dos tomos
aruesos exislen todavia de las publicadas en Italia y Espana,
con una comedia lilnlada Apoteosis de Lope de Vega.

La fama contemporanea de este eserilor fué tan grande,
en el género dramélico sobre todo, que avasallo el teatro, y
los autores se creian empequenecidos 4 su lado. Asies que
no aparecian mas anuncios de comedias que de Lope de
Vega. Las gentes estupefactas le admiraban por las calles;
los extranjeros venian ansiosos de conocerle; los reyes se
creian honrados admitiéndole en su mesa; los pontifices
como Urbano VII, le enviaban el titulo de Doclor, acom-
panado de una carta antografa; y todos & porfia le colma-
ban de distinciones. Llegd esta fama a su mayor apogeo,
cuando en avanzada edad figuraba en la corte, como poeta
laureado de los reyes Felipe Iil y Felipe 1V.

La fecundidad de Lope de Vega no liene ejemplo en
la historia literaria y por esto Cervantes le llama mdnstruo
de la naturaleza (1) Cuénlase que nn amannense apenas le
podia seguir, cuando redactaba versos, y en veintinn mitlo-
nes se calcalan los escritos durante su vida. Componia en
yveinlicuatro horas una comedia, segin él mismo asegura
en la Egloga d Claudio.

Mas de ciento en horas veinticuatro
Pasaron de las musas al teatro.
(1) Enun prologoe de ocho comedias suyas é igual nimero de entremeses, que
imprimia Cervantes en 1615, dice lo siguiente hablando de Lope de Vega: =Dejé la
pluma y las ¢omedias, y entird luego el monstruno de la naturaleza, el gran Lope de

Vega, ¥ alfése con la monarquia comicas.—Ediv, de Madrid, por la vinda de Alonso
Martin, afio de 1615, en 4.0 +
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En todos los géneros literarios dio pruebas de aquella
pasmosa feeundidad. En poesia livica un crecido nliimero
de odas, elegias, canciones vy sonetos se couservan; en la
épica seria once poemas, y uno en la épica festiva, la
Gatomaguia; en la dramatica mil y quinientas comedias
senala él mismo ul final de La Moza de cantaro, (1) y su
amigo Monlalban le atribuye mil ochocientlas en la Fama
postwme, sin conlar cualrocientos aulos sacramenlules y
varios enlremeses; en la didactica, el Arte nuevo de hacer
comedias y el Laurel de Apolo; en la pastoril, La Arcadia;
en la novela dramatica, La Dorotea. Y quedan muchos
trabajos sin eitar, hasta el puulo de que se dice de Lope,
cemo de Quevedo, que le corresponderia & pliego diario
por cada uno de los dias de su vida.

De enlre sus muchas poesias liricas merecen ‘cilarse
especialmente las canciones A Belisa y A Isabela. La pri-
‘mera, cuyo titulo es el anagrama de Isabel, esta dedicada
a la hija del rey de armas, con goien debia casarse, y en
ella descubre los eelos que esla dama liene con olra, a
quien designa con el nombre de Filis; celos de gue habla
en varias de sus poesias, y unas veces les califica de infun-
dados y olras les declara justos. La cancion 4 Belisa
gmpiezi;

En una playa amena,
A quien el Turia perlas ofrecia, etc.

En la cancion A Isabela descubre el tierno amor que
la profesa.

Por la florida orilla
De un claro y manso rio, etc.

1€ 8l . . Agui

Puso fin & esta comedia
Quien, si perdiere el pleito,
Apela & Mil ¥ Quinientas.
Mil y Quinientas ha esorito:
Bien es que perddn merezca.

Moza de cantaro, al tin.
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No interesan menos las canciones & la libertad de la
vida del campo, reflejo de la poesia del Maestro Leon, y
la oda A la Barquilla, que liguran en la novela dramalica
La Dorotea. (1)

De sus sonetos es delicado y tierno el dedicaco A Lu-
cinda, y feslivo, de crilica literaria, el escrilo Al lenguaje
culterano, calificado por el anglo americano Tickuor, de
saladisimo sonelo. Intervienen (res personages, Boscan,
Garcilaso y una criada de venla, cuyo lenguaje cullerano
se descubre en las conteslaciones a las preguntas que le
hacen Boscau y Garcilaso, viajeros & Caslilla desde
Vizcaya. (2)

Una circunslancia dislingue principalmente a Lope de
Vega, y es la popularidad de su poesia. Antes de él se
habia escrito mucho, siguiendo las huellas del clasicismo
anliguo y los conocimienlos de Ja Biblia, que se revelan
con bastante claridad en las poesias de los Leones, Herre-
ras y otros escritores. Conocia Lope de Vega el inconve-
niente de semejante erudicion y se propuso evilarle, popu-
larizando la poesia al mismo liempo que la daba formas
escogidas. En este feliz maridaje de una y otra poesia,
-erudita y popular, llevado 4 cabo por Lope de Vega, es-
triba el mérito del escritor, que debe ser mirado como
fundador de una escuela, que pudiéramos llamar armo-
nica, pueslo que une en consorcio legitimo las dos mani-

(1) Tomo 34 pag. 3 y siguientes.
2} -~Boscan, tarde llegamos. gHay posada?
—Llamad desde la posta, Garvilaso.
—Quién es? Dos cabvalleros del Parnaso.
—No hay donde nocturnar palestra armada.
—No entiendo lo que dice la criada.
Madona, jqué decis?—Que afecten paso,
Que ostenta limbos el mentido ocaso,
X el sol depinge la porcion rosada.
—Estas en ti, mujer?—Negose al tino
El ambualante huésped.—Que en tan poco
Tiempo tal lengua entre cristianos hayal
Boscan, perdido habemos el camino;
Preguntad por Castilla, que estoy lovo,
0 no habemoe salido da Vizcaya.
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festaciones, erudita y popular, sin inclinarse & ninguna de
ellas exclusivamente. Asi es que ni se descubre en sus
ohras la erudicion nacida al calor del renacimiento clasico,
ni tampoco el prosaismo de los primitivos romances, des-
denfiados en la Edad Media por demasiado vulgares. Su
eslilo es facil, nalural y sencillo, ¥y rara vez se eleva a las
altas concepeiones de la i 1ma;,rmc1{:|0n.

Cierto que el mismo afan de hacerse popular y sencillo
le obliga a incurrir en algunos defectos, de prosaismo
sobre todo, que deben evilarse.
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CAPITULO 1V.

Gongora.

i

Conogidos ya los liricos espanoles modelos de buen
gusto en la época de gloria liieraria y las escuelas que
fundaron, corresponde eximinar otros de grandisimo mé-
rilo, que seapartaron complelamenle a veces de las leves
que deben presidir a la belleza ena formacion de las obras:
tales son Gongora y Quevedo. Al tratar del primero con-
viene saber qué es el culteranismo v cuiles son los defeclos
que caraclerizan a la escuela cullerana. EL eslilo de las
obras debe ser claro y nalural, condiciones esenciales
reconocidas en literatura preceptiva: claridad, para que se
entienda lo que decimos, y naturalidad, & fin de evitar el
estudio y la afectacion. Olvidando algunos escritores
aquellas condiciones, incurrieron en el doble defecto de
oscuridad y amaneramiento en el estilo, naciendo el pro-
piamente llamado culteranismo en Espana y olras naciones,
que se descubre, no solamente en la poesia lirica, sino
también en la dramélica y en la oratoria.

Precedentes hay ya de culleranismo en la Edad Media,
si enlerdemos por esta palabra un exagerado uso de voees
cultas. El marqués de Santillana en la Comedieta de Ponza
y Juan de Mena en su Laberinto empiezan a4 manifestarse
cultos por el frecuenle uso de voces eruditas que hacen
pesada la lectura de sus obras. A principio del siglo XV1
continta el renacimiento de las letras en Espaia, y Vasco
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Diez Tanco de Frejenal emplea mullitud de voces tomadas
del latin, y se le puede considerar como el inmediato pre-
cursor de Gongora, verdadero fundador de la escuela
culterana. Ese mal gusto dura hasla fines del siglo XVII

Naci6 don Luis de Gongora y Argote en la patria de los
Sénecas, Lucanos y Juan de Mena, la renombrada Cordoba.
Abogado su padre, de modesta fortuna, le envio a Sala-
manca, con objelo de que siguiera los estudios de derecho;
pero muy poco. aficionado 4 las leyes, se ocupaba princi-
palmente de la amena lileratura, 4 que lenia especial
inclinacion. Posteriormente hecho eclesiastico, obtnvo como
Herrera y Rioja, un beneficio en la caledral de Cordoba,
hasta que en el reinado de Felipe Il vino 4 la corte de
Valladolid, consiguiendo por el favor del duque de Lerma
el pueslo de capellan de honor de Su Majestad. Debilitada
su salud y sin esperanza de oblener mayores distinciones,
se retird en los tltimos anos de su vida & Cordoba, donde
murio el ano 1627,

Gongora, en opinion de don Adolfo de Castro, ha sido
muy mil juzgado por los criticos. «Tenia, dice, mas vehe-
mencia y estro poético que Fernando de Herrera, si bien
era menos erudito. Indudablemente es el primero de los
poetas espanoles. Ninguno, cuando Gongora va por el
camino del buen gusto, le avenlaja en ingenio; ninguno,
aun en las obras en que parece abandonado de la razon,
liene rasgos mas sublimes y mas brillante colorido poélico.»

«Como poela satirico aventaja & lodos en sus romances
v letrillas; no pueden ser mas lindas sus maliciosas inge-
niosidades, ni mas puro su eslilo, ni mas la sencillez ele-
ganle de sus versos.»

«Si en todas sus obras se hubiera dejado llevar més
del ingenio que del estudio, seria repulado como el mis
perfecto modelo de los poelas espainoles. Aln algunas de
sus mis excelentes composiciones no se hallan inmunes de
afectaciones y oscuridades.»

«Gongora que lloro en tenebrosos versos la muerte del
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pintor Dominico Greco, merece el nombre del Greco de
la poesia.» (1)

Hay dos épocas en su vida literaria, y 4 cada una de
ellas corresponden obras diferentes. El liempo que vive
en Salamanca siendo estudiante y después en Cordoba
hasla hacerse eclesiaslico, es la época de buen guslo, y sus.
obras casi lodas verdaderos modelos. Cuando viene luego
a la corte de Valladolid y se esfuerza en aparecer como
escrilor original, aveunlajando 4 los Herreras y Leones, se
estravia para buscar nuevas sendas y funda entonces la
escuela cullerana, Esta es la época de mal guosto, y si
Gongora fuese un poeta de escasa importancia, las.obras
de esla clase habrian quedado sepultadas en el silencio de
olvido; pero se tralaba de an genio, y de ahi el fanda-
menlo de la triste celebridad que consiguio.

Las mejores obras de Gongora perlenecen al género
lirico y son lelrillas, canciones, sonelos ¥ romances, me"
reciendo el dictado de rey de los romances y de las letrillas.
Enlre éslas unas son amorosas y olras saliricas, dislin-
guiéndose principalmente en las ultimas, cuyos estribillos
se hicieron tan populares, como los siguientes:

Ande yo caliente

Y riase la gente.
Aprended flores de mi

Lo que va de ayer a hoy,
Ayer maravilla ful,

Hoy sombra mia no soy.

Cuando pitos, flautas,
Cuando flautas, pitos.

(1) Bib. de Riv., tom. 32, pag. XXXIV y XXXVI.—El Dominiquino ¢ Domingo
el Greco, pintor italiano contemporaneo de Gongora, trataba de realzar el alma
coronando sus obras de bellisimos cielos, pero no sahia sostenerse solamente con la
forma cuando le faltaba el pensamiento, y se abandonaba demasiado & la inspiracion,
—Cdsar Cantd, tom. V, pag. 780, edic. de 1856,
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Los dineros del sacristan,
Cantando se vienen,
Y cantando se van. (1)

Entre las obras de mal gusto, que le acredilan como
fandador de la escuela culterana, figura un soneto dedicado
A la Historia pontifical el doctor Babix; las dos Soledades
primera y segunda, que es dificil saber el género a que
pertenecen; v las fabulas de Piramo y Tisbe y de Polifemo
y Galatea. (2) Tan oscuras son eslas producciones, sobre
todo las Soledades, que emplea al principio de la primera
caloree versos, de los cuales solo se enliende el siguiente,
que habla de la primavera:

Era del ano la estacion florida..... (3)

Como un escritor de las condiciones poéticas de Gon-
gora no debia pasar desapercibido aun en las composicione$
culleranas, no faltaron admiradores que se proponian
aclarar la oscuridad de aquéllas, publicando comenlarios
a las producciones mas laberintlicas de este poeta. Don José
Pellicer, de acuerdo con el mismo Gongora, escribid uno
muy extenso, litulado: Lecciones solemnes a las obras de don
Luis de Gongora. A este comentador dirigio el principe de
Esquilache aquellos versos:

Un doctor comentador,
(El mas presumido digo)
Es el mayor enemigo

Que pudo tener el autor.

Cristobal Salazar y Mardones ilustraba la fabula de
Piramo vy Tisbe, y don Garcia de Salcedo Coronel se enlre-
tenia en dar 4 la imprenta un libro de mil y quinientas
paginas, donde ocupa diez, nada menos, la aclaracion del
sonelo «A la Historia ponlifical.» Calculando aproximada-
mente, dice un critico, abultarian diez veces més los co-

. (1) Bib. de Riv., tom. 82, pag. 494, b2 y 481.
& 12} Id,,1d., pag. 429 y signientea.
(B Id,, id., pag. 463,
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menlauos que las obras de Gunirom LOIIIE&[]I.‘lLIaS Tanto
era el afan por hacer inteligible y claro lo que él se habia
propuesto enmaranar!

Algunos escritores, alucinados por la nueva escuela,
intentaron seguirla, y entre ellos el conde de Villamediana,
ilastre caballero de la corte de Felipe LI, y el padre Hor-
tensio Paravicino, predicador afamado tle FL|I[}B 1V, que
llevo el culteranismo al lenguaje del pulpito, contribuyendo
a que se hiciera de moda.

Hubo (ambién adversarios de la misina, quienes con
sana intencion a veces publicabuan obras de buen gusto,
como las de Fray Luis de Leon y Francisco de la Torre en
1631; v satirizaban olras a los partidarios del enlleranismo.
Los principales eran Quevedo y Lope de Vega.

Se conservan del primerodos jugueles saliricos, Litulados;
Aguja para navegar cultos y Culte latini-parla, donde se
acredita de gran equivoquista. A Lope de Vega perlenece
el sonelo ya citado de Boscan y Garcilaso. El mismo da fin
4 olro con el sicuiente tercelo:

Entiendes, Fabio, lo que voy diciendo?
—7Y toma si lo entiendo!—Mientes Fabio,
Que yo soy quien lo digo y no lo entiendo,

Quevedo.

Deciamos anteriormente que uno de los eserilores es-
panoles que se oponen al culleranismo a principios del
siglo XV1I, unas veces publicando obras, como las de Kray
Luis de Leon y Francisco de la Torre, en 1634, con objelo
de extender sn lectura, alujando por ese medio el mal gusto
que cundia, y otras veces escribiendo él mismo salivas o fin
de ridiculizar 1a nueva escuela cullerana, es don Francisco
de Quevedo y Villegas, poelta que se dislingué notable
mente de los Herreras, Leones, Riojas y Garcilasos: sus
obras lo eslin proclamando & voces. Como hombre de
genio merece un puesto de preferencia al Jado de Gongora
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entre los poetas, y ateadiendo a los defectos en que fre-
cuentemente ineurre, no parece desacertado colocarle en
la escuela misma, que se atrevio i censurar. (1) El Hlamado

(L) Conviene saber algo acerca dela vida de este escritor tan traido y llevado
por los aficionados & las letras. Hay la creencia valgar en algunos de que era un
poeta choeurrero, repentista y hufon, acostumbrado 4 decir necedades: pero quien
asi piensa, ni conoce & Quevedo, ni sabe nada acerca de su yidae. Fué un poeta
distingnido de la corte, natural de Madvid como Lope de Yega, y criundo del
vaile de Toranzo en la provincia de Santander, no lejos del valle de Carriedo,
donde el Fénix de losingenios tuvo sus ascendientes. En ese valle hay unu pequena
aldea lamada Bejovis, inmediata al conovido balneavio de Ontaneda, en la vua
se indica el punto donde existio la casa de los padres de Quevedo, y alli pensaron
algunos hace poco en erigiv un monumento & su memoria,

La vida de Quevedo, escrita por Ih. Pablo Antonio Tarsia, veinte afios despues
de su muerte, figura integra al frente de'la coleccion de sns obras, Tuve 4 la vista
doumentos fehacientes, y oy0 & muchos de los que se habian relagionado con Ques
vedo. Sus padres D, Pedeo de Quevedo v D.* Francisea de Santibanez, ambuas de
noble cuna, desempefiaron respectivamente los cargos de Secretario partieular-y
Camarista ella de D.* Anade Austria, cuarta mujer de Felipe II. Hizo sus prime-
103 estudios en lu corte, y en la muy famosa Universidad de Alcala aprendio la
viencia del derecho, medicina y teologin; las ciencias exactas, filozdficns y cuanto
por entonces se ensefiaba, apoderdandose con extraordinaria facilidad de tantos y
tan viviados vonocimientos. Dedicose especialmente 4 |as lenguas sabiag, hebreo,
arabe, griego, lating y 4 las volzares italiana y francesa, que llegh & poseer con
perfeceion, Una proeba de sus conocimientos en la lengua hebrea es que encarga-
do el padre Juan de Maviana de emitirv dictamen averca de ia famosa traduceion
de Ia Biblia, hecha por Arias Montano, la elevo a consulta de Quevedo, residente &
la sazém en Toledo. i N W

Terminados sus estudios, volvid a la corte allado de sus padres, pero un lance
desagradable ocurrido al povo tiempo, le hizo fugarse a Italia. El Jueves de Semana
Santu se encontraba en la iglesia de San Martin en Madrid, con motivo delas tit
nieblas, y ohserva que trabandose de palabras nnasenora y nn caballavo, lego éste
4 dar una bofetada a la sefora Irritado con semejante proceder, toma parte en
el usunto y no obteniendo explicavion satisfactoria del caballero, asidle fuertemente
de un brazo y le saco arvastrando de la iglesia, infiviéndole tan graves heridas que
&l poco tiempo dejaba de existir. Un hecho semejante le obligaba & hu de las
persecneiones dé sus enemigos ¥ de la antoridad judicial,

Trasladdse a lbalia, donde recihio pruoebas inegnivoca's de aprecio’ ¥ considera-
cign del entonces virey de Napoles, D. Pedva Giron, duque de Osuna, que le
nombrd secretario de havienca para arreglar los bienes del patrimonio real de
Felipe 111, & la sazdn bastante descuidados. Terminado su cometido, vino a Ma-
drid 4 dar cnenta de su adminisiracion y en premio de los buenos servivios se le
ofiorgt el habito de calallero de Santiago y 400 ducados de pension. Después do
esto volvid a Ital.a al lado del dugque de Osana,

A principios del veinado de Felipa IV, con motivo del cambio de gobierno cay)
el duque Osuna y Quevedo corrid ln misma suerte, habiendo sido puesio en pri-
siones al llegar & Madrid y destervado lnego 4 su sefiovio de la Torre de Juan de
Abad, en la Mancha, pequeiio  despoblado con algin territorio pertensciente a
Queyvedo, Tres afios y medio permanecid alli, con prohibicion expresa de ‘no
duebcarse en una distancia de dies legnas & Madrid; le visibaba, sin embargo, lo
mas distingnido de la nobleza de la corte, Al fin de este tiempo le brindaron con




170 LITERATURA ESPAROLA

conueptmno de Quevedo es nna especie de {:11]lemn|-nlo
donde resalta mas el amaneramiento por el abuso de pala-
bras y de frases rebuscadas, que la oscuridad,

Para juzgar a Quevedo es necesario lener en cuenla, de
una parte las bellezas, v de otra los defeclos, que mas
resaltan en sus composiciones. Si le consideramos como
hombre de ciencia por sus extensos, variados y profundos
conocimienlos, como escritor que maneja diestramente el
idioma castellano, y como poela feslivo incansable en sus
chistes y gracias, merece acaso uno de los nrimeros lugares
entre los lileratos espanoles; pero si nos fijamos en lo
rebuscado y oscuro de la frase, que le convierle en un
verdadero poela cullerano muchas veces, en el desarreglo
& incorreccion de sus trabajos, v en la falla de moralidad
y decencia, acaso merezca el Gllimo puesto. Dos son por
consignienle los juicios acerca de las obras de Quevedo:
uno favorable por las riquezas sin ecnento que en ellas
vemos, v olro perjudicial y adverso, si alendemos & los
defeclos capitalisimos que encierran. :

Es uno de los mas fecundos escrilores que se conocen
en la literatura espanola, acaso lanto como Lope de Vega,
porque para apreciar la multitud de sus trabajos, se han
de tener presenles no solamente los once lomos gruesos

la embajada de Génova, que no admitio, atendiendo & la mala recompensa que
tuvieron su< grandes servicios anteriores, y a las persecuciones de que [ué oh_}et.o
por su causa. Perola suerte le tenia reservados mayores contratigmpos,

Aparecio un dia en la mesa Jel rey Felipe IV una satira colocada encima de la
servilleta de sn plato, que empieza.

Catdlica, sacra, real magestad,
Del orbe terror, de Espana deidad; ebe.

¥ era una inyvectiva terrible contra el monarea. No sabiéndose entonces quien era
el autor, acaso por indicaciones del vonde daque de Olivares la atribuyeron a
Quevedo, y el resultado fué enviarle nuevamente desterrado, en una litera y en
medio del vigor del inyierno, al convento de san Marcos de Leon. Permanerio un
afio y diez meses en este sepundo destierro, abandonado vasi enteramente, sin
otras relaciones gue las de un criado para asistivle y algunas visitas de los frailes,
hasta que al fin dirigio una exposicion al conde duque de Olivares, copiada por Tar-
sia, y aleanzo la libertad. Perdida la salnd y confiscados sus bienes durvante las
prisiones, vino a la corte y mas tarde & Villanueva de los Infantes donde murid
el afio 1645,
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que de él se conservan en las primeras ediciones, ocho de
prosa y tres de verso, sino lambién las innumerables pro-
ducciones qne permanecen inéditas en archivos y bibliote-
cas, ¥y las que se han extraviado o de intenlo fueron des-
traidas. Eo la biblioteca nacional de Madrid y en  varias
particulares se conservan manascritos de Quevedo, que no
han visto la luz de la publicidad. Las persecuciones de que
fué objelo, y las dos prisiones que safrio, contribuye-
ron & que muchas se perdieran, asi como el haber enco-
mendado sus escritos antes de morir, segun dicen, al tri-
bunal de la Inquisicion para que suprimiera lo que esli-
masé conveniente. En un Indice expurgalorio de 1647 hay
una referencia de haber sido entregados los escrilos de
Quevedo para que fuesen expurgados, y si asi se hizo
jcuanto no tendria que mutilar el wibunal en un escrito?
como Quevedo! Nunca tuvo el pensamiento de publicar sus
versos, que hacia solo por entretenimiento, como Gareilaso,
Fray Luis de Leon y Gongora. Quedaba esto reservado a
un amigo suyo, Gonzilex Salas, y & Pedro Alderete, su
sobirino, que publicé una edicion con el allisonante titulo
de El Parnaso espanol, Monle en dos cumbres dividido,
con las nueve musas castellanas, (1) en el cual dice Salas
que no recogio ni la vigésima parle de las poesias de
Quevedo, conocidas muchas de varios y que él mismo habia
tenido mil veces en sus manos.

Cultivo casi todos los géneros literarios, asi en prosa
como en verso, dislingniéndose en poesia como lirico, de
mil maneras, algo en el género dramalico, mucho en el
didactico satirico, y en el bucolico y novelesco. De sus
composiciones en prosa las hay polilicas, histdricas, filoso™
ficas, morales y de critica lileraria.

Todas las poesias de Quevedo pueden clasificarse en
serias y feslivas. Principalmente resalta el mérilo del eseri-
tor en las composiciones festivas, donde abundan los
equivocos graciosisimos y los chistes sin cuenlo, por cnya

(1) Bib. de Riv., tomo 69,
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razon le apellidan muchos el gran equivoquista y el chi sto
sisimo Quevedo. Bn la poesia seria es nolable una silva
A Roma antigua y Roma moderna, (1) en la cual hay ele-
cacion, grandes pensamientos y lodo el mérilo de que era
capaz el escrilor en algunos pasages, aunque en olros abun-
da la afectacion, y en su conjunlo examinada aparece bas-
tante incorrecta. Entre las poesias feslivas liene maltitud
de letri‘las, como lu del Dinero, (2) y varios romances,
por ejemplo el dedicado Al origen tnmundo del papel,
donde hay pensamientos inlencionades y profundos. Es-
como sigue: 3
Una incrédula de afios

De las que niegan el fué

Y al limbo dan tragantonas
Callando el Matusalén;

Que desechd la sarten,
Hoy pliego manda dos mundos
Y estd amenazando tres...

Buen andrajo, cuando seas,

De las que detras del mono Pues que todo puede ser,
Han procurado esconder, O provision o decreto,

Si no el agua del bautismo, || O letra de ginoveés;

Las edades de la fé, || Acuerdate que en tu busca
Buscaba en los muladares | Con ecste palo soez

Los abuelos del papel, || Te saqué de la basura

No quise decir andrajos | Para tornarte 4 nacer.
Porque no se afrente al leer. | En esto, haciendo cosquillas
Fué, pues, muy contemplativa [ Al muladar con el pie,

La vejezuela esta vez, Llamada de la vislumbre
Y quedése ast elevada || 'Y asustando el inferés,

En un trapajo de bien, |

Tarazon de cuello era. | Saco envuelto en un cordel
De aquellos que solian ser | Un casquillo de un espejo,
Mas azules que los cielos “ Perdido por hacer bien.
|

Si es diamante, no es diamante,

Mds entonados que juez, Mirdse la viejecilla,

Y bamboleando un diente, || Prendiéndose un alfiler,
Volatin de la vejez, | Y vi6 un orejon con tocas
Dijo con la voz sin huesos, | Donde busco un Aranjuez,
Y remedando al sorber: | Dos cabos de ojos gastados
Lo que era ayer estropajo || Con caducas por nifiez,

(1) Bib. de Rir., tom. 16, pag. 304,
(2) Id.id., pag. 93,
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Y a boca de noche un diente || Dijo con rosiro cruel:

Cerca ya de anochecer, '!' Bien supo lo que se hizo

Mas que ecabellos arrugas || Quien te eché donde te vel.
En su cdscara de nuez; i Senoras, si'aquesto propio
Pinzas por nariz y barba || Os llegare 4 suceder,

Con que el hablar es moder, | Arrojar la cara importa,

Y arrojandole en el suelo || Que el espejo no hay por qué.

En sus romances corlos conocidos con el nombre de
jacaras de los jilanos, se descubre el lengnaje mas bajo
del pueblo y la mayor inmoralidad. De los sonelos el dedi-
cado 4 una nariz, como feslivo, y en estilo serio el diri-
gido al Grande Osuna, ambos son inleresanles.

Es con frecuencia la silira de Quevedo canstica y
mordaz, 4 lo Juvenal; aunque por mas libre y fuerte que
parezea, se le perdona lodo facilmente en gracia a lo mu-
cho que divierte su lectura. Véase en prueha de ello la
eserila Contra el matrimonio, divigida en forma de carla
a su amigo Polo, & quien supone prelensiones de casar al
poeta, y éste se desentiende con muchisima gracia, con-
cluyendo con el signiente cuarlelo:

Y aunque hijo de padre muy honrado,
Y de madre santisima y discreta,
Dirds que me ha traido mi pecado
A desventura tal, que soy poeta,

En la epistola salirica al Conde dugue de Olivares pone
de manifiesto la decadencia del anliguo espirilu castellano
y la corrapeion de costumbres de la sociedad en que vive.
No se explica como entonces permitiera el monarca su cir-
culacion, por lo intencionadas que son muchas de las in-
vectivas conlra algunos personages de aclualidad.

En su tiempo Juslo Lipsio, profesor distinguido de
Lovaina, con el cual se comunicaba en latin, llama a
Quevedo «la mayor prez y la mas alta gloria de los espa-
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noles;» Lope de Vega en aquellos versos de su Laurel de
Apolo, (1)

Principe de los liricos, que él solo
Pudiera serlo, si faltara Apolo.

y Cervanles «hijo de Apolo.» (2)

(1) Bilva 70,
(2) Viaje al Parnaso, cap. 11, pag, 27, Edic. de Sancha, M.DCC.LXXXIYV.
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CAPITULO V.

Poetas épicos espaifinles,

Es la poesia épica un género que abunda mucho en la
literatura espanola; pero ni una obra siguiera hay que
merezea el nombre de epopeya. Mientras que anlignamenie
le vemos florecer en Grecia con la Iliada y la Odisea de
Homero y en Roma con la Eneidie de Virgilio, maestros
ambos y padres de la epopeya; mienlras que en la Edad
Media aparece una obra de fama imperecedera, la Divina
comedia, del Danle; y en los liempos modernos llaman
extraordinariamente la atencion El Paraiso perdido, de
Milton, en Inglaterra, y la Jerusalén libertada, del Tasso,
en Italia; los espanoles contamos solamente la epopeya del
Cid, i la cual faltan algunas condiciones, v otras de escasa
importancia, que no merecen ser consideradas como Lales.
Estas son La Araucana, de Ercilla; (1) El Bernardo, de

(1) D. Alonso de Ercilla y Zadiga, oriundo de Bermeo en Vizeaya, es un poeta
- madvilefio, como Lope de Vega y tantos otros. Sus padres, que formaban parte de
la servidumbre del Emperador Carlos V, le proporcionaron esmerada educacion,
viviendo & su lado en concepto de menino 6 paje del principe. Muy aficlonado & las
letras al mismo tiempo que a las armas, enando Felipe If hizo la expedicion & In-
glaterra para acordar su casamiento con Dona Maria de Tudor, la sanguinaria, le
acompanaba, y sabiéndose alli que el valle de Arauce, sometido & Espana desde los
tiempos de Diego de Almagro y Valdivia, sus primeros conguistadores, se habia
insurreccionado, el deseo de distinguirse en lejanas tierras defendiendo los derechos
eapafioles obligd 4 Ercilla 4 solicitar el permiso de Felipe 11 para trasladarse & Chile.
Conseguido este, yolo al punto de combate, a lus veinliun anos de edad, tomando
una parte muy activa en las lachas con los indigenas y escribiendo de noche en
hojas de arboles, pedazos de cartas 6 cuero las hazafias ocurridas en el dia. Al cabo
de ocho afios vino & Madvid, 4 consecuencia de un altercado con varios cabulleros »
en que pudo correr grave peligro, viviendo tltimamente en una sifuacion precaria y
hasta miserable, segin &l mismo asegura al final de sn obra.
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Valbuena; La Jerusalén conguistada, de Lope de Vega; y
La Cristiada, del padre Hojeda.

La Arauwcana, de Ereilla, tomd ese nombre del valle
de Arauco, donde su autor libraba los combales. Cuando
Chile fué conquistada por Diego de Almagro, habitaban el
pais indigena los Araucanos y los Pulcos, moradores del
valle los primeros y de la montana los segundos, entre los
Andes y el mar pacifico. Esta obra no es una verdadera
epopeya, y si como Lal pudiera considerarse, mas bien seria
la epopeya de los araucanos, escrila por un espafnol, puesto
que los hechos de eslos son los gue principalmente en ella
vemos celebrados, y hasta el nombre mismo de Arauncani
viene i conliemarlo. Para que fuese una epopeya, como
las de Homero y Virgilio, deberia reanir las condiciones
indispensables en esla clase de composiciones: plan eons-
tanlemente seguido, exposicion, nudo y desenlace, y asunlo
grande. Pero lejos de esto lo que vemos en la Arauncana
es una relacion eronologica de los acontecimientos, hecha
por Ercilla & medida que van ocurriendo; de saerte que
mas bien que epopeya, viene a ser an diario, en ocltavas
reales, de los sucesos y avenluras de araucanos y espaioles,
que lienen logar en el valle de Arauco, en Chile, lachando
los primeros por su independencia, y los segundos por
reconeuistar el pais que se insurreceionaba. -

De (reinla y siele cantos consla la obra enlera, y se
halla dividida en tres partes. (1) Comprende la primera
hasla el eanto XV; la segunda hasta el XXXII; ¥ los einco
restantes, hasta el XXXVII, la tercera. Lo que prineipal-
mente constitnye la épica relacion de la Araucana son 108
quince primeros canlos, escritos en el punto mismo del
combate, después de las fatigas lenidas por el dia. Cono-
ciendo Ercilla la necesidad de introducir algunos episodios
en su obra, refiere en la segunda parte el sueiio de Belona,
que pinta la batalla de San Quintin; y por medio de vision
describe lu vicloria de Lepanle, que no se habia conseguido

(1) Bib. de Rip., Tom, 17.
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todavia. Introduce en la tercera el episodio de la reina
Dido abandonada por Eneas, tratindola mejor que Virgilio,
v el de la conquista de Portugal realizada por Felipe 1I, 4
quien considera con indisputables derechos 4 aquella
corona, y lermina hablando de los ullimos anos de la vida
de este monarca.

Es defecluosa la Araucana en el asunlo 0 materia de
que en ella se trata, y en los personages, a4 quienes la
accion ha sido encomendada. La posesion del valle de
" Arauco, en paises remolos y de escasa imporlancia para
Espana, no es un asunto verdaderdmente épico, como lo
seria si se tralase, por ejemplo, de conquistar el vasto
imperio mejicano. Es ademis un asunlo de actualidad,
porque Ercilla mismo loma parte en |o9s sucesos, y no se
presta a la maquina 0 maravilloso, exigida en las epopeyas.
Entre los personages no hay uno que sobresalga y la obra
sarece de prolagonista, que es otro defecto. Si alguno pu-
diera merecer ese nombre, seria Caupolican, elegido
general por los caciques reunidos, & consecuencia del dis-
curso pronunciado por el viejo Colocolo.

Encontramos, sin embargo, bellezas de primer orden,
asi en la pintura de caracteres, descripciones y diseursos,
como en el eslilo y lenguaje. Eslin pintados de mano
maestra algunos caudillos arancanos, que se prestan
mejor indudablemente que los espanoles, como que defien-
den sus hogares. Llama la atencion entre ellos Canpolican,
jefe de todos los caciques; Lantaro, hombre de gran con-
sejo, prudente y comedido; y Tucapel, opuesto al anierior,
por lo valiente y atrevido. Sabe Ercilla retratar con varie-
dad & todos, conservando el caracter general que les dis-
lingue. ‘Las descripciones de batallas no son de ejércitos
numerosos, sind de encuentros de unos cuanlos salvajes,
que pelean con los espafioles, a quienes disputan la pose-
sion del suelo patrio. Los discursos, como el del viejo
Colocolo al designar un caudillo para los Araucanos, v el
del page Valdivia animandoles al combale, son de primer

12
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orden. El autor de la Enriada no se cansaba de admirar
el primero. Es & veces elevado el eslilo, conservando la
entonacion propia de la musa épica, y el lenguaje admi-
rable; pero uno y otro decaen frecuentemente, careciendo
las oclavas de armonia.

Vemos pues que la Araucana tiene mérito literario,
a pesar de los defectos anteriores, y si en conjunto exa
minada no reune las condiciones de epopeya, en los detalles
presenta rasgos verdaderamenle épicos: asi es que donde
quiera hay algo que inleresa vivamente, aun cuando no es
facil sostener la lectura seguida de la obra.

El Bernardo, conocido también por la victoria de Ron-
cesvalles, seria una verdadera epopeya probablemente, s
su autor hubiese puesto en ella la 1ltima mano. Esle e
Bernardo de Valbuena. (1) Cuando atn era joven y se en-
contraba en Méjico, le ocurrid la idea de esecribir una
epopeya nacional espafiola, y para conseguirlo luvo
presentes, como dice un historiador, los elasicos lalinos &
italianos que acababa de estudiar; de snerte que hizo una
obra de imitacion y esto es lo que principalmente la perju-
dica, aparte de otros defectos. Veamos las condiciones del
asunto y modo de presenlarle.

Como el tilulo mismo indica, se propuso Valbuena re-
ferir los hechos de un héroe espanol, Bernardo del Carpio,
que terminan con la Vicloria de Roncesvalles, donde es
abatido el orgullo del emperador Carlo Magno, siendo rey
de Espana D. Alonso el Caslo, en el siglo IX. (2) La Crdnica
general supone a Bernardo del €arpio hijo clandestino de
una hermana de este rey y del conde D, Sandias de Saldana,
y nos le pinta como uno de los héroes mas interesantes, al

(1) Nacit en Valdepefias, la Mancha, de una familia distinguida y noi)ic, flores
ciendo como poeta 4 fines del siglo XVI y principios del XVIL 8in que sepamos la
vausa, de muy poca edad todavia pastd a Méjico, donde completo su educacion, dedi-
candose preferentemente a los estudios tealigicos, que eran sus favoritos. Manifus-
taba al mismo tiempo grande aficion & la poesia y obituvo premios en piihlicos certd-
menes. Yuelto 4 Espafia se le nomhré abad de Jamaica primero y después obispo:de

Puerto Rico, en donde parece gque murid.
(2) Tomo 17, pag. 139.
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lado del Cid campeador. Si se aliende & la época, en que
lienen lugar los sucesos, ninguna mas a proposito que ésta,
porque son tiempos basltante oscuros en que la mayor-parle
de los hechos se conservan por la tradicion, y permile
arandisima libertad al poela para idealizarles; y si nos fija-
mos en el héroe & prolagonista, de no haber elegido al Cid,
ninguno acaso mas acerlado que Bernardo del Carpio.

Supoue gne educado ésle por el mago Orontes, coneibe
la idea de humillar el poder ambicioso de Garlo Magno,
idea que secundan las hadas enemigas de aquel emperador.
Con el auxilio de ellas parte Bernardo al Orienle en busca
de las armas de Aquiles, que tenia ocultas Ayax Telamon
desde la guerra de Troya. Es armado caballero por el rey
de Persia, Orimandro, con quien se bale después y le vence,
asi como a otros muchos caballeros. Pasa por mil avenlu-
ras, hasta que al fin consigue pelear con Ayax Telaindn
y arrebalarle las codiciadas armas. En posesion de ellas,
viene & Espana y se incorpora al ejército de D. Alonso el
Casto, en cuyo tiempo colocan los historiadores el suceso
de Roncesvalles. Armanse los dos ejércilos enemigos y en
aquel desfiladero se libra una batalla, donde Bernardo da
muerte 2 Roldan, sobrino de Carlo Magno, y queda la vie-
loria por los espanoles. Aqui se trala de la lucha de dos
pueblos y de los inlereses de dos grandes naciones, ¢ inter-
viniendo los valienles de una y olra parte, la aceion es
épica y digna de ser cantada, Reune ademas la circunstan-
cia de antigliedad, que avalora su importancia.

Los defeclos dei poema se encuentran: 1.cen la escesiva
extension de la obra, que consta nada menos que de cinco
mil oclavas reales; porque en el deseo de dar largas 4 su
trabajo, luvo necesidad de amonlonar episodios sobre
episodios, de invenlar personages y Iugares, perdiéndose a
veces en nn laberinto sin salida, pues algunos de sus per-
sonages aparecen en escena, yno se vuelve a hacer de ellos
mencion, sin que Ja ansencia se encuentre justificada: 2.°
en la imilacion poco medilada del Orlando, de Arioslo,
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que se advierte en lo laberintico de la obra, y de la
lliada de Homero, de la cual tomd los personages princi-
pales: en su D. Alonso el Casto, se estd viendo 4 Agame-
non; Bernardo es el Aquiles griego, educado por el Cen-
tauro Quirdn, como aquél por el sabio Orontes; Roldan se
parece 4 Hector, vencido por Aquiles, como aquél por
Bernardo: 3.° en el lenguaje y versificacion, que son fre-
cuentemente descuidados. De haberse hecho este poema
en edad madura y con mayor discernimiento, no mereceria
las censuras de que es objeto.

A pesar de todo, reune bellezas de primer orden en la
pintura de caracteres de los personages, en las descripcio-
nes de lugares, armas y blasones, y en la magnificencia y
elevacion de algunas octavas. Se le ha solido comparar con
esos lerrenos virgenes, donde la vegelacion es frondosisima,
pero mezelada de malezas, que tienen igual frondosidad.
Se citan coma trozos escogidos la descripeion exlensa que
hace del templo dela Fama, yla del combate entre Bernardo
del Carpio y Roldan, donde le da muerle al fin del poema.

Dotado Lope de Vega de una fecundidad superior a la
de todos los poelas, escribio hasta el nimero de once
poemas epicos, de los cuales uno solo merece ser citado,
la Jerusalén conquistada. El asunto-de la obra es la ler-
cera cruzada, y su objelo la conquista de Jerusalén por
los principes cristianos Federico Barbarroja, Ricardo,
corazon de Leon y Alfonso VIII, & quien supone expedicio-
nario, debiendo arrebatarla al sultan Saladino, en cuyo
poder se hallaba. El titulo revela cuil deberia ser el des-
enlace: la conquista de Jerusalén por los cristianos; pero
nada de esto sucede. De los héroes de aquella expedicion,
unos mueren, como Federico Barbarroja, y otros se reti-
ran, como Alfonso VIII. Aungue perece Saladino, lo cierto
es que Jerusalén queda sin conquistar y conlintia en poder
de los infieles.

Las bellezas que reune son hijas de la lozania de ima-
ginacion, que se advierte en todas las obras de Lope de
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Vega, y en esto supera & Ercilla. No es tampoco amane-
rado y conceptuoso, como frecuentemente sucede a Val-
buena; pero Lope, mas tierno que elevado y grande, no
habia nacido para la epopeya.

Entre los poemas épico-religiosos ocupa un lugar pre-
ferente la Cristiada, de Fray Diego de Ojeda, escritor sevi-
llano, del cual se lienen muy pocas noticias. Parece que se
trasladé & Lima y fué alli regente de esiudios. Su obra se
imprimio en Sevilla. (1) El asunto es la pasion y muerle
de Jesucrislo, empezando con la cena que tuyo el Serior
con sus discipulos, y recorriendo toda la pasion concluye
por el hecho de ser desenclavado de la cruz y trasladado al
sepulero. La maquina 6 maravilloso cristiano esta perfec-
iamente desenvuello, porque la materia se presta & ello,
con mucha naturalidad en el lenguaje y magnificencia en
las octavas; pero los personages que intervienen, como
son tan conocidos, hacen que pierda mucho en interés, y
la pintura de los caracteres resulta necesariamente des-
graciada.

(1) Tomo 17, pag. 401.
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POESIA DRAMATICA.

————

CAPITULO L.

El Teatro espainiol.—Origenes.

Los géneros poélicos mas populares en Espana son el
_romance, la novela y el drama. Han coexistido siempre en
la nacion, porque no se concibe un momento de su vida en
que no s¢ haya manifestado la accion a expresar los sen-
limientos alegres O Lristes del corazon por medio de can-
tares; 4 referic hechos maravillosos por medio de mas o
menos extensas relaciones; y A imitar 6 ver imiladas las
acciones de los demas en el teatro de la vida social. Asi
es que como géneros informes todavia, ninguno puede
decirse que es anterior 4 los demas; por la tendencia
natural en. el hombre 4 cantar, contar y remedar a sus
semejantes, que es de todos los tiempos y de todas las
edades.

Pero si se habla de estos géneros poéticos va formados
y acercandose & la perfeccion, fuerza serd convenir en que
el primero de los tres en aparecer es el romanee que liene
menores exigencias que los olros dos; porque la novela
reclama ya personages y una accion, siquiera no sea mis
que referida, y en el leatro, donde la accion ha de ser
represenlada, hacen falta lugares & proposilo y maltitud de
artes anxiliares de la dramatica. Por esto vemos que mien-
lras existen en toda la primera época de la literatnra
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espanola romances y se echan los eimientos de la novela,
hasta los liempos de los reyes calolicos, cuando empieza
la segunda, nada hay que tenga condiciones de verdadera
represenlacion. El teatro supone la poesia del romance y
la accion de la noyela, comno género mas complejo que los
anleriores.

«Considerando en conjunto el teatro espanol, no hay
nacion alguna que pueda dispularfe la preferencia en ori-
ginalidad, abundancia y bizarria. En vano la critica apasio-
nada de los aristarcos del siglo XVIII pudo alacarle &
mansalva por aquellas mismas extranas dotes, parapelada
en los argumentos y pedantesca erudicion de las escuelas y
en el rigorismo clasico de los anlignos preceplislas, sin
tener en cuenla que lo qune quisieron hacer, y realmente
hicieron nuestros poelas, era fundar un teatro distinto del
ariego y del lalino, especial, y-que creyeron mas propio de
la moderna sociedad; y que por su misma abundosa
esplendidez y su inagolable fecundidad, vino a ser también
el inmenso arsenal donde fueron & buscar y templar sus
principales armas los restauradores de la escuela clisica,
el gran Corneille y el inmortal Moliere. (1) Mas pasada
aquella época de reacdion injusta y pedanlesca, la critica
moderna, especialmente la alemana (cuyo tealro Liene
muchos punlos de conlaclo con el nuestro), empezo i
estudiar y analizar cumplidamente aquellos insignes dra-
mélicos, imilo sus bellezas, huyo sus esiravios, senalo y
comenld unos y olros, y supliendo y enmendando nuestra
criminal apatia, reprodujo por medio de la prensa gran
parte de las riquezas inagotables del lealro nacional.»

«Hija natural de éste, ¢ inspirada sin duda por sus
altas creaciones, nacio en nuestros tiempos la moderna
escuela, apellidada romdntica, ya la consideremos en su
cuna, en los dramas de Schiller y Goéthe, ya en su viri-

(1) Sabido es que la primera tragedia francesa B! Cid, de Corneille, es una
refundicion de la obra de Guillén de Castro, ¥ que su primera comedia EI Mentiroso,
lo es de la Verdad sospechosa, de Alaveon,
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lidad y lozania en los de Byron y Victor Hago. Y la reha-
bilitacion fué completa, como no podia menos. El siglo
aclual, que aplaudia las fantasticas y atrevidas creaciones
de eslos grandes ingenios conlemporaneos, no podia des-
conocer y mostrarse indiferente anle los magnificos modelos
de nuestro siglo XVII; y al admirar el alrevimienlo y en-
tonacion de don Carlos y Fausto, de don Juan y Marino
Faliero, de Lucrecia Borgia y Hernani, lorno naluralmente
los ojos & nuestra anligna escena, y guiado por la critica
(que se encargd de probarle el por qué le debia gustar lo
que realmenle le gustaba), encentro el foco de esta vivisima
lumbre en La Estrella de Sevilla, La vida es sueno, El
Médico de su honra, El Burlador de Sevilla, Garcia del
Castanar, El mds impropio verdugo, y olias cien y cien
creaciones de nuestros ilustres dramalicos.»

«Lope de Vega, Tirso de Molina, Calderdon, Rojas,
Alarcon y Moreto: he aqui los grandes nombres de nuestra
escena nacional, y que forman con su abundoso repertorio
lo que pudiéramos llamar el estro espaniol de primer orden,
Al lado de ellos, la critica ilustrada ha calificado de se-
gunda linea & otros muchos.» (1)

En el siglo XII existe ya algo que descubre los ori-
genes del teatro espanol y liene apariencias de dramatico.
Tal sucede con los llamados Juegos de escarnio, que eran,
como dice Martinez de la Rosa, unas composiciones sati-
ricas representables, semejantes 4 lo que mas tarde fueron
los enlremeses 0 piezas corlas, que Se ponian en escena
entre jornada y jornada de las comedias, para hacer reir.
Los actores de estos juegos se denominaban juglares y
son los mismos de que habla Segura de Astorga, cuando
dice que su «mester O canto.non es de yogleria.» Les
liabia de dos clases, unos que representaban por las calles
¥ plazas, y otros que cantaban romances. Eran los prime-
ros aclores de baja eslofa, que se proponian entretener

{1} Mesonero Romanos, tomo 43 de la- Bib. de Riv., disc. prel,
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agradablemente al pablico, cnalesquiera que fuesen los
medios empleados «l efecto. Poco les importaba que hu-
biera de sacrificarse la moral con lal de que escilasen la
risa, por cuyo molivo las leyes les declararon infames.
Hubo algunos mas decentes, que representaban en casas
particulares, y de éstos debian ser los que dice la Cronica
general que asistieron a las bodas de las hijas del Cid,
dona Elvira y dona Sol.

Se conocian ademas en la Edad Media las represenla-
ciones denominadas Misterios, cuyo objeto era llevar a la
escena los hechos principales de la religion, como la Nas-
cencia de Nueslro Senor Jesucristo; el annncio dado 4 los
pastores del recién nacido en Belén; la adoracion ‘de los
reyes magos de Oriente, y los hechos de la pasion y
muerte del Salyvador.

De ambas representaciones da cuenta el codigo de don
Alonso el Sabio, en la Partida I, titulo VI, ley 34, con
molivo de prohibir la concurrencia de los clérigos & diver-
siones groseras, impropias de su estado, cuando dice que
estos «no deben facer Juegos de escarnio, ni asislir adonde
aquéllos se representan,» dando la razon de que «en ellos
se facen muchas villanias y desaposturas;» y que tampoco
han de consenlirles en lugares sagrados, porque el templo
es casa de oracion. Permile en cambio la citada ley olras
diversiones a los clérigos, como la represenlacion de los
misterios de la religion; porque éslas, dice, les afirman en
la fé, y son de hechos que han sucedido de verdad. Acerca
del punto en que han de representarse los Misterios, anade
que debe ser en las grandes poblaciones, donde haya arzo-
bispos @1 obispos, que den su aprobacion y consentimiento,
no en pequenas aldeas o villas, ni tampoco por dinero.

Se conservan ademas varias poesias de forma dramatica
en la Edad Media, que probablemente fueron deslinadas &
ponerse en escena. Del siglo XIV es la tan conocida Danza
de la muerte; awribuida al Judio de Carrion, hecha tal vez
para algin misterio y que aparece escrila en dialogo, fign-
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rando en ella -personages, como la muerte é individuos de
variag clases sociales en el orden civil y eclesiaslico, que
acuden a sn llamamiento. Del marqués de Santillana hay
La Comedieta de Ponza, anleriormente citada, que tiene
apariencias de dramatica.

Dos dialogos exislen del siglo XV debidos & Rodrigo de
Cota, natural de Toledo. El primero es entre el Amor y un
viejo, que inulilmente prelende resistiv & las seducciones
de aquél, cuando se acerca & una choza situada en medio
del jardin de su propiedad. (1)

Ev vigjo. Cerrada estaba la puerta
A qué vienes, por dé entraste?
Di, ladrdn, porqué saltaste
Las paredes de mi huerta?
La edad y la razon
Ya de ti me han libertado:
Deja el pobre corazon
Retirado en un rincon
Contemplar cual le has parado.

Er amor. Comunmente todavia
Han los viejos un vecino
Enconado, muy malino,
Gobernado en sangre fria,
Lldmase melancolia;

Pero donde yo me llego
Todo el mal y pena quito,
De los hielos saco fuego,

A los viejos meto en juego
Y a los muertos resucito.

" . " . . . . . . . .

Convencido el viejo, accede 4 les deseos del amor, le
ofrece riquezas, amores y arreglarle su cabania; pero éste
concluye burlandose de él y diciendo que si en su edad se
cree lodavia capaz de lener amores,

(1) Moratin, Origenes del teatro espanol, Bib. de Riv., tom. 2, pag. 226,
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El segundo didlogo de Cola son las conocidas coplas de
Mingo Revulgo y Gil Rivato, invecliva salirica conlra el
turbulento reinado de Enrique 1V. Bajo el supuesto nombre
de dos paslores se entabla animada conversacion, y uno
representaba al pueblo, otro a la clase elevada. Ambos
se echan en cara el haber sido cansa de los traslornos
ocurridos en la nacion, culpando el primero & la clase po-
pular, y a la nobleza levanlisca el segundo.

Al mismo tiempo que estas obras aparece la Celestina,
litulada en un principio ragicomedia de Calixto y Melibea,
que es de mucha mayor importancia para la dramatica
espanola. Esta dividida en veintinn aclos, en prosa, alri-
buyéndose el primero 4 Rodrigo de Cota, aulor de los
dialogos anteriores, y los veinle signientes a Fernando de
Rojas, natural de la Puebla de Montalban. Mas bien que
obra representable, es una novela de costumbres, cuyo
movimienlo dramatico debio ejercer poderosa influencia
en el tealro nacional. El asunlo es el signiente. Calixto,
joven de noble cuna, encuentra a Melibea, doncella ilustre,
en el jardin de la casa de sus padres, donde ésla le recibe
con extraneza la primera vez. Contrariado en sus planes y
obligado & relirarse, cierlo criado suyo de confianza,
Sempronio, le proporciona un medio de salir airoso, y es
la vieja llamada Celeslina, que se presta facilmenle a seryir
de zurcidora de voluntades. Hasta aquai pertenece la obra
a Rodrigo de Cota. En |2 segunda parte facililta ya una
entrevista la tercera de estos amores, yvendo ella & casa de
los padres de Melibea, con el pretesto de vender joyas.
Calixto visila de noche reservadamente 4 su dama, y la
accion camina desde aquel momento rapidamentle a su
desenlace. Los criados que han mediado en el asunto,
disputan sobre la vecompensa debida 4 sus servicios, y
Celestina muere asesinada por los mismos que la habian
ayudado. Algunos de éslos perecen a manos de la justicia;
otros rinen con los criados de Calixlo, y cuando él acude
en su defensa, cae de una escalera y queda muerto en el
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aclo. Enlonces Melibea confiesa las debilidades de que fué
objelo, yse arroja de lo alto de un terrado, Termina la novela
acudiendo el padre 4 lamenlarse de la suerle desgraciada
de su hija.

Toda-ia obra esla rebosando animacion y vida, y hasta
su tiempo nada se conocia en la prosa poélica espanola
comparable & ella en mérito literario. Los caracleres sin
excepcion, asi el de la misma Celeslina y sus criados inso-
lentes, como los de Calixto y Melibea, eslan pintados con
rara hahilidad. El estilo ficil v elegante descubre las rique-
zas de la anligna lengna castellana. Cervantes: la elogia
sobremanera en los signientes versos, que figuran en la
primera parte del Quijole:

Libro en mi opinion divi-

- Si encubriera mds lo huma-
al mismo tiempo que seiala el capitalisimo defecto de la
obra enlera.

Lope de Rueda,

Cuatro periodos 6 manifestaciones del teatro nacional
se conocen hasla llegar & los buenos tiempos de la lite-
ratura dramética. Dejanflo 4 un lado los juegos de escar-
nio y mislerios, loscas é informes represenlaciones de la
Edad Medix, el primer periodo es el de los teatros caseros,
en liempo de los Reyes Catolicos; el segundo, el de Lope
de Rueda, que comprende las representaciones al descu-
bierto en corrales 6 huerlas alquiladas, 4 mediados del
siglo XVI; el lercero abarca las que lenian lugar en edi-
ficios & proposilo, reinando Felipe 11; y el cuarto y tltimo
alcanza ya la perfeccion del arle dramatico con Lope de
Yega, en los reinados de Felipe 111 y Felipe 1V.

Comprende, pues, el segundo periodo delteatro espaiiol
el reinado de Carlos V y parte del de Felipe 1I, en que
saliendo & sitios publicos los aclores y abandonando las
representaciones caseras, se echan los cimienlos del ver-
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dadero teatro nacional con Lope de Rueda. Muy triste er a
sin embargo, el estado en que se enconlraba lodavia en
casi todo el siglo XVI, sin esperanzas de progreso ni ade-
lanto, porque & ello se oponian varias causas, y una de las
principales el estado politico de Espana én tiempo. de
Carlos V, que se prestaba mas a luchas incesantes soste-
nidas en el anliguo y nuevo mundo, que & despertar aficion
a las representaciones dramalicas, que requieren Lrangui-
lidad y reposo en las naciones. Las diversiones favorilas
del monarca y de su corle eran las justas y torneos, qne
podian servir de ulil preparacion en el arte militar. A eslo
se agregaba la desmedida aficion de los escritores & imitar
las literaturas clasica é ilaliana, conlinuando la obra del
renacimiento, y la mayor parlte de los poelas, como los
Herreras y Leones, cultivaban el género lirico de menores
exigencias que el dramaltico.

A Carlos V sucede Felipe II. Alcanza ya liempos mas
pacificos que su padre, y el teatro hubiera indudablemente
prosperado, si el caracler sombrio del monarca no lo im-
pidiera. El pueblo, sin embargo, manifesto siempre deci-
dida aficion & los espectaculos y las companias ambulantes
aumentaban considerablemente, si bien es cierto que se
comelian innumerables abusos, hasta el punto que Felipe
Il se creyo en el caso de adoplar serias medidas para
corregirles. Anles de verificarlo y deseando obrar pruden-
lemenle, envio una consulta a ledlogos distinguidos, para
que dijeran «si el oficio 0 cargo de histrion era liciloy. La
conleslacion fué negaliva, y desde enlonces, el mismo ano
de su muerte 1598, quedaron prohibidas las representa-
ciones de las companias ambulantes, prohibicion gne unida
a las causas anteriores debia impedir el progreso del arte
teatral. _

Empezo a dar vida a las representaciones ambulantes,
por lo cual se le considera como verdadero fundador del
teatro en Espana, un arlesano de Sevilla, de oficio bali-
hoja 6 batidor de oro, llamado Lope de Rueda, que por su
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mucha aficion a representar abandono el oficio, Hegando
4 formar una compania de la cual era director, y reco-
rriendo con ella las prineipales poblaciones de Castilla y
Andalucia, Rennia ademas de empresario, las condiciones
de actor de gran habilidad para su tiempo, y de autor de
algunas piezas dramalicas, que se conservan. Florecio de
1544 & 1567.

Eseribio Lope de Rueda coloquios, pasos de risa y
comedias. Eran los primeros sencillas composiciones pas-
toriles, de escasisimo inlerés, semejantes alas églogas de
Juan de la Encina. (1) Amenisimos por el contrario log
pasos de risa, llamaban la atencion del publico, como lo
atestignan Cervantes y Antonio Pérez que les vieron repre-
senlar: eran piezas en un aclo, con escenas sumamente
cortas enlre pages, rufianes y malones, y su principal
objeto promover la risa. Las comedias, escrilas en prosa,
tenian la division en aclos y escenas, y una de ellas es la
primera de magia que se conoce, litulada Armelina.

El paso de Las Aceitunas es uno de los mejores de su
clase y tan sencillo el asunto, como desde luego se com-
prende. (2) Toruvio viene del campo ‘con una carga de
lena. Agueda, su mujer, le pregunta si ha plantado el
renuevo de olivo, que llevo. Convencido de que lo hizo,
se forma la ilnsion de que dentro de seis 0 siele afios pro-
ducira cuatro 0 cinco fanegas de aceitunas, y que tomando
de ¢l olros rennevos llegard 4 plantarse un olivar; ella
enlonces cogera las aceitunas; su marido las llevara en el
asnillo & la plaza y Mencigiiela, su hija, las vendera. Aqui
empieza lo mas inleresante de la accion, porque Agueda
no quiere que la chica venda el celemin de aceilunas en
menos de dos reales, y su marido opina que baslara ven-
derlas & catorce 0 quince dineros. Mencigtiela recibe ordenes
encontradas de los padres y a cada uno promele hacer lo
que mande, docilidad que la perjudica, porque solo sirve
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1) Moratin. Tomo 2 de la Bib. de Riv., pag. 286,
(2) Id., id., pag. 265,
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para excitar la colera de enlrambos, que alternalivamente
la castigan. A las voces sale nn vecino, Aloja, preguntando
la causa de aquella Jesazon, y viendo que lodo ello es
sobre fijar el precio de unas aceitlunas, que deben nacer
de alli & treinta afos, procura ponerles en paz y concluye
lan ridicula contienda. Es un asunto comico muy gracioso,
soslenido con un buen diilogo en prosa.

Conservo al drama, dice D. Alberto’ Lisla, el caricter
novelesco de las obras de Torres Naharro, é hizo progresos
en la descripeion de los caracleres. Introdujo la novedad de
escribir comedias en prosa y fué el inventor de la de magia.
Manejaba la lengna con habilidad y lenia vis comica su- -
ficiente para promover el ridiculo.

En tiempo de Lope de Rueda no habia atn lealros per-
manentes, (1) donde la Talia espaiola mostrara sus gracias.
Puede juzgarse del estado, 4 que se hallaban reducidos &
mediados del siglo XVI, por la pintura que de ellos vemos
en el prologo de las comedias de Cervanles. Era la indu-
menlaria de lodo punto desconocida. Consistian los vestidos
de los aclores en cuatro pellicos blancos, (vestidos de pieles)
guarnecidos de gnadameci dorado; cuatro barbas 0 cabe-
Ileras y algunos zapatos. El escenario, hecho de improviso
con cudiro bancos y algnnas lablas colocadas ensima; una
manta vieja, sujela de un estremo a otro del escenario por
dos cordeles, y detras de ella se colocaban los musicos que
cantaban algiin romance antigno. Lus obras representadas,
de poquisimo enredo, vy para mayor solaz acostumbraba 4
ponerse en escena algin paso de risa, donde el papel prin-
cipal era de negro, bobo, rafian ¢ vizcaino, que desempe-
naba Lope de Rueda con mucha gracia, segun el Lestimonio
de Cervanles y Anlonio Pérez.
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(1} Por real cédula de Felipe II se concedid en Madrid, el afio 168, privilegio-
exclusivo a dos cofradias, lu de la, Santa Pasion y 1y Soledad, para dar locales a los
comicos, mediante un alquiler de 8 a 10 duros. Estos fueron fos corrales, denomina-
dos de la Pacheca y de Puente. Igual privilegio se otorgd posteriormente al Hospi-
tal general.
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CAPITULO 1.

Lope de Vega, dramatico,

El enarto periodo del teatro espanol, 6 sea el de su
perfeccionamiento, comprende dos manifestaciones; la pri-
mera es la de Lope de Vega que lermina, puede decirse con
el reinado de Felipe 111, y la cierra Montalban, el méas aven-
tajado discipulo, panegirista y felicisimo imitador de Lope:
la segundafué inangurada porD. Pedro Calderonde laBarca,
hacia el ano 1630, y es sin duda alguna mas brillante y
esplendorosa que la primera, recibiendo su earacter especial
de la espléndida mnsa y galana fantasia dek mismo Calde-
ron, seguido inmediatamente por la magnifica pléyade de
ingenios lan insignes como Rojas, Ruiz de Alarcon, Morelo
y otros, hasta el mismo Rey Felipe 1V, que se honraba en
crazar con aquellos campeones sus poélicas armas, calada
la visera y ataviado el escudo con el modesto lema de Un
ingenio de esta corte. (1)

A la aparicior: de Lope de Vega, aunque existian teatres
permanentes, como los de la Cruz y del Prineipe en Madrid,
al arte dramatico estaba sumamente desarreglado, con exa-
geraciones en todos seénlidos; ya por las aspiraciones inililes
de algunos escritores & resucitar el viejo clasicismo; ya por
las opuestas lendencias del nacienle romanticismo; ya en
fin, por las groseras farsas de muchos, que eran insosteni-
bles en presencia de un pablico cada dia mas ilustrado. (2)

11} Mesonero Romanos, “Tomo 43 de Riv.—Dise. prelim,

(2) Elestado del teairo espafiol, cuando apirece Lope de Vega, presenta ires
manifestaciones diferentes: la romanticay de Cueva y Virues; la clasica de Villalobos,
Simdn Abril y el candnigo Bermiides; ¥ la popular, dé Lope de Rueda y de los co-
micos ambulanles,
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Hacia falta més orden en las producciones dramaticas, mas
regularidad en los planes, mas respeto 4 las unidades de
lugar y de liempo, annque no una religiosa observancia de
los preceptos clasicos; y esta era la obra que le estaba
reservada al Sakespeare espafiol, al verdadero fundador del
romanlicismo en nuestra literatura dramatica.

En este sentido puede asegurarse que Lope de Vega
eleva el teatro @ una perfeccion hasta entonces desconocida
y que sus composiciones son regulares, comparadas con
las antleriores, y que por consiguiente crea el verdadero
drama y es el genuino fundador del tealro nacional.

Hay bellezas en la invencion de la fabula, porque su
fecunda imaginacion le suministra 4 cada paso argumentos
nuevos que desarrollar, y sobresale en esto de tal manera,
que ni liene necesidad de imilar & los poelas que le prece-
den, ni hay asunlo, entre los numerosos de sus comedias,
que se parezea a otro. Todo es nuevo en Lope, todo se trata
por él de primera intencion.

En la pintiira de caracteres de los personages, hasta él
mismo hace alarde de haberles sabido retratar como nin-
guno; porque si antes de su tiempo se habian presentado
ya lipos generales, ninguno como €l supo descender & la
pintura de caracteres en particular; distinguiéndose perfec-
tamenle los unos de los otros. En la égloga dedicada & su
amigo Claudio Conde, (1) que le acompaid & Valencia y
acaso también en la Invencible, liene el alrevimiento de
elogiarse, cuando dice:

Débenme 4 mi de su principio el arte,
Si bien en los preceptos diferencio
Rigores de Terencio,
Y no negando parte a los grandes ingenios
Tres o cuatro
Que vieron las infancias del teatro,

717 Obras no dramaticas de Lope.— Bib, de Riv. tom. 88, pag. 481.
13
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Pintar las iras del armado Aquiles,
Guardar a los palacios el decoro,
[luminados de oro
Y de lisonjas viles,

La furia del amante sin coasejo,
La hermosa dama, el sentencioso vigjo.

Describir el villano al fuego atento,
Cuando con puntas de cristal las tejas
Detienen las ovejas,

O cuando mira exento
Como de trigo y de maduras uvas
Se colman trojes y rebosan cubas,

A quién se debe, Claudio?

Pero donde sobre todo descuella Lope, es en la pintura
que hace de las mujeres, & quienes presenta tiernas, cons-
lantes, virluosas, y con un valor 4 toda pruoeba en las
situaciones dificiles de su vida. Son un modelo de perfeceion
y de virtud ordinariamente, y llega a idealizar el tipo de la
mujer hasta el punto de hacerlas aparecer como angeles,
bajados del cielo, para fmorar entre los hombres.

Los dialogos de las comedias de Lope son con frecuencia
vivos y animados, evitando las extensas relaciones que
tanto. perjudican en otros escrilores. Su poesia es dulce,
fluida, armoniosa, y el lenguaje claro y natural, huyendo
de los vicios de culteranismo que tanto le afeaban. Aunque
usa variedad de metros en las comedias, predominan
siempre las combinaciones propias del drama nacional.

En cambio de eslas bellezas de primer orden, encon-
tramos & veces gravisimos defectos en el teatro de Lope
de Vega, que es necesario conocer. El més capital de todos,
que se advierte con frecuencia, es la falla de un plan cons-
tantemente seguido hasta la lerminacion de sus comedias.
Si en la invencion del asunto le hallamos inimitable, en la
distribucion de las diferentes partles de sus obras llega a
parecernos mal; porque él, que sabe empezar bien una
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comedia cuando la inspiracion le acude y no se halla
fatigado todavia, en la conlinuacion de la misma revela su
cansancio, y & la conclusion se precipita, acabando por
cortarles, en vez de desatar los nudos de sus comedias.
Asi es como ha podido decirse de Lope, que es de quien
tenemos mayor ntimero de escenas admirables, y menor
de comedias arregladas. Elogiabamos anteriormente el
orden y la regularidad de sus planes con relacion a los
draméticos que le preceden; pero de ningin modo en
términos generales, ni mucho menos si le comparamos con
los dramaticos que le suceden, especialmente Moreto y
Calderon.

Ese desorden frecuenle de las comedias de Lope, dos
causas principalmente reconoce por fundamento. Una de
¢éstas sin duda era la precipitacion al eseribir, porque la
viveza de su imaginacion no le dejaba, y queriendo aca-
barlas en seguida, asegura él mismo que habia compuesto
mas de cienlo en veinticnatro horas, (1) cosa dificilisima
de llevar & cabo, si una comedia ha de quedar bien ter-
minada, porque ni hay casi tiempo malerial para eseribirla.
La segunda causa eslaba en las exigencias del publico
impaciente, que aspiraba 4 presenciar obras nuevas y Lope
no tenia inconveniente en complacerle, prefiriendo este
afan de popularidad & detenerse y limar sus composiciones.

.
. . .

Y cuando he de escribir una comedia,
Encierro los preceptos con seis llaves;

1) En la citada égloga 4 su amigo Clandio, muy interesante por las noticias lite-
rarias que dia Lope de Vega de si mismo, dice, como en la Mosa de Cdntaro, que
habia compuesto 1.500 comedias,

MMl y quinigntas fabulas admira;

y afiade lo siguiente:
Hubiera sido yo de algtin provecho

Si tuviera Mecenas mi fortuna;

Mas fué lan importuna

Que gobernd mi pluma & mi despecho,
Tanto, que sale jqué inmortal porfial
A cinco pliegos de mi vida el dia,
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Saco 4 Terencio y 4 Plauto de mi estudio,
Para que no me den voces: que suele
Dar gritos la verdad en libros mudos;
Y escribo por el arte que inventaron

Los que el vulgar aplauso pretendieron;
Porque, como las paga el vulgo, es justo
Hablarle en necio para darle gusto. (1)

Encuéntranse ademas otros defectos de diversa indole
en las producciones dramiticas de Lope, que no lienen
satisfactoria explicacion: tales son "algunos errores histo-
ricos, geograficos y de conveniencia moral. En su comedia
El Primer rey de Castilla, atribuye hechos 4 Fernando 1,
que suponen mas liempo del que estuvo encargado del
poder. Hace figurar en olra comedia personages del anliguo
testamento, David, Job, elc., como conlemporineos de la
universidad de Salamanca, en la Edad Media. Aparentando
desconocer la geografia, supone otra vez, que unas cuantas
galeras desembarcan en las costas de Hungria, como si
tuviera costas y fuese un puerto de mar. Faltando & las
conveniencias morales, litula una comedia Venganza pru-
dente, como si alguna vez pudiera serlo. Pero todas eslas
faltas, que mejor pudieran llamarse descuidos, son peque-
nisimos lunares, al lado de las innumerables bellezas, que
abundan en sus obras.

Comedias de Lope de Vega.

Antes de examinar algunas de las comedias del escritor
mas fecundo que ha existido en el género dramatico, con-
viene hacer una clasificacion de todasellas, determinando al
mismotiempo lo queentoncessignificaba la palabra comedia.
Sin apartarnos enteramente de la clasificacion hecha por
don Alberto Lista, que a su vez nos hace recordar la de
Bartolomé de Torres Naharro en comedias «a nolicia y &
fantasia,» anticiparemos la division de comedias de capa y

(1) Arte nuevo de havei comedias.—Bib, de Riv., tom, 38, pag. 230,
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espada, herodicas 6 historiales y de costumbres, prescin-
diendo de los autos sacramentales, que merecen capitulo
separado. Comprendiase bajo el nombre de comedia en el
teatro antiguo, toda produccion dramética dividida en
jornadas 6 actos, de cualquier clase que ella fuese. Come-
dias eran entonces losdramas, lastragediasy lasverdaderas
comedias, segtin hoy las conocemos: es decir, que tenia el
mismo significado que ahora damos & la palabra drama,
en general; toda obra destinada & la represenlacion. Se
usa todavia entre la gente del pueblo la frase comun de
ir d la comedia, en vez de la mas propia y adecuada de
i al tealro.

La primera clase de comedias queinvento Lope de Vega,
en las que mas se complacia su ingenio, y que se han con-
servado en el tealro con mas favor del pablico, es la de
comedias de capa y espada. Versan sobre intrigas de amor
y celos, y recibieron este nombre, porque los personages
principales que en ellas figuran, pertenecian a lo que hoy
llamamos gente de la buena sociedad, que en tiempo de
Lope de Vega usaba el traje pintoresco nacional de capa y
espada cenida. No son verdaderas comedias, porque estin
llenas de muertes, desafios y asesinalos; tampoco son tra-
gedias, porque ademis de un lérmino feliz en casi todas,
aparecen escrilas en dialogo facil y gracioso, inlerviniendo
amantes apasionados y bufones, llenos de agudeza y gracia,
Esto era completamente nonevo en la escena espanola,
si exceplnamos algunos ensayos menos afortunados de
Bartolomé de Torres Naharro.

El caracler mas saliente de estas comedias es la galan-
leria, tal como exislia en tiempo de su autor, fundada en
el principio signiente:

Es honrar @ las mujeres
Deuda, & que obligados nacen
Todos los hombres de bien (1)

(1) El Premio del bien hablar, acto 1, esc. 11.
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Suele haber en ellas una intriga de segundo orden 0
comica, en la cnal figuran los graciosos y graciosas, que
ordinariamente son criados de los personages principales,
que ridicalizan los caracteres y hechos de sus setiores. A
estos personages comicos se agrego mas tarde el papel de
vejete 6 escudero anciano, que habla sin cesar de su noble
alcurnia y se entretiene casi siempre en hacer rabiar al
gracioso. Unos y otros personages eslan llenos de gracia y
picardia, que se oculta con el velo de una sencillez apa-
rente.

Los titnlos se procuraba que fuesen populares y cono-
cidos, como tomados de refranes 0 objelos de aclualidad, y
que revelasen el asunto, por ejemplo, «Obras son amores
y no buenas razones;» »;Si no vieran las mujeresl» «El
acero de Madrid.» Se hallan divididas en Lres jornadas, y
comprenden frecuentemente los sucesos de un dia, aunque
Lope de Vega no era escrupuloso en la obseryancia de esta
regla. Grande es el nimero de las que conocemos de esta
clase, pues se cuentan algunos centenares.

Las heroicas 0 historiales, que forman el segundo grupo
mas importanle de las comedias de Lope de Vega, se dife-
rencian de las anteriores en que presentan en la escena
personages ilustres, como reyes, principes; en que tienen
an fundamento historico, 6 cuando menos aparece que le
lienen; y en qae su entonacion es grave, imponente, tri-
gica. A pesar de lodo, hay en ellas las mismas inlrigas,
embrollos y enredos; el mismo recurso de los celos y del
punlillo de honor llevado hasta la exageracion; las mismas
caricaturas ridiculas y los mismos graciosos de baja ralea
para disminuvir la gravedad del asunto, que en las comedias
de capa y espada. No son mas que una alteracion de este
género verdaderamente nacional, y que se formaron dando
a los personages principales nombres historicos, en lagar
de los que eran propios de los caballeros y galanes de aquel
tiempo. De esta clase tiene muchas también Lope de Vega,
acaso mas que en todas las otras reunidas; y 4 Felipe 11 le
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disgustaban, porque veia en ellas rebajada la dignidad de
los reyes.

A las anleriores se agrega un tercer grupo, que es el
de comedias de costumbres, en que los personages y sus
caracteres son fomados de la clase infima de la sociedad,
como La Esclava de su galdn y La Moza de cantaro, De
este género escribio pocas Lope de Vega, aunque lodas
ellas muy interesantes.

Las dos primeras formas de comedias, que guardan
entre si cierta semejanza, fueron sin duda algnna produc-
ciones espontaneas del ingenio de Lope y enleramente ori-
ginales. Pero cnando en ellas empezaba & darse & conocer,
la Iglesia mird con cierto recelo estas composiciones que
tanto agradaban al pablico, ya porque sus avenluras amo-
rosas estaban llenas de licencia; ya porque sus duelos é
ideas generales sobre la vida domeslica y el caracter per-
sonal de todo tenian menos de cristianos. Entonces se sus-
cito, en el reinado de Felipe II, una controversia sobre su
conveniencia y sobre si eran 0 no licitas, conlroversia que
duro hasta el ano 1598, ullimo de su vida, en que salio
por fin una Real cédula prohibiendo la representacion de
comedias profanas en Madrid, por lo cual esluvieron ce-
rrados los lealros cerca de dos anos.

Esta fué la causa de que Lope de Vega empezase a cul-
tivar otro género, mas en armonia con las costumbres y
exigencias de aquella sociedad, y macio enlonces la come-
dia religiosa 0 sagrada, que versé primero sobre asuntos
tomados de la Escritura, y mas tarde sobre la vida y hechos
de los santos. De aqui no habia mas que un paso a los
Aulos sacramentales, forma grotesca de las comedias reli-
giosas, deslinadas principalmente a edificar al pueblo,
aunque muy expuesta al ridiculo.

Otras clases de comedias, como las pasloriles, cuyo
mérilo estriba en las descripciones de la vida del campo,
las milologicas y las filoséfico-morales, son de menor im-
portancia en el teatro de Lope de Vega. Esta ullima clase .
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fué llevada 4 su mayor grado de perfeccion por D. Pedro
Calderdn de la Barca.

De las de capa y espada citaremos tinicamente dos. La
primera de éslas, El Premio del bien hablar, es una belli-
sima comedia, en que las nolicias del casamiento y juventud
del protagonista se hallan copiadas tan a la letra de las
que tenemos de la vida de Lope de Vega, que probable-
mente qoiso retratarse. Don Juan, que vive en Sevilla, se
detiene cierto dia & la puerta de una iglesia, viendo salir
a las damas. Oye hablar con suma ligereza de una sefnora,
a quien no conoce; pero indignado toma su defensa, y esto
le produce un lance, en el cual hiere 6 da muerle a su
contrario.. Persegnido por la accion de la justicia, se ve
precisado & huir, refugiandose en una casa, que es la misma
de la dama, cuyo honor habia salido 4 defender momentos
antes, Agradecide ella al saber quién es el personage que
se ha acogido en su casa, procura ocultarle, y después de
esto la comedia lermina por casamiento,

El titulo de la segunda, El Acero de Madrid, esta 1o~
mado de una preparacion medicinal del acero, que en liem-
po de Lope de Vega era de moda para varias enfermedades,
Cierta muchacha atolondrada, que engafia a su padre y
especialmente & una lia beata é hipocrita, se finge enfer-
ma. Un supuesto médico, amigo de su amanle, la recetla
la preparacion del acero, y ademés como medida higiénica,
que salga frecuentemente i pasear. Por este medio logra
su amante ocasiones de verla y obsequiarla. Termina por
casamiento; como la -anterior. Los caracteres principales
son el de la tia hipocrita y su sobrina, mucho mejor pin-
tados que estos mismos personages en el Médico d palos,
de Moliére, que ulilizo los elementos de aquella comedia. (1)

Entre las mejores comedias historiales de Lope de Vega
figura La Estrella de Sevilla, cuyo asunto se reduce a lo
siguiente. Don Sancho, el Bravo, se enamora, mienlras

(1) Le Medecin malgré tui, tomedia traducida libremente por Moratin, hijo*
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vivio en Sevilla, de Estrella, hermana de Buslos Tabera,
con la cual Sancho Orliz de las Roelas estaba en relacio-
nes y esperaba fundadamente ser su esposo. Habia pre-
tendido el rey hablar & Estrella por medio de dadivas a su
hermano, y viendo que no lo consigue, se vale de una sir-
vienta de la misma casa, que le facilita la entrada & la
habitacion de Estrella. Bustos Tabera se apercibe de eslo,
y sorprendiendo al rey disfrazado, procura saber quién es.
No salisfaciéndole su conducta «porque un rey no comete
accion semejante,» le arroja de su casa de mala manera.
Indignado entonces Sancho 1V, pretende tomar venganza;
pero necesila un hombre y manda Ilamar precisamente al
amante de Estrella, Sancho Orliz. Cuoando éste no sabe
atn quién es al que ha de matar, se compromete a hacerlo,
como caballero, donde todo el mundo lo vea. Recibe des-
pués un billete, en el que lee después el nombre de Bus-
los Tabera. Hay en este momento una lucha Lerrible en el
alma de Sancho Ortiz entre dos sentimientos encontrados,
el del amor que profesa 4 Estrella y el de lealtad al mo-
narca, en cumplimiento de la palabra empenada. En si-
tuacion tan apurada decide obedecer al rey, y cnando
Bustos Tabera viene a casa de Sancho Orliz, para ha-
blarle del casamiento de su hermana, éste le desafia y le
mata. Hecho prisionero enseguida, estan & punto de sen-
tenciarle 2 muerte los (ribunales de justicia; pero se pre-
senta Sancho 1V, que declara su inocencia y confiesa haber
sido el mismo la causa de todo lo ocurrido. Los tribunales
perdonan a Sancho Ortiz, y el rey quiere que se case con
Estrella; pero a ésla ng se lo permite su delicadeza, y se
relira a vivir en un convento.

Esla obra, como se ve, no es tragedia, que tenga nn
desenlace enleramenle desgraciado y terrible para los per-
sonages principales; ni tampoco merece el nombre de co-
media, por los muchos lances desagradables que suceden,
hasta la muerte del mismo Bustos Tabera. Sera por consi-
guiente un drama (ragico, y conservando el Jengnaje anti-
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guo, una comedia herdica O historial. Las escenas mas te-
rribles son aquéllas en que se manifiesta el conflicto de
Sancho Orliz entre el amor y el deber; las anteriores de
alegria, cnando piensan los dos enamorados en su casa-
miento; y las siguientes de Iristeza, al presentar & Estrella
el cadaver de su hermano, cuando sabe que le ha dado
muerte su mismo amante.

Draméaticos contemporaneos de Lope.,

Iniciado ya el buen camino en el teatro por los es-
fuerzos de Lope de Vega, era nalural que hubiese muchos
aficionados & su escuela dramilica, que intentaran seguir
las mismas huellas; y en efecto, se cuenta un niimero con-
siderable de poetas, que Montalban en su Para todos hace
subir hasta ochenta y anade que deja muchos sin contar.
Tal era el movimiento literario que por enlonces se ope-
raba. Cervantes, que en el prologo de sus comedias da
cuenta del estado en que se hallaba el teatro antes de Lope
de Rueda, y en la época misma de sn fundador, cuando el
vestnario de los aclores consistia en cuatro pellicos blan-
cos guarnecidos de gaardameci dorado, algunas barbas y
varios zapatos de escena, lodo ello melido en un saco para
trasportarlo facilmente, refiere luego como el teatro iba
poco 4 poco caminando & su perfeccion, cuando desapare-
cieron las barbas y la manta, y los aclores se presentaban
a eurena rasa, es decir, al descubierto; y conlintia despueés
recordando el nimero de escritores dramalticos gue habia,
con un ligero juicio eritico de elloss citando los nombres
del doctor Ramon, del canonigo Tarrega, de Miguel San-
chez, litulado el Divino, de Guillén de Castro, & quien elo-
gia por su snavidad y dulzura, y de algunos mas.

Habia nacido Guillén de Castro, en Valencia y vivia en
aquella cindad entregado 4 las letras, que era su aficion fa-
vorila, cuando Lope, a consecuencia del lance desagradable
que le obligo & salir de la corte, tuvo ocasion de conocerle
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y de entablar con él frecuentes relaciones. Perlenecia & una
de esas academias de nombres extranos, que por entonces
abundaban en Espana, la «Academia de los nocturnos,s
donde se reunian varios amigos para lratar asuntos lite-
rarios. Posteriormente le vemos figurar como empleado en
Italia, protegido del conde de Benavente, & la sazon virey
de Napoles. Consignio ademéas el favor del conde-duque de
Olivares a su regreso a la corte, una pension de doscientos
dacados y algunas otras distinciones; pero cansado de
aquella sujecion, lo abandono todo, y se concreld a vivir
del producto de sus obras dramalicas, bien escaso por
cierto, pues nada de cnantos recursos podia allegar como
- @seritor le bastaba, y paso los ultimos anes en la miseria
hasta el punlo de que hnbo necesidad de enterrarle de
limosna.

Escribio unas cuarenta comedias y en todasse descabre
la aficion decidida a la escuela de Lope de Vega. Tuvo el
buen instinlo de apoderarse de los asuntos hisloricos y ca-
ballerescos nacionales mas propios para excilar la simpatia
del publico espanol, calcandoles sobre nuestros anliguos
romanceros ¢ impregnandoles en su mismo colorido; 0 bien
aprovechandose & veces de las leyendas mas populares de
la épaca, el inmortal Quijote y las novelas de Cervanles,
reprodujo sus argumenlos y episodios. (1) Poco mas de la
milad de sus obras se ha conservado; pero baslaria una
sola para alcanzar la fama y celebridad de que goza en
literalura. Esta se lilula «Las Mocedades del Cidy, que
ademas de ser notable por el asunto eminentemente nacio-
nal y patriotico, renne la circnnstancia de haber dado oca-
sion & Corneille para el arreglo de su conocida tragedia,
El Cid.

El asunto de Las Mocedades esti tomado de la primera
parte del Romancero del Gid, que corresponde a los liem-

1) Mesonero Romanos.—8ib. de Riv. tomo 43, disc. prel.—De asunto historico
nacional e Las Movedades del Cid} y El Curioso imperlinente v D. Quijole estan
caleadas sobre asuntos y episodios de aguella novela,
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pos de Fernando I, en que segun la tradicién vivia aquel
personage. Una de las primeras escenas pasa en la camara
real, donde es armado caballero el Cid, en presencia de la
corte, calzandole la espuela dofia Urraca. Dispone en se-
auida el monarca que se retiren las damas, porque iba a
nombrarse ayo para el principe D. Sancho, en cuyo aclo
no debian intervenir. Designado para el cargo vacante Diego
Lainez, padre del Cid, oféndese ei conde Lozano, padre de
Jimena, y trabindose de palabras, concluye éste por dar
una bofetada & Diego Lainez. Injuriado el viejo, y sin fuer-
zas para reparar la ofensa, marcha inmediatamente & su
casa, donde hace una prueba del valor de sus hijos y en-
cuentra solo capaz de tomar venganza al mas pequeno de
todos, Rodrigo, que asido fuaertemente de la mano, exclama:

Padre, soltad en mal hora,
Soltedes, padre, en hora mala,
Que si no fuerades mi padre,
Diéraos una bofetada. (1)

«Y no fuera la primeray, dice el padre, que en seguida le
encomienda la venganza. Después viene la resolucion del
Cid de tomar satisfaccion de la ofensa recibida, (2) y por
ultimo el reto 6 desafio en que da muerte el conde Lozano.
(3)—Hasta aqui se ha tomado del romancero del Cid esta
parte de la obra, pero lo que sigue es ya de la invencion
de Guillén de Castro. Ofendida Jimena por la muerte de su
padre, se presenta al rey & pedir reparacion y castigo del
Cid, que Luye & la guerra para dar pruebas de valor,
peleando contra la morisma. Quieren saber en la corte si
el amor de Jimena era verdadero, y le dicen que ha muerto
el Gid. Por la sorpresa, que le causa la nolicia, comprenden
que eslaba vivamenle interesada, y el rey interviene desde
entonces, consiguiendo al fin que, después de pasados
algunos meses, se case con Rodrigo, por dos razones:

f1) Véase el romance, que empiezal »Coidaba Diego Laines, ete.
(2. Romance! sPensativo estaba el Cids, ete.
{3) Romance: «Non es de sesudos omess, ete.
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primera, porque estaba asi dispuesto por el hado, y se-
gunda porque se habia hecho digno de los favores de
Jimena en las luchas incesantes soslenidas con los moros.
—Lo principal sobre que gira esta obra son los amores de
Rodrigo y de Jimena y las luchas inleriores de ambos per-
sonages. En Rodrigo hay un conflicto grande al principio
entre el amor 4 Jimena y el honor ofendido. por su padre.
Jimena lucha igualmente entre el deber de hija y el amor
al Cid, que ha dado muerte a4 su padre. El asunto es
patriolico é interesanle sobremanera, ya porque trae a la
memoria los romances antliguos, de donde en una gran
parte fué tomado, ya por la mullitud de episodios que
nunea pueden ser indiferentes para el pueblo espafiol.
Queriendo sujetarse Corneille 4 las unidades clasicas
en su tragedia El Cid,'vedujo 4 veinlicualro horas el liempo
de la representacion. (1) Guillén de Castro habia dispuesto
su obra de modo que la accion durase algunos meses, y
estuvo sin duda mas acertado, porqué suponer que en el
corto periodo de veinticuatro horas habia de pasar una
mujer del 6dio mas grande hacia el matador de su padre,
al carino mas tierno y acendrado 4 esa misma persona, que
vendria luego 4 ser su esposo, es la mayor de las invero-
similitudes que pueden concebirse, y uno de los mayores
defectos de la tragedia de Corneille. Suprime ademés varios

(1) Pedro Corneille es el padre de la tragedia neo-clasica en Francia y el fandador
de su teatro, como Lope de Vega en Espafia y Shakespeare en Inglaterra. Nacio el
afio 1606, floreciendo en el reinado de Luis X1V, como eseritor dramitico, Hablando
de este hombre, le llaman los franceses el Gran Corneille, calificativo que no suelen
conceder & ninguno de los otros eminentes eseribores, y nunca dicen el gran Moliere,
el gran Ruacine. Empezd i darse 4 conover con la tragedia Medea, en tiempo del
vardenal Richelien, y al signiente afo publico el Cid, tragedia que le dit gran fama,
pero que también le proporcions muchos disgnstos. Habia entonces la tan debatida
cuestion de clasicos ¥y romanticos sobre las umidades deamaticas, y los critidos se
ensanaron con agnella tragedia que las obserys abia, hasta el punto de que el célebre
ministro de Luis XTI, Richelien, influyd con los miembiros de la Academia [ranicesa,
para que la obra fuese vensurada. A estos Odios & invectivas de la critica conbesto
Corneille publicando trabajus tan notables como Kl Cinna y Los Horacios, que
asegnriron su buen nombre. Bl mismo cardenal, cuando vid lis nuevas publitaciones,
pidio y ebtuvo del monarea un premio para Corneille, y los miembros de la Academia
le admitieron sin diticultad en el nimero de sus individuos,
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episodios y presenta la accion con demasiada sencillez por
el afan de somelerse a los preceplos clasicos, quitando de
ese modo gran parle del interés que lendrian para un
publico espaiiol, y este es otro de los defectos que se ad-
vierten. La interesante escena de armar caballero al Cid
tampoco pasa en la Camara real, sind en otro punto dife-
renle, que disminuye el interés. Comete, por fin, el error
historico de poner la accion en tiempo de Fernando III,
confundiendo al padre de D. Alonso el Sibio con Fer-
nando I, monarca del siglo XI, contemporaneo de! Cid.
Si & esto se ayrega que la tragedia francesa es un arreglo
de la comedia espariola, y que algunas escenas se hallan
nada mas que tradocidas, como el mondlogo del Cid,
cuando toma la resolucion de venganza, en el acto I,

Suspenso, de afligido, estoy,
Fortuna 4Es cierto lo que veo?....

poco es el mérito reservado al tragico francés.

Para completar su obra publico Guillén de Casiro una
segunda parle, bastante inferior & la primera, titulada Las
Huzadias del Cid, que se refiere principalmente 4 los ro-
mances, en que figura este personage como candillo de los
ejércitos del rey D. Sancho, el de Zamora la Vieja.

El Doctor Juan Pérez de Montalban era hijo de un
librero del rey Felipe 11, amigo desde nifio y admirador
de Lope de Vega, a quien por su lalento consideraba como
maestro. Hizo también sus estudios en la universidad de
Aleala y abrazo el estado eclesiaslico, perleneciendo 4 la
congregacion de sacerdotes nalurales de Madrid. La critica
envidiosa se ensafio con él y aparecieron maltitud de satiras
y epigramas, con el fin de zaherirle,

Perlenece & la escuela misma de Lope, con algunas va-
riantes, y sus mejores comedias son las de capa y espada.
Hay menos naturalidad en algunas de sus obras, y el Lipo
de mujer aparece con bastante desenvoltura presentado.
Se debe cilar en el niimero de sus mejores composiciones
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el tan conocido drama Los Amantes de Teruel, asanto tra-
tado ya por Tirso de Molina, aunque no de la misma manera,
y posteriormente en nuestros dias por D. Juan Eugenio
Hartzeenbusch, que empezo con él 4 adguirir renombre me-
recido entre los lileralos espanoles. Se ocupa de reprodu-
cir algunos hechos que en la ciudad de los amantes con-
serva muy vivos la tradicion, segin la cual, alld por el siglo
XIIl un joven de modesta fortuna, Diego Marcilla, aspiraba
4 la mano de una dama de familia distinguida, Isabel de
Segura, y sus padres se la negaron por ser pobre, apla-
zando el consenlimienlo para cuando luviera forluna y
honores. Fuese Marcilla & la guerra por enlonces sostenida
con los moros, y cuando ya era rico y honrado, vino con
la misma pretension. Acababa Isabel de contraer matrimo-
nio, por indicacion de sus padres, con un caballero de la
misma ciudad, y cuando atin estaban en la solemnidad del
acto, dirigiose Marcilla & la habitacion de Isabel, y cayo
muerto de dolor. Al ir el siguiente dia & enterrarle, obser-
varon que estaban de cuerpo presente los dos amanles,
que habian muerto ambos de pasion de dnimo.
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CAPITULO TIL

Tirso de Molina,

Al lado de Lope de Vega, ademas de los poetas conlem-
poraneos que siguen de cerca sn escuela romintica y
procuran imitarle, hubo otros escrilores que apartandose
mas 0 menos de él, se hacen notar por las condiciones
especiales de su lealro. Pertenecen si, 4 la escuela misma
de Lope, que trajo y acredito la gran reforma en los ca-
racteres de los personages, en la inyencion de la fabula y
en el dialogo, pero no siempre estin conformes con ella
en lodo; de suerte que siendo una misma la tendencia dra-
matica, presenta sin embargo matices diferentes entre sus
afiliados, escritores insignes del siglo XVII, que unas veces
leigualan, otras le superan en condiciones poéticas, y cuyos
nombres adquirieron fama imperecedera en el teatro
espanol. Tales son Tirso de Molina, Agustin Moreto y Ca-
hana, Juan Ruoiz de Alarcon, Francisco de Rojas y Zorrilla
y el mas insigne de todos D. Pedro Calderon de la Barca.

A cada uno de ellos le fueron concedidas cualidades
especiales,y alguna encontramos cuando menos, que forma
por decirlo asi el caracter dislintivo del eseritor y le hace
separarse de lodos los demas. Asi sucede por ejemplo, en
Tirso de Molina, que sobresale por la vis comica, el chiste,
la gracia, el donaire y la intencion dramatica de sus co-
medias; en Morelo, que ademas de la gracia de Tirso, reune
la naturalidad del lenguaje poélico; en Alarcon, que se
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distingue por la filosofia y perfeccion de estilo; en Rojas,

por la fuerza y energia en los caracteres de los personages,
aparte del lengudje culterano; y por ultimo, en Calderon
de la Barca, el mas regular y ordenado de cunanlos dra-
malicos le precedieron, por la sublimidad de los pensa-
mientos y la magia encantadora del lenguaje. Este se halla
colocado ya en la chaspide del romanticismo.

El verdadero nombre de Tirso era el de Gabriel Tellez,
que aparecio disfrazado con el psendonimo de Tirso de
Molina, sin que sepamos la causa de semejante variacion.
Fué poeta madrilefio, como Lope de Vega, y eclesiaslico
del orden regular, por haberse hecho fraile mercenario.
en edad algo avanzada. Son las noticias, 0 pocas mas, que
tenemos acerca de la vida de Lan distinguido escritor.

Vivia Tirso de Molina en tiempo de Lope de Vega, y
sin embargo la fama que ambos adquieren es muy diferente.
Los dos son escritores de primer orden, esto es innegable.
‘Pues, en qué consiste que Lope avasalla a Tirso en el teatro
y éste queda oscurecido? Tal vex en el caricter libre
atribuido & la mujer. No retrata Tirso las coslumbres de la
mujer de los tiempos de Felipe 11 y Felipe 111, que més hien
era la que nos pinta Lope de Vega en sus comedias; y como
es condicion indispensable en las producciones dramélicas,
para que vivan, reflejar las costumbres de la sociedad, y
eslo no sucedia en las obras de Tirso, por eso quedaron
postergadas y su aulor oscurecido en presencia del Fenix
de los ingenios. Llevo al teatro el lipo de mujeres proba-
hlemente conocidas en su juvenlud, pero no el de las muje-
res de buen tono y de la sociedad escogida ordinariamente.

Como Tirso, era & pesar de todo, escritor ‘distinguidi-
simo, kubo un tiempo en que se penso en hacerle justicia,
aunque ya muy tarde. Entonces la critica imparcial procurd
resarcirle de la fama que anteriormente hahia perdido, y
volvieron a la escena sus comedias, que se represenlaron
con mayor aplauso que las de su mismo rival. Verdad es
que para ello todavia en nuestro siglo fué necesario some-

14
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terlas a un arreglo, despojandolas al mismo liempo de
multitud de pasages indecentes que las afeaban. De ese
modo se pudo admirar en el tealro la gracia singnlar del
maestro Tirso de Molina y su rara habilidad en el manejo
del idioma castellano.

Al hacer un examen breve de los rasgos mas salienles
de su teatro y de las-bellezas y defectos que conliene, ve-
mos que en la invencion de la fabula ignala casi al mismo
Lope de Vega, pues compuso cerca de cualrocientas come-
dias en poco liempo, y merece un lagar preferente enlire
los dramaticos espafioles por su fecundidad. En la pintura
de los caracleres de algunos personages Ilega i avenlajarle,
y ya sabemos cuanto se jaclaba Lope en este punlo de
haber sobresalido. Tal sucede en el tipo de los graciosos,
que en el teatro de Tirso siempre Lienen gracia, dehido a la
vis comica del escritor, que es una de sus mas bellas cuali-
dades. Aventaja también 4 Lope en el manejo del dialogo,
por conocer perfectamente la lengua castellana y usar de
ella con rara habilidad, acomodandose en la forma al
caracter:elevado 0 humilde de cada uno de losinterlocu-
tores. Por eso han solido alganos apellidarle el rey del
lenguaje dramalico.

A cambio de estas bellezas en la invencion de la fabula,
pintura de caracteres y dialogo, tropezamos frecuenlemente
con defectos de mucho bultn, que no siempre quedan encu-
biertos por aquellas hellezas. Asi sucede con los lipos que
ordinariamente presenta de los galanes y de las damas.
Aqueéllos suelen aparecer cobardes, y débiles juguetes de
la mujer, que dispone & su antojo de esa misma debilidad:
éstas por el contrario, libres y desenvueltas se disfrazan
con facilidad para ir en segnimiento de los hombres. ;Qué
contraste tan nolable forman con el tipo de mujer, pura,
honesla, recatada, que se observa constantemente en el
teatro de Lope!

Llaman la atencion, entre las obras mejores de Tirso,
principalmente dos: La Prudencia en la mujer y El
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Burlador de Sevilla; la primera, porque en ella conlra su
costnmbre presenta Tirso el tipo de mujer honesta, cons-
tante y virfuosa; y la segunda, porla fama y popularidad
euaropea que llegd & adquirir. Es La Prudencia en la mujer
un drama historico, que se halla relacionado con la minoria
de Fernando 1V el Emplazado, hijo de D. Sancho 1V y de
donia Maria de Molina. Habia quedado viuda esla sefiora y
con unhijo demenoredad, Fernando, paraquien necesitaba
conservar los derechos a4 la corona de Castilla. Eran aque-
llos unos tiempos turbulentos y de continuadas rebeliones,
que venian ya de los reinados anleriores. Aspiraban i
conseguir el trono por medio del casamiento con la’ reina
vinda los infantes D. Enrique y D. Juan,y D. Diego de
Haro, senor de Vizeaya. Tiené precision de oponerse ‘dofia
Maria de Molina 4 sus intenlos luchando con firmeza y
constancia, y demostrando una prudencia poco frecuente
en la mujer. Consigue al fin lo que desea, y su hijo es
coronado rey, con ayuda de las corporaciones populares y
del estado llano, viéndose obligados a huir de Castilla. los
infantes y el senor de Vizcaya. La energia y entereza de
caracter de la protagonista hacen de esla composicion una
de las mejores de Tirso.

El Burlador de Sevilla es una tragedia romantica, de
origen lradicional por el asunlo y personages principales
que en ella figuran. Habia en Seyilla, reinando don Alionso
NI que lenia su corle en aquella cindad, nna familia muy
conocida, la familia de los Tenorios, de !a ecual formaba
parte D. Diego, privado del rey, y D. Pedro, embajador
4 la sazon en Napoles. Un hijo del primero, don Juan, era
joven demasiado libertino, que pasaba la vida enlrete-
niendo & las mujeres y dejandolas burladas, por lo que de
sobrenombre le llamaban el burlador de Sevilla. Disgns-
tado el padre de conducta semejante, dispuso enviarle a
Italia al lado del embajador su tio, para ver si desistia de
aquella perversa inclinacion. A poco de encontrarse en
Napoles consigue seducir a cierta dama, hermana de un

211
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amigo de su lio, de la cuwal se fingio amante, viéndose
precisado por este molivo a embarcarse para Espana.
Hasta aqui el asunlo parece tradicional, y de la invencion
de Tirso es todo lo demas. '

De vuelta 2 Espana D. Juan por orden de su tio, llega
a las costas de Tarragona, donde naufraga el buque, y sale
a duras penas nadando hicia la orilla. Una pescadora que
le ve, procura recogerle, pero al poco liempo corresponde
con la mas negra ingralitud & sus faveres y la engana
diciendo que ha de casarse con ella. Huye despnés en un
caballo de la misma mujer con direccion a Sevilla. Su
padre, que nada habia conseguido enviandole a Italia,
piensa en casarle ya con una hija del comendador de Cala-

‘trava, D. Gonzalo de Ulloa. Antes de que esto sucediera,
enlra disfrazado en la casa misma del Comendador con el
fin de seducir & su hija. Ella lo conoce, da voces, acade
el Comendador y para abrirse paso D. Juan y encontrar
pronta salida, le mata. Haye entonces de la persecucion
de la justicia y se dirige a4 Lebrija. Tropieza en Dos
Hermanas con el festejo de una boda que acababa de ce-
lebrarse, coosigue burlar & la novia y vuelve & Sevilla,
donde se acoge al asilo de un convento. Alli vé en mag-
nifico sepulero de piedra . la estatua del Comendador que
habia matado, y una inscripcion debajo, que decia’

Aqui aguarda del Senor
El mas leal caballero
La venganza de un traidor.

Se rie D.Juan de aquellas palabras, con que se le reta-
ba,yllama a la estalua «buen viejo, barbas de piedra,» con-
vidandola a cenar a su casa en las afueras de Sevilla, donde
tenga lugar el desafio. Ella acude y cuando han concluido
la cena, la estatua convida 4 su vez a D. Juan para cenar
en su sepulcro. Acude también & la cita y en aquella entre-
vista coge la eslalna fuertemente de la mano i D. Juan,
que inulilmente pretende desasirse, y muere lleno de fe-
rror & su lado.
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Adviérlese el mérito de esta obra en ei bien sostenido
caracter del prolagonista, que es malo y se halla dispuesto
4 loda clase de crimenes hasta su terminacion. Es nn carac-
ter bello sin embargo, porque no queda impane el crimen,
sind que tiene su castigo en la muerle misma del criminal,
y el orden moral hasla entonces perturbado, viene a quedar
al fin restablecido. Tiene mérito ademas en la invencion
del asunto, que es original de Tirso de Molina. (1)

Desde el momento en que fué conocido El Burlador
de Sevilla, se apresuraron a imitarle de varios modos en
todas las naciones, de snerte que el Comendador de Tirso
ha recorrido la Europa entera. En la decadencia del teatro
le reprodujo Zamora en Espana,con su Convidado de Pie-
dra; en Francia, Moliere con Le Festin pierre; en Alema-
nia, sirvio al maestro compositor Mozart para suopera Don
Juan; y en Inglaterra es muy conocido el poema épico de
Lord Byron, que lleva el mismo nombre. Nuestro distingui-
disimo poela vallisoletano Zorrilla ha consegnido mas di-
nero para libreros é impresores con su Don Juan Tenorio
que con lodas las demas obras reuridas. Tan grande fué
siempre la fama y popularidad de esta composicion.

D. Agustin Moreto y Cabana.

A laescuela dramatica de Lope de Vega, fundador del
romanticismo en Espaiia, perlenece uno de sus afiliados de
mas nombre, cuyo estudio corresponde inmedialamente
después del de Tirso de Molina, por la vis comica que le es
lambién caracteristica. Fué dramalico de primer orvden,
conocido por el nombre de Agustin Morelo y Cabana. (2)

‘Muy pocas noticias lenemos acerca de su vida. Se sabe
sin embargo que nacio en Madrid, (3) segiun los ultimos

(1) El acto mas interesante es el tercero.

(2} En las Poesias panegiricas a la {emprana muerte de Montalban aparece
por primera vez el nombre de Moveto.— Bib, de Riv., tom, 39.—V.

(3) Se abribuye la gloria de haber descubierto el origen madrileio de Moreto 4
D, Aureliano Fernandez Guerra y Orbe. Cita supartida de bautismo, que se conser-
va en la parroquinde San Ginés, ano 1618, 4 0 de Avril.— Bib. de Riv., tom. 39, —VIIL,
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datos biograficos, y vivio dentro del siglo XVII. May joven
todayia manifestaba gran aficion al teatro y escribio come-
dias, hasta que en una edad algo avanzada se hizo ecle-
siastico, como Tirsoy Lope de Vega. Arrepentido entonces,
parece que desislio de escribir, y dispuso en su lestamento
que le enterrasen en el pradillo de los ahorcados, sin que
sepamos la causa de esla determinacion. Dicen algunos
escrilores que tal vez prelendiera espiar de ese modo la
parte que hubiera tenido en la muerte del poeta querido
de Lope de Vega, Baltasar Elisio de Medinilla, que se en-
conlro asesinado. No hay dalos suficienles, sin embargo,
para hacerle lan grave cargo.

De plagiario acusaron algunos criticos a Moreto, como
s amigo Gancer, dramalico de escasa importancia, ‘que
en un «Vejamen poético» (1) refiece lo siguiente: Nos
encontrabamos todos con las armas en la mano y apunto
de pelear, cuando veo & D. Agustin Moreto registrando
papeles viejos, que & mi parecer eran comedias anliguas,
(2) de las que nadie se acordaba, y me alrevi a preguntlarle
qué hacia, a lo cual me conlesto que «estaba minando al
enemigoy. Lo que usted hace, repliqué, es aprovecharse
de esas comedias para sus trabajos particulares. «Precisa-
menle, dijo, es lo que estoy haciendo», y lo eché de ver en
la signiente copla.

Que estoy minando imagina,
Cuando tu de mi te quejas,
Que en estas comedias viejas
Encontré una braya mina.

La falta de origindlidad, sin embargo, alribuida a Mo-

(1) El Vejamen dz ingenios, de Cancer, es una sitira muy punzante en pro-
sa, que vecuerda el «Examen de Ingenjoss, de Huavte de Juan, y ¢l «Examen de
Maridoss, de otro escritor. Se daba el nombre de Vejamen en los certamenes lite -
rarios,  los eseritos  sativico-feslivos, en que ‘se havia eargo a los poetas de
alpunos defeckos personales, 6 bien de los descuidos que hubieran tenido en la
versificacion.

/27 Probablemente alude a las comedias de Lope de Vega, antiguas ya en la
dpoea del escritor. &
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reto, se halla subsanada por bellezas de primer orden
que aparecen en sus obras, porque sabe converlir en oro
la escoria de algunos escritores y hacer trabajos notabili-
simos con argumenlos, que & olros poetas dieron por re-
sultado comedias medianas.

En la invencion de la fabula no es tan feliz cierta-
menle, ni liene la imaginacion de Lope de Vega para en-
contrar asunlos nuevos. Relalivamente es mucho mas po-
bre que el Fénix de los ingenios, porque sus comedias no
pasan de ciento y suele aprovecharse con frecuencia de
los asuntos ya ralados por aquél. Asisuceds en El Desdén.
con el desdén, cuyo argumento fué tomado de la comedia
Los Milagros del desprecio, de Lope. A pesar de todo,

hay que reconocer en Moreto grandisima habilidad para
sacar partido de asuntos ya tocados; y mientras la come-
dia original de Lope de Vega vino 4 quedar en el silencio
del olvido, la imitacion habilidosa de Moreto produjo una
obra maestra de fama imperecedera.—En la pintara de
caracteres sobresale de una manera notable. El de los
liombres es & veces elevado y grande, como el de D. Tello,
en el Rico hombre de Alcali; olras veces gracioso y festi-
vo, como el de El Lindo D. Diego, en la comedia del mis-
mo nombre; otras, conocedor profundo del corazén hu-
mano y de las pasiones, como el de D. Carlos en El Des-
dén con el desdén. Las mujeres del leatro de Morelo no
son libres y desenvueltas, como las de Tirso, por lo que
hay en él mis moralidad. Guardan cierfa semejanza con
las mujeres del teatro de Lope de Vega, y sus caracteres
aparecen bien pinlados.—En cuanlo al dialogo se observa
mucha sencillez y naluralidad en el lenguaje de los inter-
locutores, no habiéndose dejado llevar de los vicios en-
tonces muy comunes de afectacion y culteranismo (1).—
Lo que distingue & Moreto, sobre todo, y le hace superior
al Fénix de los ingenios, acercindose ya & Calderon, es la

{1} Al contrario, vidiculiza el culteranismo en la persona de Beatriz, condesa
fingida, del Lindo D. Diego. - Jornada 11, ese. T,
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regnlaridad en los planes de sus comedias, que trabajo
con esmero, & hizo que en ellas resplandeciese la nnidad
y el orden. Cualro son pues, las bellezas principales del
teatro de Moreto: habilidad para presentar asuntos ya tra-
tados; excelente pintura de caracleres de los personajes,
altos y bajos, grandes y pequenos; naturalidad en el dia-
logo, y regularidad en los planes de sus obras.

De las comedias del lealro de Moreto se hacen notar
principalmente tres: una comedia de caracler, El Lindo
D. Diego; olra de capa y espada, El desdén con el desdén;
y otra heroica ¢ historial, El Rico-hombre de Alcald, 0
Rey valiente y justiciero. El asunto de la primera se redu-
ce a lo signiente. D. Diego, el prolagonista, es un joven
pagado de su figura y desu lalle, que tnicamente cuida de
componerse al espejo; uno de los jovenes almibarados del
tiempo de Felipe 1V, semejante a los dandys 6 gomosos de
nuestros dias. Aquella época de galanteos era mas apropo-
sito para esla clase de personages, que los sombrios liem-
pos de Felipe 1y los religiosos de Felipe 1II, y Moreto en
su comedia, presenta un tipo de actualidad con el fin de
ridiculizarle. Su primo D. Merdo le reprende ese afan que
tiene de alaviarse, 4 lo cual contesta lleno de vanidad,
que lo hace por virtud tnicamente, en agradecimiento & la
buena figura que Dios le ha concedido y de la que debe
cuidar. :

Veis este cuidado vos?

Pues es virtud, mds que aseo,
Porque siempre que me veo,
Me admiro y alabo 4 Dios.

Quiere casarse y alentado por esa idea, van él y su
primo D. Mendo & la corte, desde Burgos donde vivian,
para realizarlo ambos con dos hijas de un lio suyo, Don
Tello; pero sucede que la joven, a quien se dirije D. Diego,
esta ya enamorada de olro galan y no puede acceder a sus
pretensiones. El gracioso, Mosquilo, es el encargado de
sacarle de aquel apurado trance. En una conferencia que
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tiene con €l 4 solas, le adula y hace ver lo modesto de sus
pretensiones: que un hombre, le dice, de prendas y con-
diciones tales debe aspirar & la mano de una persona de
clase, de un litulo; y al efecto le propone una condesa,
con la cual pueda sin dilicultad arreglar el casamiento-
Cree D. Diego & pies juntillas lo que le dice el gracioso y
piensa desde luego en dirigirse 4 la condesa, de quien le
acaba de hablar. Habia salido ésta fuera de la corte, y
Mosquito convence 4 su criada Bealriz, para que haga el
papel de condesa fingida y reciba a D. Diego que ha deir a
visitarla, como & su amanle. Llena perfeclamente su co-
melido, hablando en lenguaje culterano a D. Diego, que
por fin viene a casarse con ella, creyendo que es la verda-
dera condesa. Cuando se descubre que esta casado con nna
criada, D. Diego queda corrido de vergiienza.—En esla
comedia festiva hay un personage ridiculo, que se coloca
fuera del orden, y es el protagonista, cuyo caracler se halla
perfectamente dibujado, asi como el del gracioso Mosquilo
y el de la criada, que hace de condesa fingida.

El Desdén con el desdén es una comedia, cuyo asunlo
versa sobre intrigas de amor y celos, incluida por consi-
auiente en el numero de las llamadas «de capa y espadan.
En ella figuran como personages importantes D. Carlos,
desdenioso fingido; Diana, desdefiosa por conviceion; una
amiga de Diana, Cintia; y el gracioso Polilla. El asunto es
el siguiente. Diana, hija de un conde de Barcelona y here-
dera suya, aparece con el caracter de una mujer poco im-
presionable al amor y que obra en el mismo sentido por
conviceion, porque ha leido en los libros multitud de des-
enganos que tiene presentes. El conde de Barcelona, su
padre, quiere vencer aquella vesistencia al amor y da fre-
cuenles reuniones en su cusa, a donde coneurren jovenes
distinguidisimos. De ninguno hace caso Diana, que &
todos les desdena. Pero al fin se presentaun joven, hijo del
conde de Urgel, D. Carlos, y convencido de lo que es la
muchacha, empi eza fingiendo desdenarla, sin hacer apre-
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cio algano de sus joyas y de sus adornos. Ella lo entiende,
y lastimado el amor propio y la vanidad de mujer, muni-
fiesta alguna inclinacion hacia el nuevo amante. D. Carlos,
que conoce su vida ordinaria por medio del gracioso, busca
frecuentes ocasiones de hacerla ver sus desdenes, fingién-
dose apasionado de su amiga Cintia, hasta conseguir que
Diana sucumba, y se casa con ella.—En esta obra llama
la atencion el caracter del protagonista D. Carlos, que co-
noce profundamente el corazon humano y sabe manejar
con gran habilidad el rvesorte de los celos para alcanzar el
amor de Diana. Estd perfeclamente pintado ese caracler,
asi como el de Diana, que no es desdenosa por melindres
ni coqueleria, como el mismo lipo de Lope de Vega en
Los Milagros del desprecio, sin0 por convencimienlo, na-
cido de lo mucho que ha leido sobre los graves inconve-
nientes del amor. Se considera esta comedia como la obra
maestra del tealro de Morelo.

EL Rico-hombre de Alcald es una comedia herdica, en
la que figura el rey D. Pedro 1 de Gastilla.—D. Tello, rico-
hombre de Alcala, de caracter orgullosoé independiente, se
halla prendado de una dama, a quien ha ofrecido palabra
de casamiento. Pero sucede que enamorado después de olra
novia de un prolegido suyo, abandona la primera, Sabelo
el rey D. Pedro, que a fuer de justiciero, quiere conocer al
rico-hombre de Aleala que sigue una conducta semejante,
¥ ponerle correctivo. Se dirige 4 su misma ecasa, disfrazado
con el supuesto nombre de Aguilera de la Monlana, y en
medio de la conversacion advierte su orgullo y altaneria
hasta con el mismo rey, & quien en muy poco eslima.
Vuelve enseguida a su palacio y manda & Hamar & D. Tello,
al que reconviene duramente por su conducta y manda
poner en prisiones. Pero 4 fin de no aparecer obrando de
una manera arbitraria prevalido de su antoridad de rey, se
dirige & la cércel, donde eslaba preso, y alli le desafia y le
vence. Enlonces ya, vencido y humillado D. Tello, le obliga
a que cumpla su palabra ala primera dama, & quien la
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habia ofrecido.—Estriba gran parte del mérito de esta
obra en el caracler enérgico del monarca, que es josliciero
y amante del pueblo, en oposicion a la orgullosa nobleza,
que simboliza el rico-hombre de Alcala. Es de notar que
los poetas tralan generalmenfe bien al rey D. Pedro 1 de
Casliila y le presentan como justiciero y popular, al contra.
riode los historiadores, entre los cuales conservara siempre
su fama de eruel; y acaso haya dependido esto, de que se
presta mejor a la poesia con aquel caracter bondadoso y
digno.
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CAPITULO 1V.

D. Juan Ruiz de Alarcon.

A conlinuacion del teatro de Moreto procede examinar
el de D. Juan Ruiz de Alareon, que guarda con él mucha
semejanza, si se aliende & la moralidad de sus composicio-
nes. Nacio este escritor, segin las ullimas noticias, debidas
al erudito D. Aureliano Ferniandez Guerra y Orbe, en la
cindad de Méjico. De consiguniente, si alendemosa suorigen,
es un poela amerisano, pero como paso una gran parte de
su vida en Espana y era oriundo de Alarcon en la provincia
de Cuenca, donde residia su ilustre y distinguida familia;
como florecio principalmente en la corte de Felipe 1V y sus
obras fueron escritas en lengua castellana, de aqui el que
se le incluya en el nimero de los dramilicos espanoles
contemporaneos de D. Pedro Calderon de la Barca. Como
abogado, desempeno el cargo de Relator del Consejo de
Indias, sin que abrazara el estado eclesiastico como Lope,
Tirso y Morelo. Pocas mas son las nolicias que de él
lenemaos. .

En su tiempo le acusaron de plagiario, y llama la aten-
cion que poetas dislinguidisimos contemporaneos, como
Gongora, Quevedo, Tirso y olros, escribieran saliras conlra
Alarcony se propusieranzaherirle. Buscaron unos elridiculo
en la mala figura que Lenia; olros en que se aprovechaba de
108 lrabajos ajenos; y aparecieron versos como los siguienles:
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Tanto de corcoba atras

Y adelante Alarcon tienes,
Que saber es por demas,
De donde te corcovienes,
Y a donde te corcobas.

De las ya fiestes reales
Sastre, y no poeta seas,

Si 4 octavas como libreas
Infroduces oficiales.

De ajenas plumas te vales
Corneja, desmentiras

La que adelante y atras,
Gémina concha tuviste:
Galapago siempre fuiste,
Y galdpago seras,

Como se vé en esla decima salirica, punzante y aguda,
Gongora le llama corneja, sindonimo de plagiario.

Pero esta acusacion de falta de originalidad era 4 todas
luces injustificada, porque él mismo liene precision de que-
jarse de que le roban sn nombre con los asunlos de sus
comedias. Cuando imprimio la segunda parte de sus com-
posiciones dramaticas, reclamaba en un prélogo la propie-
dad de La Verdad sospechosa, reproducida por Corneille
en su Le Menleur, el cual se la habia equivocadamente atri-
buido & Lope de Vega. «Sabe, dice, que las ocho comedias
de mi primera parte de la coleccion. y las doce de la se-
gunda, son todas mias, aunque algunas han sido plumas de
olras cornejas.» Si lratd Alarcon asunlos agenos algunas
veces, fué sin embargo nuevo y original en el desenvolvi-
miento de los planes.

Acaso la envidia, mala consejera siempre, hizo que le
molejasen de plagiario sus conlemporaneos. Se tralaba de
celebrarunas fiestas reales de toros en la corte de Felipe 1V,
y el conde duque de Olivares encomendd la direccion de
ellas al Relator del Consejo de Indias. Segiin parece, le
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valieron algunos cuartos, v publico después cou algn de
inmodestia por cierto una extensa relacion en verso de todo
lo ocarrido. Ambas cosas reunidas debieron influir para
que se empezaran a publicar epigramas, décimas saliricas_
y seguidillas contra Alarcon, algunas de las cuales se con
servan manuscritas en la biblioteca del Escorial.

Las condiciones generales del teatro de Alarcon son las
siguientes. Si se aliende 4 la invencion de la fabula de sus
composiciones dramalicas, es un poeta original, que no ne-
cesila ocuparse de asuntos ya tocados por otros escrilores.
No es ciertamente fecundo, como Lope, Tirso y Moreto, a
juzgarporelcortoniimero decomediasque sele atribuyen, que
no pasan de treinta; pero, qué importa, si todas son ente-
ramente suyas, enleramente originales? Descuella, sobre
esta, otra cualidad que constituye la principal belleza del
leatro de Alarcon, y consiste en la habilidad que liene para
escribir obras filosofico-morales, cuyo objelo es el de en-
salzar la vietud y censurar el vicio. Asi sucede en La Ver-
dad sospechosa, donde reprende la menlira y aparece cas-
tigado el mentiroso; en Las paredes oyen, donde censura y
casliga el vicio de la murmuracion; en G anar amigos, que
liende & ensalzar el cumplimiento fiel 'de la palabra em-
penada.

En la pintura de caracteres se advierte que los galanes
son frios, las damas egoistas, y los graciosos valgares, con
poca gracia y bufones. Porlo que hace al estilo, es sencillo
y nalural, no incarriendo en los vicios de afectacion y cul -
leranismo, comunes en su liempo. La versifi cacion es lan
esmerada, qué pudiera citarse como uno de los escrilores,
que se dislinguen por su pureza y correceion. Sin embargo
tiene el defecto de ser méas limada que musical.

Los criticos en general, no escasean los elogios conce -
didos a Alarcon, como autor de obras filosofico-morales.
Decia Montalban en su Para todos, que en las obras de
este eseritor habia mucho que alabar y nada que repren-
der. Entre los conlemporaneos, el sefor Gil y Zarate
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asegura que, a jazgar por las comedias de Alarcon, su alma
debia ser bellisima, y que por su gusto particular le pre-
fiere & todos los draméilicos. El Sr. Hartzenbusch considera
sus comedias como un libro de filosofia practica, donde se
puede aprender mucho aplicable a la vida social.

La obra maestra del teatro de Alarcon es La Verdad
sospechosa, comedia filosofico-moral, en cuyo género no
se distingnio Lope de Vegu ni olro alguno, hasta D. Pedro
Calderon de la Barca. El titulo indica ya la moralidad que
encierra, y se infiere del curso de la accion. La Verdad
sospechosa quiere decir que, quien miente, hace sospechosa
la verdad en sus labios. El asunto se reduce a lo siguiente.
Un estudiante de Sualamaneca, D. Gareia, liene la costum-
bre de menlir, pero lan arraigada que mienle sin interés
alguno y solamente por el placer de mentir, de no decir
la verdad. Su padre, D. Beltran, le envido & estudiar a
Salamanca desde la corte, donde residia la familia, enidando
de que viviera en su compania un letrado, para que le
alendiese y vigilara en el concepto de ayo O director.
Cuando hubo terminado sus estudios, volvio a la corte en
compania del letrado, y el padre le pregunta como se porta
su hijo, qué ha hecho en Salamanca y cuales son sus cos~
tumbres. A esto conlesta el letrado que es un joven (e
excelentes condiciones y que todas sus cualidades son muy
uenas, esceplo nnu,-que es mala y no se ha podido corre-
gir, la cualidad de mentir. Se disgusta el padre sobrema-
nera, comprendiendo que es un vicio detestable para vivir
en sociedad. Al dia sizuiente de estar en la corte el estu-
diante se enamora de una dama, Jacinla, que vivia en
union de olra amiga suya, Lucrecia, y no sabiendo como
se llama, envia un escudero & averiguarlo; pero el cochero
que da la nolicia, confunde el nombre de Jacinta con el
de Lucrecia, y en esla confusion de nombres estriba e]
asunto de la comedia. D. Garcia toma a Lucrecia por
Jacinta y divigiéndose 4 ella le declara sn amor, mintiendo
para inleresarla, pues dice que es un indiano rico que hacia
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un ano estaba en Madrid. A su amigo, D. Juan, que le
cuenla los amores que liene con Jacinla, celoso de olro
joven que la habia convidado & cenar obsequiindola ademas
con un baile, le miente de igual modo suponiendo que
aquellos obsequios habian sido hechos por él. A su mismo
criado vy confidente, Tristan, le engana, refiriendo cierto
desafio en que dejo muerto & su rival. Pero sucede que en
aquel instante mismo pasa por delante de ambos la su-
puesta victima, y el criado entonces esclama con mucha
oportunidad:

También a mi me la pegas?
Al secretario del alma?

pasaje que presenta Corneille, en su Mentiroso, con bas-
tante originalidad:

Las gents que vous tuez

Se portent assez bien.

Los muertos, que vos matais,
Gozan de buena salud.

A D. Beltran, su padre, que quiere casarle con Jacinta,
creyendo que la dama de qnien le habla es Lucrecia efecto
de la equivocacion de nombres, le engania lambién pretes-
tando anleriores compromisos en Salamanca, a los que no
puede faltar. Por ultimo, como los padres de Lucrecia y
D. Garcia han convenido en casarles, el estudianle se ve
precisado a hacerlo, resultando de sus enganos y mentiras
que liene necesidad de unirse 4 la mojer 4 quien realmente
no habia amado. Jacinla se.casa con D. Juan.—Aparece
en esta comedia cierta perturbacion del orden moral, que
al fin llega & quedar restablecido por el casligo del menti-
roso, D, Gareia, que pierde la mujer de quien eslaba real-
menle enamorado, y se indispone con su amigo, con su
padre, y hasta con el mismo criado y confidente, El caracter
esla perfeclamente sostenido hasta la terminacion de la
cbra.

Comola obra de Corneille, titulada «El Mentiroso» era
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una imilacion de «La Verdad sospechosa,» de Alarcon y
la tragedia «El Cid,» del mismo escritor, lo habia sido
antes de Las Mocedades, de Guillén de Caslro, resulla que
el fundador del teatro francés vino & recibir su inspiracion
en los argnmentos de obras espanolas, para adquirir luego
fama y popularidad entre nuestros vecinos. Moliere eseri-
bio posteriormente una de sus mejores comedias, «EI Mi_
santropo,» y asegura él mismo que no lo hubiera hecho,
a no ver antes la representacion de «El Mentiroso,» de
Corneille, y que por «La Verdad sospechosa,» de Alarcon
daria dos de lag mejores comedias suyas.

D, Francisco de Rojas y Zorrilla,

Del teatro de Lope y sus afiliados pasamos al de Rojas

Calderon. Ocurre desde luego al examinar eslos dos
escritores que su escuela dramatica varia un tanto de la
del fundador del romanticismo en Espana, y aqui sucede
algo parecido a lo que en poesia lirica vimosen los grandes
escritores. Algunos de éstos como Garcilaso y Fray Luis
de Leon, se distingnian por la sencillez y naturalidad en
el lenguaje de sus poesias, al paso que otros, como Gon-
gora y Quevedo, sobresalieron por la afectacion y amanera-
miento. Mientras que Lope, Tirso, Morelo y Alarcon son
sencillos y naturales en la forma de expresion de sus co-
medias, Rojas y Calderon crean una escuela de cultera-
nismo dldmanco que parece enleramenle distinta de la
del Fénix de los ingenios.

Muy pocas nolicias hay acerca de la vida de D. Fran-
cisco de Rojas y Zorrilla, y fuerza es repelir ahora lo gne
ya dijimos hablando de otros poelas. Unicamente se sabe,
con relacion a los altimos Lrabajos debidos al erudito sefior
Hartzenbusch, que fué natural de Toledo, hijo de una fa-
milia distinguida, y siguio los estudios de abogado con
hastanle aprovechamiento, lo mismo que Alarcon, y se
hizo notlar en el foro, reinando Felipe 1V. Enteramente

15



226 *  LITERATURA ESPANOLA

olvidado, como poeta dramalico, & fines del siglo pasado
se le empezo & conocer por una de sus mejores comedias,
Garcia del Castanar, y de entonces viene la fama de que
hoy goza en el mundo literario. (1)

En la invencion de la fabula, si bien es original, no
estuvo dotado de gran fecundidad, puesto que el mayor
niimero de obras que se reconocen como suyas, no pasa
de treinla, y de ellas nna docena solamenle merecio el
examen de la critica, sin que esto perjudique al mérito lite-
rario del escrilor, porque algunas son de primer orden.
En cuanto al caracter de los personajes, se distingue por
la energia en las obras serias, como Garcia del Castanar;
y por la gracia y chiste en las composiciones feslivas,
como Enire bobos anda el juego. El estilo y lenguaje
de Rojas lleva & veces el sello del culteranismo, pero con
alguna diferencia que le separa notablemente del emplea-
do por Gongora y sus secnaces en la poesia lirica: circuns-
tancia que debe tenerse muy en cuenta, lo mismo cuando
se trata de Rojas, que de Calderdn. Consistia el verdadero
culteranismo lirico, segun dijimos, en hablar oscuro y
afectado, faltando a las dos condiciones esenciales del len-
guaje, claridad y naturalidad; pero en el culleranismo dra-
matico de Rojas y Calderdn, si bien se desatiende con
frecuencia la naturalidad del lenguaje por el excesivo
uso de figuras y toda clase de adornos poéticos, in-
curriendo en un eslilo amanerado y con sobra de
afectacion, pocas veces en cambio se viene a parar al

71} Pasadas las tinieblas de nneatra escena, hacia fines del siglo XVIIL, y cuando
la critica galicista, acavdillada por Luzan, Montiano y Nasarre, se ocupd en estudiar
¥ alguilatar en el erisol de Racine y de Moliére el teatro de Lope y Calderdn, apenas
temd en cuenta mas que & estos dos insignes autores, olvidando completamente
i Tirso v Alareon, v apenas saludando & Rojas y Moreto. Algunas de las inmortales
piezas de estos colosos de la eseena por su exlraordinario mérito se abrieron paso
al través de las tinieblas de la iznorancia y de los andlisis quimicos de la critica, y
a par de El-Desdén con el desdén y El Rico-hombie de Aleala, de Moreto] de)
Sancho Oitis de las Roelas v Lo cierto por lo dudoss de Lope; de La vida es sue-
ito ¥ El Tetrarca, de Calderdn, del Vergonseso en Palacio, de Tirso; brillo de
nuevo en la escena Gargia del Castanar.—Bib, de Riv.—Tomo 54, XI.



EPOCA SEGUNDA 227

defecto de oscuridad, y su poesia es clara y se en-
tiende perfeclamente. Ademéis, por lo que liene de ar-
moniosa y encantadora al oido, hace olvidar la afectacion
y amaneramiento, pndiendo muy bien decirse que Rojas
es el Gongora del teatro, que busca el efeclo musical
de la armonia, sin la oscuridad del fundador del cultera-
nisSmMo en sus composiciones.

El doble titulo por el que se conoce la obra maestra de
Rojas (1) Garcia del Castafiar 6 «Del Rey abajo ningu-
noy, esta tomado del nombre del protagonista, o de las
célebres palabras que al final pronuncia D. Garcia en pre-
sencia del rey Alonso XI, después de haber dado muerte &
D. Mendo:

Pero en tanto que mi cuello
Esté en mis hombros robusto,
No he de permitir me agravie
«Del Rey abajo ningunos.

D. Garcia es un hombre rico que vive alejado del bu-
llicio de la corte en su dehesa del Castanar, cerca de To-
ledo. D. Alonso XI, que sostenia a la sazon guerra con los
moros en el mediodia de Espana, y aspiraba & la conquista
de las Algeciras y Tarifa, necesitaba genles y dinero para
conseguirlo. Hizo una cuestacion voluntaria entre los mag-
nales de sos eslados, y D. Garcia, rico hombre del Casla-
nar, se suscribio por una cantidad respetable, tanto que
llama la atencion del monarca su donalivo y se propone
hacerle una visita en prueba de reconocimiento por seme-
jante proceder. Va en efecto 4 la aldea del Castanar llevando
en su compania & un caballero de la corte, D. Mendo.
Prendado éste de la hermosura de la mujer del rico-hombre,

1y La magnifica obra de Rojas Del Rey abajo ninguno brillé en primera
linega al lado de El Rico-hombre de Aleald, desde que el gran actor Isidoro
Mairuez las escogid como instrumento de dos de sus legitimos triunfos escénicos,
siendo el drama de Rojas considerado desde entonces como el mas popular y
simpatico del teatro espaiiol, el mas completo y acabado cnadro de su hidalgo y
poético cardcter.... A é| dehe Rojas su pdstumo renombre y el singalar honor
de ser colocado unanimemente por los modernos criticos en primera linea allado
de nuestros autores de primer orden.—Hib. de Riv, tom, 51, —XI1II,
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Dona Blanca, intenta escalar la habitacion de la casa en
que vive, para conseguir hablarla; pero es sorprendido por
‘su marido, D. Garcia, quien por la confusion de una banda
roja que llevaba, cree que es el rey y le respeta. En aquel
momento se produce una lucha terrible en él, entre el honor
ofendido y el sentimiento de la lealtad incondicional al mo-
narca. Decide al fin castigar & su mujer, que huye & la
corte, donde €l viene & descubrir que quien habia inlentado
faltarle era.D. Mendo. Se dirige enloneces a la habitacion de
éste y le da muerte violenta, volviendo enseguida & la pre-
sencia del rey, para decirle lo que acababa dehacer. Aprue-
ba su conducta el monarca, y conlintia gozandc -como antes
de los favores de la corle.

Garcia y Blanea, dice el Sr. Ochoa (1) son dos carac-
teres pintados de mano maestra: el primero es el modelo
de los hombres nobles y honrados, la segunda el modelo
de las esposas virtuosas. Después de la deliciosa pinlura
de la vida del campo con toda su serena dulzura que pre-
senta el poeta en los dos primeros aclos de este drama,
después de ofrecernos un cuadro bellisimo de la serenidad
perfecta de dos jovenes esposos, eleva en el animo del
especlador el senlimiento trigico a4 su mas alto punlo,
caando al reconocer Garcia que no es D. Mendo el Rey,
como hasta entorces equivocadamente habia creido, ex-
clama fuera de si:

Honra desdichada mia,
Qué engafo es este que veor

Al oir estas terribles palabras eonoce el espectador que no
hay poder humano capaz de salvar 4 D. Mendo. La senten-
cia de muerte esti ya pronunciada y es irrevocable.

(1) Tesoro del teatro espaiiol.
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CAPITULO V.

D. Pedro Calderén de la Barca.

Llegamos ya al principe de los dramaticos espanoles,
D. Pedro Calderon de la Barca, que coincide con el cuarto
periodo en la vida del teatro espanol, después de los teatros
caseros, ambulantes y fijos en tiempos anleriores. El ro-
manticismo, que habia nacido con Lope de Vega, llega a
su mas allo grado de esplendor y engrandecimiento con
D. Pedro Calderon de la Barca. La perfeccion a que elevo el
teatro el Fénix de los ingenios era un grandisimo adelanto
sobre lo hecho por algunos dramiticos de imporfancia,
como Juan de la Cueva, Cristobal de Viraes y Miguel de
Cervantes: la perfeccion a que lleva el teatro Calderon de
la Barca, esta por cima de los trabajos de escritores de
primer orden, contemporaneos O antecesores suyes, como
Tirso de Molina, Moreto, Alarcon, Rojas y hasta el mismno
Lope, presentando a veces bellezas desconocidas y evitando
olras algunos defectos en que ellos incurrieron.

Para juzgarle como corresponde, es necesario recordar
cual era el estado del teatro cuando él aparece, y qué
hacia falta para que llegara a la perfeccion. Conocidos son
los dramalticos de primer orden y las bellezas propias de
cada uno, asi como los defectos que oportunamente sena-
lamos. En el fundador del romanticismo se advierte poca
regularidad y falla de arte en los planes de sus comedias,
al lado de una grandisima facilidad para hablar de asantos
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nuevos; en Tirso sobresale la vis comica, y excesiva libertad
al mismo liempo en la pintura de los caracteres, de la mu-
jer sobre todo; en Moreto, al lado de la vis comica y gracia
semejante a la de Tirso, hay escasez de originalidad por el
afan de rebuscar asunlos inventados por olros escrilores;
en Atarcon mucha filosofia, & la par que poca poesia; y en
Rojas energia sobrada para los asunlos sérios y gracia para
los festivos, con el empleo frecuente de un lenguaje culte-
rano. Al poela cesareo de la corte de Felipe 1V le corres-
ponde aprovecharse de todo lo bueno que halla, evitando
los defeclos en que escrilores tan notables incurrieron.

Conviene ademas Lener presente el estado politico, re-
ligioso, moral y lilerario de la nacion en tiempe de Felipe
1V, para ver luego si Calderon ha sabido reflejar en sus
obras las costumbres de la sociedad en que vivio. Si llego
i conseguir esto, nada mas lenemos derecho a exigir de
él. En el orden politico, Espaiia era monarquica y conser-
vaba un respelo incondicional & los reyes, que en los pri-
meros tiempos de la dinastia auslriaca le habian propor-
cionado dias de esplendor y gloria, pero que en los ultimos
anos del reinado del cuarto Felipe y sobre todo en el de
Carlos 1 no le deparaban ya més que lulo y desolacion; y
la Espana grande de los Reyes catolicos estaba enteramente
abalida, viviendo solo de los recuerdos de su pasada glo-
ria. En el orden religioso, eminenlemente callica y cris-
liana, guardaba este sentimiento profundamente arraigado
en los corazones espaioles desde la Edad Media, por
las luchas incesantes con los arabes y por la inquisicion.
En el orden moral, sus costumbres rigidas y severas, no
le permitian que se transigiera con faltas de ninguna espe-
cie, por pequenas é insignificantes que fuesen. En el orden
literario, la poesia en todos los géneros habia prosperado
extraordinariamente, llegando 4 su mayor grado de bri-
llantez y gloria.

Pero no es posible desconocer que estas condiciones de
la sociedad espanola, monarquicas, religiosas, morales y
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literarias, eslaban afeadas por defectos de mucho bulto,
nacidos de la exageracion misma de aquellas buenas cuali-
dades. Asi es que, si habia respeto al monarca en cuyas
manos estaba el gobierno de la nacion, se converlia facil-
mente en servilismo, como se descubre en los personages
principales de muchas comedias; si era vivo el senlimiento
religioso cristiano, la exageracion misma le transformaba
en supersticion; si habia coslumbres rigidas, esa misma
rigidez obligaba a la reserva y a la hipocresia en las accio-
nes; y si existia por fin riqueza y grandilocuencia literaria,
degeneraba el abuso de frases y palabras en culteranismo.
Tales eran los defettos, en medio de tan buenas eualidades,
de la sociedad en que vivia D. Pedro Calderdn de la Barca.
Asi es que los galanes de sus comedias, reflejo fiel de las
costumbres de la época, participan de unos y de olras, y
son frecuentemente respeluosos con el poder conslituido,
pero serviles; amantes de su religion, pero supersticiosos;
severos en sus costumbres, pero hipocritas; emplean
un lenguaje armonioso, pero amanerado. Y las damas,
si devotas y amantes de su honor, aparecen lambién
hipoerilas y dispuestas & manejar intrigas secretas. Los
graciosos, en general frios, no se dislingaen por sus
gracias.

El caracter de los dramas de Calderon no debia ser
olro que el de reflejar vivamente, bajo todos los puntos de
vista, las costumbres de lajsociedad en que vivio, y expre-
sar con fidelidad los sentimientos nacionales de todo género.
Conviene la mayoria de los criticos en que bajo este punto
de vista nada dejan que desear.

El ano 1600 nacio en Madrid, patria de Lopes, Tirsos
y Moretos, el respelable sacerdote y consumado poela, que
vive durante casi todo el siglo XV1I, habiendo ocurrido su
muerte el ano 81 de aquel siglo, 4 25 de Mayo, dia sena-
lado para reproducir la memoria de su cenlenario, que
gobierno, autoridades y corporaciones se apresuran & cele-
brar con la pompa y solemnidad que merece. Como Lope
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de Vega, descendia del valle de Carriedo, en la provincia de
Santander. Sus padres fueron D. Diego Calderon y Solillo,
secrelario del Consejo de Hacienda de Felipe 1II, y dofia
Ana Maria de Henao y Riano, de ilustre familia. Hizo sus
primeros estudios de humanidades en la corte, continuando
luego los de Téologia y Derecho en la entonces famosa
. nniversidad de Salamanca. Empezo ya, desde muy joven,
a manifestar aficion decidida al teatro, y cuéntase que &
los (rece anos habia escrito una obra, El Carro del cielo,
que se represento con mucho éxito.

Probahblemente después de terminados sus esludios
seguiria escribiendo para la escena;j pero consta que siendo
joven lodayia abrazo la carrera de las armas, distinguién-
tlose como valiente y esforzado militar en las campanas
de Italia y Flandes. Regreso después & Madrid, donde fué
considerado como el poeta favorito de la corte de Felipe
1V, escribiendo comedias, que debian ser representadas
en presencia de los reyes. Cunando muere Lope de Vega, el
ano de 1635, el llamado a sustituirle en el cargo de poeta
cesareo de Ja corle fué Calderon. Ocurrio por, enlonces la
sublevacion de Cataluna, y a fin de pacificarla se pusieron
en armas las Ordenes militares. Calderon, que habia sido
condecorado con el habito de caballero de Santiago por el
rey, se vio precisado a formar parte de aquella expedicion.
En vano le procura disuadir el monarea, encargindole
que escribiese una comedia. Calderon termina en ocho
dias El Certamen de amory celos -y vuela & Calaluna.
Pacificado el pais, regresa definitivamente & la corte para
consagrarse enleramente & sus ocupaciones literarias, que
eran sobre todo las del teatro.

Cansado de la vida del mundo, 4 una edad algo avanzada
se hizo eclesiaslico, como Lope y tantos otros que siguieron
la costumbre de aquellos tiempos. Continud, & pesar de
todo, escribiendo para el tealro comedias y autos sacra-
mentales, que tan del agrado eran de los espanoles de
enfonces, ocupacion meritoria a los ojos de Calderén.,
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Muere el principe de los dramilicos en el reinado de
Carlos 11, al finalizar la dinastia de los Austrias.

Juicios sobre Galderon.

D. Pedro Calderon de la Barca ocupa un segundo lugar,
como Tirso, al lado del mis fecundo de los dramaticos
espanoles, Lope de Vega. Ordinariamente es original y el
nimero de comedias suyas asciende 4 mis de ciento; pero
hace falla agregar & ellas multitud de autos sacramentales,
loas, fiestas canladas o fiestas de zarzuela, trabajos en su
mayor parle no publicados. Escribid lambién crecido ni-
mero de composiciones del género lirico, de las cnales
muchas han quedado inéditas. :

La fecundidad de Calderdn es preciso juzgarla de dis-
tinta manera que la de Lopade Vega. Consiste la fecundidad
" de un eseritor dramalico, no solamente en el numero de
comedias que haya producido, sind también en la calidad
0 condiciones de las mismas. Calderon escribio bastante
menos que Lope; pero siguiendo su sistema, quiza hubiera
sido tan fecundo como €él. Para escribir mucho, como Lope,
no se necesitaba mas que genio; para producir obras, como
Calderon, se necesilaba genio y talenlo. Lope daba por
terminada en veinticualro horas una comedia; & Calderon
le hacian falta por lo menos ocho dias. La causa de esta
diferencia estaba en el sistema diverso que ambos eseritores
se habian propuesto seguir: el primero dejaba correr la
pluma sin gran cuidado ni esmero, por lo cual es el poeta
de quien tenemos poquisimas comedias regulares y ordena-
das; mientras que el segundo escribia menos, pero la mayor
parle acabadas en la disposicion de la fabula y en el des-
envolvimiento del plan. Por eso en el teatro de Lope se
ohserva que las escenas son buenas y las comedias frecuen-
temente malas; y en el de Calderon escenas vy comedias
suelen ser admirables y a veces obras maestras de la poesia.

De muy distinta manera ha juzgado la critica apasio-
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nada, dentro y fuera de Espana, el teatro de Calderon. Sus
comedias se representaron desde luego con el mayor aplan-
so hasla nuesiros dias, en que todavia acuden los literatos
a-admirarle, cuando se ponen en escena. Algunos escrito-
res espanoles, a fuer de clasicos, como Luzan y los Mora~
tines, empezaron & censurarle en la segunda mitad del siglo
XVIII; y 4 principios de éste, el senor Gomez Hermosilla
tuvo el atrevimienlo de llamarle delirante; pero su crilica
exagerada ha merecido justamente la reprobacion de lo-
dos. (1) En el extranjero, los alemanes le ensalzaron con
delirio, siendo admiradores apasionades de Calderon; y los
franceses por el contrario, se han manifestado enemigos
declarados de su teatro por ciertas aficiones de pseudo-cla-
sicismo, que se oponia abiertamente al romanticismo de
Calderon.

Entre los crilicos alemanes, admiradores del teatro de
Calderén. merece especial mencion Federico Shlegel, (2)
partidario del romanticismo, que erige en sistema drama-
lico; pero sus apreciaciones le favorecen demasiado 4 veces
y exagera las bellezas de aquel distinguido escritor. Si
atliende i su fecundidad, dice que poseia un genio lan crea-
dor y fecundo eomo el de Lope de Vega, afirmacion algo
avenlurada, si de ella no se dan las explicaciones conve-
nientes. Lope de Vega cultivo todos los géneros, ofreciendo
muestras abundantes en cada uno, y eslo no puede afir-
marse de Calderon: por eso Cervantes llamaba & aquél
manstruo de la naturaleza, y nadie después de Lope ha
merecido igual dictado. Para Shlegel sobresale de tal modo
Calderon en la pinlura de caracteres, que los galanes de
las comedias son lipes de perfeccion, atendiendo al senti-
miento delicado que lienen de su honor; y les compara con
¢l armino, animalilo de blanquisima piel, tan amante de

(1) Hermosilla es el critico atrabiliario que califica de poesia tabernaria la de
nusstro precioso romancero, y de canijos y coplercs 4 los autores de romances,

72/ Federico Shlegel, autor del Curso de Literatura, en que se expone por
primera vez Ja teoria del romanticismo. Nacid en 1772 3 murid en 1820,
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conservarla pura, que anles prefiere la muerte que ensu-
ciarla. Las damas son para él igualmente delicadas en sus
amores, y el senlimiento que tienen del honor es tan extre-
mado, que jamés consienten mancillarle. Gonsagradas ex-
clusivamente & un hombre, 4 quien dan la preferencia, le
guardan su amor en secreto, hasta que llega el momento
de manifestarle publicamenle por medio de la union con-
yugal. Es, pues, un amor tnico y reservado.

Jorge Sismondi, por el contrario, afiliado a la escuela
clasica francesa, se presenla como enemigo declarado del
teatro de GCalderdn (1) empezando por llamarle poela
de la inquisicion, poela miserable de la miserable corle de
Felipe 1V. Para él las obras del principe de los dramélicos
espanoles estan plagadas de defectos que enumera, sin te-
ner en cuenla las bellezas de primer orden que por todas
partes sobresalen, cuidando al mismo tiempo de exagerar
los defectos que censura. Le considera falso en las ideas
religiosas de los personages que pone en escena; falso en
las ideas morales que les alribuye; falso en el lenguaje que
emplean los interloculores, y falso por altimo, en algunos
hechos historicos que refiere, atribuyendo esto & ignorancia
de Calderon. No puede concebirse mayor ensafiamienlo.
Sise averiguala causa de tanla severidad, tiene salisfactoria
explicacion en la manera equivocada de discurrirel escritor.
Calderon es falso para Sismondi en las ideas religiosas que
sustenta, porque calolico y cristiano ferviente, no aparece
calvinista prolestante, como él; falso en las ideas morales
y costumbres de los personages, porque no se hace cargo
de la sociedad en que vivia el poeta y le juzgaa través
de las ideas que eran propias de su tiempo; falso en el len-
guaje dramatico, porque no le considera hablando como
los escritores del siglo XVII; y falso en historia también,
porque los que para una crilica imparcial serian nada mas

(1) Sismondi, escritor delsiglo pasado y autor de nna Historia de la lileratura
en el Mediodia de Europa, traducida al castellano con nobtas y juicios eriticos
interesantes por D. José Lorenzo Figueroa y el Sr. Amador de los Rios,
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que descuidos, Sismondi les convierte en verdaderos defec-
tos. Descuidos de la misma ¢ parecida indole encontramos
en Shakespeare y Lope de Vega. No hay,pues, molivo para
juzgar tan duramente & Calderén. El omitir bellezas de
primer orden, como lo hace, prescindiendo del genio del
escritor y de la regularidad en los planes de sus obras, es
falta imperdonable propia de un critico apasionado.

Resta solo presentar el verdadero y tnico juicio sobre
Calderon, huyendo de los exiremos en que diferentes escri-
tores han incurrido. Si Shlegel admira demasiado a Galde-
ron, esto proviene de que, romantico como él, perlenecen
ambos & una misma escuela y participan de idéntico guslo
literario; y si Jorge Sismondi, le deprime eon exceso, obra
en consonancia con sus ideas de clasicismo exagerado. De-
jando las cosas en un justo medio, fuerza serd convenir en
que, nilas bellezas de Calderdn son tan extremadas como
las presenta Shlegel, ni los defeclos de tanto bulto como
a Sismondi le parecen, si se atliende, sobre todo, & que no
son defectos propios del escritor, sind de la sociedad en que
vivio. Al reflejarles Calderon en sus obras, interpreta
fielmente la vida del siglo XVII y es el poeta cesareo de
la corle Felipe 1V.

Calderon es el poela de su siglo, yue procura inleresar
mas a la imaginacion que al corazon, sirviéndose con fre-
cuencia de cuadros brillantes, magnificos, sorprendentes, y
que por esto mismo llega a colocarse en la euspide del ro-
manticismo, cuya base quedaba establecida anleriormente
por el gran Lope de Vega. Y si de romantico censuramos
a Calderon, igual censara merecen todos los dramalicos
espanoies, que le precedieron, y los de olras naciones afi-
liados & la misma escuela. Sien la pintura de caracteres
exagera el honor de los hombres y de las mujeres; si por
demasiado religiosos, unos y otros se hacen supersliciosos;
si por muy sumisos i los reyes, aparecen los caballeros un
tanto serviles, culpa fué de aquella sociedad, no de Calde-
ron, que de ese modo se propuso retratarles.
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Las obras de este escritor casi no se representan ya,
porque el teatro quedaria desierto, dejando de acudir los
especladores. La causa de este fenomeno indndablemente
se halla, en que el teatro vive de actualidad, y los gustos
han cambiado con el liempo. La belleza sin duda alguna
es patrimonio de lodas las edades; pero como la belleza
mayor de las obras dramaticas consiste en expresar fiel-
mente las costumbres de una época dada, y éstas han varia-
do, logico es que hoy no tengan muchos admiradores los
dramas de Calderon. Ni los hombres de ahora son pundo-
norosos a la manera de los del siglo XVII; ni las mujeres
amanles en secrelo y reservadas como las damas de en-
lonces; ni la religiosidad tanta y exagerada; ni la sumision
a los reyes ignal; ni amanerada la entonacion de las obras
literarias: en una palabra, han variado extraordinariamente
los elementos del teatro, y el de Calderon deja por eso
mismo de ser patrimonio de nuestros dias. (1)

Obilas dramaticas de Calderon.

Calderon no se cuida en la confeccion de sus comedias,
que es meditada y detenida, de guardar las unidades de
lugar y de liempo, porque su escuela es la romantica; pero
atiende siempre a la unidad de accion. Empieza exponien-
do con brillantez y orden como Lope de Vega, a quien
iginala en esta cualidad; al llegar al enredo, aunque los
lances se amontonan y las siluaciones se complican, jamas
queda ningtn episodio suelto 0 desligado del asunto prin-
cipal; y cuando viene el desenlace, s¢ presenla con nalu-
ralidad y preparado, al contrario de lo que en las comedias

(1} - Calderon aspira 4 lo hello en sus composiciones, mas bien que A la produe-
cion de lo vidicolo, ¥ esto que da mayor importancia & su teatro, le separa de los
de Moreto y Tirso, cuyas tendencias son & la consecncion de lo segundo. Por es0
los graciosos carecen de interés, y le tienen muy grande, por el contrario, log ga-
lanes caballerdsos y amuntes de su honot, [o mismo que las damas,—Harbzenbusch,
Bib, de Riv,, tom. T, prologo,
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de Lope suele suceder. Asi es que el interés de la accion
nunca cesa y el movimientv dramatico se descubre en la
composicion enlera.

Hay frecuentemente sublimidad en los pensamientos de
Calderdn, que aspira 4 conseguir lo bello en sus diferentes
grados y malices, diferenciandose en eslo de Moreto y
Tirso, que procuran, sobre todo, la manifestacion de lo
ridicalo. Por eso los graciosos, que lanla importancia lie-
nen en el tealro de eslos escrilores, se eneuentran casi
desprovistos de gracia en las comedias de Calderon. La
elevacion de estilo guarda relacion con los pensamientos
sublimes de sus obras. Si atendemos al lenguaje, se ex-
presa con tanta habilidad y sin esfnerzo alguno, que su
poesia semejante & una musica encanladora, a la cual se
acerca mucho, seduce y arrebata. En la armonia de los
versos excede Calderdn a lodos los dramaticos y es uno de
los principales adernos de su tealro, asi como la regulari-
dad en los planes de sus obras. El lirismo, que abunda
mucho, es una de sus mayores bellezas. Hoy no se le da
tanla imporlancia, pero nunca dejard de agradar 4 los
oidos espanoles.

Excelente maestro en la pintura de caracteres, aventaja
a los dramélicos anteriores y presenta en el teatro el verda-
dero tipo de la mujer y del hombre da sn tiempo. Las da-
mas de Calderon no son como las de Lope, ni tampoco
parecidas a las de Tirso. Con el tacto delicado de su genio
hubo de comprender que la mujer de Tirso no podia agra-
dar a los espectadores de enlonces, por la excesiva liviandad
y desenvollura con que a veces se presenta. Por esta causa
prefirio el tipo de mujer adoplado por Lope de Vega, de-
cenle, decoroso y digno; pero le agregd una buena cualidad,
que hace mas estimable todavia a las mujeres: esta fué la
allivez. Asies que una dama de Lope ama la persona de
su galan; pero una dama de Calderén ama no solamente
eslo, sino también las prendas de que se halla adornada la
persona: los honores, las distinciones y la gloria del objeto
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de su amor. Los caracteres Je los hombres estin igual-
menle pinfados de mano maesira, en cuanto que son los
hombres de su siglo. Asi como en el teatro clasico griego
se hallaban sometidos @ una ley, que era la de la fatalidad,
respetada siempre y que influia poderosamente en el animo
de los espectadores; los hombres del teatro romantico de
Calderon estan sometidos & otra ley, pero ésla es la ley
del honor, Aman si, alas mujeres con idolatria, pero su
amor esla subordinado al honor de tal modo, que leniendo
rivales que exciten sus celos, mientras no se han desenga-
nado de la importancia de aquéllos, 0 han conseguido
vengarles si fuese necesario, dejaran de continuar amando,
porque la delicadeza de su honor no se lo consiente.
Hemos dicho lo bastante prara apreciar los defectos del
teatro de Calderon, que consideramos propios de la socie-
dad en que vivio; y haberles sabido reproducir en el teatro,
no es una falla, sind mas bien mérito del escritor, que tuvo
habilidad para reflejar en sus comedias las costumbres de
aquellos tiempos. Asi es que, ni la exageragcion de monar-
quismo, de las ideas religiosas y del honor; ni la rigidez
de costumbres y el culteranismo (1) son verdaderos defec-
tos de sus obras. Cierto que al lado de eslas cualidades
existen lunares, como en las de Lope de Vega y Shakes-
peare, que no lienen satisfactoria explicacion, y que mas
bien que descuidos de un poeta dramalico, serian errores

(1) En las comedias de capa y espada, y en las palaciegas puramente de enredo,
no-ofende mucho esa hojarasca llamada culteranismo, porque se consiente sin difi-
cultad en sitnaciones poco apuradas; en los dramas cuyo asunto se acerca a lo trd-
givo, produce malisimo efecto, La afectacion de la galanteria cabe en un didlogo
amoroso, en que dama y galan solamente se tienen que decir castos amores & tem-
pliadas quejas; pero en los gandes conflictos de la vida, en la lucha fiera, en medio
de la terrible explositn de las mas violentas pasiones; alli no cabe galanteria; alli no
se admiten silogismos ni discreteos; alli ha de hablar el corazén ¥ ha de enmudecer
la agudeza: el ingenio esta en el corazon entonces. Calderon en estos casos, 6 de
proposito, & porinstinto tumple 4 medias con las exigencins del arte, y cede 4 me-
dias & 4 tirania del mal gusto dominante en su época; mezela la verdad con la
talsedad, poniendo alternativamente en boca de sus héroes, ya rasgos de sentimiento
¥ pasiones admirables, ya conceptos alambicados, frias satilezas, o cabilaciones
malamente ingevidis. Havtzenbusch, Bib, de Riv., tom. 7, XIII,



240 LITERATURA ESPANOLA :

graves, si se (ratara de un escritor cientifico. Tales son
las faltas historicas y geograficas. En la comedia Duelos
de amor y lealtad supone que el rey de Persia vencido por
Alejandro el Grande, no fué Dario, siné Ciro; y en la tra-
gedia El Mayor manstruo los celos convierle a Jerusalén y
4 Menfis en puertos de mar. Dificil es averignar la causa
de semejantes desacierlos en-un hombre tan ilustrado
como Calderon.

De las muchas obras debidas & sn pluma conviene
hacer el examen de dos dramas interesantes, que figuran
en primer término, La Vida es sueno y El Alcalde de
Zalamea; y de la tragedia El Tetrarca de Jerusalén, 6
El Mayor monstruo los celos. Perlenece el primero al
género filosofico moral, cultivado por Alarcon espeecial-
mente, y en que tanto sobresale Calderdn; el segundo es
un drama historico; y la tercera una verdadera tragedia,
que termina por el sacrificio del prolagonista.

La Vida es sueno lleva en el titulo mismo de la obra
nna reflexion filosofica profunda, que descubre la morali-
dad en ella contenida. Las dichas y felicidades de esia
vida son una cosa efimera y pasagera, que se desvanece
cOmo un Sueno, y cuando mas Seguros nos creemos con
los bienes que nos rodean, sobreviene la desgracia y se
pierde todo, por lo cual es conveniente usar de ellos con
prudencia y mesura. Veamos el asunto. Basilio, rey de
Polonia, tiene un hijo heredero de su corona, Segismundo,
que es el protagonista de la obra. Al nacer ésle, viene al
mundo con los mas funestos auspicios, y su padre rece-
loso de lo que pudiera sacederle. consulta & los astros,
llegando a enlreveer que algun dia aquel hijo vendria a
humillarle & sus plantas. Para evilar este fatidico pronos-
tico, delermina encerrarle en una prision, acompanado de
su ayo Clotaldo, que le tiene amarrado con cadenas y ves-
tido de pieles, al mismo tiempo que procura instruirle.
Trascurrido algiin liempo, cuando ya Segismundo es joven,
acusa la conciencia a su padre de tenerle separado, y re-
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suelve que venga a la corte reservadamente por medio de
un nareotico, a fin de observar sus inclinaciones. En palacio
ya Segismundo, rodeado de gente corlesana, arroja por
el balcon 4 un criado, quiere matar a su ayo, insulta a su
padre, atropella & una dama y comele todo género de alro-
- cidades, Convencido Basilio de las malas cnalidades de su
hijo, valiéndose otra vez del narcilico, le envia a la prision.
Cuando despierta Segismundo y se ve privado de la felici-
dad que le rodeo, cree que es un sueno cuanto ha pasado
4 su vista, y piensa desde entonces con moderacion y pru-
dencia. Estalla una sublevacion en Polonia y se dirigen a él
los revolucionarios, para que se ponga al frenle de la
conspiracion en contra del rey su padre. Accede a ello
Segismundo y de ese modo consigue la victoria, viniendo &
quedar Basilio humillado 4 las plantas de sn hijo y cum-
plida la profecia’ de los astros. Pero después de esto se
somete y da las mayores pruebas de adhesion y obediencia
al rey, ofreciendo ser un principe modelo, capaz de gober-
nar el reino de Polonia.

En Segismundo vemos la realizacion del filosofico
pensamiento le vida es sueiio, no menos que en Basilio,
quien del poderio real viene & parar 4 la mas friste humi-
llacion. Aquél se encuentra una vez en la corte rodeado de
grandeza que desaparece al instante por falta de prudencia:
vuelve a hallarse en el mismo caso y obra entonces de
distinta manera, consigniendo ser un principe digno de su
mision. Son interesantisimos los monologos de Segismundo
en la prision, y cuando sale de ella por sugestiones de los
sublevados, y el discarso final 4 la corle de Polonia. El
culteranismo se hace notar ya.en una de las primeras
escenas, apostrofando Rosaura a su caballo, en esta forma:

Hipogrifo violento
que corriste parejas con el viento,
onde, rayo sin llama
Donde, ray 11 )
ajaro sin matiz, pez sin escama, etc.
Paj tiz, p ama, et
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Reserva sin embargo Calderon este lenguaje, de moda
en aquella época, para las sitnaciones en que menos per-
judica a sus obras.

El Alcalde de Zalamea, uno de los mejores dramas de
caracler, es heroico 0 historial, porque en él interviene
Felipe 11 y los hechos se consideran como sucedidos (1).
El protagonista, de quien lleva el titulo, es Pedro Crespo,
alcalde de Zalamea, pueblo de Extremadura, hoy provincia
de Badajoz; y figuran como personages principales un
capitin, D. Alvaro Ataide; un maestre de campo, D. Lope
de Figueroa, jefe inmediato del capilan; y la hija de Pedro
Crespo, Isabel. El asunto se reduce a lo siguiente. Habiendo
llegado a Zalamea un batallon de soldados, tienen precision
de buscar alojamiento. El capitin de una compania, don
Alvaro Alaide, va & parar & la casa del alcalde, de cuya hija
se enamora. Sorprende a los dos su padre en relaciones
dentro de la misma casa, hace salir de ella al capitan
velando por el honor de su hija, y le despide con dureza.
Jura éste vengarse, apoderandose de Isabel. Poco tiempo
después aparece aquella robada por el capitan, que la
abandona en un monle cercano, con lo cnal quedan salisfe-
chos sus deseos. Averiguado el hecho por el alcalde, logra
encontrar a su hija, y va inmedialamenle a ayistarse con
el capitan para que le devuelva su honra, casindose con
Isabel. Le recibe aquél de mala manera y ahiertamente se
niegaa lo que Pedro Crespo solicitaba. Esle reune a los
labradores del pueblo, manda que prendan a D. Alvaro
Ataide y le forma causa. Sabe el jefe del batallon D. Lope
de Figueroa, que estaba preso el capitan y le reclama, por
el derecho que tenia en virtud del fuero mililar 4 interve-

(1) Aun se conserva en Zalamea la tradicion de este snceso: ain sefialan sué
vecinos el sitio en que estuvo la casa de Pedro Crespo, y el cercano monte teatro
de la desgracia de su hija.— Adelardo Lopes de Ayala, Diseitrso de recepcidn en la
Academia espanola, 1570,

No falta guien asegura gue log hechos debieron ocarrir en la expedicion del
duque de Alba a Portugal con objeto de asegurar los derechos de Felipe II & la
corona de aquel reino, cuando los ejércitos p asaron por Zalamea.
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nir en aquella causa. El alcalde se niega a entregar al pri-
sionero, con lo cual se irrita D. Lope de Figueroa, que esta
a punto de mandar Ja los soldados que prendan fuego al
pueblo de Zalamea. Aparece entonces Felipe II, que va a
dirimir la competencia de las autoridades civil y militar;
pero cuando reclama al capitan, contesta Pedro Crespo
que ya le ha dado garrote. Felipe II le hace ver que, como
una causa de jurisdiccion militar, la ha hecho civil ordinaria.
A lo cual replica Pedro Crespo que no siendo mas que una
la justicia, aunque tiene brazos diferentes, ignal es que sea
uno u otro el que la administre. Salisface la ingeniosa res-
puesta a Felipe 1I, y nombra & Pedro Crespo alcalde per-
pétuo de Zalamea.

En este drama los caracteres de Pedro Crespo, de D. Lope
de Figueroa y del capilan estan vivamente pintados y son
muy interesantes. Un anciano y honrado labrador, que vela
por el honor de su casa; que ultrajado éste obra con pru-
dencia; y que luego se manifiesta enérgico, hasta el punto
de dar muerte al capitan que le robo el honor de su hija,
con la autoridad que tiene de alcalde de Zalamea, es un
personage interesantisimo. D. Lope de Figneroa, queriendo
sostener los derechos del fuero militar con energia, hasta
el punto de prender fuego al pueblo, si no le enlregan al
capitan, es también de primer orden. Y, el capitan mismo,
atrevido en sus amores y resuelto a faltar 4 la hija del
alcalde, esta perfectamente retratado; pero este personage
vicioso y feo,que viene a oscurecer el cuadro, resulta casti-
gado por la mano del alcalde mismo. Laconversacion entre
Pedro Crespo y Felipe 1I es ingeniosa por parte del primero
que habilmente da solucion & aquel litigio. Si se atiende &
la pintura de caracteres, dice Federico Schak que ningun
drama espaniol avenlaja al Alcalde de Zalamea.

El sentimiento del honor y de lealtad al monarca se re-
velan de una manera admirable en esla obra, asi como el
seulimiento de independencia y de popularidad de que se
hace alarde, en frente del poder militar y el de los reyes.
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Felipe 1I da la razon a Pedro Crespo y le nombra, en con-
formidad con los deseos del pueblo, Alcalde perpéluo de
Zalamea, (1)

El Tetrarca de Jerusalén es una tragedia que reconoce
por fundamento los horribles celos que, segin el historia-
dor Flabio Josefo, tuvo Herodes, Tetrarca de Galilea. La
época es la del segundo triunvirato romano, con el cnal
termina la republica y comienza el imperio. El asunto se
presenta de la manera signiente. Presiente Herodes que su
esposa, Marienne, ha de ser victima del mayor monstruo en
el hombre que son los celos, llegando a darla muerle con
su misma espada. (2) En la guerra civil del imperio ro-
mano entre Octavio y Antonio, habia sido partidario de
eéste, y fué llamado a Egiplo por Oclavio, después de ter-
minada, para pedirle estrecha cuenta de su conducta, como
-enemigo politico. Al presentarse en el palacio de aquél, ve
dos relratos de su mujer, uno colgado en la sala de recibi-
miento y otro en las manos del mismo Octavio, quedando
profundamente herido de celos. Acusado entonces y con-
vencido de su parcialidad con Antonio, cuando sale de la
presencia de Oclavio quiere atravesarle con un punal, pero
atraviesa equivocadamente el retrato de su mujer, colgado
cerca de la puerta de entrada, y huye precipiladamente a
Jerusalén. Oclavio jura matarle y se dispone a ir a Jerusa-
len para darle ejemplar castigo en presencia del pueblo que
habia gobernado. Sabelo Herodes y encarga a so confi-
dente Filipo que dé muerte 4 su mujer, antes de que caiga
en poder del triunviro, si él llegaba & ser viclima suya.

(1) El Alealde de Zalamea fué traducido y se representd en Francia durante
la revolacion del 93, como el mas & propdsito para aguellas ecireunstancias habiendo
sido calurosamente aplandido. Al contravio, las avtoridades de la cunlta Berlin
prohibieron en 1861 sn represenfacion en Alemania, como drama sedicioso y sub-
versivo. jSedicioso y subversivo el drama de un cura tan catdlico y virtnoso, como
D, Pedro Calderén de lu Barca!

(2) Como Basilic habia leido en las esfrellas que tendria que postrarse algiin
dia & los pies de su hijo Segismnundo, asi Herodes tiene el presentimiento de que
su esposa Marienne sera victima de los celos y de gque el mismo ha de atravesarla
con su espada.
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Marienne, que ha descubierlo los planes, pide a Octavio
encarecidamente la vida de su esposo, que ofrece respelar,
y se retira & su palacio para vivir separada de Herodes,
en una habitacion interior. Alli viene a visitarla Oclavio;
poco después entra Herodes y, encontrandose con él, rinen.
Marienne apaga la luz, y Herodes ereyendo herir a Octavio,
atraviesa con la espada 4 su mujer, quedando de ese modo
camplido el presentimienlo que habia tenido. Sube enton-
ces Herodes a lo alto de una torre y se arroja al mar.

Los celos del Tetrarca no son celos de honor, sind mas
bién de amor é infundados hasta cierlo punto. Herodes
resulta castigado al fin de la tragedia; Marienne es inocenle
y muere sin culpa algnna; Oclavio queda sin castigo, pero
el hecho de penetrar en el palacio de Herodes por si mismo
se halla condenado. Marienne muere, no a manos de un
marido celoso, sind porque se cumpla el deslino. Son dife-
rentes los celos del Tetrarca de los de Otelo, en la tragedia
de Shakespeare, porque Otelo tenia fundamento para
ellos; este no. Un excesivo amor 4 su mujer le lleva a co-
meler el crimen, para que se cumplan los hados. Es un
verdadero monstruo de celos, porque no se conciben mas
exagerados. (1)

(1) Si en las comedias de capa y éspada del teatro antiguo espafiol enfra por
todo la pasién de los celos y del amor; en las tragedias de Calderdn y de otros
dramaticos se hace figurar también esta pasién, pero de una manera la mas
fuerte que puede concebirse. He aqui lo que establece notable diferencia entre
la tragedia y la comedia: alli el contticto de los celos es violentisimo; agni es un
conflicto ligero, que llega & veces hasta promaver la risa de log espectad ores.
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PROSA POETICA.

CAPITULO 1.

Libros de Gaballeria.

La prosa puede ser ordinaria 0 sencilla sin pretensiones
¥ poélica, es decir, ataviada con lodas las figuras, adornos
y encanlos propios de la poesia, excepcion hecha del len-
guaje ritmico 0 versificado. De consiguiente se concibe muy
bien la existencia de la poesia en el lengunaje de la prosa y
esto sucede precisamente en la novela, de que vamos a ocu-
parnos.

Tres dijimos anleriormente que eran los géneros poéli-
cos mas populares en la literatura espanola, el romance,
el drama y la novela. Enlonces vimos que las colecciones
de romances son una riqueza de la literatura nacional; al
teatro le considerabamos igual por lo menos, en impor-
tancia, a los de otras naciones de la culta Europa, y supe-
rior a ellos atendiendo a la originalidad y abundancia de
obras preducidas; en la novela tenemos la obra maestra de
la literatura espanola, debida al principe de los ingenios,
Miguel de Cervantes Saavedra.

Muchos son los escritores de novelas en la segunda
época de la literatura y grande también la importancia que
se ha dado a esla clase de composiciones, ya por el nimero
excesivo y la extraordinaria variedad que ofrecen, ya por
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la influencia notable que suelen ejercer en las costumbres,
lo mismo que las obras destinadas & la representacion. Co-
mienza 4 manifestarse el género en la novela caballeresca,
que alcanza mucha fama; y aparece luego la pasloril, pica-
resca y de costumbres, que llega & su mayor grado de es-
plendor con la obra del inmortal Cervantes. Parece que
desde enlonces como que se agolo la vena de la novela en
Espana, y solo de cuando en cuando vemos en los siglos
XVII y XVII alguno que otro escritor, que apenas llama
la atencion. Quiza la principal causa de esle fenomeno
estuvo en la propension 4 traducir las rovelas de otras
naciones, especialmenle francesas. En la literatura con-
temporanea abundan los aulores de novelas.

Los libros de caballeria 6 novelas caballerescas son
unas relaciones poéticas, ep prosa, de las aventuoras atri-
buides por sus autores & los caballeros andantes, persona-
jes imaginarios semejantes a los caballeros de la Edad
Media, que aparecen lnchando, como aguéllos, contra todo
género de injusticia. Abunda en ellas una maquina especial
llamada caballeresca, que se distingue de lodas las demas.
Es la primera manifestacion de la novela en Espana.

Tuvo su origen en los cuentos y canciones populares
de la Edad Media, que por los siglos VII y VIII se conocian
en Inglaterra y Francia, fundados en las luehas sostenidas
por Artus, el Pelayo de Inglaterra, con los Sajones y en las
memorables hazanas de los caballeros de la Tabla redonda;
asi como en los notables hechos alribuidos 4 Carlo Magno
y su sobrino Roldan con los doce Pares de Francia.
Habiendo tomado cuerpo el espiritu caballeresco hacia los
siglos XII y X111, forjaronse aventuras parecidas a las de
aquellns personages, y en romances y canciones populares
se extendieron por toda Europa. De aqui nacieron cuatro
clases de novelas caballerescas: unas referian las empresas
de Arlus y los caballeros de la Tabla redonda; otras, las
hazanas de Carlo Magno, Roldan y los doce Pares; olras,
las aventuras de los Amadises con toda su descendencia; y
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hubo, por fin, novelas que eran imitaciones de las ante-
Lriores.

Los libros de caballeria espafoles son los Amadises, y
el principal de todos Amadis de Gaula, del cual hay noticia
ya en el siglo XIV por el canciller Ayala, que se lamentaba
del tiempo que algunos perdian en leerle. Esta obra debida
al porlugués Vasco de Lobeira no tuvo inflaencia probable-
mente en la literatara nacional hasta fines del siglo XV, en
cuyo tiempo la tradujo al castellano Garcia Ordofiez de
Montalvo.

Es el Amadis de Gaula una historia fingida de las aven-
uras de este imaginario caballero, realizadas en compania
de su hermano Galaor, hasta casarse con Oriana, la dama
de sus pensamientos. No se fija en esta novela época de
los sucesos, & no ser con el dalo general y vago de que
lienen lugar & muy poco de comenzada la era cristiana, y
la geografia con frecuencia es inventada. Figuran en toda
la obra magos, hadas encantadas, gigantes, endriagos y
vestiglos, que forman la maquina de la eomposicion.

Amadis, el protagonista de la novela, ¢s hijo de un rey
imaginario del imaginario reino de Gaula. Su madre Elise-
na, princesa de Inglaterra, que tuvo esle nifio secreta-
mente, se avergiienza de la falta cometida y le expone a
las orillas de un mar, que no sabe cual sea, donde le
encuenlra un caballero escocés que le lleva & su pais. Alli
pasa los primeros anos de su vida hasta que, siendo joven
todavia, se enamora de Oriana, dama de singular hermo®
sura, hija de un rey de Inglaterra. Entre tanlo la madre
de Amadis, Elisena, por muerte del rey de Gaula, se casa
con Perion, sucesor en el reino, y de este malrimonio nace
un hijo denominado Galaor. Los dos hermanos, Amadis y
Galaor, van en busca de avenluras por Inglatarra, Francia,
Alemania, y otros paises desconocidos y 4 veces encanla-
dos, donde tienen ocasion de galantear a las hermosas que
les reciben con agrado 0 les desdefian, como sucedio en la
Hermita de la Isla Firme. Al cabo de mil aventuras de

Fa”s
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amores y combales conolros caballeros, en los cuales inter-
vienen magos, gigantes y demas seres mitologico-caballe-
rescos, termina la novela volviendo los dos hermanos a
Escocia, donde Amadis se casa con Oriana. Con eslo acaban
los encanlamientos que por tanto liempo se opusieron a
sus amores.

(Caracleriza a esla obra el reflejar fielmente y con los
mas vivos colores el espiritu caballeresco y aventurero de
la Edad Media. Amadis, esforzado y valienle, enamorado y
rendido 4 sn dama, es el lipo de un caballero perfecto.
Dominan en toda la novela tres ideas: religion 4 toda
praeba, valor exagerado hasta la temeridad, y adoracion a
las mujeres; ideas que fueron la base de todo el sistema
caballeresco social. .

En cuanto a la forma, es el libro mejor escriio de
cunanlos se publicaron de su clase, y asi lo confirma Cer-
vantes en el escratinio que hicieron el Cura y el Barbero
de la libreria de D. Quijole. (1) Iba examinando el Barbero
los libros por sus lilulos, y el primero que tomd en sus
manos fué uno que decia Amadis de Gaula. Al oirlo el
Cara, no pudo menos de esclamar: «Parece cosa de mis-
ierio esta porque, segun he oido decir, este libro fué el
primero que se imprimio en Espana de caballerias, y asi
me parece que como a dogmatizador de una mala secta
debemos sin escusa alguna condenarle al fuego». A lo cual
se opuso el Barbero, «porque tamhién habia oido decir
que erz el mejor de todos los libros que de su clase se
habian compuesto, y que por lo mismo, como tnico en su
arle, se le debia perdonary. «Asi es la verdad, replico el-
Cura, y por esta causa se le otorga la vida por ahoray.—
La senlencia del Cura y el Barbero la vemos confirmada
en la posleridad, y por la misma razoén que movid &
Cervantes a pronunciarla.

Apenas publicado el Aimadis de Gaula, i fines del siglo

1y Bl Ingenioso Hidalga D. Quijole de la Mancha, parte L, cap. YL
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XV 0 principios del XVI, adquirio tal fama que se mulli-
plicaron las ediciones en Espana y olras naciones de
Europa, y se escribieron novelas semejantes a aquélla. Todos
los libros de caballeria espanoles formaron una familia
numerosa procedenle de un mismo tronco, el Amadis de
Gaula, y pueden reducirse 4 cuatro clases: Amadises en
linea recia, en linea laleral é indirecta, y Amadises que
eran imitaciones de lcs anteriores 0 enteramente originales.
Pertenecen & la primera clase, entre olros muchos, el
Amadis de Gaula y el de Grecia; & la segnnda el D. Belia-
nis de Grecia; a la lercera Los Palmerines de Oliva y de
Inglaterra, (1) y 4 la cuarta D. Giringolio de Tracia, don
Félizmarte de Hircania y El Caballero Lepolemo.

Al jnzgar el mérito literario de estas novelas, si se ha
de tener en cuenla la escasa O ninguna imporlancia que
hoy se las concede, nadie creera que haya podido ser lan
grande en tiempos anleriores. Existian & la sazon las obras
maestras de los Herreras, Marianas y Meundozas, y sin
embargo se leian igualmenle y con el mismo afan las
novelas caballerescas. Eslo no se concibe careciendo enle-
ramenle de meérilo lilerarin. Es indudable que le lienen,
y consiste, sobre lodo, en haber reflejado con fidelidad las
costumbres de aquella sociedad, sus ideas religiosas, sus
sentimientos del honor exagerado y el espiritu galanteador
a las damas. Hay también algunos pasajes en los libros de
caballeria, que pueden figurar al lado de los mejores de
Mariana y de Cervanles.—El defecto capital de ellos fué e!
haberse hecho inlerminables y cansados en la relacion de
las avenluras imaginarias.

Su época de mayor gloria literaria corresponde al smlo

{1} Del Palmerin de I'nglaterra hizo tamhién Cervantes especial mencion en su
famoso escrutinio, ¢con aquellas palabras que puse en boca del Cura: <Esa Palina de
Inglaterra se guarde y se conserve, como cosa tnica, y hagase para ella una caja,
semejante & la que Alejandro halld en los despojos de Darvin, y gue disputd para
guardar en ella las obras de Homeros Alabanza indudablemente exagerada la de
Cervantes con relacion 4 esta novela, pero que descubre claramente la fama de que
gozaba cuando el Quijole se publicd.
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XVI. Se leian va con inlerés a fines del siglo XV, y de lal
manera aumentd su namero después, que a principios del
siglo XVII pasaban de sesenta las obras publicadas, y la
mayor parle en folio, compuestas de dos y lres lomos,
Esla circunstancia, cuando no abundaban todavia los libros
impresos por ser caras las ediciones, prueba evidentemente
la gran popularidad de que gozaron.

Empezo la decadencia de los libros de caballeria por
haberse inoculado en ellos el espiritu culterano, que todo
lo invadia. Existian algunos, por ejemplo el D. Florisel y
D. Feliciano de Silva, tan afeclados y poco inteligibles en
determinados pasajes, como las obras culleranas de Gon-
gora, como los sermones del Padre Horlensio Paravicino,
¥y como varios trozos de las comedias de Rojas y Calderon.
Dice el aulor del D. Feliciano de Silva en una adverlencia
preliminar, «que no sigue en el frasis de escribic mero
estilo de historiador, para hacer su historia mas levanlada
de eslilo». A lo cual observa muy oportunamente un crilico
moderno: «es decir que disparataba de inlento».—Contri-
buyo también 4 la decadencia de aquellos libros el haberse
publicado algnnos enteramente religiosos, como La Caba.
lleria celestial. El prolagonista de esta novela es Jesueristo,
4 quien se supone caballero andanie con el nombre de
Caballero del Leon. A su lado se coloca al demonio que es
el Caballero de la Serpiente, y a4 San Juan Bautista, el
Caballero del desierto. Tiere lugar un desafio entre el
Caballero del Leon y el de la Serpiente, quedando vence-
dor el primero como era consiguiente. Ciaro esld que
semejanles personages y desafios lales eran ocasionados a
la profanacion, del mismo modo que los Aulos sacra-
mentales y la representacion de sus misterios en las plazas
publicas.

Los escrilores misticos asi lo comprendieron, y Fray
Luis de Granada en el Stmbolo de la Fé, y Malon de Chaide
en el Tratado de la Magdalena, llegavon a decir que per-
verlian las costumbres y tenian alarmadas las conciencias,
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Asi lo comprendio también la autoridad civil y el gobierno
de Carlos I prohibio la venta é impresion de libros de
caballerias en las posesiones de Ultramar. Quisieron las
cortes de aquel gobierno hacer extensiva la misma prohi-
bicion a la melropoli, pidiendo que se quemasen cuanlos
ejemplares pudieran ser habidos, lo cual parece que no se
llegd & verificar. Por- tltimo, la obra del mayor ingenio
que ha producido el pueblo espaniol acabo con ellos en el
siglo XVII, y desde enlonces se reimprimieron solamente
dos 0 tres y no se publico ninguno nuevo.
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CAPITULO 1I.

Cervantes.

Llegamos ya & examinar la ultima de las cnalro clases
de novela que dislinguimos en la literatura espanola y de
aqui la necesidad de conocer al principe de los ingenios de
nuestra nacion, Miguel de Cervantes Saavedra. Los libros
de caballeria simbolizaban una vida puramente ideal é
imaginaria, en que la mayor parte de los hechos tenian
razon de ser inicamenlte en la cabeza de los escrilores, ¥y
las novelas pastoriles reflejaban una soriedad que no exis-
tia. Estaban por consiguiente unos y otras llamados & des-
aparecer. Ateniéndose por el contrario las novelas pica-
rescas a la vida real, mas que las anteriores producciones,
debia encontrarse en ellas el fundamento de la verdadera
novela de costumbres; pero como reproducian hechos
bajos y de clases infimas de aquella sociedad, estuvieron
destinadas, 0 & sufrir las persecuciones de la inquisicion
por su procacidad y descaro, 6 a ser abandonadas de sus
lectores. Hacia-falta, pues, una especie de novela que no
refiriendo hechos increibles de andantes caballeros, ni los
fingidos y supuestos de inverosimiles paslores, 6 de olros
personages de la clase mas abyecla y degradada, se contu-
viese en los limites de la verdad poética guardando el de-
coro y la decencia conveniente, sin exageraciones de ningun
genero, y que fuese ademas el reflejo de las costumbres de
su tiempo.

El creador de esla novela, principe de los novelistas y
de todos los ingenios espaiioles, nacié en Alcala de Henares
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4 mediados del siglo XVI-1547. Aun cuando hubo en un

principio dudas acerca del punto de su nacimiento y varias

poblaciones se disputaron la preferencia, esti averignado

yva con la partida de bautismo y fuera de toda duda que no

pudo ser olrg, sind el que anteriormente hemos citado. No

se concibe como un historiador moderno ha cometido la

falta de decir que ni se sabe donde naci6 ni donde murio

Cervantes. (1) Sus padres fueron Don Rodrigo de Cervanles

y dona Leoner de Cortinas, de ilustre prosapia y de noble

cuna. Le dedicaron en los primeros anos al estudio de las

Humanidades con el profesor don Juan Lopez de Hoyos,

que le distinguia sobremanera entre todos sus compaieros,

llamandole «emuy caro y amado discipulo.» Se ignora que

Cervantes tuviera estudios literarios seguidos en algunas

de las universidades, al contrario de lo que sucedio & Que-

vedo, Lope de Vega y la mayor parte de los ingenios espa-

nioles. Sin embargo, su instruccion en muchos ramos del

saber humano debia ser grande. Habia aprendido de todo

con su vasta leclura y en el gran libro del mundo. Tenia

conocimiento de los clasicos latinos y especialmente de los
libros de caballeria que leydé muy detenidamente, porque
hablando de Amadis de Gaula asegura que Galabad, escu-
dero de Galaor, no se cila mas que una gola vez en toda la
obra. Comprobado el hecho, resulté ser cierto. Por aficion

se enteraba de cuantos papeles viejos llegaban a sus manos.

El mismo dice que esa curiosidad de leer le hizo tropezar
con la Historia de Don Quijote de la Mancha, escrila en

arabigo, y la mando traducir enseguida al castellano, que
es como se propone referirla. (2)

Cuando aun era joven, se enconlraba en Madrid el
cardenal Aquaviva, delegado del pontifice Pio V cerca de
la corte de Felipe 11, y por el deseo de viajar y conocer
nuevos paises consiguio perlenecer & la servidumbre de

1) César Cantu, Hisloria universal,
f2) Quijote, parte I, eap, .
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este personaje. Terminada su mision, le acompano & Italia;
pero cansado al poco tiempo de una vida demasiado regular
y ordenada sento plaza de soldado, precisamente cnando se
formaba la grande alianza enlre Espaia, la repablica de
Venecia y el Pontifice Pio V, para conlrarestar el poder de
Selin I que se habia apoderado de la isla de Chipre per-
teneciente a los venecianos, y era un temor conlinuado
para los pueblos de Occidente. La escuadra de las tres
naciones coaligadas era mandada por don Juan de Austria,
hijo natural de Carlos 1. Al frente de los ejércitos del papa
iba Marco Antonio de Colona, y en una de las galeras qae
llevaba se embarco Cervanles. Asislio a la batalla de Le-
panlo, encontrandose en lo mas recio del combate; pero
con lan mala suerte que recibio tres heridas de considera-
cion, dos en el pecho y una en el brazo izquierdo que obli-
g0 4 ampularle la_ mano, por lo que se le llama el manco
de Lepanto. Restablecida la salud pudo volver & Ilalia,
donde residio algiin tiempo agregado a los ejércitos espa-
noles en aquel pais, liempo que aprovecho para recorrerla
casi toda. Pero descontento de la pequena recompensa con-
cedida a sus servicios, porque tnicamente le valieron el
aumenlo de tres escudos mensuales a la paga ordinaria,
resolvio venir a Espaha con objeto de reclamar algo mas
del gobierno de Felipe 11.

Embareose, pues, en la galera Sol, pero con tal desgra-
cia que al poco tiempo de navegacion salio al encuentro
una escuadra de corsarios argelinos, y la golela de Arraez’
Dali hizo prisionero & Cervanles y se le llevo a Argel. All'
paso cinco anos de sufrimientos y penalidades, durante los
cuales por considerarle un personaje distinguido en vista
de las carlas de recomendacion que llevaba para Espana,
era mas vigilado que ningin otro. Intento fugarse varias
veces, pero siempre sin resultado. A pesar de los malos tra-
lamienlos, asegura él mismo que jamas fué empalado. (1)

(1] Quijote, parte I, cap. 40,
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Con objeto de rescatar a Cervantes reunieron sus padres,
de la escasa fortuna que tenixn, cuanto les fué posible; pero
todo ello no alcanzaba mas que para su hermano, cuyo
precio de rescate era menor. Permanecio cautivo en Argel
hasta que los frailes trinitarios facilitaronlacantidad de algo
mas dedos mil reales, con la cnal pudo conseguirsulibertad.
Vino ensegunida a Espaiia; pero los padres habian muerto y
los hermanos estaban pobres, por loque determind alistarse
como soldadoen los ejércitos que por enlonces enviaba Fe-
lipe 114 Portugal al mando del duque de Alba, con objeto de
que se respetaran sus derechos a la corona de aquel pais.

Terminada felizmente aquella expedicion, volvio Cer-
vantes & Madrid decidido ya 4 abandonar la carrera de las
armas, y 4 cambiarla por la menos peligrosa de las lelras.
Lo primero que escribio fué la Galatea, novela pastoril y
muy celebrada en su tiempo. (1) Encubria este nombre el
de dona Catalina Salazar y Palacios de quien estaba ena-
morado al escribirla, y con ella tiltimamente se caso. Era
natural de Esquivias, pueblo cerca de la corte. Gasado Cer-
vantes, se vio en la precision de alender 4 las necesidades
de la vida escribiendo para el teatro, donde consiguié un
resultado satisfactorio con la represenlacion de La Numan-
cia, Los Tratos de Argel y algunas otras comedias y enlre-
meses, hasta que el gran Lope vino & oscurecer su nombre
y a eclipsarle como poela dramitico. A consecuencia de
esto busco otro medio de vivir en la ocupacion de empleado,
que tuvo bastanles anos antes de escribir el Quijote.

Parece que en Sevilla estuvo encargado de proveer de
mercancias & una compania que fletaba buques para Amé-
rica, y figuré mas larde cono recaundador de contribuciones
en toda Andalucia. Desempeiio esle ultimo destino con lan
mala suerle, que alcanzado en una cantidad que le era im-
posible pagar, se vi) reducido 4 prision. Arreglaronse al
fin aguellas cuentas y con objeto de conseguir su aproba-

f1}) Bib. de Riv., tomo I, pig, 1.—A confinuacion siguen las demas obras de
Cervantes voleceionadas.
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cion vino a Valladelid, donde # la sazon estaba la corte de
Felipe HI. Aqui imprimio la Primera parte del Quijole,
que habia escrito en Ja carcel de Sevilla probablemente
(1605). Paso después a Madrid, donde se traslado la corte,
y alli imprimio el Viaje al Parnaso, las Novelas ejempla-
res, la Sequnda parte del Quijote (1615) y los Trabajos de
Persiles y Segismunda, llima novela que escribio dedi-
cada al Conde de Lemus, que hahia sido su Mecenas.

Puesto ya el pie en el estribo,
Con las ansias de la muerte
Gran senor ésta te escribo.

Murio Cervantes el dia 23 de Abril de 1616, cuyo ani-
versario celebran las monjas trinitavias de Madrid, con asis-
tencia de las Academias y corporaciones ilustradas. La na-
cion a veces se acuerda también del principe de los ingenios
y dispone fiestas en su honor.

Muchos trabajos lilerarios se deben a la plnma de este
escritor, aunque por su fecandidad no sea comparable al
Fénix de los ingenios, ni al principe de los dramalicos es-
panoles, don Pedro Calderon de la Barca. Cultivo principal-
mente dos géneros, el dramatico y novelesco; pero estriba
su fama, sobre todo, en las composiciones que de él lene-
mos en el segundo.

Las Ncvelas ejemplares y El Ingenioso hidalgo zon el
mejor titulo de gloria de Cervantes. La Gitanilla de Ma-
drid, Rinconete y Cortadillo y El Celoso exiremeno, que
figuran entre las mejores obras de las doce que escribio,
llevan el litulo de ejemplares, porque segin dice su aulor
en un prologo de la misma, «si bien lo miras, no hay nin-
guna de la cual no se pueda sacar un ejemplo provechoso,»
tomando la palabira ejemplo en el sentido de leccion inslruc-
tiva, en que la usaron el Arcipreste de Hita y don Juan
Manuel.

El mérito de las Novelas ejemplares se funda en que
son enteramente originales, como el mismo Cervantes ase-

17
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gura en el citado prélogo, y retratan muy al vivo las cos-
tambres de las diferentes clases sociales de su tiempo,
tomandolas del natural; y ademas del estilo abundante y
lleno de riqueza, como en todas las composiciones en prosa
de Cervanles, resalta en ellas la originalidad, el espanolis-
mo y la gracia. Merecen colocarse inmediatamente después
del Quijote, como obras de ingenio, y no inferiores & él en
gracia y correceion.

La Gitanilla de Madrid es la historia de una joven de
singular hermosuara, llamada Preciosw, hija de una familia
distinguida; pero que robada desde su ninez pasa la vida
en compaiia de unos gitanos. La deseripcion de Preciosa,
cuando aparece por primera vez en las fieslas de Semana
Sanla en Madrid; el agradable enlrelenimienlo que sos
hailes y cantares producen en las calles y plazas; sus visitas
a las casas de personas acomodadas, a donde era llamada
para servir de entrelenimiento y solaz; y los saraos y fiestas
de la corte, estan admirablemente trazados, no dejando la
menor duda del realismo de Cervanles en esta novela.

Rinconete y Cortudillo, que en nada se parece a la
anterior, se reduace 4 contar las aventuras de dos mucha-
chos vagabundos, pero sagaces y despiertos, que se agre-
gan a una deaquellas companias de ladrones y pordioseros
tan conocidos en Espaiia, y hacen vida comun 4 las 6rdenes
de su jefe Monipodio. Eu toda la novela se descubre tam-
bién el realismo de Cervanles por algnnos rasgos caracle-
risticos. Los individuos de aquella asociacion, que viven
sin freno alguno, sona pesar de todo supersticiosos, y
tienen estampas devotas y escapularios, como si el con-
servarles fuera compalible con la posesion y el deslino de
otros muchos objetos robados.

No se advierte menos el realismo de Cervantes en Kl
Celoso extremerio, novela tomada como las anleriores del
natural, es decir de la vida propia de los espainoles de sn
liempo.



w

EPOCA PRIMERA " 259

El Quijote.

Los géneros que principalmente cullivo Cervantes,
segiin dijimos, y en. que dio muestras de su poderoso
ingenio fueron el dramilico y novelesco, pero sobre todo
el ultimo, donde se ha colocado & la misma altura, por lo
menos, que los mejores novelistas de olras naciones y
ocupa el puesto de preferencia enlre los escrilores espa-
nioles. Asi es que podemos llamirle con razon el principe
de los novelistasy acaso tamnbién de los ingenios de nuesira
literatura toda. Ademas de los ejemplares que son modelos
de novela de costumbres, (ejemplir, modelo) tituladas La
Gitanilla de Madrid, La Fuerza de la sangre, Rinconete y
Cortadillo, La Espanola inglesa, El Amante liberal, El
Licenciado Vidriera, El Celoso extremenio, Las Dos Donce-
llas, La Ilustre Fregona, La Senora Cornelia, El Casa-
miento enganoso y Ei Coloquwio de los perros Ciprion y
Berganza; debemos hacer especial mencion de la obra
maestra de Cervanles, El Ingenioso Hidalgo D. Quijote
de la Mancha, (que es una novela salirica 0, como su
autor mismo dice, una invecliva contra los libros de caba-
llerias, y segiin D. Vicente Salva un libro mis de caballe-
rias, que acaba con lodos los de su género.

El asunlo de esta obra es la interpretacion de lo bello
y de lo ridiculo de la’vida humana por medio de la relacion
poélica de las avenluras de un caballero andante, D. Qui-
jote de la Mancha, que trastornada la razon, pero con
momentos de grande lucidez, va buscando por el mundo
en tres expediciones diferentes solo 0 acompanado de su
escudero Sancho Panza, hasta que sanando de la locura,
después de hacer testamento y como buen cristiano, muere
en su mmisma casa. D. Quijole se propone realizar el hello
ideal de la caballeria andante en el siglo XVI, y Sancho
Panza aspira tnicamente & salisfacer su ambicion y medro
personal al lado del caballero.
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La obra esta dividida en dos partes, publicada la primera
el ano 1605 en Valladolid, segun la opinion mas proba-
ble, y la segunda diez afios después en Madrid & donde
Felipe 111 habia trasladado su corle, y cada una de ellas
va acompaiiada de un prologo. El de la primera parle es
un dialogo entre el autor y el leclor, donde manifiesla
aquél cus recelos de publicar la leyenda como él la llama,
porque le fallan condiciones; y el lector le aconseja que lo
haga. El prologo de la segunda parte es una sentida queja
de que, sin nolicia ui consenlimiento suyo, se eslé publi-
cando una segunda parte del Quijote, y se defiende ademas
de que su autor le llame manco y viejo. En el curso de la
novela aparece el prolagonista saliendo (res veces de su
casa con objelo de buscar avenluras y volviendo olras
tantas a4 la misma, donde se queda por fin y muere. Hace
las dos primeras salidas por los campos de Monliel y la
tercera va en direccion al Toboso y 4 Zaragoza, donde se
celebraban unas justas de caballeros. No ha faltado quien
presenle planos del ilinerario que signio D. Quijole en sus
expediciones de avenluras. ;

Desde el principio de la obra hasta el capitulo VI se
refiere la primera salida de D. Quijole, causa que la pro-
duce, preparativos que hace, y lo que en esie viaje le
sucede hasta volver a su casa. Empieza con aquellas tan
conocidas palabras: «En un lugar de la Mancha, de cuyo
nombre no quiero acordarme, no ha macho tiempo que
vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga anti-
gua, rocin flaco y galgo corredor.y Qué lugar seria este, de
cuyo nomhre no quiere acordarse Cervanles? Acaso, dice
Clemencin, Argamasilla de Alba, donde segtin la tradicion
estuvo preso y de aqui los malos recuerdos que conserva.
Alli vivia D. Quijote, hidalgo muy querido de todos sus
convecinos, y tenia una excelenle libreria en que abun-
daban las novelas caballerescas. La lectura constante de
ellas vino a trastornarle el juicio, pues se pasaba las noches
«de claro en claros y los dias «de turbio en turbio,» de
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suerte que «del mucho leer y del poco dormir se le seco el
celebro.» No otra fué la cansa de que pensara en hacerse
caballero andante;como los personages de aquellas novelas.

Aqai empiezan los preparativos de todo lo necesario a
un caballero andante, y que D. Quijote debia tener de la
misma manera. ‘Le hacian falta por de pronlo armas,
caballo, y una dama de sus pensamientos 4 quien mostrarse
rendido. Buscando por los rincones de su casa encuentra
unzs armas que eslaban cubiertas de moho y prepara una
celada de carton, que intenta probar por medio de la espada;
pero al primer golpe quedd hecha mil pedazos, acabando
de ese modo «con el rabajo de ocho dias.» Arregladi lo
mejor que pado colocando nnos hierros por dentro, sin
hacer nneva prueba, le parecio que estaba en disposicion
de servir. Fuese luego a buscar un rocin flaco que tenia, y
resolvio Hamarle Rocinante, por parecerle mas sonora la
palabra. Quiso variarse también el nombre 4 si mismo y
se puso el de D. Quijote de la Mancha, recordando que
Amadis se habia llamade de Gaula por su procedencia.
No le faltaba mas que Ia dama de sus pensamientos y se
acordo de una mujer del Toboso, por la enal habia suspi-
rado en sus mocedades, aunque sin conocerla ni tratarla,
que se llamaba Aldonza Lorenzu, nombre que le parecio
muy prosiico y convino en cambiarle por el de Dulcinea,
que era mas significalivo y masical.

Terminados los “preparativos de caballero, estaba &
punto ya de hacer su primera salida en busea de aventuras,
y una manana temprano, cuando menos lo pensaban el
ama y la sobrina qae con él vivian, dispone su caballo y se
marcha por las puertas del corral de su casa, empezando &
viajar por los campos de Montiel (1) hasta el anocher que
llega & una venla, que a él le parecid caslillo encantado.
Salieron & recibirle el ventero y unas criadas, que muy
pronto conocieron la enfermedad que padecia. Le dis-

(1} IrgeniosolHidalgo, Part, 1, cap. 2.7
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pusieron de cenar, y apenas habia conclaido, cuando le
ocurrio la idea de que para ejercer su profesion debia ser
anles armado caballero, (1) siguiendo la costumbre de
todos los que figuran en las novelas que habia leido.
Llama al ventero con ese objeto y se presta facilmente &
ello; pero le aconseja después de armarle caballero, gue
debia volverse 4 su aldea en busca de ropa limpia, dinero,
y olros menesteres, que lleva siempre la genle de su clase.
Conyino en ello D. Quijole y en el camino le ocurrio ya la
primer aventura con unos mercaderes loledanos, que iban
A comprar seda & Marcia, de la cual no salid muy bien
librado. (2)

De vaella ya en su casa y con gran pena recibido por
el amay la sobrina, decidieron éstas rogar al Cura y al
Barbero del pueblo que hicieran el examen de su libreria,
que segin ellas era la causa de su locura. Accedieron sin
dificnltad y empezo la obra del famoso eserulinio, (3) le-
yendo el Barbero los titulos de las obras y conviniendo
ambos en las que debian ser lleyadas al corral y condena-
das al fuego. Tropezaron primero con los libros de caba-
[lerias y en seguida con los de poesias, que asi llamaban a
los de novelas pastoriles y olros escrilos en verso herdico,
consigniendo may pocos verse libres de saos destructores
Inlentos.

Después de eslo, en el capitulo VI empieza la relacion
de la segunda salida de D. Quijole de su casa en busca
de aventuras por los campos de Monliel, como anlerior-
menle. Los preparalivos que ahora debe hacer, consisten
Gnicamente en proveerse de un escudero (&) indispensable
a lodo caballero andante, como las armas, caballo y dama
de sus pensamientos, y se acuerda de un vecino de su
pueblo lamado Sancho Panza. Paraobligarle & que acep-

(1) Part. I, cap. 3.
(2} Id., cap, 4.
(3) Ld., cap. 6.
(4; Id:, cap. 7.
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tara el cargo, enlre olras cosas le ofrecio que llegaria &
ser Gobernador'de la Insula Barataria y nole fué dificil
conseguir lo que deseaba. Sin dar cuenta D. Quijote al ama
y la sobrina, ni Sancho & su mujer Teresi Panza, empe-
zaron junlos & viajar por los campos de Monliel conocidos
ya de D. Quijote, y tropezaron lnego con maltitud de aven-
turas, algunas muay interesantes,segin las pinta Cervantes.
Tales fueron, entre olras, la de los molinos de viento, (1)
que D. Quijote se figuraba que eran gigantes descomuna-
les y empezo a batirse con ellos, hasta que una de las aspas
hizo marchar rodando por el suelo a caballo y caballero;
la de los rebanos de ovejas, (2) que le parecieron ejércilos
numerosos; las de cueros de vino linlo, (3) donde creia
estar peleando con un gigante; la de los disciplinantes, (&)
que llevaban en procesion a una Virgen vestida de negro,
que D. Quijole tomo por una doncella que fraian prisio-
nera ¢ intentaba rescalarla, quedando fan mal parado como
siempre. Terminan las avenluras de esta” segunda salida,
porque sabedores el Cura y el Barhbero de que continunaba
en sus locuras dispusieron llevarle 4 casa en una jaula,
haciéndole creer que estaba encantado y que todo aquello
sucedia por vie de encantamento. Asi no hobo dificultad
alguna en realizarlo y lenemos otra vez & D. Quijote en su
pueblo y en su casa, con lo cual iermina la segunda expe-
dicion y se da fin a la primera parle de la obra.

Hace su lercera y uliima salida en compania de San.
cho, (8) por consejo del Bachiller Sanson Carrasco, uno de
Jos personages mis interesantes de la novela. En esla ex-
pedicion D. Quijole y Sancho van en direccion al To-
hoso, [6) que era el pueblo de Dualcinea, 4 quien queria mos-
trarse rendido, y después a la cindad de Zaragozas con oh-

(L' Part. I, eap. S,
12) Id., cap. 18,

£3% Id., cap. 35
(%) Id., cap. 52
(3 1d, 1L, cap. 7.
{6) 1d, cap. 8,
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jeto de asistir & unas justas de caballeros que debian cele-
brarse. Preguntando D. Quijote por los sofiades palacios de
su senora Dulcinea en el Toboso (1) nadie le daba razon,
y comprendiendo Sancho que su amo iba 4 servir de burla a
los vecinos del lugar, delerminé disuaditle & que se embos-
case, es decir que se inlernase en un bhosque no lejano,
mientras él adquiria nolicias cierlas de su senora Dulcinea.
Después de esto, liene lugar ¢l famosisimo monologo (2)
de Sancho sobre el encantamiento de Dulcinea. En seguida
procura convencer & D.Quijote de que no erasemejante se-
nora, como €l se figuraba, sino una moza lugarena de Lres
que le hizo ver montadas en upnas borricas. Por altimo,
después de varias aventuras, en el capitulo LXXI aparece
D. Quijote volviendo en compariia de Sancho a sn casa, (3)
donde muere haciendo testamento y como buen cristiano,
después de haber sanado de su locura. (&)

Una vez que ya conocemos la novela del inmortal Cer-
vantes y el plan que en loda ella se propuse séguir, veamos
el fin que tuvo al escribirla y si le consiguio; donde se
escribieron las dos partes de que consta y fueron publica-
das; la fama que adquicio con su publicacion y el fanda-
mento que reconoce; asi como los personages principales
que en ella figuran y sus caracleres; los pasages mas nota-
bles en toda la obra, y algunos defeclos.

Consta de lo que el mismo Cervantes dice en el prologo
de sa primera parle, nada menos que lres veces, y una
ademas al final de la segunda en las seis ullimas lineas,
que pretendia publicando su novela acabar con los famosos
libros de caballerias y éste sin duda alguna es el lin prin-
cipal que se propuso. No falta quien asegura que Cervanles
intentaba ridiculizar en su obra las empresas de Caclos V,
Yy (quiere ver un sentido politico, oculto y misterioso en toda

(1) Part, II, cap. 9.
(2) 1d., cap. 10,
{3) Id., cap 73.
(4 1., cap. T4,
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ella. El verdadero prolagonista en esle caso habria de ser
el mismo Carlos V con el supuesto nombre de D. Quijole.
Esta opinion se corrobora con la aparicion del Buscapié¢ o
relacion critico-satirica de lasempresas de aquel emperador,
obra recientemente publicada por D. Adolfo de Castro
(1849) y que supone escrila por el mismo Cervantes. Hubo
varias polémicas entre los crilicos afirmando unosy negando
olros la aulenticidad del codice que sirvio para la publica-
cion del Buscapié, hasta que por ltimo los sefiores Gayan-
gos y Vedia, traductores de la Hisloria de Ticknor, pusie-
ron de manifiesto la falsedad del mencionado eodice y die-
ron por lerminada la cuestion. Imposible parece que una
eritica impertinentle se alreviera a poner en duda la pala-
bra honrada de un grande hombre y que esto haya sucedido
dos siglos después de sn muerle.

Que Cervantes consignio su objeto de esterminar los
libros de caballerias se ve clarisimamente, porque ni nna
sola novela de este género se escribio después de la‘pebli-
cacion del Quijote, cesando hasla las reimpresiones de las
que eran mas leidas y populares; de modo que desde
entonces hasta nuestros dias han ido sucesivamente des-
apareciendo, hasta el punto de haber llegado a seren la
actualidad meras curiosidades bibliograficas. Exlrano ejem-
plo del poder y fuerza del génio de Cervantes, que asi des-
truyo oportunamente y de un solo golpe todo un ramo de
literatura favorito y floreciente en un pueblo grande y
allivo

No se sabe i punto fijo. donde y cuindo einpezo Cer-
vantes a escribir el Quijote y tnicamente consta de lo que
él mismo dice en el prologo de la primera parle «que se
engendro en una carcel, donde toda incomodidad tliene su
asienloy. Qué carcel fuera aquélla no esta completamente
averignado, aunque parece lo mas probable que haga re-
ferencia & la de Sevilla, porque anade en ese mismo pro-
logo que la eseribio en los ltimos anos de su vida. De la
prision que pudiera haber sufrido en la Mancha solo consta
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por la tradicion,y respeclo a la de Valladolid debio ser de
corta duracion.

Llegd Cervanles & presenlir la fama extraordinaria y
popularidad de sn obra, como se desprende de un pasaje
en el capitulo LXXI, donde pone en boca de Sancho Panza
Jas siguientes palabras: «Yo apostaré que anles de mucho
tiempo no ha de haber bodegon, venta, ni meson, 0 lienda
de barbero, donde no ande pintada Iz historia de nuestras
hazanasy. Confirmada se halla esta prediccion de Cervanles
porlasinnumerables ediciones que se han hecho del Quijote
en Lodas las naciones, pues se cuentan mas de mil, y entre
ellas una en vascuence, dos en calalan y otra en latin. (1)
La fama que Cervantes consignié publicando esta obra es
superiora la que Lope y Galderon alcanzaron con susinnu-
merables Lrabajos literarios, porque hay entre ellos notable
diferencia. Aquéllos eran poelas eminenles de su liempo,
cuyas costumbres supieron reflejar en sus comedias; Cer-
vantes es el gran novelista de Lodos los liempos y de lodas
las edades. Como praeba de la popualaridad del Ingenioso
Hidalgo, desde el momento en que fné conocido, se refiere
la anécdota sigaiente. Estaba un dia Felipe I recreando
la vista en uno de los balcones de su palacio en Madrid y
advirlio que un estudiante sentado y con un libro en la
mano le dejaba de cuando en cuando para reirse a carea-
jada tendida. El rey no pudo menos de exclamar: «o aquel
estudiante esla loco, 6 el libro que tiene en la mano es el
Quijoten. Averiguada la causa, resullo que era producida
su risa por la leclura de la inmortal obra de Cervanles.

El que la novela de Cervanles haya conseguaido tanta fa-
ma depende del mérilo real y positivo que en ella se en-
cuentra, fondado primero, en que es una ohra original
mas en la primera que en la segunda parte; segundo, en
(que su autor sahe manejar el ridiculo de una manera ad-

{1/ Tuvo ademas el Quijole multitud de comentadores ¥ criticos, como Cle™
menein, Rios; Pellicer, Navarrete, Hartzenhusch y otros,
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mirable en toda ella; tercero, en que abundan las bellezas
de fondo y forma, y trala & veces lus cosas mas serias en-
galanadas de tal modo que alli se ven la razon y la imagi-
nacion perfectamente conciliadas, sin que jamas la una
llegue i perjudicar a la otra, cosa sumamente dificil de
conseguir en las producciones lilerarias.

Los personages principales del Ingenioso Hidalgo, &
quienes liene Cervantes constantemente en escena, son don
Quijote el andante caballero y Sancho Panza su escudero.
Figaran como de menor importancia Dona Duleinea del
Toboso, frecuentemente cilada y aludida en la novela; el
Cora y el Barbero del pueblo mismo del hidalgo manchego,
encargados en un principio de hacer el eserutinio de su
libreria; Sanson Garrasco en la segunda parte de la obra y
los Duques. Hay ademas personages de tercer orden y por
consiguiente de menor interés.

El caracter de D. Quijole es el de un hidalgo manche.
go, de nobles y elevados senlimientos, de vasta instraceion
debida 4 su mucha lectura, y que ha perdido el juicio por
a extremada aficion 4 los libros de caballeria, hasta el
punto de lener por cierto cuanto en ellos se refiere y crerse
¢l mismo uno de los caballeros andantes de aquellas nove-
las, con la obligacion de irse como ellos por el mundo en
busea de aventuras, luchando siempre contra todo género
de injusticia y defendiendo a las damas, huérfanos y des-
validos. El caracler de Sancho Panza, por el conlrario, es
el de un honrado labrador del Ingar mismo- de D. Quijole
de senlimientos bajos, egoista por demis y de poquisima
instruceion. Atiende Gmicamente & su medro’ personal, sin
acordarse como D. Quijote de ir en auxilio de los menes-
lerosos, ni de luchar conlra la injusticia: su ciencia toda
se reduce 4 un sin namero de refranes y proverbios que
ensarta oportuna ¢ inoporlunamente, De consiguienle,
simboliza D. Quijole el idealismo puro de la la caballeria
andante, y su escundero Sancho Panza el posilivismo y el
medro personal. Con el idealismo de D. Quijote, sin su
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candidez, y con el positivisnio de Sancho, sin sn exagerado
egoismo, tendriamos dos tipos dignos de imitacion. El Cura
y el Barbero, queriendo librar 4 D. Quijole de aquellas
estravaganles aventuras, representan el buen sentido mucho
mejor que Sancho Panza. Sanson Carrasco, Bachiller y
hombre de conocimientos, se burla de D. Quijole, pero al
mismo liempo se interesa por él y procura llevarle al buen
camino. Los Duques son personages burlones también, pero
que Unicamente se proponen reirse de las estravagancias del
héroe avenlurero sin animo de corregirle, como Sanson
Carrasco. Dona Dualcinea simboliza una dama desconocida
y por lo mismo siempre deseada, sin que lleguen jamas a
realizarse las platonicas aspiraciones del caballero andante.

Los pasajes mas nolables del Quijote se hallan en la
Segunda Parle, que es la mejor y mas trabajada, si bien el
mérito de la originalidad corresponde & la Primera. Los
consejos que Sanson Carrasco da a D. Quijote y el carde-
ter de este personage son una felicisima adicion, aunque
algo atrevida de la obra. (1) La bajada & la cueva de Mon-
tesinos; (2) el encuentro con el eapitan de bandidos, Roque
Guinarl; (3) el gobierno de Sancho en la insula Barataria
que comprende cinco capitulos, y los consejos y lecciones
de buen gobierno que en ellos da D. Quijole & Sancho
Panza, que son olras lantas lecciones de politica aplicables
a lodos los gobernantes; (&) el recibimiento burlesco de
D. Quijote en el palacio de los Duques, donde el héroe
llega al colmo-de su locara; (5)la acogida también bur-
lesca que le hizo D. Antonio Moreno en Barcelona; (6) todos
eslos son olros lantos bellisimos pasajes de la Segunda
Parte, dignos de llamar la alencion y que dan fama impe-
recedera a la obra de Cervantes.

1) Ingenioso Hidalpe, part, 11, eap. 3 y 4,
£2) 1d., eap, 22 ¥ 25,

(3] Id., cap. 6.

£4y 1d., cap. 45, 47, 49, 51 y 53.

{5 1d, cap, 32 y 34,

(6 Id., cap. 62,
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Si nos fijamos en el estilo del Quijote vemos desde
luego que es rico, elegante y a veces florido. Hay en esta
obra una variedad lal en la forma de expresion, que se
acomoda a todos los lonos del eslilo, & todas las siluacio-
nes, a lodos los lipos y caracteres. Ningan escrilor hay en
la lengoa castellana que sea superior a Cervantes en el
estilo, parte lan inleresanle de lus obras lilerarias, y nin-
gano por esto mismo & quien deba estudiarse con mas de-
lenimiento. Reune ademas la circunstancia de ser una obra
que nunca llega & cansar y se encueniran siempre en su
lectura bellezas ignoradas.

Hay sin embargo en el Quijote algunos defeclos, que
merecen Lenerse en cnenla, Vemos, por ejemplo, dos epi-
sodios 0 relaciones secundarias en la Primera parte, que
pecan por demasiado extensas y no guardan propoercion
con la totalidad de la obra; pero al mismo tiempo son lan
interesanles eslas pequenas novelitas, que a vadie le habra
ocurrido la idea de omitivlas. Existen equivocaciones, como
la de suponer que Sancho iba montado en ‘el rucio, cuando
acababa de decir que se le habia robade Ginés de Pasa-
monte; (1) pero es un descuido éste, de gue el mismo
Cervanles se rie (2; y no le quiere evitar. Tiene incorrec-
ciones y faltas gramalticales, que minuciosamente se ha
entretenido Clemencin en hacer ver; pero que O son debidas
al alraso en que se enconlraba todavia la imprenta, o al
descuido con que Cervantes escribia, y en este caso prue-
ban la originalidad del genio y avaloran la importancia de
la novela. Por fin, eni lo que aparece un tanto defeclunoso
el Ingenioso Hidalgo, es en la insistencia con que Cervanles
se propone ridiculizar al antor del falso Quijote, Alonso de
Avellaneda, desde la mitad de la Seguada Parte en ade-
lante.

{I—J;":l'b. I, cap. 23, edie. de 1605.
72 Pat, II, cap. 3 y 27, —8e rie Cervanties de sus descuidos. En el capitnlo 8
de la Primera Parle dice que no ha visto & Dulcinea y en el 25 asegura lo con-

trario. Sanson Currasco refiere que van pablicados ya 12.000 voltimenes de su obra
y don Quijole asegura que 30.000,
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Publicada la Primera Parle del Quijote de Cervantes
en el ano 1605, aumentaron tanto las ediciones en los diez
anos siguientes, que larddo en aparecer la Segnnda, que
algunos escritores de libros de caballerias perdieron las
esperanzas de adquirir fama y se ensanaron contra el
autor. Otros, dominados por la envidia, como Alonso de
Avellaneda, se propusieron arrebalarle la gloria, adelan-
tandose & publicar en Tarragona la Sequnda Parte. El
autor de esla obra no carecia de ingenio ciertamente, y con
seguridad que si Cervanles no publica su Segunda Parle,
habria conseguido mayor éxito; pero Lan pronto como ésta
se llegd a conocer, quedo para siempre la de Avellaneda
sepultada en el silencio del olvido. Los personages princi-
pales del Quijote de Avellaneda cavecen del mérilo que
tanto se hace nolar en los de Cervantes. Avellaneda con-
vierte 4 su protagonista en un loco exaltado, pero con
exageraciones de valor semejante al de Aquiles, y el des-
enlace de Ia obra tiene lngar muoriendo el prolagonista ¢n
una casa de locos, desenlace poco satisfactorio eiertamente
para el héroe de la novela, que debe inleresarnos hasta en
sus tltimos momentos, como sucede con el héroe de Cer-
vantes.

Quevedo, prosista.

Conocemos 4 Quevedo como escrilor en Verso y es
necesario examinarle ademéas como prosista, puesto que
precisamente aquni es donde sobresale v se distingne, ya por
el mayor niimero de composiciones que de él existen, va
porque en muchas de ellas manifiesta la gracia que siempre
le acompana. Al publicarse los trabajos en verso de Que-
vedo por su amigo Gonzilez Salas, decia ésle que apenas
serian la vigésima parle de sus obras lzs que se daban a
luz, habiéndose extraviado casi lodas, 6 porque la Ingui-
sicion se apodero de sus papeles en virlud de noa disposi-
cion testamenlaria, 6 por el mucho descuido que luvo
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siempre en conservarles. Algo parecido a esto debio suce-
der también con sus obras cientificas y novelescas.

* Ignales censuras y parecidos elogios hemos de tributarle
aqui, 4 los que nos vimos en la precision de senalar al
jnzgarle como poeta. Quevedo era hombre de vaslisimos
conocimientos, que facilmenle se descubren en sus obras.
El lo abarca lodo, las ciencias y las artes; la filosofia, la
leologia y la politica; revela un conocimiento profundo de
las sagradas escrituras, al mismo liempo que demuestra
gran experiencia del mundo y de la vida. Se hace notar en
prosa y en poesia por el habil manejo de la lengua caste-
llana, de que dispone a su anlvjo, invenlando a veces
palabras nuevas, cuando lo considera necesario. Gomo
escrilor feslivo, dijimos que en verso era notable por sus
romances y letrillas amorosas y saliricas; con alender so'a-
mente en prosa a los innumerables chisles y gracias espar-
cidas en sus cuenlos y obras novelescas, basta para juzgarle.
Manantial inagotable de sales y equivocos graciosos, a eslo
sin duda es debido que algunos le apelliden frecuentemente
el chistosisimo Quevedo y otros el gran equivoquista. En
suma, tres son las cualidades mas salientes de sus obras:
la exlension de conocimientos, el diestro uso del lenguaje y
la gracia en el decir.

Pero al lado de estas buenas cualidades que distinguen
4 Quevedo, se hallan vicios y defectos de consideracion.
Ordinariamente es duro ¢ incorrecto en el lenguaje, afi-
cionado & un eslilo amanerado y altisonanle, a veces oseuro,
prodigando los equivocos de tal modo que llega a hacerse
pesado, especialmente enla lectura de sus obras serias.
Cierto que no es en ellas donde mas se ha distingnido. Lo
que dio fama imperecedera a Quevedo y conlribuye a su
mayor celebridad, son indudablemente los escrilos saliricos
y feslivos, en los cuales se propuso ridicnlizar vicios de la
sociedad en general, 0 los que eran propios de sn
tiempo. (1) :

/1) Veamos el juicio que ha merecido al docto escritor y critivo sefior Cap.
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Las obras serias y festivas se designan con el nombre
comun de discursos, y entre ellos unos son polilicos, olros
satirico-morales O feslivos y alganos de critica literaria.

La Politice de Dios y Gobierno de Cristo es un Lralado
que dedico 4 Felipe 1V con ese extrano litulo, y en él se
propuso deducir del ejemplo de Jesucristo nn cuerpo entero
de filosofia politica 6 sistema de gobierno, que habia de
conlinuar luego en su Vida de Marco Bruto, obra que
figura en el nimero de sus discursos polilicos, lo mismo
que la anterior. El retrato que hace en ella de este perso-
nage y un discurso pronunciado al pueblo romano, después
del asesinalo de César, se cilan entre los mejores que hay
de los eserilos de Quevedo.

Entre los satiricos antignos y modernos de olras na-
ciones dificilmente se encuentra uno que pueda conside-
rarse superior 4 Quevedo en el chiste, la gracia y lo
profundo de su inlencion, pudiendo compelir hasta con
Cervantes, si se exceptila el estilo facil siempre, sereno y
flexible que distingue & los asuntos del Principe de nuestros
Ingenios. Los suenos de Quevedo, que 2 manera de nove-
litas son en namero de seis, forman una coleccion de sus
mejores obras en el género festivo.—En el primero que

many, que dice lo siguiente: «Muy dificil nos pavece juzgar a Quevedo atendida la
variedad de sus conocimientos, v la diversidad de estilos y da tenos gue adopta en
sus composiciones, desde el mas elevado hasta el mas bajo.... Como sativico, afnade,
vensura los vicios de ln soviedad, pero desciende a la clase mas ahyecta, y tiene
que usar los terminos que le son progios, ofendiendo muchas veces el decors, el
buen pusto y hasta ja degenvia, Subie pintar admivablemente los cavacteres de log
personages que pone en esce les da vida, anim:ieion y moviniiento; pero. insiste
& veves demasiado y les recarga de enlovines y de fvapos.... Es Quevado, & no
dudir, el gran equivoquista; pero abusa también de la favilidad quetiene para
ella.,.. Por tin, concluve, muchas de a5 alusiones de sus puentos v sativas, si bien
tuvieron importancia en su tiempo, hoy qua va pasan desapercibidas, son vomida
rancia y fria que desagrada.s

A la dltimg apreciscion del evitico, que nos parece un tante apasionada,

pudiéramos observar que comida vancia ¥ fria han e ser necesariamente los es-
eritos satiricos de todos los antores, cnando se ocupan de viclos de actualidad que
ridienlizan y lasobras seleen despues de trascuriido mucho tiempo. Lifs sativas de

Juvenal v de Horavio jeomo han de tener para nosotrod el interés que despertabs
en, vida de sus autores? Las costumbres son a veces desconocidas con el brascurso
de los afos y husta viene 4 ser trabajoso el entender lo que guisieron decir,
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es El Sueno de las calaveras, suena Quevedo que al sonido
de la trompeta los muertos se levantan y comparecen al
juicio; dandole esto motivo para hablar en estilo satirico
profundo de lodos los vicios y profesiones.—En El alqua-
cil enalguacilado presenta & un licenciado calabrés, que
realmente exislio, el cual lanzaba l9s diablos del cuerpo,
y tropezando con un alguacil que estaba endemoniado,
tiene ocasion de entablar una conversacion con el diablo,
que le sirve para hacerle diferentes preguntas sobre la vida
del infierno, gente que esti por alla y por qué se condena.
—El Sueno del Infierno 6 Zahurdas de Plulon es la rela-
cion de un viaje alegorico & la mansion de los condenados,
con pretensiones de imitar al Danle en su Divina Comedia.
Se supone el poela en suefios, y que guiado de su genio
viene & parar i un lugar favorecido de la naturaleza, pero
sin compania ni gente alguna. Tiende los ojos con el deseo
de buscar algiin camino y ve luego dos, que partiendo de
un mismo punto tendian & separarse. De éslos el uno es
muy estrecho: por él van pogquisimas personas y éslas de-
macradas por el ayuno y la penilencia. Alli no habia ca-
ballos ricamente enjaezados para los hombres, ni carrnajes
en donde pudieran lucirse las sefioras, y eran desconoci-
das las posadas para descansar. Habiéndose internado un
poco en este camino, se arrepiente de llevar 4 su lado
genlte tan (riste. y viendo 4 la mano izquierda otro mas
ancho y espacioso, por el que iban personas con muchas
comodidades, & caballo, en carruajes y de mil maneras, se
dirige & él. Alli todo eran fiestas, bailes, regocijo y con-
tento. Aquellas genles iban al infierno por el camino ancho.
Refiere Quevedo. 1o que vio despueés en €él, y lo que mas
tarde le ocurrio cuando vino 4 encontrarse en el infierno,
donde habia gentes de lodas profesiones y clases, bajas en
su mayor parte —la canalla del infierno —y esto le da mo-
tivo para ridiculizarlas. Coneluye diciendo que en su rela-
cion se habia propuesto un fin bueno, con objeto de apar-
tar 4 las gentes de aquel camino de perdicion.—El mun-

18
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do por de dentro es una pieza salirica contra toda clase
de vanidad y especialmente contra el vicio de la hipocresia,
haciendo ver Quevedo, ante todo, que el homnbre se cuida
siempre de aparentar lo que no es: el necio aspira & pasar
por sabio; el cobarde por valiente; el hombre vulgar por
caballero, y los moviles de las acciones suelen ser secretos,
malos é interesados. —En La visita de los chistes loma por
entretenimiento el autor a los personages quiméricos, que
sirven frecuentemente de mulelilla en las conversaciones;
por ejemplo El rey que rabid; Perico el de los palotes; El
bobo de Coria; Latia Marizdpalos; Pero Grullo y El Otro.
Este Otro, & quien nadie conoce y de quien nada se sabe
mas que por la cita que de él se hace, es el destinado a
pagar todo lo que deben los demas, que suelen escusarse
diciendo: como hizo el otro, como dijo el otro. —Por fin,
en La casa de los locos de amor sueia Quevedo con un
delicioso jardin, en el que hay una casa habitada por todos
aquellos que se volvieron locos por el amor, aprovechando
esta ocasion para burlarse a su gusto de cuantas necedades
y desalinos hacen personas de todas clases por el amor.

Son netables ademas las veintidos Cartas del Caballero
de la Tenaza, en que se descubre una critica del vicio de
la avaricia, que intenta ridiculizar. Tiene el Caballero de
la Tenaza una dama que le esta pidiendo constantemente,
y el procura desentenderse de una manera ingeniosa y
festiva de aquella mujer, recordando el aforismo tan fre-
cuente de «a la costumbre de pedir 1a virtud de no dar.»

La Culta latiniparla es un tratado de critica literaria,
escrito con abundancia de equivocos y chistes, para ridi-
culizar el culteranismo dominante.
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PROSA DIDACTICA.

CAPITULO 1.

Saavedra Fajardo.,—Ot108 escritores.

El méas importante de todos los escritores politicos, a
que pudiéramos llamar el principe de los de su clase en los
siglos XVI y XVII, es don Diego Saavedra Fajardo. Supe-
rior & Guevara, Antonio Pérez, Quevedo y & cuantos le pre-
cedieron O vivian en su tiempo y eseribieron sobre materias
politicas, no falta sin embargo quien, como Puibusque,
autor de una obra de gran nombradia titulada Literatura
espanola y francesa compuradas, y escritor de merecida
reputacion lileraria, quiere colocarle mas alto atn, y le
llama «el mas grande hombre del reinado de Felipe 1V,»
anadiendo a esto que «no hay mas que una voz en Espana
para proclamar & Saavedra el primer escritor de aquel rei-
nado.» El juicio anterior de Puibusque nos ha parecido un
fanto exagerado, si se atiende a que en liempo de Felipe
1V vivian en Espana multitud de hombres eminenles, enlre
los cuales muy dificil seria establecer la preferencia. Qué
hacer del insigne Calderon y de aquellos dramaticos distin-
guidos, que colocan el teatro & mayor altura por su origi-
nalidad y genio fecundo, que ninguno de los escritores de
las demas naciones civilizadas? No se acomodaba esto al
gusto del escritor francés enemigo, como algunos de nues-
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tros vecinos, del teatro‘espanol. Bastara colocarle el pri-
mero entre los auntores de trabajos polilicos de su tiempo.
" Nacio en Aljezares, pueblo hoy de la provincia de Mar-
cia, de una familia distinguida. Quiso ésta que desde sus
primeros anos hiciera los estudios de teologia y derecho en
la Universidad de Salamanca, donde di6 muestras repetidas
de sus excelentes condiciones y claro talento. Siendo atin

muy joven fué condecorado con el habito de caballero de
- Santiago. Posteriormente acompaiio en clase de secretario
al cardenal Borja, que se encontraba en Espana como em-
bajador de la corle de Roma. Llamando la atencion de Fe-
lipe 1V por sus excelentescualidades dehombre de gobierno,
le hizo venir & su palacio para nombrarle embajador, sargo
que desempend en Alemania, Italia, Suecia y olros puntos,
habiéndose ocupado en la carrera diplomatica por espacio
de cuarenta anos. Al terminar sus funciones vino 4 descan-
sar a la corte, donde paso los altimos anos de su vida.
Cuéntase que enterrado en el convenlo de recoletos agusti-
nos de Madrid, la calavera de Saavedra Fajardo servia para
colocarla sobre los timulos de los entierros.

Se deben varias obras a este escritor, y entre ellas muy
conocidas Las empresas politicas, La Republica literaria
v La Corona gdtica, distinguiéndose de las demas por su
imporlancia cienlifica y literaria la primera. (1) Escribio
esta obra en los ratos de ocio, que le dejaban libres los
asuntos diplomaticos, habiéndola dedicado al principe Bal-
tasar Carlos, hijo de Felipe 111 y hermano de Carlos 11, el
Hechizado, quien por muerte de su hermano llegd & ser el
heredero de la corona de Espana. El asunle se reduce &
exponer cienlificamente lo que él entiende sque debe ser
un principe politico cristiano, desde que empieza & gobernar
la nacion hasla su muerte. Se la conoce también por el
titulo de Idea de un principe politico cristiano, contenida
en cien empresas. Son ciento y una sin embargo, las em-

1} Bib. de Kiv., tomo 25.
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presas 0 parles que comprende esta obra. En ella se pro-
pone tratar las siguienles cuesliones: como el principe
debe saberse gobernar & si mismo; como debe conducirse
para gobernar a sus subditos; como ha de enlraren inle-
ligencia con los gobiernos extranjeros; como ha de tratar
i los ministros; cual ha de ser su conducta en tiempo de paz
y de guerra; y por fin, hasta como debe un principe pasar
los tiltimos anos de su vida. La moral o filosofia politica
de un principe cristiano es, en suma, la obra de Saavedra
Fajardo: un.lratado completo de la ciencia de gobierno,
tal como se encontraba la politica en aquellos tiempos.
Procura confirmar su doctrina con ejemplos lomados de
la historia antigna y moderna, y con razones filosoficas de
gran peso, que hacen de ella un dechado de erudicion y
de filosofia. Esto por lo que a su fondo se refiere. Si aten-
demos & la forma, el estilo es conciso, & la manera del
de Tacito, y cortado. Las bellezas de la obra se encuen-
tran & veces oscurecidas por algunos defeclos, que eran
consiguientes a su manera de eseribir. Abusando de la
concision de las clasulas, incurre en la oscuridad y en ex-
cesivo laconismo: las frases cortadas hacen que haya cierto
acompasamiento y simetria, que disgustan. Se advierle
ademas algo de amaneramiento y afectacion, vicios naci-
dos del culteranismo dominante que todo lo invadia. No
son un obstaculo, sin embargo, eslos lunares, para que a
Saavedra Fajardo se le tenga por un distinguidisimo escri-
tor politico. Cualquiera puede convencerse de ello con leer
solamente el retralo que hace en la Gltima empresa—Ia
ciento y una—de Fernando el Catolico, & quien presenta
como un modelo de principe politico cristiano.

La Republica literaria, menos conocida que la anterior,
es una obra de critica, donde bajo la alegoria de un suefio,
juzga los autores y sus obras de una manera ingeniosa, y
con elegancia y armonia en el lenguaje.

Baltasar Gracian, de Calatayud, era conocido ya en el
reinado de Felipe 1V, como preceptista del culteranismo,
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por su obra Agudeza y arte de ingenio, que es una especie
de poélica de aquella escuela. Fué escritor de mucho in-
genio y de excelenles condiciones, pero estraviado por
haberse dejado llevar de la corriente del mal gusto que
cundia, precisamente en la época en que él vivio. Es acaso el
que did méas imporiancia i la escuela culterana con la pu-
blicacion de sus obras filosoficas, que adquirieron mucha
fama y se tradujeron & varios idiomas, tituladas El discreto,
Arte de prudencia y El Heéroe. (1)

La mas extensa de las obras de Baltasar Gracian es
El Criticén, cuyo asunto se reduce a presentarnos un cua-
dro alegorico de la vida humana, refiriendo las aventuras
de un caballero espanol, Jlamado Critilo, que aparece nau-
frago en la isla de Santa Elena, donde halla un salvaje que
ninguna otra noticia liene de si mismo y de su vida, sino
que una fiera le ha eriado 4 sus pechos. Comunicindose
en un principio por senas, llegan después a entenderse en
caslellano, y saliendo de aquella isla andan juntos por el
mundo discurriendo sobre varios asunlos, que les dan oca-
sion para juzgar a los hombres mas distinguidos de Es-
pana en aquella época. La historia de las aventuras de
estos dos camaradas es larga y se divide en tres partes,
correspondientes a los tres periodos de la vida humana,
ninez, virilidad y vejez. El Criticon es una obra satirico-
moral, donde abundan los razonamientos filosoficos en es-
lilo @ veces ameno y entretenido. El pasaje en que describe
como Egenio fué conduciendo 4 los dos camaradas, Critilo
y Andrenio, por la gran feria del mundo, es uno de los
mejores y basta para conocer el mérito literario y apreciar
el estilo festivo del escritor.

Si el vicio del culteranismo no desluciese de cuando
en cnando las obras de Baltasar Gracian, hoy mismo seria
tenido por escritor distingnidisimo; y se comprende que
cuando estaba de moda ese mal gusto literario llamara

(1) Bib. de Riv., tom, 65,—0bras escogidas de fildsofos,
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justamente la atencion con sus composiciones, que fueron
traducidas a varios idiomasy eatre ellos al latin.

D. Juan de Zabaleta, escritor madrilenio del tiempo de
Felipe 1V, dejo 4 la posteridad varias obras, algunas festi-
 vas, como El dia de fiesta en Madrid, que es una serie de
. cnadros de costumbres semejante 4 las Escenas matriten-
ses, de Mesonero Romanos. No se advierte en ella el de-
fecto del culteranismo que hay en las demas, y su eslilo es
natural y claro. Como una muestra del chiste y gracia de

sus pinturas puede verse la que hace del galan en dia
de fiesta.
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CAPITULO 11.

Historiadores.— Mariana.

Uno de los géneros mas importantes que figura en Ja
literatura cientifica es la historia, que empieza i tener razon
de ser entre nosotros en el siglo XVI, cuando la raciona-
lidad espanola se ha formado y la unidad territorial, politica
y religiosa estaban conseguidas. Enlonces era logico lam-
bién que apareciesen escrilores que, prescindiendo del
individualismo caracleristico de las eronicas, se lijasen mis
en los hechos generales que interesan 4 la nacion entera,
no solamente a las parcialidades y divisiones de reinos an-
teriormente conocidas: es llegado el momento de la unidad
en la historia.

En la Edad Media hubo un hombre grande en todos
sentidos, que adelantandose  la época en que vive, se pro-
puso escribir una historia general de Espana, comenzando
& referir los hechos desde la mas remota antigiiedad, para
llegar & los tiempos de su padre D. Fernando III, el Santo:
este hombre fué D. Alonso el Sabio. Pero no haliendo
eseritor alguno, que se alreviera a secundar el pensamienlo
suyo en los siglos XIV y XV, nacieron enlonces las eroni-

cas O historias particulares de los reinados, y tuvimos las -

atribuwidas & Sanchez del Tobar, que se refieren a D. Alonso
el Sabio, a su hijo Sancho 1V, & Fernando IV y 4 D. Alonso
XI; las cuatro del siglo XIV escritas por el canciller D. Pe-
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dro Lopez de Ayala; !a de D. Juan Il en el siglo XV arre-
glada en orden y eslilo por el cronista Fernan Pérez de
Guzman; y por fin las de los Reyes Catolicos debidas al
cura de Palacios y 4 Hernando del Pulgar, Gllimo cronista.
Con é1 acaba el tiempo de las cronicas y empieza la historia
propiamente dicha.

Cuando se cred la Academia de la Historia en el siglo
XVIII, procuraron desde luego los individuos de tan dis-
tinguida como ilustrada corporacion reunir cuantos do-
cumentos historicos les fué posible, a fin de examinarles
debidamente, haciendo al mismo tiempo nna clasificacion
de todos ellos. Se enconlro un namero tan considerable
de escritos historicos, sin contar los que habia disemina-
dos en los archivos de las caledrales y en las bibliotecas
de partieulares, que ascendia & méas de (rece mil volimenes,
pertecientes a historias de reinos, convenlos, corporacio-
nes y particulares. Mas de cuatrocientos de estos documen-
tos habian sido escritos por historiadores contemporaneos
de los sucesos que refieren. A una cantidad tan considera-
ble de trabajos no correspondia la calidad, porque la ma-
yor parte eran farragos indigesios, cuya lectura se hace
insoportable, encontrandose el lector que pretende eslu-
diarles, como un viajero que penelrando en un espeso
bosque le impide la maleza tropezar con el camino que fa-
cilite sn salida. :

En tiempo de Carlos I los procuradores a cortes pen-
saron nombrar un cronista de aquel reinado, signiendo la
costumbre de Liempos anleriores, y se acordd encomendar
este cargo a Florian de Ocampo, canonigo entouces de la
catedral de Zamora. Natural de aquella cindad, habia sido
avenlajado discipulo en Alcala del famosisimo Nebrija.
Como hombre de gran ilastracion, tomo 4 su cuidado y con
empeno el formar una Cronica general de Espana. Aungue
su autor llevo el nombre de cronista, sin embargo tiene
ya condiciones de historiador que se propone referir su-
cesos generales que interesan a la nacion entera. El plan
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de Ocampo era empezar la narracion en los liempos de la
dispersion de los hombres después del diluvio, 4 semejan-
za del rey sabio, y dividir luego su historia en cualro par-
tes. Debia comprender la. primera, la época romana desde
los tiempos primilivos; la segunda, la época visigoda; la
tercera, la época arabe; y la cuarla, lo demas hasta llegar
a su liempo. Pero le fué imposible concluir por haberle
sorprendido la muerte, y dejo escrilas solamente la pri-
mera de estas parles, acabando en tiempo de los Escipiones.
Se advierte en la Cronica de Ocampo nn estilo regular y
propio de la historia, como sucede en el retralo que hace
de Annibal; pero esta plagada de cuentos y con poquisimo
criterio escrita.

A Florian de Ocampo sucede Ambrosio de Morales,
cronista de Felipe II. Era natural de Cordoba, y figuraba
4 la sazon como distinguido catedratico de la Universidad
de Alcala. Se propuso continuar la obra de su antecesor y
signio la narracion en el mismo punto donde aquél la
habia dejado, consiguiendo llevarla hasta los tiempos de
Fernando I, el Magno. Le sorprendio la muerte, lo mismo
que & Ocampo, sin que la pudiera concluir, por haberla
empezado cuando tenia ya muy avanzada edad. La Crdnica
de Morales es de peor estilo que !a de su antecesor; pero
tiene mejores condiciones de historia, por la veracidad en
la relacion de los sucesos. Esteban de Garibay, aulor ex-
celente de consulta, se extendio en sus Cuarenta libros
hasta la toma de Granada.

Si se quiere fijar el caracter general de nuestros his-
toriadores en los siglos XVI y XVII, antes de examinar
algunos de los mas importantes, debemos {ener presente
que éste es el de usar consltantemente de la narracion y
ocuparse muy poco 0 casi nada de la filosofia de los acon-
tecimientos: eran mas narradores que filosofos; referian
hechos, pero no discarrian sobre las causas y consecuen-
cias de aquéllos. El molivo de esa tendencia & referir mas
bien que & razonar los historiadores, le vemos en la mul-
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titud de hechos que existian esparcidos en diferentes cro-
nicones y hacian bastanle si conseguian enlresacarles y
ponerles en orden y eslilo convenientes; en la credulidad
mayor entonces para recibir los sucesos segiin eran presen-
tados; y en el menor, niimero de obras impresas que circu-
laban, que dejaba tiempo de conocerlas aunqae fuesen
muy extensas y pesadas. Hoy que han variado las circuns-
tancias y que existen obras historicas de tantas clases, no
es posible detenerse en hechos minuciosos, v hace falla
mas concision y laconismo, descartando multitud de por-
menores en que abundan aquellas historias. Esto por lo
que al fondo se refiere. En orden 4 la forma, los historia-
dores lomaban por modelo & los escrilores de la clasica
antigtiedad y se esineraban mucho en que sus obras fue-
sen elegantemente escrilas. Asi es que, 4 imitacion de
ellos, empleaban pomposas arengas 0 discursos puestos en
boca de los personages é inventados por los historiadores
mismos; hacian exlensisimas deseripciones de batallas; cui-
daban de retratar con gusto a los valientes. Pero el afan
de buscar estas hellezas en el lengnaje de sus retratos,
arengas y descripciones, les obligaba 4 incurrir en gran-
disimos defeclos, resultando & veces inexaclos 6 demasiado
recargados los relratos, y difusas, languidas 0 pesadas las
arengas y descripciones. '

Mariana.

El principe de los historiadores en la segunda época
83 el P. Juan de Mariana, como Saavedra Fajardo lo es de
los escrilores politicos, Fray Luis de Granada de los re-
ligiosos, Cervanles de los novelistas, Herrera en la poesia
lirica y Calderon en el teatro. Sabio le llamaban en su
tiempo, y nada menos que Lope de Vega, cuando dice:

Su misma patria no perdoné
Al sabio Mariana, cuando erro.
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La fama de ¢ue gozo fué debida principalmente 4 su
Historia general de Lspana, obra de la cual se hicieron
muchas ediciones, y cuyo mérito es reconocido ann des-
pués de haberse pablicado las muy nolables historias de
Carlos Romey, Sainl Hilaire y D. queslo Lafuente, con
justicia celebradas, especialmente la de esie ultimo es-
critor. Una prueba de su gran nombre, como historiador,
la tenemos en aquellas palabras que andavieron en hoca
de todos: «Roma riene medio historiador, Espafia uno, y
y las demés naciones ninguno.» El medio historiador, a
que se alude, es Tito Livio, que escribio la Historia gene-
ral de Roma, como Mariana la de Espana, pero le faltaron
las guerras civiles tan importantes en la historia del pueblo
rey, y por eso quedo incompleto su trabajo. (1)

Muchos fueron los disgustos y hasla persecuciones que
Je ocasiono la puablicacion de algunas de sus obras. Era
Mariana en Toledo el consultor de personas eminentes, que
en grande eslima le lenian por sus buenas prendas y gran-
des merecimientos. Pensibase enlonces en hacer un examen
detenido de la traduccion de la Biblia poliglota de Arias
Montano, que tenia fama comn el Maestro Leon de inter-
pretarla con demasiada libertad. Didse la comision de re-
visarla al P. Juan de Mariana con beneplacito de los com-
paneros de la orden, pero cual no seria sn sorpresa al ver
que después de dos anos emilia un informe favorable al
traductor! Aumentaronsele los disgustos con la publicacion
de otras obras.

(%) Nacié Marviana en Talavera de la Reina, hoy provincia de Toledo, y re-
cibio su edocacion literavia en la Universidad de Alcald. Se distingaia alli enire
sus - ‘compafieros, cuando vino el P. Nadal & Castilla con el encargo de recoger
dvenes para la Compaiia de Jesis, 4 la cual se agregaron muchos de las clases
mas acomodadas, Le fué muy facil & Mariana lawar la atencion del P, Nadal,
que pronto le sometid 4 lay pragbas necesarias para imgresar en la orden. Al poco
tiempo era nombrade catedratico de un famoso colegio gue habia organizado en
Roma aquella compaiia; y trasladudo después a4 Francia estuvo encargado en la

Universidad de Paris de exponer bt Suma teoldgica de Santo Tomas, gue como la
Divine Comedia tuvo enseguida adwiradores. Quebrantada su salud, vino & fijap
su residencia en Toledo y alli murio el ano 1623,
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Escribio un tratado De rege el regis institutione, dedi-
cado a Felipe III, y en él sostenia ideas un lanto atrevidas
en orden & la monarquia y persona del rey, cuando entre
otras cosas dijo «que es licito matarle en algunos casos.»
Fué tan mal recibida esta obra en Francia, donde Mariana
era conocido, que el parlamenlo dispuso entregarla a las
llamas por mano del verdugo. En Espafia no merecio lan
desfavorable acogida. Sin embargo, olra publicacion suya
«sobre la alteracion de la moneda de vellon,» desagrado
tanto al duque de Lerma y al mismo Felipe III, que por
ese medio habian llegado & depreciarla, que Mariana fué
encerrado en prisiones sujetandole ademéas & duros cas-
1igos.

Vengamos a la Historia general de Espania, que es la
obra maestra de Mariana. Forman el asunto los hechos
importantes de nuesira nacion, desde la venida de Tubal,
supuesto hijo de Jufet, hasta los ultimos anos de los Reyes
Catolicos. Comprendio después en una reseiia historica los
reinados de Carlos L'y Felipe 11, hasta la muerte de Felipe
HI. Esta dividida la primera parte en veinte libros, y en
diez la resena historica que la acompana formando en su
conjnnto lreinla, que son los que comprende la Hisloria de
Mariana. En un principio la escribio en latin, y por con-
sejo del cardenal Bembo la traslado él mismo al castellano,
para evilar que desmereciese el trabajo en manos de
extranos traductores. —Quése propuse Marianaalescribirla?
(Pretendia hacer nna historia filosofica 4 la cual no fallara
el examen crilico de los hechos referidos? Al contrario, el
mismo historiador asegura, contestando a Lupercio L. de
Argensola que le censuraba por haber considerado a
Pradencio natural de Calahorra, que su objeto fué «poner
en orden y estilo lo que otros historiadores habian reco-
gido, como maleriales de la fabrica que pensaba levantar,
sin obligarse & averiguar todos los particulares; asi que
nadie tenia derecho a obligarle & lo que él no quiso obli-
garse de su voluntads. Manifiesta a veces terminantemente
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«que dice mas de lo que cree,» y otras afiade «que mientras
no halle razones para desechar lo que se sabe por tradicion
aunque parezca mny extrafio, prefiere contarlo a entrar en
juicios criticos sobre ellon.

Muchos han sido los elogios y grandes las censuras de
la obra de Mariana; pero unos y otras dependen del criterio
diferente que se ha tomado para juzgarla, sin tener en
cuenta la escuela historica & que Mariana pertenece. El que
busca alli una historia narrativa y descripliva, la encuentra;
el que ademas quiere una historia pragmatica y filosofica,
lo desea intutilmente, porque niel aulor se propuso esto,
ni los tiempos eran aproposito para escribir historias de
esta clase. No lejana lodavia la época del remacimiento,
quiso tomar por modelo a Tacito en la filosofia, y 4 Tilo
Livio en la narracion.

Algunos criticos hallan dos clases de defectos en la
Historia de Mariana. Dicen que presenta los hechos y los
reyes con negros colores y que hace con esto poco favor
4 la nacion, sin tener en cuenta que a fuer de eseritor
independiente necesilaba ser imparcial en la relacion de
los sucesos y con los personages de cualquier clase que
éstos fueran. Le echan otros en cara el no haber aclarado
muchas cosas que permanecen oscuras en su historia, y el
hacerse eco de cuentos y patrafias; pero no reparan que
Mariana no se propuso, como ya dijimos, hacer critica
historica de los sucesos, sin0 mas bien rennir lo que en-
contré formado, trabajo sohradamenle molesto para el
prinier escritor de historia general de nuestra nacion.

Al lado de estos defectos, en Mariana disculpables hasta
cierto punto, hay bellezas de primer orden en las descrip-
ciones, pintura de caracteres y retratos de los personages;
en los discursos y arengas que pone en boca de los mismos;
y en el lenguaje que ordinariamente es un modelo de idioma
castellano. Son muy brillantes en la Edad Antigua las des-
cripciones de las guerras de Annibal; (1) en la Edad Media
“71) Libfodl.
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las de la irrupcion de los Barbaros; (1) cenjuracion de
Juan de Procida; (2) reinado turbulenlo de D. Pedro el
Cruel; (3) y principales acontecimienlos del tiempo de los
Reyes Catdlicos. (4). Todas estin llenas de animacion y
vida, asi como los retratos de D. Alonso el Sibio y D. Al-
varo de Luna, pintados de mano maestra; aunque general-
mente Mariana no sabe pinlar 4 los personages con pocos
y muy significalivos rasgos, sino que se extiende en dibu-
jarles, circunstancia que hace pesada su lectara. Entre las
arengas es digna de citarse la de D. Pelzyo animando & los
monlaneses de los primeros liempos de la reconquista a
ganar el territorio perdido con la invasion de los arabes.

/1) Libro V.

{2) Libro X1V,

{3} Libro XVIIL.

(4) Al fin de la primera parte.
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POESIA Y PROSA.

CAPITULO PRIMERO.

Felipe V. — Hstado de las letras.

Terminada la segunda época de gloria literaria con los
siglos XVI y XVII, empieza el examen critico de la ter-
cera, que abarca la llima centuria, es decir, el siglo X'VIII
y por consiguiente los reinados de cualro monarcas espa-
noles pertenecientes a la dinastia conocida en la Hisloria
de Espaiia con el nombre de Casa de Borbon. Conviene
recordar el estado politico de la nacion para conocer mejor
los escritores de aquel tiempo.

Con el ullimo rey de la dinastia austriaca habia llega-
do Espana al mayor grado de postracion que puede con-
cebirse. Carlos 11, llamado comunmente el Hechizado y
por algunos imhgeil, era débil de cuerpo y alma, y por lo

19
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mismo incapaz de gobernar, Habiéndose casado dos veces
sin que llegara & tener sucesion, se formaron dos parlidos
en la corte, et austriaco y el francés, que aspiraban &
vincular la eorona en las casas reinanles en su pais.
Celebraban ademas Inglaterra y Holanda los tratados de
La Haya y Londres, donde se dispenia de la corona que
cenia las sienes de Carlos 1II, segiin dice nn historiador
contemporaneo, del mismo modo que una casa de comer-
cio dispone libremente de sus capitales y decide quién es
el llamado a recogerles. En lal estado las cosas, se acer-
caba la muerle del rey, y previendo ésle los males sin
cuento que habia de ocasionar a su pueblo dejandole
merced de unos cuantos ambiciosos, aconsejado por el
ponlifice Inocencio X1 resolvio hacer lestamento en favor
del nieto de Luis XIV, Felipe Anjou de Borbon, conocido
después en la historia de Espaiia por Felipe V, el Animose.

Cuando muere Carlos 11 la nacion habia llegado al
mayor grado de decadencia en las ciencias, agles y litera-
tura, asi como en las costumbres, en la religion y en todo.
A ello contribuia la misma incapacidad del menarca pare
gobernar y los desacierlos de algunos reyes de la casa de
Austria sus antecesores. La ciencia del gobierno era com-
pletamente desconocida, y de esle modo se explica el atre-
vimiento de las demas naciones & dispularse la corona de
Espana: en las artes se habia introducido el estilo de Chu-
rriguera; en literatura campeaba i sus anchas el cultera-
nismo de Baltasar Gracian y el conceptismo de los secuaces
de la escuela de Paravicino; en religion abundaban las
creencias supersticiosas de duendes, brujas, hechizados v
otras semejantes; las costumbres publicas se hallaban tan
perverlidas que los deslinos quedaban 4 merced del mejor
postor. En fan lamentable eslado sucede la casa de Borbon
a la de Austria, que terminaha en Carlos 11.

Mucho tenia que hacer el fundador de la nueva dinastia,
Felipe V, para atender al remedio de tantos males. Aun
cuando era de animo resuello y decidido, tropezo con sérias
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dificultades en los primeros anos de su reinado por los
planes de sus enemigos, los austriacos que con los ingleses
y holandeses se habian coaligado. Tuvo lngar entonces la
tan conocida guerra de sucesidn, que terminada en 1713,
después de res anos de lucha conseculivos, vino a asegural
los derechos de Felipe V en el tratado de Utrech. Desde
entonces, libre de sus enemigos el monarca, se encuentra
en condiciones de poderse dedicar al gobierno del pueblo,
cuyos destinos le habian sido encomendados. :

Como educado en Francia en la corte de su abuelo
Luis XIV, donde brillaron los més grandes ingenios de la
literatura de aquella nacion, Felipe V era ante todo francés,
dispuesto & secundar el pensamiento de aquel monarca
que le habia dado, como principal encargo, «no olvidarse
nanca de que lo era.» Aficionado por su educacion a las
letras, al mismo liempo que & la vida corlesana, penso
desde luego en la creacion de grandes centros del saber
en Espana semejantes 4 los conocidos en su pais, donde
habia desde los tiempos del cardenal Richelien una famosa
Academia, compuesla de personas de grande ilustracion.
Creo pues, al signiente ano del tratado de Ulrech, la
Academia de la Lengua, que fué la primera corporacion
cientifico-literaria de su clase conocida por entonces en
Espana.

El objeto de la Academia de la Lengua, vasto en un
principio, porque dJebian (ratarse en ella las ciencias lodas
conforme al sistema de Bacon, muy pronlo se limilo & los
fines propios de su insliluto, consignados en el siguiente
lema: limpia, fija y da esplendor. Limpia, separando las
voces que pertenecen a otros idiomas; fija, al indicar con
claridad las que son propias de la lengua castellana; y
realizando ambos fines consigue el tercero, que es dar es-
plendor al idioma nacional. Para llenar su comelido pu-
blico ensegnida un magnifico Diccionario en seis lomos en
folio, que redujo después a uno solo, mas util y manuable
para las clases populares. Las definiciones del primilivo
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diccionario, excelenles; las citas, ricas; y la parte elimolo-
gica nn tanto descuidada. Los tratados de Ortografia y
Gram itica de aquel tiempo dejan bastanle que desear.
Entraba ademas en el pensamiento de la Academia escribir
una Historia de la lengua espanola y un Arte poética; y si
no llego a realizarlo, presto en cambio olros servicios, que
no eran de su incumbencia, como la publicacion de lujosas
ediciones, por ejemplo la del Quijote, de don Vicente de
los Rios, y concedid premios a Lrabajos literarios.

La creacion de la Academia de la Lenguna, en 171%,
vino a promover el espiritu de asociacion para fines cien-
tificos ¥ literarios, y durante el reinado de Felipe V se for-
maron corporaciones analogas, como la Academia de la
Historia, fundada en 1738, cuyos trabajos de lodo género
son de la mayor importancia y honran sobremanera a sus
individuos. :

Poco favorable es el juicio que merece la poesia en el
periodo que estamos recorriendo. Acaso no hubo en todo
aquel reinado olro escritor consagrado & las musas que
alcanzara mis fama y popularidad que don Eugenio Ge-
rardo Lobo, capitan de guardias corazas y conocido enton-
ces por el capitan coplero entre los partidarios de la escnela
clasica francesa, que le denigraban (1). No lo merecia cier-
tamente, pues aficionado 4 la poesia desde joven, hizo
ensayos en casi lodos los génerog, signiendo el gusto de la
escuela tradicional castellana; sus obras fueron muchas
veces impresas, y algunas se repelian y conservaban en la
memoria de los espanoles a principio del siglo actual. Los
versos largos en su mayor parte son de la mala escuela que

(1N D. Antonio Alcala Galiano en sus Lecciones de Literatura espanola, fran-
cesa, inglesa ¢ italiana, dudas en el Ateneo de Madrid, defiende 4 Gerardo Loho
del calificativo de coplero de la manera siguiente. «Aunque se le ha llamado el
capitan coplero y le cuadra bien el tal titulo, es menester confesar que hubs un
periodo, desde que nuestra liberatura se afrancesd, en que se despreciaba dema-
siado-a los copleros, y aungue estos no deben ser citudos como modelos, es preciso
tener predente que los copleros empezaron nuesbra liberatura: que ésta fud de copleros
hasta el siglo XV, ¥ en las obras de los copleros se hallaba una parte de la indole
del ingenio espafiol en sus mejores dias,
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antes dominaba; pero las décimas, faciles y graciosas,
recuerdan los buenos tiempos de nuesira literatura.

Con el fin de atajar el mal gusto dominante en la pri-
mera mitad del siglo XVIII, se escribieron satiras como la
de Jorge Pitillas, y empezo la publicacion de periodicos
ilustrados. Es la sitira de Pitillas, sendonimo de su verda-
dero autor D. Jos¢ Gerardo Hervas. una ingeniosa y céus-
lica invecliva contra los malos escrilores, citandoles 4 veces
por sus nombres, como & Maner, director del Mercurio
literario, a Canizares, y olros de una manera bastante
clara para que no se pudieran confundir. Desde el princi-
" pio descubre el poeta su intencion de ser fuerte é implaca-
ble con los vicios de los escrilores.

Y ya que otro no chista, ni se mueve,
Quiero ser satirico Quijote
Contra fodo escritor follon y aleve.

El Diario de los literatos de Espatia forma época entre
las publicaciones de este género en nuestro pais. Tenia
por objeto principal «reunir los extractos de libros que
fueran saliendo & luz, de lres en tres meses, y con lemn-
planza y mesura formar el juicio critico de ellos.» En el ano
1737 dio principio 4 sus tareas, que conlinuaron por espacio
de cerca de dos anos. Existe una coleccion de siele tomos,
formada 4 raiz de la publicacion del diario, y comprende
cada uno de ellos un trimestre. Precede la dedicatoria &
IFelipe V, cuya proteccion se implora, y sigue la introduc-
cion que es por demas interesante. En ella se averigua la
razon de ser que liene la instilucion de los diarios, y se hace
después la hisloria de los publicados en diferentes naciones
de Europa, hasta llegar & Espana, que no ha sido de las
primeras en acometer tamana empresa. Proposilos landa-
bles evan los de los fundadores del Diario, y no vieron
defraudadas sus esperanzas, a la allara que entonces se
hallaba la critica literaria.
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Influencia francesa.—Luzan.

Conlinuando el reinado de Felipe V, & medida que
avanzaban los anos se hacia nolar mas visiblemente la in-
fluencia de las costumbres francesas en la cultura espanola;
porque ni las clases populares se fijaban en aquella mu-
danza, ni le hacian resistencia, y el nuevo gobierno por su
parte contribuia también al mismo fin, signiendo los buenos
principios de no herir en [o mas minimo la susceptibilidad
del antiguo espiritu castellano. Paris era enlonces, como |0
habia sido mucho tiempo antes, la capital mas adelantada
y brillanle de Europa, y las cortes de Luis XIV y de Luis
XV, inlimamente relacionadas con la de Felipe V, habian
de introducir necesariamente en Madrid el mismo tono y las
mismas maneras, que iban ya propagindose por los paises
mas avanzados del Norte.

Se empezaba 4 usar la lengna francesa entre la sociedad
elegante, y en la corte de Felipe V era mirado esto como
una prueba de atencion y galanleria hacia el monarca
reinanle, manifestando la gente de palacio especial inlerés
por introducir aquella costumbre, desconocida hasta enton-
ces en Espana. El autor de la salira que lleva el seaddnimo
de Pitillas, burlindose de si mismo, por haberse dejado
llevar de la moda de hablar francés, la ridiculiza con mu-
cha gracia en los siguientes versos:

Hablo francés, aquello que me basta
Para que no me entiendan, ni yo entienda
Y fermentar la castellana pasta.

El Padre Isla se rie también de los que degenerando
del caracter espaiiol afectan ser extranjeros, y pinta 4 un
hombre que creia haberse casado con una andaluza, y
resulto ser [rancesa hecha y derecha. Sobrevino ademas la
costumbre de fraducir obras francesas, principalmente -
novelas, que tan perjudicial habia de ser & nuestro rico
idioma castellano.
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De aqui ai planteamiento de un sistema literario fun-
dado en las doctrinas clasicas, a4 la sazon dominantes en
Francia, no habia mas que un paso, y el llamado a darle
era D. Ignacio de Luzan. Nacido este escritor en Aragon
de familia noble y distinguida que le procuraba esmerada
educacion, siendo de poeca edad todavia hizo sus estudios
en las nniversidades de Italia, donde vivia en compania de
un hermano suyo. Por espacio de diez y ocho anos adquirio
extensos y variados conocimientos en la literatura italiana,
y estuyo en relaciones amistosas con los poelas méas cono-
cidos de aquél pais, como Maffei y Metastasio. Al fin de
ese liempo regreso a la Peninsula, para atender a unos
bienes de forluna que su hermano conservaba en Aragon,
y enlonces fué cuando con decidido empeno quiso consa-
grarse al cultivo de la literatura espanola, que se proponia
regenerar. Nombrado posteriormente secretario de la em-
bajada en Paris por el gobierno de Felipe V, adquirio pro-
fundos conocimientos de la literatura clasico-francesa, cu-
yos principios habia de consignar en su Podtica, cuando
definitivamente fijara su residencia en Espana.

Se conocian en la literatura espafiola algunas obras de
esta clase, desde los tiempos del Marqués de Villena,
Juan de la Encina, Torres Naharro, Juan de la Cueva y
Lope de Vega, pero todas eran deficientes; y ain cuando
altimamente aparecieron dos, El Arte y agudeza de inge-
nio, de Baltasar Gracian y un Tratado de la elocuencia,
del Sr. Artigas, fueron ambas de malisimo gusto, porque
en ellas se exponia el sistema completo de la escuela culle-
rana. Con el fin de atajar el mal ejemplo de eslos escrilores
y «sujetar, como €l decia, la poesia espafiola & los prineci-
pios que se usan en las naciones cultasy, publico Luzan
su Arte podtica. @

No eraotro el objetode aquella obra didaclica, eminen-
temente clara y melodica, donde sienta los principios del
clasicismo francés del liempo de Luis X1V. Toda ella esta
dividida en cualro libros: en los dos primeros Irala de la
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poesia, su naturaleza, origenes y ventajas; ligeramente
de la lirie2, la satira y la bncedlica, que consideraba partes
inferiores: en los dos ullimos se exliende mucho en
la épica y la dramética, donde creia él que se habian dis-
tinguido sobre todo los ingenios espanoles. Abundan las
citas y referencias 4 la literatura francesa é italiana, vy
constituyen nna parte importantisima de su trabajo, en lo
cual pocos le aventajan. Apenas publicada el éxito fue
extraordinario, porque se leia con afan por las personas
ilustradas, y en su clase vino a ser el libro d¢ moda en
el siglo XVIII. Se comprende esto perfeclamente, puesto
que propendia & entronizar la literatara del tiempo de
Luis XIV, que era entonces la literatura del mundo.

No obtuvo Luzan el mismo resultado en sus composi-
ciones poéticas del género lirico, sobradamente frias aun
las mejores, como una oda A la defensa y conquista de
Ordn.

Academia del buen gusfo.——VeI&zquezT—
Mayans y Siscar.

Si en el reinado del animoso Felipe V se habia des-
pertado en Espana la aficion a las letras, debida en una
gran parte 4 la benéfica influencia oficial que contribuyo
al nacimiento de las Academias, y si ademas existieron
hombres tan eminentes como D. Ignacio de Luzin, que
cooperaban al mismo fin de progreso é ilustracion, fuerza
sera convenir en que durante el reinado de su sucesor el
pacifico Fernando VI los adelanlos no fueron tan rapidos
como seria de desear, por mas que el espiritu de lacha y
de controversia anteriormente iniciado, con la publicacion
de la Sdtira de Pitillas y la fundacion del Diario de los
literatos, no hubiera decaido.

Y ciertaménte que & ese mismo espiritn de lucha inte-
lectual propendia Ja creacion de Academias poélicas, que
tan en boga estuvieron en los siglos XVI y XVII en Espana,



EPOCA TERCERA 297

y posteriormente en Francia, cuya literatura empezaba 4
servirnos de modelo. Nacio enlonces en Madrid con éxito
lisongero la Academia del buen gusto, que forma época en
la historia poética del siglo anterior, cuyo presidente era
la distinguida condesa vinda de Lemus, Dona Josefa de
Zuniga y Castro, que habitaba un hermoso palacio en la
calle del Turco, donde se reunian sus individuos, Lan co-
nocidos en el mundo literario de entonces, como Montiano,
Luzan, Velazquez y olros. Desde su creacion en 1749
llamaba mucho la atencion de la corte, y de ella decia con
gracia D. Juan de Iriarfe, aludiendo & que estaba aquel
grupo de poetas presidido por una mujer, que esta Aca-
demia era un Parnaso al revés. (1)

Uno de los principales individuos de la dcademia del
buen gusto, el mas distinguido acaso después de Lnzan,
fué D. Luis Jusé Velazquez, Marqués de Valdeflores, 4
quien es necesario lener en cuenlia para apreciar debida-
menle el periodo de transicion que corresponde al reinado
de Fernando VI, y conocer el espirilu de la critica literaria
de entonces. Nacido en Malaga de ilustre familia, se vio
precisado & pasar la mayor parte de su vida en la corte,
donde favorecido al principio de su admirador sincero el
célebre ministro Marqués de la Ensenada, fué ultimamente
comprometida y envuelto en la causa del motin de Esqui-
lache. Después de seis anos de prision en los caslillos de
Alicanle y las Alhncemas, murio precisamente el mismo
ano que recobraba su libertad. La historia no esplica

£1) Una sola figura estaba alli como fuera de su centro, el estrafalario Villarvoel,
cuya musa indisciplinada nj se doblegaba a los preceptos que habrian embargado
an vuelo irregular, ni se arvedraba ante los atildamientos de aguella esfera elegante
¥ encumbriada, Su inalterable llanesa, sa simpavica condicion, su caracter sacerdo-
til y principalmente su humor festivo, le gprangeaban el aprecio de todos. A él le era
lieito deeir cosas contravias al instituto y nombre de la Academia, que en los lahios
de obtro cnalguiera habrian sido insulmn:izuly descortesia. Al abrigo de an jovial y
hondadosa indole hahia llegado @ conquistar la impunidad de los juglares de otros
tiempos. Siempre era aplandido con entusinsmo, y nadie caia en la tentucidn de
tomar por lo serio ni sus exteavagancias Lberarias ni sus escabrosas agndezas. Avaso
el mismo Yillarroel no se decidid punca tampovo 4 tomar por lo serio ni sus propios
versos, ni los ajenos. Comprendin que su época no evaliempo de poesia y asi lo ex-
presaba claramente diciendg:
Bien sé que ellaurel de Apalo,
Hoy mas gque corona, afrenta, ...
Bib, de Rir. tomo. 61.— XCLL.
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satisfactoriamente estos sucesos de su vida, tralindose de
un escritor tan ilustrado y laborioso como el Marqués de
Valdeflores.

Aunque no de grande ingenio poético, era an crilico
elevado y al mismo tiempo de buen guslo, segin lo que
por buen gusto solia entonces entenderse, y dejo escritas
varias obras may erudilas sobre las anligiiedades y lite-
ratura de su pais. La ms conocida y estimada hoy se
titula Origenes de la poesia espanola, que es un bosquejo
historico de la misma, hasta casi los tiempos del autor,
Resulta demasiado breve ¢ incomplela para el asunto que
se propuso desenvolver; (1) pero escrita en eslilo propio
de los Irabajos doclrinales, y con juicios criticos muy
acertados, honra sobremanera al discernimiento y agudeza
de ingenio del escritor. Se advierle ademas, que basada
en los mismos principios de la escuela clasico-francesa,
diez y siete anos anles consignados por Luzan en su Poélica,
aspiraba & robustecerles con un trabajo historico critico
sobre la poesia espanola.

Figura también como critico D. Gregorio Mayans y
Siscar, hombre muy instruido y de los que mayor influen-
cia ejercieron en la lileralura espanola de aquel liempo.
Entre las muchas obras que escribio, es autor de una
Retorica, hasada en las opiniones de los preceplistas latinos,
mas bien que en las de Boileau y su escuela. Esla obra es
un gran 2lmacén de inleresantes extractos de escrilores,
que pertenecen a los buenos tiempos de la literatura espa-
fiola, escogidos cun acierlo, aunque no siempre oportuna-
mente aplicados al asunto que se propone. Excesivamente
larga y pesada, se acomodaba menos a las necesidades de
su tiempo que la Poéitica de Luzan, y era mas opuesta aun
al antigno espiritu castellano, que siempre se manifesto
enemigo de reglas y de preceplos.

"

t1) En la primera edicion, hecha en 1754, consta la obrade un tomo en4.9, de 175
paginas nada mas,
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CAPITULO 1L

Catlos 11I.—Moi1atin, Don Nicolas—OQtros
escritoles.

Dos periodos comprende la lercera época de la litera-
lura espanola, es decir, el siglo XVIII principalmente: uno
de postracion y decaimiento al principio; y otro de rege-
neracion, florecimiento y vida en su tllima mitad, cuando
vemos ya que la reforma iniciada por Felipe YV con la
creacion de las Academias, y secundada por Luzan con su
Poética, ha de quedar triunfante en el reinado de Carlos
11I, cuya duracion fué de veinlinueve anos, desde 1759
hasta 1788. Asi como dijimos oportunamente que en liem-
po de Carlos I las ciencias, arles, literalura, y hasta las
coslumbres se hallaban decadenles y envilecidas, ahora
sueede precisamente lo contrario, pues darante el reinado
del hijo de Felipe V las vemos regenerarse cobrando nue-
va vida y esplendor.

A Carlos III se debe el mejoramiento de la Hacienda,
que paulatinamente caminaba hicia la bancarrota; la ense-
nanza de las ciencias fisicas y malematicas en las univer-
sidades; la creacion de las Sociedades econdmicus de Amigos
del Pais, protecloras de las arles, de la industria y del co-
mercio; la construccion de grandes edificios que hoy se
distinguen por su solidez y magnilicencia, como el Museo
de Pintura y Escultura de la corte y varias aduanas; la
provision de canales deriego, como el de Aragin y Mur-
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cia; la repoblacion de la parte meridional de Espana, que
con la espulsion de judios y moriscos se encontraba nota-
blemente perjudicada.

Uno de los escritores notabilisimos del reinado de Car-
los 111, que secundaba el pensamiento de Luzan y su es-
cuela «de sujetar la poesia espanola 4 lns preceplos que
se usan en las naciones cultas,» era don Nicolas Fernandez
de Moratin. Nacio en Madrid de familia distinguida, que le
daba esmerada educacion en San.1ldefonso. Hizo sus estn-
dios de derecho en Valladolid y se recibio de abogado, vol-
viendo luego al pueblo de su residencia ordinaria para ca-
sarse, y después a la corte, donde estaba llamado 4 brillar
como literato y profesor distinguido en el Colegio Imperial.

Protegido de hombres tan importantes en aquel rei-
nado, como el conde de Aranda, Campomanes, Florida-
blaneca, v en frecuentes relaciones con los mas aficionados
4 la literalura, reunio en lorno suyo un circulo de ami-
gos, que concurrian al café de San Sebastian, y crearon
una especie de Tertulia literaria, cuyo lema era ocuparse
de teatros, toros, amores y versos. Semejanle 4 la Acade-
mia del buen gusto del liempo de Fernando VI, se pro-
hibia tratar en ella de politica, pero no estaba permitido
el acceso 4 las mujeres, Su objelo ern eminentemente es -
parfiol, aunque con tendencias marcadisimas a introducir el
clasicismo {rancés. Formaban parte de aquella reanion
don Vicente de los Rios, aulor del Andlisis del Quijote,
don José de Cadalso y algunos lileratos italianos, residen~
tes en Madrid. Leianse obras de los mismos concurrentes,
que juzgaban siempre en la mejor armonia; se disculian
y analizaban trabajos de otros escritores, que por entonces
sulian & luz en Espana; y alcanzaba lambién la eritica al
examen "de obras extranjeras, siempre bajo el punto de
vista del clasicismo que invadia la literatura.

Escrilor «de la cantera de los antiguos vates castella-
nos,» como dice Gil y Zarate, cultivo casi todos los géneros
poéticos y se distinguia por la pureza y exaclitud del len-



EPOCA TERCERA 3ol

guaje, uniendo & eslo la armonia en la versificacion. Tenia
el don de improvisar y era lo que llamamos repentisia;
pero sabia detenersé a corregir sus trabajos y puso especial
cuidado en atajar el mal gusto y esterminar el culleranismo
que tantos estragos habia hecho en la literatura. El inle-
resantlisimo romance en quintillas, La fiesta de toros en
Madrid, (1) que es su obra mas popular, debida 4 la afi-
cion misma que €l tenia a este: género de diversiones; el
canlo épico Las naves de Cortés destruidas, poema de cortas
dimensiones, escrito en oclavas reales; (2) y un poema
didactico sobre la caza, titulado Diana, (3) soun las princi-
pales composiciones literarias de este escrilor, sin conlar
olras originales 0 traducidas, del género lirico. En el dra-
mélico dejo también algunas comedias y tragedias, que
apenas fueron represenladas, y de ellas hablaremos opor-
tunamente.

Parlidario de la escuela neo-clasica fundada por don
Nicolas Fernandez de Moralin en Espana, y uno de los
concurrenles & la afamada Tertulia literaria del café de
San Sebastian, fué el coronel D. José Cadahalso. Annque
carecia esle poela de fuego y elevacion, tenia mucha natu-
ralidad y dulzura en la versificacion, distinguiéndose espe-
cialmente en las odas anacrednlicas, que se proponia resu-

(1) Bib.de Riv., tom. 11, pag. 12,

Se describe una funcion de toros en Madrid, que el poeta supone celebrada en el
siglo XI, vuando estaba en podar de los moros. Su aleaide Aliatar es quien dispone
la tiesta, con motivo de ser el natalivio de Alimsnon de Toledo. Quiere €l mismo
demostrar su valor y destreza en la lidia, para agradar a la hermosa Zaida, de
quien se habia enamorado, y muta tres toros; pero euando se presenta el cnarto
que g5 muy brave, quedd tan mal parado como otros caballeros que lo mtentaron.
En medio de aquel apuro se presenta un alguuel, que hincada la rodilla en tierra
da lasigniente nobicia: eun caballero erigtiano solicita permiso para lidiar.» Conge-
dido éste, sale & la plaza y hay gran curiosidad por saber guién es, hasta gue una
doncella de Zuida cita el nombre de Rodrigo de Vivar. Mata en efecto el toro
rebelde ¥, cogiendo la divisa, se lu ofrece enseguida & la bellu Zaida con la punta
de su lanza. Celoso entonces Aliatar deja de entrar con él en desafio por respeto a
la fiesta; y cnando aparece la gente del Cid gqu e le esperaba, aquél le despide ga-
anbe a las puertas de la plaga,

(2) Tom. Il., pag. 39.
(3 1d. id., pag. 40
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citar, completamente olvidadas desde los tiempos de Ville-
gas. Escribio en prosa la obra titulada Eruditos d la violeta,
que es una salira ingeniosa conftra los estudios superfi-
ciales, escrita en forma de lecciones sobre el modo de
aprender lodos los conocimientos humanos en el corto
espacio de una semana. Fué lal el éxito de esta obra, que
al signiente ano publicaba un suplemento con varias ilus-
traciones al mismo asunlo, y algunas cartas eseritas por
supuestos discipulos del antor, que le daban cunenta del
malisimo resultado de su aprendizaje por aquel método
detestable. :

Cadahalso habia nacido en Céadiz, pero los aios de su
juventud les paso en Paris, habiendo ademas recorrido las
principales naciones de Europa. Poseia varios idiomas,
especialmente el inglés, y quiza esto le movio 4 escribiv
Las Noches ligubres, imitacion del inglés Young, que fué
por mucho tiempo su obra mas popular en Espafia y por
la que principalmente se le conoce.

Al mismo fin que Gerardo Hervas, Luzan y Moralin, el
padre, aspiraba Tomas Iriarte con la publicacion de
sus Fabulas literarias. Se proponia también atajar el mal
gusto dominante, poniendo en vez de moraleja final un
precepto literario 0 maxima de buen gusto, que puede ser
ulil & los buenos escrilores, y un preservalivo & los ex-
traviados. Tuvo el mérito de la originalidad en esta clase
de fabulas, y es digno de loa por esa circunstancia,

Don Felix Maria Samaniego se hizo tan populzr en
Espana con sus Fabuias morales, que es el escrilor més
conocido de todos los de aquel tiempo, 4 juzgar por la
frecuencia con que se repiten las ediciones de su obra. No
se dirige, como Lafontaine, a la inleligencia de los hom-
bres; pero le avenlaja como fabulisla que escribe para
ninos.
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1Melendez Valdés.—Fiay Diego Gonzalez.—
Otros poetas,

Cuando en el siglo XVIII habia llegado & su mayor
apogeo una discordia suscitada entre los que seguian 4
Moralin y su escuela, imitacion de la clasica francesa, y
-los partidarios de la antigna poesia castellana, aparecio en
la esfera literaria un tercer grupo de escrilores que, mi-
rando sin prevencion a unosy olros, se apartaba de las
exageraciones de ambos, no propendiendo a las extrava-
gancias del tiempo de los Felipes, y acomodindose en
cuanto era posible, a las severas reglas del gusto literario
que 4 la sazon dominaba en Europa. Es lo cierto que tan
fuera de razon estaba Moralin con desdenar los anlignos
romances, por ejemplo el viejo y bellisimo de Calainos,
como Huerla, de quien lnego hablaremos, afirmando sin
robozo que la Athalia, de Racine, no servia mas que para
ser representada en alglin seminario coneiliar,

Nacio, pnes, a fines del reinado de Carlos Il y prin-
cipios del sigviente, la conocida hoy con el nombre de es-
cuela Salmantina. Y no se crea que al hablar de ella en-
tendemos por escuela salmantina una ageapacion de litera-
tos, con bandera comiin y que siguieron todos unos mismos
principios; sind que Gnicamente incluimos en este nimero
a los entonces parlidarios del buen gusto que, 0 eran
hijos de Salamanca, 0 habian residido mucho tiempo en
aquella cindad, y no pasan de cinco. Es un recuerdo de la
escuela salmantina del tiempo de Fray Luis de Ledn.

El patriarca de esta escuela fué D. Juan Melendez
Valdés, (1) poela no de inspiracion grande y numen ele-

(1) Nacid Melendez Valdés en un pueblode la provincia de Badajos y siendo  joven
todavia, pasd 4 estudiar 4 Salamanca, puntode residencia ordinaria en los mejor es
anosg de suvida, Dos épocas hay que distinguair en la historia literaria de Mele ndex
como en lade Gongora y Hartado de Mendoza: una cuando sigus los consejos de Ca-
dahalso, y escribe sus mds delicadas y dulees poesias en Salamanca; olra enando
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vado, como pretendian sus amigos, discipulos y maestros,
pero de vena facil, abundante y amena, que supo caulivar
la atencion de sus contemporaneos con las primeras poe-
sias, y superior & cuantos le habian precedido en aquella
centuria, sin excluir al mismo Moratin. Las obras de estos
escrilores mas bien parecen ensayos de una época literaria,
que aun no se hallaba fija y definitivamente asentada; pero
Melendez, que es el poeta principal de su liempo, acerto a
dar sancion y autoridad a la nueva poesia, que se iba for-
mando en Espana desde el advenimiento al trono de la
dinastia de Borbon.

Carecia de fuerza creadora y de originalidad vigorosa,
pero en cambio poseia en allo grado un instinfo imifativo,
no vulgar y rastrero, que podria llamarse verdadera facul-
tad de asimilacion., La fuerza descriptiva ademas, es tan
caracteristica de Melendez que nunca le faltan recursos, y
le sucede a veces que embaraza la efusion de sus senti-
mientos con las imagenes pintorescas. Por eso la poesii
campestre, que pinta mas que sienle, era la faverita de su

por indicacion de Jovellanos, y viviendo en [a corte, se propone dar sentido filastfico
4 sus escritos, que pierden mucho con ello en co lorido poético.

Empeso Melendez imitando la manera de escribir de Gerardo Lobo, euyos versos
fueron muy celebrados en todo el siglo XVILI; pero la civcunstancia de haberse hjado
en Salamanca D. José Cadahalso le hizo variar de sistema y adquirié nuevas afi-
ciones literarias. Sn tralo frecusnle con este poeta llego a impregnarle tanto en
su manera de escribiv, que solfa decirse entonces «gne la mejor obra de Cad alialso
era Melendez Valdéss. Hay entre las poesias de aquel periodo de su vida algunus
anacrednticas (1) que recoerdan los buenos tiempos de Villegas, con toda la ligereza
y dulrara propia de esta clase de composiciones. Era sin-duda lo mejor que se habia
eserito y aleazaron de todos justos y merecidos aplansos.

De la vida de satedrvatico, y hombre consagrado & la amena literalura en Sa-
lamanea, paso a ocupar un puesto en la carrera judicial el primer afo del reinado de
Curlos 1V, llegando a ser nomhrado Oidor en la Chancilleria de Valladolid. A pesar .
de Jas mnchas oeupaciones de su cargo, no abandond Melendes la alicion 4 la poesia,
¥ aqui empiezala segunda época de so vida literavia. Por consejo de un respetable
amigo ¥ admirador suyo, Jovellanos, se dedico enfonces a escribir algunas poesias
serias del género filosdfico, pero no obtuyo el mismo resultado que en las dulees
¥ delicadas anacrednticas de su primera edad, sin embargo de que algunas mere-
cieron aplauso, como las odas Al Tnvierno; A la Presencia de Dios en sus obris;
¥ d la Verdad, (2) Formd de todas nna coleceion dedicada al principe de la Paz.

\1) Tomo 63, pag. 93, y sig.

(2) Tomo 63, pag. 216 y sig.
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ingenio; por eso con la égloga litulada Batilo (1) did vida
por un momento 4 un género muerto; por eso Las bodas
de Camacho el rico. cuyo plan habia formado su amigo y
maestro Jovellanos, resulld ser una especie de égloga,
cnando ‘pensaba hacer una comedia.

Entre los poetas del grupo salmantino figura el maestro
Fray Diego Gonzalez, & quien su respetable amigo, Jove-
llanos, acostumbraba a llamar Delio, como a Melendez
Batilo, alndiendo & las églogas mas conocidas de estos
escritores. Natural de Cindad Rodrigo, vistio may joven
el habito de monje agustino y fué Prior en un convento de
Salamanca, ciudad que se envanece de contarle en el
numero de sus distinguidos vates.

Como poeta, dice Ticknor que el maestro Gonzalez se
adhirio mas que Melendez 4 la antigua escuela castellana,
eligiendo uno de sus mejores modelos, por haber imitado
a Fray Luis de Leon, con‘tan feliz éxito, que al leer sus
odas y algunas versiones de ‘los salmos nos parece oir ain
la solemne enlonacion de. su gran maesiro. Sus poesias
mas populares, sin embargo, perlenecen al género festivo,
por ejemplo el Murciélago alevoso, (2) que se reimprimio
muchas veces y es una bella poesia descriptiva.

Quien bhaya pasado la visia por su égloga, titnlada
Llanto de Delio y profecia del Manzanares, no podra menos
de recordar las odas de Fray Luis de Leon, de cuyos pen-
samientos se apodera y desarrolla estensamente, reproduo-
ciendo el estilo natural y sencillo de aquel poeta, con quien
liene mas de una semejanza, por haber sido monje aguslino,
de moral intachable y aficionado & los placeres de la vida
del campo, (3), cuyos encanlos reproduce en sus poesias

/1) Bib. de Riv., tom. 63, pag. 174. -

(2) Bib, de Riv., tom, 61, pag. 186.

{#) Enuna carta autdgrafa 4 so amigo el P, Miras, dice lo signiente: «Mafiana
salgo a pasar tres o cuatro dias en mi flecha, que esta de aqui, rio arriba, legua
y media, Tenemos alli unas hacefias, un hermoso soto y prado, y- lo que es mas
que todo, aquella huerta que en el principipio de sn Didlogo de los nombres de
Cristo describe con tanta belleza nuestro insigne Leon, y donde agquél Marvcelo

20
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con todas las galas de qne es snsceplible la hermosa lengna
castellana. Sin dificultad se le puede llamar el Leon del
siglo XVIII, atin  cuando en las composiciones sérias no
se eleva & la altura que e! insigne cantor del Tajo.

D. José Iglesias y La Casa formaba lambién parte de
la escuela salmantina, aunque en 0ltimo lugar. Nacid en
Salamanca y se entreg0 con cierto desenfado en los mejores
dias de su juventud, & la silira. Sus poesias obtuvieron
excelente resultado; pero arrepentido luego, siendo parroco,
de haber escrilo lo que pudiera desdecir de su clase, se
dedico & trabajos sérios, que no alcanzaron ni con mucho
la importancia que los eserilos festivos; por lo que serd
siempre conocido en la literatura espafiola, como la mejor
imitacion que se ha hecho de Quevedo. (1)

ensefid 4 sus compaiieros ban divinas doctrinas. Este es el huerto que, enla cancién
de la vida solitaria, llama plantade por su mano, «del monte en la ladera, y la fon-
tana pura, que

Por ver acrecentar su hermosura,

Degde la enmbre airosa

Hasta llegar corriendo se apresura.
que tu lo sabes todo de memoria y a la letra, como tan aficionado & Fray Luis.»

\1) Villegas, Fray Luis de Leon y Queyedo, escritores de los buengs ftiempos de

la literatura, tienen su genunina representacion cemo poetas, en el siglo XVILI, por
Melendez Valdés, Fray Diego Gonzalez y D. José Iplesias y La Casa,
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CAPITULO 1.

El Teatro hasta 1750.—Clasicismo frances.

La poesia dramitica caracteriza mejor que ninglin otro
género el movimiento literario del siglo XVIII, porque en
el teatro fué donde primero se. aplicaron las reglas del
clasicismo francés.

En el reinado de Felipe V se hallaba el teatro en plena
decadencia y entregado en manos del populacho, & quien -
no solo debio en tiempos mas felices una buena parte del
caracler que le distingnia, sind que fué su proleclor mas
decidido y constante en sus dias de adversidad y desgracia.
Eran lodavia en Madrid los teatros publicos verdaderos
corrales al aire libre, rodeados de galerias 0 corredores,
sin mas resguardo en caso de lluvia para los numerosos
espectadores del palio, que veian la comedia en pie, que
un toldo insuficiente, 0 el recurso de invadir las galerias;
de suerle que, cuando la mucha concurrencia a éslas les
impedia ponerse al abrigo de la inlem perie, se suspendia
la funcion y se dispersaba el anditorio. La representacion
se hacia de dia, era casi enteramenle desconocido el
aparato eseénico, vestuario y mueblaje de época, y reco-
giase en metalico 4 la puerta el precio de la entrada, que
se reducia & unos cuantos marayv edises por persona,

La segunda esposa de Felipe V, Isabel de Farnesio,
hizo arreglar un teatro donde una compainia italiana solia
de vez en cnando dar operas, destinindole para su propio
recreo. Esle importante cambio sirvio de estimulo para
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que los dos anliguos corrales de la Cruz y del Principe se
reformasen en 1743 y 1745 respeclivamente. A pesar de
todo, los nuevos coliseos siguieron llamandose corrales y
los palcos aposentos; la cazuela era destinada tnicamente
para las mujeres lapadas con sns manios, y en el proscenio
estaba el alealde de corte con dos alguaciles para conservar
el orden, Tal era la siluacién de los teatros, aunque habia
adelantado algo en su parte arquiteclonica.

En (odo ese tiempo abastecian el teatro nacional, aban-
donado por la corte y las clases elevadas, escrilores que so-
licitaban con frases vulgares los aplansos de la infima plebe |
Don Agustin Montiano y Luyando, caballero castellano que
ocupaba en palacio un puesto importanle y era ademas
individuo de la Academia~del buen gusto, fué el primero
que escribio en tiempo de Fernando VI una tragedia fun-
dada en la historia romana, titulada Virginia, enleramente
ajustada a4 los modelos de la escuela francesa, que no se
lratd siquiera de poner en escena. La composicion era lan
fria como regular, pues lodas las reglas, inclusa la de no
dejar la escena vacia darante la representacion en un aclo,
eslan rigorosamente observadas.

La primera comedia original espanola ajustada al cla-
sicismo francés fué la Petrimetra, (1) de Moralin, pa-
dre, que tampoco merecio los honores de ser representada.
Cupo esta dislincion en 1770, aunque con alguva dificul-
tad, a la tragedia del mismo aulor, titulada Hormesinda,
(2) primer drama original 4 la manera de Corneille y de
Racine que aparecio en los tealros publicos de Espana.
Findase sa accion en sucesos enlazados con la invasion
sarracena y las hazanas de don Pelayo, todo ello escrito en
silvas, El buen exito obtenido en parte por esta pieza, in-
dujo a su antor en 1777 4 escribir su Guzman el Bueno.
El caracler bien conocido del héroe de esla tragedia gne
prefirio la muerte de su hijo por los arabes & la entrega de

{1) Bib. de Riv., tom, 2, pag. 66.
(2) 'Tomo 2, pag. 85.
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la plaza de Tarifa, euya defensa le estaba encomendada, si
bien no esta pintado con todo el vigor de las antliguas cro-
nicas ni del drama de Guevara, esta al ‘menos bien soste-
nido, y revela mas esfuerzo poélico que las demas obras de
este eserilor. Fué también representada, aunque no obtuvo
mejor fortuna que la anterior.

Cadahalso, de quien hablamos anteriormente, di6 un
nuevo paso en la imitacion de los clasicos franceses escri-
biendo su tragedia Don Sancho Garcia, que se imprimio
en 1771 y fué representada algo después. Esla escrila en
endecasilabos pareados, innovacion que no podia menos de
tildarse de mondtona en un teatro como el espanol, donde
siempre se habia hecho gala rJe una lozana y abundante
variedad de metros.

‘Don Tomas Iriarte, mas conocido como fabulista, goza
sin embargo el honor de haber escrito la primera comedia
original, sujeta a las reglas del arte, que se represenld en
Espana. Mejor aconsejado, escribio después dos comedias
completamente originales, que valen mas que cuanto habia
producido antes la escuela 4 que pertenecia. Una de ellas
aparecio en 1778, El Seqorito mamado, y olra diez afnos
después La Senorita mal eriada. La primera liene por
objeto demostrar los danos prodacides por la indiserela in-
dulgencia de una madre en la educacion de su hijo, y la
segunda iguales perjuicios ocasionados por el ciego cariio
y descuido de un padre rico con una hija. Una y otra cons-
tan de tres aclos, y estin escritas en versos cortos rimados,
género de versificacion siempre grato  los oidos espanoles.
Hay en ambas earacteres bien delineados y un estilo facil
y agradable, que si no revela gran travesura de ingenio,
no esta enteramente falto de cierta originalidad de pen-
samienlo.

El primero que obtuvo un verdadero triunfo introdu-
ciendo en la escena espanola algo de la francesa, fué Jo-
vellanos, si bien no siguio rigorosamente el clasicismo de
Racine y de Boileau. La honradez de sus sentimientos y su
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filantropia le llevaron & elegir el asunto de su Delincuente
honrado, (1) en que se propuso combatir la crueldad é ine-
ficacia de las terribles leyes contra el desafio, que estaban
aln vigentes en Espaiia. (2) Esta es una comedia sealimen-
tal en prosa, y el primer ensayo de este género en la es-
cena espafiola. Su argumento esta reducido a lo siguiente.
‘Un caballero, después de rehusar repetidas veces nn duelo,
mata en desafio y sin testigos & su contrario, indigno espo-
so de una senora con la cnal el malador se casa més ade-
lante; mas confesando después su delito por salyar & un
amigo, injustamente acusado de aquel homicidio, es con-
denado & muerte por un juez inflexible, que impensadamen-
te resulla ser su mismo padre, salvandose por tultimo del
saplicio por la clemencia del rey, aunque no de una pena
rigorosa.

Desde Inego se echa de ver lo mucho que un argu-
mento semejanie se presta a siluaciones inleresantes y
dolorosas; supo Jovellanos aprovecharlas con deslreza,
manejando el asunto de la manera mas sencilla y oportu-
na, con gran calor y afecto en los senlimientos, y en un
eslilo cuya pureza y correccion no son el menor atractivo.
La comedia El Delincuente honrado, iné pues, muy bien
acogida desde luego, y siempre que sea bien representada
no dejara de arrancar lagrimas a los espectadores. Se puso
en escena por primera vez en uno de los teatros reales, (3)
y representada luego en Espaia entera, se tradujo al fran-
cés llegando & ser muy conocida en Jos teatros de Francia
y Alemania: éxito portentoso de que no habia ejemplo mu-

L1} El motivo de escribir Jovellanos Bl Delincuente honrado fué el signiente,
Disputiabase en una tertolia de Sevilla sobre el mérito de'la comedia sentimental
0 llorona francesa, como algunos dicen. Varios de los contertulios convinieron en
calificar de esplireo y malo aquél género; pero la mayor parte le consideraba inte-
resante y propio para excitar los sentimientos del alma. Jovellanos; que participaba
de'esta opinion, se propusa escribir inmediatamente una comedia v este fué el origen
que tuva B{ Delinewente honrado.—Bib. de Riv., fomo 46, X1, dise. prel.

(2) Existia una Pragmitica de Gaplos 111, por la que secastigaba con pena capi-
tal 4 los duelistas, sin distincion de provocado y provocador.

(3) Cosa estrafia y mas que fuese bien recibida, censurdndose en ella severa-
mente una pragmatica de Carlos 111
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cho tiempo antes en la historia literaria de Espaiia. Nin-
guna comedia obtuvo igual resultado de cnantas se escri-
bieron después.

Desde la primera tentativa de introducir en la escena
espanola comedias ajustadas & los modelos franceses ha-
biase suscilado una renida contienda, que si bien parecia
terminar a favor de los innovadores, se hallaba aun muy
lejos de estar completamente acabada. Moratin el padre
publico en 1762 lo que él llamaba Desengaiio al teatro
espanol, en ires valientes discursos contra el teatro antiguo,
y especialmente contra los Autos sacramentales, en que sin
desconocer el mérito poélico de los de Calderon, declaraba
y soslenia que representaciones tan rudas, groseras y blas-
femas, como lo eran aquellas por punto general, no debian
sostenerse en una nacion culta y devota. Las reclamaciones
de Moratin fueron escuchadas con relacion & los autos,
cuya representacion fué prohibida por una Pragmatica de
17 de Junio de 1765, y desde entonces no volvieron a
aparecer en escena en las grandes poblaciones. Este fué el
tnico resultado que alcanzo Moralin, porque en la escena
profana poco 0 nada influyeron ni su poesia, ni su ingenio.

Oposicion al clasicismo.—Cruz.—Huerta—
Comella,

Dos partidos estacionados en los dos coliseos de Madrid,
capitaneados por rudos artesanos, acordes en hacer guerra
abierta a toda inngvacion, consiguieron impedir hasta 1770
la represenfacion puablica de todos los dramas regulares
escritos por aquellos anos. Toleraban hasta cierto punto
a los antiguos maestros, especialmente & Calderon y Lope;
pero sus autores predilectos eran el comico Vicente Gue-
rrero, el coplero Julian de Castro, autor de romances de
ciego, y otros de la misma laya, dignos favoritos del audi-
torio que los aplaudia.

En medio de la rigidez, correccion y regularidad del
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teatro exlranjero, y del desalifio y desconcierto de las pro-
ducciones nacionales que inun daban la escena, aparecio un
escritor que por la fuerza sola de su natural talento acerto
instintivamente con cierto género no indigno del teatro y
obtavo, gracias & él, un grado de favor negado a personas
de mayor importancia poélica. Este fué D. Ramén de la
Cruz, de noble cuna, y empleado en el gobierno de Madrid,
que desde los primeros anos del reinado de Carlos III hasta
fines de! siglo entretuvo constantemente al publico de la
capital con producciones que asi servian para los teatros
de Palacio, como para los coliseos publicos y algunas casas
parliculares.

Escribio este autor sobre unas lrescientas composicio-
nes cortas en el verso del @ntiguo drama nacional, sin oiro
objeto que el de agradar al vulgo, y les di6 nombres tan
caracteristicos como el de caprichos dramdticos, sainetes
para cantar, tragedias burlescas, y lambién a veces el de
loas, entremeses y zarzuelas, aunque se parecen bien poco
a las que llevan este nombre en el teatro antiguo. EI mé-
rito principal se halla en sus sainetes.

Los argumentos de éstos son variados y dJesiguales en
la extension; pero tienmen una circunslancia, que les ase-
guro siempre buena acogida, y es la de estar generalmente
fundados en las costumbres de la clases media é infima de
la corle, las que supo retralar con viveza y verdad, ora
escogiese sus personages en las fertulias de medio pelo,
ora en el concarrido salon del Prado o entre los ociosos de
la Puerta del Sol, ora en los barrios d&l Avapiés y Mara-
villas, donde la clase baja_con sus vistosos y pintorescos
grajes y sus costumbres tradicionales é invariables, reinaba
exclusivamente.

En todas circunstancias y condiciones D. Ramon de
la Gruz acerlo con sus saineles 4 entrelener agradable-
menle al pablico, atn cuando se cuidd mny poco de dar
un giro dramatico a sus combinaciones y preparar un
desenlace, y su eslilo es generalmenle incorreclo y poco
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esmerada la versificacion. Sin embargo, sus sainetes estan
llenos de gracias y de chistes, y los caracteres, que bien
pudieran llamarse caricaluras, estan tan bien trazados y
retratan con tanta exactitud las costumbres del pueblo,
son lan nacionales en su forma y entonacion, que parecen
hechos para servir de remate y acompanamiento a los dra-
mas de Calderon y de Lope, con los que tienen de comun
el ser dictados por el espiritun popular.

La prensa entre tanlo daba ya mis sefiales de vida, y
D. Vicente Garcia de la Huerta publicd varios tomos de
comedias antiguas y uno de enlremeses, con cuya colec-
cion pretendia vindicar al teatro espafiol del siglo anterior
y colocarle a4 tanta altura, 0 quiza mayor que los demas
teatros de Europa. Pero no acerto 4 llenar bien su come-
tido, porque ademas del poco gusto que tuvo para la elec-
cion de las obras anliguas, prescindio completamente de
Lope de Vega, y cayo en laevidente contradiccion de publi-
car trabajos, como La Raquel, enleramente ajustados a las
reglas del teatro clasico francés. Sin embargo, El teatro
Espamiol de Huerta, 0 su coleccion de comedias antiguas,
produjo un excelente resultado, que fué el gran incremento
gque lomaron las comedias de las cuales salieron a luz,
durante la segunda mitad del siglo XVIII, (punto divisorio
en la historia del tealro) diez veces mas que en la mitad
anterior,

Pero el mayor obstaculo & los progresos del Leatro con-
sistia en los muchos escritores que halagaban con sus obras
el mal gusto desla clase baja y del vulgo de su tiempo, en
medio de alguno que otro poeta y hombre de talenlo, como
D. Ramon de la Crauz y Jovellanos, que eran honrosa ex-
cepcion. El menos malo de aquellos escritores y el mas
aplaudido por la clase culta de sus contemporaneos fué don
Luciano Francisco Comella, que por su facilidad en escribir
y en invenlar nuevas é inesperadas siluaciones parecia
haber producido en sus oyentes el mismo encanto que Lope
y Calderdn produjeron en su tiempo. Pero carecia Comella
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por desgracia del ingenio de estos grandes hombres. Sus
fabulas son tan enmaranadas que generalmente rayan en
el mas alto grado de necedad y de absurdo. Prescinde
completamente de la verdad historica, de la verosimilitud
y aun de la conveniencia, tratandose de asuntos tan cono-
cidos como los de Luis XIV y Federico el Grande. A esto
se agrega lo pobrisimo de la versificacion.—Con todo, es
preciso confesar que con sus dialogos en romance, con la
ternura y honradez de sus senlimienlos, y la buena elec-
cion del asunto, Comella supo de fal manera ganarse el
favor de su auditorio, que mas de ciento de sus disparata-
dos dramas, unos en prosa, los mas en verso, (ya sobre
asuntos historicos, ya sobre anécdolas amorosas de su pro-
pia invencion) fueron recibidos con grande aplauso en el
tltimo tercio del siglo XVIII, y produjeron mas ganancia
los teatros que todo cuanto podian ofrecer & la mullitud,
de quien dependia su existencia.
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CAPITULO 1V.

Moratin, D, Leandro.—Sus comedias.

Mientras D. Luciano Francisco Comella gozaba de su
mas alta reputacion en la corle, aparecia un formidable
anlagonista, no solo suyo, sino de toda la raza de escrito-
res por él representada, y la figura mas imporlante del
teatro en el siglo XVIIL. Fué este D. Leandro Fernandez
de Moratin, hijo del Moralin poeta que dio al teatro la
primera tragedia original, escrila con sujecion a las doctri-
nas francesas.

Nacio este distinguido escritor en Madrid, el ano 1760,
y conlando sus padres con escasisimos recursos, luvieron
necesidad de ponerle al oficio de joyero, habiendo conse-
guido por ese medio atender & la subsistencia propia y de
st madre tltimamente viuda. Pero su aficion decidida a la
poesia, que manifestaba desde niiio escribiendo versos a los
siete anos, hizo que a los diez .y ocho alcanzara ya un pre-
mio de la Academia espanola, ofrecido al mejor poema
sobre la conquista de Granuda, habiendo caunsado & la
familia gran sorpresa esle suceso, por haber ocultado la
composicion de su trabajo, que presenlo al cerlamen con
supuesto nombre.

Poco tiempo después fué premiado nuevamente por la
misma Academia y A consecuencia de esto, cuando ya era
conocido, consiguio por la influencia de Jovellanos ser
nombrado secretario de la Embajada en Paris. Alli adquirio,
por sus relaciones con Goldoni y olros literatos de la corte,
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la aficion al teatro frances, cuya tendencia clasica debia
manifestar después en sus comedias. A su regreso 4 Madrid,
protegido del primer ministro de Carlos 1V, D. Manuel
Godoy, merecio ser comisionado para estudiar los teatros
de Inglaterra, Alemania, Italia y Francia.

Obtuvo ademas otras distinciones del gobierno de Car-
los 1V, hasta que en 1808 con el cambio de monarquia em-
pieza su desgracia. Era a la sazon secretario de Estado en
Madrid, y aun cuando no tuvo participacién alguna en
aquellos sucesos, se vio precisado 4 abandonar definitiva-
mente su palria para vivir en extranjero suelo. Murio en
Paris el ano 1828, y fué enterrado al lado de Moliere,
donde descansan sus cenizas, hasta que un recuerdo justo
a sus merecimientos las haga venir al suelo de la patria,
(1) Ignal deuda tiene Espana con los restos mortales de
Melendez Valdés, muerto en Mompeller.

Al empezar Moratin su vida de escritor dramaltico en-
contraba obsticulos por todas partes. La tragedia Horme-
sinda de su padre se habia puesto en escena merced solo 4
la proteccion ministerial del conde de Aranda y contra la
voluntad de los actores. Asi es que desistieron los escrilo-
res de dedicarse & un género de lileralura en gue tan pocas
esperanzas habia de buen éxilo. La nueva escuela de Co-
mella habia ganado bastanle terreno, y este era el menos
malo de los representantes del anligno teatro; pero el gusto
del pablico no habia cambiado y los empresarios de teatros
se veian obligados & conlemporizar con las exigencias y
con el gusto de los especladores.

Moralin resolvio, sin embargo, seguir las huellas de sn
padre, a cuya memoria profeso siempre un culto sincero.
Escribio pués, su primera comedia El vigjo y la nina,
enteramente ajustada a las reglas del teatro francés, aunque
dividida, como las anlignas comedias espanolas, en solo
tres actos, y empleando el romance oclosilabo, siempre

f1) D. Manuel Silvela, siendo embajador en Paris, propuso en 1884 la traslacién
4 Espana de los restos mortales de Moratin.
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popular. Cuando llegd 4 ponerse en escena, fué recibida
con un moderado aplauso, que no satisfizo a ninguno de
los dos parlidos exiremos, en que & la sazon se hallaba
dividido el publico; pero al menos eonsiguio Meratin hacer-
se oir, y su mérito en esta parte fué reconocido. Determino
seguir adelante.

Con objeto de sacar & publica vergiienza en el teatro
mismo & aquellos escritores vulgares que le profanaban con
sus absardas prodocciones, eseribio La Comedia nueva
(1) 0 El Café. Su argumenlo se reduce a exponer Jos moli-
vos que obligan por lo comin & un autor necesitado a com -
poner uno de aquellos desordenados y estravagantes dra-
mas, que con lanlo aplauso eran recibidos en la escena
espanola, y & dar cuenta del resultado de su primera re-
presenlacion; todo esto referido por el anlor mismo & sus
amigos, reunidos en un calé contiguo al teatro y en el
momento mismo de la supuesta representacion.

Consla la comedia de dos actos en prosa, y su desenlace
consiste en la confusion del antor y de su famila al oir el
mal éxito de la pieza. Tavo una acogida con que segura-
mente no contaban Moralin ni sus amigos por la senci-
llez de la trama. Comella fué desde luego designado por
todos como el protagonista, y el caracter de algunos olros
personajes se aplico, justa 0 injustamente, a otros indivi-
.duos que figuraban por entonces; reconociéndose en La
Cemedia nueva una brillante sitira, severa sin duda algu-
na, pero muy bien merecida y felizmente aplicada. Desde
aquella época, 1792, & pesar de la exagerada oposicion de
los partidarios de la anligua escunela, adquirio Moralin
un puesto permanente en la escena nacional y lo que
es aiin mas notable, esta comedia ligera, que casi puede
decirse que carece de accion regular, y que esta fundada
tan solo en intereses puramente locales, se iradujo, mer-
ced al ingenio y originalidad que en ella se advierien, y

/1) Bib. de Riv., tom. 2, pag. 356,
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fué represenlada con éxito y aceplacion en Francia y en
Italia.

Otra de sus comedias en verso es La Mogigata, (1)
excelenle muestra de cardcteresbien (razados, especialmente
elde una joven que aparenta una devocion que no liene, y el
de olra prima suya, franca y resuelta, cuyo caricter con-
trasta visiblemente con el anterior. Este argnmento reshala-
dizo expuso a Moralin & que su obra fuese prohibida por la
Inguisicion; pero la autoridad del Principe de la Paz le libro
de consecuencias desagradables y la Mogigata fué recibida
con aplauso por parte del publico.

El dltimo trabajo dramatico y original de Moratin es
una larga comedia en tres actos y en prosa, titulada E/l St
de las ninas. (2) El asunlo es el siguiente. Una nifa joven,
criada en un convento de monjas, se enamora, durante el
periodo de su educacion, de un apuesto mancebo, oficial
de dragones. Su madre ignorando estos amores, la saca
del convento y trala de casarla con un respetable anciano,
a quien no ha visto nunca, y le acepta como esposo por de-
bilidad mas bien y por respeto a su madre. Jantanse todos
en una posada del camino, & donde el oficial acude para
ver si logra impedir 1a beda; pero entonces descubre, muy
a pesar suyo, que el rival es su Lio, & quien respeta y
quiere entrafiablemente. Los lances y enredos de una no-
che en la posada dan animacion & la comedia y estan refe-
ridos con gracia; por otra parte, la pasion desinieresada de
los amantes y la benevo lencia del anciano tio aumentan
la complicada sitnacion de los personajes, produciendo es-
cenas muy interesantes y nuevas. La comedia termina por
descubrirse el verdadero estado del corazon de la nina, y
por la generosa renuncia del tio en fayor de su sobrino, &
quien nombra heredero de cuanto tiene.

El éxito alcanzado con la representacion del Si de las
nifias treinta y seis noches conseculivas, y el meérito de

¢1) Tomo 2, pag, 392.
72/ 1d., pag. 418,
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las demas hasta el niumero de cinco, bastaron para asegu-
rar a su antor una reputacion y fama duradera; pues si no
logrd con ellas fundar una escuela bastante fuerte para
.concluir de una vez con las malas imitaciones de los anli-
guos maestros, que aon inundaban la escena, han conser-
vado sin embargo, y conservan todavia un puesie distin-
guido en la literatura dramaltica espanola. Refiriéndose al
teatro de Moratin el joven, dice D. Alberto Lista lo signien-
te: «Las comedias de Moralin no se representan ya.....
tanto mejor: con eso las cogera mas a deseo la generacion
que empiezay; cuyo juicio se esplica por las aficiones cli-
sicas de este sabio maestro.

No se puede dudar que duranle el siglo trascurrido
entre el advenimiento al trono de la casa de Borbon y su
temporal expulsion por las armas de Bonaparle, el drama
espanol habia en cierto modo adelantado. Pero nada de
cuanto se hizo recordaba el espiritn del antiguo drama del
siglo XVII, y si vemos que al fin del XVIII no puede ya
ser restablecido en la plenitud de sus antignos derechos,
se observa en cambio que el nuevo drama, fundado en las
doctrinas de Luzan y en la praclica de los dos Moralines,
tampoco consigue reemplazarle. :
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CAPITULO V.

Prosistus,—Marqueés de San Felipe,—Feljoo.

Dos escritores en prosa llaman desde luego la atencion
en la primera mitad del siglo XVIII, y estos son un histo-
riudor no despreciable, y un critico sincero y muy aventa-
jado para la época en que vivio. Fué el primero un caba-
llero de procedencia espafiola, aunque nacido en Cerdeia,
que desempeno alli en su juventud varios cargos impor-
tantes del gobierno espanol; pero conquistada su patria
por los autriacos, permaneciéfiel 4 la dinastia francesa y
se traslado 2 Madrid. Bien recibido del monarca y nom-
brado Marqués, escogio ¢l mismo el titulo de San Felipe,
en obsequio al rey que se le conferia.

Eseribio varias obras, pero su principal trabajo litera-
rio es la Historia de la Guerra de Sucesion. El molivo que
le impulso a escribirla, fué sn adhesion a los Borbones; y
la posicion elevada que ocupo, asi como su intervercion en
los negocios publicos, le proporcionaron abundanles mate-
riales, de que pocos hubieran podido disponer. La Lituld
Comentarios de la guerra de Espana, ¢ historia de su rey
Felipe V, el Animoso, desde el principio de su reinado hasta
el ano 1725.

Esla escrita Ja obra con cierta animacion, abrazando
con ardor la causa de Castilla contra Calalufia; y 4 pesar
de su caracler decididamente parcial y apasionado, es la
mejor narracion de los acontecimientos que refiere. El es-
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tilo no es enteramente puro, advirliéndose en algunas
voces y modismos la educacion sarda del escritor. Sin
embargo de eslos defectos de apasionamiento y eslilo, son
los Comentarios un libro muy entretenido, lleno de por-
menores referidos con sema modestia por el aulor mismo
que siempre figura en ellos, y con aquél colorido que solo
puede dar & una relacion quien ha tomado parte en los
Mismos Sucesos.

Poner de manifiesto el lamentable atvaso de las cien-
cias fisicas y morales de la nacion espanola, que durante
un siglomarchaban & pasos de gigante en los demas pue-
blos de Europa, y desarraigar mullitud de preocupaciones
sociales y vicios en la ensenanza, esplica el objelo y fin
que se propuso en sus Lrabajos literarios el notable eritico
Fray Benilo Jeronimo Feijoo. Las nniversidades espanolas
se servian atn de los mismos libros y métodosde ensenanza
que en tiempo del cardenal Jimenez de Cisneros, y la filo=
sofia escolastica se consideraba como el pinaculo del estudi©
y del caltivo intelectual: nada se concedia al estudio de la
amena lileralura; las ciencias exaclas y fisicas estaban com=
pletamente olvidadas y, como decia Jovellanos con gran
resoluncion en un memorial & Carlos IV, «hasta la misma
medicina y jurisprudencia hubieran sido desatendidas, si el
instinto natural permitiera al hombre olvidar los medios de
protejer su existenciay su propiedad.s

Semejante sitnacion no era posible que darase; el es-
piritn hamano no puede permanecer mucho liempo en
cautiverio, y la prueba evidente de este hecho consolador
se halla en que el primero que acomelio la empresa de la
ematcipacion intelectual en Espaiia no fué un hombre de
extraordinarias doles ni de posicion avenlajadd, sind un
monje pacifico y templado, el P. Fr. Benito Jeronimo Fei-
joo. Nacido & fines del siglo XVII de una familia respetable
e Galicia, aunque era el primogénito de la casa, su aficion
le llevo a abrazar el estado eclesiastico; pero amante del
estudio, no solo se aplico a la leologia, sino también 4 la

¥ 21




322 LITERATURA ESPANOLA

medicina y 4 las ciencias fisico-malematicas, segtin lo per-
mitian entonces los escasos medios y el estado lamentable
de la ensenanza. En 1717 entro en un convento de Bene-

dictinos de Oviedo, donde vivio muchos anos en el reliro,
consagrado enteramente al estudio, y fiando de vez en

cuando a la imprenta el fruto de sus trabajos para bien de
sus compatriotas. Sn vida comprende los reinados de Feli -
pe V, Fernando V1y algo del tiempo de Carlos IIL; es
decir, mas de la primera mitad del siglo XVIIL.

No era Feijoo un genic superior, ni hombre capaz de
inventar un sistema nuevo de filosofia 6 metafisica; pero si
un erudito de recto juicio, que conocia y apreciaba en su
justo valor los trabajos de Galileo, Bacon y Newton, Leib-
niz, Descartes, Pascal y Gasendi, dotado mas que todo de
una resolucion inquebrantable para comunicar & sus paisa=
nos lo mucho de lo que en Francia, Italia y atin Inglaterra
se habia trabajado en beneficio de las ciencias durante el
siglo anterior. Conociendo el abismo que entonecs separaba
a su patria del resto de Earopa, vio que en muchos puntos
importantes la verdad era completamente ignorada, y que
mientras Cervantes, Lope de Vega, Calderon y Quevedo se
habian solazado libremente y sin trabas en el campo de la
imaginacion, el mundo de la verdad fisica y moral habia
estedo en Espaiia enteramente cerrado & toda investiga-
cion, como si este pais no formara parte de la Europa
civilizada.

En 1726 imprimio Feijoo el primer tomo de sa obra,
que fué bien recibido del pablico. Le did el titulo de Teatro
critico, y en los discursos (1) de que se compone, & manera
de artliculos de fondo de nuestros periodicos, ataco vigoro-
samente la dialéctica y metalisica que entonces se ensenaba
en Espana; defendio el sistema de induccion en - las cien-
cias fisicas proclamado por Bacon; ridiculizo las opiniones
vulgares respecto a los cometas, eclipses, artes magicas y

\1} Bib. de Rip., tom. 56,



EPOCA TER CERA 323

divinatorias; establecio reglas de fé historica, que excluian
las tradiciones primitivas del pais; manifesto mayor defe-
rencia y respeto & la mujer, y en fin, aconsejo eficazmente
a sus compaltriotas la investigacion de la verdad y el ade-
lantamiento de la vida social. Ocho tomos de esta obra no-
table salieron sucesivamente 4 Inz. (1) Continud mas tarde
las mismas discusiones en otra obrza, titnlada Cartas erudi-
tas, (2) que concluy6 en 1760 con un lomo quinlo, que
cierra esla larga serie de filosoficas, al par que filanlropi-
cas lareas.

Las obras de Feijoo sulrieron rados ataques por parte
de varios escritores. El primero de estos fué don Salvador
José Maier, director del Mercurio literario, que en 1729
publico su Antitealro critico, cuyos tres primeros tomos
eran la impugnacion de los correspondientes de la obra de
Feijoo. Los alaques que le dirigieron sus adversarios, de
quienes supo defenderse con ingenio y energia, no sir-
vieron .mas que para excilar la atencion del publico hacia
sus obras; de modo que, en vez de perjudicar & la causa
que soslenia, vinieron a favorecerla. Lo cierlo es que Fei-
joo hizo en favor de la vida intelectual de sus paisanos mas
(que sus predecesores en un siglo entero.

Un escritor eminente ha dicho a principios de este
siglo, hablando del ilustre benedictino: «Al Padre Feijoo

/1) En el prologo del primer tomo indica el fin que se propone al escribir, que
no es otro sind el de desarraigar preocapaciones 6 errores comune!, y explica lo
que enliende por estas palabras. Llama error 4 toda opinidn que considera fi lsa
v le apellida comwn, por haber tomado carta de naturaleza entre las gentes vulga-
res, ¥ encontrar acogida en las personas ilustradus. Mis escritos, dice, seran una
serie de discursos gque, tratando de muy diversas materias, aun cuando al prineipio
quise reducirles & métedo, lo dejé por imposible, Asies que forman una especie de
miscelanea, sobre asuntos diferentes, y convienen en el fin comun & que se ditigen,
que &5 destervar errores comunes, peio se apartan en el objeto & materia que traba
cada uno en partientar, Se have cargo también de las impuenaciones de que han
de ser blaneo sus escritos, por lo mismo que aspira 4 desarraigar preocupaciones
sociales, pues, segin dice Malebranche, ningunos libros son peor rvecibidos que los
que atacan a las opiniones del vulgo, A esto afade, que contestard, si se presentan
razones; pero si dicterios y chocavrerias; no entiende de ege género de literatura,
¥ guardara aiksncin.

{2/ Toma 56, pag. 452 y sig.
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se le debiera erigir una estatua, y al pie de ella gquemar
sus esecritos.y Este juicio ha guedado casi en proverbio
y se cita & cada paso hablando de aquel distinguido es-
critor, pero es necesario vindicar al célebre poligrafo del
siglo pasado, con cuyas obras se trataba de hacer un auto
de fé después de abolida la inquisicion. Nunca creo que
fuera el pensamiento del severo critico, ni pudo serlo, que
se mirase de este modo su fallo literario. Las obras del
Padre Fijoo son lan puras y sanas bajo todos conceplos; su
moral tan anstera y sublime en lo religioso y en lo poli-
lico, que el mismo literato autor de la senlencia se reiria,
si viera tomar su dicho al pie de la letra.

El‘Igfl‘ una estatua & Feijoo, como escritor,. y quemar
al lado de la eslitua sus escritos, es un conlrasentido, Su-
poner que las obras de los anliguos deben ser relegadas
al olvido, porgue en algunas materias se haya adelantado
algo, es matar toda la literalura cienlifica de los pasados
siglos. Recorriendo ligeramente los Litulos que llevan sus
trabajos, se vera cuanlas y cuan varias ¢ importantes ma-
lerias, filosoficas, politicas, econdmicas € historicas (ralo
la pluma del P. Feijoo, y casi siempre con sollura, acierto
y erudicion.

P. Isla,—Otros esciitoeies,—Jovellanos.

El movimiento literario de Espana en el reinado de
Carlos 11 se manifiesta en algunas publicaciones saliricas
en prosa, con el fin de ridiculizar vicios sociales, debidos a
escritores tan distingnidos como D. José Francisco de Isla,
el coronel D. José Cadahalso, Moralin el joven, y se co-
nocen con los titulos de Fray Gerundio de Campazas,
Eruditos « la violeta y Derrota de los Pedantes, que a
cada uno de ellos respeclivamente corresponden.

D. José Francisco de Isla nacio en Vidanes, pueblo
del antigno reino de Leon, viviendo los primeros afios en
a conocida villa de Valderas, hasla que muy joven todayia
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profeso en el convenlo de San Ignacio de Loyola. Con-
sagrado a la predicacion, uno de los fines de su instituto,
sé propuso ya desde aquel momenlo combalir con el ejem-
plo aquello mismo que mas larde habia de ridiculizar con
la salira. Con motive de la expulsion de los Jesuilas se
vi6 en la preeision de abandonar su paftria, signiendo la
misma suerle que los demas companeros de la orden, que
iban deportados a Ilalia. Alli residio bastantes afios hasta
su muerte, el afo 1781, en un convenlo de Bolonia.

El Padre Isla ecomo predicador, cuyns sermones se con-
servan, no reune las condiciones de los grandes oradores
sagrados, Avila, Granada y Luis de Leon; pero su elocuen-
cia se dislingue por la pureza de eslilo, y esta muy lejos
de parecerse 4 la del padre Hortensio Paravicino, predi-
cador de Felipe IV, ni a la de aquellos oradores de malisimo
guslo de la escuela culterana. Como escritor festivo, ocupa
un puesto distinguido en la historia de la literatura espa-
nola. Su obra mas conocida, Historia del famoso predi-
cador Fray Gerundio de (.‘ampam's, (1) es una novela
salirica, que liene por objeto combatir la mala oratoria
del pilpilo en su liempo, por medio del ridiculo. Para
conseguirlo se apodera del lipo de uno de aquellos predi-
cadores yulgares de su tiempo, a quien llama Fray Gerandio,
cuya vida refiere minuciosamente, desde su nacimiento en
una oscura aldea y cuando hace sus estndios en el con-
venlo, hasla conlar lnego sus avenluras como misionero
por los pueblos de la comarca, y concluyerdo por dispo-
nerse 4 predicar una série de sermones de semana sanla
en una poblacion imporlanle, que parece ser la corte.

El plan de la obra se asemeja un tanto al de Cervantes
en su Quijote, que se habia propuesio por modelo, y con
anilogo fin, segiin el autor manifiesta en su prologo; pues
infentaba acabar con los malos predicadores & la manera
que el inmortal novelista habia lograde. eslerminar los

1) EBib, de Rir.. tomo 15, pag. 33,
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perniciosos libros de caballerias. Su mérito estriba, ademas
de la erudicion que revela, en la agudeza de ingenio del
escritor, que en muchos pasajes pinta con donaire y gracia
el caracler y las costumbres nacionales, echindose de ver
en los frecuentes episodios, que copiaba del natural y de
la misma experiencia que tenia. El estilo, sin embargo,
peca & veces de redundante y prolijo, y adolece en general
de pesadez y monotonia: lo mas inleresante son las dife-
rentes muestras del mal estilo oratorio que presenta, y que
sirven mucho para ilustrar la historia literaria del siglo
XVIUL De cualgaier modo, pocos libros han oblenido un
“éxilo tan portentoso y conforme al objelo que el autor se
habia propuesto conseguir, pues el nombre de Gerundio
se aplico desde entonces a los malos predicadores de todos
los tiempos. _

Impreso el lomo primero antes de lo que el P. Isla
deseaba y vendidos numerosos ejemplares, la misma popu-
laridad de la obra vino & perjudicarle, pues el clero y los
malos predicadores se ensanaron conlra ella, por los
ataques inusitados y rudos a la clase, como jamas en Espafia
se habian conocido. En su consecuencia fueé prohibida por
la inquisicion y privado su aulor de continuarla, habiendo
lardado mucho tiempo en publicarse ei segundo tomo; pero
esto mismo vino & contribuir & que fuese mas buscada y
conocida de los curiosos.

Hicimos ya mencion oportunamente del coronel don
José Cadalso, como poela lirico, dando noticia al mismo
tiempo de su obra salirica Eruditos ¢ la violeia. El Padre
Fray Enrique Florez, monje aguslino, se distinguio por su
laboriosidad en reunir dalos para una obra historica
litulada Espana sagrada, que, prescindiendo del estilo un
tanto defecluoso, es un trabajo de imporlancia suma por
la veracidad que en ella domina, y el buen juicio para
apreciar los hechos que refiere, acompanando multitud de
ilustraciones y documentos, que hacen inleresanle su
leclura. Algunos compaieros de la orden cuidaron de
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continuar, y con excelenle resultado, la historia que el
P. Florez dejaba sin concluir.

D. Gaspar Melchor de Jovellanos, el altimo de los escri-
lores que en la tercera época nos hemos propueslo exami-
nar, esjurisconsuito-poeta, como su amigoMelendez Valdés,
oportunamente citado en el nimero de los que formaban
la escuela O grupo salmantino. Astariano insigne, que
honra & su pais y debe mirarse como una gloria nacional,
sin més que lener presente la cousideracion que la Acade-
mia de la historia le concede, cuando se atreve a llamarle
«modelo de magistrados, de palrictas y de sabios.» Bajo
estos fres puntos de vista ligeramente vamos & juzgarle. (1)

£1) Nacio Jovellanos en Gijon, Asturias, el afio 1744 y florece como hombre
publico y literato enlos reinados de Garlos ILT y Carlos IV, habiéndole sorprendido
la muerte el afio 11 del presente siglo. Esta pues dentvo de la tercera época su
vida politica y literaria. Numerosa la familia 4 que pertenece, compuesta de nueve
liermanos, deseaban sns padres proporcionarle una colocacion venlajosa para todos
en el eatado eclesiastico, y al efecto después de los primeros estudies hechos en Gi.
jin y Oviedo, le enviaron primero a Avila bajo la proteccion del ohispo su paisano,
donde hizo la carrera de canones: acabando de formarse luego como hombre de
buenos conncimientos en la universidad de Aleald. Se disponia 4 hacer oposicion a4
una vacante de candnigo doctoral de Tuy, pero los consejos de un tio suyo, sumi-
llers de corps, le obligaran a desistir para consagrarse a la carvera judicial.

En el reinado de Carlos 111, cuando los destinos se confinban al verdadero mé-
rito ¥ nadie ascendia deun puesto & otro sin justa causa y capacidad reconocida,
fué nombrado Alealde de la Cuadra, en la Audiencia de Sevilla, carga que era lo
mismo que Alcalde del érimen, y @nicamente recibia aguel nombre de la sala cua-
drada o cwadra, donde se reunian los magistrados; palabra de antiguo conacida
en la lengua espafiola con esta significacion, Como de hermosa figura ¥ blonda ca-
bellera, el conde de Aranda le encargd que no se la corfase para encasquetarse el
empolvado pelucon que usaban ftodos los golillas Desaparecid con él la costumbre
de usar pelucas los magistrados. En Sevilla mismo ascendié a la plaza de Oidor;
pero reinando Carlos I11 obtuvo el cargo superior de Alcalde de casa ¥ corte en

* Madrid.

Con ol eambio de monarca es desterrado por prinﬁer‘.‘l ver, merced 4 lasinti-
gas del favarito de Carlos TV, don Manuel Godoy, y & las enemistades de la reina,
¥ pasa algunog aiios en Gijon; pero conveneido el principe de la Paz por Cabarri
¥ otros amigos de Jovellanos del mérilo de este hombre, es llamado, cuando menos
lo pensaba, & regir los desfinos del pais en el encargo de ministro de Gracia y Jus-
ticia, Muy poco tiempo hubo de disfrubar aguella lionrosa distincion, pues 4 los
cinco meses, desterrado ségunda ves por hereje ¥ como traduclor del Paecto social
de J. J. Rouseau, es deporbado 4 Gijon enseguida y povo después 4 lay Baleares, y
encerrado en la Cartuja de Valdezuma, altimamente en el Castillo de Belver.

Viens la revolucitn de IR08, v uno de los primeros homihres de quien se acuerda
Napoletn, para formar el ministerio de en hermano Pepe Bonaparte, fué Jovella-
nos, Renuncia con la entereza de buen patrivio aquella distineion, que sus amigos
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Como magistrado, se distinguio siempre Jovellanos por
los muchos y solidos eonocimientos en derecho, que reve-
lan varios informes que alin se conservan, y por su integri-
dad en el desempeno de aquel cargo.

Cemo buen patricio, merecio que las primeras covles
de la nacion, rennidas en Cadiz, le declararan Benemérito
de la pdtria en grado eminente y heroico, honrosisima dis-
lincion cuando aquél titulo atin no se habia prostituido. Y -
lo merecia ciertamente el hombre de su talla, que separin-
dose del parecer de los amigos, prefiere la libertad é inde-
pendencia de su patria al cargo del ministro de José Bona-
parte, revelando en eslo la entereza y energia de caracter
que solo & los grandes hombres acompana; y precisamente
cuando lantos se dejaban llevar de la ambicion, disculpa-
ble en cierto modo por el lamentable atraso del reinado de
Carlos 1V, el cazador, (que este dictado merece quien, por
confesion propia & Napoleon, no habia pensado en olra
cosa, durante los veinte anos de su gobierno.) Reunia sin
embargo, este rey acaso las condiciones lodas de su ante-
cesor Carlos III, al lado de aquella indolencia que le
dominaba. '

Como sabio literalo, ahi estan sus oliras de todas clases
para juzgarle. En poesia su Epistola del Paular se consi~
dera por algiin critico, (el sefior Sanele) como la obra mas
acabada del siglo XVIIL En el género dramalico, sa Delin-
cuente honrado, atin cuando inferior al Si de las ninas, de
Moratin, avenlaja en mucho 4 cuanlo se habia heeho en Es-
pana durante la casa de Borbon. En la ciencia del Derecho,

los afrancesiados como Cabarris y otvos acepbavon, contestando negativamente i
una carba aubbgrals del Ewpf:radoi'. A cambio de este ministerio, que le deshon-
rraba, acepto el formar parte de la Junti Cenbrai o suprema, por el principado de
Asfurias, la cnal era llamada @ pobernav el pais en ausencia del prisionero mo-
narei, presidida por el conde de Florida Blanca (5 de Mayo de 1808./

En 1810 s¢ acnerda que una Junta compuesia de cinco individuos solamente,
con el titulo de Regencia, sustituyaa la Junka Central, con las atribuciones todas
|ljel monarvea, y entonces Jovellanos pide su retiro para Asturias, dende muere
e afio 181,
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las obras maeslraq de Jovell anos son dos: el Informe sobre la
ley agravia y la Memoria en defensa de la Junta Central. (1)

Fué dado el Informe en virtud de un expediente forma-
do por el Consejo de Caslilla para mejorar el estado de la
agricaltura del pais, que envio a consultadela Sociedad Eco-
ndmica de Amigos del pais de Madrid, y ésla lo encomeéendd
a Jovellanos, como nno de sus mas distinguidos individuos.
Proponese en este Informe la desamorlizacion civil y ecle-
siastica; pero llevada a cabo con la prudencia necesaria y
auardando los respetos convenienles ala lglesia y al Eslado.
Se declara ademas Jovellanos enemigo, hasla cierto punlo,
de las vinculaciones. Muchos adversarios tuvo y olros lantos
defensores la Ley agraria, que lul como Jovellanos lo
entendia, perfeclamente puede sostenerse.

La Memoria en defensa de la Junta Central, es un
modelo de elocuencia, como no se ha visto de muchos aios
& esta parle, y solo adolece si acaso de ua defeclo, que es
el de citar nombres propios y hacer referencias que hubiera
sido conveniente omilir.

Aqui hacemos punto final; pues aunque nos falta tratar
de nueslra historia conlemporanea, no nos concepluamos
con la fuerza y valor bastanles para constiluirnos volunla-
riamente en jueces de nueslros companeros y maestros.
Tal vez en otra ocasion y mejor preparados emprendamos
tan espinosa como dificil tarea.

(1) Bib. de Riv., tom. 50,
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