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P r e s e n t a c i ó n 

En el año 1998 se inicia una colaboración entre la Junta de Castilla y León y la Junta Pro-Semana Santa de Zamora, 
a raíz de la cual el Centro de Conservación y Restauración de Bienes Culturales informa sobre las condiciones de 
conservación de las imágenes y de los pasos procesionales, elaborando a su vez unas pautas para su adecuada con-
servación y mantenimiento. 

Comprobado el estado de conservación de estos bienes culturales y la necesidad de actuar sobre los mismos, así 
como de establecer unos criterios que permita mantener unas condiciones idóneas para su preservación por parte 
de los diferentes propietarios, se consideró conveniente actuar de una manera coordinada, entre la Junta de Castilla 
y León y las diferentes Juntas de Cofradías de Semana Santa en Castilla y León. Estas iniciativas se fueron concretan-
do en protocolos de colaboración que a partir del año 2002 han dado lugar a un conjunto de intervenciones de res-
tauración en las esculturas y estructuras que forman los pasos utilizados en las procesiones de Semana Santa. 

El libro que ahora se edita recopila las intervenciones preventivas y de restauración en las obras más relevantes que 
forman parte de las manifestaciones procesionales en toda Castilla y León. De cada una de las obras se realiza una 
ficha catálogo con los datos relativos a su historia, estado de conservación y tratamiento realizado, acompañado de 
las correspondientes fotografías, anteriores y posteriores a la intervención, y de los documentos gráficos sobre aná-
lisis de color, estratigrafías y radiografías de las obras. 

La publicación de estos trabajos de restauración realizada por la Consejería de Cultura y Turismo adquiere un espe-
cial significado, primero por explicar y difundir una estrategia y modelo de gestión en un conjunto de bienes cultu-
rales de carácter mueble con un uso que tiene gran incidencia en su conservación física y, en segundo lugar, por dar 
a conocer los bienes que integran nuestro patrimonio cultural y, sobre todo, los criterios y la metodología de traba-
jo empleados para su restauración y mantenimiento de cara al futuro. 

MARÍA JOSÉ SALGUEIRO CORTIÑAS 
Consejera de Cultura y Turismo 
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I n t r o d u c c i ó n 

Determinar la importancia histórica, artística y técnica 
de los pasos procesionales, y el interés antropológico 
del conjunto d e la Semana Santa en Castilla y León, es 
tan comprometido como separar el acontecimiento 
público y representativo del fenómeno turístico y eco-
nómico en que se está convirtiendo. Sin olvidar que su 
carácter religioso, su esencia más profunda, es el origen 
y justificación de los demás aspectos mencionados. 

Tan crítico c o m o distinguir religiosidad y tradición 
pues, al hondo sentido de dolor, a la piedad y el arre-
pentimiento, a la penitencia y la oración más sentida, 
a lo sagrado en definitiva de la mayor manifestación 
de arte, se enredan aspectos más profanos. Como 
muestra se puede citar la figura de algún cofrade que 
limita su profesión de fe a sus obligaciones y devo-
ciones como tal. 

Las tallas y la procesión 

Las esculturas abandonan sus casas para pasear la 
calle, es el museo al aire libre, la exposición tempo-
ral que se repite cada año y en la que toman parte 
pequeños y grandes, rodeados de toda la paraferna-
lia, sin distinción de ideologías, tan solo el amor por 
una imagen, una devoción o una fiesta. 

De rotunda y austera belleza, las procesiones son la 
expresión plástica de las creencias religiosas de un 
pueblo y de otros aspectos culturales no menos 
importantes: la gastronomía, la música o la literatura 
enriquecen un tiempo de Pasión que se reinventa cada 
año desde el siglo XVI fundamentalmente. Esa sucesión 
de imágenes es más que un paseo de tallas: el clero 
vestido con sus mejores galas, gobernantes con sus 
insignias, mujeres con mantilla vestidas de negro, niños 
que apenas pueden sostener la vara con el cirio, la 
banda de música y hasta la cohorte romana, acompa-
ñan, entre música y letanías, el discurrir de los cofrades 
con su imagen titular por nuestros pueblos y ciudades. 

El concep to de procesión es el con jun to de personas 
que se trasladan de una forma corporativa y protoco-
laria. En el mundo católico, el origen como tal de 

estas procesiones -una manifestación pública- es una 
afirmación de penitencia en remembranza a los 
padecimientos de la Pasión de Cristo. 

Desde los orígenes del cristianismo la penitencia es una 
práctica privada que con el catolicismo se hace pública 
y colectiva a la cual se unen otros dos aspectos en los 
inicios de la Edad Moderna: el concepto de procesión y 
la conmemoración de las fechas del año en las que 
Cristo sufrió pasión para librarnos del pecado. A tal fin 
se producen imágenes en cartón y tela (como ejemplo 
de esta antigua técnica es de destacar el paso Entrada 
triunfal de Jesús en Jerusalén, conocida vulgarmente con 
el nombre de "la borriquilla" que sale en procesión el 
Domingo de Ramos en Valladolid o La Flagelación de 
Zamora, el popular "Calvito"). Estas se acompañan de 
tallas en madera ejecutadas antes del siglo XVI que se 
convierten en pasos de Semana Santa, por lo cual se 
pueden apreciar las señales de clavos, grapas y otros sis-
temas, bien para sujetarlas a andas y carrozas, bien para 
prender en ellas vestimenta, joyería u orfebrería. 

Es a mediados del siglo XVII cuando la producción 
de los talleres imagineros adquiere mayor auge y 
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continúa en el siglo XVIII. Juan de Juni, Berruguete, 
Francisco de Rincón, Gregorio Fernández, Rodrigo 
de León, Tomás de Sierra, Juan de Muniátegui, Díez 
de Tudanca, Carnicero, Carmona, Felipe del Corral, 
Larra Domínguez o Benlliure ya en el XIX son nom-
bres de algunos de los admirados maestros con taller 
propio de los cuales se nutren los cortejos de la 
semana de Pasión. La creación de obras es cont inua 
a lo largo del siglo XX y, en la actualidad, permane-
ce su demanda , signo de las buenas expectativas que 
tienen estas demostraciones colectivas. 

de "plañidera", a s eme janza de aquel las mujeres 
que a c o mp a ñ a r o n a Jesús en su calvario. Eso y no 
otra cosa recuerdan las manolas detrás del paso de 
La Dolorosa. En la actual idad, c o m o en práct ica-
mente todos los órdenes sociales, aquél las pueden 
ocupar otros cargos antes reservados al género mas-
cul ino. Efectivamente se constata una mayoritaria 
presencia f emenina a la que no le due le prendas 
ejercer de costalera, así c o m o intentar escalar hacia 
los oficios más relevantes, reservados tradicional-
mente a sus hermanos. 

El cofrade y las cofradías 

Sin lugar a dudas el e l emento más significativo, 
junto a la obra de arte q u e se venera, es la figura del 
cofrade . Ellos dicen q u e lo llevan en la sangre 
po rque el mayor bien es heredar y dejar en herencia 
a sus hijos el lugar de cofrade, s iendo su máxima 
aspiración portar el paso o llegar a ser el H e r m a n o 
Mayor de su cofradía . Tienen su origen en los 
gremios q u e aparecen durante la Baja Edad Media 
c o m o reunión de ar tesanos con la misma actividad 
para defender su corporat ivismo frente a las mono-
líticas estructuras feudales . En de te rminadas escul-
turas y en la denominac ión de a lgunas cofradías, 
perviven "apel l idos" que recuerdan algunos oficios: 
"Cristo de los Mineros" en Caboal les de Abajo -
León-, He rmandad de Comerciantes en Sa lamanca . 
"A partir de los siglos XV-XVI se van conso l idando 
las Cofradías o Hermandades , que emergen de entre 
los ant iguos gremios, en los que ha hab ido un 
c a m b i o p r o f u n d o d e f u n c i o n e s . C o m i e n z a un 
p redomin io de los fines espirituales sobre los mate-
riales" (López Sevilla 1997:17). 

El proceso de transformación es tan largo hasta llegar 
al mundo contemporáneo de las cofradías penitencia-
les, como la lista de causas que la propiciaron. Las 
cofradías han tenido, y lo siguen haciendo, otras fun-
ciones y obligaciones que se recogen en los estatutos 
de cada caso particular, como asistencia a los herma-
nos cofrades, distribución de caridades, así como 
actos culturales, entre los que no falta el comensalis-
mo que refuerzan el sentido plural de las mismas. 

Hasta hace bien p o c o t iempo, el único papel reser-
vado a la mujer en los desfiles proces ionales era el 

La tercera dimensión 

Además de contemplar con admiración la sucesión de 
conjuntos escultóricos que escenifican los últimos días 
del Nazareno, las largas hileras de penitentes con la 
extensa gama cromática de sus vestidos, los uniforma-
dos miembros de la banda de música, la luz de los 
hachones, y el olor del incienso y de las flores y plan-
tas que adornan los pasos; los espectadores -la tercera 
dimensión sin la cual no sería posible ni ritos litúrgicos 
ni desfiles- ponderan unos pies descalzos, el arrastre 
de unas cadenas, o el peso de un madero sobre los 
hombros. Es la otra cara de escenas callejeras -teatro al 
aire libre- de las que forman parte locales y turistas, 
fanáticos del arte o de la religiosidad "popular", seño-
ras de estreno y niños con zapatos nuevos. Es "el 
público en general" que bautiza con sobrenombres 
más de su gusto -"Cristo de la caña", "el Redopelo", 
"Cristo del gallo", "el Calvito", "Cristo de la espiga".. .-
las grandes muestras de imaginería. 

El fenómeno de la globalización 

En las últimas décadas, la asunción de otras costum-
bres y ritos que se han demostrado efectivas para atraer 
la atención de ajenos (por ejemplo, la saeta y el baile 
de los pasos de clara identidad andaluza), de alguna 
forma modifican el propio acervo moral y cultural de 
una Semana Santa cuyas maneras estaban compuestas 
por peculiares y añejas tradiciones algunas de las cua-
les (teatrales, sonoras) se han recuperado con el mismo 
fin: rentabilizar económicamente una semana cuyo 
atractivo turístico tiene que competir de manera eficaz 
con otras formas de ocio. 
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Reclamo turístico-Consumo del arte 

Castilla y León, un extenso territorio con un impor-
tante activo const i tuido por su pa t r imonio cultural, 
compi te con otras formas d e ocio ap l i cando estrate-
gias d e difusión y comercia l ización c u a n d o los dife-
rentes agentes sociales - p ú b l i c o s y privados- y el 
pueb lo orgulloso de su pat r imonio se aprestan a mos-
trar en una s emana el resul tado d e un t rabajo anual 
con el soporte de sus venerados pasos y sus cos tum-
bres seculares. 

El largo paso del t iempo, las inc lemencias del mismo, 
las manipu lac iones desafor tunadas y otros factores 
derivados de los anteriores han ido deg radando la 
magnif icencia con la q u e fueron conceb idas las imá-
genes pero no es menos cierto q u e sacar las tallas en 
procesión c o m o una forma d e expresión religiosa, 
con los riesgos q u e conlleva, ha supues to que se pue-
dan contemplar hoy c o m o hace siglos. 

Para demostrar esto, no hay más que remitirse al largo 
periodo comprend ido entre finales del siglo XVIII y 
principios del XX cuando la decadencia de las cofradí-
as, la falta de interés por los desfiles procesionales y, 
por ende, del patr imonio que los hacía posibles, 
redunda en el abandono , ruina o destrucción incluso, 
de imágenes y conjuntos de imágenes procesionales. 

La sistemática 

La petición real izada en 1998 por la Junta Pro-
Semana Santa de Zamora , integrada por todas las 
cofradías, para que el Centro de Conservación y 
Res taurac ión d e Bienes Cul tura les (CCRBC) d e 
Castilla y León llevase a c a b o una revisión d e todos 
los pasos procesionales , dadas las deficientes condi-
ciones de conservación y la presencia ab rumadora 
de insectos xilófagos en el Museo d e la Semana Santa 
de Zamora , f ue el c o m i e n z o de una fructífera co labo-
ración entre la Junta de Castilla y León y las diferen-
tes Juntas de Cofradías de otras local idades. 

De aquel primer informe, previo estudio de todas las 
piezas por el CCRBC, se entregó un e jemplar a los 
interesados, hac i endo h incap ié en la importancia de 
un bien cultural de tanta t rascendencia en su con jun -
to, r ecomendac iones de restauración y conservación, 

revisiones por un técn ico especia l izado, etc. El obje-
tivo fundamenta l consistía en proporc ionar a la Junta 
Pro-Semana Santa de Zamora un instrumento de tra-
ba jo q u e les orientase en sus comet idos tanto de con-
servar c o m o de, en su caso, restaurar los b ienes q u e 
custodian y proces ionan, d a d o que se trata de un 
con jun to de obras d e arte d e gran interés histórico, 
artístico y cultural. 

Vista la neces idad de actuar de una manera coordi-
nada, la Junta d e Castilla y León dec id ió establecer e 
impulsar un programa d e interés prioritario que, a la 
manera d e un Plan Director, propic iase y orientara el 
estudio, conoc imien to , pro tecc ión , conservación , 
difusión y disfrute de la Semana Santa c o m o testimo-
nio de nuestra historia, arte y tradiciones, favorecien-
do su pervivencia. Se concre ta todo ello en un proto-
colo de ac tuación f i rmado entre la Junta de Castilla y 
León y la Junta d e Cofradías de Zamora suscrito en 
2002 con vigencia hasta 2005 , y en el q u e la 
Administración a través del CCRBC se c o m p r o m e t e a 
facilitar los estudios, valoraciones y t rabajos técnicos, 
las Cofradías a conservar y mantener las diferentes 
imágenes, y ambos a sufragar al 5 0 % las intervencio-
nes d e restauración. 

Un a rgumento a favor de esta iniciativa p rocede d e la 
propia estructura del sistema: los diversos propieta-
rios, ubicaciones , compe tenc ias y responsabi l idades 
que se ent recruzan en lo re lac ionado con las obras y 
su salida en procesión hace difícil que se tomen deci-
siones, o se a suman responsabil idades, coord inada-
mente . Finalmente, la dificultad q u e entraña ordenar 
y supervisar las intervenciones que se llevan a c a b o 
en tan importantes obras es una cuest ión que la capa-
cidad técnica del CCRBC p u e d e resolver. 

La Junta de Cofradías de Semana Santa de Valladolid 
y la Cofradía Penitencial y Sacramental de la Sagrada 
Cena solicitan en mayo de 2 0 0 0 colaborac ión de la 
Junta de Castilla y León, a través de la Dirección 
General de Patrimonio, para el es tudio t écn ico y 
valoración del es tado de conservación d e las imáge-
nes procesionales de la Semana Santa de cofradías 
penitenciales , iglesias y conventos de Valladolid. La 
Dirección General decid ió que, a t end iendo a la 
importancia histórica y artística d e las tallas y pasos 
procesionales d e la Semana Santa vallisoletana y al 
interés e importancia q u e reviste su conservación 
c o m o pat r imonio cultural d e esta Comunidad , se 
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proced ie ra a real izar el es tudio p o r m e n o r i z a d o d e 
su e s t ado de conservac ión y a es tab lecer poster ior-
m e n t e los t ra tamientos d e conse rvac ión idóneos , 
c o n t a n d o para el lo con los t écn icos del CCRBC d e 
Castilla y León. El es tudio se inició en el mes d e 
febrero d e 2001 y q u e d ó ref le jado en una memor i a 
de ta l lada de la q u e se en t regó un e j empla r a los 
in teresados . 

Desde Palencia llegó la tercera solicitud de estudio de 
los pasos procesionales de su Semana Santa y en 2002 
se inicia el proceso. Declarada de Interés Turístico 
Regional a finales de los años 90 del pasado siglo, 
p u e d e preciarse de obras de importantes artistas c o m o 
Rozas, Sáenz de Torrecilla o los Sierra; obras de taller 
o de discípulos de Gregorio Fernández que reprodu-
cen pasos de Valladolid, ac tualmente desaparecidos, y 
alguna imagen del siglo XVI, adaptada para salir en 
procesión c o m o un Cristo de Alejo de Vahía. 

A esta iniciativa se han adher ido con diversos acuer-
dos de colaborac ión hasta este mismo a ñ o 2007 , 
Medina d e Rioseco, Tordesillas, Medina del Campo , 
Salamanca , Segovia, Astorga y Ponferrada. 

Además, han recabado información desde otras loca-
lidades los responsables de sus cofradías. Parece opor-
tuno que desde la Administración Regional se siga 
do tando de un instrumento de t rabajo útil a todos 
aquellos que tienen alguna responsabilidad sobre las 
tallas y pasos procesionales que les permita un mejor 
conocimiento de las piezas y sus necesidades de con-
servación así c o m o colaborar en su restauración. 

La presente publicación recoge las intervenciones más 
relevantes del per iodo comprend ido entre abril de 
2002 y marzo de 2007, sin olvidar la referencia a 
todas y cada una de las piezas tratadas y cofradías a las 
que pertenecen que se recogen en la siguiente tabla: 

JAVIER T O Q U E R O M A T E O * 

OBRA RESTAURADA ABRIL 2002-MARZO 2 0 0 7 

_ ASTORGA _ 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de la Vera Cruz El Prendimiento de Cristo Agustín Rilova 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de la Vera Cruz Ecce H o m o Carlos Ávila de la Torre 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de Nuestro Padre Jesús N a z a r e n o La Verónica Carlos Ávila de la Torre 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de Nuestro Padre Jesús N a z a r e n o Virgen Dolorosa Carlos Ávila de la Torre 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Junta Profomento de Semana Santa Descend imien to de Cristo M a Luisa Castillo 

* Jav ier T o q u e r o M a t e o d e s e m p e ñ a b a el p u e s t o d e D i r e c t o r d e l C e n t r o d e C o n s e r v a c i ó n y R e s t a u r a c i ó n d e B i e n e s C u l t u r a l e s d e Cas t i l l a y León e n el m o m e n t o d e 

p r e p a r a c i ó n d e e s t a p u b l i c a c i ó n . 
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_ CUÉLLAR — 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

Sin conven io Cofradía del Santo Cristo 

Atado a la Co lumna 

Cristo a tado a la co lumna Restaurograma Hispania 

Sin conven io Cofradía de la Virgen Dolorosa Virgen Dolorosa Alfagía S. L. 

^ LEÓN 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

Sin conven io Real Cofradía del Santísimo Sacramento 

de Minerva y Veracruz 

El Descend imien to Agustín Rilova 

Sin conven io Real Cofradía del Santísimo Sacramento 

de Minerva y Veracruz 

La Piedad Agustín Rilova 

^ MEDINA DEL CAMPO ^ 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Archicofradía de Nuestra Señora 

de las Angustias 

Nuestra Señora de las Angustias Abside 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de Nuestra Señora de la Soledad y 

Virgen de la Alegría 

Virgen de la Soledad Consue lo Valverde Larrosa 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 
Cofradía de Nuestro Padre Jesús N a z a r e n o Cristo de la Paz Abside 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 
Cofradía de Nuestro Padre Jesús N a z a r e n o Nuestro Padre Jesús N a z a r e n o Concepc ión Bengoechea 
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MEDINA DEL CAMPO 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de la Vera Cruz Lignum Crucis de la Vera Cruz José Luis Alonso 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía del Santo Sepulcro Cristo del Santo Sepulcro Consue lo Valverde Larrosa 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía del Santo Descend imien to El Descend imien to Consue lo Valverde Larrosa 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía del Santo Descend imien to Cristo de Santa Clara Concepc ión Bengoechea 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía del Santo Descend imien to Cristo del Vía Crucis Alfagía S. L. 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de la Orac ión de Jesús 

en el Huer to y la Vera Cruz 

Orac ión en el Huer to Alfagía S. L. 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía del Calvario Calvario Consue lo Valverde Larrosa 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de Nuestro Padre Jesús 

Atado a la Co lumna 

Cristo de la Agonía Carlos Ávila de la Torre 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de Nuestro Padre Jesús 

Atado a la Co lumna 

Cristo a tado a la co lumna Consue lo Valverde Larrosa 
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MEDINA DE RIOSECO 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A 

Cofradía de Jesús N a z a r e n o de Santiago N a z a r e n o de Santiago 

H e r m a n d a d del Santo Sepulcro El Santo Sepulcro 

H e r m a n d a d de la Crucifixión Paso de La Crucifixión (Longinos) 

Cofradía de la Desnudez La Desnudez 

Parroquia de Santa María Cristo del Amparo: Financiación 

1 0 0 % de la JCYL 

RESTAURACIÓN 

2 8 de febrero de 2 0 0 3 

2 8 de febrero de 2 0 0 6 

Restaurolid Ibérica S.L. 

2 8 de febrero de 2 0 0 3 

2 8 de febrero de 2 0 0 6 

Carolina González de la Fuente 

2 8 de febrero de 2 0 0 3 

2 8 de febrero de 2 0 0 6 

Alfagía S.L. 

2 8 de febrero de 2 0 0 3 

2 8 de febrero de 2 0 0 6 

Alfagía S.L. 

Sin conven io C. B. Restauración S. L. 

PALENCIA 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía Penitencial y Sacramental 

de la Santa Vera Cruz 

Coronac ión de Espinas Francisca Romero Aba jo 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía Penitencial y Sacramental 

de la Santa Vera Cruz 

Las Lágrimas de San Pedro Francisca Romero Aba jo 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía Penitencial y Sacramental 

de la Santa Vera Cruz 

La Santa Vera Cruz Francisca Romero Aba jo 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía Penitencial y Sacramental 

de la Santa Vera Cruz 

Cristo Cruci f icado antes 

de la lanzada (Cristo del Otero) 

Francisca Romero Aba jo 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía Penitencial y Sacramental 

de la Santa Vera Cruz 

Yacente Francisca Romero Aba jo 
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PALENCIA 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A 

Cofradía Penitencial del Santo Sepulcro 

y San Juan Bautista 

Archicofradía de las Cinco Llagas 

de San Francisco y la Quin ta Angustia 

La Quin ta Angustia 

Cofradía Penitencial del Santo Sepulcro 

y San Juan Bautista 

Archicofradía de las Cinco Llagas 

de San Francisco y la Quin ta Angustia 

El Santo Sepulcro 

H e r m a n d a d del Santísimo Cristo de la 

Misericordia 

Cristo de la Misericordia 

Cofradía Penitencial de Jesús Cruci f icado y 

Nuest ra Madre Dolorosa 

Nuestro Padre Jesús Cruci f icado 

Cofradía Penitencial de Jesús Cruci f icado y 

Nuestra Madre Dolorosa 

Nuestra Madre Dolorosa 

Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús 

Nazareno y Nuestra Madre Virgen de la Amargura 

La Lanzada 

Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús 

Nazareno y Nuestra Madre Virgen de la Amargura 

Jesús N a z a r e n o 

Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús 

Nazareno y Nuestra Madre Virgen de la Amargura 

La Erección de la Cruz 

Archicofradía de la Real e Ilustre Esclavitud 

de Nuestro Padre Jesús de Medinacel i 

Cristo de Medinacel i 

Cofradía de Nuestra Señora de la Soledad La Soledad 

Cofradía Penitencial 

de Nuestro Padre Jesús Nazareno 

y Nuestra Madre Virgen de la Amargura 

La Verónica: 

Sufragada por la Fundación 

Patrimonio ba jo dirección de CCRBC 

RESTAURACIÓN 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

C. B. Restauración S. L. 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Raquel de los Mozos Crespo 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Raquel de los Mozos Crespo 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Alfagía S. L. 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Alfagía S. L. 

Alfagía S. L. 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Francisca Romero Aba jo 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Sin conven io 

Raquel de los Mozos Crespo 

Alfagía S. L. 
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PONFERRADA 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

H e r m a n d a d de Jesús N a z a r e n o Conducc ión del Señor al Sepulcro Ufficci 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

H e r m a n d a d de Jesús N a z a r e n o Calvario María M é n d e z Villafañe 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

H e r m a n d a d de Jesús N a z a r e n o La Piedad María M é n d e z Villafañe 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

H e r m a n d a d de Jesús N a z a r e n o Ecce H o m o Sofía Anta 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

H e r m a n d a d de Jesús N a z a r e n o Ángeles ("Cruz desnuda") Sofía Anta 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

H e r m a n d a d de Jesús N a z a r e n o La Flagelación María M é n d e z Villafañe 

SALAMANCA 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del 

Redentor y de la Purísima Concepción de la 

Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz) 

Descend imien to y Santo Sepulcro Alfagía S. L. 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del 

Redentor y de la Purísima Concepción de la 

Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz) 

La Caña Uffizzi 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del 

Redentor y de la Purísima Concepción de la 

Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz) 

Lignum Crucis Uffizzi 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del 

Redentor y de la Purísima Concepción de la 

Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz) 

Nuestra Señora de la Alegría Uffizzi 
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SALAMANCA 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del 

Redentor y de la Purísima Concepción de la 

Virgen, su Madre (Santa Vera Cruz) 
San Juan y María Magda lena Uffizzi 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Real Cofradía de Cristo Yacente de la 

Misericordia y de la Agonía Redentora 

Cristo de la Agonía Isabel Pantaleón Rodríguez 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Seráfica H e r m a n d a d del Santísimo Cristo de 

la Agonía 
Sayón y San Pedro Uffizzi 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Seráfica H e r m a n d a d del Santísimo Cristo de 

la Agonía 

La Dolorosa Isabel Pantaleón Rodríguez 

8 de marzo de 2005 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

H e r m a n d a d Domin icana del Santísimo 

Cristo de la Buena Muerte, de Nuestro 

Padre Jesús de la Pasión, de Nuestra Señora 

de los Dolores y de Nuestra Señora 

de la Esperanza 

Nuestra Señora de los Dolores Uffizzi 

_ SEGOVIA — 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de Jesús con la Cruz a Cuestas y 

Nuestra Señora de las Angustias 

Jesús con la cruz a cuestas José Luis Silveira 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de Jesús con la Cruz a Cuestas y 

Nuestra Señora de las Angustias 

Virgen de las Angustias José Luis Silveira 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de la Soledad al Pie de la Cruz y 

Santísimo Cristo de la Ultima Palabra 

Cristo de la Paciencia Ikonos 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de la Soledad al Pie de la Cruz y 

Santísimo Cristo de la Ultima Palabra 

Soledad al Pie de la Cruz Ikonos 
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SEGOVIA 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de la Soledad al Pie de la Cruz y 

Santísimo Cristo de la Ultima Palabra 

Santísimo Cristo de la Última 

Palabra 

Ikonos 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de la Resurrección La Flagelación Artelan Restauración 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

H e r m a n d a d de Nuestra Señora Soledad 

Dolorosa, Cofradía del Recogimiento 

Soledad Dolorosa Restaurograma Hispania 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

H e r m a n d a d de Nuestra Señora Soledad 

Dolorosa, Cofradía del Recogimiento 

Cristo Atado a la Co lumna Restaurograma Hispania 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

H e r m a n d a d de Nuestra Señora Soledad 

Dolorosa, Cofradía del Recogimiento 

La Soledad Restaurograma Hispania 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de Nuestra Señora de la Piedad La Piedad María M é n d e z Villafañe 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de Nuestra Señora de la Piedad Magda lena al pie de la Cruz María M é n d e z Villafañe 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Iglesia del Hospital de la Misericordia Soledad de María Restaurograma Hispania 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Parroquia de San Salvador Santo Cristo de la Espina Restaurograma Hispania 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Parroquia de San Andrés Camino del Sepulcro Paloma Sánchez 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Santa Iglesia Catedral Ecce H o m o Paloma Sánchez 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Parroquia de San Sebastián Calvario de San Sebastián María M é n d e z Villafañe 

4 de d ic iembre de 2 0 0 4 

4 de d ic iembre de 2 0 0 7 

Cofradía de la Santa y Venerable Esclavitud 

y Santo Entierro del Cristo de los Gascones 

Soledad Restaurograma Hispania 

Sin conven io Cofradía de la Santa y Venerable Esclavitud 

y Santo Entierro del Cristo de los Gascones 

Cristo de los Gascones Paloma Sánchez 
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TORDESILLAS 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de Nuest ro Padre Jesús N a z a r e n o Nuest ro Padre Jesús N a z a r e n o Carlos Ávila de la Torre 

8 de marzo de 2 0 0 5 

31 de d ic iembre de 2 0 0 8 

Cofradía de la Tercera Palabra Cristo de la Tercera Palabra Carlos Ávila de la Torre 

VALLADOLID 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A 

Cofradía de Nuestro Padre Jesús Resuci tado 

y María Santísima de la Alegría 

Las lágrimas de San Pedro 

Cofradía del Santo Sepulcro y del Santísimo 

Cristo del Consue lo 

Cristo del Consue lo 

Cofradía de las Siete Palabras Cristo Cruci f icado de Laguna 

de Due ro 

Cofradía de las Siete Palabras Cristo de los Trabajos 

de Laguna de Duero 

Cofradía de Nuestra Señora de la Piedad La Quin ta Angustia 

Cofradía del Descend imien to y Santo Cristo 

de la Buena Muer te 

Nuestra Señora de la Amargura 

Cofradía del Descend imien to y Santo Cristo 

de la Buena Muer te 

Cristo Yacente de San Pablo 

Cofradía de la Exaltación de la Santa Cruz y 

Nuestra Señora de los Dolores 

Santísimo Cristo de la Buena Muerte 

Cofradía de la Exaltación de la Santa Cruz y 

Nuestra Señora de los Dolores 

Nuestra Señora de los Dolores 

RESTAURACIÓN 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Sabbia. Conservación y 

Restauración 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Raquel de los Mozos Crespo 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Juan Carlos Martín García 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Regina Cubría Flecha 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Raquel de los Mozos Crespo 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Regina Cubría Flecha 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Raquel de los Mozos Crespo 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Arteco. Conservación y 

Restauración 

9 de abri 

9 de abri 

de 2 0 0 2 

de 2 0 0 5 

Arteco. Conservación y 

Restauración 
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VALLADOLID 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

9 de abril de 2002 

9 de abril de 2005 

Venerable Cofradía de la Preciosísima 

Sangre de Nuest ro Señor Jesucristo 

Santísimo Cristo de la Preciosísima 

Sangre 

Raquel de los Mozos Crespo 

9 de abril de 2002 

9 de abril de 2005 

Cofradía Penitencial de Nuest ro Padre Jesús 

N a z a r e n o 

Nuestro Padre Jesús N a z a r e n o Sabbia. Conservación y 

Restauración 

^ ZAMORA ^ 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Cofradía de la Santa Vera Cruz La Sentencia Francisco Javier Casaseca 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Cofradía de la Santa Vera Cruz La Santa Cruz Francisco Javier Casaseca 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Cofradía de la Santa Vera Cruz La Orac ión en el Huer to Francisco Javier Casaseca 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Cofradía de Jesús N a z a r e n o vulgo 

"Congregación" 

La Agonía Patricia G a n a d o G a m a z o 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Penitente H e r m a n d a d de Jesús Yacente Cristo Yacente Juan Carlos Martín García 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Real Cofradía de Jesús en su ent rada en 

Jerusalem 

La Borriquilla Juan Carlos Martín García 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Real Cofradía del Santo Entierro El Descend ido Juan Carlos Martín García 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Real Cofradía del Santo Entierro La Lanzada Ábside Restauración 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

Real Cofradía del Santo Entierro La Conducc ión al Sepulcro Patricia G a n a d o G a m a z o 
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ZAMORA 

P R O T O C O L O 

C O L A B O R A C I Ó N 
C O F R A D Í A / H E R M A N D A D O B R A RESTAURACIÓN 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

H e r m a n d a d Penitencial del Cristo del 

Amparo "Capas Pardas" 

Cristo del Amparo Patricia G a n a d o G a m a z o 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

H e r m a n d a d Penitencial de las Siete Palabras Cristo de la Agonía Patricia G a n a d o G a m a z o 

9 de abril de 2 0 0 2 

9 de abril de 2 0 0 5 

H e r m a n d a d Penitencial del Santísimo Cristo 

de la Buena Muer te 

Santísimo Cristo de la Buena Muer te Patricia G a n a d o G a m a z o 
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Intervenciones en pasos procesionales 
Criterios de actuación 



Vista de una figura por rayos X 
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I n t e r v e n c i o n e s en pasos p r o c e s i o n a l e s 
Cr i ter ios de a c t u a c i ó n 

Son muchas las causas - inestabil idad en la h u m e d a d 
y temperatura , intensidad de luz, a t aque de insectos 
de la madera , manipu lac iones per iódicas en los tras-
lados, añad idos de coronas, mantos y demás adita-
mentos ornamenta les , q u e pueden inferir daños y 
al teraciones en una parte muy importante del patri-
mon io de los castel lanos y leoneses, c o m o son los 
pasos procesionales . 

"Este t ipo de al teraciones han pod ido ser consta tadas 
en las obras que pe r iód icamente son sacadas en pro-
ces ión y q u e el Cen t ro d e Conse rvac ión y 
Restauración d e Bienes Culturales de Castilla y León 
ha restaurado o estudiado." (Pérez Andrés 2001:25) . 
Cabe distinguir entre las tallas q u e han sido creadas 
por su autor c o m o pasos procesionales y las q u e fue-
ron conceb idas c o m o imágenes de altar. 

Aquellas imágenes cuya misión es ser llevadas en pro-
cesión tienen previsto el movimiento al que van a ser 
sometidas, los puntos de apoyo, los anclajes a las carro-
zas o a las andas y el menor peso posible, por lo que 
soportan mucho mejor el movimiento y las vibraciones. 

Algunas de las tallas que se procesionan actualmente , 
no fueron creadas por sus autores para este fin, sin 
embargo, al ser de t a m a ñ o no demas i ado grande y d e 
bulto r edondo no presentan los p rob lemas q u e sufren 
otras tallas no proces ionales d e gran t a m a ñ o y peso. 
Otras imágenes son de vestir, con pelucas y barbas, 
a lgunas de pelo natural y en otros casos de pelo arti-
ficial. Todas ellas cuentan con varios trajes de expo-
sición y de procesionar. También es habitual el cam-
bio de coronas y cruces, c u a n d o son diferentes las de 
exposición d e las d e procesionar, lo q u e provoca una 
nueva manipulac ión en la imagen. 

Los modos de sujeción de pelucas y trajes son varia-
dos: "Velcro", cinta adhesiva, cordón y, en la mayo-
ría de los casos, alfileres, ch inchetas y clavos. 

Debido a los avatares q u e han sufrido, a lgunas 
imágenes, a u n q u e conservan la pol icromía original, 
t ienen repol icromados , retoques o repintes q u e la 
ocul tan. En algunos casos se han encon t r ado hasta 
c inco capas d e pol icromía q u e abarcan la totalidad 
de la imagen, en otras, re toques que cubren ciertas 
zonas . Práct icamente todas, presentan importantes 
restauraciones y, en general , t ienen "barnizados de 
refresco". También se dan reparaciones c o m o enco-
lados de dedos, partes sobresalientes, sustitución de 
f ragmentos perdidos, etc. 

Por otro lado, se añaden elementos a jenos a la pieza 
que provocan daños, roces, o nuevos anclajes y des-
virtúan la pieza original; en ocasiones, la talla es la 
segunda o tercera réplica, o modificación del original. 
Debido a ello la lectura estética de las imágenes es 
diferente a la que tuvieron en origen. 

Los pasos procesionales se instalan, bien sobre andas, 
bien sobre carrozas para sacarlos en procesión. 

Las andas pueden ser desde estructuras sencillas 
t ransportadas manua lmen te , hasta grandes estructu-
ras con palio desp lazadas por braceros. Los ancla jes 
de las figuras a las andas cuentan , d e p e n d i e n d o de 
los casos, con tornillos, barras roscadas y t irafondos. 

Las "carrozas" , más comple jas , son d e grandes 
dimensiones, de tracción mecán ica y acc ionadas por 
un conductor asistido, en la mayoría de los casos, por 
uno o dos ayudantes que son los que e m p u j a n . Todas 
llevan i luminación eléctrica que p u e d e ser de tungs-
teno, halógena o f luorescente. En cuanto a los siste-
mas de anc la je de las tallas a las carrozas, existe una 
gran variedad: tirafondos, pletinas y espigas metálicas, 
escuadra, abrazaderas metálicas, tornillos con tuercas, 
barras roscadas, tornillos, tornillos con mariposa, vás-
tagos con abrazadera, ca jeados con placas metálicas y 
tornillos pasantes. 
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Metodología seguida en los estudios 

Cuando una obra llega al taller de restauración se han 
desarrollado una serie de trabajos previos c o m o son: 

_ Contac to con el cofrade, pár roco o persona indi-
cada , para acordar día y hora de visita, rea l izándose 
una visita semanal d e manera habitual . 

_ Estudio de las condic iones del edificio (humedades , 
ca lefacción, medidas de seguridad, d e protección y 
mantenimiento) . 

Ubicación d e las obras en el mismo. Toma de micromuestras 

_ Medición de parámetros de h u m e d a d relativa, 
t empera tu ra , in tens idad lumín ica , c a n t i d a d y 
potencia de radiaciones ultravioletas. Las condi-
ciones medioambien ta les en las q u e se encuent ran 
las imágenes influyen y condic ionan su conservación. 

_ Encuesta al cof rade o persona responsable para 
recopilar todos aquel los datos q u e pudiera aportar 
sobre la historia material de la imagen, tales c o m o 
restauraciones anteriores, actos d e culto a lo largo 
del año, c u á n d o y c ó m o proces iona, forma en que es 
man ipu lada y otras incidencias q u e influyen directa-
men te en su conservación . 

_ T o m a de micromuestras d e los soportes de madera , 
capas d e apare jo , pol icromías , y barn ices para 
conoce r la estructura, compos ic ión material original 
y cualquier intervención posterior. 

_ Real ización d e fotografías de con jun to y de detal le 
de las obras. 

_ Examen visual de las obras para establecer un diag-
nóst ico d e su es tado de conservación . 

_ Examen con luz ultravioleta para la de tecc ión y 
localización de repintes y el es tado y grosor de los 
barnices . 

Realización de radiografía "in situ" 

_ Examen d e carrozas y andas pues las do tac iones y 
es tado de conservación de las mismas redunda en el 
e s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n d e las imágenes . Se 
examinan igualmente los ancla jes entre unas y otras. 

_ Realización de exámenes radiográficos en función 
del es tado de conservación de las obras y la nece-
sidad de conoce r datos internos. 

Se abre una ficha de cada obra en la q u e se hace refe-
rencia al día q u e se realizó la visita y el examen . 

C u a n d o es el CCRBC de Castilla y León el enca rgado 
de los estudios previos, la toma de datos "in situ" se 
realiza por técnicos del mismo. 

Ya en el Centro, las muestras se anal izan en el labo-
ratorio de química . 

A partir de la documentac ión obtenida, tras su estudio 
y valoración, se establece una propuesta de interven-
ción individualizada para cada paso, así c o m o de las 
condiciones medioambientales y de conservación que 
permitan su preservación de cara al futuro. 
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Imagen de Nazareno Radiografía de la imagen de Nazareno 

Estado de conservación de los pasos 
procesionales 

Es indiscutible que la salida en procesión durante 
siglos no ha benef ic iado al estado de conservación de 
las imágenes pero, gracias a estas manifestaciones, 
han llegado a nuestros días por lo cual parece evidente 
que, para transmitir este legado histórico cultural, 
deben ponerse todos los medios . 

Existen importantes carencias en el manten imien to 
de las imágenes, no por falta d e interés, sino por 
desconoc imien to de los materiales constitutivos de 
las esculturas, de las condic iones necesar ias para su 
correcta conservación y el exceso de manipu lac iones 
y traslados a las q u e son sometidas . 

Por otra parte, se han a p r e c i a d o múlt iples interven-
c i o n e s r e a l i z a d a s con "gran a m o r " p e r o m u y 
d e s a f o r t u n a d a s . Maqu i l l a j e s con p r o d u c t o s d e 

belleza, repintes d e golpes, l impiezas abrasivas o con 
productos domést icos q u e han engrasado las figuras, 
y agresivas intervenciones con e l iminación y lijado 
de pol icromías originales. 

Los daños sufridos por las imágenes pueden ser 
e n t o n c e s p r o d u c t o d e estas a c t u a c i o n e s p e r o 
también del paso del t i empo y de otros factores: 

_ Los altos índices de humedad relativa registrados 
inciden en la pulverulencia de aparejos y degradación 
de barnices . También propician el a t aque de insectos 
xilófagos. La ubicación de algunas imágenes en reta-
blos y altares, con severos a taques de xilófagos, faci-
lita que d icho a taque pase a las tallas a u n q u e éstas 
estén tratadas. Este f e n ó m e n o se acrecienta c u a n d o 
las temperaturas son altas. Hay q u e contar con el 
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agravante de la calefacción que, al encenderse y 
apagarse, provoca osci laciones d e temperatura y 
humedad que, a su vez, provoca contracciones y dila-
taciones en la madera de las tallas, aparec iendo 
grietas, fendas y aberturas de uniones y ensamblajes . 

_ El exceso de i luminación y d e radiación ultravioleta 
provoca una fo todegradación de las pol icromías de 
efecto acumulat ivo con decolorac ión y transforma-
ciones fo toquímicas pe rmanen tes . 

_ La inestabilidad d e las peanas , y los ancla jes a las 
mismas, pueden derivar en acc identes de la imagen 
por caída de ésta. 

_ Las instalaciones eléctricas obsoletas y deficientes 
t ienen un e levado riesgo de cortocircuito e incendio. 

_ La acumulac ión d e suciedad favorece el anida-
miento d e insectos y otros animales , a t rayendo y 
absorb iendo la h u m e d a d ambiental , p rovocando los 
daños en soportes, pol icromías y barnices antes 
comen tados . 

_ El a l m a c e n a m i e n t o en naves junto a un c ú m u l o de 
materiales diversos, no solo d e e lementos de las 
p roces iones , p r o v o c a a c c i d e n t e s t an to en las 
personas c o m o en los pasos. 

_ La falta de e lementos d e seguridad efectivos 
permite los robos y actos vandál icos así como, la 
ausencia de detectores d e incendios y extintores, 
facilita la extensión de incendios . 

_ La manipulación de una imagen procesional es 
imposible de evitar pero se podrían disminuir de forma 
considerable, tanto el número c o m o los riesgos que 
conlleva, si se realizara con las debidas garantías. Los 
desmonta jes y traslados manuales facilitan los golpes, 
arañazos, grietas y roturas en las imágenes, y acci-
dentes en las personas . Además , se exponen a 
percances que ocasionen daños de mayor entidad. 

_ Los golpes para el acuñado de las cruces en sus cajas 
producen vibraciones que se transmiten a las imágenes. 

_ En las imágenes de vestir, los alfileres, chinchetas , 
clavos y cintas adhesivas provocan al teraciones en 
las pol icromías . 

_ Las imágenes están sujetas , en el t ranscurso d e las 
p roces iones , a v ibrac iones q u e p r o d u c e n microfi-

suras en los soportes , apa re jos y pol icromías , ace le -
rando su deg radac ión . En el caso de q u e la imagen 
se s a q u e en an d as , el m o v i m i e n t o d e vaivén 
p rovoca roturas en las un iones lo q u e es muy 
ev iden te en el caso d e los h o m b r o s d e las tallas d e 
los c ruc i f icados . Pero los d a ñ o s a u m e n t a n c u a n d o a 
una imagen se la some te d e fo rma aleator ia a t ipos 
d e t ranspor te d i ferentes . 

C u a n d o van en ca r roza , las escul turas p u e d e n 
a lcanzar un acusado desp lazamien to d e su vertical 
en los pasos d e gran altura al subir las cuestas del 
recorrido lo que provoca desperfectos en sus ancla jes 
y e n s a m b l a j e s . Estas p o s i c i o n e s f o r z a d a s se 
mant ienen en las paradas, a veces durante largo 
t iempo, en el t ranscurso de las procesiones . 

La lluvia provoca levantamientos y desprendimientos 
de apare jos y pol icromías en las imágenes, si tuación 
q u e se agrava c u a n d o se secan con trapos o paños . 
Tampoco conv iene q u e estén al sol durante horas. 

Sistema de anclaje a la carroza 
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Recomendaciones de mantenimiento 
en los edificios 

• HUMEDAD RELATIVA, TEMPERATURA Y CALEFACCIÓN: 
Llevar un control con un te rmohigrómetro (aparato 
que realiza un registro con t inuo de los niveles de 
h u m e d a d y temperatura), d e esta manera se podrían 
adaptar sistemas (humidif icadores y deshumidif ica-
dores, según la necesidad) q u e permitieran mantener 
los niveles de h u m e d a d dentro de los parámetros 
a d e c u a d o s (55% H.R. con unas osci laciones diarias 
no superiores al 5%). 

La calefacción debiera regularse de tal forma q u e se 
mantuviera una temperatura cons tante en torno a los 
18°, con osci laciones diarias no superiores a los 2°. 

Limpieza y manten imien to regular del edificio de 
manera q u e se eviten las h u m e d a d e s d e condensa -
ción, capi lar idad e infiltración y acumulac ión d e 
polvo ambienta l . 

• NIVEL LUMÍNICO: 
Según r ecomendac iones internacionales los pa ráme-
tros d e i luminación son los siguientes: 

-Categoría I. Obje tos p o c o sensibles a la luz: 
metales, cerámicas , minerales, joyería, vidrio, 
piedra, hasta 3 0 0 lux. 

-Categoría II. Obje tos bastante sensibles a la 
luz: pintura al óleo, cuero natural, hueso, marfil, 
150-200 lux. 

-Categoría III. Obje tos muy sensibles a la luz: 
textiles d e colorante estable, tapicerías, telas 
murales, vestidos, maderas , cue ro t intado, 75 lux. 

-Categoría IV. Obje tos par t icularmente sensi-
bles a la luz: acuarelas, impresiones y dibujos , 
sellos, manuscri tos, miniaturas, e spec imenes de 
historia natural. 

Los pasos es tudiados estarían en la Categoría II y las 
imágenes vestidas entre las Categorías II y III. 

Radiación ultravioleta: Las fuentes de luz no deben emi-
tir radiaciones de longitud de onda inferior a 400 nm. 

Los valores deben ser iguales o inferiores a 75 micro-
vatios/ lumen. 

Limitación a la exposición de la luz: Se recomienda que 
la iluminación no funcione más de 3.000 horas al año. 

Fuentes d e luz: Ca tegor ía I I -150-200 lux: 
Incandescencia , f luorescencia filtrada y ha lógena en 
combinac ión o no con luz natural. También haloge-
nuros metál icos. 

Categorías III y IV: Incandescencia, f luorescencia filtra-
da, y halógena. Prohibición estricta de la luz natural. 

Para la i luminación d e escul turas se r e c o m i e n d a la 
ut i l ización d e focos d i recc iona les con accesor ios , 
impresc indib les los filtros d e ultravioleta e infrarro-
jos, r e c o m e n d a b l e s los d e e l iminac ión d e co rona , 
d i f u m i n a c i ó n d e luz, e l im inac ión d e bri l los y 
des lumbramien tos . 

En cuanto a la luz natural, la mejor iluminación es la 
del norte, por ser difusa. Por su contenido en radiacio-
nes nocivas, se debe llevar un control de la entrada de 
luz. Éste puede ser elemental con toldos o cortinas, o 
más sofisticados, con sensores que en función de la 
cant idad de luz abren o cierran la entrada. 
Es imprescindible la instalación de filtros en cristales 
y huecos . 

• INSTALACIONES ELÉCTRICAS: 
Conviene revisar el es tado d e las instalaciones eléc-
tricas para evitar que def iciencias d e las mismas 
provoquen cortocircuitos e incendios. 

A estos efectos, es imprescindible evitar que el cablea-
do discurra por retablos y cornisas de madera. 

El manten imien to de los e lementos d e i luminación 
deber ser el siguiente: 

Lámparas: limpiarlas una vez al a ñ o y sustituirlas al 
fundirse, revisando cada vez q u e se cambien los por-
t a l ámparas , e q u i p o s auxi l iares ( t ransformadores , 
cebadores . . . ) , y otros e lementos (portafusibles. . .) . 
Accesorios: se deben limpiar una vez al año. 
Elementos de control y regulación de la instalación 
eléctrica: d e b e revisarse el func ionamien to y es tado 
general una vez al año . 
Interruptores y diferenciales: el f unc ionamien to y 
es tado general también se revisan una vez al año. 
Acomet ida general d e la c o m p a ñ í a eléctr ica: se 
c o m p r o b a r á la tensión de suminis t ro regu la rmente y 
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cuando exista reiteración de averías (existen empresas 
espec ia l i zadas q u e real izan es tudios para este t ipo 
d e i luminaciones) . 

• ATAQUE DE INSECTOS XILÓFAGOS: 
Tratamiento antixilófagos, no solo de las imágenes, 

retablos y altares q u e las albergan, sino d e todo el 
recinto para evitar posibles infecciones. Hay empresas 
especial izadas en este tipo de tratamiento. 

• LIMPIEZA: 
Manten imien to regular d e los edificios en materia de 
l impieza y venti lación. 

• ELEMENTOS DE SEGURIDAD: 
La instalación d e a larmas conec tadas a una empresa 
de seguridad es el mejor e lemento de seguridad. 

Estratigrafía de capas de policromía 

En todo caso es imprescindible que los locales cuen-
ten con b u e n a cerradura y rejas en las ventanas . 

• DETECCIÓN DE INCENDIOS Y EXTINTORES: 

Es imprescindible contar con extintores a m a n o y 
señal izados tanto en carrozas c o m o en locales, para 
atajar posibles incendios y q u e éstos no a lcancen 
c o n s e c u e n c i a s i r recuperables . Los de tec tores d e 
incendios son recomendab les . 

• ACCESOS: 
D e b e dotarse a los edificios d e rampas q u e faciliten 
las salidas y entradas de las carrozas. 

Las puertas deben ser lo suficientemente amplias para 
permitir la entrada y salida de carrozas sin manipularlas. 

Recomendaciones de mantenimiento 
en las obras 

Para el manten imien to de las imágenes es suficiente 
pasarles regularmente un p lumero suave, evi tando 
cualquier otra intervención por manos inexpertas q u e 
provocan mayores deterioros. Si se detectara cual-
quier otro problema, d e b e contactarse con un restau-
rador d e b i d a m e n t e t i tulado y acredi tado. 

Las imágenes deben anclarse en peanas estables para 
evitar accidentes . 

En los casos en los que las carrozas están expuestas 
en las capil las de las Cofradías con los pasos 
montados , las r ecomendac iones de manten imien to 
son las mismas que las de imágenes. 

Si están en los a lmacenes es r e c o m e n d a b l e taparlos 
con toldos de tela (los de plástico pueden condensa r 
la humedad) , revisándolos per iód icamente . 

Es importante también no utilizar materiales inflama-
bles c o m o velas, o susceptibles de ser a tacados por 
insectos c o m o el corcho. 

Las carrozas deben estar do tadas de sistema hidráu-
lico pues d e esta manera se evitan manipu lac iones 
en las salidas y entradas de los locales y en los t ramos 
acc iden tados del recorrido. 

Examen visual. Repintes 
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Recomendaciones de manipulación Otras manipulaciones 

• MONTAJES Y DESMONTAJES: 
Si es necesar io trasladar las imágenes desde su lugar 
de cul to o resguardo, d e b e hacerse una ca ja embala -
je para su manipulac ión y traslado y q u e se utilice 
tanto en la ida c o m o en la vuelta. 
Deben utilizarse carretillas e levadoras hidráulicas 
que permiten mover las obras sin vibraciones ni 
manipu lac iones excesivas. 
También son interesantes las peanas o pla taformas 
con asas. En todo caso, las imágenes no deben asirse 
por las partes sobresal ientes o frágiles c o m o manos , 
bordes d e mantos, paños de pureza , etc. En el caso 
de los Cristos Crucif icados conv iene usar eslingas y 
poleas, previa protección con material a d e c u a d o en 
las zonas d e roce (gomaespuma, e spuma d e alta den-
sidad, etc.). 

• TRASLADOS: 
En ningún caso se trasladarán imágenes manua lmente 
(en brazos, a pulso entre varios...), lo correcto es 
hacerlo en vehículos con buena amortiguación, y en 
cajas de embala je de uso permanente . Las cajas serán 
de madera o de un material rígido, con asas para su 
manipulación, almohadil ladas por dentro, sin clavos 
en su elaboración, sino tornillos; en el interior, las 
figuras se inmovilizarán con barras almohadilladas ator-
nilladas a la caja desde fuera. Hay empresas especiali-
zadas en la fabricación de embalajes de obras de arte. 

• Cruces: El a c u ñ a d o de cruces en sus caje t ines es 
otra fuen te de vibraciones y deter ioro por lo q u e con-
viene meter entre el cajetín y la cruz un material 
amort iguador (espuma d e alta dens idad o similar) e 
introducir las cuñas entre éste y el cajet ín . 

• Coronas, pe lucas y barbas: Para evitar q u e la coro-
na d a ñ e la pol icromía d e b e colocarse un soporte de 
silicona entre la corona y la imagen. Evitar el uso d e 
alfileres, chinchetas , clavos y cintas adhesivas de 
cualquier t ipo ya q u e todos estos materiales lesionan 
ser iamente la pol icromía. Se pueden sustituir por cor-
doncil los finos. 

• Vestiduras: Al igual q u e en las pe lucas y barbas , 
es impresc ind ib le evitar el uso d e alfileres, ch inche -
tas, clavos y cintas adhesivas; c o n v i e n e sustituirlos 
por "Velcro" sin co loca r lo d i r ec t amen te sobre la 
po l ic romía . 

• Procesiones: Para reducir las vibraciones en la 
procesión es fundamenta l dotar a las carrozas de 
amort iguadores . También es importante que estas 
d ispongan de plásticos y extintores. En caso de 
mojarse las imágenes, no d e b e forzarse el secado con 
trapos, sacos, venti ladores, o cualquier otro medio, 
sino dejar q u e sequen por sí mismas. De igual 
manera deben evitarse largas exposic iones al sol. 
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El Prendimiento/El beso de Judas José Romero Tena 
La Verónica Anónimo 

Restauración de pasos procesionales 



Astorga 





Astorga 
Cofradía de la Vera Cruz 

D E N O M I N A C I O N : El Prendimiento / El beso de Judas 

A U T O R : José Romero Tena 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1906 

TÉCNICA: Madera po l ic romada 

DIMENSIONES: Cr i s to : 72 x 50 x 159 cm. 

Judas : 80 x 140 x 165,5 cm. 

So ldado : 90 x 145 x 168 cm. 

PROCEDENCIA : Anexo a la iglesia de San Barto lomé 

LOCAL IDAD: Astorga 

PROPIEDAD: Cofradía de la Vera Cruz 

COFRADIA: De la Vera Cruz 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Mayo / octubre 2006 

RESTAURADOR: Agustín Rilova S imón 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Juan Carlos Martín García 
Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Representa el ep i sod io d e la Pasión d e Cristo q u e es 
p r e n d i d o por los so ldados en el M o n t e d e los Ol ivos 
c u a n d o es s e ñ a l a d o por Judas con un beso . 

Obra d e José Romero Tena real izada en 1906, en Valencia. 

Le sirve c o m o e j e m p l o del m i s m o t e m a la obra del 
escul tor m u r c i a n o del siglo XVIII, Francisco Salcillo, 
autor del q u e se h a n t o m a d o bas tan tes re ferenc ias 
iconográf icas , a d e m á s d e servir d e m o d e l o d i rec to para 
r ea l i zac iones poster iores . 

El p a s o sa le en p r o c e s i ó n c o n la H e r m a n d a d d e la 
Santa C e n a . 

E s t u d i o p r e v i o 

Hay q u e des taca r la va r iedad d e mater ia les c o n la q u e 
están rea l izadas las obras , en especia l la escul turara del 
so ldado , lo q u e ha h e c h o a p a r e c e r d i ferentes deg rada -
c iones a c o n s e c u e n c i a d e las d i ferentes r eacc iones d e 
estos hac ia los agen tes ex te rnos q u e han inc id ido sobre 
el paso , así c o m o la dist inta na tu ra l eza d e los mismos , 
p r o d u c i e n d o t ens iones en t re ellos. 

El v o l u m e n genera l esta r ea l i zado en m a d e r a d e p ino, 
s i e n d o este a y u d a d o p o s t e r i o r m e n t e m e d i a n t e telas 
enco l adas , car tón piedra , c o r c h o y cue rdas . 

Los o jos d e cristal se hab ían d e s p r e n d i d o d e las escul-
turas d e Judas y el s o l d a d o ; su pérd ida , j u n t o a n u m e -
rosos go lpes y a r a ñ a z o s des f iguraban n o t a b l e m e n t e las 
caras, e s p e c i a l m e n t e la d e Judas, con agres iones que , se 
podr ía suponer , i n t enc ionadas . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

El c o n j u n t o t i ene un cons i s ten te estrato d e suc i edad alte-
rado y o x i d a d o en el q u e se ap rec ian n u m e r o s o s lavados 
d e impor tanc ia p o s i b l e m e n t e d e b i d o s a la p re senc ia d e 
agua y d i fe ren tes abras ivos u t i l izados para la l impieza . 

Todas las tal las p re sen tan f e n d a s longi tudina les d e 
s ecado , así c o m o incis iones rea l i zadas para la m a n i p u -
lación d e las p iezas y pé rd ida d e v o l ú m e n e s por la 
m i sma razón . 

D a ñ o s d e b i d o s a la d i f e r e n c i a d e ma te r i a l e s q u e 
c o m p o n e n la obra . 
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Proceso de limpieza del soldado Proceso de estucado en la imagen de Cristo 

Otras a l t e rac iones se p u e d e n resumir en la pé rd ida d e 
v o l ú m e n e s , po l i c romía , repintes, y d e s p r e n d i m i e n t o d e 
e l e m e n t o s c o m o los o jos d e cristal. 

Los e l e m e n t o s metá l icos q u e permi ten la movi l idad d e 
los b razos en las i m á g e n e s d e Cristo y Judas están degra-
d a d o s por su c o n t i n u a m a n i p u l a c i ó n . 

En genera l , d e b e seña la r se la d e g r a d a c i ó n d e la poli-
c romía , neutra al t emple , d e b i d a a la m a n i p u l a c i ó n rese-
ñ a d a y h u m e d a d e s sufr idas . 

Tratamiento 

Des in fecc ión genera l d e ca rác te r p revent ivo m e d i a n t e 
impregnac ión d e Xi lamón. Se rea l izaron tres impregna-
c iones diar ias d u r a n t e tres días . 

Conso l idac ión del sopor t e rea l i zada d e fo rma s is temá-
tica en distintas z o n a s según los niveles d e d e g r a d a c i ó n 
q u e p re sen ta se la m a d e r a . En aque l l a s par tes déb i les q u e 
p r e s e n t a b a n fracturas , g e n e r a l m e n t e los b razos y d e d o s 

d e las figuras, se p r o c e d i ó a su conso l i dac ión m e c á n i c a . 
Asentado de los estratos de preparación d e las policromías. 

Tra tamiento d e conse rvac ión y f i jac ión d e los estratos 
superf ic ia les , d e s t i n a d o a subsana r los p r o b l e m a s d e 
a d h e s i ó n d e la po l i c romía y p r epa rac ión al sopor te . 

Para la l impieza se ha recur r ido a varios m é t o d o s 
s igu iendo las d i fe ren tes caracter ís t icas y p r o b l e m a s d e 
c a d a u n a d e las escul turas . En genera l , se e fec túa u n a 
l impieza superf ic ia l , a p l i c a d a m e d i a n t e h i sopo , con 
agua des t i lada t e m p l a d a y a lcohol h i soprop í l i co al 5 0 % . 
U n a s e g u n d a in tervención es necesar ia para e l iminar el 
ace i t e d e l inaza, m e d i a n t e h isopo, c o n agua des t i lada , 
a lcohol me tano l y a c e t o n a a par tes iguales; los res iduos 
d e mayor grosor fue ron ret i rados m e d i a n t e la acc ión 
m e c á n i c a del bisturí. Neu t ra l i zac ión del d i so lven te con 
W h i t e Spirit. Ot ros d a ñ o s d e d i fe ren te na tu ra leza c o m o 
los repintes c o n rotulador, s i l iconas, etc. , se so lventaron 
con un d i so lven te universal . Y en z o n a s d o n d e la 
suc i edad es taba a c u m u l a d a se uti l izó un a g e n t e abra-
sivo, g o m a semidura , m e d i a n t e acc ión m e c á n i c a d e 
f ro t amien to c o n b r o c h a s suaves . 
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Estado inicial de Judas 

Se sustituyen los e l ementos metál icos por espigas d e 
made ra d e cedro . Este material se e m p l e ó t ambién para 
rellenar f endas med ian t e enchu le t ados con Araldit SV472. 

El criterio segu ido para el e s t u c a d o d e las lagunas se h izo 
según la impor tanc ia d e las pé rd idas y su pe r cepc ión 
estética u t i l izando para el lo sulfato d e cal y colas natu-
rales. U n a vez deses tucado , se ap l icó un barn iz sintét ico 
c o m o c a p a d e p ro tecc ión previa a la re integración. 

En las fal tas q u e p r e s e n t a b a la po l i c romía original y q u e 
a f ec t aban a la lectura estét ica d e la obra , se ha r ea l i zado 
un e n t o n a d o igua l ando al original . A c o r d e al p royec to 
se han u t i l i zado p igmen tos al ba rn iz para los a c a b a d o s . 
Para f inal izar el t r a t amien to se ap l i có c o m o pe l ícu la d e 
p ro tecc ión acrí l ica 7 5 0 ml. d e Paraloid B-72 al 1 0 % en 
t o l u e n o + 2 gr. d e cera microcr is ta l ina , c o s m o l o i d B-80 
m e d i a n t e pu lve r i zac ión en dos ap l i c ac iones sucesivas . 

Previa l impieza d e an t iguos adhes ivos , ceras y resinas en 
las c u e n c a s oculares , se r e p o n e n con un adhes ivo fue r te 
los o jos d e cristal or iginales r e c u p e r a d o s del interior d e 
las c a b e z a s . 

Estado final del rostro de Judas 

Estado final del soldado 
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M\ 1 £1 F 

D E N O M I N A C I O N : La Verónica 

A U T O R : Anón imo 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XIX 

TÉCNICA: Madera ensamblada, tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 1,50 x 65 cm. 

PROCEDENCIA : Iglesia de Santo Domingo 

LOCAL IDAD: Astorga 

PROPIEDAD: Cofradía de Nuestro Padre Jesús Nazareno y 

María Santísima de la Soledad 

COFRADIA: Cofradía de Nuestro Padre Jesús Nazareno y 

María Santísima de la Soledad 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Marzo / octubre 2006 

RESTAURADOR: Carlos Ávila de la Torre 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Juan Carlos Martín García 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Las l l amadas i m á g e n e s "vest ideras", d e bas t idor o can -
delero , se in t roducen ya en el siglo XVII y son m u y 
c o m u n e s d e s d e el siglo XVIII hasta c o m i e n z o s del siglo 
XX. Su p r o d u c c i ó n c o n t i n ú a en la ac tua l idad , s i e n d o los 
tal leres d e O l o t (Gerona) los d e mayor t radic ión y d e los 
q u e ha sa l ido mayor n ú m e r o d e p iezas a lo largo d e su 
historia y d o n d e el p r o c e s o d e p r o d u c c i ó n se m a n t i e n e 
casi in tac to y fiel a sus or ígenes . 

Esta Verónica, q u e data del siglo XIX, sale en proces ión 
de sde la reorganizac ión de la S e m a n a Santa as torgana en 
1908, f echa q u e c o n m e m o r a el cen tenar io d e los Sitios d e 
la c iudad por las t ropas francesas, ep isodio q u e supuso la 
des t rucción d e gran par te d e las imágenes proces ionales . 

Las m a n o s y el rostro son las ún icas p iezas ta l ladas por 
el imaginero . El t r o n c o fo rma la par te super ior d e la ima-
gen y t i ene un a s p e c t o tosco , sin a n a t o m í a , la pa r te infe-
rior esta f o r m a d a por el c a n d e l e r o q u e h a c e d e a r m a z ó n , 
con e sque l e to t r o n c o c ó n i c o f o r m a d o por cua t ro l istones 
q u e e n l a z a n el bus to . Todo el c o n j u n t o d e s c a n s a sobre 
un pedes ta l . 

Las ex t r emidades super iores están a r t icu ladas con telas 
en los h o m b r o s , c o d o s y m u ñ e c a s . 

E s t u d i o p r e v i o 

El sopor t e está r ea l i zado en m a d e r a d e p ino . 

La po l i c romía c o r r e s p o n d i e n t e a la c a b e z a y manos , esta 
f o r m a d o por dos estratos, la c a p a d e p r e p a r a c i ó n y la 
po l i c romía d e t ipo o leosa . 

La pe l ícu la p ic tór ica d e las c a r n a c i o n e s d e cara , cuel lo , 
pa r te super ior del torso y m a n o s es d e co lor o c r e amar i -
l lento con mat ices azul ve rdosos . Las meji l las y labios 
son d e tonos ro jo claro, los o jos son d e vidr io y las ce j a s 
mar rones , la imagen no t i ene cabe l lo , en su lugar la 
c a b e z a f u e p in t ada con ó l e o mar rón o s c u r o a fin d e 
cubri r la con el m a n t o . 

La c a p a d e p ro tecc ión original es d e resina natural . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

El sopor t e d e la imagen se e n c u e n t r a en b u e n es tado , 
a p r e c i á n d o s e un a t a q u e an t iguo e inact ivo d e insectos 
xi lófagos en el torso d e la figura y en la p e a n a . 
U n a grieta en la par te frontal del t r o n c o p o n e en pel igro 
la es tabi l idad d e la talla, f avorece la a c u m u l a c i ó n d e 
polvo, la prol i ferac ión d e mic roo rgan i smos y áca ros a la 
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vez q u e facilita la absor -
ción d e la h u m e d a d . 

D e b i d o a las m a n i p u l a -
c iones , se observa u n a 
gr ie ta en el c u e l l o y 
ro tura del s i s t ema d e 
a r t i c u l a c i o n e s en el 
b r a z o d e r e c h o , s u j e t o 
con c inta a is lante . 

El bas t idor está i ncom-
pleto, f a l t ando par te d e 
los e l e m e n t o s q u e for-
m a n el canast i l lo , ún ica -
m e n t e está c o m p l e t a y 
es original la s e g u n d a 
"ve rgancha" -la q u e esta 

c o l o c a d a en la z o n a inferior es d e m a d e r a l aminada- . 

Sistema de unión de las 
articulaciones antes de la 
intervención 

Se e n c u e n t r a n e l e m e n t o s metá l i cos c o m o clavos y cán -
c a m o s en c a b e z a , cue l lo y h o m b r o s con o b j e t o d e su je-
tar las telas d e las a r t i cu lac iones (hombros) o pa ra co lo-
car las ves t imentas . 

La po l i c romía d e la cara y d e las m a n o s t i ene u n a b u e n a 
a d h e s i ó n en t re los dist intos estratos con p e q u e ñ o s des-
p r e n d i m i e n t o s d e po l i c romía en la c a b e z a , rostro y 
m a n o s . En la f ren te se ap rec ian marcas d e a p o y o deb i -
das a a lgún t ipo d e d i a d e m a o rostrillo. La cara t i ene 
a lgunos repintes y el estrato superf icial l ige ramente 
o s c u r e c i d o y suc io . 

Las m a n o s han s ido r e p o l i c r o m a d a s y pro teg idas c o n un 
barn iz br i l lante d a n d o lugar a un d e s a j u s t e d e co lo r ido 
con respec to al or iginal . 

Tratamiento 

Limpieza superf icial para e l iminar el po lvo . 

El iminación d e los e l e m e n t o s metá l i cos c o m o pun ta s y 
c á n c a m o s . Los agu je ros se re l lenan con Araldit SV427. 

Tra tamiento curat ivo prevent ivo ant ixi lófagos con Perxil-
10 m e d i a n t e impregnac ión del p r o d u c t o en la m a d e r a 
vista e inyec tado en las z o n a s d e po l i c romía . 

A s e n t a d o d e la p r epa rac ión y la po l i c romía con co la 
an imal a p l i c a d a con pres ión y calor. 

E l iminac ión d e b a r n i c e s y rep in tes c o n d i f e ren te s 
m e d i o s q u í m i c o s y m e c á n i c o s según la z o n a a limpiar, 
c a r n a c i o n e s d e rostro y manos , o jos d e cristal, ves t idu-
ras y c a n d e l e r o . 

L impieza m e c á n i c a d e los ó x i d o s ro j i zos c o n f ibra d e 
v idr io y b is tur í d e las c a b e z a s d e los c lavos y d e m á s 
e l e m e n t o s me tá l i cos q u e no p o d í a n ser ex t ra ídos ; a 

Detalle del estado de conservación 
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Detalle del proceso de limpieza 

c o n t i n u a c i ó n se rea l izó u n a l impieza qu ímica , ap l i can-
d o f i n a l m e n t e una c a p a d e Paraloid B-44. 

Enco lado d e p iezas del bastidor, c o n ace t a to d e polivi-
nilo PVA y pres ión . 

La falta d e "ve rganchas" se ha s o l u c i o n a d o c o l o c a n d o 
tiras d e m a d e r a d e 2 m m . d e grosor. 

C o l o c a c i ó n d e u n a nueva p ieza m a c i z a d e p i n o en la 
a r t icu lac ión del b r a z o similar a la p i eza original; se han 
sust i tuido los c lavos y tornil los en las a r t i cu lac iones d e 
c o d o s y m u ñ e c a por "pe rnos d e c o c h e " d e 6 m m . y 
" tuercas d e pa lomi l las" . 

Es tucado d e lagunas , con una p repa rac ión d e c a r b o n a t o 
cá l c i co y cola d e c o n e j o . 
En p e q u e ñ a s faltas y z o n a s desgas tadas se ha r ea l i zado 
una re in tegrac ión imitativa. Las lagunas d e mayor t a m a -
ño se re integraron m e d i a n t e rigattino con p i g m e n t o s al 
ba rn iz Maimier i . 

C a p a d e p ro tecc ión con barn iz m a t e d e la casa Lefranc 
& Bourgeois m e d i a n t e pu lve r i zac ión y p ro t ecc ión d e 
las z o n a s d e m a d e r a vista c o n cera microcr is ta l ina 
disuel ta en W h i t e Spirit. 

Para pro teger el c a n d e l e r o d e la a c u m u l a c i ó n d e sucie-
dad se real iza u n a e n a g u a con tela d e pol iés ter del 
m i s m o color q u e la original . Detalle del proceso de estucado 
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Medina del Campo 
Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús Atado a la Columna 

D E N O M I N A C I O N : Cristo atado a la co lumna 

A U T O R : Domingo Beltrán de Otazu 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XVI 

TÉCNICA: Madera po l ic romada 

DIMENSIONES: 200 x 82 x 52 cm. 

PROCEDENCIA : Parroquia de Sant iago el Real 

LOCAL IDAD: Medina del C a m p o 

PROPIEDAD: Ob ispado de Valladolid 

COFRADIA: Penitencial de Nuestro Padre Jesús A tado a la Co lumna 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Mayo / sept iembre 2006 

RESTAURADOR: Consuelo Valverde Larrosa 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez González 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

"(.. .) D e s d e q u e f u e ident i f icada , h a c e ya varios d e c e -
nios, c o m o u n a d e las obras q u e el jesui ta D o m i n g o 
Beltrán d e O t a z u h i zo para el an t iguo s emina r io d e la 
C o m p a ñ í a , ha f igurado en t re las más d e s t a c a d a s tallas 
cas te l lanas d e la s e g u n d a mi tad del siglo XVI (.. .)". 

A pesar d e q u e no f u e c o n c e b i d a por su autor, an tes d e 
marcha r a Italia en 1570 , c o m o p a s o p roces iona l , la 
imagen d e Nues t ro Padre Jesús A tado a la C o l u m n a salió 
por pr imera vez en el a ñ o 1942 y el 9 d e m a y o d e 1 9 4 3 
se f u n d ó la Cof rad ía Penitencial d e Nues t ro Padre Jesús 
Atado a la C o l u m n a con s e d e c a n ó n i c a en la iglesia 
par roquia l d e Sant iago el Real. 

"(...) El mov imien to está magn í f i camen te logrado. La 
cabeza , d e gran dignidad, se levanta e inclina hacia atrás 
t e n s a n d o la cue rda q u e a n u d a al fuste el cue l lo y las 
manos . Las piernas se doblan y obligan al c u e r p o a abra-
zar la c o l u m n a para no perder el equilibrio, c a p t á n d o s e 
con gran real ismo la sensación d e fuerza en el apoyo . El 
vue lo del p a ñ o de pu reza conf i rma q u e se busca reflejar 
ese preciso instante. Así lo ratifica la inscripción en latín 
d e la p e a n a q u e r ep roduce un versículo d e Isaías en el 
q u e se profet iza la f lagelación: CORPUS MEVM DEDI 
PERVTIENTIBUS ESA 50 (ofrecí mis e spa ldas a los q u e 

m e g o l p e a b a n , Isaías 50)." (Los pár ra fos en t r ecomi l l ados 
p e r t e n e c e n a Arias Mar t ínez , H e r n á n d e z R e d o n d o y 
S á n c h e z del Barrio 1996 : 86 . 

Sale en la ta rde del Viernes Santo, con la Procesión 
General del Silencio q u e c o m i e n z a , a las o c h o y med ia de 
la tarde, con la concen t rac ión d e pasos en la Plaza Mayor. 

E s t u d i o p r e v i o 

La figura d e Cristo está ta l lada d e u n a p ieza , i n d e p e n -
d i en t e d e la c o l u m n a . A m b a s van a n c l a d a s a u n a p e a n a 
a torn i l lada a una b a s e y ésta, con cua t ro pun tos d e 
anc la j e , a la ca r roza q u e lo por ta en la p roces ión . 

La po l i c romía t i ene dos t ipos d e t écn ica , e s to fados para 
el p a ñ o d e p u r e z a y "a p u l i m e n t o " en las c a r n a c i o n e s . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

En el sopor te c a b e des t aca r se el a t a q u e d e xi lófagos en 
el fus te y capi tel d e la c o l u m n a , a p a r e n t e m e n t e inactivo. 
Tiene grietas gene ra l i zadas , d e s t a c a n d o las del rostro, 
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piernas , e spa lda y base , así c o m o m a n c h a s en las extre-
m i d a d e s inferiores y en la e spa lda . 

La p repa rac ión está e s tab le en la mayor par te d e la 
superf ic ie , e x c e p t o en el p a ñ o d e p u r e z a q u e t i ene múl-
tiples pé rd idas y l evan tamien tos . 

La pe l ícu la p ic tór ica esta l impia ya q u e se h i zo u n a 
in tervención d e u rgenc ia en el a ñ o 2 0 0 5 con mot ivo d e 
la expos ic ión "Varón d e Dolores" . En esa ocas ión , sola-
m e n t e se a sen tó la po l i c romía d e las c a r n a c i o n e s , lle-
v á n d o s e a c a b o u n a l impieza superf icial y u n a e n t o n a -
ción con acua re l a pa ra d is imular las lagunas . 

La pe l ícu la superf icial t i ene restos d e ba rn ices o x i d a d o s 
q u e no se e l iminaron c o r r e c t a m e n t e en la anter ior inter-
venc ión y a lgo d e polvo . 

En la p e a n a hay dieciséis agu je ros d e diversos a n c l a j e s 
q u e tuvo la p ieza , a c t u a l m e n t e so lo se uti l izan cuat ro , 
u n o por c a d a lado. 

Tratamiento 

En la columna se realizó un tratamiento preventivo, curativo 
anti xililófagos con Perxill0 inyectado en repetidas ocasiones. 

Conso l idac ión con resina acrí l ica Paraloid B72 en xile-
no, r e l l enando con resina epoxi los orif icios d e sal ida d e 
los insectos y los agu je ros d e an t iguos anc l a j e s . Se repu-
so la mo ldu ra pe rd ida con el m i s m o mater ia l . 

La grieta más g r a n d e d e la p e a n a se e n c h u l e t ó con 
m a d e r a d e p i n o y el resto d e las grietas se re l lenaron c o n 
Araldit (ASV427 y HV427) . 

Se volvió a hace r un a s e n t a d o genera l d e las p repa rac io -
nes y po l ic romías , i nyec t ando a lcohol pa ra consegu i r 
una mayor pene t r ac ión y cola d e c o n e j o y pres ión . 

La l impieza se realizó con brocha, asp i rando el polvo acu-
m u l a d o en superficie. Se el iminan, con gomas de borrar y 
citrato a m ó n i c o al 1 0 % en agua, los restos d e barniz oxi-
d a d o q u e habían q u e d a d o d e la intervención anterior. 

Para qui tar las e n t o n a c i o n e s d e acua re l a d e las lagunas , 
se e m p l e ó agua dest i lada, d e s c u b r i e n d o con el lo más 
lagunas d e las previstas. 

En las c a r n a c i o n e s , se e s tuca ron las lagunas q u e lo per-
mitían pa ra consegu i r una super f ic ie más lisa. Las grie-
tas q u e se hab ían sel lado, t an to con m a d e r a c o m o con 
Araldit, t a m b i é n se e s tuca ron . 

- 46 -



Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús Atado a la Columna 

Medina del Campo 

Después d e nivelar los estucos, se dio una capa de Paraloid 
B72 al 5 % en xileno. En el p a ñ o de pureza se apl icó una 
base imitando al bol rojo original p o r q u e se t ransparentaba 
este tono y se integraba m u c h o mejor la laguna. 

Se re integró a rigattino con co lores al ba rn iz Maimer i y, 
para consegu i r el e f ec to d e v ibrac ión del do rado , se uti-
l izaron polvos d e mica d o r a d o s (uno más ro j izo y otro 
m á s l imón). 

C o m o p ro t ecc ión final, se ap l i có con Paraloid B72 al 5 % 
en x i leno . 

Estado final 
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DENOMINACIÓN: Cristo de la Paz 
AUTOR: Juan Picardo 
DATACIÓN CRONOLÓGICA: 1554 
TÉCNICA: Madera policromada 
DIMENSIONES: 180 x 180 x 39 cm. 
PROCEDENCIA: Colegiata de San Antolín 
LOCALIDAD: Medina del Campo 
PROPIEDAD: Obispado de Valladolid 
COFRADIA: Cofradía de Nuestro Padre Jesús Nazareno 
FECHA DE RESTAURACIÓN: Mayo / julio 2006 
RESTAURADOR: Ábside Restauraciones, S. L. 
DIRECCIÓN FACULTATIVA: Cristina Gómez González 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s tór i ca y d e s c r i p c i ó n 

"Aunque no fue encargada por una cofradía, la vincula-
ción de la imagen del Cristo de la Paz a la Semana Santa 
es muy antigua pues, a mediados del siglo XIX, en una 
época de escaso esplendor para los desfiles procesionales, 
ya figuraba entre los pasos como única imagen del 
Crucificado. (...)• Se le conoce como Cristo de los Adobes, 
quizás en alusión a su gran peso, y de los Artilleros por ser 
escoltado por miembros de este arma en la tarde de 
Viernes Santo. (...), el escultor Juan Picardo firmó con 
Francisca Pérez, viuda de Garci Sánchez y propietaria de 
una capilla junto a la puerta de la Iglesia Colegial, el opor-
tuno contrato para realizar un retablo que cubriera por 
completo los tres muros del angosto oratorio. (...)• Se con-
creta con sumo detalle el tema y características de las 
esculturas del conjunto: a de llevar la figura de xpto y nues-
tra señora y san juan de madera de nogal muy bien labra-
dos y acabados con toda diligencia y perfeccion con su 
calvario...y an de ser de seis pies de bara de largo destatu-
ra con sus diademas y el xpto con su corona de espinas. 
(...)• Toda la obra habría de estar concluida para el dia de 
nuestra señora del mes de agosto primero que viene de mil 
quinientos e cinquenta e cinco." 

Juan Picardo trabajó con Juan de Juni en el retablo de la 
catedral del Burgo de Osma. "No obstante, permaneció 

fiel a un concepto mucho más clásico de la escultura. Así 
se comprueba al observar la sensación de peso en la caída 
de los pliegues y la forma serena de captar la anatomía de 
un cuerpo desplomado tras la muerte. La policromía a 
pulimento resalta la figura sobre el fondo negro de la Cruz 
rematada con cantoneras de bronce." (Arias Martínez, 
Hernández Redondo y Sánchez del Barrio 1996: 104). 

El Cristo de la Paz sale en la Procesión General del 
Silencio, con la Cofradía de Nuestro Padre Jesús 
Nazareno cuyos orígenes se remontan al siglo XVI. 
Fundada el 13 de junio de 1542 en el Monasterio 
Agustino de Nuestra Señora de Gracia, era la denomi-
nada "de la Virgen de la Misericordia y San Nicolás de 
Tolentino" que adquiere definitivamente la condición de 
Penitencial el 3 de febrero de 1620 ba jo la advocación 
de Jesús N a z a r e n o . Desaparece , jun to al p rop io 
convento agustino, en la década de los años 20 del siglo 
XIX a consecuencia de los procesos de desamort ización. 

Estudio p r e v i o 

Todas las muestras de policromía se corresponden con 
carnaciones excep tuando la correspondiente al paño de 
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pureza , En el b r a z o d e r e c h o y nar iz a p a r e c e una ún ica 
po l i c romía al ó leo . 

La c a p a d e p repa rac ión d e la talla está c o m p u e s t a por 
yeso y cola an imal , sob re ésta, una impr imac ión d e 
ace i t e s e c a n t e y e n c i m a po l i c romía al ó l e o en las ca rna -
c iones c o m p u e s t a d e a lbayalde , a b u n d a n t e azul azur i ta 
y t razas d e ocre . El t o n o es m a r c a d a m e n t e azul ve rdoso 
d e b i d o a la p re senc ia d e g ruesos cristales d e azur i ta . El 
p a ñ o d e p u r e z a está d o r a d o y e s to f ado sob re bol ro j izo . 

Ú n i c a m e n t e la mues t ra t o m a d a del p ie d e r e c h o p resen-
ta un r e toque con p igmen tos al ó l eo sobre un barn iz oxi-
d a d o q u e p u e d e c o r r e s p o n d e r a u n a p e q u e ñ a interven-
ción anter ior sin d e s b a r n i z a d o previo . 

Estado de conservación 

La talla p o l i c r o m a d a del Cristo d e la Paz presenta , en 
l íneas genera les , un e s t ado d e conse rvac ión sat isfacto-
rio; los d a ñ o s m á s impor tan tes en el sopor te son la aber -
tura d e p iezas , en especia l en la c a b e z a del Cristo y grie-
tas en manos , p a ñ o d e pu reza , p iernas . . . La m a n o dere -
cha t i ene los d e d o s c o r a z ó n , anu la r y m e ñ i q u e reinte-
grados d e v o l u m e n y el d e d o índ ice con pé rd idas d e la 
p r imera fa lange . También el d e d o c o r a z ó n d e la m a n o 
izquierda está re in tegrado d e v o l u m e n y el d e d o índ ice 
p r á c t i c a m e n t e pe rd ido . 

P e q u e ñ o a t a q u e d e xi lófagos en el p i co del p a ñ o y sobre 
la c ruz . 

Las po l i c romías a c u s a n cier tos levantamientos , lagunas , 
desgas tes y c r a q u e l a d o s . 

Suc iedad gene ra l i z ada y gotas d e cera en el es t ra to 
superf ic ia l . 

Tratamiento 

Des insec tac ión sobre la c ruz y los p icos del p a ñ o d e 
pu reza inyec tando Xi lamón D o b l e L. Las z o n a s a t acadas 
se c o n s o l i d a r o n p o s t e r i o r m e n t e c o n res ina acr í l ica 
Paraloid B-72 al 3 0 % en ace tona . 

Se desmontaron algunas piezas del cabel lo d e Cristo para 
limpiar bien las grietas y se ensamblaron de nuevo con chu-
letas embut idas . Las grietas y fendas de menor sección se 
han tratado con resina epoxi Araldit. Los dedos de la m a n o 
izquierda reintegrados y el d e d o corazón de la m a n o dere-
cha se retallaron para adecuar los a la cal idad de la talla. 

El a s e n t a d o d e o ro y po l i c romías s o l a m e n t e f u e n e c e s a -
rio real izar lo en p e q u e ñ a s z o n a s m e d i a n t e co la al uso 
con fenol . 

La l impieza se efec tuó con una mezc la d e disolventes 
(agua, alcohol bencílico, ace tona /propanona , trietanolami-
na), neutralizada con alcohol etanol. 

Se e l iminaron las suces ivas m a n o s d e p in tura d e la c ruz 
con d iso lvente DMF. 

Estucado y e n t o n a c i ó n d e las lagunas . 

La re in tegración d e color se ha r ea l i zado con mater ia les 
reversibles c o m o acua re l a s d e Winso r & N e w t o n y pig-
m e n t o s al ba rn iz Maimer i . 

C o m o p ro t ecc ión final, se n e b u l i z ó sobre la talla u n a 
so luc ión r e b a j a d a d e resina acrí l ica en b a j a c o n c e n t r a -
ción -Pa ra lo id B-72 en x i leno- y se l impiaron las p iezas 
metá l icas d e los ex t remos d e la c ruz . 

Alteraciones por roces Detalle de los pies después de 
la restauración 
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D E N O M I N A C I O N : Nuestra Señora de las Angust ias 

A U T O R : Anón imo 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XVI 

TÉCNICA: Madera po l ic romada 

DIMENSIONES: 112 x 129 x 54 cm. 

PROCEDENCIA : Colegiata de San Antolín 

LOCAL IDAD: Medina del C a m p o 

PROPIEDAD: Ob ispado de Valladolid 

COFRADIA: Archicofradía de Nuestra Señora de las Angust ias 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Mayo / jul io 2006 

RESTAURADOR: Ábs ide Restauraciones, S. L. 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez González 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Imagen e m b l e m á t i c a d e la S e m a n a Santa en M e d i n a del 
C a m p o , pa t rona y a l ca ldesa p e r p e t u a d e la villa, d e la 
q u e no se c o n o c e con segur idad el autor, p o s i b l e m e n t e 
un escul tor del c í rcu lo d e Juan Picardo . 

"Lógicamente , o c u p a el lugar d e p res idenc ia del re tablo 
mayor d e su capi l la en la Colegia ta d e San Antol ín . Allí 
f u e e n c u m b r a d a d e n u e v o con gran s o l e m n i d a d en 1 7 4 9 
tras la cons t rucc ión d e su e spac io sa capi l la a t r ibuida al 
a rqu i t ec to m e d i n e n s e José Cas tande r Uce ta . (. . .)". 

"La Virgen de Medina r e sponde a una tipología muy exten-
dida en Castilla a med iados del siglo XVI. No son m u c h o s 
los cambios con respecto a mode los del siglo anterior (la 
Virgen su je t ando el c u e r p o d e Cristo sobre sus rodillas o 
"la Piedad" cuya llegada a la escultura española se vincu-
la con la importación de obras germánicas , de la m a n o de 
la Piedad d e Barrientos, conoc idas en sus lugares de ori-
gen c o m o Vesperbild en alusión a la liturgia d e la hora de 
vísperas q u e co inc ide con la muer te d e Cristo). La princi-
pal novedad radica en el mayor t a m a ñ o d e Cristo buscan-
do el real ismo d e la escena . Esto obliga a María a cruzar 
su b razo para sujetarlo por el costado. También es caracte-
rística de este m o m e n t o la forzada torsión del b razo d e 
Jesús, q u e se apoya d e s e n c a j a d o sobre el manto . (...)." 

"A pesar d e su f r e c u e n c i a en el arte, d i cha iconograf ía 
no se apoya en la nar rac ión evangé l ica s ino q u e surge 
c o m o c reac ión d e la d e v o c i ó n cris t iana y se desarrol la , 
d e s d e el siglo XIV, c o m o c o n s e c u e n c i a d e la míst ica 
medieva l . (...)." 

"A falta d e otros t es t imonios d o c u m e n t a l e s , h e m o s d e 
cons ide ra r q u e la escul tura se encargar ía al c rearse la 
cof rad ía . En es te sent ido, la not ic ia más ant igua q u e 
h e m o s loca l i zado da ta d e 1 5 6 7 y el análisis estilístico n o 
p a r e c e desment i r lo . " (Los párrafos en t r ecomi l l ados per-
t e n e c e n a Arias M a r t í n e z , H e r n á n d e z R e d o n d o y 
S á n c h e z del Barrio 1996 : 112). 

A lo largo d e la historia, las not ic ias d e las h e r m a n d a d e s 
pen i t enc ia l e s d e la Villa d e las Ferias hab lan d e dos 
cof rad ías d e gran t radic ión b a j o las a d v o c a c i o n e s d e la 
Vera Cruz, hoy Cofrad ía d e la O r a c i ó n del Huer to , y d e 
la Q u i n t a Angust ia d e la Virgen, en la ac tua l idad 
Archicof rad ía d e Nuest ra Señora d e las Angust ias . La 
Cofrad ía d e la Vera Cruz q u e da ta del a ñ o 1 5 4 4 y en 
1 5 8 8 cons t ruye su p rop io t e m p l o con hospital d e p o b r e s 
y corral d e c o m e d i a s , s a c a b a varios pasos en la vulgar-
m e n t e c o n o c i d a c o m o "Proces ión d e los Pobres" en la 
t a rde del Jueves Santo. Por su parte , la Cof rad ía d e la 
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Q u i n t a Angust ia d e la Virgen s a c a b a en la t a rde del 
Viernes Santo una p roces ión c o m p l e t a d e la Pasión d e 
Nues t ro Señor c o n o c i d a p o p u l a r m e n t e c o m o "Proces ión 
d e los Ricos". 

Desde 1954 , la Virgen d e las Angustias desfila el Viernes 
d e Dolores sobre una car roza tal lada en nogal, obra de 
G o n z á l e z Macías, con la proces ión d e la q u e es titular y 
el Viernes Santo, con la Procesión General del Silencio. 

Estudio previo 

La talla mues t ra la suces ión d e hasta tres estratos d e poli-
c romías sobre la original cuya c a p a d e p repa rac ión está 
c o m p u e s t a por yeso y co la . La po l i c romía d e las ca rna -
c iones cons ta d e una c a p a d e ace i t e s e c a n t e y d e un pri-
mer estrato q u e cons t i tuye la po l i c romía original al ó l e o 
d e a lbaya lde y azur i ta . Es in teresante el s e g u n d o repoli-
c r o m a d o con a lbaya lde y azul e sma l t e al t emple , pig-
m e n t o es te ú l t imo q u e pe rmi t e da tar esta in tervención a 
partir del siglo XVII. 

La pol ic romía original q u e a p a r e c e en el reverso del 
m a n t o c o r r e s p o n d e a un d o r a d o sobre bol rojizo. El repo-
l i c romado p a r e c e responder a una intervención relativa-
m e n t e reciente d e p igmentos al barniz sobre f ino es tuco. 
Otras in te rvenc iones se refieren a los o jos d e vidr io d e la 
Virgen y el d e s a f o r t u n a d o arreglo d e la m a n o d e Cristo. 

Estado de conservación 

La talla p o l i c r o m a d a d e la Virgen d e las Angustias , con 
una historia d e cua t ro siglos, p resen ta diversas transfor-
m a c i o n e s sufr idas a lo largo d e su historia q u e se d e b e n , 
t an to al fin para el q u e f u e c reada , el desf i le p roces iona l , 
c o m o a las der ivadas d e las c o n d i c i o n e s a m b i e n t a l e s y a 
las sucesivas in te rvenc iones res tauradoras a las q u e se 
ha visto some t ida . 

En el sopor t e t i enen impor tanc ia las grietas por t oda la 
talla pero , en especia l , en el rostro d e la Virgen y la 
m a n o izqu ie rda d e Cristo. También son varias las aber -
turas d e p iezas , en especia l en las p ie rnas d e Cristo q u e 
ocu l t an una p ieza re in tegrada y un fue r te a t a q u e d e xiló-
fagos n o act ivos. 

Las po l i c romías a c u s a n l evan tamien tos pun tua les , lagu-
nas, desgas tes y r e p o l i c r o m a d o s en toda la talla, sob re 
todo , en las c a r n a c i o n e s . 

El estrato superficial presenta una suc iedad genera l izada . 

Tratamiento 

Des insec tac ión por inyección c o n Xilamón D o b l e L en 
ciertas z o n a s del c u e r p o d e Cristo, q u e a su vez se con -
sol idaron con resina acrí l ica Paraloid B-72 al 3 0 % d e 
a c e t o n a . 

Se l lado d e todas las grietas d e la talla c o n resina epox i . 

El a s e n t a d o d e o ro y po l i c romías s o l a m e n t e f u e n e c e s a -
rio real izar lo en a lgunas z o n a s , u t i l i zando un adhes ivo 
o r g á n i c o d e cola al uso con fenol . 

La l impieza d e la talla consis t ió en e l iminar ba rn ices 
enve j ec idos . Para el lo se uti l izó la fó rmula c o m p u e s t a 
por agua , a lcohol benc í l i co , a c e t o n a / p r o p a n o n a , trieta-
n o l a m i n a . Se i m p r e g n a b a con b r o c h a la superf ic ie , 
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Detalle de la cara antes de la intervención Detalle del rostro 

d e j a n d o ac tua r la m e z c l a d e d isolventes y re t i rando la 
c a p a d e ba rn iz o x i d a d o con a l g o d o n e s i m p r e g n a d o s en 
a l coho l . 

La e l iminac ión d e los repintes se ha c o n s e g u i d o ap l i can -
d o DMF, d e j a n d o ac tua r hasta q u e r eb l andec í a el repin-
te y re t i rándolo con bisturí. 

El e s t u c a d o se ha r ea l i zado con sulfa to cá l c i co y cola d e 
c o n e j o , a ñ a d i e n d o una t e m p e r a para hace r u n a tinta 

neut ra y r ea l i z ando un pr imer b a r n i z a d o con Paraloid B-
72 en x i leno. 

La reintegración del color se ha resuelto con p igmentos al 
barniz Maimer i . En func ión del t a m a ñ o d e las lagunas, se 
han u t i l izado diversas t écn icas d iscern ib les . 

C o m o capa de protección, se nebul izó la talla con una 
solución reba jada de resina acrílica en ba ja concent rac ión 
-Paraloid B-72 en xi leno- . 
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Medina de Rioseco 
El pueblo de Medina de Rioseco 

D E N O M I N A C I O N : Cristo del Amparo 

A U T O R : Anónimo. Escuela castel lana 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Finales del siglo XVI 

TÉCNICA: Talla en madera pol ic romada 

DIMENSIONES: 175 x 170 cm. 

PROCEDENCIA : Iglesia Parroquial de Santa María 

LOCAL IDAD: Med ina de Rioseco 

PROPIEDAD: Iglesia Parroquial de Santa María 

COFRADIA: El pueblo de Medina de Rioseco 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Febrero / mayo 2006 

RESTAURADOR: C. B. Restauración S.L. 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Juan Carlos Martín García 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La imagen d e Jesús c ruc i f i cado es m u y p o p u l a r y el rela-
to d e la crucif ixión a p a r e c e en los cua t ro Evangelios 
(Mt. 27, 32-56; Mc 15, 21 -41; Lc. 23, 26-49; Jn. 19, 16-37). 
Las pr imeras r ep re sen tac iones c o n o c i d a s da tan del siglo 
V, pues el ar te pa leocr i s t iano , p a r e c e h a b e r ev i t ado cui-
d a d o s a m e n t e la e v o c a c i ó n d e la Crucif ixión m e d i a n t e la 
imagen . La figura d e Cristo m u e r t o con los o jos ce r rados 
y con c o r o n a d e esp inas c o m i e n z a a ex t ende r se por el 
nor te d e Francia y A leman ia a partir del siglo XI. En la 
escul tura m o n u m e n t a l r o m á n i c a , el n ú m e r o d e pe r sona -
jes va en a u m e n t o (María, Juan, m u j e r e s q u e c o n s u e l a n 
a María y los so ldados romanos) . N o faltan en estas 
c o m p o s i c i o n e s las tres f iguras: Jesús, Mar ía y Juan. En el 
siglo XVI, Cristo es r e p r e s e n t a d o g e n e r a l m e n t e m u e r t o 
en la cruz, a ñ a d i é n d o s e a los p e r s o n a j e s hab i tua les 
a lgunas figuras d e santos y d e d o n a n t e s en o rac ión . 

En nues t ro caso , Jesús a p a r e c e c r u c i f i c a d o y su je to a la 
c ruz m e d i a n t e tres clavos, unos en la p a l m a d e c a d a u n a 
d e sus m a n o s y o t ro a t r avesando los dos pies, m o n t a n d o 
su p ie d e r e c h o por e n c i m a del i zqu ie rdo . La c a b e z a se 
gira con suav idad y c a e l ige ramente hac ia la d e r e c h a . 
Tanto las costi l las c o m o los m ú s c u l o s d e la a n a t o m í a 
están m u y m a r c a d o s . El rostro expresa do lor y suf r imien-
to y p a r e c e representar jus to el ins tante anter ior a su 

expiración, con la b o c a y los o jos entreabier tos . La ba rba 
es larga y los cabel los caen distribuidos en m e c h o n e s , 
u n o de los cua les se desliza por de lan te del h o m b r o dere-
c h o de la figura. Lleva ceñ ida en la c a b e z a la co rona d e 
espinas. El p a ñ o d e pureza es sencillo, con pl iegues mar-
cados y angulosos . La tela se a n u d a a a m b o s lados d e la 
cadera c a y e n d o el p a ñ o por los laterales. 

La po l ic romía , poster ior a la e j e c u c i ó n d e la imagen , 
mues t ra el d r a m a t i s m o del m o m e n t o con los m o r a t o n e s 
d e rodillas, torso y tobil los y la sangre q u e sale d e las 
her idas d i s cu r r i endo por el c u e r p o . 

E s t u d i o p r e v i o 

La talla está e j e c u t a d a en m a d e r a d e nogal y f o r m a d a 
por varios b l o q u e s . El pr incipal c o r r e s p o n d e al t r o n c o y 
p r o b a b l e m e n t e las p iernas , mient ras q u e c a b e z a y bra-
zos (desde el hombro) , se tallan por s e p a r a d o u n i é n d o -
se al b l o q u e central m e d i a n t e esp igón d e m a d e r a en el 
h u e c o ta l l ado al e fec to . 

La imagen está a h u e c a d a en el t r o n c o para al igerar peso , 
y lleva un c ierre en la e spa lda , d o n d e se p u e d e n apre-
ciar las jun tas d e un ión . 
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Sobre la madera, presumimos q u e se aplicó una m a n o de 
cola, c o m o es habitual, antes de proceder al apare jado de la 
talla. Los estucos originales están realizados a base de cola 
orgánica y carbonato cálcico y sobre estos se aplicó una 
m a n o de aceite secante q u e ha impregnado el aparejo. 

En a lgunas z o n a s el au tor e m p l e ó c o m o re fue rzo tela d e 
t rama gruesa q u e se aprec ia en la z o n a d e los cabe l los y 
la c o r o n a d e espinas , p e r o no d e s c a r t a m o s q u e t amb ién 
se haya e m p l e a d o para la un ión d e las d i ferentes p i ezas 
d e m a d e r a q u e c o n f o r m a n la talla. 

El c r o m a t i s m o original d e la imagen se ha o c u l t a d o 
c o n r e p o l i c r o m a d o s suces ivos , si b ien el ú l t imo, a d e -
m á s d e ser a n t i g u o ( p r o b a b l e m e n t e s. XVII), está b ien 
e j e c u t a d o y da a la i m a g e n un b u e n a spec to , po r lo q u e 
se d e c i d i ó respe ta r lo . 

Para de t e rmina r la exis tencia y extens ión d e las d i feren-
tes c a p a s d e po l i c romía subyacen tes , se ana l i za ron en 
labora tor io las mues t ras extra ídas t an to d e las c a rnac io -
nes c o m o del p a ñ o d e p u r e z a y c o r o n a . 

La po l i c romía original está rea l i zada al ó l e o en las car-
nac iones , mient ras q u e para el p a ñ o d e p u r e z a se 
e m p l e a un t e m p l e graso. En la c o r o n a el p i g m e n t o se 
aglut ina con u n a resina. Por tanto , se e m p l e a n d i fe ren tes 
t écn icas d e po l i c romía según las z o n a s en las q u e se va 
a ap l icar el color. El espesor d e la c a p a original osci la 
en t re las 3 0 y las 70 micras . 

Los siguientes estratos, q u e co r re sponden a repol ic roma-
dos posteriores, se e jecu tan con técnica de óleo, inc luido 
el q u e está a c t u a l m e n t e a la vista, salvo en la c o r o n a y 

p a ñ o d e p u r e z a en los q u e el p i g m e n t o se aglut ina con 
una resina. 

La po l i c romía q u e se h a c e sobre la c a rnac ión , pa ra imi-
tar la sangre q u e brota d e las her idas , está rea l i zada con 
resina d e Co lo fon ia y p igmen to . 

Sobre la po l i c romía original se ap l i có u n a p ro t ecc ión a 
m o d o d e barn iz con u n a resina d e or igen natural q u e 
no ha s ido ident i f icada . El resto d e c a p a s d e po l i c romía 
c a r e c e n d e d i c h o estrato d e p ro t ecc ión . 

Estado de conservación 

La imagen ha suf r ido varias in te rvenc iones a lo largo d e 
su historia mater ia l . Las más significativas se p r o d u c e n 
en la po l ic romía , con dos estratos supe rpues to s a la poli-
c romía original en las ca rnac iones , a d e m á s d e repintes 
pun tua l e s q u e in ten taban e n m a s c a r a r p e q u e ñ a s fal tas. El 
p a ñ o d e p u r e z a t i ene tres estratos y la c o r o n a cua t ro . La 
sepa rac ión d e los b razos al t r o n c o se ce r ró con es topa , 
co la y yeso; la espiga d e su j ec ión l levaba tela e n c o l a d a , 
s e g u r a m e n t e pa ra a f i anzar m e j o r el a ju s t e d e esta en el 
h u e c o . También se ha sust i tu ido la c ruz original por otra 
d e fac tura más rec iente . 

Se ap rec ian p e q u e ñ a s lagunas en la po l i c romía original . 
Presenta grietas c o n s e c u e n c i a d e los mov imien tos natu-
rales d e la m a d e r a y otras o c a s i o n a d a s por el d e s a j u s t e 
en t re las p i ezas q u e fo rman el e m b ó n escu l tór ico . 
También p e q u e ñ a s fal tas en la c o r o n a d e esp inas . 

Pérdida d e las fa langes de los d e d o s d e la m a n o de recha . 
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Estado inicial del hombro Proceso de estucado del hombro Estucado de faltas 

Tratamiento 

D e s m o n t a j e d e Cristo d e su c ruz para lo cual se han des-
e n r o s c a d o las pa lomi l las q u e a f i a n z a b a n los c lavos y 
ext ra ído éstos. D e s m o n t a d o d e los b razos e n s a m b l a d o s 
a c a j a y espiga y q u e es taban d e s e n c o l a d o s . 

Para la des insec tac ión y conso l idac ión , se ha inyec tado 
Paraloid B-72 al 10 % en t o l u e n o y Xi lamón D o b l e en 
las z o n a s con a t aques d e xi lófagos. 

Las grietas p r o d u c i d a s por con t r acc ión y d i la tac ión d e la 
m a d e r a y las o c a s i o n a d a s por el d e s a j u s t e en t re las unio-
nes se han ce r r ado con es topa y cola c u a n d o eran d e 
p e q u e ñ o t a m a ñ o . Las grietas más g randes se han se l l ado 
con resina epóxi q u e t a m b i é n se ha e m p l e a d o para 
cerrar los agu je ros en la c ruz y repos ic ión d e p e q u e ñ a s 
faltas en la c o r o n a d e esp inas . 

Reco locac ión d e los b razos : en a lgunos p u n t o s ha habi -
d o q u e reconstrui r v o l u m e n u t i l i zando Araldit por la 
s epa rac ión exis tente . Recons t rucc ión vo lumét r i ca d e los 
d e d o s d e las manos , con resina e p ó x í Araldit, inse r tando 
una espiga d e m a d e r a . Se han t o m a d o c o m o m o d e l o los 
d e d o s d e la otra m a n o . 

Las z o n a s d e p r epa rac ión levantadas se han a s e n t a d o 
con cola o rgán ica al uso, pres ión y ca lor con t ro l ado . 

Para l impiar supe r f i c i a lmen te y e l iminar repintes d e 
in te rvenc iones anter iores , se ha e m p l e a d o u n a m e z c l a 
d e d isolventes (alcohol , agua desmine ra l i zada , a c e t o n a 
e h id róx ido a m ó n i c o ) 4-A. En m a n c h a s loca l i zadas y 
repintes más incrus tados se ha e m p l e a d o lápiz g o m a y 
lápiz d e fibra d e vidrio. 

Estucado d e lagunas c o n cola o rgán ica y sulfa to cálci -
co . Los es tucos repues tos se han e n r a s a d o con los origi-
nales c o n s e r v a d o s m e d i a n t e el r e b a j a d o d e aque l los c o n 
lijas d e d i fe ren te g r ano y bisturí en las z o n a s adyacen t e s 
a los or iginales . 

Apl icación d e una c a p a d e resina acri l ica para aislar la 
po l ic romía original d e las re integraciones . Se ha e m p l e a -
d o Paraloid B-72 en To lueno al 5 % . Para la re in tegración 
d e co lor se han e m p l e a d o co lores al barniz , con la 
t écn ica d e trattegio, d e tal m a n e r a q u e las l agunas sean 
p e r f e c t a m e n t e d iscernib les . 

C o m o capa d e pro tecc ión final, Paraloid B-72 al 1 0 % en 
Tolueno ap l i cado med ian t e pulver ización con adic ión de 
cera microcristal ina t ambién al 1 0 % en dicha solución. 

Revisión d e los anc l a j e s or iginales y rea l izac ión d e 
a n c l a j e n u e v o para la c ruz . 
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D E N O M I N A C I Ó N : La Desnudez 

A U T O R : Vicente Tena 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XX, 1910 

TÉCNICA: Talla en madera pol ic romada 

DIMENSIONES: Sin determinar 

PROCEDENCIA : Iglesia de la Santa Cruz 

LOCAL IDAD: Med ina de Rioseco 

PROPIEDAD: Cofradía de La Desnudez 

COFRADIA: Cofradía de La Desnudez 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Febrero / junio 2006 

RESTAURADOR: Alfagía 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Juan Carlos Martín García 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Escena f o r m a d a por las f iguras d e un s o l d a d o r o m a n o en 
con t rapos to , un sayón q u e sos t iene u n a ba r r ena arrodi-
l lado a n t e la c ruz q u e talla, un sayón q u e p r o c e d e al 
expo l io d e la tún ica d e la cuar ta figura, la d e Cristo. Las 
figuras son obra d e Vicente Tena, mient ras q u e la c ruz es 
obra del m i s m o ca rp in t e ro q u e rea l izó la ca r roza . 

Sale en p roces ión el Jueves Santo . 

E s t u d i o p r e v i o 

Paso p roces iona l con escul turas d e m a d e r a e n c o l a d a , 
ta l lada y vac iada , c o n u n a c a p a d e po l i c romía en tona-
l idades p lanas q u e se e n r i q u e c e n con esgraf iados sobre 
o ro en los bo rdes d e las vest iduras . 

El sistema de anc la j e de las tallas y la p la taforma procesio-
nal se realiza med ian te gruesos tornillos mode rnos centra-
dos en la p la taforma q u e posee cada una d e las figuras. 

Evidentes in tervenciones anter iores en la pol ic romía . 
Existe d o c u m e n t a c i ó n de la apl icación d e una veladura 
d e enve jec imien to y a lgunas re integraciones reparadoras . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

Las figuras con m á s p r o b l e m a s son las del expol io : 
Cristo y sayón. Al terada su pos ic ión original (quizás por 
el c a m b i o d e la b a s e d e la carroza) , se han p r o d u c i d o 
v ib rac iones y roces en t re a m b a s d e b i d o a los m o v i m i e n -
tos p rop ios d e los recorr idos p roces iona les , inc luso pér-
d idas d e sopor te escu l tó r ico en la z o n a d e con t ac to . 
También las tal las d e los sayones t ienen p r o b l e m a s d e 
su j ec ión y e n c o l a d o s . 

P e q u e ñ o s despe r fec tos o c a s i o n a d o s por roces y go lpes . 
Grietas o c a s i o n a d a s por la aper tura d e los e n c o l a d o s d e 
la m a d e r a . 

La po l i c romía c i r c u n d a n t e t i ene p e q u e ñ a s pé rd idas pro-
v o c a d a s por los desa jus t e s en t re las p iezas , a r a ñ a z o s y 
a lgún otro de te r io ro d e b i d o a las m a n i p u l a c i o n e s pro-
pias del uso. 

T r a t a m i e n t o 

Asiento original d e las f iguras a las q u e se instala un 
s e g u n d o p u n t o d e f i jac ión para evitar el giro sobre sí 
m i smas q u e hab ía p r o d u c i d o los d a ñ o s descr i tos . 

- 65 -



Medina de Rioseco 
Cofradía de La Desnudez 

En proceso de restauración 

No se desmontaron los brazos deb ido al sistema de refuer-
z o interno q u e poseen or iginalmente -p robab lemen te espi-
gas internas y algún tipo d e e l emen to metál ico en los 
extremos para impedir su separación- pero se reforzaron 
in t roduciendo espigas d e refuerzo d e madera d e haya en 
los agujeros preexistentes, e n c o l a n d o con aceta to d e poli-
vinilo al 4 0 % en med io acuoso y sel lando a cont inuac ión 
con resina epoxi Araldite HV/SV 4 2 7 la vía d e introduc-
ción que, una vez reintegrada, pasará inadvertida. 

Se retiran a lgunos e l e m e n t o s metá l i cos del sopor t e (cla-
vos e inc luso grapas c romadas ) r e l l enando los orif icios 
con epoxi Araldit HV/SV 4 2 7 . 

A s e n t a d o d e superf ic ies co l indan te s a z o n a s deter iora-
das por los mov imien tos del sopor t e con resina Mowil i th 
D M C 2 en dispers ión a c u o s a a u n a c o n c e n t r a c i ó n del 
2 0 % , h u m e c t a n d o p r e v i a m e n t e la z o n a a tratar y facili-
t a n d o la pene t r ac ión del adhes ivo con 75V. agua no 
iónica + 25V. a lcohol et í l ico. 

Limpieza f í s ico-qu ímica en las c a r n a c i o n e s d e la f igura 
del so ldado , para igualar con la pá t ina a p l i c a d a sobre la 
superf ic ie , m e d i a n t e h i sopo y n e b u l i z a n d o W h i t e Spirit. 

El e s tucado en lagunas d e mayor ent idad y ex t remada del-
g a d e z se real izó con es tuco acrí l ico por su mayor elastici-
dad y resistencia. Se apl ica en las pérd idas q u e de jan visi-
ble la made ra del sopor te y en los bordes de te r iorados d e 
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la talla q u e se re l lenan con el m i s m o t ipo d e masi l la d e 
res taurac ión (Araldite HV/SV 427) q u e servirá, d e s p u é s 
d e en ra sada , c o m o b a s e d e la re in tegrac ión . 

Reintegración imitativa en pé rd idas d e po l i c romía d e 
escasa en t idad ; en lagunas d e mayor t a m a ñ o , con técni -
ca regat t ino. Se rea l izó con barn iz Maimier i . 

Pro tecc ión final en dos ap l i c ac iones sucesivas, d e j a n d o 
un t i e m p o in t e rmed io d e s ecado , c u y o resu l tado es un 
estrato f ino y cubr i en te . 

M o n t a j e d e las esculturas en la car roza in te rpon iendo fiel-
tros para amort iguar el con tac to entre tallas y plataformas, 
así c o m o entre las tallas y los e l emen tos iconográf icos q u e 
las a c o m p a ñ a n . También se unieron las figuras d e Cristo y 
el sayón con dos tornillos inoxidables para evitar roza-
mientos duran te los recorridos proces ionales . 

Cristo y el sayón. Estado final 

Detalle del frente. Estado inicial Detalle del frente. Estado final 
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Cristo de la Misericordia Juan de Valmaseda y Maestro de Portillo 
Cristo Yacente Anónimo 
Jesús Nazareno Tomás Sierra 
La Coronación de Espinas Anónimo. Escuela castellana 
La Quinta Angustia Antonio de Amusco 
Nuestro Padre Jesús Crucificado Alejo de Vahía 
Santísimo Cristo del Otero Anónimo. Escuela castellana 

Restauración de pasos procesionales 



de Castilla y León 2002- 07 Palencia 
L 





Palencia 
Hermandad del Santísimo Cristo de la Misericordia 

D E N O M I N A C I Ó N : Cristo de la Misericordia 

A U T O R : Atr ibuida a dos autores: Juan de Valmaseda y 

Maestro de Porti l lo 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Mediados del siglo XVI 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 179 x 167 x 30 cm. 

PROCEDENCIA : Iglesia Nuestra Señora de la Calle 

LOCAL IDAD: Palencia 

PROPIEDAD: Iglesia Nuestra Señora de la Calle 

COFRADIA: Hermandad del Santísimo Cristo de la Miser icordia 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2005 

RESTAURADOR: Raquel Mozos 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Pilar Vidal 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Imagen del siglo XVI r e l ac ionada con la espi r i tua l idad 
ba r roca . Es una talla en m a d e r a p o l i c r o m a d a , con p a ñ o 
d e p u r e z a en tela e n c o l a d a y p o l i c r o m a d a . El pe lo y la 
b a r b a d e Cristo son d e pe lo natural . Los regueros d e san-
gre q u e salen d e la her ida en el cos tado , d e a m b a s 
m a n o s y pies, son cue rdas . 

Varios son los au tores q u e hab lan del Cristo d e la 
Miser icordia , a t r i buyéndo lo unos al Maes t ro d e Portillo 
y otros a Juan d e Va lmaseda . La figura es d e fue r te 
c o m p l e x i ó n , a des taca r el p e c h o , las p ie rnas y pies q u e 
c o n t i n ú a n la m i s m a línea hor izonta l , s i e n d o estos rasgos 
t ípicos d e Juan d e Va lmaseda . El p a ñ o d e p u r e z a t i ene 
p l iegues m e n u d o s con telas e n c o l a d a s . El rostro mues t ra 
ges to d e do lor y b o c a en t reab ie r ta en el m o m e n t o d e la 
exp i rac ión . Al p ie d e la imagen hay unas rocas sobre la 
q u e d e s c a n s a n unas tibias y la ca lavera . 

Fue d o n a d a por el O b i s p o Pedro d e la G a s c a (1551-
1561) a los Padres Jesuitas, pr imeros ocupan tes del t emplo 
d e Nues t ra Señora d e la Calle, c o n o c i d o c o m o "la 
C o m p a ñ í a " . 

La Cofrad ía se f u n d ó en 1 9 4 3 por excomba t i en t e s , c au -
tivos y mut i l ados . 

Sale el Miérco les Santo con la "Proces ión del Santo Vía 
Crucis" y, el Viernes Santo, en la "Proces ión Genera l d e 
la Pasión y Santo Entierro". 

E s t u d i o p r e v i o 

Talla d e m a d e r a m a c i z a sin in ter rupción en su veta q u e 
ya tuvo u n a in tervención en 1 9 9 5 . La po l i c romía va 
sobre apa re jo d e yeso a base d e p igmentos aglut inados 
con acei te . Pelo y ba rba d e pe lo natural . Paño de pureza 
e n c o l a d a y p o l i c r o m a d a . 

El es tud io rad io lóg ico mues t ra q u e el cue rpo , en la z o n a 
a b a r c a d a por la imagen , es mac i zo ; h o m b r o d e r e c h o 
f o r m a d o al m e n o s por tres b l o q u e s d e m a d e r a un idos en 
sent ido longitudinal y brazos unidos a los hombros 
med ian t e espigas tal ladas. Algunas d e las p iezas metál icas 
insertas en la c a b e z a , t i enen q u e ver con la su j ec ión d e 
la p e l u c a y la b a r b a . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

A t a q u e d e xi lófagos en el M o n t e Calvar io d e los pies d e 
la c ruz . El e s t a d o d e conse rvac ión genera l es b u e n o con 
leves l evan tamien tos del p a ñ o d e p u r e z a y ligeras grietas 
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Detalle de estado inicial 

Limpieza y técnica rigattino 

Detalle estado final 
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Cristo de la Misericordia 

d e b i d o al material tan d e l i c a d o del q u e está 
e l a b o r a d o . La p repa rac ión p resen ta de ter ioros 
d e b i d o s a la ub i cac ión d e la imagen en u n a 
capi l la q u e p resen ta f i l t raciones por cap i l a r idad 
e inf i l t raciones por la cubier ta , c i r cuns tanc ias 
q u e están p e r j u d i c a n d o a la f igura por su par te 
poster ior y por los h o m b r o s . 

La p o l i c r o m í a d e la z o n a supe r io r d e los 
h o m b r o s y e spa lda está en m u y mal e s t a d o d e 
conse rvac ión , con textura m u y irregular d e b i d o 
a la mult i tud d e lagunas d e p e q u e ñ o t a m a ñ o . 
Las lagunas del pecho , en la z o n a de recha son d e 
gran t a m a ñ o . La pol icromía original falta por 
comple to en las z o n a s d e reparación d e las grietas 
d e los brazos y su periferia, d o n d e se observa un 
gran grosor d e rel leno y, sobre él, la reintegración 
cromát ica visible desde el exterior. 

En c u a n t o al estrato pic tór ico, el co lor ha b a j a d o 
la in tens idad y tona l idad c r o m á t i c a y se apre-
cian go t e rones en la z o n a d e los h o m b r o s 
d e b i d o s al agua d e lluvia d e a lguna sal ida 
proces ional . El estrato protector a p e n a s conserva 
su f u n c i ó n . 
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Detalle de estado inicial (empapelado) Detalle de estado final 

Tratamiento 

La infecc ión por xi lófagos q u e p r e sen t aba el M o n t e 
Calvar io se trato d e m a n e r a prevent iva y curat iva utili-
z a n d o pe rmet r inas c lo radas . Se ap l i có el p r o d u c t o en 
c a d a u n o d e los agu je ros d e sal ida del insec to y d e s p u é s 
se selló la p i eza con plást ico, d e j á n d o l o a la expos ic ión 
d e los vapores d u r a n t e ve in te días. 

Control del se l lado y c e r r a m i e n t o d e grietas y fisuras tra-
t adas en la in tervención anterior . 

Consol idación del estrato preparator io ut i l izando colas 
naturales sobre los levantamientos y su a f ianzamiento-
consol idación gracias a la acción d e calor induc ido por la 

espá tu la t e rmoe léc t r i ca . Reintegración d e la c a p a del 
estrato preparator io e m p l e a n d o sulfato cá lc ico aglut inado 
con cola animal . Enrasado de las intervenciones anteriores. 

Re in tegrac ión c r o m á t i c a c o n p i g m e n t o s a g l u t i n a d o s al 
ba rn i z Ma imer i , d e alta revers ib i l idad , m e d i a n t e t écn i -
ca d e rigattino. 

C a p a d e p r o t e c c i ó n c o n res ina acr í l ica Paraloid B-72 
p u l v e r i z a d a d u r a n t e tres d ías segu idos , a p l i c a n d o el 
c u a r t o d ía ce ra mac roc r i s t a l i na pa ra ma t i za r pos ib le s 
bri l los. El d i s o l v e n t e u t i l i zado en a m b a s a p l i c a c i o n e s 
f u e x i l eno . 

- 73 -



Estado final 

- 74 -



Palencia 
Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 

DENOMINACION: Cristo Yacente 

A U T O R / ESCUELA: Anón imo 

DATACIÓN CRONOLÓGICA: Siglo XVI 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 178 x 38 x 31 c m 

PROCEDENCIA: Iglesia del Monaster io de San Pablo 

LOCALIDAD: Palencia 

PROPIETARIO: Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 

COFRADÍA: Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2007 

RESTAURACIÓN: Francisca Romero Abajo 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 

Detalle de estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Obra d e autor a n ó n i m o del siglo XVI q u e representa con 
gran real ismo a Cristo muerto . Es una talla en madera poli-
c r o m a d a a pul imento . C o m p l e t a m e n t e tallada excepto el 
cabel lo y la barba q u e son d e pe lo natural. Es una imagen 
ideada a s e m e j a n z a del c o n o c i d o Cristo de Santa Clara 
de Palencia. 

Los yacen te s son r ep re sen tac iones del c u e r p o d e Cristo 
tras el d e s c e n d i m i e n t o . C u a n d o es t r a s l adado a la 
t u m b a , p rev io e m b a l s a m a m i e n t o y mor t a j a . Tienen su 
t i ene su or igen en las de sc r ipc iones q u e se h a c e n d e las 
e s c e n a s del d e s c e n d i m i e n t o y el en t e r r amien to . Cristo 
a p a r e c e con todas las marcas d e la pas ión , con perizo-
nium y sin c o r o n a d e esp inas . 

Sale en la p roces ión d e la O r a c i ó n en el Hue r to del 
Jueves San to sobre unas pa r ihue la s l levadas a h o m b r o s 
por cua t ro co f rades . 

E s t u d i o p r e v i o 

Talla real izada con varios b loques d e made ra enco l ados 
en sent ido longitudinal . La unión se realiza d i rec tamente , 
no o b s e r v á n d o s e en las radiograf ías n ingún t ipo d e 

e n s a m b l e . En el b l o q u e resul tante se talla la obra q u e 
está t r a b a j a d a en bu l to r e d o n d o con todos los e l e m e n t o s 
q u e la c o m p o n e n ta l lados a la vez . D e s p u é s se a h u e c a 
d e s d e la b a s e hasta el cue l lo . 

Se aprecian varias al teraciones provocadas por el movi-
miento de la madera . En la espalda y b razo se marcan 
uniones de b loques q u e se han separado. En la pierna hay 
una gran fenda q u e se marca to ta lmente y la de fo rma ya 
q u e la unión d e la grieta no coincide, q u e d a n d o un 
desnivel q u e s u p o n e un importante riesgo de fractura, 
e spec ia lmente en caso de recibir algún golpe. 

La preparac ión es d e sulfato d e calc io anh id ro (anhidrita) 
y cola prote ica . 

La po l i c romía es la original y el ag lu t inan te pr incipal en 
las c a r n a c i o n e s es ace i t e d e l inaza, lo q u e significa q u e 
la t é cn i ca ut i l izada es al ó leo . En el p a ñ o d e pu reza , el 
ag lu t inan te es d e na tu ra l eza p ro te ica y, por tanto , se 
trata d e un t e m p l e . 

Los análisis no d e m u e s t r a n la p re senc ia d e n inguna c a p a 
d e p ro t ecc ión . 
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Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 

Estado de conservación 

Orif ic ios d e an t iguos a t aques d e xi lófagos. 

Los daños son los habi tuales q u e se p roducen por los 
movimientos naturales de la madera y las manipu lac iones 
d e la sal ida en p roces ión q u e p r o d u c e n las grietas ya 
descri tas en el apa r t ado anterior a d e m á s d e múlt iples 
p e q u e ñ o s a rañazos y golpes. Rotura y reposición d e 
dedos pulgar e índice del pie izquierdo, p e q u e ñ a s pérdi-
das en el p a ñ o d e pureza y agujeros d e ant iguos anc la jes . 

Se ap rec i an a lgunas p e q u e ñ a s lagunas y faltas en la poli-
c romía original . 

El pe lo y la ba rba post izos es taban adher idos con puntas 
y e s p a r a d r a p o d e m a n e r a m u y tosca . 

Lo más l lamativo es la c a p a d e suc i edad q u e o s c u r e c e 
c o m p l e t a m e n t e la p i eza a c o n s e c u e n c i a d e l impiezas 
con ceras o abr i l l an tadores d e m a d e r a m e z c l a d o s con el 
po lvo d e años . Cuan t iosas gotas d e cera . 

Tratamiento 

D e s i n s e c t a c i ó n p r e v e n t i v a p o r i m p r e g n a c i ó n d e 
Xilamón M a t a c a r c o m a . 

Reintegración del sopor t e en la par te alta d e la c a b e z a y 
bo rdes inferiores d e la s á b a n a con resina epox í . Se d e j a 
la c a p a d e resina a b a j o nivel y tex turada para q u e 
adh ie ra me jo r el e s tuco . 

Limpieza d e la c a p a oscura q u e cubr ía la c a r n a c i ó n con 
W h i t e Spirit y po lvo d e p iedra p ó m e z , r e c u p e r a n d o así 
la c a r n a c i ó n a pu l imen to , su bril lo natural . El iminación 
d e los restos q u e s u j e t a b a n la an t igua p e l u c a . 

A s e n t a d o d e los l evan tamien tos d e la po l i c romía repar-
t idos por t oda la talla r ea l i zado c o n Primal d i lu ido en 
agua / a l coho l . 

Reintegración c r o m á t i c a en las múl t ip les p e q u e ñ a s lagu-
nas c o n co lo res al ba rn iz Maimer i a p l i c a d o e n c i m a del 
es tuco, c o m p u e s t o d e yeso m a t e y co la an imal , m e d i a n -
te t écn ica imitativa. 

C a p a d e p ro tecc ión con resina Paraloid B-72, d i lu ida en 
t o l u e n o al 1 5 % y ap l i cada a p res ión . Para mat izar brillos 
se ha u s a d o cera microcr is ta l ina Cosmol lo id 80 d i lu ida 
al 2 % en W h i t e Spirit. 

Sustitución d e la peluca, la barba y el bigote, no originales 
y m u y degradados , por otros nuevos d e pe lo sintético q u e 
se sujetaron a la talla con puntos de velcro adher idos con 
Beva Gel en frio. 

Detalle de estado inicial 
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Palencia 
Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús Nazareno y Nuestra Madre la Virgen de la Amargura 

DENOMINACION: Jesús Nazareno 

A U T O R / ESCUELA: Tomás Sierra 

DATACIÓN CRONOLÓGICA: 1717 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada / entelado sobre madera 

DIMENSIONES: 135 x 55 x 60 c m 

PROCEDENCIA: Iglesia de la Cofradía de Jesús Nazareno 

LOCALIDAD: Palencia 

PROPIETARIO: Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús Nazareno y 

Nuestra Madre la Virgen de la Amargura 

COFRADÍA: Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús Nazareno y 

Nuestra Madre la Virgen de la Amargura 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2007 

RESTAURACIÓN: Alfagía 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Se trata d e la primitiva imagen titular d e la Cof rad ía q u e 
se a c o m p a ñ a b a d e u n a s e g u n d a figura, un Cir ineo del 
q u e la Cof rad ía conse rva la c a b e z a , así c o m o el a r m a -
z ó n del c u e r p o q u e p r o b a b l e m e n t e no le c o r r e s p o n d e y 
q u e se gua rda t amb ién en un a l m a c é n d e su p r o p i e d a d . 
Su or igen se r e m o n t a al 1 d e m a y o d e 171 6, día en el 
q u e los cof rades , m e d i a n t e la ce l eb rac ión d e un cab i ldo , 
a c o r d a r o n c o m p r a r u n a n u e v a i m a g e n d e Jesús 
N a z a r e n o . Las r azones d e esta adqu is ic ión se d e b e n a 
q u e c u a n d o fue ron a co loca r la an t igua imagen d e Jesús 
N a z a r e n o en el n u e v o re tab lo pa rec í a q u e n o e n c a j a b a 
lo b ien q u e se e spe raba , d e tal fo rma q u e se eva luó la 
c o n v e n i e n c i a d e p o n e r una imagen mas a c o r d e con las 
nuevas obras . 

El e n c a r g a d o d e real izar d icha imagen f u e Tomás Sierra, 
natural d e M e d i n a d e Rioseco. Su cos te f u e d e 6 0 4 rea-
les d e vel lón . 

El d o m i n g o 14 d e f eb re ro d e 1 7 1 7 se p re sen tó la nueva 
imagen a los co f rades . 

La imagen p resen ta un rostro pa té t i co y realista a la vez, 
cuyo a spec to d e dolor y sufr imiento es la c lave para 
expl icar la devoc ión que , t an to co f rades c o m o pa len t inos 

en genera l , le han p ro fe sado . El rea l i smo se c o m p l e t a 
con c a b e l l o natural , un e l e m e n t o habi tual en la imagi-
nería cas te l lana d e a lgunas é p o c a s . 

S iendo u n a imagen para vestir, lleva ves t ido d e te rc iope-
lo y e n a g u a d e a l g o d ó n . Las más ricas vest iduras se 
reservan para salir en las p roces iones . 

Tiene dos cruces , d e expos ic ión y d e p roces ión . 

En 1 9 5 5 se sust i tuye d u r a n t e a lgunos años por el " N u e v o 
N a z a r e n o " , talla adqu i r ida en ese año , q u e r ecupe ra la 
idea inicial i n t roduc i endo la f igura del Cir ineo. 

Sale al a m a n e c e r , en la Proces ión del S i lenc io y 
Peni tencia , el día d e Jueves Santo y el Viernes Santo, por 
la m a ñ a n a , en la Proces ión d e los Pasos. Se a c o m p a ñ a 
d e su cof radía , f u n d a d a en 1604 , q u e lo por ta en a n d a s 
d e cua t ro varales . 

E s t u d i o p r e v i o 

El sopor t e está r ea l i zado en m a d e r a d e p i n o vac iada , 
co r t ada en s ecc iones t angenc ia l e s y en la d i recc ión d e 
la veta . La c a b e z a , torso, b razos y p ié son d e made ra , 
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Palencia 
Cofradía Penitencial de Nuestro Padre Jesús Nazareno y Nuestra Madre la Virgen de la Amargura 

Cata de limpieza Detalle de estado final 

el resto d e la figura d e e n t e l a d o sobre es t ructura d e 
m a d e r a . 

El estrato d e preparac ión está f o r m a d o por sulfato cá lc ico 
en dispers ión a c u o s a con p resenc ia d e cola an ima l . Se 
d is t inguen dos c a p a s d e ap l i cac ión . 

En la po l i c romía se p u e d e n aprec ia r hasta tres estratos: 
-El estrato original , d e apa r i enc i a o leosa y con pre-
senc ia d e ve laduras , a p a r e c e sobre la talla original , 
salvo en los b razos y la p e a n a . 

-Un pr imer r e p o l i c r o m a d o q u e c u b r e la to ta l idad d e 
la figura, inc lu ido el en te l ado , o l e o s o y a p l i c a d o 
sobre el es t ra to original sin p r e p a r a c i ó n . 

-El s e g u n d o r epo l i c romado , sin p repa rac ión , se loca-
liza exc lu s ivamen te en el p ie . 

En los análisis real izados, se observan p igmentos agluti-
nados en m e d i o o leoso con c a r b o n a t o bás ico d e p lomo, 
tierras amaril las, roja y verde; silicatos q u e p u e d e n 

contener cant idades variables de óxido e hidróxido d e 
hierro, óxido de manganeso , d ióxido de titanio, pirita y 
bari ta, en t re otros; c a r b o n a t o cá l c i co y / o m a g n é s i c o . 

C a p a d e p ro tecc ión c o m p u e s t a por un barn iz s intét ico 
d e a s p e c t o amar i l l en to y otras c a p a s d e repintes en t re 
aqué l l a y la po l i c romía . 

Estado de conservación 

Fracturas y pé rd idas d e los e n y e s a d o s sobre en t e l ados 
del c u e r p o d e la figura, e s p e c i a l m e n t e en los b r azos q u e 
son e l e m e n t o s sobresa l ien tes . 

Gran holgura en el a n c l a j e d e la c ruz sobre el h o m b r o 
d e la talla. 

Repolicromados y diversos repintes discordantes sobre las 
carnaciones de la figura, especialmente en cabeza y brazos. 

Pérdida d e po l i c romía y desgas te en la del p ie d e b i d o al 
a c to del "Besapie" . 
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Palencia 

Repo l i c romado , con e n y e s a d o prev io y a p r e c i a b l e alte-
ración del mismo, en la p e a n a . 

La ac tuac ión sobre la figura t a m b i é n inc luye las c ruces 
q u e a c o m p a ñ a n a la tal la. La d e m e n o r t a m a ñ o p resen-
taba u n a super f ic ie o scu rec ida por la ox idac ión d e los 
ba rn ices ap l i c ados en superf ic ie . La c ruz p roces iona l , 
a p a r e c í a c u b i e r t a po r d ive r sas c a p a s d e b a r n i c e s 
p i g m e n t a d o s y ox idados , d e grosor cons ide rab le , m u y 
bril lante, y q u e o c u l t a b a la t ona l idad d e la m a d e r a d e 
nogal . Los p o m o s , q u e conse rvan un estrato inferior 
do rado , a p a r e c í a n rep in tados con p in tura acr í l ica d e 
color mar rón oscuro . 

Tratamiento 

Se real izan unas catas d e los estratos superf ic ia les para 
de t e rmina r la suces ión d e los mi smos y valorar la 
conse rvac ión . En f u n c i ó n d e los resul tados, se a d o p t a el 
cri terio d e in te rvenc ión . 

Sob re las z o n a s vistas d e la m a d e r a se rea l izó un trata-
m i e n t o prevent ivo ant ixi lófagos con un des insec tan te . 

Los t r a tamien tos d e conse rvac ión , a s e n t a d o y f i jac ión d e 
los estratos superf ic ia les fue ron mín imos . Se e m p l e ó un 
m e d i o acrí l ico, Mowil i th D M C 2 , en d ispers ión a c u o s a a 
una c o n c e n t r a c i ó n del 2 0 % . P rev iamen te se h u m e d e c í a 
la z o n a a tratar pa ra facil i tar la pene t r ac ión del adhes ivo 
(75V. agua no iónica + 25V. a lcohol etílico). 

El iminación d e los n u m e r o s o s repintes d i scordan tes y 
r e p o l i c r o m a d o s . Junto c o n los m e d i o s y m e z c l a s disol-
ventes e m p l e a d a s , se a l terna la ret irada a pun t a d e 
bisturí en aque l l a s z o n a s d o n d e la indiso lubi l idad del 
estrato imped ía u n a ret irada con otros m e d i o s . Se 
e l iminó la to ta l idad del rep in te q u e cubr ía la c a b e z a , 
m a n o s y p ie d e la talla. En la p e a n a d e la figura, a d e m á s 
d e retirar los r epo l i c romados , se ha re t i rado m e c á n i c a -
m e n t e el estrato d e yeso q u e o c u l t a b a la talla original . 

A m b a s c r u c e s han r e q u e r i d o u n a l imp ieza f ís ico-
qu ímica , e s p e c i a l m e n t e la c ruz p roces iona l . La c ruz d e 
m e n o r t a m a ñ o se ha l impiado con u n a m e z c l a d e 5 0 % 
a c e t o n a + 5 0 % a lcohol et í l ico y la p roces iona l , d e 
mayor t a m a ñ o , c o n c o m p r e s a s d e esta mi sma m e z c l a 
y d e c a p a n t e s . 

Se han r e l l enado con resina epoxi Araldit HV/SV 4 2 7 
a lgunas f racturas del sopor te , e s p e c i a l m e n t e en los 
b razos y a n c l a j e d e la f igura a la c ruz . 

El e s tucado , integral en las z o n a s ta l ladas d e la f igura y 
los p o m o s d e la c ruz p roces iona l , se rea l izó con mate -
riales a n á l o g o s a los or iginales . 

La re in tegración c r o m á t i c a se ha e f e c t u a d o con t écn ica 
rigattino, y trattegio en a lgunos casos , e m p l e a n d o para 
el lo p i g m e n t o s al ba rn iz Maimier i Restauro y co lores 
acr í l icos en la p e a n a . En los p o m o s d e la c ruz p roce -
sional se ha r ea l i zado con o ro en po lvo ag lu t inado con 
Paraloid B72. 

C o m o pe l ícu la d e p ro t ecc ión final, se ha a p l i c a d o un 
c o m p o n e n t e acr í l ico q u e p o s e e c u a l i d a d e s a is lantes 
f ren te a la h u m e d a d y p resen ta un a s p e c t o m a t i z a d o 
sobre las superf ic ies (75 gr. Paraloid B-72 + 2 gr. 
Cosmol lo id B-80 + 7 5 0 ml. Shellsol). 

Las c ruces , d e m a d e r a vista, se han t ra tado con ace i t e 
d e t eca d isue l to al 5 0 % en aguarrás y los p o m o s d e la 
c ruz p roces iona l con resina acr í l ica . 

Detalle de alteraciones y daños 
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Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 

DENOMINACIÓN: La Coronación de Espinas 

AUTOR: Anónimo. Escuela Castellana 
DATACIÓN CRONOLÓGICA: Siglo XVII, hacia 1656-1659 
TÉCNICA: Madera tallada y policromada 

DIMENSIONES: 140 x 70 x 75 cm. 
PROCEDENCIA: Iglesia San Pablo 
LOCALIDAD: Palencia 
PROPIEDAD: Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 
COFRADIA: Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 
FECHA DE RESTAURACIÓN: Septiembre / diciembre 2005 
RESTAURADOR: Francisca Romero Abajo 
DIRECCIÓN FACULTATIVA: Pilar Vidal 

Estado inicial. Vista frontal 

I n t r o d u c c i ó n h i s tór i ca y d e s c r i p c i ó n 

Esta talla per tenece a la cofradía de penitencia pública 
más ant igua de la c iudad de Palencia. Ambros io 
Garrachón piensa que "debió de fundarse en el conven-
to de San Pablo a principios del XV aunque sus estatutos 
no se aprobaron hasta 1450". En su origen se trata de 
una cofradía penitencial que en 1572, año en que se 
hizo nueva regla, se convierte también en Sacramental, 
teniendo obligación de honrar la fiesta del Corpus 
Christi y su Octava en el Monasterio de San Pablo. 

Del ant iguo paso de la Coronación de Espinas, sólo 
queda la imagen del Cristo titular, realizada a t amaño 
natural en madera pol ic romada entre 1656 y 1659. En 
el inventario de la Cofradía de 1833 y 1842 se docu-
menta que iba a c o m p a ñ a d o de tres figuras de judíos, 
hoy desaparecidas . 

En los archivos de la cofradía , hay cons tanc ia de c inco 
" re toques" (1727, 1828, 1877, 1881 y 1943), a u n q u e 
duran te el p roceso de restauración se consta ta q u e el 
n ú m e r o es mayor. 

Sale en procesión el Jueves Santo, en la "Procesión de la 
Orac ión del Huer to" y, el Viernes Santo, en la 
"Procesión General del Santo Entierro". 

La talla representa a Jesús sedente y desnudo, a excep-
ción del manto que lo envuelve, ensangrentado y dolo-
rido, mania tado y con corona de espinas. En las manos 
se aprecia el espacio que ocuparía una vara exenta, a 
modo de cetro, de material desconocido. Representa la 
mofa durante la Pasión de Cristo que relata el evangelio 
según San Mateo (27, 27-30). 

Estudio p r e v i o 

La figura, de madera de pino, está formada por varios 
bloques unidos longitudinalmente, a unión viva, y con 
veta en paralelo. El estudio radiológico del busto y zona 
de las manos indica una figura ahuecada en el centro, 
con acceso al hueco mediante una tapa trasera que se 
clava a la espalda con clavos de forja ocultos ba jo el 
aparejo y la policromía. 

La cabeza es maciza, tallada a continuación del cuerpo 
y con los laterales formados por piezas diferentes que se 
unen a la central mediante clavos de forja embutidos. 

Los brazos están formados por dos piezas cuya unión 
está muy abierta en el derecho. Tiene varios dedos frac-
turados y reparados por clavos metálicos sin cabeza . 
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Estado inicial de la espalda 

La preparación de la pol icromía original es sulfato cá lc ico 
anh id ro , y la po l i c romía está rea l izada al ó leo . 

En la mues t ra d e la c o r o n a se ap rec i a un estrato ocu l to 
d e pla ta su l fu rada . 

La c a r n a c i ó n revela la po l i c romía original y sobre ella 
tres r e p o l i c r o m a d o s al ó leo . La po l i c romía s u b y a c e n t e 
p resen ta mal es tado , con n u m e r o s a s lagunas, a lgunas 
re l lenas d e apa re jo , y c r a q u e l a d o s . 

U n a de las muestras del exterior del m a n t o rojo de f ine la 
existencia d e un rojo o rgán ico con negro ca rbón en dos 
capas con restos d e oro y un r epo l i c romado al ó leo sobre 
ella. La muestra t o m a d a del interior manifiesta la misma 
secuenc ia y materiales, a u n q u e no hay restos d e oro. 

Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 

Estado final de la espalda 

Estado de conservación 

Ataque d e insectos xilófagos genera l izado pe ro p o c o sig-
nificativo q u e se manifiesta en p e q u e ñ a s pérdidas de volu-
men en los bordes del man to y daños en la pol icromía. 

Al te rac iones p r o d u c i d a s por los m o v i m i e n t o s na tura les 
d e la m a d e r a . 

Los d e d o s nuevos d e a m b a s m a n o s son d e r epa rac iones 
anter iores , así c o m o los bo rdes del m a n t o . 

Al retirar las múltiples repolicromías q u e ha tenido la ima-
gen y llegar al estrato original, este presenta multitud de 
lagunas generadas por la falta de adhesión de la policromía 
que, a su vez, sufre pérdidas por las grietas d e la madera . 
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El g r ado d e pé rd ida es var iable , mient ras q u e el c a b e l l o 
a p e n a s t i ene lagunas y las q u e t i ene son por desgaste , el 
m a n t o y la c a r n a c i ó n t ienen n u m e r o s a s pé rd idas só lo d e 
pol icromía. En la co rona y la base, las zonas más dañadas , 
ha d e s a p a r e c i d o hasta la p r e p a r a c i ó n . 

C o m o pro tecc ión , a p a r e c e n restos d e cola an imal q u e 
no es a p r e c i a b l e a s imple vista. 

En el estrato superf icial , se p e r c i b e con fac i l idad polvo, 
restos d e cera d e vela, go te rones d e p in tura y m a n c h a s 
d e or igen d e s c o n o c i d o . 

Tratamiento 

D e s i n s e c t a c i ó n po r i m p r e g n a c i ó n d e X i l amón 
M a t a c a r c o m a prevent ivo-cura t ivo . 

Conso l idac ión del sopor t e con resina acrí l ica Paraloid B-
72 di lu ida en a c e t o n a en distintas c o n c e n t r a c i o n e s . 
Reintegración d e v o l ú m e n e s en la c a b e z a y bo rdes infe-
riores d e la c a p a con resina e p o x í Araldit . 

A s e n t a d o d e los l evan tamien tos d e po l i c romía c o n 
Primal d i lu ido en agua / a l coho l . Las telas q u e a p a r e c e n 
d e r e fue r zo se han c o n s o l i d a d o d e la mi sma m a n e r a . 

E l iminac ión d e r e p o l i c r o m í a s has t a la p o l i c r o m í a 
original con el gel (de ace tona , agua des t i lada , a lcohol 
benc í l i co , t r i e t ano lamina y Carbopol ) . También se ha 
u t i l izado d i m e t i l f o r m a m i d a y t o l u e n o para a b l a n d a r y 
retirar c o n espá tu la o bisturí. 

Reintegración con colores al barniz Maimeri , ap l icado 
enc ima del estuco, c o m p u e s t o d e yeso mate y cola animal, 
y d e la preparación original, med ian te técnica d e rígattino 
en lagunas d e gran t a m a ñ o e imitativa en las pequeñas . 

Capa d e protección med ian te pulverización de resina acrí-
lica Paraloid B-72 disuelta en to lueno al 15%. Para matizar 
brillos, se han ap l icado diversas capas d e cera microcrista-
lina Cosmolloid 80 diluida al 2 % en Whi te Spirit. 
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D E N O M I N A C I O N : La Quinta Angust ia 

A U T O R / ESCUELA: Anton io de Amusco 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1607 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 100 x 70 x 70 c m 

PROCEDENCIA : Capil la de la Cofradía 

LOCAL IDAD: Palencia 

PROPIETARIO: Cofradía Penitencial del Santo Sepulcro y San Juan Baut is ta, 

Archicofradía de las Cinco Llagas de San Francisco y la Quinta Angust ia 

COFRADÍA: Cofradía Penitencial del Santo Sepulcro y San Juan Bautista, 

Archicofradía de las Cinco Llagas de San Francisco y la Quinta Angust ia . 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Sept iembre 2005 / enero 2006 

RESTAURACIÓN: CB Restauración, S.L. 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Pilar Vidal 
Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

En los libros d e cuen t a s d e la Cof rad ía d e San Francisco 
d e 1 5 8 9 - 1 6 1 7 , se registra el p a g o d e 2 0 0 Reales a 
An ton io d e A m u s c o , "por la h e c h u r a d e una imagen d e 
la Q u i n t a Angust ia q u e se h izo para d i cha Cof rad ía" 
(1607). En los libros d e 1741 - 1 7 6 7 , se ano t a el p a g o d e 
12 Reales "al p intor q u e re tocó el ves t ido a Nues t ra 
Señora d e los Cuchi l los q u e es t aba e n c a r n a d o y le p u s o 
d e m o r a d o por ser el co lor p rop io d e Pasión" (1742). 

La Virgen p a r e c e sen tada p e r o no se ap rec i a n ingún 
as ien to o p u n t o d e a p o y o más q u e sus p rop ias p ie rnas lo 
q u e h a c e s u p o n e r q u e la pos tura o b e d e c e m á s al 
m o m e n t o en q u e Mar ía se d e r r u m b a an t e el do lor d e lo 
q u e c o n t e m p l a . 

Tiene u n a pos tu r a m u y f o r z a d a c o n la c a b e z a hac i a 
atrás e i nc l i nada s o b r e el h o m b r o i zqu ie rdo , la m a n o 
i zqu i e rda s o b r e el p e c h o y el b r a z o d e r e c h o e x t e n d i d o 
hac i a a t rás c o n los d e d o s d e la m a n o ab ie r tos en u n a 
ac t i tud q u e mues t r a la t ens ión del ins tan te . Siete d a g a s 
d e meta l q u e r e p r e s e n t a n los s ie te do lo r e s a t rav iesan el 
c o r a z ó n d e Mar ía . 

La Cofrad ía d e San Juan Bautista, t i ene d o c u m e n t a d a su 
exis tencia d e s d e 1 5 1 7 . La d e San Francisco f u e f u n d a d a 

en 1 4 0 7 . La a g r u p a c i ó n en u n a sola Cof rad ía se real iza 
en 1 9 1 3 . 

Sale en la Procesión d e la Qu in t a Angustia el día d e 
Jueves Santo y a c o m p a ñ a la imagen una cruz con sudario. 

E s t u d i o s p r e v i o s 

Rafael Ángel Mar t ínez G o n z á l e z , en su obra "Las 
Cof rad ías Peni tencia les d e Palencia", registra q u e "(. . .) 
la p in tura del m a n t o sobre la rodilla i zquierda está 
l evantada . Le fal tan cua t ro d e d o s d e la m a n o de recha , 
c o n s e r v a n d o el pu lgar y u n o d e la i zqu ie rda" . 

Existen a n t e c e d e n t e s d e in te rvenc iones d o c u m e n t a d a s 
en 1742 , c u a n d o se r e p o l i c r o m ó el ves t ido c a m b i a n d o 
el co lor ro jo original por m o r a d o ; en 1 9 8 0 / 8 5 se le aña -
d ieron los d e d o s q u e fa l t aban . 

La talla, r ea l i zada en m a d e r a d e p ino, está f o r m a d a por 
varios b l o q u e s un idos en t re sí m e d i a n t e e n c o l a d o y 
r e fue rzo con tela en a lgunos casos . 

En el es tudio radiográfico previo, se de tec taron las p iezas 
q u e con fo rman la talla y, duran te los t rabajos d e restau-
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ración, al e l iminar el r epo l i c romado existente, ha q u e d a -
d o vista la made ra en diferentes puntos , d is t inguiéndose 
dos p iezas en el b razo izquierdo, una por d e b a j o del 
h o m b r o y otra un p o c o más arriba del codo . Una p ieza 
de sde la c a b e z a hasta los pies d e la imagen en su par te 
posterior y, en la par te frontal, t acos d e diferentes t ama-
ños. Los nudos de la m a d e r a se e l iminaron y se rel lenaron 
con piezas enco ladas . 

La talla esta a h u e c a d a , lo q u e se p u d o observar al retirar 
la p le t ina q u e su j e t aba los cuchi l los . También el interior 
del rostro se ha vac i ado , a u n q u e los o jos d e vidr io no 
van insertos en h u e c o , c o m o sería la t é cn i ca habi tua l , 
s ino sob repues tos en el a p a r e j o . 

El c o r a z ó n en el p e c h o d e la imagen , f ru to d e u n a inter-
venc ión anterior, está r ea l i zado en resina y su j e to a la 
talla m e d i a n t e a l a m b r e g rueso . También los d e d o s d e la 
m a n o d e r e c h a y el índ ice d e la i zqu ie rda se f i jan a la 
talla con el m i s m o s is tema. 

La p repa rac ión original está rea l i zada a b a s e d e cola 
o rgán ica y yeso . 

El co lo r ido original d e la imagen f u e de sv i r t uándose con 
los r epo l i c romados , sobre t o d o con los úl t imos, q u e 
d e g r a d a b a n la imagen . 

Se rea l izaron diversas ca tas c o n el p ropós i to d e da tar 
c r o n o l ó g i c a m e n t e los r e p o l i c r o m a d o s y local izar la poli-
c romía original . 

El análisis d e los p i g m e n t o s en el m a n t o azul p u s o d e 
mani f ies to un total d e cua t ro capas , s i e n d o la cuar ta la 
q u e c o r r e s p o n d e a la po l i c romía original . 

La pr imera c a p a es un p i g m e n t o s intét ico q u e co r r e spon-
d e a la in tervención d e los a ñ o s 80 del siglo XX. 

La s e g u n d a es un e s tuco c o n una tona l idad amar i l l en ta 
( p r o b a b l e m e n t e por la p re senc ia d e cola en superficie) , 
restos d e azul (azul d e Prusia y azul coba l to , hac ia 1800) 
y o ro en el filo. 

La tercera c a p a t i ene restos d e azul , a u n q u e p resen ta un 
t o n o m á s ve rdoso q u e los an ter iores (azul d e Prusia 
ag lu t inado con acei te , hac ia 1700) sobre u n a gruesa 
c a p a d e es tuco . 

Localización de los refuerzos de tela de restauraciones anteriores que han sido retirados 
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Detalle de estado inicial 

Detalle de estado final 

La cuar ta y úl t ima es la po l i c romía original , d e t o n o 
ro sáceo con t razas d e azul q u e co r r e sponde r í a a los 
d ibu jos e j e c u t a d o s sobre esa b a s e rosa /malva; rea l i zada 
al ó leo , lleva azul e sma l t e (p igmento e m p l e a d o a partir 
d e 1560) y b l a n c o d e p l o m o . En el b o r d e d o r a d o se 
aprec ia una orla en t o n o ve rdoso . 

El original d e la camisa b l a n c a t i ene un fi lo d o r a d o . 

El rojo de la túnica ocul ta dos capas subyacentes, la origi-

Limpieza de barnices y repintes 

nal con una tonal idad más clara d e la q u e se of rece en la 
última intervención. También en el z a p a t o q u e a soma b a j o 
los ropajes se aprecia una secuenc ia similar de pol icromía. 

En las c a r n a c i o n e s , se l oca l i zan has ta c i n c o c a p a s , 
a u n q u e la p r imera p u e d e ser u n a b a s e d e co lo r s o b r e 
la q u e se e j e c u t a la p o l i c r o m í a p r o p i a m e n t e d i c h a . En 
el rostro y las m a n o s es d e s t a c a b l e el a c a b a d o a pul i -
m e n t o d e la p o l i c r o m í a or iginal c o n un t o n o v e r d o s o , 
a d i f e r e n c i a d e las c a p a s supe r io re s en las q u e se o p t ó 
por u n a t o n a l i d a d m á s ro sada . 

En la c a p a original se ap rec ian lágrimas p in tadas b a j o 
los o jos y f inos cabe l los b o r d e a n d o el rostro. En estos se 
han d e t e c t a d o cua t ro capas , s i e n d o el t o n o d e la original 
más c la ro y to s t ado q u e el p r á c t i c a m e n t e negro q u e 
mos t raba la imagen antes d e c o m e n z a r la res taurac ión . 

Finalmente , es necesa r io de ja r cons t anc i a d e q u e los 
suces ivos r epo l i c romados , con sus c o r r e s p o n d i e n t e s 
apare jos , n o sólo han m o d i f i c a d o el co lo r ido d e la 
imagen , s ino que , el grosor d e c a d a capa , ha ido e m b o -
t a n d o el m o d e l a d o d e la talla en los p l iegues d e los 
ropa jes , desar ro l lo d e los rizos del cabe l lo , nudi l los d e 
las m a n o s y p l i sados d e la c a m i s a . 
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Detalles de estado inicial 

Eliminación de repintes con restos de 
policromía original 

Estado de conservación 

Se ap rec i an a lgunas grietas d e sopor te , p r i n c i p a l m e n t e 
en la p e a n a . 

En los dos d e d o s d e la m a n o de recha , p e g a d o s con cola 
b l anca , se ap rec i a el m o v i m i e n t o del anular . 
En los p l iegues se observan v o l ú m e n e s rec rec idos con 
resinas. 

La p repa rac ión p resen ta z o n a s agr ie tadas y a h u e c a d a s . 

De la pol icromía original q u e d a n restos t apados por los 
repol icromados, s iendo el úl t imo un repintado muy burdo . 

El estrato superf icial se e n c u e n t r a en b u e n es t ado . 

Tratamiento 

Des insec tac ión y conso l i dac ión con Paraloid B-72 al 
1 0 % en t o l u e n o y Xilamón D o b l e inyec tado en las 
z o n a s q u e p r e s e n t a b a n deb i l idad por a t a q u e d e xilófa-
gos c o m o son las m a n o s y a lguna z o n a d e p l iegues . 

El iminación m e c á n i c a d e r e p o l i c r o m a d o s y a p a r e j o s d e 
in tervenciones anteriores. Se opta por recuperar la poli-
c romía más antigua, a u n q u e solo se conservan p e q u e ñ o s 
t razos q u e servirán para de t e rmina r el co lo r ido en la 
re in tegrac ión . 

El iminación d e c o m p o n e n t e s no or iginales c o m o telas 
d e un ión y r e fue rzo en grietas, p i eza metá l ica q u e su je-
t aba la c ruz a la e spa lda d e la imagen , el c o r a z ó n del 
p e c h o y los puña les , los cua t ro d e d o s d e la m a n o dere-
cha y d e d o índ ice d e la m a n o izqu ie rda . 

Recons t rucc ión vo lumét r i ca d e dedos , c ierre d e agu je -
ros del c o r a z ó n y d e los puña l e s . Los d e d o s y pé rd idas 
se han m o d e l a d o con resina epoxi sob re unas espigas 
d e made ra , a j u s t a n d o las fo rmas al t a m a ñ o y desar ro l lo 
d e los e l e m e n t o s or iginales conse rvados . 

Recupe rac ión del v o l u m e n original d e los p l egados ori-
ginales , m u c h o m á s m a r c a d o s y def in idos . 

Las grietas d e p e q u e ñ o t a m a ñ o se han se l lado con esto-
pa y co la . Para las grietas más grandes , rest i tución d e 
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v o l ú m e n e s y re l leno d e agu je ros se ha o p t a d o por hacer -
lo con resina epoxi . 

El e s t u c a d o d e fal tas se ha r ea l i zado con co la o rgán ica y 
sulfato cá lc ico , a ñ a d i e n d o p i g m e n t o s d e dist intas tonal i -
dades . El e s tuco u t i l izado en las c a r n a c i o n e s ha s ido 
b l anco , sin ad ic ión d e p igmen tos . 

Rest i tución del o j o d e v idr io del l ado i z q u i e r d o u n a v e z 
e l i m i n a d o s los rep in tes q u e e m b o t a b a n el m o d e l a d o 
del p á r p a d o . 

En la re in tegración c romá t i ca , c o n d i c i o n a d a por las 
g randes pé rd idas d e po l i c romía original, se ha o p t a d o 
por e m p l e a r co lores al ba rn iz m e d i a n t e distintas t écn icas 
según lo q u e requer ía c a d a z o n a . 

C o m o c a p a d e p ro tecc ión final, se han a p l i c a d o varias 
m a n o s d e Paraloid B-72 d isue l to al 10 % en t o l u e n o y 
cera microcr is ta l ina t a m b i é n al 1 0 % . 

"Cata" de policromías 
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D E N O M I N A C I Ó N : Nuestro Padre Jesús Cruci f icado 

A U T O R : Alejo de Vahía 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1496 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 180 x 144 x 21 cm. 

PROCEDENCIA : Iglesia del Convento de San Francisco 

LOCAL IDAD: Palencia 

PROPIEDAD: Comun idad de San Francisco 

COFRADIA: Cofradía Penitencial de Jesús Cruci f icado y 

Ntra. Madre Dolorosa 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Octubre / noviembre 2005 

RESTAURADOR: Raquel Mozos 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Pilar Vidal 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Nues t ro Padre Jesús Cruc i f i cado es u n a obra d e Ale jo d e 
Vahía, e j e m p l o del estilo art íst ico r e l a c i o n a d o con su 
f o r m a c i ó n en A leman ia . D e su p r o d u c c i ó n , en t re la últi-
ma d é c a d a del siglo XV y bien en t r ado el XVI, existe u n a 
ampl i a mues t ra en Tierra d e C a m p o s y a l e d a ñ o s . 

En la talla se h a c e notar la r igidez d e los p l e g a d o s d e 
p a ñ o s c o n aristas duras, si b ien los suaviza en ocas iones . 
La imagen , d e a n a t o m í a e s q u e m á t i c a y s imétr ica, t i ene 
el rostro a l a rgado con pe lo y b a r b a caracter ís t icos , b o c a 
y o jos en t reab ie r tos q u e ref le jan el m o m e n t o m i s m o d e 
la m u e r t e i nc l inando la c a b e z a sobre el h o m b r o . 

Sale el Lunes Santo, en la procesión de "Las c inco llagas" y, 
el Viernes Santo, en la "Procesión General de la Pasión 
y Santo Entierro" con la Cofradía Penitencial d e Jesús 
Crucificado y Nuestra Madre Dolorosa. La cofradía se fundó 
en 1949 y su sede canónica es el templo de San Francisco. 

E s t u d i o p r e v i o 

El estudio radiológico de la figura determina q u e está forma-
da por, al menos, dos bloques unidos longitudinalmente. 

La cabeza es maciza con estructura interna de a lambre para 
elaborar la corona de espinas. No se observa ningún ensam-
ble con el cuello y el cuerpo está parcialmente ahuecado . 

Estado inicial 

Los b razos van ta l lados c o m o figuras i ndepend ien t e s , 
están un idos al c u e r p o por u n a espiga q u e par te del 
m i s m o b razo . Este anc l a j e , m u y de sa ju s t ado , se ha repa-
rado con pos te r io r idad . Se d is t inguen grietas, p r o d u c t o 
d e la deb i l idad estructural d e la m a d e r a , r epa radas con 
a p a r e j o y po l i c romía . 

En el b r a z o i zqu ie rdo hay un c lavo sin c a b e z a y, en el 
d e r e c h o se ap rec i a un f r a g m e n t o d e c lavo an t iguo y u n a 
o dos espiguil las pasan tes q u e se insertan en la un ión . En 
el h o m b r o d e r e c h o se ap rec i a a t a q u e d e xi lófagos c o n 
orif icios d e sal ida p o c o p r o f u n d o s . 

D e las mues t ras ext ra ídas se c o n c l u y e q u e el p a ñ o d e 
p u r e z a lleva u n a c a p a d e cola sobre otra c a p a d e t e m p l e 
graso c o n ve ladura . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

Ataque d e xilófagos inactivo en pies, p a ñ o d e pureza y 
cos tado de recho . Posible reintegración d e sopor te en el 
n u d o del p a ñ o d e pu reza y d e d o s d e las manos , abertura 
d e las un iones d e los hombros . Se observan grietas q u e 
han sido intervenidas d e s t a c a n d o la q u e recorre el t ronco 
hasta la altura del o m b l i g o y la del b r a z o i zqu ie rdo a lo 
largo d e una f e n d a d e la m a d e r a . La po l i c romía p resen-
ta un a c u s a d o desgas te en la z o n a d e los pies d e b i d o 
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p o s i b l e m e n t e a los ac tos d e d e v o c i ó n . La a d h e s i ó n d e la 
po l i c romía es b u e n a , con bar r idos gene ra l i zados . Tiene 
repintes en todas las grietas t ra tadas , r e fue rzos d e co lor 
d e la sangre, lagunas y desgas tes . 

El estrato superf icial mues t ra la c a p a d e p ro t ecc ión a m a -
rillenta por ox idac ión . 

Tratamiento 

Des insec tac ión m e d i a n t e la inyección d e pe rmet r inas 
c lo radas d u r a n t e 2 0 días con c e r r a m i e n t o al vac ío . 

Conso l idac ión d e las jun tas y fisuras con inyección d e 
agua disuel ta c o n ace t a to (25:75). A f i a n z a m i e n t o del 
se l lado y c e r r a m i e n t o d e las grietas con resina Epoxi 
(Araldit SV 4 2 7 y e n d u r e c e d o r HV 27). 
Conso l idac ión del estrato p repa ra to r io u t i l i zando colas-
gela t inas a n i m a l e s in t roduc idas gracias a la acc ión d e 

c a l o r i n d u c i d o p o r la e s p á t u l a t e r m o e l é c t r i c a . 
Reintegración d e la capa del estrato preparatorio emplean-
do sulfa to cá l c i co ag lu t inado con cola an imal . Enrasado 
d e las in te rvenc iones anter iores . 

En el estrato pictórico, e l iminación d e repintes por reacti-
vación q u í m i c o - m e c á n i c a y a b l a n d a m i e n t o d e la pintura 
por disolución d e Xileno con a lcohol iso-propíl ico en 
proporc ión 50 :50 . Las p ro tecc iones y barnices se elimi-
naron por a b l a n d a m i e n t o d e materia ut i l izando alcohol 
iso-propílico, a lcohol benc í l ico y esenc ia d e t rement ina 
(40:20:40). La suc iedad a c u m u l a d a se e l imina con punta 
d e bisturí, g o m a s vu lcan izadas y disolventes (esencia d e 
t rement ina y W h i t e Spirit (50:50)). 

Protección de barnices con apl icación pulver izada de resi-
na acrílica Paraloid B-72 disuelta en xi leno 50 gr. x 3 0 0 ml. 





Palencia 
Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 

D E N O M I N A C I O N : Santísimo Cristo del Otero 

N O M B R E SECUNDARIO: Cristo antes de la lanzada 

A U T O R : Anónimo. Escuela castel lana 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XVII, hacia 1656-1659 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 200 x 200 x 45 c m 

PROCEDENCIA : Iglesia del Monaster io de San Pablo 

LOCAL IDAD: Palencia 

PROPIETARIO: Comun idad de los Padres Domin icos de San Pablo 

COFRADÍA: Cofradía Penitencial y Sacramental de la Santa Vera Cruz 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2007 

RESTAURACIÓN: Francisca Romero Abajo 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La imagen r ep re sen t a a Cris to c u a n d o a ú n esta vivo, 
an te s d e recibi r la l a z a d a del c e n t u r i ó n r o m a n o . 
C u a n d o Jesús " en t r ega el esp í r i tu" (Jn 19 ,30) , u n o d e 
los s o l d a d o r o m a n o s le da un l a n z a d a en el c o s t a d o 
para ver i f icar su m u e r t e . 

Con un t a m a ñ o superior al natural, es d e muy buena talla 
pol icromada, de la escuela palentina de mediados del siglo 
XVII. La cruz a la q u e está c lavado es de nueva creación. 

Cristo se mues t ra con un senci l lo p a ñ o d e p u r e z a por 
t oda ves t imenta , b a r b a y c o r o n a d e esp inas ; con los o jos 
abier tos , n o p a r e c e sufrir. En los siglos V a XI es la habi-
tual r ep resen tac ión d e Cristo c ruc i f i cado , pos t e r io rmen-
te se represen ta rá muer to , con los o jos ce r rados y toca -
d o con la c o r o n a d e esp inas . 

Por la especia l v incu lac ión d e la Cof rad ía d e la Vera 
Cruz c o n la O r d e n d e San to D o m i n g o , los PP. 
D o m i n i c o s c e d e n la imagen a la co f rad ía pa ra su p roce -
sión d e regla del Jueves Santo . 

D u r a n t e el a ñ o rec ibe cul to en u n a capi l la d e la iglesia 
del c o n v e n t o d e San Pablo. 

E s t u d i o p r e v i o 

Talla rea l izada a partir d e varios b l o q u e s d e m a d e r a 
e n c o l a d o s en sen t ido longi tudinal . La un ión se real iza 
d i r e c t a m e n t e ya q u e en las radiograf ías no se observa 
n ingún t ipo d e e n s a m b l e . En el b l o q u e resul tante, se e je-
cuta la obra en bu l to r e d o n d o con t o d o s los e l e m e n t o s 
d e la obra ta l lados a la vez . 

A p e n a s t i ene unas f e n d a s y a lgunos orif icios d e c a r c o m a 
que , a juzgar por la p re senc ia d e otros en la c ruz nueva , 
podr ían ser rec ientes . 

La p r e p a r a c i ó n cons i s t e en c a r b o n a t o c á l c i c o y e s c a s o 
ag lu t i nan t e . Es tan f ina q u e se m a r c a t o t a l m e n t e la 
m a d e r a y en la pa r t e supe r io r d e los h o m b r o s casi se 
t r a n s p a r e n t a . 

Se intuye q u e el aglut inante principal es acei te de linaza, 
lo q u e significa q u e la t écn ica u t i l izada es al ó leo . 

Los análisis muestran la superposición de dos pol icromías 
diferentes y capa de barniz entre repintes, pero n inguno 
sobre el último. 
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Estado inicial del rostro Estado final 

Estado de conservación 

El e s t ado d e conse rvac ión es b u e n o . 

Existe un leve a t a q u e d e xi lófagos en la figura y ot ro más 
in tenso en la c ruz . 

Los daños son los habituales q u e se p roducen por los movi-
mientos naturales d e la madera y las manipulac iones a q u e 
se somete la pieza. El ensambla je de los hombros está 
abierto, el izquierdo ha sufrido un enco lado defectuoso. 
Existen c inco grietas de diferente grosor en el p a ñ o d e pure-
za . Falta parte del d e d o índice d e la m a n o derecha y una 

p e q u e ñ a falta de soporte en el brazo izquierdo de la cruz. 
Rotura y enco lado defec tuoso del d e d o anular de la m a n o 
derecha y del d e d o corazón de la m a n o izquierda. 

Ligeros l evan tamien tos d e la po l i c romía , desgas tes en 
rodilla d e r e c h a y pies . El p a ñ o d e p u r e z a p resen ta un 
e n c o g i m i e n t o d e las c a p a s d e po l i c romía d e b i d o a u n a 
t écn ica d e f e c t u o s a . 

El es t ra to original t i ene mul t i tud d e lagunas d e distinta 
na tu ra leza . 
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Tiene varias repol icromías d e las cuales, el úl t imo estrato 
visible, es un r e p o l i c r o m a d o bas to y sucio . Esas inter-
v e n c i o n e s desvi r túan el a s p e c t o original d e la obra y los 
d isolventes ut i l izados p u e d e n habe r p e r j u d i c a d o la poli-
c romía original . 

El estrato superf icial t i ene la habi tual s u c i e d a d d e po lvo 
y restos d e cera d e vela, go te rones d e pintura y m a n c h a s 
d e na tu ra l eza d e s c o n o c i d a . 

Tratamiento 

Des insec tac ión curat iva y prevent iva por impregnac ión 
d e Xi lamón M a t a c a r c o m a . 

Reintegración y c o l o c a c i ó n d e los d e d o s d e s p e g a d o s , 
los fallos d e t a m a ñ o se han s o l u c i o n a d o c o n resina 
epóxi Araldit m a d e r a . Se de j a la c a p a d e resina a b a j o 
nivel y tex turada para q u e adh ie ra me jo r el e s tuco . 

Asen tado de los levantamientos d e la pol ic romía reparti-
dos por toda la talla con Primal di luido en agua /a lcoho l . 

Las telas q u e a p a r e c e n d e r e fue rzo se han f i j ado d e la 
mi sma m a n e r a . 

Limpieza d e la po l i c romía . En es te a p a r t a d o se e n g l o b a n 
todas las a c t u a c i o n e s necesar ias para e l iminar las repo-
l icromías y llegar a la po l i c romía original . Ha s ido un 
p r o c e s o c o m p l i c a d o ya q u e c a d a repo l i c romía ha n e c e -
s i tado un t r a t amien to dist into. Pr inc ipa lmente , se han 
e l i m i n a d o las dist intas c a p a s con gel c o m p u e s t o d e ace -
tona , agua des t i lada , a lcohol benc í l i co , t r i e t ano lamina y 
C a r b o p o l . También se ha u t i l izado d i m e t i l f o r m a m i d a y 
t o l u e n o para a b l a n d a r y retirar c o n espá tu la o bisturí ya 
q u e el e spesor d e las c a p a s permi t ía esta t écn ica . 

La re in tegración c romá t i ca se ha r ea l i zado con co lores 
al ba rn iz Maimer i y t é cn i ca imitativa. 

C a p a d e p ro tecc ión final con barn iz d e resina Paraloid 
B-72 d i lu ida en t o l u e n o al 1 5 % y a p l i c a d a a pres ión. 
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Ponferrada 
Hermandad de Jesús Nazareno 

D E N O M I N A C I O N : La Conducc ión del Señor al Sepulcro 

A U T O R : José Juan González 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1948/49 

TÉCNICA: Madera po l ic romada 

DIMENSIONES: Tamaño natural 

PROCEDENCIA : Museo de las Cofradías de Semana Santa 

LOCAL IDAD: Ponferrada 

PROPIEDAD: Hermandad de Jesús Nazareno 

COFRADIA: Hermandad de Jesús Nazareno 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Marzo / noviembre 2006 

RESTAURADOR: Uffizzi 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez González 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

En este p a s o p roces iona l , Cristo y a c e m u e r t o sobre u n a 
s á b a n a q u e por tan en t re José d e Ar imatea y N i c o d e m o a 
los pies y San Juan en la par te d e la c a b e z a . En es te ca so 
el e s q u e m a compos i t i vo d e los p e r s o n a j e s varía p o r q u e 
estos sue len s i tuarse f ren te a f rente , c o n José d e Ar imatea 
a la c a b e c e r a d e Cristo y N i c o d e m o , el m á s joven, d e 
b a r b a corta , a los pies. 

La Virgen María, en otras ocas iones sos ten ida por San 
Juan, a p a r e c e i n m e d i a t a m e n t e d e s p u é s d e es te c o n j u n t o 
d e pe r sona jes , ce rca d e su hijo, c o n c a b e z a c a b i z b a j a y 
lágrimas en el rostro a c o m p a ñ a d a d e María M a g d a l e n a 
q u e sue le estar a los pies d e Cristo en la Cruci f ix ión. 
Tiene gesto d e dese spe rac ión y por ta el tarro d e u n g ü e n -
to. En pos ic ión secunda r i a , las Santas Muje re s : María 
S a l o m é y María d e Cleofás . 

Los brazos d e Cristo, sin vida, caen por su propio peso, la 
c a b e z a se inclina hacia un lado con los ojos entreabiertos. 

Este t ema escul tór ico se representó con f recuenc ia duran-
te los siglos XV y XVI con el n o m b r e de Santo Sepulcro. 
Contr ibuyeron a popular izar lo los f ranciscanos , a qu ienes 
se les conf iaba la cus todia d e los Santos Lugares. 

E s t u d i o p r e v i o 

El pr incipal p r o b l e m a estructural a t ener en c u e n t a era el 
a v a n z a d o e s t ado d e de te r io ro d e la S á b a n a Santa que , 
s u s p e n d i d a en el aire, deb í a sopor ta r el p e s o del c u e r p o 
d e Jesús y se hab ía ag r i e t ado por varios puntos , ocas io-
n a n d o cier to m o v i m i e n t o q u e pon í a en pel igro la estabi-
lidad del c o n j u n t o . 

Las p e a n a s d e a lgunas d e las i m á g e n e s hab ían s ido inter-
ven idas con a ñ a d i d o s d e m a d e r a (San Juan y José d e 
Ar ima tea ) , m u t i l a c i o n e s (Mar ía S a l o m é y Mar í a 
M a g d a l e n a ) e i n c o r p o r a c i o n e s d e c lavos , p u n t a s 
( N i c o d e m o , José d e Ar imatea , Marías Sa lomé, Mar ía 
M a g d a l e n a y Mar ía d e Cleofás) y torni l los (María 
Salomé) para anc la r la p e a n a a las a n d a s p roces iona le s . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

Los insectos xilófagos q u e han a t acado el soporte son de 
dos tipos: los anób idos y los cerambíc idos . Los primeros se 
localizan en el p a ñ u e l o d e María de Cleofás, mientras q u e 
los cerambíc idos lo hacen en el b razo d e María Salomé. 

En la f igura del apóstol San Juan, se obse rvó c ó m o la 
par te inferior del m a n t o y d e la tún ica p r e s e n t a b a un 
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ligero d e s p l a z a m i e n t o , al igual q u e la m a n g a d e r e c h a d e 
la tún ica d e José d e Ar imatea . También d e s t a c a b a en esta 
z o n a la grieta exis tente . 

Se perc ib ían mut i l ac iones en las p e a n a s d e las imáge-
nes, sob re todo , en las d e Mar ía S a l o m é y María d e 
Cleofás . También sobre los v o l ú m e n e s d e las ves t iduras 
d e la Virgen Mar ía y Mar ía M a g d a l e n a . 

En la mi sma z o n a , hay q u e des taca r la p re senc ia d e 
m a d e r a s a ñ a d i d a s en San Juan Apóstol y José d e 
Ar ima tea , as í c o m o f r a g m e n t o s d e c o r c h o u n i d o s 
m e d i a n t e puntas , sob re todo , en la Virgen María, José d e 
Ar imatea y N i c o d e m o . 

El sopor te d e todas las i m á g e n e s es taba de t e r io rado por 
la ex t racc ión d e clavos d e d i fe ren tes t a m a ñ o s . La oxida-
ción interna p r o d u c i d a por estos e l e m e n t o s metá l i cos 
in t roduc idos d e s d e el exterior pa ra su je ta r p i ezas cond i -
c i o n ó la ex t racc ión d e los mismos , c a u s a n d o d a ñ o s 
c o m o los causados por los ya extraídos, va lo rándose en 
cada caso particular, así c o m o la pro tecc ión y consol ida-
ción del sopor te . Des tacaban los d e la m a n g a izquierda 
d e la túnica d e María d e Cleofás q u e sirvieron para unir 
esta figura a la espa lda de María Sa lomé y las d e sus pea-
nas para unir éstas a la base en d o n d e iban si tuadas. 

Las fracturas y grietas eran numerosas s iendo d e des tacar 
las d e María Salomé, María d e Cleofás y la Sábana Santa. 
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La c a p a d e s u c i e d a d y el po lvo a c u m u l a d o a l te raban 
v i s u a l m e n t e el color. Las z o n a s con v o l ú m e n e s sobresa-
lientes p r e s e n t a b a n desgas tes por abras ión . 

La pé rd ida d e c o h e s i ó n del estrato d e p r e p a r a c i ó n pro-
v o c ó impor tan tes pé rd idas d e pe l ícu la pic tór ica , c o n 
p e q u e ñ a s y g randes lagunas , t an to en las c a r n a c i o n e s 
c o m o en las vest iduras . 

El tarro d e u n g ü e n t o d e María M a g d a l e n a , y el b r o c h e 
central q u e su je ta el m a n t o d e María d e Cleofás , hab ían 
p e r d i d o par te d e su d o r a d o . 

D e s t a c a b a n múl t ip les c r a q u e l a d o s en la S á b a n a Santa 
p r o d u c i é n d o s e l evan tamien tos d e la po l i c romía . 

Todas las i m á g e n e s p r e s e n t a b a n repintes , t an to en las 
c a r n a c i o n e s c o m o en las vest iduras, y la ox idac ión del 
ba rn iz hab ía p r o v o c a d o el o s c u r e c i m i e n t o del es t ra to 
superf icial del c o n j u n t o p roces iona l . 

Tratamiento 

El a t a q u e d e xi lófagos se trató m e d i a n t e inyección d e 
Paraloid- B72 en x i l eno al 5 % . 

_ Conso l idac ión estructural ( ensambla j e s y anc la jes ) . 

_ Real izac ión d e u n a es t ructura q u e su je te y sopor t e la 
figura d e Cristo. 

_ Elaboración d e las p e a n a s del c o n j u n t o q u e por ta a 
Cristo y las f iguras individuales . 

_ Un ión d e la m a n o a la m a n g a d e la tún ica d e Mar ía d e 
Cleofás y f i jac ión d e las m a n o s d e la Virgen María . 

_ Extracción d e clavos, pun ta s y a ñ a d i d o s d e c o r c h o 
c o l o c a d o s en las p e a n a s d e a lgunas d e las imágenes . 

_ Tra tamiento d e grietas, roturas, p i ezas mal e n c o l a d a s y 
nuevas f rac turas . 

_ A s e n t a d o d e estratos, e l iminac ión d e s u c i e d a d superf i-
cial, ba rn ices y repintes . 

_ Es tucado d e lagunas y re in tegración d e color. 

_ C a p a d e p ro t ecc ión con Resina Acríl ica Paraloid B-72 
en x i l eno al 1 5 % . La pr imera c a p a se ap l i có c o n b r o c h a 
y u n a s e g u n d a c a p a pu lve r i zada . 

í 
Ataque de xilófago cerambícido Detalle de reintegración 
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Ponferrada 
Hermandad de Jesús Nazareno 

D E N O M I N A C I Ó N : Cristo de la Agonía, del paso procesional de El Calvario 

A U T O R : José Juan González 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1937/56 

TÉCNICA: Madera po l ic romada 

DIMENSIONES: 345 x 176 x 35,5 cm. 

PROCEDENCIA : Iglesia de Nuestra Señora de la Encina 

LOCAL IDAD: Ponferrada 

PROPIEDAD: Hermandad de Jesús Nazareno 

COFRADIA: Hermandad de Jesús Nazareno 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Marzo / noviembre 2006 

RESTAURADOR: María Méndez Villafañe 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez González 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La imagen del Cristo d e la Agonía , p e r t e n e c i e n t e al p a s o 
p roces iona l del Calvario, cons ta d e otras tres escul turas : 
Virgen María , Mar ía M a g d a l e n a y San Juan Bautista. 
Cristo Cruc i f i cado dir ige sus o jos hac ia arriba, tal y 
c o m o se represen ta c u a n d o todavía no ha muer to . 
A p a r e c e ves t ido por un senci l lo p a ñ o - p a ñ o d e p u r e z a -
y t o c a d o c o n la c o r o n a d e esp inas . 

E s t u d i o p r e v i o 

Antes de c o m e n z a r la intervención, se han rea l izado las 
pr imeras fotografías genera les y d e detal le q u e se cons ide-
ran importantes para d o c u m e n t a r la escultura, así c o m o el 
m a p a d e a l teraciones d o n d e q u e d a n representadas . 

El e x a m e n , b a j o lupa b inocular , revela la r epo l i c romía 
d e la c a r n a c i ó n q u e se respeta, no así los repintes q u e se 
e l iminarán in t en t ando igualar el estrato superf icial por 
ser p o c o un i fo rme , u n o d e los mayores p r o b l e m a s q u e 
p resen ta la p i eza . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

La cruz, d e m a d e r a de p ino no maciza , presenta un ata-
q u e d e xilófagos en la par te inferior. Dos agujeros atravie-

san a m b o s lados, co inc id i endo con la z o n a más deterio-
rada d e la misma (pos ib lemente esta z o n a se in t roduce 
den t ro d e la car roza c o m o m e d i d a d e sujeción) . 

En la escul tura d e Cristo a p a r e c e n n u m e r o s a s grietas 
longi tudina les d e b i d a s a las con t r acc iones -d i l a t ac iones 
d e la made ra , c o n s e c u e n c i a d e las d i fe ren tes cond i c io -
nes m e d i o ambien t a l e s . Las d e mayor impor tanc ia son 
las s i tuadas en el torso y, en especia l , las d e los h o m b r o s 
(por el m o v i m i e n t o q u e sopor tan es te t ipo d e pasos) . En 
los torni l los del a n c l a j e a la c ruz se ha u t i l izado plás t ico 
y t ienen restos d e pintura plást ica roja. 

Hay u n a pé rd ida d e la c a p a d e p repa rac ión en las aris-
tas del p a ñ o d e pu reza , en z o n a s pun tua l e s del c a b e l l o 
y en la par te poster ior d e la c a b e z a . El e s tuco t i ene grie-
tas en la c a r n a c i ó n y en el p a ñ o d e p u r e z a . 

Existen lagunas en la po l i c romía q u e de j an el e s tuco a la 
vista en la z o n a d e la b a r b a y el cabe l lo . A m b a s rodil las 
están m á s desgas tadas por abras ión . 

Diferentes repintes d e gran grosor apa recen cubr i endo una 
masilla vieja y ésta, a su vez, t a p a n d o grietas. Otros repin-
tes e sconden m a n c h a s d e color negro, granate y amaril lo. 
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También en las rodillas se aprecian repintes de la sangre. 

La imagen t i ene n u m e r o s o s p e q u e ñ o s repintes, s i e n d o 
más g r andes en el c o s t a d o d e r e c h o . 

Presenta m a n c h a s d e p e q u e ñ o t a m a ñ o , suc i edad super -
ficial y po lvo a c u m u l a d o en los p l iegues y hend idu ra s . 

Tratamiento 

Se e l imina c o n b r o c h a suave el po lvo y la s u c i e d a d 
superf icial d e la escul tura . 

Des in fecc ión loca l izada m e d i a n t e inyección e impreg-
nac ión en las z o n a s d e m a d e r a vista con Xi lamón 
Cura t ivo Preventivo. 

Conso l idac ión del sopor te , con resina acrí l ica Paraloid 
B-72 disuel ta en d i so lven te a r o m á t i c o Tolueno, m e d i a n -
te impregnac ión e inyección en la m a d e r a . La c o n c e n -
tración c o m i e n z a a un 5 % y va a u m e n t a n d o para facili-
tar la p e n e t r a c i ó n . 

Tra tamiento d e las grietas y aber turas : tras real izar el 
s a n e a m i e n t o y es tab i l izac ión d e las grietas, se p r o c e d e 
al c e r r a m i e n t o d e las mi smas con resina epóxi Araldit 
t r a t ando sólo aque l l a s en las q u e el se l l ado no impida el 
m o v i m i e n t o natural d e d i l a t ac ión -con t r acc ión p rop io d e 
la m a d e r a . 

Conso l idac ión d e la c a p a pic tór ica y d e la p r e p a r a c i ó n . 
Para el a s e n t a d o se utiliza co la d e c o n e j o ap l i cada con 
jer inguil la y p ince l . 

Limpieza del sopor t e y d e las grietas, aber turas y rotu-
ras con a lcohol et í l ico y agua d e s i o n i z a d a . 

La suc i edad superf icial se l impia con h i sopos h u m e d e c i -
dos en agua m u y caliente, ya q u e el barniz se conserva en 
buen es tado. Los repintes d e las ca rnac iones se retiran 
m e c á n i c a m e n t e con bisturí. 

Es tucado / d e s e s t u c a d o d e las lagunas y grietas. Se utili-
za sulfato d e cal con cola an ima l . El cr i ter io q u e se uti-
liza para el c e r r a m i e n t o d e las grietas con el e s tuco es 
respetar la grieta original a p r o x i m a n d o los bo rdes d e 
ésta lo más pos ib l e con la ayuda d e un ace t a to f ino. En 
el c a s o d e las grietas s i tuadas en las axilas, n o se c ierran 
to t a lmen te . 

Reintegración c romá t i ca con p igmen tos al ba rn iz y téc-
nica rigattino e imitativo en lagunas d e e s c a s o t a m a ñ o . 

Protecc ión d e la c a p a pic tór ica m e d i a n t e la ap l i cac ión 
d e f inas c a p a s d e Paraloid B-72 disuel ta en d i so lven te 
a r o m á t i c o t o l u e n o al 3 % . 

Barniz de re toque Maimeri sa t inado en spray para igualar 
la superf ic ie . 
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D E N O M I N A C I Ó N : La Piedad 

A U T O R : José Juan González 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1945 

TÉCNICA: Madera po l ic romada 

DIMENSIONES: 157 x 124 x 89 cm. 

PROCEDENCIA : Iglesia de Nuestra Señora de la Encina 

LOCAL IDAD: Ponferrada 

PROPIEDAD: Hermandad de Jesús Nazareno 

COFRADIA: Hermandad de Jesús Nazareno 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Marzo / noviembre 2006 

RESTAURADOR: María Méndez Villafañe 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez González 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La Piedad, f igura d e larga t radic ión iconográf ica , es un 
p a s o p roces iona l f o r m a d o por dos escul turas ta l ladas y 
p o l i c r o m a d a s : la m a d r e con el h i jo m u e r t o en el r egazo . 
El ges to d e do lor d e la Virgen e n l u t a d a cont ras ta con la 
se ren idad del rostro d e su Hi jo y el co lor c e rú l eo d e su 
cue rpo , so lo cub ie r to por el p a ñ o d e pu reza , logrando el 
pa t e t i smo d e la imagen . 

Se enca rga la obra a José Juan G o n z á l e z en 1 9 4 5 para 
c o m p l e t a r la p roces ión del San to Entierro. Le conf i e re 
un esti lo realista i n f luenc iado por un c las ic i smo a t e m p e -
rado. Está c o n s i d e r a d a c o m o la d e mayor ca l idad del 
artista c o r u ñ é s q u e t r aba jó en varias o c a s i o n e s para la 
co f rad ía d e la Santa H e r m a n d a d . Sale en p roces ión la 
n o c h e del Viernes Santo. 

E s t u d i o p r e v i o 

Antes d e c o m e n z a r , la in tervención se han rea l i zado las 
p r imeras fotograf ías genera les y d e de ta l le q u e se consi -
deran impor tan tes para d o c u m e n t a r la escul tura . 

Con el e x a m e n y es tud io de t a l l ado d e la conse rvac ión 
d e la p ieza , se e f ec túa el m a p a d e a l t e rac iones con el fin 
d e local izar g r á f i c a m e n t e las pa to logías d e la escul tura . 

Examinada la policromía con lupa binocular se determina 
q u e se trata de la pol icromía original. Se opta por retirar 
los repintes. 

En la e spa lda d e la Virgen se respeta el a g u j e r o d o n d e se 
a torn i l laba la c ruz c u a n d o la imagen salía en p roces ión . 
En la ac tua l idad no se utiliza es te s is tema. 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

El sopor te d e m a d e r a d e p i n o p resen ta a t a q u e d e xilófa-
gos en la p e a n a y en la par te inferior. 

Tiene grietas longi tudina les deb idas a las con t r acc iones -
d i l a tac iones d e la made ra , c o n s e c u e n c i a d e las d i feren-
tes c o n d i c i o n e s m e d i o amb ien t a l e s . Des t acan las del 
cuel lo , m a n t o y vest iduras d e la Virgen, y las del torso y 
b r a z o i zqu ie rdo d e Cristo. 

Son ap rec i ab le s los golpes , con pé rd ida d e sopor t e y 
rozaduras en las aristas d e la p e a n a , así c o m o la separa -
ción d e las p iezas d e m a d e r a d e la b a s e con la tela d e 
arpil lera d e un ión d e s p e g a d a . 

Además d e otras grietas, la capa d e preparación, real izada 
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s e g u r a m e n t e con u n a m e z c l a d e c a r b o n a t o cá l c i co y 
cola an imal , está agr ie tada en t re las dos imágenes . 

La capa pictórica, apa r en t emen te bien adher ida a la c a p a 
de preparac ión , salvo levantamientos local izados, a p a r e c e 
d e s c o h e s i o n a d a en la z o n a inferior del torso, d o n d e se 
p r o d u c e un a b o l s a d o de la pol ic romía en la q u e se han 
p r o d u c i d o lagunas q u e de jan el es tuco a la vista. 

A u n q u e el mayor desgaste se da en la peana , es notor io el 
q u e sufren, por abrasión d e la pol icromía , las rodillas de 
Cristo y partes más sobresal ientes del m a n t o d e la Virgen. 

Presenta suc i edad y polvo, cera d e velas en el torso d e 
Cristo y en la p e a n a , e x c r e m e n t o s d e pá j a ro s en el b r a z o 
d e r e c h o d e la Virgen y q u e m a d u r a d e p e q u e ñ o t a m a ñ o 
en el p a ñ o d e p u r e z a q u e afecta , t an to al barniz , c o m o 
a la po l i c romía y el sopor te . 

In te rvenciones an ter iores tratan d e c a m u f l a r an t iguas 
grietas con suces ivos repintes (man to d e la Virgen) o c o n 
una masil la (pierna d e Cristo). 

Tratamiento 

Se e l imina con b r o c h a suave el po lvo y la s u c i e d a d 
superf icial d e la escul tura . 

Des in fecc ión loca l izada m e d i a n t e inyección e impreg-
nac ión d e Xi lamón. 

Conso l idac ión del sopor t e con resina acrí l ica Paraloid B-
72 disuel ta en to lueno , m e d i a n t e impregnac ión e inyec-
ción en la m a d e r a en sucesivas ap l i cac iones , a diversas 
c o n c e n t r a c i o n e s . 

U n a vez r ea l i zado el s a n e a m i e n t o y es tab i l izac ión d e las 
grietas, aber turas y roturas con a lcohol et í l ico y agua 
des ion i zada , se p r o c e d e al c e r r a m i e n t o d e las mi smas 
con resina epóxi Araldit, t r a t ando sólo aqué l l a s en las 
q u e el se l l ado n o impida el m o v i m i e n t o natural d e dila-
t ac ión -con t r acc ión p rop io d e la m a d e r a . 

En el c a so d e las aberturas del sopor te q u e p rovocan un 
desp l azamien to d e las piezas, se reco locan en su lugar 
original y se enco lan con ace ta to d e polivinilo y Araldit. 

Detalles de estado inicial y final 

En la peana , el t a m a ñ o d e las grietas permi te el enchu le -
tado . Sel lado del agu je ro d e la espa lda con epóxi Araldit. 

Conso l idac ión d e la c a p a pic tór ica y d e la p r e p a r a c i ó n . 
Para el a sen tado , se utiliza co la d e c o n e j o . 

Limpieza d e la suc i edad superf icial y los e x c r e m e n t o s 
d e pá j a ro s con h i sopos h u m e d e c i d o s en agua m u y 
ca l ien te . La cera d e velas se retira a p l i c a n d o ca lor s eco 
y W h i t e Spirit. Los repintes d e las c a r n a c i o n e s se retiran 
con bisturí al estar por e n c i m a del ba rn iz q u e se conse r -
va en b u e n es t ado . Ú n i c a m e n t e se p r e t e n d e retirar la 
suc i edad superf ic ia l . 

Es tucado / d e s e s t u c a d o d e lagunas y grietas, u t i l i zando 
para el lo sulfa to d e cal c o n cola an ima l . El cr i ter io es 
respetar la grieta original a p r o x i m a n d o los bo rdes d e 
ésta sin llegar al c e r r a m i e n t o total, salvo las s i tuadas en 
el rostro que , b a j o ex igenc ia expresa d e la Cofradía , se 
cierran to t a lmen te . Transcurr ido un p e r i o d o d e t i empo , 
se c o m p r u e b a la cor rec ta respues ta del t r a t amien to q u e 
no sufre a l te rac ión . 

Reintegración c romá t i ca con p igmen tos al ba rn iz y téc-
nica rigattino. P ro tecc ión d e la c a p a p ic tór ica m e d i a n t e 
f inas c a p a s d e Paraloid B-72 d isue l to en t o l u e n o al 3 % y 
barn iz Maimer i s a t inado en spray para mat iza r brillos. 
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Salamanca 
Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del Redentor y de la Purísima Concepción, su Madre (Santa Vera Cruz) 

D E N O M I N A C I Ó N : Descendimiento y Santo Sepulcro 

A U T O R : Cristo es obra de Pedro Hernández, ladrones sin documentar 
DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Cristo de 1724, sepulcro de 1678, ladrones sin 
documentar 
TÉCNICA: Ladrones y Cristo de madera pol icromada, urna de madera, oro 
fino, carey, plata y cristal 
DIMENSIONES: Santo Sepulcro: 160 x 57 x 32 cm; urna: Tapa 70 X 208 X 74 cm; 
caja: 20 X 202 x 66 cm; buen ladrón: 165 x 120 x 37 cm; 
mal ladrón: 165 x 120 x 35 cm; Cristo: 160 x 57 x 32 cm. 
PROCEDENCIA: Capil la de la Vera Cruz 
LOCAL IDAD: Salamanca 
PROPIETARIO: Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del Redentor y de la Purísima 
Concepción, su Madre (Santa Vera Cruz) 
COFRADÍA: Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del Redentor y de la Purísima 
Concepción, su Madre (Santa Vera Cruz) 
FECHA DE RESTAURACIÓN: Marzo 2006 
RESTAURACIÓN: Alfagía 
DIRECCIÓN FACULTATIVA: Pilar Vidal Estado inicial de Cristo 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

"El Descendimiento" es un paso procesional con dos tallas 
q u e representan a los dos ladrones: Dimas, "el buen ladrón" 
y Gestas, "el mal ladrón", junto al mismo Cristo del "Santo 
Sepulcro". Todo ello, junto con la urna mortuoria forma un 
con jun to q u e permite la representación del m o m e n t o del 
descendimiento y la sepultura, para lo cual, las imágenes 
tienen los brazos articulados. 

Bajo la d e n o m i n a c i ó n d e "El Santo Sepulcro", sale en 
proces ión la imagen ar t iculada del mismo Cristo del 
"Descend imien to" que , en un m o m e n t o dado , es b a j a d o 
d e la cruz e in t roducido en la urna. La c e r e m o n i a del 
"desenclavo" , una reminiscencia de los "Autos d e Pasión" 
q u e se ce l eb raban en el atrio d e las iglesias, tuvo un 
paréntesis en t re f inales del siglo XVIII y 1945 , a ñ o en el 
q u e se restaura esta tradición, t e n i e n d o c o m o telón de 
f o n d o la Catedral Vieja. 

La gran devoción hacia el Cristo Yacente dio lugar a la 
Cofradía del Santo Sepulcro c o m o integrante de la Ilustre 
Cofradía de la Santa Vera Cruz q u e se precia de ser la más 
antigua d e Salamanca. Fundada hacia 1240 c o m o la Santa 
Cruz del Redentor y refundida en 1503 con la Purísima 
Concepc ión , ce lebró primer cabi ldo en mayo d e ese año, 

nombrándose c o m o diputados a dos escuderos, un merca-
der, un obrero, un espadero y dos sastres, de d o n d e se 
d e d u c e su origen humilde. Es, por tanto, la Archicofradía 
decana q u e conserva su propio templo c o m o sede en una 
antigua sinagoga judía, la capilla d e la Vera Cruz. 

En los años centrales del siglo XX se desv incula la proce-
sión del Santo Entierro d e las d e m á s q u e salían el Viernes 
Santo para hacer lo en la c e r e m o n i a del Descend imien to 
y posterior proces ión del Santo Entierro en la ta rde del 
Sábado Santo, con las imágenes y g rupos escul tór icos de 
la Cofradía d e la Vera Cruz. Pero d e s d e 1958 vue lve a 
salir en la t a rde del Viernes Santo con la Procesión 
Genera l del Santo Entierro. La urna, ya vacía, desfila 
n u e v a m e n t e el D o m i n g o d e Resur recc ión . Con t i ene una 
inscripción q u e data la misma en 1 6 7 8 y dice: "ESTE 
SEPULCRO, D 'ERO, LoRENZO GARCÍA,ÍI,OSPHEFA, 
DEARAGON. A Ñ O DE 1678" (sic). 

E s t u d i o p r e v i o 

Las c a r n a c i o n e s en las imágenes d e los l adrones c o m b i -
nan po l i c romías d e p u l i m e n t o d e t ona l idad rosada y 
cal idad, ap l icada h o m o g é n e a m e n t e por toda la superf icie 
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Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del Redentor y de la Purísima Concepción, su Madre (Santa Vera Cruz) 

y t r aba jada med ian t e mat ices oscuros en z o n a s ocul tas 
o r ecovecos . 

Bajo esta c a p a d e po l i c romía a p a r e c e otra d e co lor ana -
ran jado , m u y po rosa y d e p e o r ca l idad . Se trata d e un 
sustrato p o l i c r o m a d o inferior, a p l i c a d o sobre el p r imer 
e s tuco en el sopor te en m a d e r a . 

En el rostro d e Dimas se hab ían p e r d i d o a m b a s pol ic ro-
mías y a p a r e c e una c a p a d e e s tuco p i g m e n t a d o rosa d e 
gran d u r e z a c o m o b a s e d e un repin te del m i s m o color. 
Cabe l los r ep in tados con t o n o p a r d o o s c u r o ap l i cados 
sin n ingún t ipo d e p r e p a r a c i ó n . El p a ñ o d e p u r e z a pare-
c e mostrar la po l i c romía original . 

En la imagen d e Cristo el estrato p ic tó r ico original está 
c o m p u e s t o d e una c a p a d e e s tuco t radic ional , ligera-
m e n t e p i g m e n t a d o , s egu ido d e u n a b a s e ve rdosa m u y 
c o m p a c t a , d e c o n s i d e r a b l e grosor, y la c a r n a c i ó n origi-
nal d e a s p e c t o m u y pul ido , c o m b i n a n d o t o n o s m o r a d o s 
p rop ios del mart ir io. 

La super f ic ie d e la talla está cubie r ta por repintes y repo-
l i c romados . Las c a r n a c i o n e s t i enen repintes d e dis t into 
grosor según la z o n a t ra tada . En el anverso se ap rec i an 
p ince ladas , f inas e irregulares, ap l i cadas sobre la poli-
c romía original mient ras que , en el reverso, el g rueso d e 
éstas a u m e n t a s i endo más h o m o g é n e a s . Es en los cos ta-
dos d e la imagen d o n d e se de tec tan los repintes d e 
mayor grosor y d e ca rác te r d i sco rdan te . 

En el p a ñ o d e p u r e z a se c o n t e m p l a n con c la r idad repo-
l i c romados en varias c a p a s sob re el e s to f ado original 
q u e se rea l izó con e s to f ado b l a n c o sobre o ro esgra f iado 
con el q u e se o b t i e n e u n a d e c o r a c i ó n geomé t r i ca . Las 
c a p a s pos ter iores son una c a p a d e e s tuco t radic ional , 
s egu ido d e u n a b a s e d e co lor o c r e y c a p a d e p in tura en 
t o n o be ige d e c o r a d a con gotas d e sangre . 

Estado de conservación 

En el sopor te d e la f igura d e Cristo n o hay ev idenc ia d e 
a t a q u e d e xi lófagos. Presenta cua t ro d e d o s par t idos , tres 
d e ellos e n c o l a d o s i n a d e c u a d a m e n t e ; las a r t i cu lac iones 
móvi les están re fo rzadas con clavos d e for ja . 

En c u a n t o a D imas y Gestas , n o se observa en el sopor-
te a t a q u e d e xi lófagos p e r o p resen ta roturas y e n c o l a d o s 

i n a d e c u a d o s . Las a r t i cu lac iones móvi les están reforza-
das i nco r r ec t amen te . En la p r epa rac ión -po l i c romía , las 
f iguras están a f ec t adas d e levan tamien tos , roces y faltas, 
r e p o l i c r o m a d o s y repintes con desigual estrato d e barni -
ces o x i d a d o s y s u c i e d a d . 

La u rna p resen ta orif icios d e sal ida d e xi lófagos. Los 
t ab lones del f o n d o , s epa rados y a lgo a l a b e a d o s , se refor-
za ron con ple t inas d e ca r tón . 

Faltan cua t ro m o l d u r a s en la ca ja , d o c e c h a p a s d e carey, 
una espiga d e la ca ja , veinti trés corn isas d e la b a s e d e 
las co lumni l las , cua t ro cap i te les d e las mismas , t r ece 
c a n d e l a b r o s y f r agmen tos d e filetes d e m o l d u r a . 

La p r e p a r a c i ó n - p o l i c r o m í a está d a ñ a d a con levanta-
mientos , roces y faltas, pe rd ida d e mo ldu ra s y un des-
igual estrato d e ba rn ices o x i d a d o s y s u c i e d a d . 

Tratamiento 

TALLAS: 
La p ie rna d e r e c h a del b u e n ladrón tenía un g rueso 
repin te sob re una f ractura e n c o l a d a en la q u e par te d e 
las resinas ut i l izadas para el e n c o l a d o sobresa l ían del 
nivel original, por lo q u e h u b o q u e nivelar la superf ic ie . 
En la mi sma talla se sust i tuyó la espiga d e la a r t icu lac ión 
del b r a z o d e r e c h o por otra d e secc ión a c o r d e al or if icio 
y a d h e r i d a c o n ace t a to d e pol ivini lo al 4 0 % en m e d i o 
acuoso . Las grietas causadas por la apertura d e e l ementos 
enco l ados del soporte, así c o m o incisiones y d e m á s orifi-
cios, se rellenan con resina epoxi Araldit HV/SV 4 2 7 . 

En la talla d e Gestas, las reparac iones son m e n o s impor-
tantes y reciben el m i smo t ra tamiento descri to para la 
anterior. Se reconstruyen pérd idas d e los salientes del 
p a ñ o d e pureza , c o l o c a n d o p e q u e ñ a s espigas d e made ra 
d e haya d e 4 m m . d e d i á m e t r o c o n igual adhes ivo . Las 
pé rd idas d e v o l u m e n d e la e spa lda y los del s is tema d e 
ro tac ión d e los brazos , se han r econs t ru ido con la 
mi sma resina. 

En la talla d e Cristo se retiraron varios d e los añad idos en 
las m a n o s para introducir espigas d e made ra de haya d e 4 
m m . d e d iámet ro q u e se adhieren c o m o en el c a so ante-
rior. Se revisaron los émbo los d e los hombros , r e sanando 
lo necesar io en ellos para ob tener la movil idad necesar ia . 
Reparac iones d e escasa impor tancia en las piernas. 
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A s e n t a d o d e estratos con resina Mowil i th D M C 2 en dis-
pers ión acuosa , a p l i c a d a previa p ro tecc ión d e pape l 
j a p o n é s . Tras retirar la p ro tecc ión , se l impian los resi-
d u o s superf ic ia les con h i sopos h u m e d e c i d o s . 

Limpieza d e las c a r n a c i o n e s con met i le t i lce tona y, 
s e g u i d a m e n t e , con u n a m e z c l a d e d isolventes . También 
se e m p l e a n m e d i o s m e c á n i c o s . 

El e s t u c a d o d e lagunas se real iza con e s tuco acrí l ico, 
d a d a la d e l g a d e z d e las z o n a s a es tucar y su mayor elas-
t ic idad y resis tencia . En las pé rd idas q u e d e j a visible la 
m a d e r a del sopor t e o, en el c a s o d e los bo rdes deterio-
rados d e la talla, se rellenan con el m i smo t ipo d e masilla 
d e restauración, Araldit HV/SV 427 , q u e servirá, después 
d e enrasada , c o m o base d e reintegración. 

También se enrasan los a ñ a d i d o s poster iores , e s t u c a d o 
d e las p ie rnas y los nuevos d e d o s ta l lados . 

Apl icac ión a p incel d e u n a c a p a d e p ro tecc ión , previa a 
la re in tegración c romá t i ca , con Paraloid B-72 al 8 % en 
t o l u e n o sobre la q u e se e j ecu t a la re in tegración q u e se 
real iza c o n t o q u e s d e co lor imitativos; en pé rd idas d e 
po l i c romía d e escasa en t idad , con p igmen tos al ba rn iz 
Maimer i . En otros casos se real iza una b a s e con acr í l ico 
c a r g a d o con p i g m e n t o y a c a b a d o con p i g m e n t o s al bar-
niz. En lagunas d e mayor superf ic ie , se e m p l e a la técni -
ca d e rigattino y es ta rc ido según z o n a s . 

Pro tecc ión final con resina acrí l ica Paraloid B-72 en dos 
ap l i c ac iones con t i e m p o in te rmedio d e s e c a d o . 

URNA: 
Retirada d e e lementos sin una función clara c o m o piezas 
de madera claveteadas con puntas modernas , diversos 
herrajes metálicos en desuso y papel p in tado q u e ocul taba 
la policromía original en mal estado. Igualmente, se proce-
dió a eliminar el sistema de i luminación interior de la urna. 

Estado final del Buen Ladrón Estado inicial del rostro de Dimas 
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Salamanca 

Limpieza superficial d e la madera ret irando la capa de 
polvo y suc iedad adher ida med ian te brochas y aspiración. 

Tra tamien to an t ix i ló fagos cura t ivo y p reven t ivo por 
impregnac ión con Xylamon D o b l e y conso l i dac ión c o n 
Paraloid B-72 en c o n c e n t r a c i ó n var iab le en d i so luc ión 
o rgán ica . D u r a n t e tres días se aísla h e r m é t i c a m e n t e para 
facili tar la pene t r ac ión del p r o d u c t o y su dis t r ibución en 
el interior d e la m a d e r a . 

Rel leno d e agu je ros y faltas del sopor t e con resina epoxi 
Araldit HV/SV 4 2 7 . Enchule tados d e m a d e r a d e p i n o sil-
vestre c u a n d o las pé rd idas eran ampl ias . C o m o r e fue rzo 
interno, se in t roducen en las e squ inas del s epu lc ro espi-
gas d e 6 m m d e d i á m e t r o d e m a d e r a d e haya. 

El iminación d e repos ic iones vo lumét r i cas an t iguas d e 
b a j a ca l idad q u e se sust i tuyen con resina epoxi Araldi te 
HV/SV 4 2 7 . C u a n d o la pe rd ida d e la p i eza es c o m p l e t a 
se r e p o n e con mo ldu ra s d e los c i n c o t ipos f ab r i cadas en 
m a d e r a d e haya y t in tadas con noga l ina y ani l inas hasta 
lograr un a s p e c t o similar al é b a n o . 

Los e n c o l a d o s y r e fue r zo d e e n s a m b l e s se real izan c o n 
ace t a to d e pol ivini lo al 4 0 % en dispers ión a c u o s a . 
Masi l la t radic ional para las pé rd idas d e las jun tas en t re 
el vidr io y la m a d e r a . 

El iminación del rep in te d e acr í l ico negro en el é b a n o 
con d iso lvente a romát i co , f i na l i z ando con a c e t o n a para 
el d e s e n g r a s a d o d e la superf ic ie . Para las z o n a s d e 
m a d e r a d e p i n o vistas se e m p l e ó una m e z c l a d e a lcohol 
et í l ico y a c e t o n a . 

Limpieza de elementos plateados con hisopo y pinceles de 
cerda recortados con los que se friccionan las zonas de difícil 
acceso con una mezcla acuosa. A continuación, se desengra-
sa la superficie con acetona y se aplica una protección con 
barniz de metales. Para los pomos, cubiertos con pintura acrí-
lica, se usa un decapante de alto contenido alcohólico neutra-
lizado con White Spirit. Desengrasado final con acetona. 

El ba rn iz sobre las z o n a s d e ca rey se e l iminó con hiso-
pos d e a lcohol etí l ico. Las p e q u e ñ a s faltas se reintegran 
con resina epoxi p i g m e n t a d a a p r o v e c h a n d o la t ranspa-
rencia d e las mismas . 

Se el imina, por med ios m e c á n i c o s y apor tac ión controla-
da d e h u m e d a d , el e m p a p e l a d o del interior d e la base del 
sepulc ro antes d e intervenir en la pol ic romía y dorados . 

En las superficies policromadas al temple se emplea resina 
F&raloid B-72 al 3 % en mezcla de disolventes orgánicos, 
intercalando papel japonés para poder friccionar la superficie 
con brocha o pincel impregnado en el producto de fijación. 

Limpieza d e la super f ic ie d o r a d a con h i sopos impregna-
dos en met i le t i lce tona 3V + agua no iónica 1V. Se reti-
ran los r emates d o r a d o s p o r q u e al e l iminar los repintes 
no p a r e c e q u e sean or iginales d e la urna . 

A s e n t a d o d e po l i c romía y d o r a d o s con resina Mowil i th 
D M C 2 en dispers ión a c u o s a . 

Reintegración d e po l i c romía y d o r a d o s del interior d e la 
urna . C o m o c a p a d e p ro t ecc ión final se ap l ica resina 
Paraloid B-72 al 6 % en t o l u e n o . 
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I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Represen tac ión d e la Virgen Mar ía en act i tud do lorosa , 
e s t r e c h a n d o la c o r o n a d e esp inas d e su Hi jo con a m b a s 
m a n o s hac ia su c o r a z ó n . Ade lan ta la p ie rna izquierda , 
g i r ando el t r o n c o hac ia el m i s m o lado, a u n q u e la c a b e -
za vue lve al cont ra r io y e leva la mi rada con s e m b l a n t e 
do l ien te . Esta postura , seguida por el m o v i m i e n t o d e las 
vest iduras, ha pe rmi t ido al artista e l iminar t o d o a t isbo d e 
r igidez en la talla, p r o p o r c i o n a n d o una gran sensac ión 
d e movi l idad a la figura q u e p a r e c e represen ta r el 
m o m e n t o d e e n c u e n t r o en t re M a d r e e Hi jo d e s p u é s d e 
un p e n o s o c a m i n o hac ia Él. 

El do lo r d e la Virgen Mar ía an t e el p a d e c i m i e n t o d e su 
Hi jo es r ecur ren te en la escul tura religiosa c o n diversas 
denominac iones ("La Piedad", "Dolorosa", "So ledad" . . . ) , 
tratamientos ("Nuestra Señora d e . " , "Virgen d e . " ) y luga-
res c o m u n e s ( " . a l Pie de la Cruz", ". . .de los Cuchillos", 
" . d e las Siete E s p a d a s " . ) . En el ar te e spaño l es m u y fre-
c u e n t e esta iconograf ía , con gran r iqueza en su pol icro-
mía y u n a impor tan te in te rpre tac ión d e los sen t imien tos 
en las ac t i tudes d e la Virgen. 

El tema, d e tradición m u y antigua, p a r e c e p rocede r d e 
una capil la d e d i c a d a a la Virgen, la "Estación d e María", 
s i tuada f rente al Calvario donde , según la leyenda, residió 

Salamanca 

Estado inicial 

la Virgen d e s d e el m o m e n t o d e la Pasión hasta la 
Resur recc ión . La capi l la , p r o p i e d a d d e los e t íopes d e s d e 
el siglo XIV, d e b i ó p roduc i r gran impres ión en los pere-
gr inos d e los San tos Lugares q u e t r ansmi t i e ron a 
O c c i d e n t e esta visión del do lo r d e María . 

Sale en p roces ión la t a rde del Jueves Santo . 

E s t u d i o p r e v i o 

O b r a d e m a d e r a ta l lada , d e 2 2 0 c m . d e altura, r ea l i zada 
m e d i a n t e el e n s a m b l a j e a un ión viva d e d i ferentes ele-
m e n t o s d e m a d e r a a d h e r i d o s con colas y r e fo rzados c o n 
clavos d e hierro. 

La talla presenta una capa d e d o r a d o sobre un apare jo con 
colas naturales y sulfato cá lc ico en las vestiduras sobre la 
q u e se ha real izado un es tofado con ricas decorac iones 
pero muy vulnerable, tanto c o m o las carnac iones . 

La a l terac ión en la po l i c romía p a r e c e d e b e r s e a la inco-
rrecta p roporc ión d e ag lu t inan te y p igmen to , es te ú l t imo 
m u y a b u n d a n t e ; d e es te m o d o , el ag lu t inan te no p ropor -
c iona al p i g m e n t o la c o h e s i ó n necesar ia y, al c a r ece r d e 
c a p a d e p ro tecc ión , el p r o b l e m a se agud iza . 

D E N O M I N A C I Ó N : Dolorosa 

A U T O R : Inocencio Soriano Montagut 

DATACIÓN CRONOLÓGICA: Década de los 50 del siglo XX 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 220 cm. de alto 

PROCEDENCIA : Convento de las Úrsulas 

LOCAL IDAD: Salamanca 

PROPIETARIO: Seráfica Hermandad de Nazarenos del Santísimo Cristo de la Agonía 

COFRADÍA: Seráfica Hermandad de Nazarenos del Santísimo Cristo de la Agonía 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Mayo 2007 

RESTAURACIÓN: M a Isabel Pantaleón Rodríguez 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Juan Carlos Martín 
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La t écn ica ut i l izada en la p e a n a es la del d o r a d o al mix-
tión p ro teg ido c o n u n a c a p a d e g o m a laca. 

Los propie ta r ios d e la obra m e n c i o n a n que , d e s p u é s d e 
su e j e c u c i ó n , f u e vac i ada c o n el fin d e al igerar peso , 
secc ionándola longi tudinalmente con una sierra mecán ica 
en un taller de ebanistería de lan te del autor. Duran te la 
intervención no se han encon t rado vestigios de esto. 
A u n q u e existían numerosas grietas, a lgunas d e grosor muy 
considerable , n inguna presentaba esa característica. 

Son n u m e r o s a s las in te rvenc iones pos ter iores d e m u y 
d i fe ren te clase, t an to por su t écn ica c o m o por su ex ten-
sión, t odas ellas toscas e inexper tas . 

Estado de conservación 

El sopor te se e n c o n t r a b a , en genera l , en b u e n e s t ado d e 
conse rvac ión , pe ro p r e sen t aba a lgunas a l te rac iones . 

Grietas estructurales en las zonas d e unión entre los dife-
rentes e lementos q u e configuran la pieza, de muy diferen-
tes grosores y longitudes, l legando algunas a los 6 m m . de 
anchura . Estas separaciones aparecen c o m o consecuenc ia 
de los movimientos naturales de la madera , provocadas por 
cambios termohigrométricos. Estos daños se incrementan 
con las manipulac iones d e una talla d e gran envergadura, 
volumen y peso. La mayoría se habían dis imulado introdu-
c iendo en su interior una sustancia gomosa, t ipo plastilina, 
del mismo color q u e la superficie q u e la rodeaba, azules en 
la z o n a del man to y rojos en la del vestido. 

Pérdidas volumétr icas local izadas en los extremos de las 
espinas de la co rona y en la moldura inferior d e la peana . 

Perforac iones rea l i zadas en la par te super ior d e la c a b e -
za con el fin d e suje tar a lguna c o r o n a . 

En los estratos d e po l i c romía es d o n d e se e n c u e n t r a el 
mayor n ú m e r o d e daños , c o n s e c u e n c i a d e su p rop ia 
na tu ra leza y d e causas externas . 

Pérdida d e po l i c romía en z o n a s co l i ndan t e s con las grie-
tas, par tes m á s sobresa l ien tes d e las vest iduras , c o r o n a 
d e espinas , y mo ldu ra inferior d e la p e a n a . 

Roces o c a s i o n a d o s por hebil las , relojes, anil los, etc. , 
c u a n d o se t ranspor ta la p ieza , en la to ta l idad d e la 
superficie . En a m b o s brazos, la pol ic romía p resen taba 
importantes pérd idas por servir d e asas para transportarla. 

La capa pictórica, muy vulnerable c o m o se ha mencionado, 
se mostraba muy sensible a cualquier tipo de limpieza. En 
algunas zonas estaba desdibujada y removida deb ido a lim-
piezas inadecuadas y agresivas, mientras q u e en otras había 
perdido parte de su grosor y aparecía pulverulenta. 

Se hal lan repintes d e distinta na tu ra leza (rotulador, tinta, 
ó leo, e sma l t e en los labios y uñas , d i ferentes pu rpu r inas 
en las z o n a s doradas , etc.) repar t idos por la to ta l idad d e 
la obra , rea l izados , t an to en in te rvenc iones an ter iores 
c o m o para so luc ionar un d a ñ o ocas iona l . En z o n a s q u e 
c o i n c i d e n con grietas d e grosor c o n s i d e r a b l e se hab ía 
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ción con pincel e inyecta d e emuls ión acrí l ica, previa 
h u m e c t a c i ó n d e la z o n a con u n a m e z c l a d e agua desti-
lada y e tanol . 

El iminación d e po lvo graso y superf icial d e las c a r n a d u -
ras m e d i a n t e agua des t i lada , ún i co d iso lvente q u e n o 
a t a c a b a la po l i c romía . 

En las ves t iduras se rea l izó la l impieza m e d i a n t e u n a 
m e z c l a d e e senc ia d e t r emen t ina y e tanol al 5 0 % . 

Eliminación d e repintes con disolventes , d e j a n d o a q u é -
llos q u e no a l te raban la estét ica d e la imagen . 

El iminación m e c á n i c a d e restos d e g r a d a d o s d e impr ima-
ción y masi l las co lo r eadas . 

Estucado d e lagunas y enrasado con el original med ian te 
es tuco sintético para no afectar la pol icromía d e las vesti-
duras, realizada con una técnica muy sensible al agua. 

Reintegración cromát ica con acuarelas med ian te rigattino, 
al igual q u e los dorados d e la peana . En zonas desgas-
tadas, se realizó una veladura con la misma técnica . 

Reintegración y estucados 

a p l i c a d o inc luso u n a c a p a d e impr imac ión d e b a j o del 
repinte para igualar la superficie. En el lado de recho del 
rostro, cubr iéndo lo casi por comple to , se realizó un repin-
te para disimular unas grietas d e escasa importancia . 

Gruesa c a p a d e po lvo gras iento a c u m u l a d a en los plie-
gues d e las ves t iduras q u e le conf i e re a las c a r n a d u r a s 
un t o n o gr i sáceo . O s c u r e c i m i e n t o d e la c a p a d e p ro tec-
ción en el d o r a d o d e la p e a n a . 

Tratamiento 

Limpieza d e po lvo superf icial m e d i a n t e b r o c h a s suaves . 

Reintegración vo lumét r i ca d e p e q u e ñ a s pé rd idas en la 
c o r o n a d e espinas , p e a n a , etc., m e d i a n t e resinas epoxí -
dicas . Las grietas se sel laron con el m i s m o p r o d u c t o . 

A s e n t a d o d e estratos d e po l ic romía , t an to en las pérdi -
das d e los mi smos c o m o en los q u e co inc id í an con las 
grietas del sopor te . Esto se rea l izó m e d i a n t e la ap l ica-

Protecc ión final con barn ices , m a t e y sa t inado , Lefranc 
& Bourgeau . 
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DENOMINACIÓN: La Caña 

AUTOR: Alejandro Carnicero (imaginero), Anton io Carnicero (pol icromador) 

DATACIÓN CRONOLÓGICA: Mediados del siglo XVIII 

TÉCNICA: Madera po l ic romada 

DIMENSIONES: Sayón con casco: 150 x 70 x 90 cm., Cristo: 155 x 70 x 60 cm., 

sayón con turbante: 145 x 60 x 80 cm., Pilatos: 145 x 85 x 50 cm. 

PROCEDENCIA: Capil la de la Vera Cruz 

LOCAL IDAD: Salamanca 

PROPIETARIO: Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del Redentor y de la 

Purísima Concepción, su Madre (Santa Vera Cruz) 

COFRADÍA: Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del Redentor y de la Purísima 

Concepción, su Madre (Santa Vera Cruz) 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2005 / 2006 

RESTAURACIÓN: Uffizzi 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Pilar Vidal Cristo. Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La Caña , p a s o impor tan te den t ro d e la imaginer ía p roce -
sional d e S a l a m a n c a , es c o n o c i d o t amb ién c o m o "El 
ba l cón d e Pilatos", " E c c e h o m o " y, vu lga rmen te , c o m o 
"Boca ra tone ra" o "Bocara tón" , n o m b r e q u e des igna al 
s o l d a d o q u e a c o m p a ñ a a Cristo con la b o c a abier ta y 
d e s d e n t a d o . A n t i g u a m e n t e eran los g remios d e z a p a t e -
ros y sastres q u i e n e s lo s a c a b a n en p roces ión . 

El c o n j u n t o está f o r m a d o por cua t ro escul turas ta l ladas 
hac ia 1 7 4 0 . La imagen d e Cristo, c a r i ca tu r i zado c o m o 
rey; a a m b o s lados, dos sayones lo e m p u j a n , d á n d o l e 
go lpes y b u r l á n d o s e d e él. Por de l an t e d e el los des t aca 
la f igura d e Ponc io Pilatos a tav iado c o n rica i n d u m e n t a -
ria a la u s a n z a mora ; está s e ñ a l a n d o al Señor a la vez 
q u e p r o n u n c i a la f rase q u e da n o m b r e al paso : ¡ecce 
homo! (he a q u í el hombre) , (Juan 19,5) . 

Carac te r iza es te c o n j u n t o el r ea l i smo d e los p e r s o n a j e s 
q u e el autor c o n s i g u e con el contrapposto d e las tallas, 
con las telas y vest iduras a las q u e impr ime u n a sensa-
ción d e torbel l ino, c o m o d e viento , c u y o cen t ro está 
p re sen te en la figura d e Cristo; esta sensac ión la c r eó 
Carn ice ro t e n i e n d o en c u e n t a el p u n t o d e vista d e s d e el 
q u e se iban a c o n t e m p l a r las i m á g e n e s d e b i d o al fin para 
el q u e fue ron rea l izadas . 

El au tor conf i e re un e l e v a d o p r o t a g o n i s m o a las f iguras 
d e Cristo y Pilatos, a las q u e do ta d e los m á s v ibrantes y 
luminosos co lo res en sus ves t imentas . N o obs tan te , es al 
p e r s o n a j e d e Cristo, al q u e el au tor d e d i c a especia l a ten-
ción, c u i d a n d o m i n u c i o s a m e n t e la talla en la q u e des ta-
ca el perfil o n d u l a d o en f o r m a d e "S" y el a c u s a d o movi-
mien to . Representa el m o m e n t o en el que , i n j u s t a m e n t e 
y an t e el c l a m o r del p u e b l o q u e lo exige, Cristo es con -
d e n a n d o a muer te . El escul tor ha s ab ido p l a smar en el 
c u e r p o la tortura a la q u e se le ha s o m e t i d o y la mues t ra 
d e e n t e r e z a y d ign idad del Redentor a pesar d e el lo. 

Sale en procesión el Viernes Santo en la Procesión General 
del Santo Entierro con la Ilustre Cofradía de la Vera Cruz. 

E s t u d i o p r e v i o 

Las esculturas t ienen una gran r iqueza artística q u e se ha 
visto e m p a ñ a d a por los estragos del pa so del t i empo, no 
obstante, el a t a q u e d e insectos xilófagos en a lgunas z o n a s 
d e las escul turas no ha sido tan impor tante c o m o para 
per jud icar la resistencia d e la p ieza . Un factor determi-
nan te para su es tado d e conservac ión , es la falta d e 
man ten imien to d e las imágenes, tanto c o m o ant iguas 
in t e rvenc iones o m a n i p u l a c i o n e s " re s t au radoras" d e 
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torpes resultados, s iendo así q u e muchas de ellas no 
cumplen siquiera la func ión para la q u e se llevaron a cabo . 
El c o n j u n t o t i ene un a s p e c t o d e g r a d a d o por la suc i edad 
y la ox idac ión y e n n e g r e c i m i e n t o del ba rn iz . 

La pe l ícu la p ic tór ica se ve a l te rada en su c o n j u n t o deb i -
d o a pérd idas , desgastes , grietas, fisuras y repintes d e 
anter iores in te rvenc iones , e incluso, por q u e m a d u r a s , 
c o m o es el c a so d e "Bocara tonera" q u e presenta ampol las 
en el fa ldón y la coraza . La cera de velas, a su vez, incre-
men ta los d a ñ o s en diversas z o n a s d e todas las tallas. 

La pé rd ida d e sopor t e del c o n j u n t o escu l tó r i co se ha 
resuel to en in te rvenc iones an ter iores con repos ic iones 
d e v o l u m e n que , en su mayoría , han p r o v o c a d o nuevos 
d a ñ o s en el sopor t e original d e b i d o a la u t i l ización d e 
e l e m e n t o s metá l icos , c o m o clavos en mal e s t a d o y oxi-
dados , para unir unas p iezas con otras en las f a l anges 
d e las m a n o s y d e los pies, y las p e a n a s . 

Los falsos es tucos y el re l leno con masil la t a m b i é n se 
repi ten en casi t odas las escul turas , así c o m o p iezas des-
e n c o l a d a s en el m a n t o d e Cristo. 

Estado de conservación 

El a t a q u e d e xi lófagos, d e p e q u e ñ a envergadura , se loca-
liza en pie, p ierna , c a s c o y e spa lda d e los sayones . 

Las p l a t a fo rmas y anc l a j e s d e las tallas han p e r d i d o esta-
bi l idad y f u n c i ó n sus ten tan te . 

Las grietas más significativas se loca l izan en las f iguras 
d e Cristo y del sayón con tu rban te . Las pé rd idas m á s 
notor ias a fec tan a d e d o s d e m a n o s y pies d e todas las 
tallas y aristas sobresa l ien tes d e mantos , tún icas y otros 
e l e m e n t o s d e la i ndumen ta r i a . 

In te rvenciones an ter iores han d e j a d o e n c o l a d o s de fec -
tuosos , c lavos f i j a n d o e l e m e n t o s extraíbles y reposic io-
nes en pé rd idas d e sopor te . 

Las figuras p resen tan l evan tamien tos en la c a p a d e pre-
pa rac ión y po l ic romía , con pé rd idas d e estos estratos. 

La severa oxidación de barnices, suciedad y repintes en el 
estrato superficial, se agrava con cera de velas en todas las 
esculturas. Las catas de limpieza pusieron de manifiesto q u e 
los estratos originales de policromía son m u c h o más vibran-
tes y luminosos q u e cualquiera de los muchos repintes. 

Pilatos. Estado inicial y final 

Tratamiento 

Se des insec ta y conso l ida el sopor t e con resina acrí l ica 
Paraloid B72 inyec tada . 

La es tabi l idad del c o n j u n t o d e tallas se resuelve con un 
n u e v o s is tema d e a n c l a j e para lo q u e se retiran las cha -
pas metá l icas d e la in tervención anter ior y el resto d e la 
p e a n a . Segu idamen te , se e m b u t i e r o n los per ímet ros ori-
g inales d e la b a s e d e los pies en u n a p ieza , h e c h a c o n 
un d o b l e t ab le ro f enó l i co e n c o l a d o y a torni l lado, en sus-
t i tución d e la p e a n a e l iminada . 

En los h u e c o s en t re el n u e v o sopor t e y el original se 
e n c h u l e t a r o n láminas d e m a d e r a d e Iroco para dar 
mayor es tabi l idad a las tal las. 

Se e l iminaron todos aque l los e l e m e n t o s c o m o resinas, 
clavos, p i ezas metá l icas y varillas d e metal , sup l i éndo los 
por m a d e r a y e n r a s a n d o con resina epoxi . 

T e n i e n d o en c u e n t a q u e , a d i f e r e n c i a d e a ñ o s an te r io -
res, las e scu l tu ras van a salir en h o m b r o s a ñ o tras a ñ o 
en la S e m a n a Santa , se d i s e ñ ó un n u e v o s i s tema q u e 
d iera e s t ab i l i dad al c o n j u n t o e scu l tó r i co . El p r o c e d i -
m i e n t o c o n s i s t e en t a l ad ra r las e sp igas d e m a d e r a pa ra 
e m b u t i r en el las u n a t u e r c a d o n d e se e n r o s c a r á n las 
vari l las . Se ins ta lan p le t inas me tá l i c a s a las n u e v a s p la -
t a f o r m a s m e d i a n t e t ue r ca s y torni l los . C a d a u n a d e 
es tas p le t inas se d e f i n e en f u n c i ó n d e la d i spos i c ión d e 
los p ies d e c a d a imagen y d e las d i m e n s i o n e s d e c a d a 
p e a n a . U n a ú l t ima p l a t a f o r m a sirve t a n t o pa ra ocu l t a r 
los e l e m e n t o s m e t á l i c o s c o m o pa ra da r mayor c o n t u n -
d e n c i a a la e s t ab i l i dad . 

- 1 2 8 -



Salamanca 
Ilustre Cofradía de la Santa Cruz del Redentor y de la Purísima Concepción, su Madre (Santa Vera Cruz) 

m 
Bocaratón. Estado inicial, estado final Sayón. Estado inicial, estado final 

En la imagen d e Cristo se e l iminaron puntas , tornil los 
co las y adhes ivos d e los e n c o l a d o s para r ehace r los c o n 
ace t a to d e pol ivini lo . Se re forzó la un ión m e d i a n t e espi-
gas d e haya e n c o l a d a s . Las m a n o s hab ían suf r ido n u m e -
rosas in te rvenc iones por lo que , an tes d e r epone r las 
fa langes , se e l iminaron los restos d e clavos y pun ta s 
insertos en la m a d e r a . 

Las p r i n c i p a l e s gr ie tas y ro turas se han e n c h u l e t a d o 
c o n m a d e r a d e p i n o en las m á s g ruesas y d e ba l sa en 
las d e m e n o r e n t i d a d . En las z o n a s d o n d e las e scu l tu -
ras p r e s e n t a n ro turas s ignif icat ivas , c o n g r a n d e s pé rd i -
das d e s o p o r t e or iginal , c o m o la pa r t e infer ior d e la 
t ú n i c a d e Pilatos, se i n t r o d u c e n p i e z a s d e m a d e r a en 
u n a c a m a d e res ina epox i . 

Se han r epues to las de sapa r i c iones d e las fa langes d e las 
m a n o s y los pies, así c o m o otras pé rd idas más p e q u e ñ a s 
d e las aristas d e los bo rdes d e la i ndumen ta r i a o las del 
c a s c o d e u n o d e los sayones . Las d e mayor en t idad se 
han resuel to m e d i a n t e talla d e m a d e r a y las m e n o r e s 
con resina epox i . En el sayón l l a m a d o "Boca ra tone ra" se 
repus ie ron los d e d o s d e a m b a s m a n o s con u n a es t ructu-
ra interna d e varilla d e a c e r o y resina epoxi q u e se tal ló 
y pu l ió an tes d e estucar . 

Elaboración d e nuevos s is temas para e l e m e n t o s extraí-
bles c o m o el c in turón d e "Boca ra tone ra" ( l impieza del 
metal e hidratación del cuero), caña , co rona (empleo d e 
lágrimas d e metacr i la to para evitar roces en la pol icromía) 
y c u e r d a (sostenida d e fo rma natural) d e Cristo, y bas tón 
d e Pilatos ( su jec ión m e d i a n t e u n a p e q u e ñ a esp iga 
d e madera ) . 

A s e n t a d o d e las p r e p a r a c i o n e s y po l i c romías . 

La l impieza ha c o m p r e n d i d o varias fases . En pr imer 
lugar se retiró la suc i edad superf icial m e d i a n t e micro-
aspi rac ión y b r o c h a d e p e l o suave en todas las imáge-
nes. Se e l iminan masi l las d e grietas y h u e c o s . 

D e s p u é s d e ana l iza r las ca tas rea l i zadas en las d i ferentes 
po l i c romías para es tab lece r los niveles d e co r r e spon-
d e n c i a y e s t ado d e conse rvac ión d e las mismas , se 
e l i m i n a r o n m e c á n i c a m e n t e y c o n d i s o l v e n t e s los 
repintes q u e res taban ca l idad a la obra original . 

C o m o disolventes se ut i l izaron, según las zonas , sucie-
dad y texturas, a lcohol benc í l i co + H 2 O + a c e t o n a 
1:1:1; DMF / Nitro 5 0 % ; ace t a to d e but i lo + Dm sulfó-
xido; DMF + ace t a to d e etilo. 

Estucado d e lagunas de p reparac ión med ian t e sulfato cál-
c ico y cola d e cone jo , en rasado (desestucado), l i jado y 
pul ido. 

El m é t o d o d e re in tegrac ión es el i n d i c a d o por la d i rec-
ción facultat iva pa ra asegurar la resis tencia d e las imá-
g e n e s an t e c o n d i c i o n e s c l imát icas adversas d a d o su 
ca rác te r p roces iona l . 

C a p a d e pro tecc ión con apl icac ión med ian t e b r o c h a d e 
Paraloid B-72 en xi leno. Se e levó hasta un 1 5 % la con-
cent rac ión del b a r n i z a d o para p roporc ionar un b u e n 
e s c u d o f ren te a agentes externos . Finalmente , se usa cera 
microcristal ina para aumen ta r la p ro tecc ión y minimizar 
el exceso de br i l lo . 

- 129 -



Nuestra Señora de los Dolores. Estado final 

- 1 3 0 -



Salamanca 
Hermandad Dominicana del Santísimo Cristo de la Buena Muerte, de Nuestro Padre Jesús de la Pasión, de Nuestra 
Señora de los Dolores y de Nuestra Señora de la Esperanza 

DENOMINACION: Nuestra Señora de los Dolores (Piedad) 

AUTOR: Luis Salvador Carmona 

DATACIÓN CRONOLÓGICA: 1760 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 155 cm. (con peana) x 123 cm. 

PROCEDENCIA: Catedral Nueva 

LOCAL IDAD: Salamanca 

PROPIETARIO: I lmo. Cabi ldo Catedral 

COFRADÍA: Hermandad Dominicana del Santísimo Cristo de la Buena 

Muerte, de Nuestro Padre Jesús de la Pasión, de Nuestra Señora de los 

Dolores y de Nuestra Señora de la Esperanza 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Octubre 2006 / enero 2007 

RESTAURACIÓN: Uffizzi 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Juan Carlos Martín E s t a d o ¡ n ¡ c ¡ a | 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Estamos an t e u n a d e las más bel la i m á g e n e s d e la escul-
tura e s p a ñ o l a religiosa en la q u e des t acan los conoc i -
mien tos del au tor sobre a n a t o m í a . 

As ignada la obra por Ceán B e r m ú d e z a Luis Salvador 
C a r m o n a para el Cab i ldo Catedra l ic io , da ta hac ia el a ñ o 
1 7 6 0 . La Piedad d e Miguel Angel del Va t icano sirve sin 
d u d a d e inspiración a C a r m o n a , aún t r a t ándose d e téc-
nicas artísticas d i ferentes en su e j e c u c i ó n , p u e s t o q u e 
c o n s e r v a el e s q u e m a p i r a m i d a l d i g n o del p r o p i o 
R e n a c i m i e n t o y fo rma un c o m p a c t o g r u p o en el q u e la 
Virgen, c u y o s e m b l a n t e es d e abso lu ta se ren idad , con -
t e m p l a absor ta a Cristo, r e c r e á n d o s e así un sen t ido 
a d m i r a b l e d e la t e rnura mate rna l . 

Las notas del neoc l a s i c i smo a s o m a n en La Piedad d e 
C a r m o n a en cuya act i tud d e c a b e z a y manos , m a r c a d a 
c o n t e n c i ó n expresiva, pe r f ec to a c a b a d o d e las fo rmas , 
po l i c romía o el p u l i m e n t o bri l lante, q u e d a n ref le jadas . 
Si b ien , la estét ica del b a r r o c o se i m p o n e en los p l iegues 
d e los p a ñ o s . 

S iendo u n a imagen c o n c e b i d a pa ra el cul to, desfi la en 
p roces ión d e s d e 1 9 4 5 con la q u e sale del c o n v e n t o d e 
San Esteban en la m a d r u g a d a del Viernes Santo y q u e 
o r g a n i z a la H e r m a n d a d D o m i n i c a n a del San t í s imo 
Cristo d e la Buena Muer te , d e N u e s t r o Padre Jesús d e la 

Pasión, d e Nues t r a Señora d e los D o l o r e s y d e Nues t r a 
Señora d e la Esperanza . 

E s t u d i o p r e v i o 

La e j e c u c i ó n artística se ha l levado a c a b o m e d i a n t e un 
e n y e s a d o c o m p l e t o d e la talla, a p l i c a n d o a l i sado d e los 
g ranos c o n hierros y escof inas y s u a v i z a n d o las z o n a s 
más in t r incadas con p ince le s m o j a d o s . 

C o m o bien q u e d a d e m o s t r a d o en esta Piedad, Salvador 
C a r m o n a era un gran maes t ro en la rea l izac ión d e las 
c a r n a c i o n e s a p u l i m e n t o a la m a n e r a d e la s e g u n d a 
mitad del siglo XVI. 

Luís Salvador C a r m o n a solía apl icar dos ca rnac iones , la 
p r imera d e t o n o m a t e a n a r a n j a d o y la s egunda , d e aca -
b a d o m á s f ino y tona l idad más pá l ida y a z u l a d a por ser 
la m á s superf ic ia l , sob re la q u e ap l ica las múl t ip les cali-
d a d e s po l í c romas f inales . 

El sopor t e está c o m p u e s t o por varios b l o q u e s un idos q u e 
fo rman el c o n j u n t o a h u e c a d o . El d e s p l a z a m i e n t o d e 
estos b l o q u e s d e b i d o a m a n i p u l a c i o n e s ha p r o v o c a d o 
grietas y despe r fec tos en la c a p a d e p repa rac ión original 
y la po l ic romía , a u n q u e d e ésta p u e d e dec i r se q u e se 
e n c u e n t r a en bas t an t e b u e n e s t ado d e c o n s e r v a c i ó n . 
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La f u n c i ó n p roces iona l q u e la escul tura c u m p l e en 
S e m a n a Santa y diversos t ras lados para su expos ic ión , 
c o m o la d e "Las Edades del H o m b r e " c e l e b r a d a en la 
ca tedral d e Segovia en el a ñ o 2 0 0 3 con el t í tulo "El 
Árbol d e la Vida", es en gran m e d i d a la c a u s a d e las alte-
rac iones q u e suf re el sopor te . 

La Piedad t iene tres clavos de forja q u e asoman sus planas 
y anchas cabezas en la parte de la peana q u e simula ser 
roca. Podía observarse la oxidación q u e sufrían y q u e reper-
cuten en la policromía col indante y, a su vez, causan oxi-
dac iones internas en el soporte. No obstante, al tratarse de 
e lementos metálicos originales del autor, las medidas opor-
tunas se estudiarán durante el proceso de restauración. 

Se observa , en la z o n a super ior del p a ñ o azul q u e c u b r e 
la c a b e z a d e la Virgen, c i n c o orificios r ea l i zados en 
anter iores in te rvenciones , l levadas a c a b o para la su je-
ción d e la c o r o n a . En la ac tua l idad , n o d e s e m p e ñ a n esta 
f u n c i ó n y, a su a l rededor , la po l i c romía mues t ra faltas d e 
estratos d e p r epa rac ión y po l ic romía , q u e d e j a b a n visi-
b le el sopor t e d e made ra , o c a s i o n a d o s al atorni l lar la 
c o r o n a en d ichos orificios. 

Repos ic iones d e s a f o r t u n a d a s d e in te rvenc iones anter io-
res c o m o el pu lgar d e la m a n o d e r e c h a d e Cristo. 

Rotura d e la f ina lámina d e pas ta vítrea con la q u e el 
autor real iza los o jos d e la Virgen. 

En los estratos d e p r epa rac ión , p ic tór icos y superf ic ia les , 
la obra p resen ta s u c i e d a d e n n e g r e c i d a y polvo, pr inci-
p a l m e n t e en los r ecovecos d e los p l iegues d e los p a ñ o s 
y en z o n a s d e difícil a cceso , c o m o es el c a s o d e los hue-
cos en t re las p ie rnas d e Cristo. 

D e b i d o a la expos ic ión d e la talla a u n a f u e n t e d e calor, 
la po l i c romía t i ene d a ñ o s en fo rma d e a m p o l l a s en la 
c a r n a c i ó n del b r a z o d e r e c h o d e Cristo y d e q u e m a d u r a s 
en la m a d e r a d e la p e a n a . 

O x i d a c i ó n d e ba rn ices d e c a p a s d e p ro tecc ión , m a n c h a s 
y go te rones d e in te rvenc iones anter iores . 

Gran can t idad d e restos d e cera , sobre t o d o en el frontal 
d e la p ieza , t an to en los ropa je s ro jo y azul c o m o en la 
p rác t ica to ta l idad d e las c a r n a c i o n e s d e Cristo. 

Estado de conservación 

Se ap rec ian severas grietas en la c a r n a c i ó n d e Cristo, en 
el p a ñ o ro jo y en la p e a n a , y otras m u c h a s d e m e n o r 
impor tanc ia . Unas y otras a f ec t aban a los estratos d e 
po l i c romía y p r e p a r a c i ó n . 

En los estratos d e preparación, pictóricos y superficiales, la 
obra presenta d e manera genera l izada suciedad superficial 
ennegrec ida y polvo que , pr incipalmente , se ve en los 
recovecos de los pliegues d e los paños , incluso se encon -
traron nidos d e insectos entre ellos. Además, la pol icromía 
se ve afec tada por el a t aque d e hongos q u e son conse-
cuenc ia d e cambios de h u m e d a d y temperatura . Su pre-
sencia se daba en los pliegues de los ropajes d e la obra y 
en los lugares más ocultos y d e difícil acceso , c o m o era el 
caso d e los huecos existentes entre las piernas d e Cristo. 

Repintes, roces y desgas tes d e po l i c romía . Los d a ñ o s se 
e n c o n t r a b a n en ca rnac ión , ropa je s y p e a n a . Los m á s 
a c u s a d o s es taban en el dorsal del p a ñ o azul d e la Virgen 
c o m o resu l tado d e los roces q u e la c ruz original infligía 
sobre la po l i c romía . A p e n a s t i ene d a ñ o s d e cons ide ra -
ción d e d e s p r e n d i m i e n t o s en los estratos, tan solo en 
a lgunos pun tos m u y c o n c r e t o s existen lagunas por pér-
d ida d e a d h e r e n c i a . 

Tratamiento 

El iminado el e l e m e n t o m e t á l i c o d e mar iposa q u e servía 
d e s u j e c i ó n para la c o r o n a d e la Virgen, se sus t i tuyó po r 
un m e c a n i s m o más r e s p e t u o s o (casqui l lo d e rosca 
inoxidable ) y se m o d i f i c ó la a l tura pa ra la pos te r ior 
c o l o c a c i ó n d e ésta p u e s t o q u e lucía b a j a . Los or if ic ios 
sin f u n c i o n a l i d a d a l g u n a se t a p a r o n y m a c i z a r o n con 
resina e p o x í d i c a . 

El t r a t amien to d e grietas y nuevas f racturas f u e un p roce -
so a r d u o e in tenso d e b i d o a la g ravedad d e estos d a ñ o s . 

Se s iguió la m i sma f o r m a d e ac tuac ión en c a d a u n a d e 
las grietas q u e p r e sen t aba la Piedad, t an to en p e a n a 
c o m o en la grieta central del frontal del ves t ido ro jo q u e 
luce la Virgen: 

1°) Las grietas se rel lenaron con resina epoxíd ica q u e sir-
viera d e c a m a para la posterior co locac ión d e láminas d e 
made ra d e balsa en las o q u e d a d e s . Dichas láminas se cor-
taron a c o r d e a la d imens iona l idad y grosor d e las grietas. 
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2°) Una vez po l imer izada la resina epoxíd ica y h a b i e n d o 
q u e d a d o bien f i jada la made ra in t roducida por las grietas, 
se p roced ió a cortar con bisturí lo q u e sobraba d e ésta 
hasta rebajar la al nivel d e la superf icie del original. 

Hay q u e puntual izar que , en las grietas de cons iderac ión , 
se d e j ó la m a d e r a vista y, en aquel las d e m e n o r grosor en 
las q u e la made ra a p e n a s parec ía estar presente, se p roce-
dió a la apl icación d e es tuco (dicho p roceso se explicará 
más ex t ensamen te en un apa r t ado posterior). 

En la ya m e n c i o n a d a grieta central q u e par te en dos el 
frontal , y cuya causa f u e la s epa rac ión d e las p iezas q u e 
c o n f o r m a n el b l o q u e d e m a d e r a del cual Luis Salvador 
C a r m o n a par t ió para la c reac ión d e es te c o n j u n t o escul-
tórico, f u e necesar ia la c o l o c a c i ó n d e un ga to para 
real izar pres ión sobre la z o n a y min imiza r el des l iza-
m i e n t o d e las p iezas . Para evitar q u e en la z o n a del 
m a n t o ro jo volviera a a p a r e c e r con el p a s o del t i empo , 
f u e necesa r io real izar unos ta ladros a a m b o s lados d e la 
grieta en el interior d e la es t ructura p u e s t o q u e la talla es 
h u e c a por den t ro . Se adh i r ió un r e fue rzo d e m a d e r a , 
i gua lmen te t a ladrado , por d o n d e se in t rodu je ron espigas 
pasan tes q u e un ie ron la p i eza d e m a d e r a al original . 

N o h u b o n e c e s i d a d d e reintegrar g r andes z o n a s v o l u m é -
tricas, p e r o sí p e q u e ñ a s in te rvenc iones en z o n a s en las 
q u e la p e a n a p r e sen t aba faltas d e sopor t e original . El 
p r o c e s o l levado a c a b o f u e m u y similar al r eque r ido en 
las grietas, m e d i a n t e la ut i l ización d e resina epox íd i ca y 
m a d e r a d e balsa . 

La e l ecc ión d e la m a d e r a d e balsa, d e en t re otras 
m u c h a s t ipologías exis tentes d e maderas , se d e b i ó a q u e 
las z o n a s a tratar no eran d e g randes d i m e n s i o n e s y t am-
bién d e b i d o a su pr incipal caracter ís t ica: c a r e n c i a d e 
p e s o y fácil m a n e j a b i l i d a d d e b i d o a su escasa d u r e z a . 

A s e n t a d o d e estratos m e d i a n t e inyección d e ace t a to d e 
pol ivini lo r e b a j a d o en agua . Para asegurar la a d h e s i ó n al 
sopor te d e la p r epa rac ión y la po l i c romía levantada 
bas tó con e je rcer pres ión en las z o n a s t ra tadas . 

El iminación d e la suc i edad superf ic ia l , ba rn ices y repin-
tes, p r i m e r a m e n t e con b r o c h a y, s e g u i d a m e n t e aspi ran-
d o la s u c i e d a d y el po lvo superf ic ia les . Los restos d e 
cera se retiraron c o n la ayuda d e ca lor por infrarrojos. 

También en el c a s o d e la p e a n a q u e s imu la ser u n a 
roca c o n mul t i tud d e r e c o v e c o s y gr ie tas c o n p e l u s a s y 

g r a n o s d e a r e n a , se e m p l e ó la l á m p a r a d e in f ra r ro jos y 
d i so lven t e a p ince l pa ra p e n e t r a r en las z o n a s d e m á s 
difícil a c c e s o y c o n s e g u i r la e l i m i n a c i ó n d e la s u c i e d a d 
m á s pe r s i s t en te . 

Tras esta l impieza superf icial , se pros igu ió con u n a lim-
p ieza más t e n a z y de l i cada d e las po l i c romías y barni -
ces, u t i l i zando h i sopos h u m e d e c i d o s en d i so lven te a 
distinta c o n c e n t r a c i ó n , t an to en las c a r n a c i o n e s c o m o 
en las ves t imentas . En la po l i c romía azul f u e necesa r io 
el uso d e pape t a s d e a lgodón para dar mayor pene t rab i -
lidad al p r o d u c t o . 

En el m a n t o azul d e la Virgen se retiró la a c u m u l a c i ó n 
d e ba rn ices m e d i a n t e bisturí. 

En la reposición p o c o a for tunada de la fa lange del pulgar 
d e r e c h o y, sobre t odo su repinte, se e l iminó el sobran te de 
masillas y el repinte con h isopo h u m e d e c i d o . 

Los restos d e un p r o d u c t o ceroso , a p l i c a d o en una inter-
venc ión anter ior para t apar la grieta central q u e hab ía en 
el ves t ido ro jo d e la Virgen, se e l iminaron m e d i a n t e 
ca lor por infrarrojos. 

Se e l iminaron con bisturí los d a ñ o s por c o m b u s t i ó n del 
sopor t e d e la p e a n a . 

Estucado d e lagunas con sulfa to cá l c i co y co la d e c o n e -
jo, e n r a s á n d o l o c o n el original . El m i s m o p r o c e s o se 
siguió para el d e d o no original d e Cristo del q u e se habí -
an e l i m i n a d o las masi l las y los repintes . 

En los o jos d e la Virgen, las pé rd idas d e la pasta vítrea se 
repus ie ron con resina epox íd ica , c u b r i e n d o esta c o n 
e s tuco y e n r a s a n d o . 

En genera l , la r e in t eg rac ión c r o m á t i c a se l levó a c a b o 
c o n t é c n i c a a rigattino, a p l i c a n d o u n a p r imera m a n o a 
a c u a r e l a y un a j u s t e final al b a r n i z Maimer i pe ro , en 
a l g u n o s casos , se r ea l i zó c o n t intas p l a n a s q u e se ase-
m e j a r a n al o r ig ina l . 

Pro tecc ión final m e d i a n t e vapor i zac ión c o n una m e z c l a 
d e ba rn ices Lefranc & Bougeois d i lu idos en d i so lven te 
p-x i leno (55%-45%) . 

En los e l e m e n t o s metá l i cos se ap l i có un inhib idor d e la 
ox idac ión . 
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Cristo atado a la columna Anónimo. Escuela castellana 
Cristo de la Paciencia Anónimo. Escuela castellana 
Cristo de los Gascones Anónimo 
La Flagelación José Quixal 

Magdalena al pie de la Cruz Sebastián de Sanabra 
Nuestra Señora de la Soledad al pie de la Cruz Aniceto Marina 
Santísimo Cristo en su Última Palabra Aniceto Marina 
Soledad de María Anónimo. Escuela castellana 

Restauración de pasos procesionales 





Estado final 
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Segovia 
Hermandad de Nuestra Señora Soledad Dolorosa, Cofradía del Recogimiento 

D E N O M I N A C I O N : Cristo atado a la co lumna 

A U T O R : Desconocido. Escuela castel lana 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XVI 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 160 x 52 cm. 

PROCEDENCIA : Iglesia de Santa Eulalia 

LOCAL IDAD: Segovia 

PROPIETARIO: Ob ispado de Segovia 

COFRADÍA: Hermandad de Nuestra Señora Soledad Dolorosa, Cofradía del 

Recogimiento 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2007 

RESTAURACIÓN: Restaurograma Hispania 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Represen tac ión t radic ional d e Cristo a t a d o a la c o l u m n a 
en el m o m e n t o d e la f lage lac ión , con las seña les d e los 
lat igazos en la e spa lda y las p ie rnas . El artista a u m e n t a 
el e f ec to d e reo y sumis ión a p o y á n d o l o en la c o l u m n a , 
l ige ramente más alta q u e la imagen , y lo ata con u n a 
c u e r d a . Juega con las d i agona les en los brazos , p iernas , 
manos , p l iegues del p a ñ o y c o l u m n a , d i n a m i z a n d o u n a 
rep resen tac ión bas t an t e es tá t ica . 

Se presenta de pie, con las piernas l igeramente f lexiona-
das, manos en la parte media d e la c o l u m n a posadas una 
enc ima d e la otra, rostro p o c o expresivo y mirada perdida. 

La imagen f u e en su m o m e n t o p roces iona l , a u n q u e 
d e b i d o a su mal e s t ado d e conse rvac ión se ha g u a r d a d o 
d u r a n t e a ñ o s en la sacristía d e Santa Eulalia. 

E s t u d i o p r e v i o 

Talla d e m a d e r a d e p ino t r aba j ada en dos p iezas q u e se 
unen en dos puntos , las m a n o s y la p ie rna . La t écn ica ori-
ginal al ó l eo es d e b u e n a ca l idad . Los co lores ut i l izados 
son el azul celeste, con el b o r d e d o r a d o para el paño , y 
tonos tierras y ocres en las ca rnac iones ; en el pe lo y 
ba rba se intuyen tonos mar rones oscuros y negros . Se 

han e n c o n t r a d o hasta c i n c o r e p o l i c r o m a d o s di ferentes . 
La c o l u m n a es d e fus te liso, c o n basa y capitel senci l los; 
la po l i c romía está rea l izada con tierra d e s iena tos tada , 
con mat ices en negro h u m o y otras tierras. 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

El sopor t e d e m a d e r a d e la imagen se e n c u e n t r a bas tan-
te ines table por un a t a q u e mas ivo d e insectos xi lófagos 
q u e ha d e j a d o g randes orif icios. 

Muestra grietas en el bus to y m u ñ e c a d e la m a n o de recha . 

La co lumna t iene a taque d e insectos xilófagos, sobre todo 
en la parte baja , con faltas de volumen y grietas. La peana 
t iene agujeros, con aberturas d e las juntas d e las diferentes 
piezas q u e lo c o m p o n e n , golpes y pérdida de volumen. 

Todo el lo ha d a d o c o m o resu l tado la ines tabi l idad en la 
es t ructura d e la tal la. 

La h u m e d a d ha d e j a d o la m a d e r a en los pies c o m o si se 
t ra tase d e c o r c h o . Este hecho , u n i d o al a t a q u e d e insec-
tos xi lófagos, h a c e bas t an t e difícil la a d h e r e n c i a d e las 
c a p a s d e p r epa rac ión y po l i c romía sobre el sopor te . 
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Craquelados , faltas y levantamientos d e la pol ic romía y su 
capa de preparac ión , han a u m e n t a d o con la h u m e d a d . 

La po l ic romía , en m u y mal es tado , p r e sen t aba desgastes , 
pérd idas , c r aque l ados , l evan tamien tos y lagunas d e con -
s iderables d i m e n s i o n e s . Mos t raba al m e n o s cua t ro repo-
l i c romados d e d i ferentes m o m e n t o s . 

D e b i d o a la h u m e d a d , la c a p a d e p r e p a r a c i ó n se susti-
tuyó en a lgunas z o n a s por otras cargas inertes, repintes 
difíciles d e identificar y, a su vez, c raque lados . Esto ha 
dif icul tado la l impieza y la conservación d e la pol ic romía 
original. 

En la mayor par te d e los pies, la c a p a d e p repa rac ión y 
la po l i c romía han d e s a p a r e c i d o , v i é n d o s e el sopor t e d e 
m a d e r a y u n a espesa c a p a d e s u c i e d a d superf ic ia l . 
O x i d a c i ó n d e la c a p a d e barn iz . 

Tratamiento 

Tratamiento ant ixi lófagos m e d i a n t e inyecc iones d e un 
insecticida B72 y conso l idac ión del sopor te con Paraloid. 

A s e n t a d o d e co lor con a lcohol poliviní l ico, u s a n d o 
a l t e rna t ivamente las aper turas natura les o las f isuras 
preexis tentes . 
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Segovia 

Se ha c o l o c a d o en su pos ic ión el estrato l evan tado c o n 
una ligera pres ión, ins is t iendo más en los pies y en la 
c o l u m n a , d o n d e se veía e s p e c i a l m e n t e l evan tada la pelí-
cu la p ic tór ica y su c a p a d e p r e p a r a c i ó n . 

Las d i f e ren te s c a p a s d e p o l i c r o m í a m u e s t r a n los gus tos 
d e la é p o c a en la q u e f u e r o n r ea l i zadas . Al e l imina r la 
p r imera c a p a se d e s c u b r i ó un r e p o l i c r o m a d o c o n u n a 
l imp ieza abus iva y u n a c a r n a c i ó n sin m a t i c e s y b a s t a n -
te p l a n a . 

Se e l iminó el r e p o l i c r o m a d o del p a ñ o d e b i d o a su p o c a 
ca l idad , d e j a n d o al m i s m o nivel es té t ico y estil ístico el 
p a ñ o , la c a r n a c i ó n y la c o l u m n a , d a n d o así c o h e r e n c i a 
a la in te rvenc ión . 

La l impieza se ha r ea l i zado con u n a m e z c l a d e d isolven-
tes y bisturí. 
Es tucado con cola d e c o n e j o m e z c l a d a con agua y yeso 
d e Bolonia en p roporc ión a d e c u a d a . Este p r o c e s o se 
llevó a c a b o en todas las grietas q u e p e r t u r b a b a n la lec-
tura genera l d e la talla, así c o m o los agu je ros y g randes 
lagunas q u e p r e v i a m e n t e se hab ían t a p a d o con resina 
epox íd i ca . 

Reintegración pictórica real izada con colores al barniz 
Maimieri en las lagunas y faltas d e pol ic romía existentes. 
En la talla c o n u n a re in tegración imitativa. 

C o m o c a p a d e p ro tecc ión se ap l i có a b r o c h a resina acrí-
lica Paraloid B72 en b a j a c o n c e n t r a c i ó n . 
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Feligresía de la Parroquia de San Andrés 

Segovia 

D E N O M I N A C I Ó N : Cristo de la Paciencia 

A U T O R : Anónimo. Escuela castellana. 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XVII 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 185 x 150 x 38 cm. (Cristo), 240 x 174 x 5 

PROCEDENCIA : Iglesia de San Andrés 

LOCAL IDAD: Segovia 

PROPIETARIO: Parroquia de San Andrés 

COFRADÍA: Feligresía de la Parroquia de San Andrés 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Noviembre 2005 

RESTAURACIÓN: Ikonos 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Se trata d e un Cristo Cruc i f icado , con los o jos en t rea-
bier tos y cor to p a ñ o d e pu reza , p e r t e n e c i e n t e a la 
Escuela Cas te l lana del siglo XVII. Sale en el "Vía Crucis" 
d e Jueves San to y lo llevan t u m b a d o en t re seis co f r ades 
d e la Feligresía d e San Andrés . 

E s t u d i o p r e v i o 

Las mues t ras extra ídas del sopor t e ident i f ican la m a d e r a 
d e nogal . La c a p a d e p repa rac ión es d e yeso y cola ani-
mal . En la mues t ra ext ra ída d e la c a r n a c i ó n a p a r e c e u n a 
po l i c romía original, con b l a n c o d e p l o m o , be rme l lón , 
negro d e h u m o , carga mineral (cuarzo) y t razas d e azu l . 
Por encima, una capa fina d e barniz original y sobre ella un 
repol icromado, en ambos casos con técnica al óleo. En el 
p a ñ o d e pureza, la pol icromía original está realizada con 
temple graso, oro y estofado. Hay dos finos retoques sobre-
puestos, el pr imero al ó leo y el externo con cola proteica. 

Las i m á g e n e s d e rayos x mues t ran q u e los b razos son 
i n d e p e n d i e n t e s y se u n e n a la figura por los h o m b r o s 
m e d i a n t e espigas q u e se in t roducen en ca j a s abier tas en 
el t r onco . Esta z o n a d e n o t a bas tan tes in te rvenc iones , 
con p iezas nuevas in t roduc idas en fo rma d e c u ñ a d e s d e 
el interior a través del h u e c o d e la e spa lda . U n a espiga 

a p a r e c e a t r avesando la es t ructura interna d e un ión en el 
h o m b r o d e r e c h o . La par te de lan te ra d e la c a b e z a es 
mac iza y no se detectan grandes lagunas en la pol icromía. 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

En el soporte, a t aque puntual de xilófagos local izado en la 
cruz. La imagen presenta una grieta longitudinal q u e reco-
rre el p e c h o y el p a ñ o de pureza, pérdidas en el d e d o 
m e ñ i q u e de la m a n o izquierda, dedos índice y corazón de 
la derecha y z o n a lateral izquierda del p a ñ o d e pureza . En 
intervenciones anteriores se han vac iado pantorrillas, mus-
los y espalda, p robab lemen te para disminuir el peso. 

En c u a n t o a la p o l i c r o m í a , p r e s e n t a p é r d i d a s d e 
p e q u e ñ o t a m a ñ o en la par te super ior d e la rodilla 
d e r e c h a y en los pies, lo q u e pe rmi te ver la po l i c romía 
original e inc luso el a p a r e j o . 

R e p o l i c r o m a d o s d e in te rvenc iones an ter iores en el p a ñ o 
d e p u r e z a y las c a r n a c i o n e s . 

El estrato superf icial p resen ta polvo, s u c i e d a d d e h u m o 
d e velas y t o c a m i e n t o s d e fervor en los pies, go tas d e 
cera y ligera o x i d a c i ó n . 
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Estado de conservación con pérdida de soporte Detalle de estucado 

Tratamiento 

Tratamiento curat ivo y prevent ivo cont ra insectos xilófa-
gos a p l i c a d o por impregnac ión d e Xi lamón T. 

Las aber turas q u e se ap rec i an en los h o m b r o s son debi -
das a la de f i c i en te su j ec ión d e la imagen a la c ruz . Para 
reforzarla , se i n t roduce d e s d e el reverso un vás tago d e 
m a d e r a a d h e r i d o con ace t a to d e polivini lo y Araldit 
m a d e r a q u e atraviesa la c ruz y la imagen , e v i t a n d o así el 
m o v i m i e n t o d e la talla en las p roces iones . 

Reintegración vo lumét r i ca d e los d e d o s c o r a z ó n e índi-
c e d e la m a n o de recha , del d e d o m e ñ i q u e d e la m a n o 
izquierda y del lateral c o r r e s p o n d i e n t e al p a ñ o d e pure -
za con m a d e r a d e nogal . Los d e d o s se fi jan c o n ace t a to 
d e pol ivini lo y Araldit m a d e r a . La re in tegración v o l u m é -
trica del p a ñ o se real iza c o n t i n u a n d o las fo rmas del con -
torno, r e f o r z a n d o la un ión con espigas d e m a d e r a y ace -
ta to d e polivini lo. 

Detalle de reintegración 

A s e n t a d o d e la po l i c romía con cola natural a p l i c a n d o 
ca lor y pres ión con t ro l ada con espá tu la ca l iente , previa 
inyección d e un t ensoac t ivo en d e t e r m i n a d o s p u n t o s 
para favorecer la pene t r ac ión del adhes ivo . 

Limpieza d e la s u c i e d a d superf icial m e d i a n t e aspira-
c ión . En las c a r n a c i o n e s se e l imina la s u c i e d a d d e los 
h u m o s y roces con h i sopos e m b e b i d o s en agua . La repo-
l icromía d e las c a r n a c i o n e s no se e l imina d e b i d o a su 
gran ca l idad y b u e n e s t ado d e c o n s e r v a c i ó n . 

En el p a ñ o d e p u r e z a se e l imina la c a p a pro te ica 
m e d i a n t e h i sopos e m b e b i d o s en agua 100 ml., a c e t o n a 
100 ml., a lcohol benc í l i co 2 5 ml. y t r i e t ano lamina 5 ml.; 
el rep in te o l e o s o m e d i a n t e d ime t i l f o rmamida . 

Estucado d e lagunas y reintegraciones volumétr icas con 
es tuco d e yeso y cola natural. En las grietas d e separac ión 
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Estado final del perizonium 

d e los brazos con el h o m b r o se es tucan ú n i c a m e n t e 
los bordes . 

La re in tegración c romá t i ca d e la to ta l idad d e las l agunas 
e s tucadas se real iza con acua re l a s y se re tocan c o n pig-
m e n t o s Maimer i . En las z o n a s es to fadas del p a ñ o se apli-
ca sobre el e s tuco u n a b a s e d e bol y se reintegra 
m e d i a n t e rígattino con acua re l a s y mica ag lu t inada con 
g o m a arábiga . 

Apl icac ión d e inhib idor a los e l e m e n t o s metá l icos d e 
a n c l a j e a la c ruz . 

Pro tecc ión final con resina acrí l ica en t o l u e n o por pul-
ve r i zac ión . 

A los clavos d e sujeción del Cristo a la pared, tras limpiar-
los e inhibirlos con taninos, se les aplica c o m o protección 
resina acrílica en to lueno. Se co locan unas tiras d e c a u c h o 
entre la cruz y los clavos para evitar q u e estos la dañen . Estado final. Detalle 

- 1 4 3 -



Cristo de los Gascones. Resultado final 

- 1 4 4 -



Segovia 
Real Cofradía de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro del Cristo de los Gascones 

D E N O M I N A C I O N : Cristo de los Gascones 

A U T O R : Anón imo 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XII 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 182,5 x 28,5 cm. 

PROCEDENCIA : Iglesia de los Santos Justo y Pastor 

LOCAL IDAD: Segovia 

PROPIETARIO: Iglesia Parroquial de San Salvador 

COFRADÍA: Real Cofradía de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro 

del Cristo de los Gascones 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Abri l / junio 2004 

RESTAURACIÓN: Paloma Sánchez 

SUPERVISIÓN DE LOS T R A B A J O S : CCRBC 
Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

El a c o n t e c i m i e n t o d e la l legada del Cristo d e los 
G a s c o n e s a Segovia se c o n e c t a con el h e c h o his tór ico 
d e la impor tan te inmigrac ión d e r e p o b l a d o r e s vascos y 
e u r o p e o s a la c i u d a d al to medieva l . El inf lu jo d e vascos 
y m o n t a ñ e s e s es no tor io en la c o n f o r m a c i ó n d e la per-
sona l idad colect iva d e Segovia. 

La llegada del Cristo d e los Gascones p r o d u c e gran con-
moción y entus iasmo en la c iudad, repercutiría en la trans-
formación y engrandec imien to d e la ermita d e San Justo 
q u e se transforma en una notable iglesia románica . Juan 
Vélez de Arcaya edifica en 1660 la capilla de la Santa 
Esclavitud del Cristo d e los Gascones y es n o m b r a d o patro-
no d e la misma. A ella y al Cristo de los Gascones ha esta-
do y está v inculada la corporación profesional de los abo-
gados d e Segovia med ian te la Cofradía del Santo Entierro. 
Es el Ilustre Colegio d e Abogados d e Segovia el deposi ta-
rio d e las ropas, cruces y obje tos sagrados de la imagen. 

Se trata d e un interesante Cristo román ico con cierta tipo-
logía bizantina, e spec ia lmente la cabeza . Or ig ina lmente 
se trataba de un Cristo crucif icado con todas las caracterís-
ticas típicas de los crucif icados románicos . La talla sufrió 
la muti lación de los brazos originales para sustituirlos por 
unos art iculados y así permitir la movil idad requerida en 

una ce remonia d e descendimiento , t ransformada ya la 
imagen en un Cristo yacente . La pol icromía no es la origi-
nal, al menos en su totalidad, p u e d e ser q u e el repolicro-
m a d o coincidiera con la t ransformación descrita. 

La imagen , d e gran d e v o c i ó n en Segovia, r e m o n t a sus 
or ígenes a G a s c u ñ a (de ah í su nombre ) c o m o c u e n t a 
una leyenda p o p u l a r según la cual l legó a lomos d e u n a 
yegua c iega q u e f u e a morir a las pue r t a s d e la e rmi ta . 
Rec ibe cul to, d e n t r o d e un sarcófago , en la iglesia d e los 
santos Justo y Pastor y, d u r a n t e m u c h o , t i e m p o se reali-
za ron , d e n t r o d e la iglesia, r ep re sen tac iones anua l e s del 
d e s c e n d i m i e n t o d e la c ruz . 

Sale en p roces ión , t r anspo r t ado en andas , en el Vía 
Crucis d e Jueves Santo; el Viernes San to por la m a ñ a n a 
desfi la en ca r roza en la Proces ión d e Subida a la 
Catedral y, por la tarde, lo h a c e en la Proces ión Genera l . 
E x c e p c i o n a l m e n t e se saca en rogativa. 

E s t u d i o p r e v i o 

La talla está realizada en madera de p ino de una sola pieza, 
a excepción d e los brazos, q u e están art iculados para 
permitir la escenif icación del descendimien to d e la cruz. 
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Segovia 
Real Cofradía de la Santa y Venerable Esclavitud y Santo Entierro del Cristo de los Gascones 

Estado inicial del torso y brazos 

Las imágenes radiográficas indican una figura maciza , 
con el h u e c o d e la llaga del cos tado . Está tal lada en una 
sola pieza , a excepc ión d e los brazos, ya q u e no se obser-
van un iones y la con t inu idad d e la veta es perfecta . Hay 
importantes fendas , sobre todo, en la espalda , a lgunas 
rellenas con apa re jo en intervenciones antiguas. Señales 
d e ant iguos a taques d e xilófagos en la espalda y p a ñ o d e 
pureza , t ambién rellenos con yeso. Está cubier to por una 
capa de preparac ión d e yeso y cola orgánica . 

Los b razos son las par tes del c u e r p o q u e más han sufri-
d o y están en p e o r e s t ado d e conse rvac ión d e b i d o a las 
r ep re sen tac iones del d e s c e n d i m i e n t o d e la c ruz . 

Fenda longitudinal y pérdida de la capa de preparación y policromía 

Tiene rotas las a r t i cu lac iones d e a m b o s c o d o s y graves 
d a ñ o s en la po l i c romía original d e los an teb razos , 
a u s e n t e casi por c o m p l e t o en el a n t e b r a z o i zqu ie rdo . La 
po l i c romía original está m u y d e g r a d a d a y r ep in tada . 
Para de terminar la existencia y extensión d e la pol ic romía 
original y su secuenc ia estratigráfica, se han t o m a d o 
n u m e r o s a s muest ras , i den t i f i cándose en m u c h a s d e 
ellas. En la cara , la po l i c romía original está rea l i zada 
con b l a n c o d e p l o m o y be rme l lón m u y fino, a p a r e c i e n -
d o en el resto un r e p o l i c r o m a d o c o n b l a n c o d e p l o m o y 
be rme l lón en g r ano m u y grueso . En a lgunas mues t ras se 
ap rec ian n u m e r o s o s repintes . En el p a ñ o so lo a p a r e c e 
una po l i c romía con b l a n c o d e p l o m o y rojo . 
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Segovia 

Estado de conservación 

El es tado de la madera es aceptable , conse rvando en gran 
medida sus cual idades f ís ico-mecánicas . El a t aque de xiló-
fagos está inactivo, es p o c o significativo y, solo en zonas 
muy local izadas de la trasera de la talla, es d o n d e se apre-
cia pérdida d e soporte. Fendas de contracción provocadas 
por los movimientos naturales d e la madera . 

Los brazos han sufrido sucesivas reparaciones, agujerean-
do la madera en diferentes zonas . El b razo de recho apare-
ce cubier to por una capa de yeso d e 4-5 m m . d e espesor, 
ocu l t ando la talla d e la madera . En el b razo izquierdo, al 
el iminar la capa d e repinte, aparec ió una z o n a muy que-
mada , con pérdida d e soporte, deb ida seguramente a la 
proximidad d e una vela. En el an tebrazo izquierdo hay un 
refuerzo en la art iculación del h o m b r o con injerto de 
madera d e p ino a contrafibra. En el mismo antebrazo, hay 
otro real izado con madera muy dura y pintura sintética 
de color ocre . 

En u n o d e los d e d o s del p i e d e r e c h o hay p é r d i d a s d e 
v o l u m e n . 

Las c a p a s d e p r e p a r a c i ó n - p o l i c r o m í a y su a d h e s i ó n 
en t re ellas es acep tab le , a u n q u e en el torso y p a ñ o d e 
p u r e z a hay l evan tamien tos del sopor te , d e j a n d o a la 
vista la m a d e r a . 

En la c a b e z a hay una capa d e repinte, d e naturaleza oleo-
sa, pa ra ocul tar desgas tes y p e q u e ñ a s pé rd idas d e la 
po l ic romía , q u e r ecub re el rostro y cue l lo casi por c o m -
ple to . Un rep in te más rec ien te es el del a n t e b r a z o 
i zqu ie rdo . El b r a z o d e r e c h o está cub ie r to por u n a grue-
sa c a p a d e p repa rac ión d e yeso d e color g r i sáceo . 

El estrato superf icial p resen ta en las c a r n a c i o n e s y p a ñ o 
d e p u r e z a o s c u r e c i m i e n t o y e n n e g r e c i m i e n t o d e b i d o a 
la a c u m u l a c i ó n d e h u m o s y a la ox idac ión natural d e 
ba rn ices y r ecubr imien tos ap l i cados . A p a r e c e u n a vela-
dura c o m p u e s t a d e ba rn iz con p i g m e n t o d e negro car-
bón y t razos d e rojo. 

Tratamiento 

El a t a q u e d e x i ló fagos e s t a b a inac t ivo y era an t iguo , 
por lo q u e n o f u e n e c e s a r i o ap l i ca r n i n g ú n p r o d u c t o . 
Solo se a p l i c ó po r i m p r e g n a c i ó n PER-XIL 10 (permetr i -

Faltas en el torso que dejan al descubierto el soporte 

Detalle de estucado 

n a p i p e r o n i l b o t ó x i d o ) en las z o n a s a f e c t a d a s c o m o 
a c c i ó n p reven t iva y cura t iva . 

D e s m o n t a j e d e los b razos y rea l izac ión d e un n u e v o sis-
t e m a d e ar t icu lac ión p o r q u e el an t iguo hab ía p e r d i d o en 
gran par te su labor d e s u j e c i ó n . 

Asentado d e capas d e preparación y pol icromías en zonas 
con falta d e adhes ión al sopor te o entre si, sobre t odo en 
el torso, p a ñ o d e pureza y p e q u e ñ a s z o n a s repartidas por 
todo el cuerpo . C o m o adhesivo se utilizó cola de c o n e j o 
al 1 0 % en agua ap l i cado med ian te papel j aponés y ayuda 
de espátulas térmicas y papel s i l iconado. 
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Limpieza, estucado y policromado del rostro 

Limpieza de estratos superficiales por combinación de méto-
dos químicos y mecánicos como gomas de borrar y bisturí. 

Para e l iminar el rep in te d e la cara , se uti l izó dimet i lsul-
fóxido: e tanol abso lu to 1:1 y bisturí. En el rep in te del 
a n t e b r a z o i zqu i e rdo se uti l izó un gel c o m p u e s t o por 
a c e t o n a , agua , t r i e t a n o l a m i n a , a l c o h o l b e n c í l i c o y 
c a r b o p o l . En el a n t e b r a z o d e r e c h o se rea l izaron catas en 
distintas z o n a s y, d e b a j o d e la c a p a d e p r e p a r a c i ó n gris, 
apa rec i e ron restos d e po l i c romía similar a la del an te -
b r a z o i zqu ie rdo por lo q u e se d e d u c e que , el sopor t e d e 
made ra , es el original . N o se e l iminó la c a p a d e yeso, 
solo la pá t ina q u e cubr ía el co lor c a r n a c i ó n para en to -
nar lo c o n el o t ro a n t e b r a z o . 

El iminación, con agua ca l i en te y g o m a s d e borrar, d e 
ba rn ices y h u m o s del estrato superf icial q u e cubr í an el 

resto del c u e r p o . En el p a ñ o d e p u r e z a y los rojos del 
m i s m o so lo se e m p l e ó agua ca l ien te . 

Las lagunas se e s tuca ron c o n yeso y cola d e c o n e j o , 
e n r a s a n d o s e g u i d a m e n t e con el original . 

En las p e q u e ñ a s pé rd idas d e po l ic romía , q u e d e j a b a n a 
la vista el e s tuco o la made ra , se ap l i ca ron ve laduras d e 
acua re l a para e n t o n a r y suavizar el e f ec to p e r t u r b a d o r 
del b l a n c o del a p a r e j o . Las lagunas q u e a l te raban la uni-
dad c r o m á t i c a del c o n j u n t o , en especia l c a r n a c i o n e s y 
p a ñ o d e p u r e z a , se re in tegra ron , p rev io e s t u c a d o , 
m e d i a n t e u n a t rama d e l íneas c r u z a d a s q u e se d is t ingue 
d e la po l i c romía original . 

Pro tecc ión final con Paraloid B-72 al 3 % m e d i a n t e 
mic ropu lve r i zac ión . 
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Estado inicial del rostro 
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Cofradía de la Resurrección del Señor 

Segovia 

D E N O M I N A C I O N : La Flagelación 

A U T O R : José Quixal 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1907 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: Cristo 147 cm., sayón 166 cm., sayón 177,5 cm., 

co lumna 80 cm 

PROCEDENCIA : Cabi ldo Catedral ic io 

LOCAL IDAD: Segovia 

PROPIETARIO: Cabi ldo Catedral ic io 

COFRADÍA: Cofradía de la Resurrección del Señor 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Octubre / noviembre 2005 

RESTAURACIÓN: Artelam Restauración 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Se trata d e u n a obra del au tor ca ta lán José Quixa l , q u e 
f u e e n c a r g a d a a pr inc ip ios d e siglo XX por el o b i s p o 
Mi randa . Salió por vez pr imera en 1 9 0 7 b a j o la d e n o m i -
nac ión d e Jesús A z o t a d o . La p rensa local d e s t a c a b a q u e 
"en el art íst ico g r u p o c o m p u e s t o por Jesucris to y dos 
sayones , a d e m á s d e la figura d e Jesús des t aca u n o d e los 
sayones , el m o r e n o , y la c o l u m n a " . Añad ía la c rón ica , 
r ecog ida t an to en el Diar io d e Avisos c o m o en El 
A d e l a n t a d o q u e "las tres escul turas resultan m o d e l o d e 
es tud io a n a t ó m i c o " . 

El p a s o iba a c o m p a ñ a d o en los p r imeros años por el 
g r e m i o d e a lbañi les , carp in teros , can te ros y p in tores 
c o n t i n u a n d o así has ta 1 9 2 8 . En 1 9 3 0 es la C á m a r a d e 
C o m e r c i o qu ien lo h a c e y, tras el paréntes is d e los 
p r imeros años d e la S e g u n d a Republ ica , en 1935 , son 
los soc ios del S indica to Ca tó l i co d e Of ic ios Varios 
q u i e n e s esco l tan la Flagelación en la Proces ión d e los 
Pasos. En 1 9 4 0 le a c o m p a ñ a b a n los obre ros d e la fábr ica 
Anti-Gas, a q u i e n e s se u n e a ñ o s m á s tarde, la Cof rad ía 
gremial d e la Sant ís ima Trinidad y d e San Francisco d e 
Asís y la H e r m a n d a d d e los p rofes iona les ingenieros y 
a rqui tec tos . En los años 50 y 60, los obre ros d e la fábr ica 
Ant i -Gas c o n t i n u a r o n a r r o p a n d o esta imagen hasta q u e 
d e j ó d e p roces iona r en 1 9 7 1 . 

D e s d e 1988 , ya con la cof rad ía nac ida en el barr io d e 
Nueva Segovia, sa le en la "Proces ión d e los Pasos" d e 
Viernes Santo . Recorre varios k i lómetros hasta el c en t ro 
d e la c i u d a d en la ca r roza q u e c o n d u c e n siete pe r sonas . 

E s t u d i o p r e v i o 

En las muestras extraídas del soporte, la made ra se identi-
fica d e conífera, a excepc ión d e la decorac ión d e la 
peana , real izada en co rcho y las ba rbas d e Cristo y d e u n o 
d e los sayones q u e lo son d e una pasta d e escayola . 

Las ta l las es tán c o n s t r u i d a s m e d i a n t e múl t ip le s b l o q u e s 
d e m a d e r a e n c o l a d o s en t r e sí y r e f o r z a d o s c o n n u m e -
rosos c lavos . 

Según las estratigrafías rea l izadas , se identif ica u n a pri-
mera c a p a d e p r e p a r a c i ó n d e yeso y co la . La po l i c romía 
original está rea l i zada al ó leo . 

En c u a n t o a los p i g m e n t o s ut i l izados, se han iden t i f i cado 
b l a n c o d e p lomo, bermel lón y rojo o rgán ico en la realiza-
ción d e las ca rnac iones . En la túnica verde d e u n o d e los 
sayones, b l a n c o de p lomo, oc re y ve rde y ,en la túnica 
roja del o t ro sayón, a p a r e c e u n a c a p a d e po l i c romía 
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ap l i cada en dos manos , una p r imera rea l izada con 
b l a n c o d e p lomo , ca rga mineral y rojo; por e n c i m a , otra 
r e a l i z a d a c o n b l a n c o d e p l o m o , c a r g a y n e g r o . 
C u b r i e n d o esta c a p a original h a y un r e toque d e color 
rojo, una c a p a d e cola y un est ra to b i t uminoso . 

Estado de conservación 

En el sopor te , los b l o q u e s d e m a d e r a se han ido sepa ran -
d o o r ig inando grietas. Las c a b e z a s d e los c lavos se han 
o x i d a d o y han e m p u j a d o la c a p a d e p repa rac ión y poli-
c romía p r o v o c a n d o l evan tamien tos y pé rd idas en las 
mismas . El a t a q u e d e xi lófagos es p o c o significativo (un 
p u n t o en la e spa lda d e u n o d e los sayones) . 

En la po l ic romía , sucesivas in te rvenc iones en el d i s eño 
original del paso , c o n f o r m e a los c a m b i o s religiosos y 
estét icos d e m o m e n t o s concre tos , han c a m b i a d o es te 
con ap l i c ac iones d e m a q u i l l a j e y l eche en las ca rna -
c iones pa ra p resen ta r un " b u e n a spec to" . Hay pé rd idas 
d e e l e m e n t o s d e la talla por go lpes y m a n i p u l a c i o n e s 
incorrectas , y desgas tes en las po l i c romías d e b i d o a 
l impiezas agresivas y arbitrarias. 

El estrato superf icial está o s c u r e c i d o por a c u m u l a c i ó n 
d e po lvo y la m o l d u r a d e la p e a n a t i ene varias c a p a s d e 
repinte, en su mayor ía d e pu rpu r ina . 

Tratamiento 

con PVA y resina epoxi Araldit SV27. Las fal tas se m o d e -
laron y tal laron sob re el sopor t e original con Araldit 
SV27. 

A s e n t a d o d e la p repa rac ión , d o r a d o s y po l i c romía en 
z o n a s q u e a p a r e c í a n d e s c a m a d a s , pu lveru len tas , c o n 
falta d e a d h e s i ó n al sopor te o en t re sí. C o m o adhes ivo se 
op ta por co la d e c o n e j o , h u m e c t a n d o la z o n a a tratar 
con agua -a l coho l para favorecer la d ispers ión d e la cola , 
a p l i c a n d o pres ión y ca lor m o d e r a d o c o n la ayuda d e 
espá tu las t é rmicas y pape l s i l i conado . En d e t e r m i n a d o s 
pun tos se uti l izó u n a resina acrí l ica en dispers ión a c u o -
sa al 5 0 % en agua . 

Limpieza de estratos superficiales por medios químicos, 
con una mezc la de etanol en agua t emplada al 5 0 % y eta-
nol, y mecánicos , con gomas d e borrar, para el iminar el 
polvo y la suc iedad más adher ida a la superficie pictórica. 

Estucado con yeso m a t e y co la an imal , l imi tándose su 
ap l i cac ión a la pé rd ida d e la c a p a d e p r e p a r a c i ó n . 

La re in tegración c romá t i ca imitativa con acr í l icos d e la 
ma rca Titán se limitó a z o n a s q u e p e r t u r b a b a n la visión 
d e la obra . 

Protección final con micropulverización de una capa de 
Paraloid al 5 % en xileno con un 1 % de cera microcristalina. 

Limpieza superficial del polvo med ian t e aspiración. En 
z o n a s de difícil acceso , ocultas por las propias tallas, se 
han e m p l e a d o pinceles , b rochas d e pe lo suave y perillas. 

Des insec tac ión m e d i a n t e impregnac ión d e PER-XIL 10 
sobre la e spa lda d e u n o d e los sayones con a t a q u e 
d e xi lófagos. 

Conso l idac ión m e c á n i c a d e la p i eza a f ec t ada por xiló-
fagos m e d i a n t e impregnac ión d e resina acrí l ica Paraloid 
B-72 en a c e t o n a al 1 0 % , y re in tegración del sopor t e en 
las p iezas suel tas o f r a g m e n t a d a s q u e a f ec t aban só lo a 
e l e m e n t o s q u e imped ían la es tabi l idad o interferían en 
una cor rec ta lectura d e la obra . El e n c o l a d o d e p iezas 
suel tas y un iones irregulares d e los f r a g m e n t o s se rea l izó 
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Cofradía de Nuestra Señora de la Piedad 

Segovia 

D E N O M I N A C I Ó N : Magdalena al pie de la Cruz 

A U T O R : Sebast ián de Sanabra 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1907 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: Cristo: 375 cm. x 151 cm. x 111 cm., 

Magdalena: 174 cm. x 15 cm. x 5,5 cm. (sección) 

PROCEDENCIA : Iglesia Parroquial de San José Obrero 

LOCAL IDAD: Segovia 

PROPIETARIO: Ob ispado de Segovia 

COFRADÍA: Cofradía de Nuestra Señora de la Piedad 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Mayo 2007 

RESTAURACIÓN: María Méndez Villafañe 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

El artista mues t ra a Cristo c ruc i f i cado y muer to . Cubie r to 
con un senci l lo p a ñ o y t o c a d o con la c o r o n a d e espinas , 
dir ige la mi rada hac ia María M a g d a l e n a , a r rodi l lada y 
con la expres ión e m o c i o n a d a . 

El p a s o lo e sco l t aban voluntar ios d e la Cruz Roja en 
las p roces iones . 

D e s d e el a ñ o 2 0 0 0 sale a c o m p a ñ a d o d e la Cof rad ía d e 
Nuest ra Señora d e la Piedad, en la p roces ión d e Subida 
a la Catedral del Jueves San to y en la Proces ión Genera l 
del Viernes Santo . 

E s t u d i o p r e v i o 

El sopor t e d e las escul turas , d e m a d e r a d e p ino, y cor-
c h o en la b a s e del c o n j u n t o , no p resen ta a t a q u e d e xiló-
fagos . La obra está f i rmada en u n a p l aca r e m a c h a d a en 
un lateral del c o n j u n t o . 

En la cabeza d e Cristo se pueden observar grietas interveni-
das y reintegradas (torso, h o m b r o s . ) en su mayor parte, con 
cierto volumen; separación de piezas en los hombros y frac-
turas en los dedos de las manos . Algunas grietas del paño de 
pureza tienen restos de una masilla fuerte cubriéndolas. 

Se ap rec ian go lpes en la p e a n a y en la par te inferior d e 
la c ruz (quizás d e apa lancar ) , r ozaduras en el c o s t a d o 
d e r e c h o d e Cristo y en la p ierna , así c o m o grietas en la 
rodilla y el b r a z o d e r e c h o d e la M a g d a l e n a . 

La ca rnac ión d e Cristo muestra la pol ic romía original 
(b lanco d e p l o m o y trazas d e azul, negro y carga mineral) 
y un r epo l i c romado (blanco d e p l o m o y ocre). La muestra 
del p a ñ o d e pureza indica una pol ic romía con b l a n c o de 
p l o m o y una ve ladura d e barniz y negro d e h u m o . 

En la Magda lena , las muestras extraídas indican una sola 
pol ic romía d e la ca rnac ión , ap l icada en dos manos , con 
b l a n c o d e p lomo, bermel lón y negro h u m o ; en la túnica 
verde una d e b l a n c o d e p l o m o y verde, t ambién ap l icada 
en dos manos . En el man to naran ja a p a r e c e una dob l e 
capa d e impr imación, la inferior con resina natural 
seguida de otra con tierra rojiza, una c a p a dorada con 
es tofado y dos re toques . 

Abra s iones d e p o l i c r o m í a en a m b a s m a n o s d e la 
M a g d a l e n a . 

La capa d e superficie presenta suciedad sobre una fina 
capa de protección, restos de cola en el rostro d e Cristo y 
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de cemen to en la corona de espinas y en la base. En la axila 
derecha aparecen unas líneas en lapicero, y chorretones d e 
barniz d e una intervención anterior en la izquierda. 

En la M a g d a l e n a , la c a p a d e super f ic ie p resen ta sucie-
dad gene ra l i z ada y polvo, m á s a c u s a d o en p l iegues y 
hend iduras ; en la f ina c a p a d e p ro tecc ión se e n c u e n t r a n 
adhe r idos pe los s intét icos d e b rochas . 

Las z o n a s del m a n t o ve rde más ce rcanas al cabe l lo t ienen 
restos d e un p roduc to g o m o s o ut i l izado seguramen te para 
la apl icación del oro en una intervención anterior. 

Estado de conservación 

Sopor te en b u e n e s t ado d e conse rvac ión s a l v a n d o los 
p rocesos del m o v i m i e n t o natural d e la m a d e r a q u e d a n 
c o m o c o n s e c u e n c i a aper tura d e grietas, a lgunas interve-
nidas con an te r ior idad , y p e q u e ñ a s faltas p r o d u c i d a s por 
go lpes al m a n i p u l a r la p i eza . 

La c a p a d e p r epa rac ión , rea l i zada con u n a m e z c l a d e 
c a r b o n a t o cá l c i co y cola an imal , t i ene grietas y a u s e n c i a 
d e e s tuco en z o n a s conc re t a s c o m o el h o m b r o d e r e c h o 
d e Cristo. En la talla d e la M a g d a l e n a a p a r e c e e s tuco en 
diversas grietas t ra tadas en u n a anter ior in tervención, sin 
rebajar , ni reintegrar. 

En ambas tallas, la capa pictórica al ó leo t iene levanta-
mientos d e p e q u e ñ o t amaño , y desgastes en el d e d o pulgar 
del pie de recho d e Cristo y en la z o n a de roce de la 
Magda lena con la cruz, Otras zonas desgastadas coin-
ciden con repintes azu lados del cos tado d e Cristo, y la 
m u ñ e c a izquierda ha perd ido pol icromía deb ido a golpes. 

La in tervención rea l i zada en 2 0 0 0 p rac t i có unos repoli-
c r o m a d o s rea l i zados con pas ta d e m a d e r a en los dedos , 
a l g u n o r e e n c o l a d o o repues to , d e las m a n o s d e Cristo. 
Las re in tegrac iones a l te radas en el a n t e b r a z o d e r e c h o d e 
Cristo ocu l t an c r a q u e l a d o s del or iginal . Estas reintegra-
c iones a l te radas son c l a r a m e n t e visibles en la z o n a 
c e r c a n a a la c ruz del ves t ido ve rde d e la M a g d a l e n a y 
por t oda la talla, a u n q u e d e m e n o r ex tens ión . 

También se p rac t i có u n a l impieza y un r e d o r a d o d e los 
cabe l los . 

Tratamiento 

CRISTO: 
Limpieza m e c á n i c a c o n b r o c h a suave para e l iminar 
po lvo y suc i edad superf ic ia l . 

U n a vez r ea l i zado el s a n e a m i e n t o y es tab i l izac ión d e las 
grietas con a lcohol et í l ico y agua d e s i o n i z a d a al 5 0 % , se 
p r o c e d e al c e r r a m i e n t o d e las mi smas con resina epoxi 
Araldit m a d e r a , t r a t ando sólo aque l l a s en las q u e el 
se l lado n o impida el m o v i m i e n t o natural d e d i la tac ión-
con t r acc ión d e la m a d e r a . 

A s e n t a d o d e la p r e p a r a c i ó n y po l i c romía con co la d e 
c o n e j o d e fo rma select iva. 

Se opta por retirar los repintes y h o m o g e n e i z a r la imagen. 

Para la l impieza se util izan h i sopos h u m e d e c i d o s en 
agua m u y ca l i en te para retirar la s u c i e d a d superf ic ia l . 

Los repintes d e las ca rnac iones y el p a ñ o d e pu reza t ienen 
cier to v o l u m e n y se retiran "en s e c o " con bisturí. 

Los restos d e c e m e n t o y d e cola se retiran d e forma m e c á -
nica, en el úl t imo caso con ayuda d e agua cal iente. 

Las l íneas d e lap icero d e la axila d e r e c h a se retiran con 
g o m a d e borrar. 

Estucado de las lagunas y grietas con sulfato d e cal y cola 
animal . El criterio q u e se utiliza es respetar la grieta original, 
ap rox imando los bordes sin llegar al cerramiento total. 

Pro tecc ión d e la c a p a pic tór ica m e d i a n t e Paraloid B-72 
d isue l to en x i leno al 5 % . 

R e i n t e g r a c i ó n c r o m á t i c a c o n p i g m e n t o s al b a r n i z 
m e d i a n t e punt i l l i smo, y pu lve r i zac ión final d e Paraloid 
B-72 d isue l to en x i leno al 3 % al cual se le a ñ a d e cera 
microcr is ta l ina al 5 % . 

MAGDALENA: 
Limpieza m e c á n i c a c o n b r o c h a suave para e l iminar 
po lvo y suc i edad superf ic ia l . Los restos d e c e m e n t o se 
retiran con ayuda d e bisturí. 
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Eliminación d e e l e m e n t o s metá l i cos a j e n o s a la obra , 
tales c o m o clavos y tornil los. 

U n a vez r ea l i zado el s a n e a m i e n t o y es tab i l izac ión d e las 
grietas con a lcohol et í l ico y agua d e s i o n i z a d a a p l i c a d a 
con jer inguil la , se p r o c e d e al c e r r a m i e n t o d e las mi smas 
con resina epoxi Araldit made ra , t r a t ando só lo aqué l l a s 
en las q u e el se l l ado no impida el m o v i m i e n t o natural d e 
la m a d e r a . 

En el caso d e aquel las aberturas d e gran t a m a ñ o si tuadas 
en la peana , se co locan finas p iezas d e made ra d e p ino 
respe tando a lguna grieta con el fin d e q u e permita el 
mov imien to descri to an te r io rmente y no rompa d e nuevo . 

A s e n t a d o d e la p r e p a r a c i ó n y po l i c romía con co la d e 
c o n e j o d e fo rma select iva. 

Limpieza d e repintes y c a p a s d e s u c i e d a d : en las ca rna -
c iones se utiliza a g u a ca l iente , en el m a n t o o c r e 
Tr ie tanolamina al 5%, agua d e s i o n i z a d a al 1 0 0 % , a lco-
hol benc í l i co al 2 5 % y a c e t o n a al 1 2 5 % , y meti le t i lce-
tona c o n ace t a to d e etilo al 50 % para el m a n t o verde . 
Los repintes t i enen c ier to grosor y se retiran "en s e c o " 
con bisturí. 

Es tucado d e lagunas y grietas con sulfato d e cal y co la 
an ima l . El cr i ter io q u e se utiliza es respetar la grieta 
original a p r o x i m a n d o los b o r d e s con la ayuda d e un 
pape l d e ace ta to , sin llegar al c e r r a m i e n t o total . 

En el c a s o d e las grietas t a p a d a s con lonchas o resina 
epoxi , se cierran t o t a l m e n t e con es tuco . 

Pro tecc ión d e la c a p a pic tór ica c o n f inas c a p a s d e 
Paraloid B-72 d isue l to en x i l eno al 5 % . 

R e i n t e g r a c i ó n c r o m á t i c a c o n p i g m e n t o s al b a r n i z 
m e d i a n t e punt i l l i smo y pu lve r i zac ión final d e Paraloid 
B-72 d isue l to en x i leno al 3 % al cual se le a ñ a d e un 5 % 
d e cera microcr is ta l ina . 

Estado final de la Magdalena 
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Cofradía de Nuestra Señora de la Soledad al pie de la Cruz y del Santísimo Cristo en su Última Palabra 

DENOMINACIÓN: Nuestra Señora de la Soledad al pie de la Cruz 

AUTOR: Aniceto Marina 

DATACIÓN CRONOLÓGICA: 1927-1930 

TÉCNICA: Madera tallada y pol icromada 

DIMENSIONES: 176 x 112,5 x 95 cm. 

PROCEDENCIA: Parroquia de San Millán 

LOCALIDAD: Segovia 
PROPIETARIO: Parroquia de San Millán 

COFRADÍA: Cofradía de Nuestra Señora de la Soledad al pie de la Cruz y del 

Santísimo Cristo en su Última Palabra 
FECHA DE RESTAURACIÓN: Noviembre 2005 

RESTAURACIÓN: Ikonos 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Cristina Gómez 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Imagen d e la Virgen con gesto dol iente de lan te d e la 
Cruz. Composic ión equil ibrada con la figura d e la Cruz 
en el centro, se ve a c o m p a ñ a d a del movimiento d e la 
figura de la Virgen q u e gira su torso levantando al cielo 
la mirada con un gesto de desmayo. El con jun to va apo-
yado sobre una peana en la que aparecen en las esqui-
nas las figuras de los Evangelistas y en el centro decora-
ciones con e lementos de la Pasión. 

La imagen fue d o n a d a por el autor a la parroquia de San 
Millán en 1930, c reándose en este ac to la cofradía . Sale 
en la Procesión de Subida a la Catedral el Viernes Santo 
por la mañana , en la tarde del mismo día sale en la 
"Procesión General" . 

E s t u d i o p r e v i o 

Restaurada entre los años 1991 y 1992 por el Centro de 
Conservación y Restauración d e Bienes Culturales de la 
Junta de Castilla y León, no se creyó opor tuno tomar 
nuevas muestras ni placas radiológicas ya q u e se realizó 
en esa intervención, d e j a n d o constancia d e todo ello. 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

El soporte está real izado en madera de p ino y se encuen-
tra en buen es tado de conservación . El tornillo inferior 
de la Cruz está perdido. Se observa movimiento y rotura 
de pequeñas piezas que forman el hueco por donde se 
introducen los travesaños para portear la imagen. 

En la po l ic romía se observan p e q u e ñ o s levantamientos 
y pérd idas . Degradac ión de la capa d e p reparac ión en 
la z o n a super ior d e la p e a n a d e b i d o a la acc ión d e una 
gotera, lo q u e p r o d u c e la d isgregación ent re estratos, 
d a n d o lugar a numerosos levantamientos y pérd idas d e 
pan d e oro. En el b r azo d e r e c h o d e la Cruz se observan 
exc remen tos d e ave. El estrato superficial p resenta 
re toques pun tua les en la ba se c u b r i e n d o la po l ic romía 
original, repintes d e purpur ina ya ox idada en la p e a n a 
y agr ie tamien to con de sp rend imien to del re l leno apli-
c a d o en la grieta de unión ent re la imagen y la p e a n a . 
Polvo superf ic ial . 

T r a t a m i e n t o 

Carpintería d e refuerzo. Colocación de un tornillo con 
tuerca en el h u e c o d e j a d o por el tornillo perd ido en la 
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Segovia 

z o n a inferior de la Cruz. Encolado con aceta to de poli-
vinilo de las piezas q u e se movían deb ido a la inserción 
d e los vástagos de la carroza. 

Limpieza de la suciedad superficial mediante aspiración. 
Eliminación de los retoques de color en la imagen y de 
repintes de purpurina en la peana con hisopos embebidos 
en tolueno. 

Eliminación del es tuco agrietado y desprend ido que 
cerraba la grieta d e unión entre la talla y la peana . 

Asentado de la policromía con cola natural, apl icando 
presión y calor controlados, previa inyección de un tenso-
activo para favorecer la penetración del adhesivo. En la 
peana ha sido necesaria la aplicación de papel japonés . 

Estucado de lagunas con yeso y cola natural. No se pro-
c e d e a rellenar la grieta d e separación entre la imagen y 
la peana po rque el movimiento p roduc ido al manipular 
la obra y los movimientos de dilatación y contracción de 
la madera provocarían su agr ie tamiento y caída . Se estu-
can los bordes d e j a n d o la grieta limpia. 

Deses tucado y nivelado de lagunas. 

Las lagunas es tucadas se reintegraron con pigmentos 
aglut inados con barniz Maimeri . En las zonas doradas se 
apl icó el p igmento iriodín aglut inado con goma arábiga 
sobre una base de bol. La reintegración de estas zonas 
d e do rado se realizó median te tinta neutra. 

Protección final de la p e a n a con resina acrílica apl icada 
a pistola. 
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DENOMINACION: Santísimo Cristo en su Ultima Palabra 
AUTOR: Aniceto Marina 

DATACIÓN CRONOLÓGICA: 1947 
TÉCNICA: Madera tallada y pol icromada 

DIMENSIONES: 212 X 140 x 38 cm. (Cristo), 343 x 160 cm. (cruz). 
PROCEDENCIA: Iglesia de San Millán 

LOCALIDAD: Segovia 

PROPIETARIO: Parroquia de San Millán 

COFRADÍA: Cofradía de Nuestra Señora de la Soledad al pie de la Cruz y del 

Santísimo Cristo en su Última Palabra 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Noviembre 2005 

RESTAURACIÓN: Ikonos 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Cristina Gómez 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Se trata de una imagen de Cristo Crucif icado en el 
m o m e n t o de la expiración, de gran natural ismo y expre-
sividad, características debidas a una talla de delgada 
ana tomía y a la tensión de la c abeza que se gira y eleva. 
La pol icromía potencia estas características con la textu-
ra y mezc la de variadas tonal idades cromát icas . Fue 
d o n a d a por el autor segoviano, Aniceto Marinas, a la 
parroquia de San Millán, del barrio del mismo n o m b r e 
d o n d e nació . 

Sale en la Procesión de Subida a la Catedral el Viernes 
Santo por la m a ñ a n a , en la t a rde del m i smo día sale en 
la Procesión Genera l . Lo h a c e a c o m p a ñ a d o d e su 
cofradía , f u n d a d a el m i smo a ñ o de e j e c u c i ó n y d o n a -
ción a la misma par roquia de su otro pa so p roces iona l : 
"La Soledad" . 

E s t u d i o p r e v i o 

Las muestras extraídas del soporte lo identifican de 
madera d e á lamo. La capa de preparac ión es de yeso, 
c a r b o n a t o cá lc i co y cola , Asimismo, las muest ras 
indican una pol icromía original con técnica al óleo. En 
el p a ñ o de pureza de Cristo hay una sola pol icromía 
apl icada en dos manos , la externa con mayor carga de 

aglutinante. No apa rece barniz. La carnación del pie 
muestra una pol icromía original con una veladura sobre 
ella y un repol ic romado con b l anco d e p lomo. 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

En el soporte, los ensambles de los brazos se han realiza-
do con colas de milano. Presentan pequeñas fisuras pero 
la unión es estable y tiene buen estado de conservación. 

En la policromía se aprecian numerosos levantamientos 
repartidos por la carnación, algunos de ellos graves, y 
pequeñas lagunas; desgastes en los pies, en el interior del 
brazo derecho, en la pierna izquierda y en la sangre. 

Leve oxidación del estrato superficial, suciedad provoca-
da por h u m o de velas y sucesivos roces de manos en los 
pies, polvo superficial. No hay intervenciones anteriores 
documentadas pero es posible que haya algún repinte. 

T r a t a m i e n t o 

Desinfección de la peana con Xilamón T y consol ida-
ción d e la misma ap l i cando en el interior, median te 
impregnación, Paraloid B-72 al 12% en xileno. 
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Segovia 
Cofradía de Nuestra Señora de la Soledad al pie de la Cruz y del Santísimo Cristo en su Última Palabra 

Asentado d e la pol icromía con cola natural apl ican-
d o calor y presión contro lada con espátula caliente, 
previa inyección de un tensoact ivo en de te rminados 
puntos para favorecer la penet rac ión del adhesivo. 

Limpieza de la suciedad superficial mediante aspira-
ción. Eliminación de la suciedad, provocada por 
h u m o de velas y roces de manos, con alcohol y White 
Spirit al 50%. 

Estucado d e lagunas con yeso y cola natural . 
Deses tucado y nivelado de lagunas. 

La reintegración cromát ica de las lagunas es tucadas 
se realizó con acuarelas , r e tocando con p igmentos 
Maimeri aglut inados con barniz Dammar . 

Protección final con Paraloid B72 al 5 % en xi leno al 
9 5 % ap l icado a pistola. 
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Estado final 
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Junta de Cofradías de Semana Santa 

Segovia 

D E N O M I N A C I Ó N : Soledad de María 

A U T O R : Desconocido. Escuela castel lana 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Siglo XIX 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 145 x 67 c m 

PROCEDENCIA : Iglesia del Hospital de la Miser icordia 

LOCAL IDAD: Segovia 

PROPIETARIO: Ob ispado de Segovia 

COFRADÍA: Junta de Cofradías de Semana Santa 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2007 

RESTAURACIÓN: Restaurograma Hispania 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La Soledad d e María r e s p o n d e a u n a iconograf ía d e 
Virgen Dolo rosa en la rel igiosidad popula r . La imagen , 
d e las d e n o m i n a d a s "vest ideras", f u e descub ie r t a en 
m a y o d e 2 0 0 6 j u n t o con toda su d o c u m e n t a c i ó n . Es u n o 
d e los siete pasos d e la c o l e c c i ó n d e la Escuela Ca ta l ana 
q u e se enca rga ron en 1 9 0 7 por el e n t o n c e s o b i s p o d e 
Segovia, d o n Julián Mi randa y Bistuer, pa ra la reorgani-
z a c i ó n d e los pasos d e la S e m a n a Santa en ese a ñ o . 

El s ímbo lo carac ter ís t ico d e la Dolorosa es un c o r a z ó n 
t r a spasado por siete e spadas . Representan siete m o m e n -
tos d e la vida d e Cristo q u e se cons t i tuyen en los siete 
do lores d e la Virgen, tres d e los siete son relativos a la 
infancia d e Cristo y cua t ro a la Pasión: 
1 - .Ci rcunc is ión 
2 - . H u i d a a Egipto 
3 - .Pérd ida d e Jesús en el t e m p l o 
4- .Cris to con la c ruz a cues tas 
5-.La Crucif ixión 
6-.El D e s c e n d i m i e n t o 
7-.El Santo Entierro 

Imagen ar t iculada para vestir con t o d o el c u e r p o ta l lado 
pe ro t ra tamiento más f ino y c u r a d o en la cara, manos , 
piernas y pies. Estos están ca lzados con sandal ias tal ladas 

Estado inicial 

y p o l i c r o m a d a s . La c a b e z a está l adeada hac ia su dere-
cha y las m a n o s c o n los d e d o s en t re c r u z a d o s en actitud 
orante. En el rostro, la boca cerrada y la mirada ba ja y per-
dida favorecen el aspec to triste y sereno d e la imagen. En 
lo q u e se refiere a la indumentar ia , viste d e riguroso luto, 
con man to negro q u e la cubre de sde la c a b e z a hasta los 
pies. El delantal b l anco se encuent ra bo rdado . C o m o orna-
mentac ión, ún i camen te posee una corona d e plata estre-
llada y un cordón do rado en la cintura. 

E s t u d i o p r e v i o 

La c a b e z a , cara, manos , p ie rnas y pies están pol icro-
m a d o s al ó l e o con e leganc ia , en el resto d e la talla la 
po l i c romía está rea l i zada al t e m p l e en co lor violeta 
claro, d e una m a n e r a m á s senci l la , casi sin espesor . 

Los hombros están fijos con t inuando la talla. Los brazos 
están art iculados en el c o d o y las manos desde la m u ñ e c a . 

Tiene o jos d e vidr io y rastros d e habe r t e n i d o pes t añas 
pos t izas . 

A b u n d a n t e suc i edad superf icial y o s c u r e c i m i e n t o d e la 
c a p a d e p ro tecc ión en toda la p i eza . 

- 1 6 9 -



Segovia 
Junta de Cofradías de Semana Santa 

Estado de conservación 

La es t ructura d e la talla se e n c u e n t r a en b u e n e s t a d o a 
pesar d e q u e ha s o p o r t a d o las c o n s e c u e n c i a s d e un 
incend io . N o obs tan te , las espigas q u e u n e n los c o d o s se 
e n c o n t r a b a n a lgo d e s p l a z a d a s , y los anc l a j e s d e las 
m a n o s es taban s e p a r a d o s d e las m u ñ e c a s . 

La po l i c romía se e n c o n t r a b a en m u y mal e s t ado d e con -
servación d e b i d o al f u e g o y h u m o del i ncend io . Tenía 
ampol las , c o n la cons igu ien te pé rd ida d e po l ic romía , en 
a m b o s lados d e la cara y en las m a n o s . 

A pesar d e esto, mues t ra b u e n a a d h e r e n c i a a su c a p a d e 
p repa rac ión , a u n q u e ésta se ha p e r d i d o en ciertas z o n a s 
d e la cara y, sobre todo , en las f a l anges super iores d e las 
manos , en las q u e se p u e d e ap rec ia r el sopor t e d e m a d e -
ra y la p r epa rac ión desgas t ada . 

Ha pe rd ido las pes tañas post izas y las lágrimas d e la cara . 

Tratamiento 

Limpieza superf icial d e la talla c o n aspi rac ión m e c á n i c a 
y b rochas d e pe lo . 

Revisión y conso l i dac ión d e la es t ructura d e m a d e r a : 
Re fo rzamien to d e la b a s e con tornil los roscados , e n c h u -

Detalle de los pies antes de la intervención 

l e tado d e m a d e r a en la aber tura transversal d e la b a s e y 
en el c u e r p o d e la Virgen. Este e n c h u l e t a d o se cub r ió en 
su par te vista con resina epox i . 

A s e n t a d o d e la p r e p a r a c i ó n y po l i c romías c o n la intro-
d u c c i ó n , m e d i a n t e jer inguil la o p incel , d e cola d e 
c o n e j o , u s a n d o las aper turas na tura les o las f isuras pree-
xistentes para la en t rada del adhes ivo . Reco locac ión del 
estrato l evan tado en su pos ic ión , e j e r c i e n d o una ligera 
pres ión con p e s o o con espá tu las t é rmicas . 

El iminación d e la pá t ina negra del h u m o , suc iedad , 
c o n c r e c i o n e s , depós i tos y m a n c h a s superf ic ia les sobre 
la super f ic ie d e la talla c o n m é t o d o s m e c á n i c o s y 
qu ímicos . La p r imera c a p a d e po lvo y h u m o se trató con 
g o m a d e borrar p e r o m a n t e n í a la pá t ina negra incrus tada 
en la po l i c romía por lo q u e se e m p l e ó u n a m e z c l a d e 
dimetil sol foss ido y a lcohol , a ñ a d i é n d o l e en las z o n a s 
más a f ec t adas unas gotas d e agua sa tu rada con ca rbo -
nato; i n m e d i a t a m e n t e , se neu t ra l i zó con W h i t e Spirit. En 
el ves t ido se rea l izó u n a l impieza con a lcohol y, en la 
p e a n a , c o n dimeti l so l foss ido y a lcohol al 5 0 % . 

Estucado y n ivelac ión d e lagunas r ea l i zado c o n cola d e 
c o n e j o m e z c l a d a con agua y yeso d e Bolonia en la pro-
porc ión a d e c u a d a . 

Detalle de los pies durante la intervención 
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Junta de Cofradías de Semana Santa 

Segovia 

Detalle de la cara antes de la intervención 

La re in tegrac ión d e la po l i c romía se ha r ea l i zado prote-
g i e n d o los o jos d e vidr io y las huel las d e las lágrimas 
con s i l icona. La p r imera re in tegrac ión se rea l izó con 
acua re l a para h o m o g e n e i z a r el co lor b a s e d e la c a r a , 
a p l i c a n d o un b a r n i z d e r e t o q u e t i po "Vern i se a 
Re toucher" y, s e g u i d a m e n t e , se le p rac t i có un es ta rc ido 
en las c a r n a c i o n e s y en la cara con co lores Maimer i . 

C o l o c a c i ó n d e lágrimas d e vidr io en los rastros d e las 
d e s a p a r e c i d a s . 

C o m o p ro tecc ión final se ap l i có Paraloid d isue l to en 
d i so lven te Nitro al 15 %, f i na l i z ando el t r a t amien to con 
cera microcr is ta l ina disuel ta en W h i t e Spirit. 

Proceso de limpieza y estucado 
Arriba: Reintegración de la policromía 
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Cristo de la Tercera Palabra Francisco del Rincón (atribuido) 
Nuestro Padre Jesús Nazareno Felipe de Espinabete 

Restauración de pasos procesionales 
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Cofradía de la Tercera Palabra 

D E N O M I N A C I Ó N : Cristo de la Tercera Palabra 

A U T O R : Francisco del Rincón (atribuido) 

DATACIÓN CRONOLÓGICA: Hacia 1600 

TÉCNICA: Madera po l ic romada 

DIMENSIONES: Cristo: 140 x 130 cm., cruz: 200 x 160 

PROCEDENCIA : Iglesia Museo de San Antolín 

LOCAL IDAD: Tordesillas (Valladolid) 

PROPIETARIO: Arzob ispado de Valladolid 

COFRADÍA: Cofradía de la Tercera Palabra 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Sept iembre / noviembre 2006 

RESTAURACIÓN: Carlos Ávila de la Torre 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Juan Carlos Martín García 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La imagen de Cristo Crucif icado pe r t enece al paso t i tulado 
"La Tercera Palabra", c o m p u e s t o por otras dos imágenes, la 
Virgen y San Juan, a t r ibuidas a Inocenc io Berruguete . 
Representa el m o m e n t o en q u e Jesús d i ce d e s d e la c ruz 
"Mujer , he a h í a tu hijo; y al d isc ípulo : he ah í a tu 
M a d r e " (Jn 19, 26) . 

El Cristo d e la Tercera Palabra se e n c a r g ó para el re tab lo 
d e la Iglesia d e Santa María , en Tordesillas, c o m o par te 
del ca lvar io . La autor ía se a t r ibuye a Francisco d e 
Rincón, escul tor va l l i so le tano d e f inales del siglo XVI. 
Rincón s igue el estilo manier i s ta romanis ta d e Esteban 
Jordán - c u i d a d o s o es tud io a n a t ó m i c o , p l e g a d o s a m p u l o -
sos, fo rmas serenas- p e r o conf i e re a las imágenes una 
m a y o r e x p r e s i v i d a d , c a r a c t e r í s t i c a q u e h e r e d a r á 
Gregor io Fe rnández tras pasar c o m o oficial por su taller. 

Se ignora la f e c h a d e c r eac ión d e la imagen , Francisco 
Rincón desar ro l ló u n a ex tensa p r o d u c c i ó n por t oda la 
provinc ia d e Valladol id en t re 1 5 9 7 y 1608 , a ñ o en q u e 
m u e r e . G u a r d a un gran p a r e c i d o con el Cristo q u e h i zo 
para la Iglesia d e Santo Tomas en M e d i n a del C a m p o . 

El cu idadoso estudio ana tómico d e la talla p o n e de relieve 
los signos de agotamiento p rovocados por la crucifixión. 
La imagen mues t ra el rostro s e r eno d e un Cristo sin vida, 

c l avado a la c ruz m e d i a n t e tres c lavos d o n d e el c u e r p o 
se re tue rce en u n a act i tud v io lenta en con t r apos i c ión a 
las p ie rnas f l ex ionadas , y con la c a b e z a y los h o m b r o s 
inc l inados hac ia su c o s t a d o d e r e c h o . 

El p a ñ o d e pu reza , d e p r o f u n d o s pl iegues , está a n u d a d o 
a la d e r e c h a y en la par te trasera se e leva pa ra dar sen-
sac ión d e m o v i m i e n t o . 

La po l i c romía esta e j e c u t a d a c o n tal c u i d a d o q u e se 
p o n e n d e mani f ies to las venas , las marcas d e c u e r d a s y 
f lagelos, las gotas d e sangre y los ca rdena le s . 

Sale en proces ión el Jueves y Viernes Santo, a c o m p a ñ a d o 
d e la co f rad ía d e su m i s m o n o m b r e f u n d a d a en 1 9 6 9 . 

E s t u d i o p r e v i o 

La talla, d e t a m a ñ o inferior al natural , la c o m p o n e n 
varias p i ezas d e m a d e r a d e p ino re fo rzadas m e d i a n t e 
espigas, las un iones están p ro teg idas c o n tiras d e tela 
e n c o l a d a s an tes d e apl icar el a p a r e j o . 

La policromía está fo rmada por varios estratos, preparación 
de estuco, la capa pictórica al óleo, la capa de protección 
y los añadidos en posteriores intervenciones. 
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Tordesillas 
Cofradía de la Tercera Palabra 

Detalle del costado. Estado inicial Estado final 

La po l i c romía del c u e r p o es m u y clara, b l a n c a a z u l a d a , 
con t o q u e s m o r a d o s para los go lpes y marcas d e las 
cue rdas . Presenta u n a textura irregular, lisa y m u y f ina 
para las par tes sobresa l ien tes y más gruesa en axilas, 
anverso d e los brazos , torso y anve r so del mus lo . 

El p a ñ o d e p u r e z a está r ea l i zado con t écn ica d e estofa-
d o d e t e m p l e al huevo , d i b u j a n d o un esgra f iado lineal 
d e mot ivos f lorales sob re un d o r a d o al agua . 

La po l i c romía d e la c ruz es f ina y d e tonos tierra. Tiene 
p in tadas las vetas y las gotas d e sangre a la al tura d e los 
c lavos d e m a n o s y pies . 

En 1994 , con mot ivo del aniversar io del t ra tado d e 
Tordesillas, se rea l izó una l impieza agresiva q u e e l im inó 
la c a p a m á s superf icial d e po l ic romía , d e s d i b u j a n d o la 
marca d e las cue rdas , la sangre y los mora tones . Se 
repin taron las marcas y se b a r n i z ó con u n a gruesa c a p a . 

Estado de conservación 

El es tado d e conservación q u e presen taba la imagen era 
aceptab le , a u n q u e t iene diversas a l teraciones deb idas a la 
to rpe intervención real izada en 1 9 9 4 c o m o una l impieza 
abusiva q u e ha p r o v o c a d o un p roceso d e lixiviación 
-pérdida d e masa, espesor y flexibil idad- y barr ido las 
marcas d e las cuerdas , la sangre y los mora tones . 

Se repin taron las m a r c a s d e las m u ñ e c a s y se ap l i có u n a 
gruesa c a p a d e ba rn iz q u e r eba ja la ca l idad d e la c a p a 
d e po l ic romía , la c ruz y el pe lo del Cristo se repin taron 
d e negro; el p a ñ o d e p u r e z a n o se p in tó . 

En el soporte destacan los daños provocados al separarse 
varias d e las piezas q u e forman la talla -axila derecha, 
hombro izquierdo, parte derecha del pecho-. Tiene pérdidas 
de volumen en brazos y piernas, en la corona de espinas y 
en la cruz -parte ba ja del palo vertical (stipe) y cartela-. 

La c a p a pic tór ica p resen ta un b u e n e s t ado d e a d h e r e n -
cia al sopor te , e x c e p t u a n d o par tes d e la e spa lda y el 
pe lo con a c u m u l a c i ó n d e suc i edad , polvo, go te rones y 
g randes m a n c h a s d e cera . 

Los clavos d e la c ruz a p a r e c e n ox idados . 

Tratamiento 

La carpintería de restauración ha consistido en sellar la grie-
ta del brazo de recho con láminas d e madera de cedro rojo 
amer icano y Araldit SV427. Las faltas d e soporte en brazos, 
piernas y parte inferior de la cruz se han reintegrado con el 
mismo producto . Se realizó una tapa d e madera de cedro 
para ocultar la unión de la cartela y la cruz. Se reintegraron 
las molduras de la cartela q u e se habían perd ido así c o m o 
una pieza q u e faltaba de la corona de espinas. 
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Cofradía de la Tercera Palabra 

Tordesillas 

Detalle estado inicial Detalle estado final 

A s e n t a d o d e la po l i c romía con cola an ima l . Se f inal iza 
el t r a t amien to con la ap l i cac ión d e ca lor y pres ión con -
t ro lada . 

Efec tuado el test d e l impieza , se dec id ió e l iminar los 
repintes t an to en la c ruz c o m o en el p e l o del Cruc i f i cado 
- a u n q u e la po l i c romía original es taba m u y de te r io rada-
para hace r ev iden t e el de ta l le con el q u e e s t aban reali-
z a d a s las vetas d e la m a d e r a y la sangre . 

Limpieza d e los depósi tos superficiales de las ca rnac iones 
con citrato d e a m o n i o al 3 % y al 5 % en agua des ionizada, 
y para la gruesa c a p a d e barniz t o lueno al 5 0 % , isopropa-
nol al 6 5 % y agua des ion izada al 15%; en el repinte d e la 
c ruz t o l u e n o e isopranol al 5 0 % . 

Estucado d e las lagunas c o n u n a p repa rac ión d e ca rbo -
na to cá l c i co y cola d e c o n e j o . 

La re in tegración en los desgas tes y p e q u e ñ a s faltas t an to 
en el Cristo c o m o en la c ruz se han r ea l i zado con 
t écn ica imitativa. Los d o r a d o s del p a ñ o d e p u r e z a se 
re integraron al t o n o del bol . Todo el lo se ha r ea l i zado 
u t i l i zando p igmen tos ag lu t inados con ba rn iz Maimier i . 

Para las re in tegrac iones d e la car te la d e la c ruz se ha 
u s a d o a c u a r e l a d e oro . 

Los clavos se l impiaron e l i m i n a n d o los óx idos con fibra 
d e vidr io y bisturí, r e a l i z ando a c o n t i n u a c i ó n u n a 
l impieza q u í m i c a con a c i d o oxá l i co al 5 % en agua , 
d e s e c a n d o varias veces con a c e t o n a y ap l i cando , c o m o 
inhibidor, á c i d o t á n i c o al 5 % en agua al 4 0 % en a lcohol 
et í l ico. C a p a d e p ro t ecc ión final d e Paraloid B-44 al 
1 0 % en a c e t o n a . 

Ten iendo en c u e n t a las dist intas c o n d i c i o n e s c l imát icas 
a las q u e se s o m e t e la talla, se ha a p l i c a d o m e d i a n t e pul-
ver izac ión resina acrí l ica Paraloid B-72 al 1 0 % en 
Xileno y cera microcr is ta l ina . 

Para finalizar, se han recub ie r to los orif icios d e a n c l a j e a 
la ca r roza c o n una tela d e n e o p r e n o d e 3 m m d e grosor 
adh i r i éndo la a la m a d e r a m e d i a n t e PVA. Este s is tema 
amor t igua rá los go lpes y p r evend rá d e pos ib les fac turas 
la par te inferior d e la c ruz . 
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Estado final 
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Tordesillas 
Cofradía de Nuestro Padre Jesús Nazareno 

DENOMINACION: Nuestro Padre Jesús Nazareno 

AUTOR: Felipe de Espinabete 
DATACIÓN CRONOLÓGICA: 1768 
TÉCNICA: Madera policromada 

DIMENSIONES: 170 x 80 cm. 
PROCEDENCIA: Iglesia de San Pedro 
LOCALIDAD: Tordesillas (Valladolid) 
PROPIETARIO: Arzobispado de Valladolid 
COFRADÍA: Cofradía de Nuestro Padre Jesús Nazareno 
FECHA DE RESTAURACIÓN: Septiembre / noviembre 2006 
RESTAURACIÓN: Carlos Ávila de la Torre 
DIRECCIÓN FACULTATIVA: Juan Carlos Martín García 

I n t r o d u c c i ó n h i s tór i ca y d e s c r i p c i ó n 

La obra fue realizada por Felipe Espinabete para la cofra-
día de la Vera Cruz. El encargo se realizó para sustituir a 
la anterior que estaba muy deteriorada y no movía a la 
devoción. El 27 de marzo de 1768 se firma el encargo. 

(Efigie de Jesús Nazareno) 
Digo yo Phelipe Espinabette maestro escultor y vecino 
de esta ciudad de Valladolid y natural de la villa de 
Tordesillas que recibí de la cofradía de la Sta. Beracruz 
de ella y por mano de los señores Manuel Diente y 
Antonio Casado melgar sus actuales mayordomos millar 
Vn por hacer atodacosta la efigie de Nuestro Redentor 
Jesús Nazareno, con dos cruces, tornillos, soga y todo lo 
demás correspondiente y partes dad lo fisemo en esta 
ciudad de Valladolid y marzo 27 de 1768 
1900 Phelipe Espinabette) 
(Archivo Diocesano. Libro de la Vera Cruz (1 720-1 750). 

Del traslado de la imagen desde el taller del escultor a 
la iglesia se pagaron 20 reales al oficial que "acompaño 
al mro. Que hizo el paso nuevo por quatro días" y 98 
maravedíes a los "cuatro mozos y siete mulas que con 
dos carros condujeron el nuevo paso desde la ciudad de 
vallad. a esta villa" así c o m o "una cantara de vino con 
que se regaló al maestro y oficiales" (sic). 

En el paso, con Jesús vestido, cargado con la cruz y ayu-
dado por Simón de Cirene, se representa el momento que 
describe el evangelio "Después de haberse burlado de El, 
le quitaron la púrpura, le vistieron sus propios vestidos y 
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Limpieza y estucado 

le sacaron para crucificarle, y requisaron a un t ranseúnte , 
un c ier to Simón d e Cirene, q u e ven ía del c a m p o , el 
p a d r e d e A le j and ro y d e Rufo, para q u e t o m a r a la c ruz" 
(Mc 15, 20-21) . 

La figura d e Jesús es d e mayor t a m a ñ o q u e el natural , 
fue r te y expresiva, p rop ia del b a r r o c o tardío . El rostro, d e 
m a r c a d o pa te t i smo, refleja el su f r imien to del p e r s o n a j e . 
Siendo una imagen vestidera, t iene el cuerpo tallado en 
madera pero solo las manos, pies y cabeza se pol icromaron. 

Sale en p roces ión el Miércoles , Jueves y Viernes Santo 
a c o m p a ñ a d o d e su cof rad ía , f u n d a d a en 1 9 7 2 . 

Estudio previo 

El s is tema d e cons t rucc ión se conf igura por el e n s a m b l e 
d e varias p iezas re fo rzadas m e d i a n t e espigas . La imagen 
t i ene dos cruces , una g r a n d e es la q u e lleva c u a n d o sale 
en p roces ión y una p e q u e ñ a la a c o m p a ñ a c u a n d o está 
expues ta en su lugar habi tual ; son h u e c a s y están 
f o r m a d a s por t ab lones sin c a p a d e p repa rac ión , solo 
impr imac ión ; los ex t remos d e la c ruz si t ienen c a p a d e 
p repa rac ión , -yeso y cola prote ica- , bol y l áminas d e 
pla ta . La po l i c romía es f ina y d i b u j a las vetas . 

La pe l í cu l a p ic tó r i ca , está f o r m a d a po r var ios es t ra tos , 
la p r e p a r a c i ó n d e e s tuco , la p o l i c r o m í a o l eosa , la c a p a 

d e p r o t e c c i ó n y la c a p a d e p o l i c r o m í a a ñ a d i d a en ot ras 
i n t e r v e n c i o n e s . 

La po l i c romía d e la imagen es d e color a z u l a d a con 
t o q u e s m o r a d o s para los go lpes y ro jo para la sangre . 
Presenta u n a textura lisa m u y f ina . La pe r fecc ión c o n la 
q u e está rea l i zada ayuda a da r rea l i smo a la f igura. 

En 1 9 9 7 la in tervención cons is te en pintar el c u e r p o q u e 
es taba sin pol icromar , carp in ter ía d e res taurac ión (refor-
z a n d o u n i o n e s c o n colas d e mi lano , c o l o c a n d o injer tos 
y enchu le tados ) , y repintar las fal tas d e po l i c romía . 

Estado de conservación 

El e s t a d o d e conse rvac ión q u e p resen ta la imagen es 
a c e p t a b l e . La mayor par te d e las a l t e rac iones son c o m u -
nes y deb idas a fac tores ex ternos . 

En el sopor te fal tan los d e d o s d e la m a n o izqu ie rda q u e 
se par t ieron d e b i d o a la sust i tución con t i nua d e u n a c ruz 
por otra. 

La p e a n a y las p ie rnas t i enen indicios d e a t a q u e d e 
insectos xi lófagos. En la p ie rna izquierda , por e n c i m a 
del tobil lo, se ha f o r m a d o una o q u e d a d y solo u n a f ina 
lámina d e m a d e r a su je ta la po l i c romía . 

Las co las d e mi lano , q u e se pus ie ron en 1 9 9 7 para unir 
las grietas del lateral de r echo , han f o r z a d o la m a d e r a y 
están a p a r e c i e n d o nuevas en el torso. 

La capa pictórica presentaba un buen estado de adherencia 
al sopor te pe ro las faltas d e pol ic romía se repintaron y 
desen tonan respecto a la capa original. El cabel lo , las 
manos , los d e d o s anular e índice d e los pies, la nariz y la 
f rente son las z o n a s d o n d e más des taca este p rob lema . 

O s c u r e c i m i e n t o d e la po l i c romía d e b i d o a la s u c i e d a d y 
ox idac ión d e ba rn ices . 

Estas a l t e rac iones y la in tervención d e 1 9 9 7 dis tors ionan 
el a s p e c t o d e la imagen . 

La p e a n a , rep in tada , t i ene varias pe r fo rac iones q u e ya 
no c u m p l e n la f u n c i ó n d e su je ta r la imagen a la ca r roza . 
Las c ruces se repin taron, h a c i é n d o l o con pu rpu r ina en 
los ex t remos d e la c ruz g rande . 
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Tordesillas 

Alteraciones y daños 

Tratamiento 

Desinsectac ión local izada en la par te inferior d e la peana , 
i m p r e g n a n d o la made ra vista con Perxil-10, a i s lamiento 
duran te 4 8 horas y conso l idac ión del sopor te con Paraloid 
B72 al 5 % en to lueno, t ambién por impregnac ión . 

La r e c o n s t r u c c i ó n d e los d e d o s d e la m a n o i z q u i e r d a 
se r ea l i zó c o n m a d e r a d e c e d r o ro jo a m e r i c a n o , refor-
z a n d o la un ión c o n esp igas d e m a d e r a . En la p a l m a d e 
la m a n o i z q u i e r d a se ha a d h e r i d o c o n Araldi t SV427 
un c i l ind ro d e a c e r o d o n d e e n r o s c a u n a vari l la pa ra 
su je t a r la c r u z . Las o q u e d a d e s en las p i e rna s se rel le-
na ron c o n el m i s m o p r o d u c t o an te r io r y PVA. También 
los or i f ic ios d e la p e a n a se t a p a r o n c o n m a d e r a d e 
c e d r o y la res ina epox i . 

Para fi jar la po l i c romía al sopor t e m e d i a n t e co la an imal , 
se inyectó p r e v i a m e n t e e tanol en agua para e l iminar la 
tens ión superf ic ia l , f ac i l i t ando la pene t r ac ión del a d h e -
sivo. Se f inal iza el t r a t amien to c o n la ap l i cac ión d e ca lor 
y pres ión con t ro l ada . 

Efec tuado el test d e l impieza , se dec id ió e l iminar los 
repintes, t an to en la imagen , c o m o en las c ruces , utili-
z a n d o para e l lo d i fe ren tes m e d i o s q u í m i c o s y m e c á n i c o s 
no agresivos a t e n d i e n d o a m e n o r tox ic idad por mayor 
rap idez d e a c c i ó n . Así, se l levó a c a b o la l impieza d e los 
depós i tos superf ic ia les y ba rn ices d e las c a r n a c i o n e s con 

ci trato d e a m o n i o al 3 % en agua d e s m i n e r a l i z a d a y, pos-
te r io rmente , con ace tona , la e l iminac ión del rep in te c o n 
d ime t i l f o rmamida y ace t a to d e ami lo (1:1), la ret i rada d e 
restos d e repin te d e las c a r n a c i o n e s d e las m a n o s c o n 
a lcohol (1/3), a c e t o n a (1/3) y agua (1/3); la e l iminac ión 
del rep in te d e la p e a n a con a c e t o n a , d e las c ruces a 
pun t a d e bisturí, y d e la pu rpu r ina d e los ex t remos d e la 
c ruz con a c e t o n a . 

El e s tucado d e las lagunas se real izó con un p repa rado de 
ca rbona to cá lc ico y cola d e c o n e j o al que , una vez enra-
sado y limpio, se ap l icó un barniz de re toque superf ino d e 
la casa Lefranc & Bourgeois al 5 0 % en whi te spirit. 

La re in tegración en los desgas tes y p e q u e ñ a s faltas, t an to 
en la imagen c o m o en las c ruces , se han rea l i zado con 
t écn ica imitativa. En las z o n a s e s t u c a d a s d e las c a rnac io -
nes m e d i a n t e rigattino, e n t o n á n d o s e las faltas d e m u y 
p e q u e ñ o t a m a ñ o . La plata d e los ex t remos d e la c ruz 
g r a n d e c o n a c u a r e l a d e pla ta . 

La par te d e m a d e r a q u e su je ta la c ruz sob re el h o m b r o 
d e Jesús ha s ido recubier ta c o n u n a lámina d e n e o p r e n o 
d e 5 m m . d e grosor, al igual q u e los agu je ros q u e se han 
d e j a d o para anc la r la imagen a la p e a n a . 

Ten iendo en c u e n t a las dist intas c o n d i c i o n e s c l imát icas 
a las q u e se s o m e t e la talla, se ha a p l i c a d o c o m o pro tec-
ción superf icial resina acrí l ica Paraloid B-72 al 1 0 % en 
t o l u e n o y cera microcr is ta l ina m e d i a n t e pu lve r i zac ión . 

Pérdida de soporte 
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Cristo Crucificado Anónimo 
Cristo de los Trabajos Gregorio Fernández 
Cristo del Consuelo Gregorio Fernández 
Cristo Yacente Gregorio Fernández 
Las Lágrimas de San Pedro Atribuido a Pedro de Ávila 
Nuestra Señora de los Dolores Anónimo. Escuela castellana 

Restauración de pasos procesionales 





Estado final 
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D E N O M I N A C I O N : Cristo Cruci f icado 

A U T O R : Anón imo 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Primera mitad del siglo XVI 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: Cruz 328 x 190 x 50 cm, Cristo 177 x 152 x 42 cm 

PROCEDENCIA : Iglesia de la Asunción 

LOCAL IDAD: Laguna de Duero (Valladolid) 

PROPIETARIO: Parroquia de la Asunc ión 

COFRADÍA: Perteneció a la Cofradía de la Pasión de Laguna según el inven-

tario parroquial. Actualmente sale con la Cofradía de las Siete Palabras en la 

procesión de Valladolid. 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Marzo / octubre 2003 

RESTAURACIÓN: Juan Carlos Martín García 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 
Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La imagen d e Cristo Crucif icado q u e se venera en la Iglesia 
Parroquial de la Asunción, de Laguna d e Duero, se p u e d e 
encuadrar c rono lóg icamente en la primera mitad del siglo 
XVI, si bien la pol icromía q u e presenta ac tua lmen te es 
barroca y podría datar d e med iados del siglo XVII. 

La imagen va f i jada a u n a c ruz d e m a d e r a d e p i n o d e 
fac tura m o d e r n a q u e es la q u e se e m p l e a c u a n d o sale en 
p roces ión . 

Según los inventar ios pa r roqu ia l e s pe r t enec í a a la cofra-
día d e la Pasión d e Laguna d e D u e r o (Valladolid). 

En Laguna se realiza con el un Vía Crucis el Viernes d e 
Dolores . El S á b a d o d e Dolores se traslada en camión 
hasta el M u s e o Nacional d e Escultura d e Valladolid para, 
instalado en la carroza , llevarlo a la Iglesia d e Santiago. El 
Viernes Santo escenif ica de sde 1981 la Segunda Palabra, 
"hoy estarás c o n m i g o en el Paraíso", en el pregón d e las 
Siete Palabras, y por la ta rde sale en la "Procesión 
Genera l" . Vuelve a Laguna el Lunes d e Pascua. 

E s t u d i o s p r e v i o s 

La talla, de made ra d e nogal, lleva tres tornillos con punta 
d e d i aman te y tuerca en la trasera d e m a n o s y pies. Para 

protegerla se han c o l o c a d o en los tornillos unos acoples 
d e g o m a c o m o amor t iguadores d e v ibraciones y roces. La 
cruz está así m i smo co lgada d e la pared por m e d i o d e 
unas escuadras metál icas q u e p r o d u c e n roces en un b razo 
y en la pol ic romía . 

N o está a h u e c a d a en n inguna d e sus partes, lo q u e con -
f iere a la p i eza un p e s o e l e v a d o en re lac ión con sus 
d i m e n s i o n e s . Se c o m p o n e d e c i n c o g r andes b l o q u e s d e 
m a d e r a y el p a ñ o d e p u r e z a a ñ a d i d o p resen ta una anti-
gua su j ec ión del n u d o al c u e r p o m e d i a n t e dos clavos 
c o n t e m p o r á n e o s a la obra , con las c a b e z a s rotas y los 
c u e r p o s en el interior d e la f igura. 

El e x a m e n con luz ultravioleta mues t ra un barn iz f ino e 
igualado, repintes ant iguos , pe lo y b a r b a rep in tados , así 
c o m o r e fue rzo d e la sangre . 

En la mues t ra t o m a d a d e la c a r n a c i ó n a p a r e c e n dos 
c a p a s d e po l i c romía rea l izadas al ó leo . El p a ñ o d e pure -
za p resen ta u n a c a p a original rea l izada al t e m p l e y, 
sobre ella, n u e v e c a p a s d e repintes, la mayor ía d e el los 
con su c o r r e s p o n d i e n t e c a p a d e p ro t ecc ión . 

Ha t e n i d o varias in te rvenc iones no d o c u m e n t a d a s c o m o 
el r e m o d e l a d o d e la c a b e z a y t ra tamien tos en las m a n o s 

- 185 -



Valladolid 
Cofradía de las Siete Palabras 

¡¡ - ' J ^ t -

I * 

Estucado Detalle del estado final 

y pies. In te rvenciones d o c u m e n t a d a s son las d e 1999 , 
c u a n d o se le c o l o c ó u n a car te la nueva y, en el 2 0 0 0 , se 
e n c o l ó el p a ñ o d e p u r e z a . La c ruz n o es original p e r o se 
ignora la f e c h a d e esta re fo rma . 

Estado de conservación 

En el sopor te , r ea l i zado en m a d e r a d e nogal , c o n b u e n 
e s t ado d e conse rvac ión , se ev idenc ia a lgún orif icio d e 

sal ida d e insectos xi lófagos, e s p e c i a l m e n t e en los bra-
zos, q u e no afec ta d e m a s i a d o a las p r o p i e d a d e s m e c á n i -
cas d e la m a d e r a . 

La constante manipulación y traslados de la pieza han pro-
vocado ciertas lesiones y pérdidas de volumen. Estas se cen-
tran en las partes sobresalientes y, por tanto, más frágiles. 
Hay pérdidas de original en diversas falanges de los dedos 
de ambas manos q u e se reintegraron a d e c u a d a m e n t e con 
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resina, par tes d e la c o r o n a d e esp inas y m e c h o n e s d e la 
cabe l le ra q u e no han s ido t ra tadas; roturas en los plie-
gues del p a ñ o . 

Se ev idenc i an las jun tas d e e n c o l a d u r a d e los d i ferentes 
b l o q u e s d e m a d e r a con los q u e está rea l i zada la talla, 
e s p e c i a l m e n t e los loca l i zados en las axilas. También es 
m u y a c u s a d a la jun ta d e la c a d e r a izqu ie rda . A p e n a s son 
ap rec i ab le s f e n d a s d e d e s e c a c i ó n . 

La recolocación del n u d o del p a ñ o se ha real izado median-
te una resina d e gran dureza . Es una encoladura estable y 
óptima, si bien, muy desafor tunada estét icamente. 

Los agu je ros d e las m a n o s han s ido a u m e n t a d o s d e diá-
metro, y en los pies hay hasta tres orif icios. 

Se ha r eba j ado la parte trasera para acomodar l a a la cruz, 
q u e también se ha modif icado. Un t i rafondo d e c a b e z a 
hexagonal d e unos 15 cm. d e largo atraviesa la Cruz y se 
aloja en el t ronco d e la pieza a la altura del paño . Este 
pun to realiza la mayor parte del t rabajo de f i jación. 

Los a p a r e j o s y p r e p a r a c i o n e s d e la p i eza t ienen un b u e n 
e s t ado d e conse rvac ión , p r e s e n t a n d o una c o h e s i ó n y 
a d h e r e n c i a óp t imas . 

Para real izar la po l i c romía más rec ien te (se ha repol icro-
m a d o varias veces) se han m o d i f i c a d o los v o l ú m e n e s d e 

la p i eza . Tales m o d i f i c a c i o n e s a fec tan e s p e c i a l m e n t e a 
la cabe l le ra , h o m b r o s y m a n o s del Cruc i f i cado . Esta 
po l ic romía , r ea l i zada al ó l e o y b ruñ ida , es d e b u e n a 
ca l idad , d e m a r c a d o ca rác te r y an t igüedad , y g o z a d e un 
b u e n e s t ado d e conse rvac ión . 

En el estrato superficial se aprecia polvo y alteraciones d e 
capas de protección o barnices, existiendo una acumula -
ción de suciedad en partes de difícil acceso c o m o las par-
tes interiores y posteriores de piernas y torso. Por la parte 
anterior la suciedad es menor deb ido al constante manteni-
miento y limpieza de la imagen, pero ha p rovocado roza-
duras y desgaste de policromía en partes sobresalientes. 

Existen r e toques y p e q u e ñ o s repintes m u y d e s a j u s t a d o s 
y d e s a f o r t u n a d o s en diversos p u n t o s d e la p ieza , s i e n d o 
los m á s l lamativos los loca l i zados en las jun tas d e las 
axilas y jun ta d e e n c o l a d u r a s i tuada en la c a d e r a . 

También se loca l izan a lgunas ca tas d e e l iminac ión del 
r e p o l i c r o m a d o en el p i e d e r e c h o y en la par te poster ior 
d e la p ie rna i zqu ie rda . 

Tratamiento 

Asentado d e estratos en apare jos y pol icromía, ap l i cando 
un adhes ivo p ro t e i co (cola d e cone jo ) d e fo rma p o r m e -
nor i zada en los p u n t o s sa l tados c o n falta d e a d h e s i ó n 
con el sustrato. 

Detalle del estado inicial Detalle del estado final 
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Detalle del estado inicial 

Testigo de limpieza 

Eliminación d e los estratos d e suc i edad y ba rn ices al tera-
dos m e d i a n t e el e m p l e o d e una m e z c l a d e d iso lventes 
o rgán icos : agua (100 cc.), a c e t o n a (125 cc.), a lcohol 
b e n c í l i c o (25 cc.), t r i e t a n o l a m i n a (5 cc.) . Los restos m á s 
pers i s ten tes d e ce ra s y res inas se e l i m i n a r o n c o n u n a 
m e z c l a d e a c e t o n a y Ni t ro (1:1) u t i l i zada en ca l i en t e . 
En z o n a s q u e o f r ec í an mayor res i s tenc ia se e m p l e ó 
a l coho l b e n c í l i c o . 

Reintegración de vo lumen en las faltas de la co rona d e 
espinas y cabe l lo med ian t e el e m p l e o d e una fo rmulac ión 
epóxi (Araldit SV 4 2 7 + e n d u r e c e d o r HV 427) . 
P rev iamente se incluyeron unas espigas d e made ra d e 4 
m m . d e d iámetro . Una vez po l imer izada la resina se 
p roced ió a la talla de la misma. N o se han e l iminado las 
reintegraciones d e las fa langes d e los d e d o s d e las manos . 

U n a vez se s a n e a d a s las jun tas d e los brazos , e l i m i n a n d o 
los e s tucos superf ic ia les c o l o c a d o s en in te rvenc iones 
anter iores , se ha p r o c e d i d o al se l l ado y c e r r a m i e n t o d e 
juntas y orif icios m e d i a n t e la f o r m u l a c i ó n epoxi an tes 
m e n c i o n a d a . 

A p a r e j a d o d e las l agunas con a p a r e j o t radic ional c o m -
pues to d e cola an imal y yeso ma te . 

Para la re in tegración c r o m á t i c a se ha s egu ido el cri terio 
d e mimes is total d e b i d o al ca rác te r devoc iona l d e la 
p i eza . La t écn ica d e e j e c u c i ó n ha s ido rea l i zada con 
sucesivas ve laduras hasta consegu i r por t r anspa renc ia las 
t ona l i dades más c e r c a n a s a la po l i c romía original con 
p igmen tos al ba rn iz Ma imer i . 

P ro tecc ión d e la po l i c romía y re in tegrac iones por ap l ica-
ción pu lve r i zada d e u n a resina acrí l ica (Paraloid B-72) 
disuel ta en xi leno, m a t i z a n d o c o n cera microcr is ta l ina . 

Se ha r e spe t ado la f i jac ión del cua r to p u n t o d e la talla a 
la Cruz . Los clavos d e las m a n o s y los pies han s ido tra-
t ados cont ra la ox idac ión . Se ha e l i m i n a d o la ox idac ión 
superf ic ia l m e c á n i c a m e n t e y a p l i c a d o á c i d o t á n i c o 
d isue l to en e tanol . En la par te inferior d e las pun ta s d e 
d i a m a n t e d e los clavos, q u e están en c o n t a c t o con la 
talla, se ha c o l o c a d o un estrato d e 4 m m . d e s i l icona con 
el fin d e amor t igua r supe r f i c i a lmen te el roce d e es te ele-
m e n t o con la tal la. 
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Valladolid 
Cofradía de las Siete Palabras 

DENOMINACIÓN: Cristo de los Trabajos 
AUTOR: Gregorio Fernández 
DATACIÓN CRONOLÓGICA: Hacía 1610 
TÉCNICA: Madera tallada y policromada 

DIMENSIONES: Cruz 316 x 200 x 64 cm, Cristo 243 x 150 x 50 cm 
PROCEDENCIA: Iglesia de la Asunción 
LOCALIDAD: Laguna de Duero (Valladolid) 
PROPIETARIO: Parroquia de la Asunción 
COFRADÍA: Cofradía de las Siete Palabras 
FECHA DE RESTAURACIÓN: 2003 
RESTAURACIÓN: Regina Cubría Flecha 
DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s tór i ca y d e s c r i p c i ó n 

Se desconoce con seguridad el origen y la factura de la 
pieza. Se cree que per tenece a la primera época, hacia 
1610, de Gregorio Fernández; no obstante, algunos 
estudiosos la ubican entre la producción de Pompeyo 
Leoni debido a cierta idealización. 

Las noticias documentadas sobre la trayectoria de la ima-
gen provienen de un libro de cuentas de 1806 a 1922 de 
la parroquia de Laguna de Duero (Valladolid), al folio 31 
vuelto, se lee: "Don Manuel Gómez, cura y beneficiario 
del preste de la iglesia parroquial de la villa de Laguna, 
manifiesta que <<dio graciosamente>> a la dicha iglesia 
un divino señor Crucificado con el título de los Trabajos, 
por haberlo hallado en la ciudad de Valladolid, en un 
cuarto bien indecente, recibiendo los mayores desprecios 
de algunos libertinos. Es obra de particular mérito, atribui-
da a Gregorio Fernández. Se colocó el día de Pascua de 
Resurrección, 18 de abril de 1813". Las mismas fuentes 
informan que "posteriormente, durante las obras de repa-
ración de 1954, fue encontrado en uno de los trasteros de 
la iglesia parroquial por el párroco Don Juan Bautista 
Benito y el restaurador Don Andrés Gerbolés, quienes 
aprovechando una de las puertas de la iglesia tapiadas, 
construyen el actual altar del Cristo de los Trabajos." 
(Herrero Herrera y Rodríguez Delgado, 1999). 

Imagen muy conocida y venerada, es llevada en proce-
sión, tumbada en andas, desde Laguna de Duero a 
Valladolid el Domingo de Ramos para formar parte de 
las procesiones de Semana Santa con la Cofradía de las 
Siete Palabras. Es recibida en la iglesia de los PP 
Capuchinos y, desde allí, trasladada a la parroquia de 
Santiago donde se celebra un "besapié". 

Desde 1959 forma parte del "Sermón de las Siete 
Palabras" el Viernes Santo por la mañana , representan-
do la primera palabra: "Padre perdónales po rque no 
saben lo q u e hacen" , junto con otras tres tallas más 
(dos sayones y Pilatos) que se guardan en el Museo 
Nacional de Escultura. El mismo día por la tarde sale 
en la "Procesión General" . 

Vuelve en camión a Laguna de Duero el Lunes de 
Pascua. 

Estudios p r e v i o s 

Se trata de una talla realizada en pino silvestre formada 
por 21 piezas. Tiene c inco puntos de ancla je entre pie-
zas, todos llevan entre la cruz y la imagen, y entre ésta 
y las cabezas de los clavos, un aislante de goma. 
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El e x a m e n con luz ultravioleta mues t ra un ba rn iz g rueso 
e igua lado así c o m o repintes pun tua l e s . Se rea l izaron 
p lacas d e Rayos X para e x a m i n a r el e s t ado in terno d e los 
anc l a j e s d e los h o m b r o s y c o m p r o b a r si hab ía sufr ido 
m o d i f i c a c i o n e s en la longitud d e los b razos . La radiogra-
fía del h o m b r o d e r e c h o de t e rmina q u e el e n s a m b l e d e 
és te con el b r a z o se e n c u e n t r a en b u e n es tado , real iza-
d o d e f o r m a d e l i c a d a y hábil , r e fo r zado m e d i a n t e clavos 
d e dos t ipos c o l o c a d o s en d i fe ren tes in te rvenc iones . 
Pa rece indicar q u e en esta z o n a no se ha p r o d u c i d o nin-
g u n a in tervención impor t an t e poster ior a su c r eac ión . 

El e n s a m b l e del h o m b r o i zqu ie rdo p resen ta mayor g r ado 
d e in tervención, con a l terac ión d e la espiga original y 
c o l o c a c i ó n d e n u m e r o s a s espigas m o d e r n a s d e m a d e r a . 
Esto p a r e c e indicar u n a in tervención m á s o m e n o s 
rec ien te q u e ha va r i ado la fo rma d e inserción del b r a z o 
i zqu ie rdo en el c u e r p o . 

La po l i c romía es o leosa , con mul t i tud d e repintes y 
re fuerzos d e color, en los v e r d u g o n e s azu les y sangre . La 
c a p a d e p repa rac ión d e la talla está rea l izada con yeso 
y co la . La po l ic romía , al ó leo, lleva b l a n c o d e p lomo , 
azul azuri ta , tierras y t razas d e b e r m e l l ó n . En las z o n a s 
con pé rd ida d e po l i c romía a p a r e c e otra distinta, d e 
b l a n c o d e z inc , t a m b i é n al óleo, con p r e p a r a c i ó n d e 
c a r b o n a t o cá l c i co y co la an imal . En el p a ñ o d e pu reza , 
la po l i c romía original se rea l izó según la t écn ica del 
es tofado , t e m p l e sobre d o r a d o al agua . 

Tanto en el c a s o d e la po l i c romía original , c o m o en el 
d e los r e p o l i c r o m a d o s poster iores , hay un r e toque m u y 
f ino con u n a e s p e c i e d e pá t ina a p l i c a d a por e n c i m a , 
seguida d e u n a poster ior ap l i cac ión d e un be tún , s i endo 
estas c a p a s las más externas y deg radan t e s d e la talla. 

Varias d e las in te rvenc iones q u e ha sufr ido la p i eza pue -
den datar del m o v i m i e n t o d e 1954 , c o m o el a ñ a d i d o d e 
cua t ro d e d o s d e la m a n o izquierda y dos d e la d e r e c h a . 
Se r e c o n o c e n t a m b i é n in te rvenc iones rea l i zadas en los 
años 80 . 

Estado de conservación 

En el sopor t e p resen ta n u m e r o s a s grietas d e b i d a s a aber -
turas en t re un iones d e las d i fe ren tes p iezas (punta del 
p ie d e r e c h o , ta lones , t apas traseras del p a ñ o d e p u r e z a 
y espa lda , hombros , cue l lo lateral i zquierdo , frente) . 

Estas grietas han s ido e s tucadas y re in tegradas en u n a 
in tervención anter ior y, las un iones , r e fo rzadas con 
adhes ivos s intét icos. El b r a z o i zqu ie rdo n o a jus ta con la 
fo rma del h o m b r o y esta d i fe renc ia se ha con t ra r re s t ado 
m e d i a n t e el re l leno del h u e c o con pasta d e m a d e r a . 
También hay grietas longi tudinales , la m á s abier ta en la 
par te central del p a ñ o , q u e t a m b i é n han s ido e s t u c a d a s 
es su mayor ía . Los es tucos están sa l tados y agr ie tados en 
diversas z o n a s . En el b o r d e d e la ca ída del p a ñ o hay u n a 
p e q u e ñ a falta d e v o l u m e n . 

La adhe renc i a al sopor te es buena , salvo en las z o n a s 
a fec tadas por las grietas en las q u e la pol ic romía presen-
ta p rob lemas d e asen tamiento , así c o m o b a j o los repintes 
y es tucos ap l icados en la anterior intervención. 

En el p e c h o y el vientre se aprec ian dos z o n a s d e gruesos 
levantamientos d e varios estratos d e pol ic romía deb idos 
al movimien to del soporte . En general , la talla presenta 
numerosas pérd idas d e pol ic romía de p e q u e ñ o t a m a ñ o 
d e b i d o a golpes y roces duran te los desp lazamien tos . 

En el es t ra to super f ic ia l , el b a r n i z se e n c u e n t r a amar i -
l l eado y d i spues to d e m o d o des igual . Sobre esta c a p a 
hay u n a pá t ina d e s u c i e d a d artificial d e ca rác te r b i tumi-
noso q u e iguala re in tegrac iones y original, con f i r i endo a 
la imagen un a s p e c t o suc io y e n v e j e c i d o . 

Por e n c i m a d e la pá t ina negra d e magne t i t a (estable) 
a p a r e c e n unos p u n t o s roj izos d e hemat i tes y óx idos d e 
hierro. Estos pun tos cons t i tuyen la p r imera fase d e la 
cor ros ión del metal férr ico. Se e n c u e n t r a n restos d e 
varias c a p a s d e p ro t ecc ión d e na tu ra l eza d e s c o n o c i d a . 

Tratamiento 

Las grietas d e mayor t a m a ñ o han s ido s a n e a d a s elimi-
n a n d o los restos d e anter iores adhes ivos y apa re jos . 
Poster iormente , se des in fec ta ron con a lcohol et í l ico y se 
sel laron, e n c h u l e t a n d o y r e l l e n a n d o con resina epoxi , 
r e fo rzado con PVA. En la grieta del h o m b r o i zqu ie rdo se 
c o l o c ó u n a c u ñ a d e made ra , f i j ada con PVA y resina 
epoxi , r e l l enando todos los h u e c o s d e a m b a s p iezas . 
D o n d e a s o m a b a n las c a b e z a s d e las esp igas d e m a d e r a 
se impregna ron d e Paraloid al 5 % en a lcohol etíl ico, 
c u b r i é n d o s e con resina epoxi . En los casos d e de te r ioro 
más ev iden te se i m p r e g n ó la m a d e r a c o n Paraloid 5 % en 
a lcohol et í l ico y se regular izó la super f ic ie con resina 
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epoxi Araldit SV 4 2 7 . Las grietas d e m e n o r t a m a ñ o se 
s a n e a r o n y re l lenaron d e resina epoxi . 

Reintegración vo lumét r i ca d e una p e q u e ñ a f rac tura en 
el b o r d e d e la ca ída del p a ñ o d e pu reza , d o n d e se co lo-
c ó u n a p e q u e ñ a p ieza d e m a d e r a , a s e n t a d a c o n resina 
epoxi y PVA. 

La conso l i dac ión se lleva a c a b o en las z o n a s en p e o r 
es tado, q u e son las adyacen t e s a las grietas, con u n a 
m e z c l a d e co la an imal y PVA, n o obs tan te , el e s t ado 
genera l d e la p i eza es b u e n o . En el torso h a y n u m e r o s a s 
grietas p r o d u c i d a s por l evan tamien tos d e astillas d e la 
m a d e r a que , a su vez, levantan la po l i c romía . Estas 
z o n a s son a sen t adas c o n PVA y c o l o c a c i ó n d e peso . 

Los anális is d e labora tor io mues t ran q u e la pá t ina q u e 
r ecub re la f igura es d e rec ien te ap l i cac ión por lo q u e se 
d e t e r m i n a su l imp ieza c o n u n a m e z c l a d e a g u a , 
a ce tona , a lcohol benc í l i co y t r i e tano lamina , r ecu r r i endo 
al bisturí en z o n a s cuya super f ic ie irregular imp ide la 
l impieza q u í m i c a . 

Hay restos d e adhesivos y ant iguos barn ices no e l imina-
dos en anteriores intervenciones. La última d e éstas en 
omopla tos y h o m b r o s e l iminó la pol ic romía original y las 
reintegraciones se encuen t ran c raque ladas y saltadas, 
obse rvándose una no tab le diferencia con el original. El 
resu l tado d e estas in te rvenc iones se ha e l i m i n a d o por 
m e d i o s m e c á n i c o s f u n d a m e n t a l m e n t e , y con h i sopos 
h u m e d e c i d o s c o n agua des t i lada . En los d e d o s se ha eli-

m i n a d o el r e p o l i c r o m a d o y se han r e spe t ado los apa re -
jos d e mayor a n t i g ü e d a d q u e es taban en m u y b u e n a s 
c o n d i c i o n e s . 

Para el e s t u c a d o se ha u t i l izado un material d e fo rmula -
ción acrí l ica (Modostuc) . 

La reintegración se ha rea l izado con una base d e gouache 
en las z o n a s más ex tensas a cubr i r (hombros) a p l i c a d o 
con aerógrafo ; sob re ella, se ap l i có una ligera c a p a d e 
Paraloid 5 % en x i leno . Pos te r iormente se ha re in tegrado 
m e d i a n t e rigattino c o n p i g m e n t o s al ba rn iz Maimer i . En 
la axila de recha , d o n d e hab ía tres regueros d e sangre, se 
reintegra por u n o d a d o que , u n a vez h e c h a la l impieza 
d e los repintes, se p o n e al d e s c u b i e r t o so lo u n o original . 
En las l agunas d e m e n o r t a m a ñ o se ha a p l i c a d o u n a lige-
ra c a p a d e Paraloid B72 al 5 % en xi leno, r e in t eg rándose 
con barn iz Maimer i sobre el e s t u c o y sob re la c a p a d e 
in tervención en las z o n a s sin estucar . 

C o m o capa de protección, se ha ap l i cado med ian te pisto-
la Paraloid B72 al 5 % en xi leno al no ser posible la utiliza-
ción d e alcohol etílico deb ido al p a s m a d o p roduc ido por 
la alta h u m e d a d existente en el local de la intervención. 

La e l iminac ión d e hemat i t es u óx idos d e hierro ha s ido 
m e c á n i c a , con g o m a d e borrar dura y bisturí. C o m o 
inhibidor d e la corros ión , se ha a p l i c a d o á c i d o t án i co al 
5 % en agua y al 4 0 % en a lcohol etí l ico. F inalmente , 
para pro teger los d e la h u m e d a d , se ap l ica Paraloid B72 
al 1 0 % en e tanol . 
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I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

El Cris to del C o n s u e l o es u n a o b r a d e G r e g o r i o 
Fernández , d e tal d e v o c i ó n en t re los va l l i so le tanos q u e 
ha t e n i d o q u e ser p ro teg ida m e d i a n t e una reja q u e la 
aísla d e " m a n o s e o s d e fervor p o p u l a r " . 

Es una imagen de c u e r p o esbelto, con co rona d e espinas 
labrada en la propia madera , una d e ellas a t ravesándole la 
ce ja izquierda, con los ojos casi cerrados . El p a ñ o d e 
pureza es r educ ido y forma un n u d o a la izquierda . Los 
pl iegues son suaves. El t raba jo es a c a d é m i c o , d e suavidad 
exquisita, sobre t odo en las ex t remidades inferiores; poli-
c romía esp lénd ida con una finísima herida en el cos tado, 
leves regueros d e sangre y more tones en rodillas y pies. 

Las caracter ís t icas d e la m a n u f a c t u r a d e Fe rnández son 
el c a n o n a la rgado, d e s n u d o s suaves, p r e o c u p a c i ó n por 
el b u e n a c a b a d o , p l egados du ros y q u e b r a d o s . Fue el 
v e r d a d e r o ag lu t inador d e la escul tura ba r roca cas te l lana 
d e la q u e f u e su m á x i m o represen tan te , in i c i ando la 
serie p roces iona l hac ia 1 6 1 2 . 

A u n q u e su p r o c e d e n c i a sea p o s i b l e m e n t e d e la 
Catedral , la imagen se e n c o n t r a b a e n c i m a del Retablo 
Mayor d e la iglesia d e San Benito el Real d e d o n d e se 
b a j ó h a c e 3 5 años . 

Estado inicial 

No es obra q u e fuera c o n c e b i d a para el desfi le proces io-
nal, sin embargo , sale d e s d e 1 9 9 8 con la Cofradía del 
Santo Sepulcro y del Santís imo Cristo del Consue lo el 
Miércoles Santo por la noche , en la "Procesión d e la 
Peregrinación del Consue lo" . Lo h a c e en andas de m a d e -
ra de cua t ro varales por tadas entre 16 o 18 personas . 

E s t u d i o s p r e v i o s 

Las mues t ras extra ídas al sopor te lo ident i f ican c o m o 
m a d e r a d e p ino . La c a p a d e p repa rac ión cons is te en un 
estrato a b a s e d e sulfa to d e ca lc io a n h i d r o y cola protei-
ca a c o n t i n u a c i ó n d e la cual a p a r e c e la po l i c romía . 

El e x a m e n con luz ultravioleta mues t ra p e q u e ñ o s t o q u e s 
oscuros q u e se cen t ran en el p a ñ o d e p u r e z a 

En todas las muestras t o m a d a s d e la ca rnac ión so lamen te 
a p a r e c e una c a p a d e pol ic romía original rea l izada al ó leo 
y q u e lleva b l a n c o d e p lomo, bermel lón , azul azurita, 
tierras negro de h u m o y carga mineral , ag lu t inado en 
med io o leag inoso . En las z o n a s d e sangre se utilizó laca 
d e granza aglu t inada con resina y una c a p a d e cola pro-
teica por e n c i m a en de t e rminados puntos . El cabel lo se 
realizó m e z c l a n d o tierras, negro ca rbón , rojo orgánico, 

D E N O M I N A C I Ó N : Cristo del Consuelo 

A U T O R : Gregorio Fernández 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Hacía 1610 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: Cruz: 296 x 144 cm, Cristo: 149 x 115 cm 

PROCEDENCIA : Iglesia de San Benito el Real 

LOCAL IDAD: Valladolid 

PROPIETARIO: Comun idad de PP Carmeli tas Descalzos 

COFRADÍA: Cofradía del Santo Sepulcro y del Santísimo Cristo del Consuelo 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2003 

RESTAURACIÓN: Raquel de los Mozos 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez y Pilar Vidal 
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carga mineral y resinas, lleva una capa de cola por enc ima. 
En el p a ñ o d e pu reza solo se observa una pol ic romía d e 
b l anco d e p l o m o y azuri ta . 

La talla conse rva pues su po l i c romía original , al ó leo , y 
c o m o ú n i c o e l e m e n t o no c o e t á n e o se aprec ia una c a p a 
d e co la pro te ica q u e d e b i ó ap l ica rse con pos ter ior idad , 
sin d e s b a r n i z a d o previo , p r e s e n t a n d o a lgunas z o n a s 
a m b a s c a p a s d e p r o t e c c i ó n . 

Estado de conservación 

El sopor t e p resen ta grietas d e d i la tac ión d e la m a d e r a , 
aper turas en los h o m b r o s y a t a q u e d e xi lófagos, p roba -
b l e m e n t e inactivo, c e n t r á n d o s e en el p a ñ o d e p u r e z a . En 
la e spa lda se e n c u e n t r a un injer to d e v o l u m e n s e p a r a d o 
en su secc ión más f ina. Falta el d e d o d e r e c h o d e la 
m a n o i zqu i e rda . 

La preparac ión y pol ic romías presentan p e q u e ñ a s lagu-
nas, en brazos y c a b e z a pr inc ipa lmente , deb idas a torpes 
m a n i p u l a c i o n e s . Los pies p resen tan en la z o n a d e los 
d e d o s pé rd ida casi total d e la po l i c romía y desgas tes 
a l r ededor d e b i d o al b e s a p i é . 

El estrato superf icial está f o r m a d o por u n a c a p a oscure -
c ida d e ba rn iz m u y o x i d a d o . 

Tratamiento 

La re in tegración del d e d o se real iza en resina epoxi 
Araldit, f i j á n d o l o m e d i a n t e espigui l las d e m a d e r a d e 

Cata de limpieza del rostro 

n a r a n j o con dos p u n t o s d e ta ladro, p r o c e d i e n d o al estu-
c a d o y poster ior d e s e s t u c a d o . 

Asentado d e policromías inyectando colas animales y pre-
s ionando con calor controlado median te espátula caliente. 

Limpieza d e po l i c romías c o n j a b ó n a n i ó n i c o y a lcohol a 
par tes iguales, n e u t r a l i z a n d o c o n W h i t e Spirit. Se c o m -
pleta con bisturí. 

Es tucado d e lagunas en los pies y otros p u n t o s d e la 
super f ic ie d e la imagen con ap l i cac ión a pun t a d e bistu-
rí d e sulfato cá l c i co ag lu t inado c o n colas an ima le s . 

En la re in tegración c romá t i ca se utiliza la t écn ica del 
rigattino. 

C o m o p ro tecc ión y b a r n i z a d o final, se utiliza resina 
Paraloid B 72 en p roporc ión al 1 0 % en d i so lven te nitro-
ce lu lós i co p u l v e r i z a d o con compreso r . 

Testigo de limpieza en el costado 
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D E N O M I N A C I Ó N : Cristo Yacente 

A U T O R : Gregorio Fernández 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : 1610 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 206 x 65 x 53 c m 

PROCEDENCIA : Convento Domin ico de San Pablo 

LOCAL IDAD: Valladolid 

PROPIETARIO: Orden Dominica de San Pablo 

COFRADÍA: Cofradía del Descendimiento y Santo Cristo 

de la Buena Muerte 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2003 

RESTAURACIÓN: Raquel de los Mozos 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Pilar Vidal 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Imagen c o n o c i d a c o m o "Yacente-Sagrario": en la llaga 
se ha h e c h o un cor te en f o r m a c u a d r a d a a m o d o d e t apa 
que , al levantarse, mues t ra u n a cav idad d o n d e se d e p o -
si taba la Host ia el Jueves Santo. Se trata d e una cos tum-
bre ac red i t ada en España y otros países c o m o Inglaterra. 
Jesucristo a p a r e c e t e n d i d o sobre un l echo en el q u e 
apoya la c a b e z a sobre d o b l e a l m o h a d a . Tiene tórax 
a b u l t a d o en u n a a n a t o m í a d e fo rmas l lenas q u e a n u n c i a 
un a v a n c e natural is ta lo q u e t a m b i é n se observa en la 
pos ic ión d e b razos y p ie rnas . Las fo rmas son c o m p a c t a s 
y d e bo rdes r e d o n d e a d o s , c o m o o c u r r e en los p l iegues . 
El p a ñ o d e pureza , b l a n c o a rayas, c o m o el sudar io , está 
ab ie r to y su je to m e d i a n t e c in ta . En t o d o el cue rpo , la 
sangre está con t en ida , a d i fe renc ia d e otros ba r rocos 
más in tensos . 

La p r o c e d e n c i a his tór ico artística d e Cristo Yacente la 
e s t ab l ece el p rofesor Martín G o n z á l e z (1997: 234) 
"Gregor io Fe rnández es autor d e u n a magní f i ca ser ie d e 
Cristos yacen tes . El t ipo p r o c e d e del siglo XVI, con an te-
c e d e n t e s en Francisco d e Rincón, En 1 6 0 4 le e n c a r g ó 
Felipe III el q u e habr ía d e regalar al C o n v e n t o d e 
C a p u c h i n o s d e El Pardo. Fe rnández p u s o el mayor e s m e -
ro, c o m o así m i s m o en el q u e h i zo para el D u q u e d e 
Lerma (iglesia d e San Pablo, Valladolid)" . 

Estado inicial 

La Cofrad ía del D e s c e n d i m i e n t o rea l izó la p r imera Junta 
Genera l el a ñ o 1939 , en la iglesia d e San Miguel . Se 
nutr ió d e a lgunos "(. . .) m i e m b r o s d e la H e r m a n d a d del 
Santo Cristo d e la Buena Muer te , q u e es taba en vías d e 
ext inc ión (a tendían d e s d e el siglo XIX al auxi l io en las 
úl t imas horas d e los c o n d e n a d o s a m u e r t e y a los n e c e -
s i tados d e en te r ramiento) . " (Andrés O r d a x 1993 : 27-57) 
D e s d e 1 9 9 5 sale en p roces ión con su cof rad ía el Jueves 
Santo por la n o c h e en la "Proces ión d e Cristo al 
H u m i l l a d e r o " l levado en a n d a s por o c h o pe r sonas . 

E s t u d i o s p r e v i o s 

Las mues t ras extra ídas del sopor t e lo ident i f ican c o m o 
m a d e r a d e conn í fe ra . También se t o m a r o n mues t ras del 
serrín o r ig inado por el a t a q u e d e xi lófagos, iden t i f i cado 
c o m o d e A n n o b i u m p u n c t a t u m . 

Se rea l izaron p lacas radiográf icas en la z o n a d e la c a b e -
za para e x a m i n a r pos ib les de ter ioros internos del sopor-
te. Se trata d e u n a p ieza i n t e r n a m e n t e h u e c a con dife-
rentes grosores por lo q u e no se ob tuv ie ron da tos m u y 
prec isos sobre los de ter ioros . A pesar d e esto, se p u d o 
aventurar que , d e existir de ter ioros internos, éstos serían 
m u y débi les . 
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Desinsectación en burbuja de plástico 

La pol icromía original d e la s ábana va ap l icada sobre una 
preparac ión d e yeso y cola seguida, al m e n o s en la mues-
tra extraída, d e impr imación rojiza o bol c o m o base del 
oro. La pol ic romía b lanca q u e a p a r e c e sobre el oro va al 
t emple . La técnica uti l izada es es tofado sobre dorado . 

El repinte lleva igua lmente b l a n c o d e p l o m o y va al ó leo . 
Por e n c i m a de esta c a p a t iene un f ino estrato a base d e 
barniz con trazas d e negro de h u m o a m o d o d e veladura . 

Encarnac ión a p u l i m e n t o . 

Los rayos ultravioleta a tes t iguan u n a f ina y u n i f o r m e 
c a p a d e p ro t ecc ión . Se ap rec ian p e q u e ñ o s t o q u e s d e 
re in tegración en la s á b a n a y c o s t a d o d e r e c h o . 

Se conse rvan test igos d e po l i c romías e l i m i n a d a s y 
p e q u e ñ o s t o q u e s d e re in tegración, e s p e c i a l m e n t e en la 
s á b a n a y c o s t a d o de recho , p o s i b l e m e n t e d e u n a restau-
ración pe ro n o hay da tos d o c u m e n t a l e s . 

Estado de conservación 

En el sopor t e p resen ta a t a q u e d e xi lófagos act ivo a pesar 
d e h a b e r s e t ra tado c o n anter ior idad , h u n d i m i e n t o del 
a l m o h a d ó n y ligera aber tura d e p iezas es tab i l i zada . 

La c a p a d e p r e p a r a c i ó n y po l i c romías p resen ta pos ib le-
m e n t e dos c a r n a c i o n e s con l evan tamien tos p u n t u a l e s 
por c a m b i o s b ruscos t e rmoh ig romét r i cos . La m a n o dere-
cha está m u y desgas t ada por lo q u e n o se descar ta q u e 

Manchas, desgastes y pequeñas lagunas 

se rea l izasen " b e s a m a n o s " . Se observan a lgunas m a n -
chas o scu rec idas q u e p u e d e n ser d e b i d a s a q u e m a d u r a s 
d e un f o c o e léc t r ico . Tiene p e q u e ñ a s lagunas rec ientes y 
gotas d e cera en el estrato superf ic ia l . 

Tratamiento 

Des insec tac ión del sopor te con pe rme t r ina en d isolven-
te o r g á n i c o q u e se inyecta en c a d a u n o d e los orif icios 
d e sal ida d e insecto . Poster iormente , se e n v u e l v e en bur-
b u j a d e p lás t ico se l lada d u r a n t e q u i n c e días. 

Conso l idac ión del sopor t e a lo largo d e t o d o el pe r íme-
tro inferior d e la escul tura y, sobre todo , en la a l m o h a d a 
super ior al l ado d e r e c h o y j u n t o al rostro d e Cristo, pri-
m e r o con u n a ap l i cac ión por p incel d e Paraloil B72 para 
proceder , una vez es tabi l izada , a conso l ida r y sellar con 
Araldit m a d e r a . 

En la a l m o h a d a se p ro teg ió la z o n a con cola pro te ica y 
c i n c o láminas d e pape l j a p o n é s sobre la super f ic ie origi-
nal para pro teger la po l i c romía . A c o n t i n u a c i ó n se 
levanta con gubias a p r o p i a d a s la z o n a p o l í c r o m a q u e 
ocu l ta el de te r io ro del sopor t e para p o d e r consol idar , 
s a n e a n d o la z o n a y a p l i c a n d o u n a c o l a d a d e Araldit 
m a d e r a . U n a vez seca esta co l ada , se ap l ica el m i s m o 
p r o d u c t o an te r io r p e r o es ta vez a pa r t e s igua les . 
Finalmente , se resti tuye la po l i c romía original . 

Reintegración vo lumét r i ca a lo largo del pe r íme t ro d e la 
b a s e y en las z o n a s d e ca ída d e los p l iegues e m p l e a n d o 
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resina Araldit m a d e r a , d e s p u é s d e conso l ida r las z o n a s 
t ra tadas se e s tucan todas las z o n a s d e pé rd idas y se pro-
c e d e al e n r a s a d o d e las z o n a s t r aba j adas . 

Se e l iminan ba rn ices o x i d a d o s por el p a s o del t i empo , 
suc i edad a c u m u l a d a y los restos d e cera en las c a rnac io -
nes por ap l i cac ión d e u n a m e z c l a d e agua / a lcohol / 
W h i t e Spirit c o n h i sopos d e a l g o d ó n . Se repasa la inter-
venc ión a pun t a d e bisturí. 

La l impieza del t emple d e la sábana y a lmohadas se ha rea-
lizado median te g o m a dura y, a punta d e bisturí, cuatro tes-
tigos de suciedad de jados en intervenciones anteriores. 

Reintegración c romá t i ca con t écn ica rigattino, en la q u e 
los co lores se e n t r e m e z c l a n según las t ona l i dades d e la 
z o n a a tratar. 

C o m o barn iz p ro tec tor final, se ha p u l v e r i z a d o con c o m -
presor resina acrí l ica Paraloil B72 disuel ta en x i leno 
al 5 % . Detalle de limpieza en el rostro 
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D E N O M I N A C I Ó N : La Piedad (La Quinta Angustia) 

A U T O R : Gregorio Fernández 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : Hacia 1625 

TIPOLOGÍA: Escultura 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 143 x 158 x 70 c m 

PROCEDENCIA : Iglesia de San Martín 

LOCAL IDAD: Valladolid 

PROPIETARIO: Iglesia de San Martín 

COFRADÍA: Nuestra Señora de la Piedad 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2003 

RESTAURACIÓN: Raquel de los Mozos 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Pilar Vidal 
Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

La imagen d e la Piedad es una rep resen tac ión d e larga 
t radic ión iconográf ica q u e a r r anca del gó t ico a l e m á n . A 
través de Flandes llega a med iados del siglo XV a la penín-
sula. Gregorio Fernández recoge la idea de la madre con 
el hijo muer to en el regazo. La Virgen, d e gran bel leza y 
pate t ismo es, d e sus obras, la q u e más trasluce un influjo 
gót ico-f lamenco, tanto por su compos ic ión c o m o por la 
forma d e tratar los paños y el Hi jo repite el t ipo de sus 
yacentes c o m o u n o de los más finos y correctos del autor. 

C o n o c i d a c o m o La Q u i n t a Angust ia , f u e c o n c e b i d a para 
el re tab lo mayor del d e s a p a r e c i d o c o n v e n t o d e San 
Francisco a la q u e se a ñ a d i ó u n a t apa poster ior para 
p o d e r sacar la en p roces ión ya q u e sust i tuye d e s d e 1 9 2 7 
a la originaria "Virgen d e la P iedad con dos ladrones" , 
p a s o p roces iona l d e la co f rad ía d e s d e sus inicios q u e se 
e n c u e n t r a en el M u s e o Nac iona l d e Escultura. 

Gregor io Fe rnández n a c i ó en Sarriá (Lugo) en 1 5 7 6 y se 
t ras lada a c o m i e n z o s del XVII a Valladolid, v i n c u l á n d o -
se con el c í rcu lo art íst ico d e P o m p e y o Leoni y Francisco 
Rincón. Par t iendo d e un re f inado man ie r i smo , b u s c a 
e fec tos d e i luminac ión , na tu ra l idad y expres iv idad , 
a l c a n z a n d o un esti lo só l ido d e m a d u r e z q u e le convier -
te en el p r imer gran escul tor del Barroco Español . 

La cofradía d e la Piedad t iene su origen en el siglo XVI, 
c u a n d o sus cofrades eran d e p rocedenc ia genovesa; a fina-
les d e ese siglo se refunda con españoles exclusivamente . 

El p a s o sa le en ca r roza el Miérco les Santo con la 
"Proces ión d e la P iedad" , el Jueves Santo con la d e 
" P e n i t e n c i a y C a r i d a d " y el Vie rnes S a n t o en la 
"Proces ión Gene ra l " . 

E s t u d i o s p r e v i o s 

La mues t ra del serrín p r o d u c i d o por insectos xi lófagos, 
d e t e r m i n a q u e se trata d e Lyctus. En la mues t ra d e la car-
nac ión a p a r e c e u n a c a p a original , dos r e p o l i c r o m a d o s y 
un re toque , en t o d o s los casos , al ó leo . La mues t ra d e la 
tún ica p resen ta la m i sma s e c u e n c i a . 

En los e x á m e n e s con ultravioletas se ev idenc ian todas las 
re integraciones: d e d o m e ñ i q u e d e Cristo, grieta del 
mismo, d e d o s corazón y m e ñ i q u e d e la m a n o de recha d e 
la Virgen, y numerosos re toques genera l izados en su toca . 

En 1987 , la res taurac ión rea l i zada por el Instituto 
d e Conse rvac ión y Restauración d e Bienes Cul turales 
del Minis ter io d e Cultura cons is te en des in fecc ión , 
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t ra tamiento del soporte, d e la pol icromía, con el iminación 
d e cua t ro r epo l i c romados ; " m e d i a l impieza" , reintegra-
ción d e lagunas y c a p a d e p ro t ecc ión . 

Estado de conservación 

En el sopor t e se observa a t a q u e d e insectos xi lófagos en 
z o n a s c o n s o l i d a d a s y apar ic ión en otras nuevas , e spe-
c i a l m e n t e en la trasera y b o r d e d e la t oca d e la Virgen. 
La grieta t ra tada del p e c h o d e Cristo está l ige ramente 
abier ta , así c o m o la del h o m b r o . La ca r roza p resen ta ori-
ficios d e xi lófagos, a p a r e n t e m e n t e sin ac t iv idad. 

La p o l i c r o m í a t i e n e p e q u e ñ o s d e s p r e n d i m i e n t o s en 
los b o r d e s d e la h e n d i d u r a d e la c o r o n a d e la Vi rgen . 
Se in ic ia un l e v a n t a m i e n t o d e z o n a s ya a s e n t a d a s . 
P e q u e ñ a s p é r d i d a s en la t o c a d e la Vi rgen . Q u e d a un 
tes t igo d e la p o l i c r o m í a or ig ina l en el h o m b r o d e r e -

c h o d e Cr i s to y o t ro en un b o r d e del m a n t o azu l d e 
la Vi rgen . 

El es t ra to superf ic ia l mues t r a u n a g ruesa c a p a d e 
suc iedad , de s igua ldad d e la " m e d i a l impieza" d e las 
ca rnac iones , e n v e j e c i m i e n t o d e los ba rn ices d e j a d o s en 
d icha o p e r a c i ó n y gotas d e cera . 

Tratamiento 

Desinsectac ión del sopor te con permetr ina en disolvente 
o r g á n i c o m e d i a n t e inyección en c a d a u n o d e los orifi-
cios d e sal ida del insecto. Poster iormente , se envue lve 
en b u r b u j a d e p lás t ico se l lada d u r a n t e q u i n c e días. 

La p ieza t iene, según lo r e s e ñ a d o en el e s t ado d e conse r -
vac ión , varias pé rd idas d e v o l u m e n . En la par te poste-
rior, los agu je ros se han re in tegrado con Araldit m a d e r a . 

Estado final. Detalle 
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Desinsectación por inyección 

Se p r o c e d i ó a devolver la mater ia pe rd ida con "S tucco" 
y e n v a s a d o final a lo largo d e la super f ic ie d e Cristo, 
(p ierna d e r e c h a , gr ieta q u e r eco r r e el p e c h o , p i e 

d e r e c h o p u n t o s del b r a z o d e r e c h o y m a n o derecha) ; en 
la Virgen, los escasos puntos d e reintegración d e las vesti-
duras, del rostro (pequeña z o n a en la nariz, la mejilla y 
una p e q u e ñ a grieta en ce ja y frente), y las reintegraciones 
volumétr icas de una anterior restauración d e dos d e d o s y 
otros pun tos . 

Limpieza d e ca rnac iones con una compos ic ión d e agua 
destilada, ace tona , alcohol bencí l ico y t r ie ta lonamina. La 
túnica, el man to y la toca d e la Virgen, así c o m o al p a ñ o 
de pureza del Yacente se limpian con Whi t e Spirit y etanol . 

Reintegración c romá t i ca m e d i a n t e la t écn ica rigattino 
con co lores puros . 

C o m o c a p a d e p ro t ecc ión final, se ha pu lve r i zado con 
c o m p r e s o r resina acrí l ica Paraloil B72 disuel ta en x i leno 
al 5 % . 

Proceso de limpieza Detalle de limpieza 
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Valladolid 
Nuestro Padre Jesús Resucitado y María Santísima de la Alegría 

DENOMINACIÓN: Las Lágrimas de San Pedro 
AUTOR: Atribuido a Pedro de Ávila 
DATACIÓN CRONOLÓGICA: Hacia 1720 
TÉCNICA: Madera tallada y policromada 
DIMENSIONES: 154 x 73 x 70 cm 
PROCEDENCIA: Iglesia parroquial de El Salvador 
LOCALIDAD: Valladolid 
PROPIETARIO: Parroquia de El Salvador 

COFRADÍA: Nuestro Padre Jesús Resucitado y María Santísima de la Alegría 
FECHA DE RESTAURACIÓN: 2003 
RESTAURACIÓN: Sabbia 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Cristina Gómez e Isabel Sáenz de Buruaga 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s tór i ca y d e s c r i p c i ó n 

La Iglesia de la Contrarreforma en su propaganda de los 
siete sacramentos, uno de los cuales es la penitencia, 
favoreció c o m o imagen de devoción la de San Pedro, 
como muestra de arrepentimiento, y aparece con fre-
cuencia en el arte español e italiano de esta época c o m o 
reacción ante el protestantismo que negaba la validez 
sacramental de la penitencia y que se alejaba doctrinal-
mente de la iglesia católica en la interpretación de la 
eucaristía. Así, fueron populares temas c o m o San Pedro 
llorando o La Magdalena. 

La negación y arrepentimiento de Pedro es relatado por 
Marcos (14:66-72): Después de su prendimiento, Cristo 
fue interrogado por Caifás, el sumo sacerdote, en su 
casa. Mientras tanto, Pedro estaba en el patio; entonces 
lo reconoció una criada de Caifás y le dijo: "También tú 
andabas con el Nazareno, ese Jesús" pero Pedro negó 
que lo conociera, y entonces cantó un gallo. Lo negó tres 
veces seguidas y cada vez cantó un gallo. Cuando se dio 
cuenta de que se había cumplido lo que Cristo había 
profetizado sobre él, Pedro se echó a llorar. 

Es posible que fuera una pieza concebida para un reta-
blo pero desde 1965 sale en procesión. Efectúa tres sali-
das, el Miércoles Santo, en la "Proces ión del 

Arrepentimiento", el Jueves Santo en la "Procesión de 
Nuestra Señora de la Amargura" y el Viernes Santo en la 
"Procesión General". La imagen se traslada en brazos 
entre varias personas hasta el convento de Porta Coeli, 
donde se monta en carroza. 

Estudios p r e v i o s 

Talla de madera de pino, ahuecada interiormente y policro-
mada al óleo, con ojos de vidrio. La muestra del vestido 
define una capa original estofada con pigmento azul esmal-
te, sobre la cual se realiza un repolicromado con azul azu-
rita y otro retoque con negro betún. En la orla, la muestra 
indica que está realizada sobre la capa original del vestido. 

En una intervención anterior se adaptó una chapa de 
hierro c o m o plataforma en la base de la talla de madera 
para que el ancla je a la carroza no afectara a la figura y 
permitiera una mejor manipulación, amort iguando tam-
bién los movimientos de la carroza. 

Estado d e c o n s e r v a c i ó n 

No se observan signos de ataque xilófago activo. El sopor-
te presenta algunas grietas, especialmente en la base, 
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p r o d u c i d a s por el an t iguo s is tema d e su j ec ión a la carro-
za q u e han p r o v o c a d o roturas d e e n s a m b l a j e s y grietas. 
Todo es to p r o d u c i d o antes d e adap t a r l e la p l a t a fo rma 
descr i ta an t e r io rmen te . El o j o i zqu ie rdo d e vidr io está 
roto y p e g a d o . 

Presenta u n a c a p a d e p repa rac ión bas t an t e gruesa y, en 
genera l , b ien a s e n t a d a . A p a r e n t e m e n t e , está r ep in t ado el 
m a n t o na ran ja , las cenefas , etc. , y se obse rvan re fue rzos 
pun tua l e s en orlas, grietas, e tc . La po l i c romía está des-
gas tada en las z o n a s sobresa l ien tes . 

Tiene go lpes y roces en la par te trasera d e b i d o a la inco-
rrecta c o l o c a c i ó n del olivo con el q u e desf i laba . 

En el estrato superf icial se obse rvan gotas d e cera y 
n u m e r o s a suc i edad des igual . 

Tratamiento 

Desinsección. A pesar de no observarse ataques activos, se 
trata la pieza de forma preventiva durante tres semanas intro-
duciéndola en una burbuja aislada con paradiclorobenceno. 

Eliminación de repol ic romados d e intervenciones ante-
riores. Limpieza a base de alcohol iso-propílico, hidróxido 
de a m o n i o y agua en proporción 2:1:1. En z o n a s puntuales 
fue necesar io usar el bisturí. Una vez e l iminados los 
repintes, se observan lagunas d e pintura, desgastes en 
algunas zonas (rodillas), agujeros en la madera p roduc idos 
para insertar algún anc la j e y grietas. 

Se han r e spe t ado las g rapas metá l icas loca l i zadas en el 
m a n t o n a r a n j a en la z o n a inferior. Se han ce r r ado las fal-
tas p r o d u c i d a s por tornillos, clavos, etc. , con resina 
epoxi . Si eran m u y ev iden tes y mo le s t aban en la con -
t e m p l a c i ó n d e la escul tura , se c e r r aban . Las z o n a s 
recons t ru idas se e s tucan para pasar a la re in tegrac ión . 

Reintegración c romá t i ca imitativa, en un t o n o m á s ba jo , 
para permit i r cerrar y unif icar z o n a s q u e facil i ten la lec-
tura visual . Se util izan p i g m e n t o s d e barn iz . 

C o m o c a p a d e p ro tecc ión final, se ha u t i l izado u n a m e z -
cla, al 5 0 % , d e resina acrí l ica y cera microcr is ta l ina 
f á c i l m e n t e reversible. Se ha a p l i c a d o a b r o c h a y, para 
lograr el p u n t o d e brillo d e s e a d o , suces ivos cep i l l ados . 
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Valladolid 
Cofradía de la Exaltación de la Santa Cruz y Ntra. Sra. de los Dolores 

D E N O M I N A C I Ó N : Nuestra Señora de los Dolores 

A U T O R : Anónimo. Escuela castel lana 

DATACIÓN C R O N O L Ó G I C A : ¿1600? 

TIPOLOGÍA: Paso procesional 

TÉCNICA: Imagen de bastidor. Madera ensamblada, tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 155 x 110 (base) x 45 c m 

PROCEDENCIA : Iglesia parroquial de Nuestra Señora del Carmen 

LOCAL IDAD: Valladolid 

PROPIETARIO: Cofradía de la Exaltación de la Santa Cruz y 

Ntra. Sra. de los Dolores 

COFRADÍA: Exaltación de la Santa Cruz y Nuestra Señora de los Dolores 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Mayo / jul io 2005 

RESTAURACIÓN: Ar teco 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Crist ina Gómez 
Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Virgen d e las l lamadas vestideras, "de bast idor" o " cande -
lero", por estar tal ladas en madera , y po l ic romadas , sola-
m e n t e m a n o s y c a b e z a ; el tó rax es d e m a d e r a 
s imp lemen te desbas tada y de sde cintura hacia a b a j o el 
bast idor p rop i amen te d i cho se cons t ruye en este ca so con 
d o c e listones d e made ra unidos a una base, t ambién d e 
madera . Los brazos suelen ser ar t iculados, c o m o en esta 
ocasión, para permitir su vestido. Tiene dos tipos: el d e 
ordinar io y el q u e se p o n e para salir el Viernes d e Dolores 
en el "Vía Crucis d e la Exaltación d e la Cruz y Nuestra 
Señora de los Dolores" . Si la cronología es correcta p u e d e 
ser d e las pr imeras mani fes tac iones d e esta t ipología. 

La cof rad ía d e la Exaltación d e la Cruz se f u n d a en abril 
d e 1944 , impu l sada por el c u e r p o d e ferroviarios; t i ene 
su s e d e en la iglesia del C a r m e n , en el va l l i so le tano 
barr io d e Del ic ias . 

La imagen es l levada en a n d a s su je tas a u n a es t ructura 
metá l ica , q u e se a b a t e hac ia el interior p e r m i t i e n d o la 
sal ida por la puer ta d e la iglesia, para sopor ta r el p a s o en 
las pa radas . 

E s t u d i o s p r e v i o s 

El es tud io d e la p i eza indica q u e se trata d e m a d e r a talla-
da, a p a r e j a d a con yeso y p o l i c r o m a d a . O j o s d e vidrio. 
En la exp lo rac ión radiográf ica l lama la a t enc ión un gran 
torni l lo m o d e r n o q u e se inserta en la c a b e z a d e s d e la 
par te superior . Se d is t inguen otros siete restos metá l i cos 
más, p e q u e ñ o s clavos sin c a b e z a , q u e servirían para 
suje tar la toca a la c a b e z a o a lgún t ipo d e c o r o n a . 

La c a b e z a es d e una pieza, madera mac iza sin ahueca r por 
dentro, lo q u e explica la aparición de una gran grieta, por 
la merma d e vo lumen al secar un grosor tan cons iderable 
de madera , q u e apa rece por a m b o s lados de la cara; el 
desp lazamien to de los bordes es mayor en el izquierdo. 

Asoc iada a la grieta, se ha roto par te d e la m a d e r a en la 
par te i zqu ie rda d e la f rente , s e p a r á n d o s e un f r a g m e n t o 
d e m a d e r a d e f o r m a parc ia l . Ha s ido r e p a r a d o su je t án -
d o l o d e n u e v o en su pos ic ión d o n d e es pos ib l e distin-
guir la ma rca circular d e u n a espiga d e m a d e r a . 

La c a b e z a va a n c l a d a al resto d e la figura m e d i a n t e una 
gruesa espiga d e m a d e r a . En la par te final del cue l lo se 
d is t inguen las r epa rac iones y p iezas nuevas . Los o jos d e 
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Valladolid 
Cofradía de la Exaltación de la Santa Cruz y Ntra. Sra. de los Dolores 

Detalle de daños y alteraciones Estado final. Detalle de la manos 

vidrio d e la f igura d e b e n habe r s ido e m b u t i d o s d e s d e la 
par te frontal , sin e m b a r g o , no se d is t inguen l íneas d e 
un ión d e los p á r p a d o s sobre la cara . 

La po l i c romía p resen ta un a s p e c t o un i fo rme , c o n fal tas 
pun tua l e s d e pintura e x c e p t o en las z o n a s más a f ec t adas 
por las grietas. La par te alta d e la c a b e z a , p o l i c r o m a d a 
en co lor oscuro , no p a r e c e tener falta d e c a p a p ic tór ica . 

Estrato superf icial con f ina c a p a d e ba rn iz l e v e m e n t e 
o x i d a d o . 

Estado de conservación 

El s o p o r t e p r e s e n t a f e n d a s d e d e s e c a c i ó n c o n t e n d e n -
cia a la f r ac tu ra y d e f o r m a c i ó n del v o l u m e n . La incrus-
t ac ión del v id r io del o j o i z q u i e r d o es tá f r a c t u r a d a a 
c o n s e c u e n c i a d e un i m p a c t o a c c i d e n t a l p e r o no hay 
r iesgo d e d e s p r e n d i m i e n t o . Se r e c o n o c e n f e n d a s d e 
m e r m a d e la m a d e r a , d e b i d a s al p r o c e s o d e d e s e c a -
c ión na tura l , q u e r ecor ren a m b o s l ados del ros t ro d e 
m a n e r a long i tud ina l . En el lateral d e r e c h o a p a r e c e u n a 
f e n d a sin a p e n a s desn ive l , mien t ra s q u e en el i zqu ie r -
do, po r d e f o r m a c i ó n y c o n t r a c c i ó n d e la pa r t e cor res -

p o n d i e n t e al rostro, se r e c o n o c e u n a abe r tu ra q u e 
s u p o n e un desnive l a a m b o s l ados d e la f r ac tu ra . 
A d e m á s , p r e s e n t a otra f r ac tu ra a s o c i a d a a es ta de fo r -
m a c i ó n en la f r en te . 

Los estratos d e pol ic romía man t i enen correcta adhe renc i a 
al sustrato y no presentan t endenc ia al levantamiento . No 
presen taba perd idas d e la c a p a pictórica p rovocadas por 
los movimien tos d e h igroscopic idad d e la madera . Las 
pé rd idas se c o n c e n t r a b a n en el c u e r o c a b e l l u d o y 
responden al fuer te p e g a m e n t o del v e n d a j e e m p l e a d o 
para p inchar alfileres. P resen taba a b u n d a n t e s desgastes 
p roduc idos por abrasión superficial y sucesivas l impiezas 
improceden tes q u e a fec tabas a las f ranjas adyacen tes a las 
f endas , s u c e s i v a m e n t e e m p l a s t e c i d a s y r ep in t adas . 
Abundan te s repintes d e natura leza oleosa y factura tosca 
para enmasca ra r las fendas, aberturas y rellenos, así c o m o 
los desgastes en t o d o el rostro. 

El estrato superf icial p r e sen t aba u n a fina c a p a d e ba rn iz 
e n v e j e c i d o y res iduos d e suc i edad superf icial q u e man i -
fes taban mayor a d h e r e n c i a c u a n t o más rugosa era la tex-
tura d e los repintes , f o r m a n d o ce rcos y m a n c h a s en el 
rostro d e la imagen . 
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Cofradía de la Exaltación de la Santa Cruz y Ntra. Sra. de los Dolores 

Valladolid 

Tratamiento 

Tanto la c a b e z a c o m o las manos de la imagen se de smon-
taron para p roceder a un t ra tamiento po rmenor i zado . El 
v e n d a j e d e la c a b e z a se retiró por medios mecán icos con 
la ayuda d e aire cal iente para ab landar la fuerte adhes ión . 

El iminación d e las p r o t e c c i o n e s enve jec idas , repintes y 
depós i tos d e s u c i e d a d m e d i a n t e p r o c e d i m i e n t o qu ími-
c o - m e c á n i c o por react ivación y a b l a n d a m i e n t o d e las 
costras con so luc ión d e e tanol pa ra p r o c e d e r a la retira-
da m e c á n i c a del res iduo . Los emp la s t ec idos con pasta 
d e yeso se e l iminaron m e c á n i c a m e n t e p rev io a b l a n d a -
m i e n t o por h u m e c t a c i ó n . 

Se restituyó la cont inuidad de la superficie pictórica 
med ian te es tucado d e las lagunas con pasta de sulfato de 
calcio y adhesivo orgánico natural d e cola animal . Las 
reposiciones se rebajaron m e c á n i c a m e n t e y se bruñeron 
para o b t e n e r u n a textura a d e c u a d a y cor rec ta absorc ión 

del co lor d e re in tegrac ión . En el re l leno d e la f e n d a en 
lateral i zqu ie rdo del rostro se ha p r e t e n d i d o reduci r la 
repercus ión es té t ica d e la a l te rac ión , m a n t e n i é n d o l o , 
a u n q u e , t r a t ándose d e un falso p l a n o pic tór ico , n o llega 
a a l c a n z a r u n a integración óp t ima . 

Se re integraron las r epos ic iones y desgas tes c romá t i cos 
m e d i a n t e d i soc iac ión del co lor con m é t o d o d e t r ama 
mul t id i recc iona l con p igmen tos al ba rn iz Maimer i . 

C a p a d e p ro tecc ión superf icial m e d i a n t e n e b u l i z a c i ó n 
d e c i c l o h e x a n o n a . 

La c a b e z a y las m a n o s se instalaron n u e v a m e n t e en el 
c o n j u n t o r ecu r r i endo a los s is temas d e f i jac ión q u e pre-
sen taba , sus t i tuyendo el v e n d a j e d e la c a b e z a por u n a 
"cof ia" d e s i l icona para clavar los alfi leres del t o c a d o sin 
agredir la po l i c romía . 

Eliminación de repintes Proceso de limpieza Reintegración de volúmen y cromática 
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Cristo de la Agonía Anónimo 
Cristo del Amparo Atribuido a José Cifuentes Esteban 
Cristo Yacente Francisco Fermín 
El Descendido Mariano Benlliure Gil 
La Agonía Juan Ruiz de Zumeta 
La Lanzada Ramón Álvarez Prieto 
Santísimo Cristo de la Buena Muerte Juan Ruiz de Zumeta 

Restauración de pasos procesionales 



de Castilla y León 2002-2007 Z a m 



Estado final. Detalle del rostro 
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Zamora 
Hermandad Penitencial de las Siete Palabras 

D E N O M I N A C I Ó N : Cristo de la Agonía 

A U T O R : Anón imo 

CRONOLOGÍA : Siglo XVII 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 165 x 162 c m 

PROCEDENCIA : Iglesia de Santa María de la Horta 

LOCAL IDAD: Zamora 

PROPIEDAD: Parroquia de Santa María de la Horta 

COFRADÍA: Hermandad Penitencial de las Siete Palabras 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Diciembre 2004 / octubre 2005 

RESTAURADORA: Patricia Ganado Gamazo 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

Cruc i f i cado q u e se d e n o m i n a Cristo d e la Agonía o d e la 
Expiación. Tal lado en la ú l t ima mi tad del siglo XVII, 
p r o c e d e d e la e rmi ta d e Santa María , en Vil lagodio, d e 
d o n d e p a s ó a Santo Tomé. A pr inc ip ios del siglo XX se 
t ras lada a Santa Lucía y, a c t u a l m e n t e , r ec ibe cu l to en 
San ta Mar i a d e la Hor ta , s e d e as í m i s m o d e la 
H e r m a n d a d P e n i t e n c i a l d e las S ie te Pa lab ras , su 
cof rad ía . Esta se cons t i tuye en 1 9 6 8 con un g r u p o d e 
es tud ian tes . A pr inc ip ios d e la d é c a d a d e los 90, y en 
c o n s o n a n c i a con el D e r e c h o C a n ó n i c o , se pe rmi t e el 
ingreso d e mu je re s . 

Se trata d e un Cristo Cruc i f icado , d e d e v o c i ó n y cul to, 
r e p r e s e n t a d o en el m o m e n t o d e la exp i rac ión . N o resul-
ta d e m a s i a d o es t i l izado p u e s t o q u e las m e d i d a s d e 
a n c h o y largo son m u y pa rec idas . P resen ta a s p e c t o d e 
estilo Barroco en la fo rma d e d i spone r los p l iegues del 
perizonium, el enso r t i j ado del pe lo y d e la b a r b a o la 
exage rada rep resen tac ión d e la sangre en f o r m a d e heri-
das en la manos , los pies y a lo largo d e t o d o el c u e r p o . 

Sale en p r o c e s i ó n d e s d e 1 9 6 8 en la m e d i a n o c h e del 
Mar tes San to . La i m a g e n es c o l o c a d a en a n d a s q u e 
por t an ve in t e h e r m a n o s . 

E s t u d i o p r e v i o 

Talla en m a d e r a p o l i c r o m a d a con c a p a d e p repa rac ión 
d e yeso y cola an ima l . Pol icromía en tonos ve rdosos c o n 
p resenc ia d e azul e sma l t e y ro jo o r g á n i c o en ca rnac io -
nes. La t écn ica d e e j e c u c i ó n es t e m p l e graso en ca rna -
ción y ó l e o en el p a ñ o d e p u r e z a . La e n c a r n a d u r a está 
sa lp icada d e her idas c o n regueros d e sangre rea l i zadas 
con telas d e lino. La soga del perizonium y la c o r o n a d e 
espinas t ambién son talla en madera . Los o jos son d e 
vidrio d e color azul . La c ruz no es la original ni t a m p o c o 
la cartela. Los tres clavos, a d e m á s de otro gran ci l indro 
metá l ico en la espalda , son los puntos d e su jec ión . Tienen 
las varillas roscadas para atornillarlos con tuercas . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

El sopor t e n o p resen ta pé rd idas impor tan tes d e es t ructu-
ra material ni a t a q u e d e xi lófagos por lo q u e se p u e d e 
cal if icar d e b u e n o el e s t ado d e la obra . P resen taba grie-
tas en t re los b razos y el t ronco , t an to por u n a falta d e 
adhesión de las capas d e preparación y pol icromía a la 
madera del sopor te c o m o por los movimientos a los q u e se 
somete la talla c u a n d o la sacan en procesión. Las peque -
ñas faltas se circunscriben a varias espinas d e la corona . 
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Zamora 
Hermandad Penitencial de las Siete Palabras 

Estado inicial. Detalle de suciedad y pérdida de volúmen Detalle de estado final 
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Hermandad Penitencial de las Siete Palabras 

Zamora 

En cuan to a la pol icromía, había pérdidas de la misma y 
también de apare jo en las grietas de la z o n a d e unión de 
los brazos y perdida de adhesión en las zonas q u e cubrían 
uniones . Sin embargo , apenas presentaba suciedad, ya 
q u e en una intervención reciente se limpiaron en p rofun-
d idad los ba rn ices m u y ox idados . Solo en la po l i c romía 
del p a ñ o d e p u r e z a hab ía suc i edad superf icial y restos 
d e ba rn ices o x i d a d o s en los p l iegues . 

Tratamiento 

El a s e n t a d o d e co lor y t r a t amien to d e grietas para lograr 
la a d h e s i ó n d e z o n a s d e s p r e n d i d a s se e f e c t u ó con cola 
an imal , i n t e r p o n i e n d o pape l j a p o n é s c o m o c a p a d e 
in tervención, ap l i cac ión d e ca lor y pres ión con la e spá-
tula t é rmica . En las grietas, la co la an imal se inyectó en 
los h u e c o s . 

Limpieza d e la po l i c romía y d e los barn ices , sobre t o d o 
d e los p l iegues . 

En cuan to a la reposición d e volúmenes , se rehicieron 
d o c e espinas con resina epoxi tal lada en p e q u e ñ o s espigos 
y enco lados en los boque tes de las espinas q u e fal taban. 

Eliminación a punta d e bisturí de los estucos q u e relle-
naban las grietas. Para sellarlas se usó resina epoxídica . 
Para estucar las espinas nuevas y las faltas de preparación 
se utilizó un es tuco al uso, deses tucando a cont inuac ión 
para enrasar con el original. 

Se re tocaron las faltas d e co lor con Maimer i y t écn ica d e 
rigattino. 

C o m o protección final se aplicó resina sintética Paraloid 
B72 al 7% disuelto en disolvente nitrocelulósico con un 
p e q u e ñ o aporte de cera microcristalina para matizar brillos. 
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Zamora 
Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo "Capas Pardas" 

I n t r o d u c c i ó n h i s tór i ca y d e s c r i p c i ó n 

"La Cofradía del Santo Cristo del Amparo fue fundada 
por doce hermanos en 1742, en la Iglesia de San 
Claudio de Olivares. Por entonces la cofradía tenía 
como titular una imagen del siglo XVII que recibía culto 
en un retablo lateral. Sin embargo, sería en 1787 cuan-
do encargase la imagen actual: es data setecientos y 
sesenta y quatro rreales de la echura de la ymagen de el 
Santísimo Christo de el anparo (A.H.D.Za. Parroquiales. 
281-6 (20). Cuentas de 1787, f 87v). Este dato nos per-
mite corregir la cronología ofrecida hasta el momento , 
que se adelantaba a la centuria anterior." (Rivera de las 
Heras 1987: VIII y IX). 

En 1956 se funda la Hermandad de Penitencia que orga-
niza la procesión más original de la Semana Santa 
zamorana conocida con el sobrenombre de "las capas 
pardas" cuyo objetivo consistía en procesionar al Cristo 
del Amparo del arrabal de Olivares. 

Crucificado de t amaño natural en madera de pino, de 
tres clavos. La cabeza está inclinada hacia el lado dere-
cho y ceñida por una corona de espino natural. El paño 
de pureza, sujeto con una soga, deja al descubierto la 
cadera. La cruz de madera maciza imita una cruz de 
gajos medieval, pol icromada y con decoración muy 

Estado inicial 

simple por los dos lados. La cartela, a m o d o de pergami-
no, está en la parte alta de la cruz. 

Esta imagen sale en procesión el Miércoles Santo, en la 
popularmente conocida c o m o "Procesión de las Capas", 
es porteada por doce hermanos sobre unas andas que 
emulan el Gólgota. 

Estudio p r e v i o 

El análisis de laboratorio muestra una capa de prepara-
ción de yeso y cola animal, carnación con dos policro-
mías sucesivas, la inferior u original, de aspecto más 
rosado, es un temple graso; la externa, de mejor calidad, 
más pálida y al óleo, se encuentra en bastante buen esta-
do y corresponde a una intervención de 1692. Una capa 
de aire entre ambas indica una deficiente adherencia . 
Una ligera veladura protege la policromía exterior. 

Estado d e c o n s e r v a c i ó n 

El soporte no muestra a taque de xilófagos, exceptuando 
la zona final de la cruz que tiene orificios de carcoma. 
La talla de Cristo t iene gran número de grietas en los 
ensambles de las piezas que forman la talla. Algunas 

DENOMINACIÓN: Cristo del Amparo 

AUTOR: Atribuido a José Cifuentes Esteban 
CRONOLOGÍA: 1787 
TÉCNICA: Madera tallada y policromada 

DIMENSIONES: 170 x 150 cm 
PROCEDENCIA: Iglesia de San Claudio de Olivares 
LOCALIDAD: Zamora 
PROPIEDAD: Parroquia de San Claudio de Olivares 
COFRADÍA: Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo "Capas Pardas" 
FECHA DE RESTAURACIÓN: Febrero 2004 / marzo 2004 
RESTAURADORA: Patricia Ganado Gamazo 
DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 
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Estado inicial de la mano Detalle del estado final 

Estado inicial de los pies Detalle del estado final 
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Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo "Capas Pardas" 

Zamora 

están lijadas y rellenas d e cola b l anca para igualar el des-
nivel existente en las uniones . Tiene un d e d o nuevo en la 
m a n o de recha y otro en el pie del m i smo lado. Las telas 
d e lino con lacre q u e s imulan las llagas se han pe rd ido en 
a lgunas z o n a s A d e m á s d e los tres clavos, t iene una varilla 
roscada al final d e la espa lda c o l o c a d a pos ter iormente . 

P e q u e ñ a s faltas d e en la po l i c romía de j an al descub ie r -
to la p r e p a r a c i ó n . 

El estrato superficial presenta una capa d e suciedad c o m -
puesta d e ceras, humos, varias capas d e barnices muy oxi-
dados y veladuras d e ó leo a m o d o de pát inas aplicas en las 
carnac iones y el sudario en una intervención anterior. 
Todo esto impedía apreciar la cal idad levemente pul imen-
tada, la claridad d e los colores originales empleados , los 
tonos cárdenos , la t ransparencia de las venas, etc. 

La cruz tenía repintes d e naturaleza acrílica, casi en su tota-
lidad, q u e impedían ver la decoración pol icroma original. 

Tratamiento 

Eliminación d e repintes y l impieza d e la po l i c romía . 
Apl icac ión d e a i re ca l i en te a la vez q u e se p a s a b a n hiso-
pos i m p r e g n a d o s en nitro para retirar la pe l ícu la grasa d e 
la superf ic ie . Los es tucos q u e t a p a b a n grietas y par tes 
del original se e l iminaron a pun t a d e bisturí. 
Las veladuras de ó leo y barnices oxidados se retiraron con 
Dan; DMF1 + aceta to d e amilo1 + nitro1. Esta mezc la 
también se utilizó para eliminar la pol icromía del d e d o 
nuevo ya q u e el t ono había virado. En el p a ñ o d e pureza 
se utilizó N H 3 en concent rac ión al 2 4 % . Para el iminar los 
repintes de la cruz, se emplearon papetas de ace tona y 
alcohol etílico. Una vez retirada la capa de cola b lanca 
q u e rel lenaba las grietas, y e l iminados los repintes d e alre-
dedor, se p roced ió al rel leno con resina epoxi Araldit d e 
las grietas del pecho , cara, los dos brazos, la pierna, los 
pies y, en la parte posterior d e la espalda, brazos y piernas. 
La varilla d e la espalda se movía y, para consolidarla, se 
apl icó con inyección Primal AC33 para inmovilizarla. 

A s e n t a d o d e co lor m e d i a n t e ap l i cac ión d e adhes ivo pro-
te ico con pres ión y ca lor con t ro lados , previa p ro t ecc ión 
d e las z o n a s con pape l j a p o n é s . 

Estucado de las faltas d e preparación a base d e sulfato cál-
c ico y cola animal . Se el iminaron las puntas, es tucadas por 

delante, d e la cartela q u e estaba suelta. Para sujetarla se 
emplearon t irafondos nuevos es tucando las cabezas . 

Reintegración d e color con p igmen tos ag lu t inados al 
ba rn iz . Se re integraron las faltas d e po l i c romía y se en to-
naron los desgas tes q u e apa rec i e ron en la c ruz con un 
t o n o q u e imita la m a d e r a vista. 

El a c a b a d o final se rea l izó con Paraloid B72 p u l v e r i z a d o 
al 8 % en t o l u e n o para t e rminar c o n u n a fina c a p a d e 
cera microcr is ta l ina para mat iza r brillos. 

Detalle del estado final 
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Zamora 
Penitente Hermandad de Jesús Yacente 

DENOMINACIÓN: Cristo Yacente 
AUTOR: Francisco Fermín 
CRONOLOGÍA: 1635 
TÉCNICA: Madera de pino tallada y policromada 
DIMENSIONES: 190 x 75 x 44 cm 
PROCEDENCIA: Santa María la Nueva 
LOCALIDAD: Zamora 
PROPIEDAD: Obispado de Zamora 
COFRADÍA: Penitente Hermandad de Jesús Yacente 
FECHA DE RESTAURACIÓN: 2003 
RESTAURADOR: Juan Carlos Martín García 
DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 

Introducción histórica y descripción 

La imagen d e Cristo Yacente se vene ra a c t u a l m e n t e en el 
presbi ter io d e la iglesia d e Santa Mar ía la Nueva . Formó 
par te d e la expos ic ión "Tiempo d e Pasión" d e c u y o catá-
logo se t ranscr ibe la f icha rea l i zada por José Navar ro 
Talegón, comisa r io del pa t r imon io cultural d e Z a m o r a . 

El Cristo Yacente "es hoy u n a d e las p iezas m á s e m b l e -
mát icas d e la f a m o s a S e m a n a Santa d e Z a m o r a y, sin 
e m b a r g o , ni f u e p r o m o v i d a para desfi lar ni se i nco rpo ró 
a la m i sma hasta el a ñ o d e 1941 , f echa en la que , para 
rendir le cul to, se cons t i tuyó la H e r m a n d a d Penitencial 
d e Jesús Yacente, tras haber la r e c o n o c i d o y r e sca t ado del 
o lv ido en la iglesia d e la C o n c e p c i ó n d o n Dionis io Alba . 
(...). (...) c o m p e n d i a los ideales d e la imagen religiosa 
bar roca , según los def in ie ron los por tavoces d e la 
Con t ra r re fo rma . 

Fue el profesor Martín G o n z á l e z el p r imero q u e lo estu-
d ió con rigor, c o n s i d e r a n d o a nues t ro y a c e n t e obra d e 
ta l le r y d e s c a r t a n d o la i n t e r v e n c i ó n p e r s o n a l d e 
Gregor io Fernández , q u e se d a b a por supues ta en cí rcu-
los z a m o r a n o s an t e su a f in idad t ipo lógica con los m o d e -
los del gran maes t ro va l l i so le tano (...). D e s p u é s se atri-
b u y ó sin d e m a s i a d a conv icc ión a Andrés Solanes, q u e 
fuera oficial d e aqué l , y, por fin, d o n Ramón Fita en 

Estado inicial 

1981 y 1 9 8 3 p u b l i c ó unos ar t ículos q u e d e s p e j a r o n el 
c a m i n o c o n d u c e n t e a su ident i f icac ión y ca t a logac ión 
prec isas . P robó q u e hab ía p e r t e n e c i d o al ex t ingu ido 
c o n v e n t o z a m o r a n o d e Santo D o m i n g o y q u e los frailes 
lo va lo raban , pues , p r e v i e n d o la pos ib i l idad d e q u e lo 
d a ñ a r a n los f ranceses , en 1 8 0 9 lo t ras ladaron a un sitio 
más seguro en el c o r a z ó n d e la c iudad , al c o n v e n t o d e 
d o m i n i c a s d e Nuest ra Señora d e la Victoria; q u e d ó en la 
iglesia c o l i n d a n t e d e Sant iago del Burgo en 1837 , c u a n -
d o aque l l a c o m u n i d a d f u e supr imida y ag regada a la d e 
San Pablo, p e r o en 1 8 5 3 el o b i s p o au to r i zó su t ras lado 
al t e m p l o d e la C o n c e p c i ó n , (...). (...) d o n Jesús Urrea, 
tras advert ir q u e la famil ia d e Nico lás Enríquez, o idor d e 
la Chanci l le r ía d e Valladolid, pose ía u n a capi l la fune ra -
ria en el c o n v e n t o d e d o m i n i c o s d e Z a m o r a y h a b i e n d o 
a c r e d i t a d o q u e en 1 6 3 6 el c o n d e d e Cast ro c o n c e r t ó 
con Francisco Fermín u n a talla d e Cristo en el s epu lc ro 
s e m e j a n t e a la q u e es te hab ía e j e c u t a d o para la v iuda 
del doc to r Enríquez, c o n t e m p l ó la pos ib i l idad d e q u e el 
m o d e l o a l u d i d o co inc id ie ra con el y a c e n t e z a m o r a n o , 
c u y o autor sería así el a n t e d i c h o d i sc ípu lo d e Fe rnández . 
C o n f i r m é tal hipótesis en 1993 , p r o b a n d o q u e el 2 6 d e 
n o v i e m b r e d e 1 6 3 6 los frailes d e San to D o m i n g o d e 
Z a m o r a rec ib ieron los restos mor ta les d e d o n Nicolás 
Enríquez y con ellos diversos b i enes des t inados a la 
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Penitente Hermandad de Jesús Yacente 

Estado final. Detalle del paño de pureza y de la carnación Estado inicial. Detalle del paño de pureza y de la carnación 

capilla funeraria, (...) y ansimismo una echura de un 
santo Christo en el sepulcro con todas las ynsinias de la 
Pasión con su dosel debaxo de terciopelo carmesí... 

(...). Entre la fecha del óbito y la del enterramiento defi-
nitivo hay que datar el encargo y la e jecución de esta 
escultura, promovida por doña Isabel de Villagutierre, 
no para que desfilara en procesión, sino para ser expues-
ta y venerada en la capilla mortuoria de la familia de 
su marido, (...). 

Francisco Fermín, (...), no parece que tuviera entre sus 
primeras pretensiones la de crear tipos originales; cono-
cía bien los elaborados por Gregorio Fernández, c o m o 
discípulo y colaborador suyo, y esta circunstancia y la 
fama a lcanzada por los modelos del gran escultor, indu-
cirían a doña Isabel de Villagutierre a encomendar le la 
hechura de nuestro yacente, imponiéndole, sin duda, 
remedar a su maestro. El resultado es una copia respeta-
ble, que acentúa los ingredientes expresivos de dolor 
incrementando la apertura de la boca y el número y 
t amaño de las heridas, alarga algo el rostro y endurece 
sus facciones; t iende a esquematizar el tratamiento de 
los cabellos y simplifica otros pormenores, c o m o el aca-
bado de los dientes; el mode lado del desnudo no alcan-
za la insuperable calidad táctil de los originales de 
Fernández; la relativa desproporción entre antebrazos y 
manos y el deficiente ensambla je de estas, patente antes 
de su última restauración, son otras notas diferenciales. 

A incrementar la sensación de verismo se orientaron 
habituales aplicaciones de postizos, como las orlas de 
enca je que recorren los orillos del paño de pureza y del 
sudario o las uñas de hueso en que remataban las extre-
midades, de las que sólo una p e r v i v e . " . 

Desfila la noche de Jueves Santo a c o m p a ñ a d o del soni-
do de campanas de viático que llaman al silencio. El 
momento culminante lo constituye el canto del Miserere 
en la plaza de Viriato. 

Estudios previos 

Los análisis de laboratorio determinan que la capa de 
preparación es casi imperceptible en la carnación y en 
el paño de pureza. Sólo es evidente la preparación de 
carbonato cálcico y cola animal en la sábana. El uso de 
diferentes productos en otras intervenciones enmascara 
los análisis, en particular los referentes al aglutinante de 
los pigmentos. 

Las carnaciones y la sábana son temples grasos. El azul 
esmalte original del paño de pureza va al óleo, mientras 
que el repolicromado más antiguo, con blanco de p lomo 
y azul de Prusia, es también al óleo. En carnaciones y 
sábana, los resultados de los análisis son más confusos. 
Aparecen numerosos restos de cola animal en los distin-
tos estratos. Probablemente, los repolicromados también 
sean óleo, aunque aparecen contaminados con cola. 
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Penitente Hermandad de Jesús Yacente 

Zamora 

Detalle de estado inicial 

Estado de conservación 

En u n a anter ior res taurac ión se ha r ea l i zado t r a t amien to 
ant ixi lófagos, conso l idac ión , a s e n t a d o y f i jac ión d e apa -
rejos y po l ic romías , e l iminac ión d e ba rn ices o x i d a d o s y 
oscurec idos , e l iminac ión d e sa lp icaduras y ceras , y rein-
tegrac ión d e v o l u m e n d e bo rdes en el sudar io . 

Sin e m b a r g o , en esta in te rvención , la re in tegración 
c romá t i ca y a c a b a d o final, no ha s ido c o r r e c t a m e n t e 
rea l i zado . Son i n n u m e r a b l e s los r e toques d e co lor sobre 
la po l i c romía original que , en el c a s o del p a ñ o d e 
pu reza , han a c a b a d o por desvir tuar el co lo r ido original . 
Los e s t u c a d o s d e lagunas son de fec tuosos y, en a lgunos 
casos , se s u p e r p o n e n al original . C o m o c o n s e c u e n c i a , la 
po l i c romía t i ene un a s p e c t o p o c o h o m o g é n e o y d i scon-
t inuo, e s p e c i a l m e n t e la c o r r e s p o n d i e n t e a las telas. 

Las m a n o s es taban c o l o c a d a s con un vás tago y suel tas 
o r ig ina lmente , según d o c u m e n t a c i ó n d e 1941 , ya q u e se 

M a d e r a en b u e n e s t ado con a lgún orif icio d e sal ida d e 
insecto xi lófago, sin a fec tar a las p r o p i e d a d e s m e c á n i c a s 
d e la mi sma . Las jun tas d e e n c o l a d u r a d e los d i fe ren tes 
b l o q u e s d e m a d e r a a p e n a s se a c u s a n . N o existen f e n d a s 
d e d e s e c a c i ó n , lo q u e d e t e r m i n a la e l ecc ión del escul tor 
d e u n a m a d e r a d e excepc iona l ca l idad . 

N o hay faltas d e v o l u m e n relevantes , a e x c e p c i ó n d e la 
e squ ina super ior d e r e c h a . El b o r d e d e la i zqu ie rda del 
suda r io t i ene u n a mut i l ac ión an t igua i n t e n c i o n a d a . 
Existen re in tegrac iones d e v o l u m e n rea l i zadas en inter-
v e n c i o n e s anter iores , c o m o son dos d e d o s del p ie dere-
c h o d e Cristo y el vivo exterior i zqu ie rdo del sudar io , 
q u e están bien in tegradas en la tal la. Bajo el sudar io , y 
por la par te posterior, hay u n a p ieza adhe r ida no original 
d e te rc iope lo m o d e r n o color grana m u y mal r ema tado . 

El pr incipal p r o b l e m a d e conse rvac ión es el mal e s t a d o 
d e la po l ic romía , e s p e c i a l m e n t e la del sudar io y p a ñ o d e 
p u r e z a . Estas z o n a s t i enen u n a no t ab l e d i fe renc ia res-
p e c t o d e las c a r n a c i o n e s pues han s ido m á s sens ibles a 
la h u m e d a d a lo largo del t i e m p o . 

N o se observan repol ic romías , ni g randes repintes, ni 
r e fuerzos d e po l i c romía sucesivos. Pero se p u e d e n apre-
ciar pé rd idas d e b i d a s a sa lp icaduras d e cera ant iguas , 
q u e no se t rataron, y otras rec ientes . Testigo de limpieza 

- 2 2 7 -



Zamora 
Hermandad Penitencial del Cristo del Amparo "Capas Pardas" 

ut i l izaban c o m o rel iquias para llevarlas a los en fe rmos , 
pe ro en la in tervención a n t e r i o r m e n t e m e n c i o n a d a se 
e n c o l a r o n y e s tuca ron las un iones , p o s i b l e m e n t e para 
evitar su expol io . 

Falta gran par te d e e l e m e n t o s originales, c o m o las punt i -
llas do radas q u e b o r d e a b a n el sudar io . Solo q u e d a n 
restos a d h e r i d o s y unos 30 c m . d e la punt i l la c o m p l e t a , 
suelta y m u y sucia . D e las uñas d e asta or iginales solo se 
conserva la del d e d o p e q u e ñ o del p ie i zqu ie rdo . Las q u e 
fa l taban e s t aban p in tadas de sv i r t uando con el lo la inten-
ción original del autor. 

N o hay suc i edad superf icial y a l t e rac iones d e c a p a s d e 
p ro tecc ión o ba rn ices . 

Tratamiento 

A s e n t a d o d e estratos d e a p a r e j o s y po l i c romía c o n a d h e -
sivo p ro te i co (cola d e cone jo ) . 

Eliminación d e la pro tecc ión ap l icada en la últ ima inter-
venc ión med ian t e una mezc la d e disolventes orgánicos, 
agua (100 c.c.), ace tona (125 c.c.), a lcohol bencí l ico (25 
c.c.), t r ie tanolamina (5 c.c.). Los restos más persistentes d e 
ceras y resinas se e l iminaron con una mezc la d e ace tona 
y Nitro (1:1) en cal iente. Se e l iminaron t ambién los restos 
d e reintegración c romát ica de las uñas d e las manos . 

El iminación d e par te d e los es tucos d e los e n c o l a d o s en 
las u n i o n e s d e las manos , d e j a n d o r e h u n d i d a la jun ta 
para mostrar un test igo d e la t écn ica original d e la talla. 

D e s e n c o l a d o d e las dos p iezas d e punti l la , l imp iando 
las mi smas por inmers ión en agua con teepol (agente 
j abonoso ) . Aclarado , s ecado , p l a n c h a d o y un ión a la 
p i e z a c o n a d h e s i v o a c r í l i c o (pr imal AC-347) . 
El iminación d e la p i eza d e t e rc iope lo g rana te . 

Reintegración d e v o l u m e n del vér t ice super ior d e r e c h o 
d e la p ieza con una formulac ión epoxi (Araldit SV 4 2 7 + 
e n d u r e c e d o r HV 427) . Inclusión previa d e espigas d e 
m a d e r a d e 4 m m . d e d i áme t ro . 

Estucado d e lagunas r ea l i zado con a p a r e j o t radic ional 
c o m p u e s t o d e co la an imal y yeso mate . 

Reintegración cromát ica con materiales d e alta reversibi-
lidad. Se ha op tado por la mimesis total deb ido al alto 
porcen ta je d e superficie a reintegrar, al m a r c a d o carácter 
devocional d e la pieza y a q u e es observada a corta 
distancia por los fieles. Con sucesivas veladuras se han 
c o n s e g u i d o por t r an spa renc i a las t o n a l i d a d e s m á s 
cercanas a la pol icromía original. Prác t icamente la tota-
lidad d e la reintegración se realiza con acuarelas, en 
a lgunos casos se ha u t i l i zado p i g m e n t o s al ba rn iz 
(Maimeri). La mayor parte del t ra tamiento se encuent ra en 
las pol icromías correspondientes al sudario, p a ñ o de 
pureza y a l m o h a d ó n . En las ca rnac iones apenas se ha 
real izado reintegración. 

Pro tecc ión d e po l i c romía y re in tegrac iones m e d i a n t e 
ap l i cac ión pu lve r i zada d e ba rn iz d e a c a b a d o sa t i nado 
(Windsor & Newton ) y ma t i zac ión del c o n j u n t o con cera 
microcr is ta l ina . 
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Eliminación de encolados 

Estado final 

Proceso de intervención en la junta de encoladura 
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Zamora 
Real Cofradía del Santo Entierro 

D E N O M I N A C I Ó N : El Descendido 

A U T O R : Mariano Benlliure Gil 

CRONOLOGÍA : 1879 

TÉCNICA: Madera pol icromada, tela y papel encolados 

DIMENSIONES: Máximas, desde el suelo y sin la cruz, 155 x 205 x 200 cm. 

La al tura de las f iguras osci la entre 90 cm. y los 140 cm. 

de las f iguras en pie 

PROCEDENCIA : Museo de Semana Santa 

LOCAL IDAD: Zamora 

PROPIEDAD: Real Cofradía del Santo Entierro 

COFRADÍA: Real Cofradía del Santo Entierro 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2004 

RESTAURADOR: Juan Carlos Martín García 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

O b r a d e M a r i a n o Benll iure Gil, artista d e origen va len-
c i a n o v i n c u l a d o a Z a m o r a d o n d e p a s ó par te d e su n iñez 
y j uven tud . D e b i d o a esta v incu lac ión la Real Cof rad ía 
del Santo Entierro le enca rga un g r u p o proces iona l q u e 
representara el m o m e n t o en q u e Cristo es d e s c e n d i d o d e 
la Cruz y e n t r e g a d o a su Madre . Está f i r m a d o (MB) y 
f e c h a d o (1879) por el artista en el lateral i zqu ie rdo . Es 
c o n s i d e r a d a c o m o su p r imera obra q u e e j e c u t ó con so lo 
16 años . 

Se e x p o n e en el M u s e o d e la S e m a n a Santa d e Z a m o r a . 
Las o c h o figuras son d e bu l to r e d o n d o . La pr incipal , 
s i tuada en la par te central anterior, r epresen ta a la Virgen 
con el C u e r p o d e Cristo d e s c e n d i d o d e la Cruz a sus 
pies. Está f l a n q u e a d o por dos g rupos d e f iguras p a r e a d a s 
q u e represen tan , por un lado, a San Juan Evangelista 
j u n t o a Mar ía M a g d a l e n a y, por otro, a las h e r m a n a s d e 
la Virgen: María Cleofás y María Sa lomé . En la par te pos-
terior sitúa a N i c o d e m o y José d e Ar imatea . El g r u p o se 
e n c u e n t r a a los pies d e la Cruz sobre la q u e se apoya la 
esca lera d e la q u e p e n d e una s á b a n a . 

Su cofradía , f u n d a d a en el a ñ o 1593, a c o m p a ñ a su salida 
en procesión en la tarde del Viernes Santo. Fue h e r m a n d a d 
gremial d e t e j edores y sederos . 

E s t u d i o p r e v i o 

La t écn ica d e e j e c u c i ó n es una es t ructura d e m a d e r a q u e 
e s b o z a los c u e r p o s d e los pe r sona j e s ; sob re ellos, se 
d i s p o n e n los ropa j e s rea l i zados con re tazos d e l i enzo y 
pape l e n c o l a d o s . Solo c a b e z a s , m a n o s y pies d e las 
f iguras s ecunda r i a s están ta l lados c u i d a d o s a m e n t e . La 
imagen d e Cristo está ta l lada en m a d e r a d e p i n o y es d e 
m u y b u e n a fac tura . El p a ñ o d e p u r e z a está r ea l i zado en 
tela y pape l , al igual q u e el resto d e las ves t iduras . Todas 
las f iguras son d e un t a m a ñ o inferior al natural y t ienen 
los o jos d e pas ta ví trea. 

Sobre estos v o l ú m e n e s en tela y pape l se ex t i enden apa -
rejos d e m u y diverso grosor. La po l i c romía es o leosa , 
sencil la , f ina, y con diversas ve laduras . 

Las figuras son exen tas y el artista las d i spuso sobre u n a 
ta r ima d e p i n o y las f i jó m e d i a n t e tornil los y clavos. 
Cerró los e spac ios en t re las f iguras con maderas , cont ra-
c h a p a d o s y ca r tones para , f ina lmen te , s imular un sue lo 
p e d r e g o s o con t écn icas d e p a p e l ó n (vo lúmenes c o n 
ca r tones y re tazos d e pape l e m p a p a d o s en cola). Todo 
el lo p i n t a d o con un co lo r ido te r roso o s c u r o al ó leo . El 
resu l tado es un g r u p o c o m p a c t o por lo que , en su inter-
venc ión , se h i zo inviable el d e s m o n t a j e . El ú n i c o 
e l e m e n t o d e s m o n t a b l e del g r u p o es la Cruz q u e se 
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inserta en un ca je t ín c o l o c a d o unos 5 5 c m . por d e b a j o 
d e la co ta inferior del c o n j u n t o . 

El paso está bien resuelto t écn icamen te y se ajusta a las 
neces idades procesionales ya q u e la técnica util izada per-
mite un mín imo peso, sin embargo , es también muy frágil. 

Los estudios analí t icos muest ran una c a p a d e preparac ión 
d e yeso y ca rbona to cá lc ico con cola an imal . 

La pol ic romía se realiza med ian te sucesivas ap l icac iones 
d e pintura al óleo, c r e a n d o efectos de luz y color ido. 

Las capas d e pintura están c o n t a m i n a d a s por cola animal 
ap l icada al repol icromar las figuras. Esta intervención, al 
ó leo y sobre barniz original, c a m b i ó el co lor ido d e la 
pol ic romía original, con una diferencia bas tante acusada 
en a lgunos casos . 

Estado de conservación 

La m a d e r a d e las es t ructuras y par tes a n a t ó m i c a s t ienen 
un b u e n e s t ado d e conse rvac ión , sin faltas d e v o l u m e n 
ni p re senc ia a lguna d e a t a q u e s b io lógicos . N o se ven 
f endas d e d e s e c a c i ó n y los e n s a m b l e s d e los dist intos 
b l o q u e s a p e n a s se acusan , e x c e p c i ó n h e c h a del vientre , 
p ie rnas y p ie d e r e c h o d e Cristo. Los p u n t o s d e f i jac ión 
d e las tallas a la mesa son b u e n o s y t r aba jan cor rec ta -
mente , t e n i e n d o en c u e n t a q u e el g r u p o sale a h o m b r o s 
y sufre m o v i m i e n t o s b ruscos d e vaivén. 

El pr incipal p r o b l e m a d e conse rvac ión del g r u p o es el 
d e las telas y pape l e s e n c o l a d o s , en especia l la pa r te 
inferior d e t o d o el g r u p o . Son mater ia les sens ib les a 
cua lqu ie r t ipo d e a l te rac ión , lo q u e ha mo t ivado las dis-
tintas in te rvenc iones a las q u e se ha some t ido . 

La pérdida de cual idades mecán icas y falta d e adhes ión de 
los e lementos y materiales motiva los añad idos d e nuevos 
materiales, repintes y reintegraciones p o c o afor tunadas . 

La h u m e d a d directa motivada por las salidas procesionales 
provoca el ab l andamien to y pérdida d e dureza d e los 
materiales del suelo, así c o m o la pérdida d e adhes ión a la 
estructura interna d e madera . 

El t ránsi to d e p e r s o n a s q u e se suben al sue lo para reali-
za r labores d e conse rvac ión y m a n t e n i m i e n t o es ot ro 

fac tor d e d a ñ o , pues to q u e el suelo , m u y frágil, es mera -
m e n t e decora t ivo y las tareas d e l impieza d e las f iguras 
debe r í an hace r se d e s d e el pe r íme t ro exterior. 

Las In te rvenciones rea l i zadas h a c e unos treinta a ñ o s 
in tentaron pal iar es te p r o b l e m a e x t e n d i e n d o un a p a r e j o 
f o r m a d o por resina t e rmop lás t i co d e b a s e viníl ica c o n 
carga inerte b l a n c a . Se ap l i có por t oda la super f ic ie del 
sue lo y a s c e n d í a d e 5 a 10 c m . por la par te inferior d e 
las f iguras para t apar t odos los h u e c o s por los q u e 
pud ie ra entrar agua . Este material ha e n v e j e c i d o mal y se 
ha ag r i e t ado y e s c a m a d o a d e m á s d e invadir, e m b o t a r y 
modi f i ca r los v o l ú m e n e s , textura y po l i c romía origi-
nales . El original se e n c o n t r a b a t a m b i é n m u y d i sg regado 
y deb i l i t ado . 

Por otra parte, se han real izado l impiezas muy abrasivas en 
las carnaciones , e spec ia lmente en la parte del vientre d e 
Cristo d o n d e ha d e j a d o a la vista las juntas d e enco ladura 
de los diferentes b loques d e madera q u e lo confo rman . 
Para solucionarlo, se usó lija e incluso escofina con el fin 
de igualar p lanos lo q u e determina futuras restauraciones 
sin posibil idad alguna d e recuperación de los materiales 
originales perdidos. 

T e n i e n d o en c u e n t a q u e s o b r e la p o l i c r o m í a or ig ina l , 
e x t r e m a d a m e n t e d e l g a d a , se a p l i c a r o n r e p i n t e s y 
r e f u e r z o s g e n e r a l i z a d o s , el r e s u l t a d o f inal d e s v i r t ú a 
s e r i a m e n t e la h o m o g e n e i d a d d e la p i e z a . En t o d o s los 
c a s o s , los r e p i n t e s p a r c i a l e s se d i f e r e n c i a b a n c o n 
r e s p e c t o al o r ig ina l al q u e , p r á c t i c a m e n t e , i n v a d í a n . 
Esto e ra e s p e c i a l m e n t e s ign i f i ca t ivo en la ta l la d e 
Cr is to en la q u e los r e p i n t e s y r e t o q u e s t e n d í a n a u n a 
t o n a l i d a d v e r d o s a , sin e m p a t í a a l g u n a c o n la po l i -
c r o m í a o r ig ina l . 

En el c o n j u n t o d e ropa je s se observan repintes y refuer-
zos sucesivos . Los más l lamativos son los m a n t o s d e 
María M a g d a l e n a y San Juan. Pero es la s ábana , sobre la 
q u e se t i e n d e la f igura del Cristo, la p i eza del c o n j u n t o 
en p e o r es tado . Tenía los p l iegues c o m p l e t a m e n t e e m b o -
tados por el a p a r e j o m o d e r n o d e la úl t ima in tervención 
y, al retirarlo, a p a r e c i ó el mal e s t ado del original d e 
pape l e n c o l a d o , p o l i c r o m a d o en b l a n c o . 

La úl t ima in tervención in tentó so luc ionar los p r o b l e m a s 
d e a d h e s i ó n y cohes ión d e los mater ia les or iginales sin 
consegu i r lo . 

- 2 3 3 -



Zamora 
Real Cofradía del Santo Entierro 

Proceso de aparejado 

El c o n j u n t o no t iene suc iedad , a excepc ión d e los lugares 
d e difícil a c c e s o c o m o pliegues, ni se aprec ian barn ices o 
p ro tecc iones oscurec idos . 

Tratamiento 

Limpieza superf ic ia l m e d i a n t e a sp i r ac ión y b a r r i d o c o n 
b r o c h a . 

D e s m o n t a j e d e la crestería d e m a d e r a d e nogal q u e 
c i r c u n d a el g r u p o . 

A s e n t a d o d e estratos d e a p a r e j o s y po l i c romía c o n a d h e -
sivo acr í l ico en dispers ión a c u o s a (prymal AC-532 K y 
agua (1:4)) en todas las par tes sal tadas, a b o l s a d a s y con 
faltas d e a d h e s i ó n con el sustrato. 

Estado final tras el proceso de aparejado 

Eliminación de todos los materiales añadidos , en la parte 
inferior del grupo, en las últimas intervenciones. De forma 
puntual se realizó med ian te ab l andamien to de los mismos 
con la apl icación d e una corriente d e aire cal iente a 90°. 

Conso l idac ión y devo luc ión d e la c o h e s i ó n / a d h e s i ó n d e 
mater ia les or iginales en dos fases: p r imero m e d i a n t e la 
ap l i cac ión d e un adhes ivo acr í l ico en dispers ión a c u o s a 
(prymal AC-532 K, agua , e tanol (1:2:1)) y, u n a vez seco, 
m e d i a n t e i m p r e g n a c i o n e s d e Paraloid B-72 d isue l to en 
x i leno al 1 0 % . 

Ce r r amien to d e ranuras, jun tas y re in tegración d e volu-
m e n . Las d e m e n o r t a m a ñ o se cer ra ron con pasta d e 
ce lu losa con dispers ión acrí l ica (prymal AC-532 K y 
agua (1:4)). H u e c o s y jun tas d e gran t a m a ñ o ce r rados 
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Suciedad y catas de limpieza en la Virgen Detalle de estado final 

con b a n d a s y p iezas d e pape l d e a lgodón 1 0 0 % y, en 
superf ic ie , con fibras d e a l g o d ó n . 

Estucado con resina acrí l ica y carga inerte (Paraloid B-72 
disuel ta en x i leno al 1 0 % + yeso mate) . En las c a rnac io -
nes, con co la d e an imal y yeso mate . 

El iminación d e repintes m e d i a n t e u n a m e z c l a d e disol-
ventes (Nitro, a c e t o n a (1:1)), en o c a s i o n e s se e m p l e ó 
h id róx ido a m ó n i c o al 1 0 % . 

Reintegración cromát ica con materiales de alta reversibi-
lidad. A través de sucesivas veladuras se cons igue por 
t ransparencia las tonal idades más cercanas a la pol icromía 
original. La totalidad d e la reintegración está real izada 
prác t icamente con técnica de p igmentos al barniz. 

Película d e p ro tecc ión d e po l i c romía y re in tegrac iones a 
b a s e d e a p l i c a c i ó n p u l v e r i z a d a d e res ina acr í l i ca 
(Paraloid B-72 disuel ta en xi leno). Se mat iza el c o n j u n t o 
con la ap l i cac ión d e cera microcr is ta l ina . 
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DENOMINACIÓN: La Agonía 

AUTOR: Juan Ruiz de Zumeta 
CRONOLOGÍA: 1604 
TÉCNICA: Madera tallada y policromada 

DIMENSIONES: Jesús 164 cm, María Magdalena 109 cm, 
San Juan 151 cm, Virgen María 150 cm 
PROCEDENCIA: Museo de la Semana Santa 
LOCALIDAD: Zamora 
PROPIEDAD: Parroquia de San Juan 
COFRADÍA: Cofradía de Jesús Nazareno, vulgo "Congregación" 
FECHA DE RESTAURACIÓN: Diciembre 2003 / febrero 2004 
RESTAURADOR: Patricia Ganado Gamazo 
DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s tór i ca y d e s c r i p c i ó n 

Grupo realizado "para decorar la caja de un retablo, 
cuya hechura concertaron el 28 de febrero de 1604 
María de Zamora y el entallador Juan Ruiz de Zumeta, 
para la capilla que ésta fundaba en la iglesia de San Juan 
de Puerta Nueva. (...) tendría un Cristo que está hecho 
en el altar; a los pies del Cristo San Juan y María, que 
tengo hechas de peral, y una Magdalena al pie de la 
cruz, (...). El 17 de noviembre de 1 605 María de Zamora 
concer taba su pintura con el artista zamorano Juan 
Álvarez de Escobar est ipulando que: las figuras todas 
han de ser muy bien estofadas de muy buenos colores y 
follajes y en el vestido de la Magdalena se han de poner 
algunas figurillas bajitas vivas, y el San Juan y María han 
de llevar sus fajas por guarniciones de las ropas que dife-
rencie el estofado de lo que fuere en las dichas ropas." 
(Casquero Fernández 2001: 161). 

"La Cofradía de Jesús Nazareno, fundada en 1651, a imi-
tación de la que así se perdió en esta ciudad l lamada 
"Congregación de Nazarenos", conocida precisamente 
como "La Congregación" se propuso en 1865 incorpo-
rar el grupo para sacarlo en andas y se obt iene la apro-
bación del obispo unos meses más tarde del año 1866, 
previo acuerdo con el párroco "pero sin que se entien-
da que esta cesión ha de perjudicar en lo más mínimo 

las atribuciones propias y peculiares del párroco por ser 
de la exclusiva propiedad de la iglesia las referidas imáge-
nes y altar, cuyo derecho se reserva para todo el tiempo." 
En 1898 de jó de salir por estar muy deter ioradas las 
imágenes y se justificó además su retirada a legando la 
donac ión del paso de "La Elevación de la c ruz" para 
reemplazar "La Agonía". Su reincorporación se p roduce 
en 1 908. " (Casquero Fernández 2001 : 1 60). 

Representa la escena del Calvario, con Jesús crucificado, 
la Virgen María y San Juan a ambos lados, de pie, y María 
Magdalena arrodillada y abrazada a los pies de la cruz. 

Sale en procesión el Viernes Santo. 

Estudio p r e v i o 

Ninguna de las cuatro esculturas conserva los estofados 
originales que se concierta en el contrato. Al adaptarlas 
para procesionar las repolicromaron. La Virgen, San Juan 
y la Magdalena tienen añadida la parte trasera con telas 
encoladas pues, en origen, estarían huecas por detrás. El 
grupo está realizado en madera de peral, de nogal y telas 
de lino. El análisis de laboratorio determina una capa de 
preparación de yeso y cola animal y policromía al óleo. 
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La c a r n a c i ó n d e Cristo t i ene una c a p a d e p in tura con 
b l a n c o d e p l o m o y a b u n d a n t e azul azur i ta q u e se sobre-
p o n e al color b l a n c o ro sado para lograr el t o n o ve rdoso 
del rostro. El ro jo be rme l lón a p a r e c e f i n a m e n t e d iv id ido 
y en can t i dad ap rec iab le , lo cual da un t o n o rosa acusa -
d o a las c a r n a c i o n e s . El m a n t o d e la Virgen lleva b l a n c o 
d e p l o m o j u n t o con azul índigo al ó leo . Lleva u n a c a p a 
d e p ro t ecc ión n o c o e t á n e a a la obra . 

Las cua t ro p iezas t ienen los o jos d e vidrio. 

Fue res taurado en 1 9 5 3 . 

Estado de conservación 

Soporte en buen estado, sin a t a q u e d e insectos xilófagos. 

Excepto la d e Cristo, t o d a s las ta l las p r e s e n t a b a n grie-
tas, t a n t o po r de l an t e , en el s o p o r t e d e m a d e r a , c o m o 
por de t rás , en las te las e n c o l a d a s . El m a n t o d e la 
M a g d a l e n a p r e s e n t a b a la te la rota y sin c o n s i s t e n c i a en 
la pa r t e b a j a t rasera . 

Los repintes son d e na tu ra l eza grasa con ag lu t inantes 
o leag inosos q u e c u b r e n co lores m á s intensos; en las 
f iguras d e San Juan, la Virgen y la M a g d a l e n a t a p a b a n 
unos es tucos d e na tu ra leza pé t rea que , a su vez, t ra taban 
d e ocul ta r grietas y agu je ros h a c i é n d o l o s m u c h o m á s 
ev identes . 

La Virgen p r e sen t aba repintes en man to , toca , tún ica , 
z a p a t o s y p e a n a . Los co lores d e San Juan en man to , 
tún ica y p e a n a t a m b i é n están desv i r tuados . Pero es en la 
M a g d a l e n a d o n d e los repintes y e s tucos es taban apli-
c a d o s en mayor can t i dad . Los es tucos t a p a b a n a b o m b a -
mien tos y rotos en las telas; la a d h e r e n c i a y c o h e s i ó n d e 
los estratos d e a p a r e j o s y po l i c romía está pe rd ida en 
varias z o n a s d e la par te trasera. Los repintes del m a n t o y 
d e la tún ica eran d e co lores d i ferentes a los q u e apa re -
cer ían con la l impieza . 

El r e p o l i c r o m a d o d e Cris to se r ea l i zó d i r e c t a m e n t e 
s o b r e la p o l i c r o m í a or iginal , q u e d a n d o ésta al d e s c u -
b ie r to en z o n a s p e r d i d a s d e las c a r n a c i o n e s y, s o b r e 
t odo , en el suda r io . 

Todas las tallas p r e s e n t a b a n repintes g e n e r a l i z a d o s en 
las c a r n a c i o n e s q u e c u b r e n go lpes y l evan tamien tos ; 

a lgunas z o n a s q u e d a r o n t o t a l m e n t e cubier tas . En super -
f icie p r e s e n t a b a n u n a gruesa y oscura c a p a d e ceras y 
s i l iconas q u e se hab ían e m b e b i d o en la po l i c romía . 

Tratamiento 

Se p r o c e d i ó al re l leno d e las grietas y fal tas con resina 
epoxi Araldit en la grieta d e la cara d e Cristo, el d e d o 
roto y el a n c l a j e d e la e spa lda ; grietas del m a n t o d e la 
Virgen, d o n d e se reh izo la orla d e la par te b a j a trasera. 
En San Juan, grietas del m a n t o y d e la tún ica , d e la 
m u ñ e c a y del o j o roto. Grietas d e la cara y del m a n t o en 
la M a g d a l e n a , así c o m o grietas y agu je ros d e la tela; la 
sanda l ia y la par te b a j a del m a n t o se recons t ruyeron y se 
c o l o c ó u n a p ieza d e m a d e r a d e b a j o , a n c l a d a a la p e a n a . 

A s e n t a d o d e color m e d i a n t e ap l i cac ión d e adhes ivo pro-
teico, con pres ión y ca lor con t ro lados , previa p ro tecc ión 
d e las z o n a s con pape l j a p o n é s . 

El iminación d e ceras , s i l iconas y s u c i e d a d . La pr imera 
capa , q u e i m p e r m e a b i l i z a b a la superf ic ie , se e l imina 
con u n a m e z c l a d e WS1, nitro 1 y a i re ca l i en te para 
lograr la pene t r ac ión d e los d iso lventes e m p l e a d o s . 

El iminación d e repintes y l impieza d e la po l i c romía . Los 
es tucos e n d u r e c i d o s se e l iminaron m e c á n i c a m e n t e a 
pun t a d e bisturí. Se ut i l izaron dist intos d isolventes y 
m e z c l a s en las d i fe ren tes p iezas . 

Los repintes d e la toca , tún ica y p e a n a d e la Virgen se 
e l iminaron con D M F y nitro, al igual q u e los repintes 
loca l i zados en la par te b a j a del man to , en la e spa lda . El 
rep in te del m a n t o se e l iminó c o n nitro y a lcohol etíl ico, 
al igual q u e la orla d o r a d a q u e lo d e c o r a . 

En los repintes del reverso del man to , cue l lo d e la túni-
ca y p e a n a d e San Juan se uti l izó D M F y nitro. Los del 
anverso del m a n t o y la tún ica se e l iminaron con la 
mi sma fó rmula ut i l izada en el c a s o d e la Virgen. Los 
es tucos a p a r e c i d o s al levantar los repintes se e l iminaron 
a pun t a d e bisturí. La po l i c romía del pe lo se l impió con 
WS, y la orla d o r a d a q u e d e c o r a el m a n t o se l impió con 
nitro y a lcohol et í l ico. 

Para e l iminar los repintes d e mayor p o d e r c u b r i e n t e en 
la M a g d a l e n a , se e m p l e ó un d e c a p a n t e . La po l i c romía 
del pe lo se l impió con WS, y la p e a n a con DMF y nitro. 
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Detalle de limpieza en torso y cabeza de Cristo 

Los es tucos q u e apa rec i e ron b a j o los repintes, se elimi-
naron a pun t a d e bisturí. 

En el suda r io d e Cristo hab ía m u c h a s faltas q u e d e j a b a n 
ver la po l i c romía original con d e c o r a c i ó n d e e s to f ado en 
bas t an t e b u e n es tado . La l impieza se e f e c t u ó c o n WS, 
a p l i c a n d o ca lor con la pistola d e a i re ca l ien te . 

En las c u a t r o tal las , los p e q u e ñ o s rep in tes d e las c a r n a -
c i o n e s se e l i m i n a r o n c o n N H 3 1+ H 2 O 1 + a l c o h o l 
i soprop í l i co 1. 

Estucado d e las faltas con sulfato cá l c i co y cola an imal , 
y d e s e s t u c a d o . 

Reintegración d e color con p i g m e n t o s ag lu t inados c o n 
barn iz : rígattino en las lagunas d e los d o r a d o s y t écn ica 
mimé t i ca en las d e m á s . 

El a c a b a d o final se rea l izó con Paraloid B72 p u l v e r i z a d o 
al 8 % en t o l u e n o y u n a f ina c a p a d e cera microcris tal i -
na pa ra mat izar el brillo. 
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Real Cofradía del Santo Entierro 

D E N O M I N A C I Ó N : La Lanzada 

A U T O R : Ramón Álvarez Prieto 

CRONOLOGÍA : 1868 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: Jesús 160 cm, María Magdalena 100 cm, 

San Juan 150 cm, Gestas 150 cm, María 140 cm, Dimas 150 cm, 

Longinos 215 c m 

PROCEDENCIA : Museo de la Semana Santa 

LOCAL IDAD: Zamora 

PROPIEDAD: Real Cofradía del Santo Entierro 

COFRADÍA: Real Cofradía del Santo Entierro 

FECHA DE RESTAURACIÓN: 2003 

RESTAURADOR: Ábs ide Restauraciones 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

G r u p o rea l izado por el escultor z a m o r a n o Ramón Álvarez 
Prieto en 1868 . El p rec io q u e se p a g ó f u e d e q u i n c e mil 
quinientos reales, sufragados por los donat ivos de cofra-
des, clérigos, part iculares y los benef ic ios d e una rifa. 
Salió en proces ión por vez pr imera el 10 d e abril d e 1868 . 

Está c o m p u e s t o po r s ie te f iguras , Jesús c r u c i f i c a d o 
en t r e d o s m a l h e c h o r e s , i den t i f i cados c o m o D i m a s y 
Ges tas ; el c e n t u r i ó n Longinos , q u e s o b r e un c a b a l l o 
e n c a b r i t a d o a c e r c a su l anza al c o s t a d o d e Jesús; la 
Virgen Mar ía q u e v u e l v e su rostro d o l o r i d o ; y San Juan 
y Mar ía M a g d a l e n a q u e in ten tan evi tar la l a n z a d a . Los 
l a d r o n e s se r e p r e s e n t a n vivos, mien t ra s q u e Jesús m a n -
t i e n e la c a b e z a i n c l i n a d a y los o j o s c e r r a d o s . 
Represen ta lo r e l a t a d o en el e v a n g e l i o d e San Juan (19, 
32 -34 ) según el cua l "(. . .) al l legar a Jesús, v i e n d o q u e 
ya hab í a muer to , n o le q u e b r a r o n las p ie rnas , s ino q u e 
u n o d e los s o l d a d o s le t r a s p a s ó el c o s t a d o c o n u n a 
l anza y al ins tan te sa l ió s a n g r e y agua . " 

El g rupo , c o n o c i d o p o p u l a r m e n t e c o m o "Longinos" , 
sa le en p roces ión el Viernes San to a c o m p a ñ a d o d e su 
cof radía , c u y o a ñ o d e f u n d a c i ó n es 1 5 9 3 . Fue h e r m a n -
dad gremial d e t e j edores y sederos . 

E s t u d i o p r e v i o 

G r u p o rea l izado en made ra d e pino, con telas enco ladas , 
cartón y escayola . El análisis d e laboratorio de te rmina una 
c a p a d e p repa rac ión d e yeso y cola an ima l . Se han loca-
l izado dos in te rvenc iones al m e n o s en la c a r n a c i ó n d e 
u n o d e los ladrones . Su co lor original r o s a - a n a r a n j a d o 
va ocu l to por u n o v e r d o s o pá l ido . La po l i c romía original 
se c o m p o n e d e b l a n c o d e p lomo , ro jo o r g á n i c o y 
be rme l lón y, en el r e p o l i c r o m a d o , se utiliza b l a n c o d e 
z inc , a b u n d a n t e s tierras y negro . La po l i c romía original 
y la r epo l i c romía son al ó leo . Se ap rec i a un ligero 
r e toque d e ba rn iz o s c u r e c i d o con negro o rgán ico . 

E s t a d o d e c o n s e r v a c i ó n 

En el sopor t e se observan u n i o n e s d e p iezas abier tas y 
faltas, c o m o el d e d o índ ice d e la m a n o izqu ie rda en la 
talla d e Gestas , en San Juan y la tún ica d e la M a g d a l e n a . 
Levantamientos en la p r epa rac ión y n u m e r o s o s repintes . 
El es t ra to superf icial está l impio, a u n q u e pa t i nado . Los 
anc l a j e s n o están t ra tados cont ra la ox idac ión , sobre 
t o d o en las z o n a s d e so ldadura . La c ruz d e Cristo está 
par t ida a la altura d e la su j ec ión del torso a la mi sma . 
La b a s e d e la mesa p roces iona l , r ea l i zada con co rcho , 
p resen ta a t a q u e d e insectos xi lófagos. 
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Zamora 
Real Cofradía del Santo Entierro 

Tratamiento 

Se d e s m o n t ó t o t a l m e n t e el paso , re t i rando la b a s e d e 
c o r c h o l lena d e insectos xi lofagos. 

Se e l abo ra ron nuevas s u j e c i o n e s para las tres c ruces y el 
Longinos. En el resto se han c o n s e r v a d o las originales, 
a u n q u e a lgunos tornil los m u y cas t igados se han sustitui-
d o por otros nuevos . Real izac ión d e caj i l los metá l i cos 
d o n d e embut i r la pa r te inferior d e las c ruces q u e llevan 
inco rpo radas unas p le t inas so ldadas a la es t ructura inte-
rior metá l ica para amor t igua r el m o v i m i e n t o d u r a n t e la 
sal ida p roces iona l . El iminación d e los vás tagos s o l d a d o s 
a la talla d e Longinos. 

Se d e s a r m ó la t apa de lan te ra d e la c ruz d e Cristo y se 
re forzó el interior con dos tablas d e p i n o meli . Al el imi-
nar los repintes del b r a z o se d e s c u b r i ó u n a rotura su je ta 
con seis tornil los o x i d a d o s q u e no s o l u c i o n a b a n el pro-
b lema , se ext ra jeron estos y se in t rodu je ron t i ra fondos 
inoxidables , c o l o c a n d o el b r a z o en su pos tura original y 
r e l l enando los orif icios con resina epoxi Araldit . 

Reintegración del d e d o índ ice d e la m a n o izqu ie rda d e 
Gestas . Se ha t a l l ado con m a d e r a d e cedro , s u j e t á n d o l o 
m e d i a n t e u n a espiga ta l lada sob re el p r o p i o d e d o . 

U n a vez ret i rados los c lavos q u e su je tan la z o n a inferior 
del m a n t o d e la Virgen se ha r ea l i zado un a r m a z ó n en la 
par te interior del m i s m o y, ex te r io rmente , se ha ta l l ado 
una p i eza con f o r m a d e p iedra q u e su je ta es te bastidor, 
a m b o s en m a d e r a . Para d i fe renc ia r esta re in tegración del 
original, se ha r ea l i zado sin a p a r e j o y a p l i c a d o un t o n o 
o s c u r o a la m a d e r a . La tún ica d e la M a g d a l e n a p resen-
taba g r andes lagunas , sobre t o d o en los bo rdes y z o n a s 
más p róx imas a la c ruz , q u e se re integraron con resina 
epoxi , a p a r e j a d a y re in tegrada con p igmen tos al ba rn iz . 
Las re in tegrac iones y a p a r e j o s en la talla d e San Juan se 
han e l i m i n a d o y t ra tado d e la mi sma f o r m a . 

El iminac ión d e los rep in tes q u e c u b r í a n f isuras y grie-
tas en las ta l las d e Cris to y los l ad rones , d e las c a r n a -
c i o n e s del resto d e las tal las, d e la t ú n i c a d e la 

Asentado de color sobre carnaciones 
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Zamora 

Asentado y limpieza 

Interior del paso. Cajillos para insertar la cruz Nueva sujeción de Cristo a la cruz 
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Zamora 
Real Cofradía del Santo Entierro 

Estado final de Dimas Estado final de Cristo Estado final de Gestas 

M a g d a l e n a y m a n t o d e San Juan . Para la l imp ieza d e 
las p o l i c r o m í a s se ha u t i l i zado u n a so luc ión s u a v e 
( agua -a l coho l 5 0 % ) . 

Las r e in t eg rac iones se rea l i zan c o n a c u a r e l a (Windsor 
& N e w t o n ) . A p a r e j a d o y r e i n t e g r a d o c o n p i g m e n t o s al 
ba rn i z M a i m e r i . 

Pro tecc ión final con barn iz Palaroid B-72 d isue l to en 
x i leno en c o n c e n t r a c i ó n al 7 % a p l i c a d o c o n b r o c h a . 

Las br idas del caba l lo , rea l izadas c o n arpil lera y g rueso 
apa re jo , se sust i tuyeron por unas d e c u e r o enve j ec ido , 
s igu iendo el d i s e ñ o d e las or iginales . El b o c a d o , real iza-
d o con un p a s a d o r d e hoja la ta , es taba par t ido y se h a c e 
otro en a c e r o inoxidable . 

Estado inicial. Detalle 
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Estado final de la Magdalena 
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Zamora 
Cofradía de la Santa Vera Cruz, Disciplina y Penitencia 

D E N O M I N A C I Ó N : La Sentencia 

A U T O R : Ramón Núñez Fernández 

CRONOLOGÍA : 1926 

TÉCNICA: Madera tal lada y pol icromada. 

DIMENSIONES: Ecce Homo 180 cm, romano 170 cm, Pilatos, 135 cm, 

Cleofás 175 cm, niño 85 c m 

PROCEDENCIA : Museo de la Semana Santa 

LOCAL IDAD: Zamora 

PROPIEDAD: Cofradía de la Santa Vera Cruz, Discipl ina y Penitencia 

COFRADÍA: Cofradía de la Santa Vera Cruz, Discipl ina y Penitencia 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Enero / marzo 2003 

RESTAURADOR: Fco. Javier Casaseca García, Patricia Ganado Gamazo 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga Dans 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

G r u p o r e a l i z a d o po r el e s c u l t o r g a d i t a n o R a m ó n 
N ú ñ e z Fe rnández , t a l l a d o en Val ladol id y t r a s l a d a d o a 
Z a m o r a en v í speras d e la S e m a n a Santa d e 1 9 2 6 . Del 
t r a b a j o d e las ta l las y d e las p o l i c r o m í a s ap l i c adas , 
h a b l a su au to r en u n a c o n f e r e n c i a q u e d i o el 6 d e abril 
d e 1 9 2 6 , c u a n d o l l egó la e s c u l t u r a a Z a m o r a . 
Exp l i caba los e sco l los q u e e n c o n t r ó en la f igura d e 
Jesús, d e t a l l a n d o su f o r m a d e t r aba j a r las p o l i c r o m í a s y 
la e l e c c i ó n d e los con t ra s t e s d e los r o p a j e s . El i m p o r t e 
d e c i n c o mil pe se t a s f u e a b o n a d o po r la Junta d e 
F o m e n t o d e S e m a n a San ta . 

El p a s o se c o m p o n e d e c i n c o f iguras d i spues t a s s o b r e 
u n a e s c a l i n a t a : en p r ime r p l a n o , un s o l d a d o mues t r a a 
Jesús al p u e b l o , de t rás es tá Cai fás a s e s o r a n d o a Pilatos 
q u e lava sus m a n o s en u n a j o f a i n a sos t en ida po r un 
c r i a d o negro . 

La rep resen tac ión h a c e re ferenc ia al evange l io d e San 
M a t e o (27 ,23-25) según el cual Pilatos se lava las m a n o s 
por la sen tenc ia q u e va a dictar con t ra Cristo. 

La mesa es d e au tor d e s c o n o c i d o , a u n q u e se s a b e q u e 
f u e d i s e ñ a d a por C e s á r e o Pedrero M o z o y cons t ru ida en 
nogal d e G u i n e a pa ra el g r u p o d e la Santa C e n a . 

Sale en proces ión el Jueves Santo a c o m p a ñ a d o d e su 
cofradía que , con origen en el siglo XV, es cons ide rada la 
d e c a n a d e las cofradías z a m o r a n a s . Agraria y artesana, los 
mol ineros gremiales t ranspor taban c o m o costaleros disci-
pl inantes al N a z a r e n o titular d e la h e r m a n d a d . 

E s t u d i o p r e v i o 

El sopor t e d e las f iguras es d e m a d e r a d e p i n o d e Soria y 
todas ellas t i enen los o jos d e vidrio. 

Los análisis d e laboratorio de te rminan q u e la capa d e pre-
parac ión es d e yeso y cola an imal . Las ca rnac iones llevan 
una impr imación d e natura leza prote ico-oleaginosa q u e 
es el aglut inante d e los p igmentos de la pol icromía . 

La po l i c romía d e los ropa je s se rea l izó s u p e r p o n i e n d o 
c a p a s d e color para lograr la t ona l idad d e s e a d a . La téc-
nica es p r e d o m i n a n t e m e n t e o l eag inosa . 

Al mic roscop io se observa u n a c a p a de ba rn iz c o l o r e a d o 
que , en a lgunos casos, llega a ser grueso, a m o d o de 
ve ladura . 

Se han encont rado xilófagos y annob ium en es tado adulto. 
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Zamora 
Cofradía de la Santa Vera Cruz, Disciplina y Penitencia 

Estado de conservación 

Los sopor tes se t i enen un d iscre to a t a q u e d e xi lófagos, 
salvo las tallas d e Cleofás y Jesús q u e p resen tan orif icios 
d e c o n s i d e r a b l e d i áme t ro . C o n s e c u e n c i a d e una mala 
conse rvac ión , t odas las f iguras están d e s e n c o l a d a s y 
agr ie tadas , p r o d u c i é n d o s e desnive les en t re las p i ezas 
q u e c o n f o r m a n la talla. 

En la figura d e Pilatos, las un iones del sopor te d e m a d e r a 
están re fo rzadas c o n telas e n c o l a d a s q u e han p e r d i d o 
a d h e r e n c i a con la m a d e r a , lo q u e p rovoca abo lsa -
mien tos en la po l ic romía , a l g u n o d e ellos i r remediab le . 
La es t ructura del as ien to d e Pilatos e s t aba d e s e n c o l a d a , 
así c o m o los d e d o s d e los pies . La m a n o izqu ie rda se 
su je ta al b r a z o con un t i r a fondo original en cuya c a b e z a 
se ap rec i an seña les d e po l i c romía . 

La figura del s o l d a d o r o m a n o p re sen t aba grietas y f e n d a s 
d e d e s e c a c i ó n en a m b o s mus los que , en a lguna par te 
l legaba, a los 10 m m d e grosor. Entre las dos piernas , y 
b a j o la faldil la d e la co raza , hay u n a c a j a c o n t a p a d e r a 
para a lbergar a lgún o b j e t o o d o c u m e n t o . Las c u e r d a s d e 
las sandal ias , d e c u e r d a e s t u c a d a y p o l i c r o m a d a , pre-
sen t aban pé rd idas d e sopor t e y po l i c romía . 

El Ecce H o m o t iene una corona , e s tucada y po l i c romada , 
d e espinas naturales q u e presen taba roturas y pérd idas en 
los remates. 

En c u a n t o a la po l i c romía , hay q u e des taca r q u e los 
repintes gene ra l i zados c u b r e n go lpes y l evan tamien tos . 
La tún ica d e Cleofás , la toga y c l á m i d e d e Pilatos, el 
faj ín del n iño y la c o r a z a del s o l d a d o están t o t a l m e n t e 
cubier tas por ellos. A tend iendo a la d o c u m e n t a c i ó n foto-
gráfica histórica, m u c h o s son recientes, de aglut inantes 
sintéticos y d e consis tencia pétrea e insoluble, m u y agre-
sivos para la pol ic romía original. Otros repintes son d e 
natura leza acrílica y están ap l icados con to rpeza . 

La a d h e r e n c i a y c o h e s i ó n d e los estratos d e a p a r e j o y 
po l i c romía está pe rd ida en varias z o n a s d e b i d o , en algu-
na ocas ión , a las telas c o l o c a d a s en t re las u n i o n e s d e las 
p iezas d e m a d e r a . Estas telas están d e s e n c o l a d a s y pro-
d u c e n levan tamien tos . 

C o m o c o n s e c u e n c i a d e la incorrec ta l impieza y m a n i p u -
lación del g rupo , las f iguras p r e s e n t a b a n en super f ic ie 

Proceso de limpieza 

una gruesa y oscura c a p a d e ceras y s i l iconas q u e se 
hab ían e m b e b i d o en la po l ic romía , con f i r i éndo le un 
a s p e c t o m a t e y sucio . 

La a p l i c a c i ó n c o n t i n u a d e és te res d e s i l i cona ha f i j ado 
m u c h a s u c i e d a d y ha d e j a d o las p o l i c r o m í a s i m p e r -
m e a b i l i z a d a s . 

Tratamiento 

Las d e s e n c o l a d u r a s y grietas en el a s i en to d e Pilatos, 
p l iegues y d e d o s d e los pies se re l lenaron con resina 
epoxi Araldit, así c o m o la grieta d e la cara , d e d o s y ori-
f icio d e x i lófago d e Cleofás , e spa lda del n iño, p iernas , 
b razos y sanda l ias del r o m a n o , y c a b e z a y orif icios d e 
xi lófagos del E c c e h o m o . 

A s e n t a d o d e co lo r c o n a p l i c a c i ó n d e a d h e s i v o p r o t e i c o 
y s in té t ico , c o n p res ión y ca lo r c o n t r o l a d o s , p rev ia 
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Cofradía de la Santa Vera Cruz, Disciplina y Penitencia 

Zamora 

Proceso de estucado 

pro t ecc ión d e las z o n a s con pape l j a p o n é s . La figura d e 
Pilatos neces i t aba t r a t amien to m á s intenso, ins is t iendo 
en a lgunas z o n a s hasta tres veces . 

El iminación d e ceras , s i l iconas y s u c i e d a d con Xileno 1: 
W S 2: e senc ia d e t r emen t ina 2 y aire ca l iente , h a c i e n d o 
repasos hasta a d e l g a z a r la c a p a . Bajo esta c a p a se el imi-
nó la suc i edad d e polvo, h u m o s y grasas con d e 3A: 
H 2 O 4: Etileno 2: N H 3 1. La p a l a n g a n a se l impió son 
una m e z c l a d e TEA y N H 3 en agua des t i lada . 

D a d a la débil ca l idad d e las po l i c romías or iginales f ren-
te a la d u r e z a d e los repintes , en a lgunos casos se op tó 
por su c o n s e r v a c i ó n . Ba jo es tas i n t e r v e n c i o n e s se 
e n c o n t r ó masil la d e na tu ra leza pé t rea q u e en a lgunos 
casos o c u l t a b a los a b o l s a m i e n t o s y d e f o r m a c i o n e s cita-
dos d e las telas en las un iones del sopor te . La e l imina-
ción m e c á n i c a d e estos a ñ a d i d o s d e j ó las faltas l impias 
y p r e p a r a d a s para el e s t u c a d o . 

La figura d e Pilatos p r e sen t aba repintes q u e igua laban 
con el co lor suc io d e la super f ic ie y, al limpiar, se reve-
laban c o m o pego te s oscuros . Se e l iminaron a pun t a d e 
bisturí tras ab l anda r l a s con una m e z c l a d e TEA, Etomeen 
y Xileno. 

El t o c a d o d e Caifás presentaba un repinte total d e natura-
leza oleosa y d e mayor dureza q u e el original al q u e se ha 
adher ido fuer temente , resul tando infructuosos los intentos 
de el iminarlo sin dañar el original. La túnica d e rayas ver-
ticales presenta una pátina de tono oscuro similar a la apa-
riencia de la suc iedad q u e es original del autor. El man to 
presentaba repintes y retoques de distinta naturaleza q u e 
se el iminaron con una mezc la d e idénticas características 
q u e la usada para la figura d e Pilatos. 

Los repintes en el n iño se e l iminaron a pun t a d e bisturí. 
La c o r a z a del r o m a n o se ha p l a t e a d o r e c i e n t e m e n t e c o n 
láminas d e metal y d ibu jos g r abados . Se e n c o n t r ó p intu-
ra metá l ica industrial en a lgunos pun tos . Los repintes d e 
distinta na tu ra l eza d e las p ie rnas para t apar grietas y 
d e f o r m a c i o n e s fue ron e l iminados con Etanol 4: Iso-
P r o p a n o n a 2 : N H 3 1 y, a lgunos , a pun t a d e bisturí. 

El E c c e h o m o p r e s e n t a b a repintes en el p e c h o , cabe l lo , 
ba rba , c o r o n a d e espinas , en t o d o el m a n t o ro jo y u n a 
llaga falsa sobre u n a falta d e la p r e p a r a c i ó n en el h o m -
bro. Se e l imina con u n a m e z c l a idént ica a la ut i l izada 
para las p ie rnas y a pun t a d e bisturí. 

Las faltas d e e s t u c o se e n m e n d a r o n c o n sulfa to cá l c i co 
y co la an imal , mater ia les d e caracter ís t icas s e m e j a n t e s a 
los del or iginal . 

Reintegración d e co lor con acua re l a s W h i t e & N e w t o n , 
g o u a c h e s Talens y Maimer i . Se rea l izó con t écn ica d e 
punt i l l i smo para ocul tar los repintes indelebles , rigattino 
para lagunas e s tucadas y repintes indelebles , y mimet is -
m o en faltas y l agunas d e m e n o r t a m a ñ o . 

C a p a d e p ro tecc ión final, a p l i c a d a con spray, d e Paraloid 
B72 (8%) y cera microcr is ta l ina (3%) en t o l u e n o . Se ter-
mina con u n a f ina c a p a d e cera microcr is ta l ina en W S 
para mat iza r brillos. 
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Estado final 
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Zamora 
Hermandad Penitencial del Santísimo Cristo de la Buena Muerte 

D E N O M I N A C I O N : Santísimo Cristo de la Buena Muerte 

A U T O R : Juan Ruiz de Zumeta 

CRONOLOGÍA : 1585 

TÉCNICA: Madera tal lada y po l ic romada 

DIMENSIONES: 188 x 174 c m 

PROCEDENCIA : Iglesia de San Vicente Mártir 

LOCAL IDAD: Zamora 

PROPIEDAD: Parroquia de San Vicente Mártir 

COFRADÍA: Hermandad Penitencial del Santísimo Cristo de la Buena Muerte 

FECHA DE RESTAURACIÓN: Noviembre 2004 / octubre 2005 

RESTAURADORA: Patricia Ganado Gamazo 

DIRECCIÓN FACULTATIVA: Isabel Sáenz de Buruaga 

Estado inicial 

I n t r o d u c c i ó n h i s t ó r i c a y d e s c r i p c i ó n 

El d e n o m i n a d o Cristo d e la Buena Muer te es una imagen 
c o n c e b i d a para el cul to q u e fue vene rada en un conven-
to ext ramuros de la c iudad . Con la desamor t izac ión , se 
t rasladó a la Iglesia d e Santiago del Burgo y, ac tua lmente , 
se e n c u e n t r a en la Iglesia d e San Vicente Mártir. 

Es u n a imagen a t a m a ñ o natural , con cierta exagerac ión 
en las p r o p o r c i o n e s d e m a n o s y pies. 

La Hermandad Penitencial del Santísimo Cristo de la Buena 
Muerte se funda en 1974, con sede en la iglesia de San 
Vicente Mártir. "Portan la dignísima talla manierista de las 
postrimerías del siglo XVI atribuida por José Navarro 
Talegón al escultor vasco af incado en Zamora: Ruiz de 
Zumeta (...) su factura estético artística se inscribe m u c h o 
más en el marco estilístico del frío manier ismo de Becerra". 

La imagen es l levada por o c h o h e r m a n o s "en p roces ión 
abac ia l q u e mues t ra al Cruc i f i cado en pos ic ión t end ida 
c o n d u c i d o por h u m i l d e s pa r ihue las" . (Mateos Rodr íguez 
1993 : 70, 75). 

Sale en p roces ión en la m e d i a n o c h e del Lunes Santo, 
h a c i é n d o l o por vez pr imera en 1 9 7 5 . 

E s t u d i o p r e v i o 

Talla en m a d e r a p o l i c r o m a d a c o n t é c n i c a al ó l e o y 
e s t o f a d o s c o n mot ivos deco ra t i vos en el p a ñ o d e p u r e -
za . La c a r n a c i ó n p r e s e n t a co lo r v e r d o s o y los a z o t e s 
d e s t a c a n en t o n a l i d a d e s d e la g a m a d e los azu les , tra-
b a j a n d o t r a n s p a r e n c i a s d e la p r e p a r a c i ó n pa ra o b t e n e r 
c a l i d a d e s y m a t i c e s en los v o l ú m e n e s . El e s t u d i o d e 
l abora to r io d e t e r m i n a u n a c a p a d e p r e p a r a c i ó n d e yeso 
y co l a a n i m a l . 

La pa r t e pos te r io r d e la c a b e z a es tá r ea l i z ada a m o d o 
d e e s b o z o . Los p a n e s d e o r o del e s t o f a d o y el d i b u j o 
c o n la p in tu ra , c u b r e n la pa r t e d e l a n t e r a y los lados , 
p e r o no la pa r t e d e a t rás . La c ruz , d e n u e v a fac tura , n o 
c o n s e r v a la ca r te la . Restos d e p o l i c r o m í a en los c lavos 
or ig ina les q u e es tán a d e c u a d o s po r m e d i o d e roscas en 
las vari l las pa ra su je ta r los c o n tue rcas . Estos c lavos no 
son los q u e s u j e t a n el Cristo a la c ruz , la m a y o r su je -
c ión la e j e r c e un g a n c h o d e h ier ro s i t u a d o en la pa r t e 
b a j a d e la e s p a l d a q u e e n c a j a en u n a argol la c o l o c a d a 
en la c ruz . 

La talla se r e tocó con pos ter ior idad , y u n a in te rvenc ión 
re la t ivamente rec ien te e l iminó ba rn ices y, quizás , otros 
r e p o l i c r o m a d o s anter iores . 
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Zamora 
Hermandad Penitencial del Santísimo Cristo de la Buena Muerte 

Estado de conservación 

I n t e r v e n c i o n e s suces ivas han v a r i a d o la e s t ruc tu ra 
mater ia l del sopo r t e . En d o c u m e n t o s g rá f icos se m u e s -
tran c lavos d e h ie r ro en la c o r o n a y c a b e z a q u e n o eran 
or ig ina les y q u e se e l i m i n a r o n . Sopor ta t a m b i é n un 
d e s m o n t a j e de los brazos y d e la ca ja d e la espa lda . Se 
añad ie ron tres d e d o s nuevos d e las m a n o s y unos pl iegues 
en el lado izquierdo del perizonium. 

Hay q u e des taca r un t r a t amien to agresivo d e grietas y 
fendas q u e consist ió en lijar los a l rededores d e las grietas 
y su poster ior re l leno d e apa re jo , aho ra agr ie tado . 

Grietas en los b razos c o m o c o n s e c u e n c i a d e los movi-
mien tos a los q u e se s o m e t e la talla. Este p r o b l e m a es 
mayor por la falta d e a d h e s i ó n d e la p r epa rac ión al 
sopor te ya q u e la z o n a d e un ión es t aba h u e c a . 

La po l ic romía , m u y r o z a d a y desgas tada , mos t raba reto-
ques mimé t i cos v i rados d e co lor y otros rea l i zados 
m e d i a n t e un ra l lado exces ivo sobre la or iginal . Los 
repintes cubrían grietas y estucos nuevos mal enrasados en 
la espalda y en los brazos. La capa pictórica presentaba 
m u c h a suc i edad , e s t aba eng ra sada d e h u m o d e velas y 
restos d e pá t inas d e be tún . Los pies t en ían restos d e cera 
d e velas m e z c l a d o s c o n el rep in te y es taban m u y engra-
sados por el uso devoc iona l d e la imagen . 

A d e m á s d e barn ices pa t inados y ox idados en superficie, 
una capa d e siliconas, ap l icadas en las l impiezas anuales , 
ha d e j a d o la po l i c romía i m p e r m e a b l e . 

Tratamiento 

El s a n e a d o y se l l ado d e grietas se llevó a c a b o a pun t a 
d e bisturí hasta e l iminar los e s tucos d e re l leno. U n a vez 
s a n e a d a s las zonas , se sellan con resina epoxi . 

A s e n t a d o d e co lo r y t r a t a m i e n t o d e grietas , p r o t e g i e n -
d o las z o n a s c o n pape l j a p o n é s y co l a a n i m a l . U n a vez 
e f e c t u a d a la p r o t e c c i ó n , se act iva la a d h e s i ó n d e las 
z o n a s n u e v a s . Esta o p e r a c i ó n se l levó a c a b o por 
m e d i o d e inyecc ión d e co l a an ima l en var ios p u n t o s d e 
las z o n a s a tratar. U n a vez i nyec t ada la co la , se r ea l i zó 

el a s e n t a d o po r ca lo r y p res ión m o d e r a d o s m e d i a n t e 
e s p á t u l a t é r m i c a . 

Apl icac ión d e ca lor en las ceras y s i l iconas pa ra p o d e r 
retirarlas con d i so lven te n i t roce lu lós ico . El iminación d e 
repintes y restos d e pa t inas . Los ba rn ices o x i d a d o s se 
retiran c o n un c o m p u e s t o d e DMF, ace t a to d e ami lo y 
d iso lvente n i t rocelulós ico , en p roporc ión 1:1:1. Para 
retirar los repintes se uti l izó 3A. Con W S se e l iminan los 
restos d e pát inas . 

Estucado, con es tuco al uso, y de se s tucado hasta enrasar 
con el original . U n a vez r ea l i zado es te t ra tamiento , se 
ap l i có un barn iz d e r e toque c o m o c a p a d e in tervención 
para la re in tegración del color. 

Se ut i l izaron acua re l a s y p igmen tos ag lu t inados con bar-
niz para r epone r fal tas d e color. En las faltas d e los pies 
y p a ñ o d e pureza , con e s tuco nuevo , se e m p l e ó t écn ica 
rigattino; y en las z o n a s desgas tadas y li jadas, una rein-
tegrac ión mimé t i ca . 

Apl icac ión en spray d e Paraloid B-72 disuel ta al 7 % en 
t o l u e n o c o m o p ro tecc ión final . Para mat izar los brillos 
se e x t e n d i ó u n a f ina c a p a d e cera microcr is ta l ina en WS. 
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