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El que estudia las artes en la naturaleza,
camina en medio del dia; el que las estudia
en la opinion, anda en tinieblas.,...

NAHARRO.

Enlre las poderosas razones que he tenido para confeccin-
nar esta desalifiada é incorrecta obrilla, tres son las mas
principales: 1.* reunir en un solo volimen, ficil de ad—
quirir , todo lo mas necesario para formar un buen es-
cribiente de letra espaiola , con todo lo concerniente
al noble ejercicio de la pluma. 2.* Contribuir con mis es-
casos conocimientos caligraficos al loable deseo de nuestros
mejores maestros conlemporineos, de formar una verdadera
LETRA NACIONAL, baciendo cejar en su bérbara irrupcion 4 la
de moda 6 misto—inglesa: 3.* Probar si con mi audacia,
pues tal puede llamarse el escribir yo un arte, despierto la
emulacion de ofra @i otras plumas mas entendidas que la
mia, que con sus sibias doctrinas logren colmar mis deseos.

Aficionado desde mis primeros aiios al estudio de la Cali-
grafia, quise conocer las obras de nuestros celebérrimos Au-
tores espaiioles. Encontré, que lo que yo queria admirar

aprender se hallaba repartido en muchos y costosos vo-
umenes , la mayor parte dificiles de adquirir; unos por-
que ya no se encuentran, ni aun en nuestras mejores
bibliotecas , y otros por el gran precio & que se venden.
Firme siempre en mi proposito, logré, & fuerza de fatigas,
y sacrificando una parte de mi escasa forluna, conseguir
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mi intento, y reunir por fin todo lo que yo queria admirar
y aprender. Entonces conoci, que las muchas personas, que
como yo, quisiesen dedicarse d este estudio, necesitarian
pasar las mismas amarguras, -J%s mismos trabajos, idénti-
cos sinsabores, y tal vez alguno desisliria de su empeio por
falta de constancia 6 de recursos. Entonces, esto es, en 1839,
empecé & reunir notas y apuntaciones de lo mas necesario,
instructivo & ignorado, para formar algun dia un pequeiio
libro, que fuese, digdmoslo asi, una sucinta recopilacion
de todo lo mas atil del arte Caligrifico. Llevado de mi afi-
cion, estudié los autores , sino con aprovechamienlo, con
gran gusto mio, al admirar las grandes y portentosas li-
minas de Iciar, Lucas, Morante, Casanoba, Palomares,
Torio y otras ; pero al de}urlos sobre mi mesa admirado de
la escritura de los espaiioles antiguos, buscaba con afan Ia
de los espaiioles mis contemporineos, y en todas partes no
veia mas que letra inglesa, letra intrusa, sin fuerza, sin
daracion y 4 mas de eslo estrangera. Confieso, queal ver
los répidos progresos de su introduccion en Espaiia, llegug
4 dudar de mis convicciones, buscando la causa de la voga
que adquiria y adquiere esla letra de dia en dia sobre la
uuestra nacional jSerd, me decia 4 mimismo, que lale-
trainglesa sea mejor y mas permanenté , mas facil, mas her-
mosa que nuestra bastaeda? ;Serd, que el espivitu de na;
cionalidad me cabra los ojos de la razon, y me haga olvi.
dar: hasta las buenas  circunstancias que constituyen una
escritura hermosa? . Serd lal vez, que ya no haya bue-
nos Maesiros de nuestraletra en Espaiia? A la 1.* pre-
gunta, me contestaba con una respuesla  bien concisa. La
letra inglesa se forma de trazo forzado, la nuestra de trazo
natural : la inglesa ¢s de poquisima duracion por su mu-
cho perfilage : la nuestra indeleble por la solidez de sus
trazos y eurvéo: la .inglesa requiere en su formacion mu-
chos y eomplicados moyimientos: la nuestra uno solo siem~
pre natural y constante: la inglesa no puede eseribirse sino
con plama muy bien cortada y tinta bien suelta, la nues—
traicon eualquicra pluma), con lapiz, con caiia, hasta con
brocha y con tinta liquida 6 espesa. La letra inglesa, es li-
gera, bomita 4 la vista; pero la espaiiola es hermosa, va-
liente , fuerte; moble, severa; y en estas enalidades se tras—
luce el caricter de sus formadores.A la 2.2 pregunta’ no
me atrevo & responderme & mi mismo, porque confieso soy
muy espaiiol , y amante de todo lo-de la -nacion & que me
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honre pertenecer. Al responder 4 la 3.* me acuerdo de que
aunvyive Iturzaeta, y otros mzchos que nonombro por no ser
prolijo , y por el temor de no citar alguno que lo me-
reciese, y cuyo nombre ignorase, pues son (antos los esce-
lentes profesores que hoy cuenta nuestra Espaiia, que dudo
que en liempo algune haya sido igual su niimero. Ahora
bien, si esto es verdad jcudl es la causa de la introduc-
cion de la letra inglesa en Espaiia? ;Quien tiene la culpa?
(Los discipulos, sus padres 6 encargados, los maestros 6 el
gobierno? Yo creo que ninguno. La moda , esa caprichosa
reina del mundo que todo lo tala, todo lo atropella, y co-
mo Salurne, todo lo destruye, y se seiorea sobre todo,
esa nos ha regalado la letra coqueta, sobreponiéndola 4 la
nuestra nacional. '

Los muchos desgraciados espaiioles que la enseifiaron
d'sus hijos en la emigracion, y la trajeron despues & su
suelo natal ; el haberse adoptado para el comercio en mu-
chas de las ciudades marilimas de Espaia; la absurda patra-
fia, estendida por algunos y creida por muchos, de la bre-
vedad de su ensefianza ; y esos leccionistas ignorantes , que
Ylegan todos los dias de Francia é Inglaterra 4 enseiiar sin
saber, y que ofrecen lo que no cumplen ; esos han con-
tribuido. mucho tambien ; & que la letra inglesa se aclimate
en Espaiia. Los nifios , sus padres 6 encargados eslin en su
derecho al escoger la clase de letra que quieren aprender.
Los maestros no pueden negarse, tanto porque deben sa-
ber ensenarla, como porque de lo contrario verian redu-
cido & un nmero muy escaso sus educandos, y el produc-
to de la enseianza es su tnico palrimonio: El gobierno tie-
ne atenciones y cuidados de mayor importancia, que im-
piden se cuide de un asunto, que & primera vista parece de
poco valor, y que solo pueden conocer los hombres dedi—~
cados 4 la historiade nuestra Escritura y Paleografia. Exis-
te una real 6rden, que prohibe que en las escuelas pagadas
por él se enseiie mas letra que la espadola, y si al gobierno
se hubieran acercado personas enlendidas & influyentes,
no dudo que hubiera puesto los medios para remediar el
mal. Acaso parecerd 4 algunos que soy demasiado prolijo en
este asunto, dando una importancia que no merece & la in—
troduccion de la letra inglesa en Espaia, pensando que es
una tonteria el escribir sobre cosa lan trivial; perorecor—
demos la historia de la Paleografia Espaiiola, y al llegar al

siglo XV, veremos los males que pudo ‘acarrear & muchas



personas y propielarios, los intraducibles caracléres de las
escrituras -y 'documentos de aquel tiempa. (Qué serd de
nuestros archivos, si (lo que Dios no permita y lo que no
espero de la bien notoria ilustracion del Seifior Director de
estudios) se adoptase en Espaiia la letra inglesa para los
docamentos pablices; y mas si fuesen escritos en papel
continuo? ;Y quien puede evilar este cataclismo que nos
amenaza ? A eslo contestaré, que los maestros esmerdndo-
se en enseiar con perfeccion nuestro hermoso cardcler na-
cional, y el gobierno protegiéndolos. ) ;

En los tiempos antiguos, los hombres dedicados & ense-
fiar & los otros eran mirados casi como dioses, y colmados
de inmunidades y consideraciones; gozaban de todas las
honras y preeminencias debidas & la sabiduria. -

Les egercicios necesarios & la instruccion y utilidad del
publico han sido siempre mas acreedores & la general esti-
macion , que otros que fomentaa el lujo y las pasiones. Los
Maestros de primeras letras ban gozado siempre infinitas
prerogativas con que los han condecorado los Soberanos de
Espaiia. D. Fernaudo y D, Isabel , el Emperador Carlos V,
D. Felipe 11, D. Felipe I1I, D. Felipe V, D. Fernando VI, y
D. Carlos 111, eoncedieron varias exenciones 4 favor de di-
chos Maestros, y muy sefialadamente D. Felipe V, que en
1743 espidié una cédula en que S. M. les concede el goce
de todas las preeminencias concedidas a las universidades
mayores, los distintivos de los Hijos-dalgo notorios, aute-
rizandoles & uear de todas armas; el singularisimo honor de
10 ser presos por causa que no fuese de muerte, y que to=-
dos los que entrasen & ser maestros, fuesen habidos y teni-
dos por honrados, de buena vida ete.

En el dia, el nombre de Maestro de escuela envuelye 4 los
ojos del pueblo, (jrubor causa confesarlo!) un no sé qué de
casi ridiculo ; debido esto, & que los mismos que en sus
l)rime.ros sfios tubieron necesidad de Maestro de escuela,
legados & cierta edad, recuerdan con risa burlona al que
deben sus primeros conocimientos.

Listima , por cierlo, era ver desatendida esta clase res—
petab/e, y la injusticia con que procede quien no la apre-
cia eomo lo honroso de su ministerio merece. La infelicidad
de sus individuos , consecuencia precisa del abandono en que
estaban, y lo mal pagado de sus servicios, es tan conocida en
Espaia, que ha'dado orijen i un proberbio vulgar, que de-
muestra la suerte desgraciada de estos hombres, que des-
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pues de gastar suvida 'y su patrimonio ensefiando lo que tanto
trabajo les costi aprender, solo escuchan de vez en cuan-
do estas palabras. «Es un miserable ; tiene mas hambre que
un Maestro'de escuela.» Por fortuna el Gltimo decreto de
S. M. remedia ea gran parté los males hasta aqui sufridos v
empieza & conocerse, que el Gobierno de 5. M. ha com-
prendido la importancia de este asunto.

De aqui nace que los mas aptos Maesiros se hancontentado
hasta ahora nicamente conaprovechar el tiempo, enseiiando
practicamente , sin pensar jamas en escribir y publicar libros
elementales de educacion, dificiles de confeccionar, costo-
sos de imprimir ¢ inseguros en la venta. ; Dichoso tiempo
aquel, en que en‘el presupuesto del Estado. figuraba una
cantidad de muchos miles de pesos fuertes para la publica-
cion de obrasde educacion, de Escritura, de Paleografia
elc. Esta es la causa de las poquisimas obras bueuas de edu-
cion que se pablican,

Los hombres, que por su talecto y posicion, pudieran
hacerlo, se desdeiian, digimoslo asi, de escribir para los
nifios, por considerar esle asunto demasiado trivial 4 sus
eslensos conocimientos, y sin pararse & considerar el gran
servicio que prestarian & la republica, y las inmensas ven—
tajas que producirian sus obras, abandonan este florido
campo, para discurrir porel escabroso, drido ¢ intrincado
de la politica.

Estoy intimamenle convencido, de que entre los muckos
escelentes profesores de primeras letras, hay infinitos que
tienen sobrada instruccion para escribir tralados sobre la
educacion de los nifios , pero jpueden hacerlo por ventu-
ra? esta clase de obras necesitan mucho estudio, mucha re-
flexion, mucho tiempo, en fin, para confeccionarlas; y ;pue-
den disponer de él, teniendo 4 su cargo una escuela, aun sin
ser numerosa? No lemo asegurar lo contrario. Y aun supo-
niendo que pudieran hacerlo jes tal la situacion de eslos
respetables Profesores, que puedan costear de su fortuna
una obra, para cuya impresion es forzoso anticipar sumas
considerables? He aqui el punto enque el Gobierno deS. M.
ha estado acertadisimo, ofreciendo 4 la sociedad un acto
loable, atil y digno de su sabiduria, al destinar cantidades
para recompensar & aquel que presente una buena obra de
educacion, en cualquiera de los muchos ramos que abraza
la ensefianza. Si, prémiese al que eseriba una buena obra
de educacion con las mismas condecoraciones que al que
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presia senalados servicios 4 la patria, y' esta le bendicira.
Entretanto conténtense los Profesores con lo poco bueno que
tenemos y reciban la presente obrilla, que sin pretensiones,
lesofrezco y sujeto a su lerrible fallo; que es el fruto demu-
chas privaciones, trabajo y buen deseo de que la Letra Es-
paiiola recobre su merecido esplendor en Espaiia, y los
Maestros sean respetados, hounrados y considerados como
merecen serlo en una nacion civilizada.

Leal y francamente confieso, que he aprendido de todes
los mejores Maestros Espaiioles, y por consiguiente, he to-
mado de todos ellos lo que me ha parecido conveniente y
mejor de cada uno ; por lo que declaro, que no soy Maestro
de los actuales , sino discipulo de los pasados.

Concluyo declarando tambien , que conozeo, que el que
escribe para el pablico ne puede dar gusto 4 todos y por
consiguiente la critica severa, juiciosa, razonada, noble y.
ciiyuesm con decoro, debe ser admitida, aceplada, agrade—
cida y digna de Hilucidarse; pero lainsultante, indecorosa, 6
hija de la enemistad personal, no es digna sino de la indife-
rencia y el silencio,

Antonio Alverd Delgras,



RESUMEN HISTORICO

DR ORREEE

DE LA WICBITURA.

OBes

- Grande en Lodo y en sus partes
Es el arte de eseribir, ik
Puerta que el hombre ha de abpir,
Si d ciencias anhela y-artes: '

Dmado el hombre con'la facultad de emitir susideas por
medio de las palabras, tubo tambien necesidad de signos
permarentes, que pintados, escritos 6 gravados represen—
tasen estas mismas ideas. Estos signos pudieron ser de dos
maneras: signos que representasen ideas, y signos que re-
presentasen los sonidos dé que constan 'las palabras ‘que las
enuncian’ A la primera se lam6 Escritira - geroglifica , d la
segunda Eseritura alfabética.

La escritura gevoglifica se ¢onoce de'tres’ 'maneras. La
1%, es la que wsaron los Egipcios, y consistia en poner la
parte pirincipal por el todo: como poner dos manos armadas
de escado y broquel , para significar dos ejércitos en bata-
la. Con la 2. sustituian el'objeto real 6 metaforico de” 1a
cosa, & la cosamisma; como ponerun celroeon unojo abier-
to para representar un Monarca. La 3%, era aquella de que
se servian para espresar una cosa por otra, que fuviese al-



—8—=

guna semejanza eon ella: como poner una serpiunl_e enros-
cada en forma de circulo para represenlar el universo.

Los anligiios Egipcios poseyeron maravillosamente esta
clase de eseritura, que primero no represenl6 mas que los
objetos materiales, es decir, los tangibles y sus cualida-
des: asi para representar el caballo, no hicieron mas que
pintar su figura. Despues fueron perfecciondndola, y logra-
ron poder representar los incorpéreos y abstractos por me—
dio de los gerozlificos simbolicos; y 4 este artificio se llamé
Escritura simbélica. Este modo de emitir las ideas (an com—
plicado, tan penoso, y espuesto & equivocaciones, fué
perdiéndose poco & poco, y solo se conservd entre los sabios
y sacerdotes, d 3

Representando la escritura geroglificalas ideas, y siendo
infinito el nmero deellas, era preciso que constase tambien de
un nimero considerable de signos,(Ltm la vida de un hombre,
consagrada i este solo objeto, no bastaria & aprender y mu-
cho menos 4 escribir. Entre los Chinos {que aun conservan
esta clase de escritura) es tenido por el mas sabio de los
hombres aquel que mas caractéres conoce, y apenas habra
uno que escriba la mitad de los que posee su escritura.

La rusticidad y lo poco fitil de este modo de escribir,
prueba, & no dudar, su antigiiedad ; pero ; serd posible que
nuestros anligiios no poseyeran olro modo mas aventajado
de escribir? Constando esta escritura de tantas dificultades
para su comprension j es posible que los primeros hombres
no conocieran la escritura alfabélica, esto es, las letras?

Son lan varias las opiniones, sobre guienfuéel inventor
de ellas, que fuera presuacion mia querer resolver esta cues—
tion. Autores de erudicion respetada han disertado sobre
ella, y cada uno ha empleado toda su sabiduria para yencer
sus contrarios. Sanlo Tomds, Josefo, san Agustin, Plinio,
el doctor D. Juan Perez de Valenzuela, el R. P, Fray Mar-
tinde Osuna, D. Juan Gebrando, Lorenzo Marlinez de
Marcilla, Ger6nimo de Chaves, Pedro Maria Villergas,
Ceballos, y otros muchos que pudiera citar, han esforzado
sus razones, bien distintas por cierto umsas de otras,
Unos aseguran , que las. letras fueron inventadas por los
Fenicios, otros por los Asirios, otros que foé Merecurio
que las enseiié en el ‘Egipto; otros dicen, que los Griegos
!.as trajeron & Italia; otros las atribuyen & Abrahan, otros
d Moisés. Algunos aseguran que Cadmo hijo de Agenor
hallé 16 caractéres, y que Palamedes . aiiadib cuatro en
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la guerra de Troya, y que Siménides afiadi6 despues
otras cuatro: y por ullimo, Plinio eseribe , que las
letras son tan anlizuas como el mundo’, esto es, que Dios
comunic6 & Adan el arte de escribir por ciencia infusa. De
esta opinion son casi todos los Padres de la Iglesia que han
escrito sobre este asunto. Deltan intrineado laberinto de opi-
niones, nada claro resulta, nada probado, nada sancionado
completamente, ysolo el buen juicio y estudio de cada uno,
puede conducirle & adoptar una de estas opiniones; yo di-
ré sin embario la mia, sin preteasiones de nfalible,

Es tan necesario, tan ulil, tan antigiio, indispensable Y
maravilloso el noble arte de la Escritura, que pienso que sin
¢l no puede existir sociedad alguna bien constituida. La
escritura es verdaderamente un sesto sentido, un lenguaje
aun mas prodigioso que el habla ; pues se hace oir al traves
de las paredes, de la distancias , de los afios, de los siglos y
las generaciones. No se apaga, no muere, no desaparece
como lossonidos de nuestra voz; quedapermanente para siem:
pre: es una lengua dispuestad respondernos é instruirnos
d nuestro antojo. Es mas @lil que todas las ciencias, mas
provechosa que todas las artes, mas necesaria que todos los
oficios, mas indispensable que todos los conocimienlos, mas
noble que todas las profesiones. Por que sin ella;qué fuera
de las ciencias, de las arles, de los oﬁciosg de las: profe-
siones ? ; Qué-de la historia? g Qué de la Medicina? y en fin,
;Qué de los hombres? -

La ambicion de ‘todos los pueblos antiziios por mostrar—
se al mundo como inventores de este nobilisima’ arte, de-
muestra bien palpablemente su importancia. Los Rebréos,
los Asirios, los Samios, los Babilonios, los Egipcios, los
Griegos, los Etiopes, todos en fin pretenden esta gloria ; 1y
lo que se esforzaron para consecuirlaesla prueba mas 'im-
portante de la utilidad y maravilla de la invencion. Ambro=
sio de Morales alirma , que el primer autor 6 inventor delas
letras fué Tubal-Cain, nieto de Adan & hijo de Lamech,
que escribi6 sus profecias en dos columras, una de tierra
cocida y otra de piedra: pero & mise me ocurre pregantar
isifué efectivamenie invencion suya b efeclo de lo que
Adan le ensen6? De todos: modos queda provado, que ya
los nietos del primer hombre conocieron las letras antes del
Diluvio universal; que Noé las conservé y guard6 eono-
ciendo su importancia: las comunict 4 sus descendientes al
salir del arca, y de este modo legaron hasta Abraban, y
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despues 4 Moisés y asi sucesivamente se fueron transmitien=
do hasta los tiempos conocidos. "o

Con la destruccion de la Torre de Babel castigé Dios el
atrevido pensamiento de los hombres, dandoles sabitamente
diversas maneras de hablir en 72 lenguas, perdiendo la
suya primiliva, como si-nunca la hubieran sabido. S. Agus-
tin dice, que era la Hebrea que se hablé desde nuestro Pa-
dre Adan y que solose conservo en Hebert y su familia, co-
mo premio de no haber contribuido & lafabricacionde la
soberbia Torre, y que por esta razon se lallama Hebrea,
aunqie antes no lubo nombre por ser la comund todas las
genles, : o BIRI

Despues de la destrucion de la torre de Babel, los hom-
bres se retirarcn cada uno con los que se entendia & dife-
rventes lugaresde la Lierra, poblando parte del Asia, Afri-
ca y Europa; en cuyo liempo se comenzd & poblar Espa—
fia , las regiones de Asiria, Fenicia, Persia , Scitia, Egipto,
Eliopia, (recia y otras muchas provincias, y cada pueblo
invent6 diversas formas de letras; y & esta variedad de ca~
racléres atribuyo la diferencia de pareceres de los autores,
atribuyendo ser inventores del arte de escribir d casi to-
dos los' pueblos citados; confesemos si, que cada une in-
venld - nuevos signos, pero que todos procedian de la 1.4
escrilura.

Por lo que respecta & la forma de los caracteres primi-
tivos , Juan Gebrando asegura, que todos usaron unos mis—
mos , y que estos eran hebreos : siendo de la misma opinion
San Juan: Damasceno, San Vicente Ferrer y otros. Las
letras que se usaron al principio del mundo, dicen, fueron
hebreas , como se desprende c})'e las que quedaron eseulpi-
das en las dos columnas arriba mencionadas. I i

+En cuanto 4 las- materias sobre que escribian dicese;
que la 1.® fué en penascos y piedras, en hojas de Grboles
con punlas ‘de piedra, y en (rezos de barro. En los siglos
birbaros se. escribi6 en las pieles de los pescados y en las
conchas de las tortugas. | 1 ;
Despues en cortezas de plitano , fresno y olmo, de las
que formaron los primeros libros juntando unas con olras;
y como en latin se dice Liber y en. griego Bibli, se lla-
maron libros, 'y @ las librerias bibliotecas: | '
Los hebreos escribian entablas de piedra, en acero y
hasta en piedras preciosas. Los bracmanes escribian en lien=
z0s , pintando los caractéres. Los griegos con punteros de
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hierro, en hojas de sduces y en yerva papiricea, de donde
viene el nombre de papel, cuya materia se us6 por primera
vez en una vicloria conseguida por Alejandro Magno en
Alejandria_de Egipto. Otros eseribieron en tablillas baiia-
das con cera con unos palitos agudos, Hamados estilos, de
donde viene la frase yulgar de decir fulano «tiene buen esti-
lon para significar, que escribe bien y dicta con propiedad,
A estas tablillas las llamaron tambien pugilares, algunas
eran de colores, de manera que como al escribir se suica-
ban las letras, quedaban del color de las tablillas, desta—
cando del blanco de la cera. El filésofo Cleantes escribio las
lecciones de su maestro en unas tejas.

Los romanos escribieron en tablillas de marfil sus ecartas
misivas.

Los chinos anteriores 4 Tohi tenian unos cordeles con
cierto nimero de nudos, los que con sus distancias y dife-
rentes combinaciones les acordaban las ideas que querian
conservar; y tambien les servia para comunicar d los demas
sus pensamientos, de donde ereo viene la costumbre de ha-
cer un nudo en el paiuelo para acordarnos de alguna cosa
que nos interesa. Los peruanos no conocian otro modo de
escribir.

Los troyanos escribieron en pieles de animales; y de
alli se dice que vino el pergamino quehoy usamos; por ha-
berse inventado en Pérgamo, cindad de troyanos.. ..

Tambien se escribio en una especie de papel que se ha-
cia de unos arbolitos, casi como juncos, que s¢ crian en las
lagunas del Nilo, y tambien en Asiria, junto al Eufrates;
y porque estos: arbolitos se . llamaron papirus, quedo el
nombre de papel al que hoy usamos, que se hace de trapo,
y fué inventado en el siglo XHIL. ;

De tres maneras escribieron los antiguos: deizquierda
& derecha, como- hoy lo hacemos; de derccha i izquierda,
como Jos hebreos; y de arriba abajo, come los japones.y,
chinos. ' 1

!
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DE LA ESCRITURA EN ESPANA
ASIEES D2 KOS ROWASIOI:

» Debemos pues eonfesar sin rebozo que G-
proramos cuanto. paso en Espaia desde
wsu poblacio, hasta que vinieron d ella
wlas coloni asFenicias, 2

ORTIZ Y SANZ ...HiST, DRIESED

."iscordcs los Autores, en quienes fueron los primeros po-
bladores de Espana, dificil es averizuar la clase de eseritu-
ra primitiva de nuestra nacion. El Padre Mariana tomo 1.
F&g. 1.* dice, que Tubal-Cain nieto de Noé ¢é hijo de Jafet,
ué el primer Rey que la sefiores y dié principio d su po-
blacion. > 07

El Bibliotecario D. Blas Antonio Nasarre en su prilogo
& la Paleografia de Rodriguez, dice: No se sabe de cierto
quienes fueron los primeros pobladores de Espaiia, ni aun
menos se sabe su lengua, y s1 poseian el arte deescribiv.

De esta variedad depareceres nace, el que se tenganipdr
fabula la exacta cronologia de los primeros reyes de Espaiia
hasta los liempos conocides. Sea de esto lo que fuere, nin-
gun vestigio , ningun documento, limina ni inscripeion nos
queda de aquel tiempo ; y la escritura mas anligua que en—
contramos en Espaiia es la intraducible & intrincada de las
antigiias monedas Espaiiolas, que llaman desconocidas 6 de
Lastaiiosa, con caracléres claros y bien troquelados, sin que
hasta ahora nadie haya logrado decirnos su significacion, ni
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& que género de alfabeto corresponden; por lo que juzgo,
que eslos caractéres eran los que se usaban antes de los Fe—
nicios y Cartagineses. Eslas monedas se encuentran solo en
Espaiia , y sus caracléres no son Griegos, ni Hebreos, ni
Fenicios, ni Romanos.

Tambien se hallan monedas Fenicias y Cartaginesas, aun-
que raras, y son rastrode la dominacion de estas naciones en
Espaia.

DE LA ESCRITURA EN ESPANA

35T TURIRPO DT 208 ROIATTIOS,

MRV

La letra romana es la fuente de_donde dima-
nan tantas y lan eh{ersn_f.b‘s letras como se
han usado y wsan al presente en casi todas
las naciones de Europa.

Algunos anos antes del nacimiento de Jesueristo, bajo el
imperio de Oclaviano Augusto, acabaron los romanos de
sefiorearse de Espana despues de 200 afios de una guerra
cruel y desastrosa. Tan polilicos como guerreros, supieron
conocer & la Espaiia que tanto les habia costado, y permi-
tieron el uso de sus antiguos caracléres, como resulta de
la- multitud de monedas bilingiies de los municipios de
aquel tiempo. Empero, en el dilatado espacio de 400 afios,
los espaioles fueron dejando poco & poco su antiguo idioma,
y su escritura 6 caractéres, adoptando los romanos, asi co—
mo su lengua que habian tomado de los griegos. Estos ca-
ractéres que adoptaron los espaiioles son los que Torio la-
ma greco—romanos.

De estos mismos caracléres se sirvierou entonces y aun
mucho despues en Italia, Francia y Alemania y demas pai-



ses sujetos alcimperio romano; y de ellos dimanaron los
que seusan hoy, asi en aquellos paises como en Espaiia.

Los romanos tavieron tres modos de eseribirs el 1.2 con
sus letras mavasculas; el 2.° con el admirable artificio de
las nolas y el “3.” con las siglas, 6 singulas. Con el primer
modo preseryarou de corrupcion los caractéres maytsculos.
El 2.9 modo eran unas seiiales & signos muy faciles de eje-
cutar, parecidos por ejemplo, & los nfimeros de los dra—
bes , con los cuales eseribian tan velocisimamente, que les
sobraba tiempo para seguir & cualquier orador cuando
declamaba. Este maravilloso artificio se ha perdido del
todo, quedindonos solamenteel nombre de notario, que en-
tre ellos era oficio del mayor honor y confianza, y venia &
ser un secrelario que notaba todo cuanto hablaban los Pa-
dres Conseriptos, con tanla velocidad, que los mismos roma-
nos se admivaban de ella. El tercer modo de escribir, era
con las siglas. Reduciase este modo d poner solamente las
iniciales de las palabras, separadas con un punto, para evi-
tar la pesadez que deberia resultar de su modo de escribir
con letras mayfsculas. Asi es que ponian: O. M. R. P. Op-
timé méritus de repablica: S. P. Q. R. Senatus ‘Populusque
Romanus. P. C. Patres Conscripti: D. M. S. Diis manibus
Sacrum. Este modode escribir tavosu origen de lanecesidad
de apuntar con presteza todo cuanlo ocurria en el Senado,
antes del descubrimiento de las notas, y de aqui proceden
nuestras abreviaturas como S. M. Su Magestad; 8. E. Su
Escelencia; R. P. Reverendo Padre; A. A. Autores, . B.
S. M. que besa su mano ele. Pero de estos tres modos de
escribir que usaron romanos y espaiioles en los cuatro pri-
meros siglos de la era cristiana, solo el de escribir con las
letras unciales 6 maghsculas fué el que prevaleci6, pues
las notas se perdieron y las siglas las prohibi6 el empera-
dor Justiniano.

Es opinion comun, que los romanos tomaron de los
griegos sus caracléres mayasculos que fueron los que usa—
ban en tiempo de Oclaviano Augusto, _ ?

Resulla pues, que eslos caracléres se conservaron en

Elslmﬁa hasla la inyasion de los godos 4 principios del si-
glo V..

AR



“DE LA ESCRITURA EN ESPANA

WYDE LD3 BDUOS EWASEA TR I2Biy wu

ARVEALAIAIRIAAAY |

s En Espafict no hay' vestigio, d o menos en
wlos eseritos, de gue los Godos tragesen
wpor acd las letras runas.

FR. A. MERINO.., PALEOGRAFIA,

Gon el siglo 'V comenz6 en Espanala decadencia de todas
las ciencias y artes por la invasion de los birbaros del norte,
y esta decadencia alcanzd tambien al arle de escribir. Estos
hombres belicosos tomaron i Espafa por la fuerza de ar-
mas , dejando muy pequeiia parte de ella 4 los Romanos.

Los Suevos, Alanos y Silingos, fueron los primeros que
entraron en Ispaiia; pero los Godos, que vinieron como
ausiliares de los Rumanos, lograron seiiorearse de casi toda
la peninsula pocos afios despues, '

Nada se puede afirmar acerca de si los Godos tuvieron
caracléres propios, diversos 6 no de los Romanos; si es—
tos fueron Fos Runos, los Ulfilanos 6 Monacales, que sella-
maron asi, por ser los que los monges llevaron al Norte con
la salud de su doctrina, mucho tiempo antes; si el obispo
Ulfilas fué verdaderamente el inventor de los 16 caractéres
conocidos con su nombre; y por Gltimo, si aprendieren los
caractéres latinos 6 Romanos en [talia, antes de arribar 4
nuestra Espaia. Solo puede asegurarse, que los Godos no
usaron jamis en Espana los caractéres de que vamos ha-
blando, antes bien se acomodaron al lenguaje, usos, cos-
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tumbres y escritura de los Romanos, ya las trajesen conoci-
das, ya se redujeran a estudiarlas, por convenirles asi en un
pais ionde todo era Romano y los caractéres Latinos.

Los Godos se amoldaron, digamoslo asi, al lengunaje y
escrilura Romano-Hispana, pero por consecuencia precisa
todo fué dejenerando y perdiendo su primitiva pureza. Res-
pecto & las letras, imilaron las Greco-Romanas, si no bien,
al menos mejor de lo que era de esperar de unos hombres
belicosos y adultos. Los Godos usaron de las letras Roma-
no-Hispanas en lodas sus inseripciones, sin que en Espana
se encuenire ningun rastro de olros caractéres duranle su
larga dominacion en nuestra peninsula: resultando pues,
|Iue las letras Godas en el fondo son latinas sin la menor
disputa; que fueron dejenerando de siglo en siglo, y de es-
las corrupciones resullaron las que en Espaiia se llamaron
Giéticas. en llalia Longobardas, en Francia Merovingicas yen
Alemania Sajénicas , siendo todas Géricas, sin mas diferen—
cia, que el resultado del gusto 6 antojo de cada nacion; y que
se usaron, con muy pequeiias variaciones, hasta fines del
siglo X1, segun resulla de los muchos manuscritos que posee
la Santa Iglesia Primada de Toledo yotros Archivos curio-
sos de Espaiia. Por altimo estd probado que las letras que
se usaron en Espana mas generalmente desde el siglo V has-
1a fines del XI, son gdticas. ;

ALY



DE LA INTRODUCCION
DE LA RBERA

FRANCESA EN ESPANA A FINES DEL SIGLO XI.
' sooes '

La abrogacion de la letra gitica no pudo ha-
cer que todos los. espanoles se desacostum—
brasen, hasta despues de muchos afios, de su
antigua letra goda.

P. TERnEROS, PALEOGRAFIA.

La letra Rumano-Gdtico-Hispana, que 'tambien se lam6
monacal, sé usd ‘en Espana por mas de 600 afios, hasta que
conquistada Toledo por D. Alonso el VI en 1085, mandé
usar en todos los oficios de escribanos y documentos pa-
blicos la letra francesa, desterrando la gética, conocida tam-
bien por monacal. De este mandato fué causa la mucha
genle francesa que téniamos acd & la sazon, la cual apenas
sabia escribir otra letra que la francesa; el que los nuestros
eran ya muy pocos los que sabian escribir la gblica y sobre
todo 1a influencia de la Reina, francesa tambien , y amante
de todo lo dé su pais.

Por esle tiempo se usaban en Espafia tres clasesdeletra;
una eursiva ,que erala inas ficil de eseribir; otra cuadrada,
que era mas angosta y regular y no tan’ liberal; otra re-
donda, que era de mas ficil lectura y sugeta & pocas equi-
vocaciones. - -

El' mandato del rey no logro estinguir estas letras, que
fueron usadas por los espaiioles hasta muchos aios despues,

2
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apesar de la abundancia de maestros de letra francesa 6 de
moda que invadié todo el reino. Mucha genle escribia la
letra gblica con resabios 6 accidentes de la francesa, y de
esla amalgama result la que se us6 en el siglo XII'y XII
con el solo nombre de espaiiola. 4 44

En este ticmpo se escribieron muchos documentos suma-
menle delicados y primorosos, adornados con gusto de flo-
res, figuras y rasgos; estos ltimos algo pesados , pero de
primorosa ejecucion. ;

En el siglo X1V se usé para los oficios y tribunales, la
letra cortesana gque era menuda, angosta y enlazada con
rasgos de dificil compreénsion y de horrible figura. La le(ra
procesada era una fatal corrapeion de la cortesana, laberin-
to horrible de trazos sin 6rden ni concierto, y sin separav
las dicciones entre si, formando lineas enteras con una in-
trincada ligazon irregular y desatinada.

En el siglo XV se empeord esla clase de letra, tanlo que
mas bien parecen los caractéres de este siglo, delirios de
un loco armado de pluma, discurriendo sobre el papel, que
letras formadas por hombres sensatos é instruidos. Los mas
espertos paledgrafos se quedan atascados en la lectura de
los documentos de esta época, vergonzosa para la historia
de nuestra escritura,

La reina dofia Isabel 1 espidio, en Alcald en 3 de marzo y
7 de junio de 1503 dosdecretos, en los que mand6, que los
escribanos del reino formasen sus escrituras en letra cor—
lesana y apretada € no procesada, pouiendo en cada pla-
na 35 renglones y 15 partes en cada uno; pero su muerle,
acaccida & poco tiempo, hizo inatiles sus deseos y preva-
lecio la infame letra de procesos, llamada asi, por ser la
Euc se usaba en los documentos judiciales. Sin embargo, a

nes del'siglo XV se us6, por lo general, de la letra redonda
¥ bastarda, que eran las mas liberales y legibles de las que
entonces se conocian. Reasumiendo lo espuesto podremos de-
cir, que nuestras letras cursivas nacionales son todas deriva-
das de la francesa con mezcla de las ghticas O monacales,
:lue Luyieron su principio enel siglo X1, y que perfeccionin-

ose poco 4 poco llegaron & su apogeo en los siglos XIIL
¥ XIV; quedegenerando despues, por las causas dichas, lle-
garon en el siglo XV i estar tan desliguradas y corrompidas,
que hoy es casi imposible su lectura. Pero enmedio de esta
vergonzosa época de nuestras letras, apareci6 la Bastarda o
Ntdlica, luz y reina de todas las letras del universo,,



‘DE LA LETRA BASTARDA

DESDE' BL SIGLO XVI HASTA EL PRESENTE.

ATV

«lLa letra bastarda es la mas hermosa de to-
ndos los caractéres cursivos.»

SERvVIDORL PAG. J.

»La letra bastarda que es hija de la cancille-
wresca, ha sido desde principios del si-
nylo XVIla letra mas hermosa , y la'norma
nde todos los que han ensenado cualquiér
weardcter Hano 0 cursivo bastardo ¢ no bas-
stardo.n

SERVIDORI. PAG. 5.

A principios del siglo XVI se usaban diferentes formas de
letras segun la clase de los escritos. Dos eran las mas gene-
ralizadas, una redonda, que servia para los libros de cuen—
tas, correspondencia ete. y otra para los pedimentos y es-
critos en los tribunales y cancillerias; y ambas se enseiaban
& un tiempo en las escuelas pablicas. hesl
Dejando 4 los eruditos la averiguacion y fallo definitivo
desi fué Aldo Pio ‘Manucio naturalde Basiano, 6Sebastian
Grif, francés, 6 Francisco de Bolonia, el inveitor dé 'la/le—
tra bastarda, diré que Fr. Vespasiano Anfiareo de Ferrara,
que habia ensefiado mas de 30 afics con gran aprobacion en
Venecia, discurri6 modo para formar de los dos caractéres
dichos redondo y canéillerescouno misto, & que llamé has~
tarda, por ser compuesto de dos diferentes, 'y de ¢l esoribié
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en lengua italiana un libro impreso en Venecia en 1554: y
habiéndose proseguido su enseiianza con gran fruto y acep—
tacion, se nos vino a4 Espaia, donde el vizcaino Juan de
Ieiar 1a di6 mayor perfeccion, como lo demuestran sus
obras. La letra ilalica tambicn se conoce con el nombre de
bastarda, porque bastarde6 6 degencrb de su anterior for-
macion , perdiendo la sequedad de sus dngulos, y adqui-
riendo mayor rotundidad, curvatura y elegancia.

La letra itilica 6 cancilléresca se usaba ya en Italia mu-
cho tiempo antes de la invencion de la imprenta; pero no
se adopto en casitoda Earopa Hasta fines del siglo XVI. La
primera impresion en que se usaron estos caractéres fue una
obra que publico Aldo Pio Manucio ea Venecia en 1501
y & poco tiempo se admiti6 para ¢l piablico magisterio de
primeras letras en Italia , Francia, Alemania y otras polen-
cias de Europa. Luis Henricis, llamado vulgarmente el Vi-
centino, publico en Roma en 1522 la primera obra sobreeste
arte maravilloso , con el titulo de Modo y regla de escribir
letra cursiva, § en 1523 otra con el de Tesauro de los
Fseritores. Juan Antonio Tagliente public6 en Venecia su
Arte rara de eseribir en 1539, Juan Bautista Palatino, con
carla de ciudadano romano, natural de Rosano did en 1540
su Libro para enseiiar toda clase de letras; y lo hasla aqui
dicho, basta para dar una idea del origen de la letra bas—
tarda.

Son los espafioles los mejores escribanos de
Europn F

LORENZO onTiz, P, 60 CONFERENCIA 9,

Desde los tiempos mas remolos ha tenido la Espada una
supremacia absoluta sobre todas las naciones de Europa en
el arte de la eseritura. Nueslras inseripciones , nuesiras
monedas , nuestros archivos, nuestros libros litargicos,
nuestras bibliotecas , y sobre todo los insignes y célebres
varoues que publicaron, sus artes caligraficos, lo demues-
tran bien paf] ablemente, Los alemanes, [ranceses, inglescs'
¥ naciones def norte,; no niegan hoy, apesar suyo, esia ver—
dad ; tinicamente los italianos nos la dispulan, va -sacando &
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la palestra caligrdfica las obras de Henricis , que apellidan
el Yicentino, ya las de Auntonio Tauliente, Pa'atino, Cres—
ci, Anphiareo y olros; perose olvidan 6 callan con malicia,
que ante los nombres de nuestros celebérrimos autores se
oscurecen aquellos, y que si Halia poseia en tiempos ante—
riores lantas notabilidades caligraficas, para poco 6 nada
necesilaban de Juan Esecobedo, Fernando Ruano, Hurtado,
y otros escritores espafioles que en varios tiempos propa-
garon el arte de escribir en Roma y en otras partes de lta-
lia, en donde’ se hicieron matrices de letras al gusto espa-
fiol; y & esta alluencia de maestros espaiioles en Italia debe
su nombre la letra Itdlica, que fué la fuente en que bebio
el francés Grif para formar su letra grifa, que no es mas
que un compuesto de la italiana y espaiiola, y tal su esce—
lencia, gque han pasado los siglos sin modificarla en la
esencia de su construccion: pero de lantos buenos maestros
espaiioles, no citaremos en este lugar mas que los que
dieron artes pordos circunstaneias: la primera, porque so-
lo para eilar sus nomhres necesitariamos un volamen, y lo
segundo, porque lo ereo indtil, pues D. Torcuato Torio de
fa Riva nada dejé que desear sobre este particular, por lo
que me concretaré 4 hablar solo de los maestros que han
contribuido mas 6 menos directamente al ¢stado de nuestra
letra espaiiola, tal como hoy se escribe.

El espaiiol, que tuvo l gloria de dar el primer arte de
escribir la letra bastarda en Espadia, fué el vizeaino Juan de
[eiar mataral de Durango y maestro en Zaragoza. Publicé
suLibro subtilistmo por el cual se enseita deseribir y contar
perfetamente cle. en Zaragoza aiio de 1550.

Ningun escritor espaiiol ni estrangero pudo esceder
4 Juande Ieiar; aunque se estimularon mucho varios eseri-
tores ilalianos, & quienes sobrepujo sobradamente, imitan-
do i Palalino con pluma ladeada.

Su método es analitico y su cardcler cancelleresco 6 bas—
lardo esquinado , pero su letra es hermosa valiente y
suelta.

Este libro es de lo mas curioso y apreciable; tanto porque
elernizard el nombre de su autor, como por la buena forma
que ensefia. '

Pedro Madariaga, vascongado, de Arratia; fuédiscipulo
deJuan de leiar & imprimi6 en 1565 su arte de eseribir: en
Valencia. Se reimprimi6 por Sancha en 1777 en cuyaimpre-
sion se observa alguna variacion y mejora en las muestras,



que seatvibuye a D. Francisco Javier de Santiago Paloma-
res. Estaobra esta dividida en tres partes, con forma dialo=
gistica. Madariaga dice que recorri6 toda Espaiia € lalia,
consultando con los Maestros de ambas naciones; y como
resultado de sus obhservaciones, redujosu arte 4 la solade-
mostracion de los tresitrazos principales de la Iiduma. for=
mé dentro de un triangunlo escaleno todas las letras - del al=
faheto.Fué discipulo de Juan de Iciar y le signi6 -en coan=
to pudo. Se jestableci6 en Valencia despucs de sus viages
y prometi6 ensefiar & escribir en menos' de dos meses sin
muestras |y sin maestro. jIdea peregrinal pues si los Va=
lencianos nonecesitaban Maestro, jpara qué les servia el
autor? Juzgo que no cumpliria su oferta, porque nada dice
Morante de este asantoy porgue yo lolcreo imposible: Las
mueéstras, ( pues aunque dijo no ser necesarias' al discipulo)
fueron muchas las que presentd, ) son de una letra torpe y
angulosa , incapaz de hérmosura ni elegancia. No obstante,
la olira de Madariaga es de muchaestima, porque sujetbd
i reglus el cardcter que propuso; y por ser ya rara’la prime+
ra impresion.’ ' . i
Franeiseo Lueasy natural de Sevilla, publict ‘en 1570 un
arte de eseribiri que enoverdad puede llamarse el tesoro de
las tetras del siglo XVI. Se!le conoce comunmente por: el
Principe de la eseritwra. - Jofisia |
' Reformé el cardcter bastardo desterrando las esquinas
a'ngulosa-s que hasta entonces tenia, dindolas una rotundidad
hermosisima y facilitando por.este medio’ su ejecucion con
mas ' liberalidad y soltura. Formé la letra en una justa pro-
porcion y manifesté un sobresaliente gusto en el giro de su
carieter, fijando una letra hermosa quefué la envidia de los
pendolistas de aquel tiempo y‘adoptada en  todo el reino. A
¢l se debe en Espana los progresos-de la letra bastarda y el
buen gusto con que se escribio 'desdessu | tiempo hasta 1100
afios despues. Fué eseelente pendolista’ y no tuvo rival dig-
no, diga lo quierasel Sv. ‘Abate:Servidori. ) 15
Francisco Lucas fué mejor Maestro y mejor Caligrafo
quetoldos los de igual clase Malianos. | i ) )2t
Juan de lo Cuesta, publicé en Aleali én 1589 su Libroy
tratado para enseiiar G leer y eseribir. Siguit las huellas de
Franeisco Lucas, y entendié  perfectamente los tiempos y
trazos de la pluma. Escribié con facilidad la letra cursiva.
Ignacio Perez, publichen 1599 un Arte de eseribir con
-eierta industria ete. Fué escelente pendolista y digno imita-
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dor de Francisco Lucas & quien siguio con esmero en la les
tra bastarda espaiola. Su obra consta de 58 liminas de
buena ejecucion, hechas en madera por él mismo y (rae ¢s—
celentes recetas de tintas. Este aulor fué el primero que
aconsejo el uso de los seguidores, metiendo la - muestra de—
bajo de un pliego de papel trasparente para que el discipu-
lo eseriba sobre &1, siguiendo las letras de las: muestras has.
ta que esté bien habituado, y haya cojido la forma y desen:
torpecidolos dedos. Este autor fué digno émulo de’ Frau-
eisco Lucas y acabd lo que aquel comenzo en el arreglo de
nuestra bastarda con pluma ladeada. i

El Padre Pedro Flores, de la Gompaiiia de Jesus, publi-
chHen 1614, un Método del arte de escribir elc. Este reli=
gioso ‘circunseribio la letra bastarda dentro de un cuadrila—
tero romboide condiez grados de inclinacion ydividié ¢l ren-
glonen cuatro partes izuales horizontalmente parasacar los
arrangues 6 abertura de la letra, por arriba desde latercera
division, contando desde da' mas haja; y porabajo desde la se-
gunda. Acomodoé lodas sus'reglas dun eavdeter bastardo her-
moso, y coront snobra con mu chas y utilisimas adyertenciag
sobre el arte caligrificod Este método sirvidd otro escritor
p()stel‘im' |13 i pres{m'lm‘ como nueyo IU flll(! no era, }’iluﬂ[lllﬂ
el'Sr. Abate Servidori no hace mencion del P. Florez, soy
de sentiv, que con malicia, por las razones que diré cuando
Heguemos al arte de-eseribir por reglas y sin ‘muestras.
1 Quede consignado que el P. Florez no tiene ¢l honor de
que sumétodo sea eitadoporel Sr. Abate; 4 pesar'de lo me-
recedor que era d esta distincion. / 3 - :

Pedro Dius Morante, 'de tierra de Toledo, publict en
Madrid sus obras divididas en cuwatro partes. La primera,
Niutevew artedonde se destierran las ignorancias que hastu
hoy ha habido en enseiiar @ eseribir, en 1615. La segunda
Ensenanza de principes en 1624. La lercera continuacion
dela segunda, pues lleva el mismo titulo, que és la mas
diestra de  todas, segun él dice, en 1629. La cuarta que no
tiene titalo , en 1631, i ®
- "Morante en'su primera manera sigui6é a Francisco Lu-
cas en el hastardo de pluma ladeada, pero cortada mas
aguda. En ofros caractéres es muy inferior 4 Francisco
Lucas. - ¥ ,

Compuso & su modo una especie de bastardo siguiendo
#los Nalianos, y ladio el nombre de agrifada. Andubo muy
escaso en establecer reglas furdamentales y metidicas sobre


file://�/ncva

elarte, aconsejando solo la imitacion y el (rabado de sus
letras. Enseni6 una letra hermosa , esbelta y mas- liberal que
algunos de sus predecesores. Tomé el manejo cursivo del
Holandes Vandel-Velde y copi sus rasgos y adornos sin ha-
cer mencion de ello, lo que nos im‘mrla poco, y bien se sa-
bia antes que el Sr. Servidori nos lo dijera.

/Morante me parece poco modeslo, para ser religioso, ¥
muy pagado de su opinion 6 engafiado por las sombras de
su mucho amor propio. Lo que asegura de  ensefar & escri—
bir en tres meses y la prodigiosa maravilla de lo del Maestro
gue ensefié en esle corlo tiempo, no debe admirarnos 4 los

ichosos vivientes de esta época en que se ensefia & eseribir
en diez lecciones. - '

Morante finalmente, es consideradocomo el cuarto Maestro
Espaiiol y Principe de la eseritura, Inventor del ligado. Ea
sus muestras se observa bastante brio, seguridad y soltur
de mano. '

Juan Hurtado natural de Villanueva de'los Infantes, fa-
miliar de la santa Inquisicion, publico su Arte de eseribir
en Milan (en donde fué Maestro de las virgenes Espaiiolas) en
1618. Fué pendolista escelente ¢ ingenioso por haber tallado
¢l mismo sus liminas en madera. Su magistral bastarda es
de muy buen pulso, y en algunos caractéres siguié i Cresci.
Tubo ia dicha de ser el primero gue en Lombardia enseiié el
buen gusto de nuestras letras bastardas. Este insigne maes—
tro Espaiiol se le qued6 en ¢l tintero al Abate Servidori al
tratar de los maestros ‘Espaioles en el luogar cronologico
que le correspondia, y solo luego en la pigina 149, dice,
vsigue el bastardo de Francisco Lncas, pero bastantemente
inferior ete. Por lo que ereo que Servidori no tenia noticia
de Hurtado cuando escribio la pigina 66; yes tanto mas es—
trafio, cuanto que como ya hemos dicho, estuvo en Milan y
alli se imprimi6 su obra.

José de Casanova di6 4 luz una obraen folio titulada
Primera parte del arte de escribir todas las formas de letras
impresa en 1650). Las muestras de este libro estin graba-
das'en cobre por él mismo; y trala con la mayor claridad y
precision todo lo perteneciente al arte caligrifico, repro-
duciendo el método analitico para ensefiar la bastarda. Fué
hombre de superior talento, que comprendi6 la esencia del
arle de escribir conmas profundidad que Morante , sin igua-
larle en el manejo de la pluma y desembarazo en el aclo;
empero las muestras de Casanova, son un medelo ejempla-
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risimo de las buenas cualidades del bastardo, y los disci-
pulos de este escelente maestro, soy de opinion, queno
necesilaron aprender la juiciosa libertad de los Italianes pa—
ra adelantar mucho la escuela Espaiiola, siendo buen testigo
la multitud de privilegios reales que poseemos de aquel
tiempo. Casanova fué impugnador de Morante , y este con—
trario'de aquel. i

{En lo que deliré Casanova, fué en las reglas que di6
para tomar la pluma, pues aunque para él fuera el mas fi-
cil y propio, vo lo es sin embargo para la generalidad ; pu-
diendo yo asegurar que entorpece considerablemente los
movimientos de la mano; y i esle capricho debe  atribuirse
fque Casanova no tabiese un manejo de pluma lan liberal co-
mo Morante.’ i - .

Diego Bueno. Por esté autor empieza ¢l desquiciamien—
Lo de nuestro caractler & fines del siglo XVII, publicé an arte
de escribir, con el altisonante titulo de «Eseuela universal
de Literatura y Aritmétican on Taragoza 1690, y se desvio
tanto de la buena senda de Francisco Lucas, que su bastar-
do tomd el caracter de verdadero redondo llano, y parece
que ya indicaba la forma que se introdujo luego de letra
psendo-redonda, llamada asi por su anchura y demasia-
da corpulencia, Imitd & leiar , Madariaga y Cuesla en la
esplicacion de los tiempos.de la pluma y formé las letras i
pedacitos en varios golpes. Fué muy vano, aristocrético y
leco al elegir los titulos de las obras que publico, pues a
una muestra de su mala bastarda la intitule’ «Arie nuevo
para enseiar a escribir hijos de principesn como silos hijos
de los plebeyos no hubieran podido aprender si el arte era
bueno. A otra ladi6 el litulo de «Letra Imperialy y a otra,
sin ser Rey de armascronista , la llam6 «Letras Nobles, Ro-
mana y griega.» Diego bueno sigue él cabeceado de Moran-
te, y sus mayhsculas son muy buenas, tanto que & haberlo
¢l sahido las hubiese llamado Letras Celestes 6 de Dioses.

Juan de Jeréz vecino y natural de Toledo, compuso un
tomo en 4.° titulado «Geometria prdctica de las letras Lati~
nas y Francesas y de muchos Aovados ete. Este libro, segun
Torio, no llegh & publicarse, pero Juan de Jeréz fué uno de
los que mejor entendieron y trataron ledrica y practicamen-
te el arte de escribir en el siglo XVIL

El hermano Lorenzo Ortiz de la compaiiia de Jesus, pu-
blicé unaobra en 4.°titulada «El maestro de Eseribiry etc.
Se supone impresa en Vendeia pero yo creo fjue lo fué en
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Cidiz en 1696. La letra de este autor es conforme 'con las
verdaderas praporciones que debe tener fa letra bastarda.
‘Bsplict con acierto la tebrica y prictica delarte, y Ser-
vidori asegura, que es el que mejor lo ha heeho entre noso-
lros ; sin que por eslo: le |1arem'.a'u‘_;tnc:imlnle su doctrina,
pues condena varias de sus advertencias ; algunas con razon.
La forma es buena, tomada de Lucas, la cuadvatura de Ca-
sanova y latrabazon de Morante/Noopino con el Sr. Palo-
mares en lo tocante & que Ortiz, con sus noyedades capri=
chosas, contribuy6 i corromper nuestra Bastarda magistral:
ui con el Sr. Abate Servidori, en cuanlo @ que la imitacion
que propone Ortiz sea perjudicial & la ensefianza f o
Fut regnlar petidolista y renovi el sistemade losseirui-
dores, cscribicmrn el discipulo sobre la muestra ‘del Maes-
iro, paraque con la continuacion de los actos adquiera una

buena costumbre.’ Wl - 07 i H

Juan Claudio Aznar de Polanco, publich en 1719, su
nueve Arte de'eséribir por’ precepros Geométyicos ' reglus
matemdticas ; desfigurd mucho la bastarda y puso en eonfu-
sion el arte de escribir. Fué mas dibujante que pendolista.
Establecié mil preceptos geométricos imposibles  de” com-

prender por un principiante: no anduvo muy acertado én 1o
concerniented laletrabastarda, y aumentd con sus'caprichos
la decadenciade lav redondilla castellana. En su tiempo s
dej6 ya ver laletra psendo-redonda 6 de  moda que se usi
en Espana por mas de medio siglo , vdesterrando el buen
gusto de nuestra bastarda. Polanco que tan himio y' difuse
se nos ofrece con las innumerables reglas geométricas para
la formacion de’ las letras, se olvidé de lo mas esencial 'y
malemitico, esto es, de las distancias y esacta proporeion.
'u¢ el que introdujo la », que separece & laz, y enyo u<o
ha seguido casi hasta el dia, ' ! \ |

Polancotiene el miérito de quequiso hacer mucho, ¥ trahaj6
mas ; logrando en-efecto hacer unarte: y silo que estable:
¢i6 mo llena nuestros deseos, mo fué suyala culpa; sino de
que se emvolvio su inteligencia tal vez en el laberinto geo!
métrico de sus (fneas. Trae un soberbio: alfabeto de letras
de caja queen mi ¢jemplar es la Kimina 118. 0]

- Ullimameale, Polanco ‘contribuy6 considerablemente al
decaimiento y pérdida ‘de nuestra bastarda con la confa=
sion . de sus reglas geométricas.’ -

Don Gabriel Fernandez Patifioy Prado, maestro'de Va-
llecas'y Escritor por 8. M., publics en 1753 un frre de es-
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eribwr con el pomposo titulo de «Origenes dé las Ciencias.»
Esle maestro, & quien yo no concederia tan honreso nom=-
bre, asesin6, digimoslo asi, naestra bastarda espaiola, y an-
ment6, con la disparatada forma que enseind, el auge y pres-
tigiodel caricler pseado-redondo, quelantos satélites con—
Uy desde -entonces.' Patifio  did mas anchura & las  letras.y
redujo la inclinacion diagonal del caido, siguiendo ‘en otras
easas i Polanco,como en la 7, quese confunde con la &, le-
Lra tan disparatada é'icregular como su obra. il

Fué mal pendolistal, escaso en teoria, pésimo en la
egecucion y/'presuntuoso en el titulo de'su obra,

Bl R. P. Fr.Luis de Olod, capuchino en Barcelona,
publict en 1768 el - T'ratado del origen y arte de escribir
bienete. El titulo de esta obra promete mucho, pero es el
verdadero parto de los montes, pues Olod no hizojnada si-
np seguir. & Patiio y no presentd nada nueyvo ni bueno.
Sus 25 liminas, son una muestra del mal gosto caligrilico
de este R. P. digno de elogio no.obstante, por su erudicion
y por la buena idea que le asistié.al confeccionar su libro.

Don Franeisco Javier de Santiago Palomares , publicd en
Madrid el afio 1776 un tomo en folio titulado «Arte nievo
de eseribir, inventado por el Maestro Pedro Diaz Morante ¢
thistrado ele.» Estaolra es digna del mayor elogio y eler-
nizari el nombre de su Autor como restaurador de la buena
eseritura del siglo XVIIL. Las noticias sobre el origen.de la
eseritura, el juicio eritico de nuestros A'A, y la buena eje-
cucion de sus muestras, le eolocan enuno de los puestos
mas privilegiados del Parnaso caligeifico/ Esto noobstante,
diré con imparcialidad quesu letra; me parece un poco pesa:
da por el mucho grueso dela ploma y por sus cargados ca-
beceados; que no tiene las cualidades de rigurosa bastarda,
por ser demasiado ancha con relacion 4. su altura, que no
siguié & Moranie tan bien como hubiera deseado ,  puesto
que sus pales inferiores;son mas cortos que los superiores,
El Abate Servidori prueba, que Palomares modifico despues
la esecesiva anchura de su letra,/ De todos modos, Palomares
fué escelente escritor , eradito, de una ejecucion facil y se~
gura, y-a ¢l y & la Sociedad Vascongada, por cuya orden y
cuenta se imprimié su arte, se debe la reslanracion de la le-
tra Espaiiola que gimid algunos aiios bajo el peso de la ma-
la. letra pseudo-nedonda 6. de moda, y cuyos reslos nos
sitven solo para deplorar el.mal gusto de nuestros anteceso-
Les.; ) i {

poak



=328 =

El Eruditisimo P. Fr. AndresMerino de Jesu-Cristo,
de las escuelas pias, eseribio unaimpugmpion.baslnnte acre
en contra de Palomares. Servidori pag. 95. syl

Don Luis Joaquin Patifio y Figueroa, Maestro de pri-
meras letras de Santiago, impugnd tambien & Palomares
en una' consulta fechada & 17 de mayo de 1784%. Servidory
pag. 116. f

" El Autor del arte de eseribir por reglas y sin muestras
hizo lo mismo en unas observaciones dirigidasila Sociedad
de Vizeaya. Servidori pag. 121 y 122,

El Abate Servidori, tambien fué impugnador de Palo-
mares. Finalmente Palomares hizouna reaccion, digamoslo
asi, venciendo a la enseianza pseudo-redonda, y restable~
ciendo en/Espaia el caracter hermoso bastardo que yacia
casi olvidado. -

“Los P.P. Esculapios publicaron’ en 1780 el método
uniforme para las escuelas ete. Este venerable instituto ha
contado sienipre entre sus eruditos individuos, grandes
Maestros de esceribir , y asi no es estrafio que § este libro
acompaiten 14 buenas muaestras ; hechas por el P. José
Sanchez de S. Juan Bautista, que si bien no son de un ri-
guroso bastardo, son de un caracter agradable y facil.

D. ‘José de Anduaga y Garimberti, caballero de la 6rden
de Carlos 11, del consejo de S. M. su secrelario, oficial de
la 1.* Secretaria ‘de estado 'y del 'despacho ete. did 4 luz
andnimamente en 1781 el Arte de eseribir por reglus y sin
muestras, eslablecido de 6rden superior en los reales sitios
de San Tldefonso y Valsain. Este estd basado por lo que to-
ca d laidea, sobre el del P. Flores, que como ya digimos
public6 muchos anos antes, y que con malicia sin' duda no
cité el maestro del caballero Anduaga, el sefior Servilo-
ri, llevando la ventaja el dicho P. Flores que arregls su
arte & un hermoso caricter bastardo. La obra del Sr, An-
duaza creo que fué la primera tentativa para introducic en
Espaiia la letra Inglesa. L7107

El sedor Anduaga presenld como invencion de suingenio
loque no lo era en cuanto al arte, y en cuanto & su letra
(uyo un gusto pésimo y estragado. Por Gltimo, este arle
tiene la gloria de que su aparicion produjo una revolucion
cutre los profesores de aquel tiempo, que divididos en dos
bandos unos Palomaristas y otros Anduvaguistas, ilustraron
mucho [a cuestion de ensefianza, y movidos por el loable
placer de derrocar cada uno la doctriva de sus contrarios,



= =

dilucidaren la cuestion y adelantaron prodigiosamente en el
arte de escribir la letra bastarda espaiiola.

, D. Antonio Cortés public6 un tomito en 8.° muy, redu-
cido con el titulo de «Didlogo en estracto deliarte de escri-
biretey en 1785, Tratade los elementos del arle con bas-
tante novedad, y difiero en opinion del respetable Torio en
cuanto al mérito de las muestras, pues si bien su. letra es
bastarda, no rigorosamente como dice, por parecerme que
no tiene las cualidades rigurosas de tal. El librito es suma-
mente conciso y el autor modesto ¢ inteligente, segun se des-
prende de laobra. 14T s

Don Esteban Jimenez. public6 en 1789 un Arte de Is-
cribir, siguiendo el método y buen gusto de Don Francisco
Javier de Santiago Palomares. Esta obra en [6lio no es mas
que una 2.2 edicion de Palomanes en compendio, que aun-
quemas melodiea, esde menos mérito por o tocante 4 las mues-
Lras; porque en su colejo se hecha de ver la diferencia de
destreza de pluma entre uno y otro. Jimenez sin embargo,
guarda mas proporcion en las distancias que su. maestro.

Las liminas de su obra estin gravadas por &l mismo,

Ll Abate . Domingo Maria de Servidori, did a luz una
lujosa obra en folio mayor, de dos tomos con profusion de
liminas costeada por el gobierno con el titulo de « Reflexio-
nes sobre laverdaderaarte de escribir etein Este italiano que
d cada paso ofrece hablar con imparcialidad, asi de nuestro
cardcler, como de los maestros quelo ensefaron, nos dauna
prueha evidente de lo contrario, dislx_ula'lmlonns los lauros
que de tiempo inmemorial adquirieron nuestros eseritores.
Impugna todos los métodos, todas las letras, todos los des~
cubrimientos, y solo los maestros italianos son, segun ¢l, los
mejores modelos ‘caligraficos. Impugné & Morante , & Palo-
mares , & Torio, y solo el Sr. Anduaga. se librd de su em-—
bozada férula, sin duda porque era su discipulo y su satélite,
Su obra tiene muy poco de original , y solo se detiene en las
impugnaciones que dedie6 & los que {ueron mas pendolistas
que ¢él, y entrasladar los métodos de los estrangeros, & quie-
nes prodigé mil alabanzas. Se ensaii6 en el juicio critico de
nuestros maestros, cuya fama traté de menoscabar, cobijado
fila sombra de su solapado lenguaje, y arropado con la sal-
vaguardia del poderoso influjo.de la copte. Nos predicd mu-
cho sobre la geometria, y su aplicacion 4 la. escritura. Es—
eribié con baslante ting, sobre las reglas de enseiianza;y su
obra, fuerade la indole .de estrangerismo que encierra, es
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erndita y apreciable. La ejecucion de las muestras que fue-
ron escritas por &l, son de poco gusto'y firmeza , no tienen
valentia ni igualan d las de los muchos  maestros  espafioles
que censurb. El Sr. Abate es menos que regular en la des—
treza de la plama. Fué enemigo del entonces jéven D. Tor-
cuato Torio dela Riva, sin duda porque adiviné que su
obra se oscureceria ante la luminosa de aquel principiante
escritor. Con su doctrina y muestras nada adelantd nuestro
bastardo espafiol , pero es preciso confesar, que la obra del
Sr. Servidori encierra cosas muy utiles 4 la ensefianza y
que es frato de muchas fatigas & investigaciones.

"Bl P. Santiago Delgado, Sacerdote de las escuclas Pias,
publied en 1790, un tomito en 8. con ‘el titulo de Elemen-
tos de gramitica eastellana, ortografia, calogrdfia ete.

'Este librito es sumamente euridso , tiene cualro’ mues-
tras de la'enseiianza denuestro bastardo, que es lo mas her-
inoso y proporcionado que he vistos si bien es un poco grue-
sa la létra cuyo defecto enmend6 ‘este respetable maestro
enando publico unas muestrasen f6lio de su elegante bas-
tardo. s

Don' Pedro Paredes, eseritor de todas formas y rasgos,
publicd las Mstruceiones practicas del arte - de eseribir efe.
en 1792, Nada digo de este escritor de Alicante; el que
quiera saber algo de ¢l, lea d D. Toreuato Torio en la pag.
78, ytenga entendido, queel juicio que hace de él, es justo,
si bien severo. : : . |

Don Juan Rubel, publicé en 1796, unas Breves lecciones
dé caligrafia ete. en 4.° con 20" muestras y 8 seguidores 6
pautas. Las concisas definiciones caligrificas son muy bue-
nas, y las muestras aunque mal gravadas declaran que este
autor fué buen escritor de letra bastarda. La ldmina quele
representa en el acto deeseribir es malisima, por Ja exajera-
da posicion del cuerpo.

Dow Toreuato Torio de la Riva y Herrero, eseritor de
privilegios y revisor de letras antiguas por S. M. publics
en 1798 , el arte ‘de eseribir por reglas y con muestras. Este
libro merecié que en 1801, el rey D. Carlos IV mandase
que se distribuyesen ejemplares 4 todas las escuelas, uni-
versidades . seminarios , académias, colegios y comunidadés
del reino, premio considerable, que reporté inmensos he—
nelicios & suautor; pero pequeiio siseatiende al mérito sobre-
saliente delaobra. Estaes un resimen de todolo mas notable
¥ hecesario de ln ensefianza; cariosa veradila en'su primera
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parte, ricaen la teoria: admirable enla prictica y modelo inesti-
mable en el conjunto. D. Toreuato Torioes el verdadero Prin-
cipe de la eseritura , escelente maestro, sesudo raciocinador,
purista en el lenguaje, inimitable en las reglas y maravilloso
portento en la practica. Tavo, como génio ilustre, muchos
enemigos ir;eq‘cncj‘li_abics que quedaron pigmeos al lado de
su colosal uteligeucia, 'y entre ellos descollé ol Abate Ser—
vidori. Torio trabaj6 mucho en nuestra letra nacional , ana—
lizh su formacion, esplicindola .clara y sencillamente : llego
d escribirla con una perfececion, lirmeza y gallardia enyi-
diables. Su método de enseiianza es analilico v su fama serd
elerna.

Don José Francisco de Iturzaeta, Guipuzeunano, publico
en 1827, un libro en 4.° titulado Arte de Escribir la letra
bastarda espanola. Este arle, si bienno es una obra com-
pleta como la de Torio, esta bien ordenada y su autor
esdignode elogio. v g : -



NOCIONES GEOMETRICAS.

ARV AN

N ]
rlndas las letras del mundo no encierran en sn formacion
mas que lineas reclas y carvas; pero para la perfeccion de
ellas es necesario el auxilio de algunas figuras geometricas
que debemos saber trazar y definir.

DE LAS LINEAS.

Linea caligrifica es la seiial que deja un lapiz 6 pluma, ro-
zando una superficie plana en cualquiera direccion.

La linea puede ser de tres maneras: recla, curva y mista.

La recla es la mas corta que puede tirarse de un punto
i otro y tiene todos los suyos en una misma direccion.
A. B. Lim. 1.* fig. 1.2

La curva es la que, formando un codeo 6 vuelta, no tiene

sus punlos como la anterior. fig. 2.*

La mista 6 semicurva es la que se compone de ambas,
eslo es, que en parle es recla y en parte curva. fig. 3.

La linea recta puede ser de cuatro modos: vertical, per-
pendicular, horizontal y oblicua.

La vertical es la que cae de arriba abajo sin inclinarse &
un lado ni d otro. fig. 4,

Perpendicular es la linea que cae sobre otra sin incli-
narse i unlado ni  otro. fig. 5.2
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La horizontal es la que se tira generalmente de izquierda
i derecha, y tiene sus puntos estremos en la direccion del
horizonte. fig. 6.° -

La oblicua es la que se inclinad un lado @ otro, y ni es
herizontal ni perpendicular, fig. 7.

Llimanse lineas paralelas & dos reclas, sean de la clase
que fueren, que trazadas sobre un mismo plano estin todos
sus puntos 4 igual distancia una de otra, y jamds pueden en-
contrarse. fig. 8. ,

Punto de interseccion es aquel, en que se encuentran dos
lineas como a. fig. 9.

La linea mas curva es la circunferencia del circulo.

Circunferencia de un eirculo, es una linea curva cerrada,
que tiene todos sus ?unlos 4 igual distancia de otro que es-
ti enmedio que se llama centro. fig. 10.* '

Al espacio 6 superficie que queda dentro, se llama cir-
culo. '

Lalinea a b ¢ d es la circunferencia.

El punto ¢ ¢entro, 6 punto eéntrico. £X

Arco, es caalquiera porcion grande 6 pequefia del cir-
culo. fig. 11.0 _

El circulo se supone dividido geométricamente en 360
partes 6 en cuatro arcos de 90 gra’ﬁos cada uno. :

Las lineas rectas que van desde el punto céntrico & la
circunferencia 6 viceversa, se llaman radios. 4 B fig. 122

Las lineas rectas, que desde un ‘puato de la circunferen-
cialocan enotro de la misma, atravesando por el centro, se
llaman didmetros, que no son otra cosa, que dos radios en
una misma direccion, C D fig. 12

Elipse es una circunferencia prolongada, cuyoes didme-
tros no son iguales. fig. 13°. [

A la Tinea D B se llama didmetro mayor.

A la linea 4 € didmetro menor.

Linea espiral es la que, partiendo de un punto, va dando
vuelta al rededor de él, separindose cada vez mas. fig. 14.*

Pardbola es la linea curva, que empezando en el final de
una recla, va separdndose de el([a en graduacion mayor, res-
pecto 4 la distancia, y menor respectod su curvatura. fig 15.

AL



DE LOS ANGULOS.

Angu}o es la distancia que hay entre dos lineas que se
encuentran en un punto, que se llama yértice ¢ punta del
angulo. fig. 16.° i

La distancia B € forma el dngulo A B C cuyo vérlice
es A.

Las lincas A B y A C se llaman lados.

Si el angulo se compone de lineas reclas, se llama rec-
tilineo ; si de curvas, curyilineo, y si un lado es una linea
recla y el otro una curva, mistilineo. >

Para medir los angulos, se considera, como ya digimos, el
circulo dividido en 360 grados, { segun los que comprende
la abertura 6 distancia del 4ngulo, determinan su nombre
particular. Para averiguarlo con breyedad, se toma un ins-
trumento llamado semicirculo graduado, se pone su centro
en el vértice del dngulo, de modo que uno de sus lados coin-
cida esactamente con el didmetro horizontal del semicircu-
lo, y el otro lado sefialard el nimero de grados que tiene
de abertura el angalo.

Angulo recto es el que tiene exactamente 90 grados Y
ocupa la cuarta parte de la circunferencia. fig. 16.

Angulo agudo es el que tiene menos de 90 grados. fig. 17.

Angulo obtuso es el que tiene mas de 90 grados. fig.18.

Los dngulos rectos son todos iguales, pues tienen to-
dos 90 grados.

Los dngulos agudos, no son todos iguales porque pueden
tener mas 6 menos grados.

Los dngulos obtusos tampoco son iguales, por la misma
razon,

DE LOS TRIANGULOS.

el

Tria’mgulo es el espacio cerrado por tres lineas. Si estas li-
neas son rectas, se llama rectilineo, y las lineas que lo cier-
ran, lados del tridngulo. fig. 19.
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El tridngulo debe considerarse de dos maneras; con re—
lacion 4 sus lados, y con relacion.a sus dngulos.

Con relacion & sus lados, puede ser de tres maneras:
equildtero, issceles y escaleno.

Tridangulo equilitero es aquel que tiene sus tres lados
iguales. fig. 19.2

Isésceles es aquel que solo liene dos lados iguales y el
otro no. fig. 20.°

. Escaleno es el que tiene desiguales todos sus tres lados.
fig. 21,

Con relacion & los dngulos, puede ser tambien de tres
maneras; rectangulo, acutingulo y obtusingulo.

El rectingulo es el que tiene un dngulo recto. El lado
opuesto al angulo recto se llama hipotenusa. B € es la
hipotenusa del tridngulo 4 B C que es rectingulo en 4
fig. 22.2

El acutingulo es el que tiene sus tres dngulos agudos.
fig. 23.2 .

El obtusingulo, es el que tiene obtuso uno de sus én«
gulos. fig. 24.* ?

Altura del tridngulo es una linea tirada desde el vértice
de un dngulo perpendicular & la base, cuyo nombre se da
al lado inferior del tridngulo. 4 B es la altura del tridn-
gulo de la fig. 19. :

DE LOS CUADRILATEROS.

Guadrilétcro es la ligura terminada por cuatro lineas rectas.

Los cuadriliteros pueden ser de tres maneras: trapezoi-
des, trapecios y paralelégramos.

Trapezoide es un cuadrilitero que no tiene un lado pa-
ralelo & otro. fig. 25.*

Trapecio s un cuadrildtero que tiene dos lados iguales y
los otros dos paralelos. fig. 26.%

Paralelégramo es un coadrilitero que tiene cualro dn—
gulos y sus lados opuestos.

Los paralelogramos pueden ser de cuatro especies: rom-
boides, rombos, rectingulos y cuadrados.
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Romboide es el que tiene dos dngalos obtusos y dos
agundos. fig. 27.2 ' 7 :
Rombo es el que tiene iguales los lados y designales los
dngulos. fig. 28.*
“Rectingulo es el que tiene todos los dngulos rectos y
desiguales sus lados. fig. 29.¢ .

g:adrado es el que tiene sus cuatro lados iguales y sus
dngulos rectos. fig. 30.*

Para ser una figura paralelégramo , debe tener tres cir-
cunstancias : primera, que sus lados opuestos sean parale-
los ; segunda, que sean iguales; tercera, que sus dngulos
opuestos lo sean tambien.
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SEGUNDA PARTE.
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ARTE DR BESCBRIBIA.

DE LA TEORIA DEL ARTE.

nesucltn ya definitivamente la cuestion del modo de en-
seflar @ escribir, y acordes en general los maestros, en que
debe ser por reglas y con muestras, empezaré por decir; que
entiendo por arfe de escribir, la coleccion de reglas, que en-
seiian & formar con perfeccion las letras 6 signos del alfabe-
Lo ; porque escribir es formar signos 6 caractéres, que por el
convenio comun de los hombres, represeatan los acentos 6
ecos de la voz humana, con' los cuales, 4 la manera que de
muchos acentos juntos s¢ forma una voz pronunciada, asi
con muchos caractéres juntos se representa & los ojos aque-
lla voz eserita. _ '

- Los griegos la llamaron Calografia; voz compuesta, que
quiere decir hermosa escritura.

Este arte se divide en dos partes ; en especulativa y prac-
tica. La espe¢culativa instruye al enlendimiento en las reglas
que deben observarse con relacion & las letras y los instru-
mentos necesarios para formarlas. La practica es la que en-
sefia & formar las letras con espedicion y liberalidad, supo-
niendo el conocimiento de la especulativa.

Entiéndese por hermosura en las letras, la exacta pro-
porcion de las partes con ¢l todo.

Para ser hermosa tina eseritura, deben concurriren ella
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las cualidadcs siguientes: claridad, igualdad, Eroporcion,
buen aire, simetria, buena costumbre, elegancia, parale-
lismo, limpieza y justa distancia. X :

Claridad, es la propiedad de ser de ficil comprension,
aun para las personas menos inteligentes.

Igualdad, es la exacta semejanza de una cosa con otra,
de modo que sirvan indistintamente & un mismo fin.

Proporcion, es la relacion que lienen dos cosas des-
iguales He una misma especie. Asi para reducir, por ejem—
plo, la caja de una d & la mitad de su cuerpo, debe reducir-
se de la misma manera la altura de su palo.

Buen aire es, en un escrito, la semejanza dg, el , con aquel
que nos sirve de modelo y que gueremos seguir 6 imitar.

Simetria, es la acertada eolocacion de las partes compo—
nentes de un escrito, y la hermosura de cada letra separada
del cuerpo principal de él.

Buena costumbre, es el resaltado de un buen método de
enseiianza, y la constituye el ejercicio, buen giro y veloci-
dad de pulso.

Elegancia, es la perl‘cccion y ornato de una obra arre—
glada al buen gusto, apartindose del modo ordinario, de tal
manera, que agrade & primera vista.

Paralelismo caligrifico, es la exactaigualdad en la incli.
nacion de los palos rectos de las letras, y la equidistancia de
unos i otros.

Limpieza, es la cualidad principal de un escrito, y con-
siste, en que las letras estén exentas de chispazos de plu-
ma, borrones y manchas, la letra bien corlada y de manera
que parezca que las manos no han tocado al papel.

Justa distancia, es la igualdad de espacio que debe que-
dar de letra & letra, de palabra & palabra y de renglon 4 ren-
glon. _ 3

Ademas de estas circunstancias, en la escritura, deben
concurrir otras mucho mas dificiles de poseer, pues no has-
tan las facultades intelectuales del hombre para adquirirlas.

Estas son dotes particulares de lanaturaleza, que no 4 to-
dos prodiga, y sin las cuales nadie puede llegar 4 ser un
buen Caligrafo.

_ La seguridad de pulso, buen gusto, vista perspicaz &
inventiva, son dotes de que notodos estamos provistos, y es—
ltos solo el Divino Hacedor puede repartirlos 4 su antojo.

Por esta razon obseryamos, que hombres eruditisimos
y notables en la parte especulativa de la Escritura, gigan-
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tes en la teoria, se reducen 4 pigmeos en la 'praclica, del
mismo modo que otros escasos en los preceplos del arte,
nos admiran en la ejecucion. Compéirense los rasgos de la
Caligrafia latina de Strandernis con los del Padre Olod, las
muestras de los Eruditos Servidori y Anduaga, con las de
To‘;io ¢ Iturzaela, y percibiremos palpablemente esta ver-
dad.

La disposicion fisica influye mucho para formar un Ca-
ligrafo; porque como en el pulsodeben considerarse dos mo-
vimientos, uno tranquilo ysentado, cuando eseribimos letra
grande 6 magistral, c||ue llamamos de pulso, por depender de
un movimiento equilibrado, seguro y tranquilo, y otro cor-
riente, liberal y veloz que llamamos cursivo, que depende de
la mayor 6 menor disposicion de los musculos flexores y
extensores; de aqui resulta que no todos podemos escribir
bien de los dos modos ; siendo muy raro encontrar un solo
hombre, que ocupado generalmente en escritos delicados 6
de pulso, descuelle en lo cursivo, porque su pulso estd
acostubrado i sujetarse; del mismo modo que aquel, que ocu-
pado continuamente en dejar correr su pluma sobre el papel
en cursivo como un potro desbocado, no puede sujetarse a
escribir con perfeccion el magistral 6 pausade.

Por altimo,para ser un escelente escrilor, es preciso te-
ner dotes tan esquisitos, que pocos serdn los hombres que
puedan considerarse con todos, aun cuandoles ciegue mucho
su amor propio.

AV



DE L0S INSTRUMENTOS NECESARIOS

PARA ESCRIBIR BIEN.

Gomo para escribic bien son necesarias varias materias y
actos , ya ejeculivos de presente, ya preparatorios, creo de
mi deber esplicar las cualidades de aquellas y modo de faci—
litar los otros. Alllegar 4 esla parte de mi obra, no seguiré
4 los autoresd quienes he tenido presente hasta aqui, porque
los adelantos de la industria han mejorado considerablemente
ciertos instrumentos, y porque la esperiencia me ha des-
engaiiado mas de una vez de que no son infalibles sus pre-
ceptos. Los instrumentos mas precisos para escribir con
perfeccion y esmero, son: la luz, lasilla, la mesa, el atril 6
pupitre, el papel, la pluma, hatinla, el tintero, los cenda-
les, el cortaplumas, la regla, el lapicero, el compis, el
cuadrante y Fos cisqueros,

La luz, sies de dia, debe recibirse de lo alto 6 dela iz-
quierda; si de noche, debe ser de quingqué con cristal y pan-
talla, para que el aire no lahaga vacilar, porque gasta mucho
la vista; debe colocarse 4 la izquierda,

La silla para escribir debe ser proporcionada 4 la altura
de la mesay giratoria, si puede ser, por que es mas cobmoda.

La mesa proporcionada i la altura de la persona que la
usa, de manera que no tenga que doblar demasiado el cuer—
po: para determinar con esactitud esta altura, debe obser-
varse, que sentada la persona naturalmente, le llegue la tabla
de la mesa un poco mas abajo de la boca del estémago: si el
que escribe no gasta atril, deben ser las piernas delanteras
mas corlas que las traseras, paraque resulte declive.

El atril 6 pupitre no debe ser demasiado inclinado, ni
ancho; forrado con una piel 6 bayeta. Yo prefiero la
bayeta.

El papel debe ser de mano yno continuo; por que este es
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pésimo y de poca duracion; terso. blanco, y bien templado
de cola; lo qne se conoceri si humedeciéndole un poco con
la punta de la lengua, no se traspasa 6 recala; sin mucho
granillo, porque detiene la pluma y destruye el filo de su
corie. El mejor para cartas es el de Holanda 6 Florete: pa-
ra escritos delicados el vitela, Bristol, y marfil, y para eje-
culorias las vitelas de pergamino.

La pluma, para ser buena, necesita tener las cualidades
siguientes : bien curada, mediana de grueso, cilindrica, de-
recha, trasparente 6 cristalina , dura y del ala derecha por-
que sienta mejor en la posicion de la mano. Se conocera
que es del ala derecha, si tomada como para escribir el pe-
lo largo cae enfrente del pecho por la parte de adentro, y el
pelo corto & la derecha por la parte de afuera.

Las plamas de platason huenas para corregir los mastros
en las escuelas; las de caiia para carteles, las de vidrio yloza
para nada. : "

Las de acero, marfil etc. etc. son Gtiles lp_ara la caligra—
fia de adorno y la litografia. Ullimamente, las de punta de
diamaate G rubi son escelentes para el cursivo, pero demasia-
do caras. Las plumas no deben estar continnamente en agua,
sino en una redomila que contenga una esponja 6 cendales
hamedos.

La tinta debe ser negra, suclta y permanente. Negra,
para que luzca la letra destacando de la blancura del papel;
suelta, para que preste con facilidad, sin tener que cansar la
pluma, y discurra con mas libertad : permanente, para que
con el tiempo no se revenga, mude de color y se pierdan los
perfiles. Cada clase de escrito requiere una tinta, y la
estacion influye tambien en la que debe gastarse, por que
en el invierno se espesa menos la tinta que enel verano. Pon-
dré varias recetas de las mejores tintas que la esperiencia
me ha ensenado. '

Tinta barata para las escuelas.

Pongase una libra de palo de campeche, hecho pedacitos,
y tres onzas de caparrosa en ocho cuartillos de agua cla-
ra: cuézase & fuego vivo, hasta que quede reducida 4 la
mitad; &échense tres onzas de goma: menéese por algunos
dias, y cuélese despues.



Tinta para el invierno.

Ocho onzas de agallas finas, bien pesadas, grisesy sin
agujeros, quebrintense en cuatro 6 cinco pedazos cada una;
dos y media onzas de vitriolo romano, si se encuentra, fino;
en su defecto, caparrosa ordinaria sin tierra y bien verde;
dos y media onzas de goma arabiga, bien clara y blanca;
una de azucar piedra; un puiado de cdscaras de granada
agria ; quebrintese todo y péngase en una azumbre de vino
blanco, claro, bueno y limpio.

Pongase todo en una olla nueva y menéese con un palo
de higuera y no de otra cosa (pues este tiene la propiedad de
no dejar resina) por espacio de diez dias, un cuarto de hora
cada dia, estando siempre bien tapada. Cuélese por un tamiz
y despues por un lienzo fino; emboléllese, lacrando las bote-
llas: gudrdese en lugar oscuro y sin mucha ventilacion y se
tendri tinta esquisita. Despues se puede anadir dos cuartillos
de vino & los ingredientes y se repetird la misma operacion.

Tinta de verano.

Témense los mismos ingredientes y en lugar de vino
échese agua clara, bien limpia, y ejecttense las mismas ope—
raciones que se han dicho anteriormente, y se tendrd tinta
de la misma calidad, pero mas suelta. Esta tinta puede usar-
se sin cendales.

Tinta para eseritos delicados.

Témense los mismos ingredientes : échense las agallas en
una hasija, con tres cuartillos de vino blanco superior y aiie-
jo, y todo lo demas en otra con dos cuartillos del mismo



vino, pero advirtiendo, queel vitriolo romano, 6si no lo hay,
la caparrosa debe colocarse dentro de una mazorca 6 muiie-
quilla, y colgada con un bramante, estar dentro de la basija.
Menéense estas dos basijas, cada una un cuarto de hora por
espacio de doce dias ; al cabo de ellos retinase en una sola el
contenide de ambas; péngase al sol bien tapada, y despues
de menearla por espacio de ocho dias, un par de veces cada
dia, ctielese y embotéllese como vi dicho. Esta tinta debe
usarse con algodones 6 cendales.

Tinta de polvos de marfil quemado.

Tomense dos onzas de polvos de marfil 6 humo de pez
¥ apiguense con vino en una vasija vidriada : mézclese des-—
pues con agua de goma, bien templada y colada por tamiz,
y bitanse los polvos con el rabo de una cuchara, un buen
rato por espacio de ocho dias, afiadiendo cada dia agua de
goma, hasta que quede bien trabada y como betun blando.
En este estado, se pondrd, enunas cajitas pequeiias de papel,
a secar al sol hasta que quede como pastillas. Estas se en—
vuelven y se guardan en parage fresco. Para hacer la tinta
tbmese una pastilla, mielase en piedra de pintor y échese
en el tintero con agua clara. Si lo que se escribe con esla
tinta se borra con demasiada facilidad, anddase al tintero un
poco de agua de goma. Esta tinta, si estd bien hecha es casi
igual 4 la tinta que viene de china y su uso es muy atil para
los eseritos que se han de grabar.

Tinta indeleble para ejecutorias.

Pongase a la lambre una olla nueva con tres cuartillos
de agua y dos de vino blanco bueno: échese un puiado de
flor de amapolas secas, y déjese hervir hasta que se consu—
ma una cuarta parte y quede el agua de color de vino gene-
roso oscuro: enun cuartillo de esteagua, échense dos onzas de
agallas superiores, casi molidas, y una onzade vitriolo roma-
nofino; tanta goma aribiga, bien blanca, como una avellana
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gorda; tanta azucar piedra como un garbanzo: mentese to-
do tres veces en un dia por espacio de un cuarto de hora, y
al eabo de diez dias se tendré unatinta finisima y de un her-
moso negro brillante tan buena 6 mejor que inglesa.

Tinta de china.

Témense cuatro onzas de habas secas, sanas y grandes:
pénganse dentro de un crisol : tipese con otro erisol encima
muy ajustado, y cibrase la juntura con barro de buena cali-
dad : pongase al fuego vivo, hasta que se emrojezca bien:
quitese del fuego y rémpase el crisol: témense las habas
que eslardn hechas carbon: mielanse en piedra de pintor
hasta que quede muy fino el polvo: pisese por tamiz 5{: se—
da: yuélvanse 4 moler estos polyvos con un poco de agua en
la misma piedra: déjese secar la pasta que resulte: t6mese
azucar piedra desleida en agna de goma: vyuélvase & moler
con esla agua: cuélese por un lienzo fino y guirdese en una
redomita de vidrio de cuello ancho.

AR



TANTRAS DA COLOR.

AT AL

BNEARITTAD .

Toémese una onza del ‘mejor bermellon de la China que
se encuentre: pongase la cuarta parte en un vasito, taza 6
salserilla: échese un poco de agua de goma, restregando el
color con la yema del dedo, hasta que quede bien trabado y
disuelto : échese la segunda porcion, y afadiendo agua de la
misma clase, repitase la operacion anterior, asi como con la
tercera y cuarta porcion; dejindolo todo bien desleido y
trabado: chjase olra taza y'échese en ella la clara de un hoe-
vo fresco, con tanta agna, cuanta reciba medio cascaron: bi-
tase bien con la clara y échese este liquido en la salserilla 6
tazadel color; menéese bien para trabarlo: pruébese la tin-
ta, y si estd espesa aiiddase agua clara, fr si suelta, agua de
goma. Gudrdese en una botellita de cuello ancho ; para gas-
tarla menéese mucho con un pincel gordo, y con este pon—
gase en la pluma. Esta tinta debe estar siempre bien lapada,
y es mas apreciable, cuanto mas aiieja. :

Para hacer tinta de cualquier otro color, no hay mas
que sustituir al bermellon el que se quicra; pero la formnla
es la misma.

Otra tinta encarnada.

Témese media libra de brasil y pongase en dos cuarti-
llos de agua : cuézase hasta que quede la mitad. siquese el
liquido y échense en el mismeo brasil otros dos cuartilles de
agua, y repitase la operacion: siquese el segundo liquido y
juntese con el primero: pongasé todo al fuego, hasta que



quede en cuartillo y medio: retirese & enfriar: déjese apo-
sar un dia: cuélese con cuidado: échense dos onzas de pie-
dra alumbre disuelta en una corta cantidad de agua ca-
liente, y uno y medio adarmes de piedra lipiz pulverizada,
uno y medio de goma. y uno y medio de azucar piedra, to-
do disuelto; vuélvase 4 colar y embotéllese.

Tinta morada.

Esla tinta se hace como la anterior; pero en lugar de
brasil se pone campeche.

Tinta de color de rosa.

Pénganse tres onzas de raizde tormentilla enuna ollanueva,
con trescuartillosde agua: despues que haya cocido un rato,
siquese el lignido por decantacion, y échense en ¢l seis adar-
mes de sulfato de hierro y dos de goma ardbiga: menéese
bien, y despues de colado, embotéllese.

Otra.

A una azumbre de agua ponganse tres onzas de agallas
finas y 24 granos de palo de campeche ; péngase todo 4 co-
cer hasta que quede reducido & la mitad; cehese despues
una onza de sulfato gde hierro y otra de goma, disuelta en
agua: menéese por espacio de tres dias: pasese despues por
tamiz y embotéllese.

Tinta azulada.

~Si d cualquiera tinta negra se la quiere dar viso azul,
aiddase, 4 la composicion, media onza de azul legitimo de
Prusia, 6 aiiil de buena calidad.



Tinta invisible.

Pb6ngase, en un vaso de agua, una onza de sal amoniacal,
y despues de disuelta, escribase lo que se quiera y déjese
secar: para hacer aparecer lo escrito, acérquese el papel al
fuego, y & poco ralo se veran las letras claramente, aunque
de un color pardo.

Tinta para eseribir y marcar en telas.

Témense coatro onzas de aguadestilada, media onza de sub-
carbonato de sosa ytresadarmes de goma aribiga; disuélvase
todo bien, y méjese con este liquido el sitio en donde se
quiere escribir 6 marcar: déjese despues secar y bradase
con un colmillo: escribase despues con tinta compuesta de
dos adarmes de nitrato de plata, cuatro de agua destilada y
uno de goma arébiga.

Tinta amarilla.

La tinta amarilla tiene muy poco uso, y se hace como la
morada; solo que en lugar de brasil, se usa grana de Persia
y no se echa piedra lipiz.

Tinta violeta.

Pénganse, en cuatro cuartillos de agua, seis onzas de palo
de campeche y dos y media de palo de la India 6 indigo; cué-
zase todo, hasta que quede la mitad: afiddase despues alum -
bre y goma, como va dicho: cuélese y embotéllese.
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Tinta de oro 6 plata.

Esta tinta (si tal puede llamarse) se hace con las conchas
que venden los tiroleses, Las mejores son las [inas_. pero
como tienen tan poco oro y son caras, yoy & decir el modo
de tener buen oro. ) ; syl

T6mese lanta purpurinade oro fino, enanta quepa en un
real de plata: péngase en una salserilla'de loza y échese
agua de goma, cuanta sea necesaria para trabarlo bien, res—
tregando con la yema del dedo: llénese la salserilla de agua
clara y déjesereposar un par de horas: quitese despues es-
ta agua con tiento y aiiddase otra clara: luezo otra y déjese
despues bien aposado, seco y tapado. Cuando vaya & gastar-
se, péngase un poco de agua de goma y con un pincel col6-
quese en la pluma. A

< Igualmente se hace con la plata.

Para hacer letras de oro brailido 6 de chapa, ponzase,
én un poco de agua de goma, una pequeiia parte de zumo de
ajo con bol molido y azucar P’_iedra: menéese 'y eslritgese
todo: tomese con un pincel esta'sisa y cabranse bien las
letras que estarin ya dibujadas: c6janse despues panes de
oro, tales como los usan los doradores, 'y partides en pe=
dacitos, ponganse sobre las letras, cubriéndolas bien con
unos algodones en rama, teniendo presente, que si no se
quedan pegados, por estar ya'la sisa seca, basta echar el
aliento para que desaparezea este inconveniente: déjese se-
car por espacio de dos horas: pisese despues por encima
de las letras una brochita de pelo suave: cologuese el pa-
pel sobre un cristal y con una dgata brédanse bien y resul-
tard un brillo hermoso. il nrhaie 01

Del tintero.

Los mejores tinteros son los de corcho bien empegados
de pez con una eaarta parte de cera; pero como tan (oscos
son de poeo uso. Los de cristal yJoza son tambien buenos
Los de plomo son escelentes para las escuelas. Los de metal
me parecen malos y los de plata peores, = '
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El tamaiio debe ser conforme las plumas que i él con—
curran: si es para una sola, serd de cabida de medio cuar-
tillo y no muy alto.

Debe estar siempre tapado, porque el polvo perjudica
mucho y echa 4 perder la mejor tinta.

Para escribir cosadelicada, se colocard encima de los algo-
dones unpedazo de tela de manto, Imara que no se cojan pelos.

Los cendales pueden ser de algodon, de seda, 6 raspa-
duras de cuerno; estas son muy perjudiciales, porque estro-
pean las plumas: los algodones sueltan muchos pelillos: la
seda de medias deshechas tienen grasa; por tanto, debe usar-
se la seda sin lorcer, es decir, en rama.

El cortaplumas debe ser dé hoja angosta y bien templa-
da, con el mango largo y de lomo, para que se halle bien en
la mano. Los mejores son los ingleses legitimos, aunque son
caros. Deben tener una hojita de oliva 6 raspador.

La regla mejor es la-de cristal, tanto por su peso, como
por su trasparencia. En su defecto, son buenas las de ¢bano,
caoba 6 laton.

El lapicero puede ser de dos maneras; de laton y ani-
llas, con una puntade lapiz; 6 de madera, con el lapiz=plo—
mo encerrado. Yo preliero este ultimo, que para ser apro-

Osilo, sera de Lacomte nam. 3 y delgadito. Se borra con
acilidad, con goma elastica de los Liroleses.

El compas deberd ser regular de tamaiio, fino de pun—
tas, suave de gozne, y tener tiralineas y portalapiz; porque
eslas piezas son necesarias para escritos delicados.

El semicirculo debera ser de concha y bien graduado, te-
niendo ventaja sobre los de metal, porque son trasparentes.

Los cisqueros son de gran utilidad para los escritos
delicados. Para hacer los cisqueros, no hay mas que trazar
sobre un papel fuerte, la pauta 6 adorno que queremos es-
tarcir, y picar con una aguja de zurcir, metida en un palito,
las lineas que estén trazadas, lo que se hard sobre dos 6 (res
pliegos de papel bien asegurados para que salgan otros tan-
tos cisqueros. Y para que los agujeros sean iguales, ylaaguja
profundice con ignaldad, se colocard debajo un pergamino.

Despues se pasard una piedra pémez por el reverso de lo
picado, para desgastar la rebaba: se colocara sobre el papel
que ha (ge servir, y se pasara por encima una muiiequita 6
mazorea de lienzo 6 bayeta, que contenga aiil y carbon mo-
lido, con lo que quedard sefialadoel dibujo 6 pauta. Despues
se pasard un paiio limpio para quitar las seﬁales:i



DE LA PAUTA © CUADRICULA.
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Llimase pauta 6 cuadricula al conjunto de Iirjeas obli=
cnas y horinzontales, que combinadas con cierta industria,
sirven de guia & la mano del principiante |, asi como la cua-
dricala de los pintores facilita tambien la ejecucion de su
arte. Nada sé acerca de la invencion de este artificio, solo’
diré, que el primer autor caligrafo, en quien he encontrado
este mecanismo, ha sido el hermano Lorenzo Ortiz, sin que’
sepa ni asegure que entre nosotros fué el primero quele in-
ventH. '

Este artificiores de mucha glovia para su inventor, por
ser grandes las ventajas que de su uso, yno de suabuso, se
repartan, siendo la mayor, facilitar la uniformidnd 'y pa-
ralelismo en los trazos. Antiguamente se usaba esta pauta de
lineas de pluma, quecolocada debajo del papel en que se es-
cribia, se trasparentaba y hacia el mismo oficio que hoy tie=
ne. Posteriormente se hicieron de cuerdas de vihuela 6
alambre fino sobre una delgada tabla, que cubiérta por el
papel y rozada poruna barritade plomo, dejaba trazadassus
lineas en el mismo papel que servig para escribir.

Ultimamente, ya se hicieron matrices tipograficas de es'
las pautas y se imprimen en papel preparado para eseribir,

ahorrandose el trabajo de ir reglando hoja por hoja, como
se hacia antignamente. ]

La cuadricula 6 pauta para aprender & escribir la letra
Espaiiola se compone de varios renglones.

Cada renglon segun el adjunto medelo, Lam. 3.* cons=
ta de cinco lineas principales y cuatro ausiliares, todas hori-
zontales; de varias oblicuas con la inclinacion de 32 grados,
¥ otra maseblicua de 53, cuyos nombres son los signientes:



PRINCIPALES.

Linea superior de los palos.
Linea superior del renglon.
Linea de union 6 division.

Linea inferior del renglon.
E Linea inferior de los palos.
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AUSILIARES,

a linea del espacio alto.

linea de las curvas altas.
¢ linea de las curvas bajas.
d linea del espacio bajo.

OBLICUAS.

Las lineas 1 2 3 4 5 etc. caidos.

La linea 7| 4§ guia.

Las lineas oblicuas 6 caidos se encuentran con las hori-
zontales en nueve puntos, que como ya dije se llaman de
interseccion. A estos puntos se les da el nombre de dngulos
de la linea sobre que se hallan; asi es, que se llama 4ngulo
de division al punto de interseccion 6 vertice que forma un
caido con la linea de division,

De la formacion de la pauta 6 cuadricula,

Para formar una cuadricula 6 pauta exacta, lo primero
que debe hacerse es tomar 6 sefialar la altura de la letra
que se quiere eseribir . Segundo, tirar dos lineas horizonta—
les, paralelas, equidistantes una de otra tanto como tiene de
alto la letra, B. D. y estas seran la superior & inferior del
renglon. Tercero, tirar otra linea por encima y otra por
debajo, tambien paralelas é ignalmente equidistantes A. E.
de modo que resulten tres calles paralelas y equidistantes, y
estas serdn la superior & inferiordelos palos; con lo que te-
nemos formada la pauta con relacion al cuerpo de la letra y
sus palos. Despues se dividird la calle de enmedio 6 cuer-
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po de la letra, en dos porciones igu.alcs, con otra hm:iz'o_nlal
fambien paralela C y esta seri la linea de union 6 division;
resultando las cinco horizontales principales. 4

Despues se tiraré otra linea enmedio de la distancia que
quede entre la superior del renglon y la superior de los pa-
los, a. y estaserd la linea del espacio alto )

Luego tiraremos otra horizontal por enmedio de la dis—
tancia que quede entre la linea inferior del renglon y la in—
ferior llc los palos, d, y esta seri la linea del espacio bajo.

Despues tomaremos la novena parte del alto de la letra
por una oblicua de 32 grados; y 4 esta dislancia tiraremos
otra horizontal debajo de la saperior del renglon b, y esta
serd la linea de las curvas altas. A igual distancia, esto es,
i la novena parte del alto de la letra, tiraremos otra hori-
zontal sobre la inferior del renglon, ¢,y esta seré la linea de
las curvas bajas, resultando las cuatro horizontales ausi-
liares. :

Como nuestra letra espaiiola es inclinada, tenemos que
marcar el caido 6 inclinacion desustrazos reclos para lo cual
haremos: primero; colocar el semicircnlo sobre la linea ho-
rizontal mas baja, de modo que coincida con ella su didme-
tro horizontal ; y senalando el l:uulo perpendicular, conta-
remos 32 grados hacia la derecha, que es el punto deineli=
nacion que queremos dar, y desde aqui tiraremos una obli-
cua hasta el punto céntrico, la que prolongaremos en la
mismadireccion de modo queatraviese todas las horizontales,
¥ esta linea serd la inclinacion que debe tener la letra,
esto es, 32 grados. Despues tomaremos 55 grados, y desde
este punto liraremos otra oblicua que tenga el vertice con
la anterior 2. 3. y esta linea serd la guia, y tendremos for-
mada la pauta respecto i la altura de las letras, sus palos,
inclinacion y direccion de las curvas. Mas como nuestra le-
tra debe ser la mitad ancha que alta, tenemos que atender
d esta circunstancia y haremos; primero; medir la mitad det
alto de la letra por la oblicua 'de 32 grados; y esta serd la
distancia que debe haber de caido 4 caido: segundo; tivar las
lineas paralelas al caido, tantas como fuesen necesarias, pa-
ra cubrir todo el renglon, equidistantes unas de otras, tanto
como es la mitad del allo de la letra diagonalmente , y no
por la perpendicular, 1 2 3 4 5 6 ete. leniendo presente,
(ue todas estas medidas son por la oblicua de 32 grados:
cen lo cual tendremos formada la pauta 6 cuadricula para
escrabir la verdadera letra espaiiola, elara, suelta y gallarda.



DEL CORTE DE LA PLUMA.
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- Esplicadas ya las cualidades de la buena pluma, conside-
ro como lo mas necesario al escribiente, saber cortarla con
la’ exactitud?precisa, para producir las letras con facilidad,
limpieza y naturalidad. El buen corte de la pluma es mas
importante de lo gue parece, por ser el principal instru-
menlo que concurre d la formacion de los earactéres. La
pluma debe estar remojada antes de llegar & cortarla; pero
no tanto, que esté demasiado blanda. Exn este estado se se-
card con un pedazo de trapo de algodon, por ser la maleria
que la seca mejor, y tomada con la mano izquierda algo ten-
dida y sujeta entre los dedos police & indice, descansari en
el de corazon ; se tomari el cortaplumas con la derecha, se
tirard un tajo hicia abajo , igual diagonalmente ; como de
dos dedos escasos de largo: {primer corte) este lajo se con-
siderari dividido en cualro partes: desde la mitad se ird re—
bajando en disminucion por uno y otro lado, hasta que que-
de en una punta aguda (segundo corte). Despues se pondra
esta punta sobre an plomo, marfil 6 madera dura, y se da-
ri un corte que ladivida en dos partes iguales, que Hama-
mos puntos, cuidando no ladear el cortaplumas, sino colo-
carle bien recto y elevado, para quela hendidura salga lim-
pia y apenas. perceptible. Esta hendidura o debe ser muy
larga ni muy corta, sino como un grano pequeiio de Lrigo,
para que la tinta caiga naturalmente; pues si eslarga, saldra
la letra borronosa, y si corta, no seiialara la ploma con fa-
cilidad. En la letra de pulso y grande, la hendidura seri
mas corla que para la letra cursiva liberal,"que necesita un
pocomas; por lavelocidad con que se hace. (fereer corte) Des
pues de hecha la hendidura, se colocard la punta de la plo-
ma sobre la una del dedo pulgar de la mavo izquierda, canal
abajo : se dard un corte diagonal, casi horizontal , dejindo-
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la del grueso proporcionado al tamaiio de la letra que he-
mos de escribir, que serd la sesla parte de su altura, medi-
da por la diagonal de 32 grados. Si la pluma es gruesa
se rebajari un poco por sobre el corte diagonal de los pun-
tos, que deberdn quedar un poco dcsiﬁuales para facilitar
el ladeo de la pluma, esto es, el punto de la derecha en el
acto de eseribir, mas corto que el de la izquierda. (cuarto
corte ) Otro modo de cortarla he practicado muchas veces,
que aunque en la esencia ¢s ¢l mismo, no lo cs en el 6rden
de los tajos.

Despues del primer tajo y de afinada la punta, coloco la
pluma sobre la ufia de la mano izquierda, doy el tajo semi-
horizontal : despues la descarnoy gradiio su grueso, afindn—
dola por sus lados, rebajindola por la parte posterior para
qué dé los trazos sutiles, mas no tanto, que queden débiles
y de poca consistencia los puntos; y hago la hendidura lo
altimo, y bien enmedio, quedando de este medo mas perfec-
tos los puntos y menos manoseada la hendidura, que esla
parte mas esencial y delicada de la pluma.

Antes de probar lapluma se humedecerd un poco y en
seguida se limpiard muy bien para quitarla la grasa.

Posicion de las diferentes partes del cuerpo que concurren
en el acto de escribir.

Las buenas costumbres no son mas dificiles de adquirir
que las malas ; y como eslas en la escritura son casi impo—
sibles de corregir, recomiendo la mayor alencion 4 las re-
glas que voy & esplicar.

Es necesario para escribir bien , que como ya dijimos,
la mesa sea bien proporcionada é la altura de la persona que
la use. Una mesa demasiado alta obligara 4 levantar el brazo,
agarrotard los misculos del hombro y entorpecera el movi-
miento de los dedos. Una mesa demasiado baja obligara &
cargar el peso del cuerpo sobre el equilibrio de la mano.

El cuerpo debe colocarse un poeo inclinado & la izquier—
da, pero sin demasia, pues si se inclina mucho saldran los

renglones torcidos hdcia arriba y si 4 la derecha torcidos
hicia abajo.



La cabeza debe estar naturalmente mirando al papel,
sin toreerla 4 un lado ni otro, pues si se inclina 4 la izquier-
da saldra la letra demasiado inclinada, y sid la derecha con
poca inclinacion. Estos movimienlos son muy comunes en
los nifios y se oponen al paralelismo caligrifico.

La distancia de la barbad la mesa debera ser de un pie
para las vistas regulares. e

La boca del estomago -estara separada de la mesa como
tres dedos, por que el apoyarse sobre ella es muy perjudi-
cial 4 la salud.

La pierna derecha debe colocarse un poco menos aban-
zada que la izquierda y ambas  sentadas en el suelo y no en
el-gites’d

El brazo izquierdo debe estar colocado oblicuamente so-
bre Jamesa, sujélando con-su mano el papel, mientras la
derecha escribe; y descansando el cuerpo sobre é1.

El brazo dercebo colocado naturalmente como el iz-
quierdo, duc_itmdn bien libre el movimiento del hombro y el
codo fuera de la mesa 6 pupitré. Su mano no debe cargar
sabre el papel vivapretar la muiieca. Estos defeclos, tan co-
munes como perjudiciales, paralizan los movimienlos y se
oponen-i la flexibilidad y ligereza de la mano.

- Elhombroderecho un'poco menos avanzado que el iz-
quierdo. ' .

' El tintero deberd colocarse & la derecha delque escribe,
y como & un pie de distaneia del papel.

Este deberd colocarse de manera, que la linea de guia se—
fialé exactamente al corazon, formando su borde horizonlal
y el brazo derecho dos dngulos rectos: la esquina inferior
izquierda del papel mirando oblicnamente & la tetilla: del
mismo lado, .

Del modo de tomar la pluﬁa.

De muchas y diversas maneras aconsejan nuestros aulo-
res lomar la pluma. Unos con sole dos dedos, otros con (res,
algunos con sole el pulgar y corazon, clros con el indice y
pulgar, y muestras vemos _gu excelente pendolista, que solo
latomabacon el pulgar y medique, de donde se deduce, que
clhabilo quecontrajeron en su uso (ﬁuisierou imponernosle
por ley. Greo que cualquiera puede llegar & ser buen pen-
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dolista siempre que su modo de tomar la pluma sea sin agar-
rotamiento y dejando espedita la flexibilidad de los mascu—
los flexores’y estensores que son los que trabajan en su
manejo liberal y cursivo. Sin embargo, diréel modo que yo
uso y que por consiguiente creo el mejor, mas natural y me -
nos estravagante, que otrosque he visto esplicados en maes-
tros de mérito reconocido. !

La pluma debe tomarse con los dedos pulgar é indice de
la mano derccha, descansando en el de corazon en la misma
union de la uiia con la yema por la parte superior. La
pluma debe quedar entre estes tres dedos sujeta, pero no
apretada, para facilitar el alargarlos 6 eacogerlos al formar
las letras. El dedo pulgar estard un poco encorbado hicia
adentro. El indice y de vorazon unidos y no estirados. Estos
tres descansarén sobre el anular, que en forma de arco los
sostendri naturalmente descansando sobre el auricular 6 me-
fiique, que estirado quedard pegado al papel por la parte infe-
rior de su yema, y sirve de eje & toda la movilidad de la ma-~
no. La pluma no debe quedar ni muy vertical ni demasiado
tendida, sino unida al dedo indice, casi tocando en la prime-
ra coyuntura del nudillo. No condeno por esto, antes me pa-
rece muy admisible, el modo de tomar lapluma de los ingleses.

Débese tener mucho cuidado de no voltear la pluma en-
tre los dedos ni aprelarla sobre el papel, por que esta ma-
la costumbre desfigura la proporcion de los trazos, cansa la
mano y entorpece los movimientos.

De la verdadera posicion de la pluma en el acto de eseribir.

Para conocer la verdadera posicion de la pluma sobre
el papel , deberemos considerar un cuadrilitero rombo
de 32 grados de inclinacion . colbquese el punto izquier—
do de la pluma en la novena parte alta de la letra y el
punto derecho en la dozava parte del ancho del caido inme-
diato, de modo que la hendidura toque exactamente al caido.
De otro modo. Formese un cuadrilitero rombo de 32 grados
de inclinacion del mismo tamafio de la letra: tirese una '
linca desde la tercera parte izquierda inferior & la terce—
ra parte derecha superior, atravesando su centro, y colé-
quese la pluma, de modo que siguiendo esta direccion trace,
la linea mas sutil que pueda prodacir la plama, y esla seri
su vcrdaderaposicion,exactamente indicada por'la linea que
llamamos goia. '



DE LOS TRAZOS
© IPTETOS DT LA PRLUIRA,

Llimase trazo en la escritura 4 la linea que describe la
plumade un solo golpe y con una constante direccion.

La perfeccion de los trazos consiste en la buena posi-
cion de la pluma, y su diferencia en la variedad del movi-
miento 6 giro de la mano. Los trazos simples, rectos de que
se componen las letras son cuatro, tres diagonales y uno ho-
rizontal. ‘

Los tres diagonales son: sutil 6 perfil, mediano 6 general
Y grueso ¢ mayor.

El trazo sutil 6 perfil es el mas delgado que puede dar
la pluma en su verdadera posicion, y se forma de izquierda
& derecha y desde abajo arriba 6 alcontrario, con todo el
canto delgado de la pluma, y no con un solo punto, como lo
hacen los ingleses. Col6quese la pluma de corte, de modo
que supunto izquierdo toque en la lercera parte inferior iz-
quierda del ancho entre dos caidos, atraviese el dngulo de la
linea de division y suba en la misma direccion paralela &
la guia, de traves, hécia la derecha, hasta tocar el punto de-
rechoen latercera parte derechadelalinea superiordel ren—
glon, y tendremos el trazo sutil 6 perfil que sirve para to-
dos los perfiles de las letras rectas 6 curvas. Lam. 1.°

El trazo general 6 mediano es el que produce la pluma
en su verdadera posicion, marcando lainclinacionde la letra:
es la linea principal y mas comun en la formacion de las le-
tras, y debe ser la mitad de ancho que el grueso 6:mayor.
Coloquese la pluma en la linea superior del renglon de mo-
do que el punto derecho de la pluma toque esactamente la
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dicha linea del renglon en la 12. parte izquierda del an-
cho entre dos caidos; el punto izquierdo en la novena parte
alta del cuerpo de la letra; resultando la hendidura coloca—
da exactamente encima del eaido: baje siempre en su verda-
dera posicion porel eaillo hasta gue: ‘-‘-! Pﬂntpé_:izquierdﬂ to-
que la inferior del renglon y tendremos formado el trazo
mediano general, que es el mas atil de todos. Lam. 1.2
El trazo grueso 6 mayor es el mas ancho que puede -
producic Ja pluma en su verdadera posicion. Goloquese la
pluma del mismo modo que para el trazo general y sigade
plano desde el é4ngulo superior de la izquierda en direccion
oblicua hasta el opuesto inferior de la derecha del caido
inmediato, y tendremos el trazo grueso 6 mayor que enira
en toda la parte eurva de las letras y debe tener el doble
grueso que el mediano; es decir, la sesta parle del alto de la
letra. Lam. 1.0
| Bltrazo  borizonlal no es como generalmente se cree
igual al general, pues ademas de diferenciarse en la dinge-
cionyvariatdmbien en la.cantidad de su grueso, que debe ser
las: tres' cuartas partes del angho del grueso mwayor. Golo=
quese la-ploma siempre en su verdadera posicion y cami-
uando horizentalmente por la linea superior del renglon, si-
ga hasta que el punto derechode lapluma toque la duodeci-
ma - parte izquieeda del ancho entre los dos eaidos inme-
diatos, y tendremos el trazo horizontal que es mas impor-
tanite: dede que algunos creen; porque entra, sin dispula
alguna; enlas curvas. y. peincipalmenle en la ¢ [ 17 z minus:
culasy yenla A D T FJ H L Z mayusculas, ., .0
ol (Eslos eualro trazos se llaman tambien simples; porgue
son los que entran en la formacion de todos los ecompuestos:
con- ellos solos se forman todas las letras, y son, digamoslo
asi; las partes componentes de la escrituca. 0o
- Llimanse regulares, porque guardan una estricta regu—
laridad en la direccion y asiento de la plama. : e
<Delestos cuatro trazos el mas necesario es el mediano,
que desdeaquillamasré general, por ser el que mas concur—
re en la formacion delas letras, porque seiala la inclinacion
diagonal, y con su grueso determina la aliura y ancho que
deben (ener los caraeiéres. .. nois paly
! Hdy ademas otros trazos mistos que entran en las letras
irregulares, y que nosme detengo @ esplicar, por no ser. de
lillll-lﬂgumsa formacion y porque seria prolijo el cnume=
Vilr @8 tIve R B P



DE LA FORMACION
DE LOS TRAZOS 0. LINEAS RECTAS

DB (UE 8% COMBONEN IAS IETRAS

AR

Antes de conocer la parte curva de las letras, conviene
comprender perfectamente, y ejecutar con un conslante
asiento de pluma , los trazos rectos, que dividiré en cinco
clases. Trazo perfil, trazo general 6 mediano, palo alto,
palo bajo y horizontal.

El perfil queda esplicado. Ldm. 2.* (Trazo 1).

El mediano idem. (Trazo 2).

El horizontal idem. (Trazo 5).

El palo alto es el mismo trazo general, pero de doble
tamaiio, pues no es mas que el compuesto de dos generales,
§ s¢ forma como el mediano 6 general, diferencidndosede él,
en que se empiezaen lalinea superior de los palos y concluye
en la inferior del renglon. (Trazo 3).

El palo bajo es igual al anterior, diferenciandose de &l,
en que empieza en la linea superior del renglon y concluye
en la inferior de los palos. (Trazo 4).

El trazo hovizontal es el ya esplicado anteriormente.
(Trazo'5).

Aunque algunos rpspelable& profesores han desterrado
el método de ensefianza que laman palotear, y-otros Nue-
tuan en la duda de sa utilidad, espondré brevemente las
razoues que me dicta mi conviceion y las ventajas que ofre~
ce, segunmi reducida instruceion; pero atreviéndome ddecir
que he estudiado’ con detenimiento esta cuestion tlan dis-
putada, la eual no se ha dilucidado con la calma y sereni-
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dad que conviene en materias, que como todas las de la edu-
cacion, son de la mayor importancia. e
En todas las ciencias v artes, asi nobles como mecdinicas,
vemos empezar & ensefiar de lo mas ficil & lo mas dilicil:
de las partes simples & las compuestas, y de_ estas al todo.
Tomaré un arte noble para comparacion, procurando
tenga alguna afinidad con la escritura y analizaremos su mé-
todo de enseianza. ,
Sea pues la pintura 6 el dibujo lo que me sirva para es—
planar mi idea. : ]
Cualquiera sabe, que lo Primero quese ensefiasiempre
un principiante es el conocimiento de las lineas, como base
O fundamento del arte; es decir, lo mas ficil: despues la
formacion de las partes del rostro, pero una & una y con
sus medidas y proporciones; despues los estremos y Gltima—
mente el todo de la figura; ahora bien, las lineas sor tan
necesarias en la escritura como en ¢l dibujo: las figuras que
deseamos formar son las letras, y sus trazos las partes de
que se componen: de eslas parles las mas necesarias por
ser las mas comunes, son los palos (y no palotes nom—
bre impropio) y por lo tanto, debemos acostambrarnos &
trazarlos con seguridad, ignaldad y paralelismo : esto su-
puesto jno seria un absurdo poner & un principiante por pri-
mer modelo un cuadro de Rafael 6 una cabeza de Murillo?
i 1o es igualmente absurdo presentar @ un nifo por primer
modelo,un ejercicio compuesto, que es lomas dificilde la es—
critura, yen cuya formacion concurren todos los trazos, to-
dos los giros, todas lasdificultades en fin, que encierra la
construccion de las letras? Dirdseme por los adictos 4 esla
clase de enseianza, que aprendiendo & formar los compues-
tos habrin adelantado mucho ; habrén vencido todas las di-
ficultades, conocerin despues con facilidad la formacion de
todas las partes. Convengo enello, aunque pudiera probar lo
contrario; peroasi tambien el dibujante que lograre copiar el
todo de una hermosa figura, ejecutaridespues cualquiera de
sus parles. Las letras se componen de (razos mas 6 menos sim-
ples, mas 6 menos irregulares, sonuntodo, compuesto de va-
rias partes, y sin conocer estas nopuede formarse aquel contoda
la hermosura y proporcion que exije su estructura. La sana
razon, la teoria, y mas que todo, la prictica, enseiian que el
método progresivo de composicion, es el mas provechoso en
la ensefianza. Por otra parte, los palos son, digimoslo asi,
los que enseiian & sentar la pluma , acostumbran i los mis-
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culos flexores y eslensores & ejecutar los movimientos de los
dedos, sujetando el pulso 4 la regalaridad y uniformidad de
los giros, inclinacion y paralelismo, y son por altimo, los
mejores ejercicios para facililar la formacion pesterior de
las letras. La objeccion que algunos presentan diciendo, que
de este modo los principiantes se acostumbran & levantar
mn[y a menudo la pluma, no tiene fuerza algana, pues este
mal ficticio, lo remedian los ejercicios posteriores de union
y velocidad. Quede consignado, que el ensediar & los nifios
principiando por los palos sueltos es & mi juicio logico, atil
Y necesario. ;

DE LAS LINEAS CURVAS DE QUE SE COMPONEN
LAS LETRAS.

Las lineas curvas que concurren en las letras son, diga-
moslo asi, el alma y el espiritu de la buena forma de nues-
tro cardcter. No es el punto en que mas se han detenido
nuestros antiguos autores; y de los modernos, solo D. José
Francisco de Iturzaeta ha esplicado esta parte la mas esen—
cial, & mi parecer, de la caligrafia espafiola. Llamanse cur-
vas en la escrilura, & los trazos, que no siguiendo una cons-
tante direccion, encierran un compuesto de efectos 6 tiempos
de pluma producidos por un movimiento de rotundidad en
el giro de la mano. ;

Dividense las curvas regulares para la formacion de las
letras minfisculas, en cinco clases; curva haja, curva alta,
curva inversa, curva de ligazon y curva total.

Curva baja es aquella que descansa en la linea inferior
del reglon, y debe ensefiarse siempre unidaal trazo general.
Se forma, poniendo el punto izquierdo de la pluma en
la linea de curvas bajas, 6 novena parte baja del alto de la
letra, donde dando un pequefio curveo natural y sin picosd la
derecha y hacia abajo, produciendo todo su grueso en la
linea inferior del renglon y en la deodécima parte del
ancho @ la derecha del caido, gira'siempre curveando, hasta
que la plama se presenta en su verdadera posicion en di-
reccion del dngulo de division del eaido inmediato donde
terming (trazo 6},
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La carva alta es aquella que toca en la linea superior
del renglon, ¥ se forma colocando la pluma en el éngulo de
la linea de division, desde donde sube hacia la derecha cur-
veando en el sitio inverso que la anterior, hasta que el
punto derecho de la pluma toca lalinea superior del renglon
en la duodécima parte del ancho antes de llegar al caido,
desde donde dando. un pequeiio curveo hacia la derecha
produce todo su grueso, y se coloca la hendidurade la pla-
ma en el mismo caido, y el punto derecho viene & acabar la
parte curva en la linea de curvas altas 6 novena parte alta
del cuerpo de la letra. (Trazo 7)

De la union de estas dos curvas al trazo general, resul-
ta el ejercicio tercero, el mas util en la eseritura, en el que
se encierran todos los tiempos de pluma y del que se origi-
nan la mayor parte de las letras.

La curva de vuelta 6 inversa se asemeja mucho a la cur—
va alla, pero construida en sentido inverso y se forma co-
locando la pluma en su verdadera posicion, de modo que el
puntoderecho toque enlalineadelascurvasalias desde donde
sube curveando hasta|tocar la superior del renglon en la
duodecima parte izquierda, del ancho entre dos caidos y
girando hdcia la izquierda baja del mismo modo hasta bus-
car el trazo general en la linea de division del caido inme-
diato de la izquierda. (Trazo 8).

Me ba parecido conveniente no detenerme mas en la es-—
plicacion de estas curyas, porque la minuciosidad en esta
parte embaraza mas que ensena. De la rotundidad, buen
giro y libertad de las curvas, depende la hermosura de la
forma, ylavelocidaden el cursivo: y las demasiadas leyes so-
bre este punto, entorpecen y acobardan al principiante; so-
lo encargo con el mayorahinco, que se huya con cuidado de
hacerlas demasiado angulosas y esquinadas, pues este de-
fecto hace imposible un cursivo liberal y gallardo. -

Llamo curva de ligazon, al trazo que unido & los palos
ya bajos, ya altos, facilitan la union de las diferentes partes
de las letras.

_Lacurva de ligazon puede ser de dos maneras: directa
@ inyersa; Y de dos lamaios; mayor y menor.

Curva de ligazon directa, es aquella que va unida 4 un
palo alto, y se forma colocando la pluma en su verdadera
posicion , de .modo que su punto izquierdo logue exacta—
mente al vértice queforma la linea de diyision con un caido,
desde donde sube hacia la derecha, vaa pasar por enmedio
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de los dos caidos en la linea superior del renglon, desde
donde sube en curva, ocupando las tres cuartas partes del
ancho de dos caidos, hasta queel punto derecho de la pluma
toque en la linea superior de los palos, desde donde gira
hécia la izquiq:ﬁ‘jigajgﬁ'bq_spjn el i)gto allo en la linea
del espacio alto. (Trazo 9.)

La curva de ligazon inversa es la que va unida & un pa-
lo bajo y es la misma que la anterior, diferenciindose de
ella, en quesse forma en sentido inverse 6 cdntrario. (Trazo
10) Cuando estas curvas nacen en el angulo de division se
llaman mayores, y cuando salen de la superior del renglon
menores. (Trazos 11 y 12).

De todas las lineas curvas deque se componen las letras,
la mas curva de todas constituye una letra qne es la o.

Llamola curva total, por no tener ningun accidente 6
parte recta, y se forma colocando la pluma enmedio de la
distanc¢ia que hay entre dos caidos en la linea superior del
renglon; baja en curva siempre hacia la izquierrraj hasta la
milad del eaido ‘entre la linea superior delrenglon y la dé
divisiont baja por él con menos curva hasta la mitad del es=
pacio que hay entre lalinea inferior del renglon y la de di<
vision, desde donde curvea hicia [a derecha, bajando hasia
tocar ‘con el punto izqaierdo en la infevior del renglon. en
la parte media entre dos caidos: sube despues siempre car—
veando hacia la derecha hasta tocar al caido en la mitad del
espacio entre la de division & inferior del; renglon: sigue
subiendo con'menos curva hasta la milad del espacio entre
la linea de division y superior del renglon: y vuelve d cur-
vear hacia la izquierda, hasta que el punto derecho toca la
linea superior del renglon y va & encontrarse con el perfil
con gue comenzd. (Trazo 12‘]{
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DE LOS EJERCICIOS

DR TIRO0T ¥ YIARO0GRDAD,

Entiendo por ejercicios aquellas letras 6 trazos que en—
cierran en su formacion las partes de que se componen las
letras, y que con el hibito de su ejecucion, facilitan las difi-
cultades para la(rerl'ecla construccion de los caractéres. Es-
tos ejercicios, (despues de bien comprendidas las partes de
(ne se componen) son utiles, por qne ayudan al principian-
te & desentorpecer los movimientos de la mano y de los de—
dos, le acostumbran & unir unos trazos con otros, le seialan
el verdadero paralelismo caligrifico, y le hacen adquirir
seguridad en el pulso. Son necesarios porque de ellos 6 de
sus partes se forman casi todas las lelras; hacen conocer
los diferentes asientos de la pluma, como pasa de un trazo
d otro, determinan el grueso de ellos y venceu todas las di-
ficultades para con el tiempo adquirir un cursivo veloz y
gallardo.

Los ejercicios de union y velocidad son 9.

El 1. 6 curvibajo, es la union de los trazos 2y 6.

El 2.° 6 curviallo, es la union de los trazos 7 y 2.

El 3.° 6 general, es la union de los trazos 72 y 6.

El 4.° 6 curvivuelto,esla union de los trazos 8 y 4 liga-
dos por un perfil.

\ }é'll 5.% 6 directo de ligazon, es la union de los trazos 9
&

2y6. ;

: li:I 6.° 6 inverso de ligazon, es la union de los trazos 7
2y 10.

El 7.° de ligazon menor, es la union de los trazos 11 2
¥ 12 con un perfil diagonal.
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El 8.° 6 misto, es la union de la mayor parte de los tra-
zos alternados, enlazados con la virgula de union.

El 9,° 1 horizontal, no es mas que la repeticion del tra—
zo 13, con la virgula del ligado.

Todos estos ejercicios deben hacerse sin violentar la
pluma, con naturalidad, y siu levantarla del papel mien-
tras lenga tinla, ni vollearla & un lado ni otro, y con la se-
guridad, dulzura y ligereza posibles.

Encargo muy particularmenle que eslos mismos ejerci-
cios se bagan con la mayor soltura en el carsivo, y siempre

que el discipulo pase de una regla d otra, pues de esto re-
sulta la velocidad en la escritura,

AR
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DE LA FORMACION

DB HAS LATRAS MINTICUBLAS,

Esplicadas ya las partes simples de que se componen las
letras, y cjercilados en su formacion, pasaremos & esplicar
las minasculas de nuestro alfabeto y su clasificacion.

Las letras minasculas se dividen en curvibajas, curvial-
tas, curvivoellas, curva total & irregulares.

Las curvibajas, curvialtas y curvivueltas, en simples y
compuestas,

Las curvibajas simples, son aquellas que con su curva
descansan en Ia{iuea inferior del renglon, y lienen un solo
cuerpo como laiwt.

Las curvibajas compuestas, son las que, con las mismas
circunslancias , tienen mas de un cuerpo como lalbj y [/
larga. 2

Las curvialtas simples, son las que tienen carva alta, to-
can con ella en la linea superior del renglon, y no tienen
mas que un cuerpo, como la r n m.

Las curvialtas eompuestas, son las que tienen mas de un
cuerpo, y su curva esalta, como la b p abierta y p cerrada.

Las curvivueltas simples , son las que empiezan con la
carva Vucllﬂ Yy ocupan un 3010 cucrpo conio IB ceda.

Las carvivueltlas compuestas, son las que empezando con
la curva vuelta, ocupan mas de un cuerpo como la d ¢ g.

La curva total eslao.

Las irregularesson aquellas que en su formacion encier—
ran algunos trazosirregulares, y por su estraia figura se se-
paran de las reglas que sirven para la formacion de las de-
mas regulares.
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De las letras curvibajas.

La tse compone de los trazos 2 y 6 con un punto enci-
ma, en la linea superior de los palos.

La use compone de dos ies sin punto.

La ¢ se compone de lai sin punto que se empieza en la
linea del espacio allo, y del trazo 5, que lo atraviesa en Ia
linea superior del renglon.

La I se compone del trazo 9 y de la ¢ sin punto.

La b es la I, cuyacurva baja, sigue subiendo en curva—
tura hicia la izquierda hasta la linea superior -del renglon,
y concluye con la virgula de union.

La j se compone del trazo 2 (que se empieza e la mitad
del espacio entre la linea del espacioralto y. la superior del
renglon,) y el. 12, con un perfil de union,, ' ;

La f se compone de los trazos 11,2 y 12, con. un perfil
de union; y el 5 en lalinea superior del renglon;

La / larga s igual d la [ diferenciindose solo. en que
ne leva el trazo 5. ;

De' lags tetras cu-m*lr'nl_:h_z_.w._ _

b / I

La r se compone de los trazos 2y 7.
La n se compone de la # y los trazos 2 y 6. .
La m se compone, de las y los trazos 2, 7,2, y 6.
. La b se compone del: trazo 11 y la n.i, _ .
La p abierla se compone del trazo 2.como en la ¢, del 10,
y la segunda pierna de la n,
. La p cerrada es igual & la anterior basta la linea de divi-
sion en la parte derecha, desde doude se aparta y concluye
con una curva vueclta, hecha en sentido inverso, o al reves.

De las letras curvivueltas.

La ¢ se compone del trazo 8, empezdndole en la mitad
del espacio entre dos caidos, y junténdose al segundo en la
mitad del espacio, entre la linea superior del renglon y la de
division, y eoncluye con ¢l 6. ;
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La ¢ esigual 4 la ¢ principidndose en el dngulo de la
linea de division en perl? , y sube & buscar el punto en que
rincipia la e.

y Lapa se compone de los trazos 8, parte del 2, 6, 2y 6.

La d se compone del trazo 9 y de la a.

La ¢ se compone de la primera parte de la a y un palo
recto bajo.

La g se compone de la primera parte de laa y de la se—
gunda de la y griega.

La o queda esplicada.

De las irregulares.

La s de principio se forma en su primer liempo como
la ¢+ baja despes por el caido hasta mas abajo de la linea de
division, donde curveandod la izquierda, va terminando con
un trazo curvo, y muere cerca de la linea de division.

La ¢ de corazon empieza en la cuarta parte de la dis-
tancia entre dos caidos en la linea superior del renglon:
haja curveando como la o por el caido, hasta lalinea de diyi-
vision, donde se separa del caido y baja d formar un dn-
gulo agudo en la mitad de la distancia entre dos caidos:
sube despues & Locar la linea de division siempre curyeando,
y concluye en la cuarta parte derecha del espacio entre los
dos caidos en que se prineipio, y en la linea superior del
venglon con la virgula de union.

La s de enlace se forma sacando un perfil desde la linea
de division que sube hasta la superior del renglon en el si-
tio donde comienza la o, desde donde sigue en sn formacion
del mismo modo que la s de principio .

La x se empieza en la parte merg‘ia de la distancia de dos
caidos, formando una curva alta, ydesde aqui atraviesa ba—
jando hicia el caido inmediato por la linea de division, hasta
la linea inferior y concluye con una curva baja. La otra
mitad de la = no es mas que un trazo parecido & la curva
baja, unida dotra alta, cuyo perfil atraviesa el trazo grueso.

La z se empieza con un trazo horizontal, cuyo estremo
perfiloso toca al dngulo superior del renglon, desde donde
baja, en perfil y linea oblicua, 4 tocar el angulo izquierdo
de la linea inferior del renglon, y concluye con otro trazo
horizontal semejante al primero.



De la union 6 ligado de las letras.

Llimase union 6 ligado a los trazos que unen unas le—
tras & otras, para facilitar la velocidad en la escritura. La
verdadera trabazon consiste en hacer las letras de un solo
golpe, { unir unos (razos 4 otros con naturalidad y sin des-
figurarlos mientrasla estructura y distanciasde las letras nos
lo permitan.

De las distancias de unas letras o olras.

Como la belleza de un escrito consiste en la exacla pro-
porcion de las partes con el todo y en el paralelismo de los
trazos, y como por otra parte, no todas las letras pueden en-
cerrarse en una prnpurciou geomélrica, es preciso conocer
la verdadera distancia de unas letras & otras; pues aunque
4 primera vista parece que los caidos la determinan espli-
citamente, hay casos en que lenemos que abandonar aque-
llos y modificar su distancia.

Las letras, porlo tocante & su correspondiente distancia,
deben considerarse por sus dos lados izquierdo y derecho,
y se dividen en reclas, semireclas, curva ¢ irregulares.

Rectas son las curvibajas y curvialtas, que terminzn con
el perfil en la linea de division, en cuya formacion concur
ren lostrazos 2 y6, 067y 2, 69,2 y6, ete. como lai u ¢.

Las semirectas son las curvivueltas que por el lado iz-
quierdo son curvas, y porelderecho rectas: como laad g g,

La curvaes la o.

Las irregulares son la s v s x 2.

Para guardar bien la justa distancia, deben observarse las
reglas siguientes.

De una letra recta i otra recla, debe quedar el espacio
(que hay de un caido & otro, 6 lo que es lo mismo, la mitad
del alto de la letra.

De una letra reeta d olra semirecta, 6 al contrario, debe
haber la misma distancia que de recla & recla.
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De una letra semirecta, por laparte curva, & una curva,
6 al contrario, debe quedar la mitad del espacio de caido &
caido, 6 la cuarta parte del alto de la letra.

De una letra curva 4 otra curva, debe quedar el mismo
espacio, que de carva 4 semirecia por la parte curva.

Las irregulares deben aproximarse a las regulares todo
cuanto el buen ojode! que eseribe le dicte, teniendo presen-
te la clase & (que mas conyenga, O que lenga mas afinidad
con la estructura geoméltrica de las letras, entre que se halle.

No me detengo & esplicar mas minuciosamente las dis-
tancias, por parecerme que las demasiadas reglas sobre este
asanto, aturden mas que enseiian; y por que en el cursivo, ni
son perceptibles, ni pueden observarse conla rigurosa pro-
porcion que exigen los que son mas & proposito para pintar
letras, que para escribir con velocidad y soltura.

AVLRRLRIVARAG L



DE LAS LETRAS

MR AUSCYLAS,

SOBex

Llamanse letras mayusculas las que por sa tamaiio y li-
gura se distinguen de las miniisculas, y se usan para prin-
cipiar escrito, parrafo 6 capitulo, en los nombres propios,
versos de arle mayor ete. por lo que tambien se Haman
versales 6 eapitales.

Estas letras exijen en su formacion mucha soltara y
elegancia, porque asi coimo en un cuadro, las figuras del
primer termino, son las que mas Haman nuestra atencion,
asi las letras mayascalas son én las que mas reparamos, ya
por su tamaiio, ya por estar solas, 6 ya porque siempre es
una mayuscula la primera letra de un escrito. Por esta ra-
zon exijen una seguridad en'su ejecucion, que es menos disi-
mulable que en las letras minaseulas. Una sola letra ma-
yascula mal hecha, basta para echar & perder un escri(o.

Para llegar 4 hacerlas con espedicion y hermosura, ereo
que primero debe conocersela construccion de lassencillas,
y luego pasar 4 ejecatar las libres 6 gallardas.

En su formacion tienen mucho usolas lineas curvas, fra-
zos espirales, horizontales y ovales; pero como en la ma-
vor parte de ellas concurre cierto trazo primitive, formado
de varios modos, este serd el punto mas estenso de mi es—
plicacion para ensefiar & formar las letras maytisculas.

La libertad absoluta en el rasgueo de ellas es muy per-
judicial, pues un caprichoso trazo mal colocado, basta para
desvirtnarla hasta en la esencia desuconstruceion; y esto no
quiere decirque cuando se conozean lasreglas quevoy d espli-
car para formar las de pulso, se deje de variar, mas adelante
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algun accidente segun el gusto de cada uno, puesto que es-
tas letras presentaran bastante campo para que se pueda la—
cir un pulso seguro , la facilidad en la ejecucion de los tra—
zos y la sutileza del perfilaje. ; »

El trazo magistral 6 general formado en varias direc-
ciones, entra 4 componer ¢l solo 6 acompaflado de otros tra-
zos irregulares la mayor parte de las muyuaseulas,.. .

Este trazo se forma colocando la pluma en su verdad'c—-
ra posicion en la linea superior de los palos y en el vértice
que forma esta linea con cualquiera de los caidos, desde
donde hace una pequefia curyatura sulil hacia la izquierda,
hasta tocar al caido inmediato en la linea del espacio 2lto 6
mitad del yacio comprendido entre la linea superior del
renglon y superior de los palos: sigue por el caido en trazo
mediano hasta la linea de division; sepérase del caido, giran-
do en curvatura sutil hacia la izquierda, y tocando con el
punto izquierdo de la pluma en la inferior del renglon del
caido inmediato de la izquierda, forma una espiral de tres
caidos, y terminaen trazo sutil masarribade la linea de divi-
sion, Esla linea magistral 6 trazo general, como Hamaré des-
de aqui, puede ser de tres maneras; directo, que es el que
acabo de esplicar ; horizontal, é inverso, Lam. 4) (Trazo 1).

El trazo general mayusculo horizontal, es el mismo di-
reclo, diferenciandose de é1, solo en la direccion: y se forma
colocando la pluma un poco mas arriba de la linea superior
del renglon hacia la mitad entre dos caidos, desde donde for-
ma una espiral igual & la misma con que termina el trazo
directo; sube & tomar la linea superior de los palos, dejan-
do descubierto el dngulo izquierdo, por la que sigue en tra—
zo horizontal, y termina en carvatura sutil hacia arriba, con
lo que queda este trazo horizontal igual al directo, en cuan-
to & su composicion. (Trazo 2).

El trazo general maydsculo inverso se forma en todo
igual al directo, pero en sentido contrario. (Trazo 3).

Ef trazo direclo puede constar en la parte inferior de
un caido mas e las letras que no llevan trazo a
su parte derecha como la J. ¥, (Trazo 4).

Del trazo general mayfiseulo formado de estas tres ma-
neras en combinacion con otros trazos, se componen la ma—
yorparle de las mayisculas, como veremos despues.

Eltrazo de arranque 6 de principio, es tambien un trazo
principal que coneurre en la formacion de varias letras ma-
yusculas que tienen entre si una regular analogia.

lguno por
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El trazo de arranque se forma colocando la pluma hacia
la mitad del ancho entre dos caidos en la linea superior del
renglon & un poco mas abajo, gira hacia la izquicrda siem—
pre curveando, y deja descubierto el dngulo superior iz-
quierdo, toca en el de division, cambia de giro y curveando
hacia la derecha baja & tocar la linea inferior del renglon
un poco antes del primer dngulo, y sale un poco despues
del segundo, subiendo en perfil curvo, y toca en el dngulo
de division delcaido de laderecha: sigue atravesando y su—
biendo en perfil : corta la linea superior del renglon entre
dos caidos, finalizando en el dngulo'de la linea superior de
los palos; y segun lo esplicado ocupa cinco caidos de iz-
quierda & derecha. (Trazo 5).

La O maytscula es tambien trazo principal por tener
una intima afinidad con otras letras casi semejantes 4 el,
y por ser la mas curva de todas.

Este trazo curyo 6 lelra mayascula es en todo igual &
su minuscula, diferenciandose solo en el tamaio: por lo que
no me detendré en su esplicacion. (Trazo 6).

Reasumiendo la doctrina esplicada, resulla que los tra-
zos principales para la formacion de las maytsculas son tres;
& saber, el magistral 6 general, construido de varios modos:
el de arranque, y el curvo total; y que con estos, en com-
binacion con otros mas irregulares y compuestos, se for-
man tlodas las letras maydsculas de nuestro alfabeto, escep-
lo las irregulares.

De la clasificacion y formacion de las letras mayiisculds.

Las letras mayiisculas se dividen en directas, inversas,
de arranque, curvas, & irregulaves. Las directas en simples
y compuestas. Las directas simples son las que solo se com—
ponen de uno 6 dos trazos generales con alguna pequeia
modificacion; como la JJ T F H.

Las directas compuestas, son aquellas que en su forma—
cion se componen chlrazo general, combinado con algano
6 algunos trazos irregulares, comola /P BRDIS Y,

Las inversas, son las que principian con la parte espiral
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del (razo inverso; pero que por su parte inferiorse diferen-
cian de él, como la L € G redonda G larga y E.

Las de arranque son las que se componen del trazo lla-
mado asi, en combinacion con otro u olros trazos, como Ia
4 ML?s' curvas son las que se derivan de la carva total,
y en cuya formacion no entra el trazo general ni el de ar-
ranque, como la 0 ru 1

Las irregulares son las que por su figura estrafa y por
componerse de trazos irregulares, se separan de las reglas
que sirven para la formacion de las demas regulares,

De las divectas simples.

La J se compone de los trazos 1 y 2 quitdndole 4 este
su altima parte.

La T se compone de los trazos 1 y 2 exactamente cons-
truidos y sin ninguna modificacion.

La Fes Ia misma T con una comilla horizontal en la li-
nea superior del renglon por la parte derecha.

La'fl se compone de la J, del trazo 3, la altima parte
del 2,y la comillade la F.

De las directas compuestas.

La I'secompone del trazo general directo, con una virgula
enla parte alta izquierda, que concluye con perfil en el mis-
mo dngulo en que principia el trazo general.

La P se compone del trazo general directo, de la espi -
ral del horizontal, y al llegar i lalinea superior del renglon
no sigue horizontalmente ; curvea en redondo hacia abajo
y dladerceha, hasta que toca al caido inmediata dela derecha,
dejando descubierto el dngulo superior del mismo lado,
gira & la izquierda siempre curveando, deja descubierto cl
angulo inferior: tocala linea superior del renglon y su-

hiet_ldo hacia la izquierda seune al trazo directo, terminando
haeia arriba.



La B se compone del/trazo general directo, de la espi-
ral del horizontal, que al llegar 4 la linea saperior de los
palos no sigue su propio viaje horizontal, sino que carvea
en redondo hacia abajo.y & la derecha, hasta que toca al cai-
do inmediato, dejando descubiertos los dos ingulos del mis—
mo lado: gira d la izquierda hasta tocar en_perfil en la li-
nea superior. del renglon, cerca deltrazo general, cambia de
giro subiendo por encima de dicha linea, curyeando hacia la
derecha y viene 4 buscar el caido tercero de la derecha: ba-
ja por ¢l, siempre curyeando, hasta la linea de division, v se
separa de ella_en curvatura hacia abajo y 4 la_izquierda
hasta tocar la linea inferior del renglon, y concluye con una
espiral haciaarribay en perfil cercadel trazo general directo.

La R se compone de una Py un trazo irregular seme—
jante al mas grueso de la z minGscula, cuyacurva inferiores
mucho mas redonda y termina con perfil en el 4ngulo de
division del cuarto caido, contando desdeaquel que ocupa el
trazo. general, : ; 3

La D se compone del trazo general direelo, que se em-
nieza enla lercera parte baja del espacio que hay entre la
linea superior de los palos y la superior de(] reaglon, en la
parte media entre dos caidos; siguiendo por la parte infe-
rior como el trazo general divecto sin espiral, y al llegar al
medio de los dos caidos de la izquierda, vuelve hicia la de-
recha, y forma la Gltima parte del horizontal: sigue su per-
fil hasta la linea de division del caido inmediato de la dere—
cha: va subiendo por el caido con una curvatura suave hi-
cia la izquierda, toca con el punto derecho de la pluma cer-
cadelingulo dela linea superiordel renglon, y va i tocar con
el mismo punto al caido de la izquierda, en la tercera parte
alta del mismo lado : sigue subiendo siempre en earva hasta
muy cerca del dngulo de la linea superior de los palos'y va
& ocupar el medio del inmediato vacio en la misma linea, y
atravesando el primer fagulo, baja con suavidad & tocar el
quinto caido de la izquierda en la sesta parte baja 'del vacio
alto con el punto izquierdo, y siguiendo en curva 4 la iz-
quierda hécia abajo, atraviesa con el punto derecho por la
mitad del espacio entre dos eaidos la linea superior del ren-
glon: sigue atravesando los dos caides inmediatos por enme-
dio de la distancia entre la superior del renglon y la de di-
vision, toca en esta misma linea, y finaliza con trazo sutil en
laparte media de los dos caidos, entre la de division y supe-
rior del renglon.



La I de espiral mayor es en todo igua]é’ la I de espiral
menor, diferenciindose de ella, en que su espiral ocupa cuatro
caidos.

La § se compone del trazo general inverso y la espiral
de la I mayor. .

La ¥ griega se compone del trazo general directo, cuya
espiral ocupa cuatro caidos, y de un trazo curvo irregular
por la parte superior izquierda, que se forma, colocando la
pluma en su verdadera posicion cn la cuarta parte baja del
espacio comprendido entre la linea superior del renglon y
la superior de los palos, baja curveando hama_ la lzquwrd:a
hasta tocar aquella en la tercera parte del espacio de un cai-
do 4 otro, sube curveando y deja descubierto el dngulo su-
perior izquierdo: tocala lineasuperior de los palos en el caido
inmediato , forma una curva y baja por el caido, formando
el trazo 2 y 6 mintsculos, y se une en perfil al trazo ge-
neral maytisculo en la linea del espacio alto.

La L se compone del trazo gencral inverso y del hori-
zonlal sin espiral, colocado en la linea inferior del renglon.

La Cse compone de la primera parte del trazo general
inverso hasta la linea superior del renglon, desde donde en
lugar de seguir en trazo reclo, empieza i curvear insensi-
blemente, bajando por el caido hasta la linea de division,
desde donde se separa de él curveando hicia abajo y 4 la
derecha: deja descubierto el dngulo inferior izquierdo del
renglon; toca la linea inferior del mismo, y subiendo en
periildy curva, muere en el dngulo'de division, dejando tam-
bien descubierto el de la inferior de la derecha.

La G redonda, esigual tambien é la C, continuandoen cur-
va el perfil con que termina hasta lalinea superior del renglon,
en la que concluye con la virgula de enlace, y cuyo perfil
va & morir en el dngulo inmedialo de la misma linea.

La G larga, se compone de la primera parte del trazo
general inyerso hasta la linea superior del renglon, del trazo
2 minasculo y el 6 cuyo perfil se prolonga hasta la ter-
cera parteizquierda de la linea superior del renglon, des-
de cuyo punto baja & buscar el caido en la linea de division:

baja por él hasta la inferior, y concluye con el trazo 12 mi-
nasculo.

. La E esigual i la C, diferenciindose de ella en que esti
dividida en dos cuerpos por la mitad, donde sale hicia la
derecha con un trazo que queda cortado en la tercera parte
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derecha del espacio entre dos caidos, cambia de giro bajan—
do en perfil hacia la izquierda siempre curveando, y vii to-
car en el caido desde donde concluye como la €.

De arranque.

La Ase compone del trazo de arranque , de una [ recla
mindascula sin la curva de ligazon, unida con un trazo recto
horizontal en la linea superior del renglon, y el trazo hori-
zonltal de la J 6 la virgula de enlace.

La M se compone del trazo de arranque, el palo recto de
la A, un trazo sutil que desde el dngulo de la linca inferior
del renglon atraviesa oblicnamente al de la superior de los
palos; la I recla minascula y el trazo horizontal 6 virgula
dela 4.

La NV se compone del trazo de arranque, de un trazo ir-
vegular que se forma desde el perfil en que termina aquel,
bajando por el caido y aumentando su grueso con gracia,
hasta la linea del espacio alto, desde donde se separa y va i la
linea de diyision del inmediato caido de la derecha : baja
por él disminuyendo el grueso hasta la inferior del renglon,
desde donde se forma otro trazo de arranque. en sentido in—
verso.

De las curvas.

La O mayascula es igual & su correspondiente mintscu-
la, diferenciandose de ella tan solo en sus dobles propor-
ciones.

La Q es !a misma carva total @ O, diferenciindose de
ella en que al concluirla se sigue hacia abajo carveando & la
derecha & tocar el dingulo de la linea superior del renglon,
desde donde se gira siempre en curva y hacia la derecha &
buscar el inferior del renglonen el caido inmediato, y con-
cluye con perfil en el dngulo de division,

La /7~ de corazon se empieza en la mitad del espacio de



un caido & otro en la linea superior de losipales, sigue con
curva y perfil hasta tocar el caido izquierdo en el dngulo
de la linea del espacio alte y baja hasta la linea superior del
renglon: se va separando del caido y baja atravesando hdicia
la derecha 4 tocar el dngulo derecho de la linea inferior del
renglon, forma un dngulo como su minascula, sube en per-
fil & tocar el &ngulo de la linea superior del renglon: sigue
por el caido hasta la linea del espacio allo, curvea hécia la
derecha y va & tocar la linea superior de los palos en la par-
te media entre dos eaidos: y va bajando hicia el caido de la
izquierda donde concluye en perfil. A esta letrase le agrega
porsu ‘smrlc izquierda la virgula de union, ¢ ¢l trazo hori-
zontal de la V. !

La U vocal 6 calderilla, se émpicza como'la Vhasta la
linea superior del renglon, desde donde sigue como la O,
hasta la linea de division del caido de la derecha, y conclu-
ye'como la V. | '

De las irre gulares.

LaX'y Z tﬁa'y'flscr'_;lﬂ_s' .sbn'fﬂé;l 14 niisma figura qﬁc lag
mintsculas, diférencidndose de cllas (an solo en su doble
tamaiio'y proporciones. UL O '

AT



DEL CURSIVO.
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~ La letra carsiva es el fin & que conduce la ensefianza del
arte de escribir, y el resultado delas reglas esplicadas. Es la
parte mas esencial de la Caligrafia, y en la que menos se han
detenido los autores, pudiendo asegurar, que hasta hoy,
nadie ha esplicado estensamente ¢l niodo 6 manera de ad-
quirie un cursivo veloz, liberal y gallardo.

Ast vemos, que ‘son muy pocos los nifios, que al salir
de la escuela, pueden ponerse a eseribir en un bufete, 6 al
dictado, y que salo hacen una letra rofiosa, pausada, tor-
pe, angulosa y sin nervio ni gallardia. Este defeeto, que se
aumenta despues ¢ imposibilita para siempre la velocidad,
no cousiste solo en la curva angulosa del eardcter de letra
que les han ensefiado: consiste mas, en la torpe esclavitud
que ha pesado sobre ellos, en la multitud de reglas con cai-
dos, en la infame costumbre de hacerles pintar los earacté=
res i pedacitos, sin libertad, ligazon, ni valentia; en vo per-
milirles rasguear, ni afiadir el mas insignificante trazo 4 la
letra que les sirve de modelo, y sobre todo, en no cuidar con
la mas escrupulosa esactitud del ligado 6 trabazon de los
caracléres. Ridiculo es, por cierlo, ver & un niflo, el mismo
dia que lleva & sus padres una hermosa plana de 5.%, no sa-
ber escribir la mas pccAueﬁa apunlacion, y si se pone 4 ha-
cerla, véase si parecen de una misma mano los caractéres de
la plana que hizo en la escuela y los que hace en su'casa.,

Otra de las causas que hasta ahora han influido, aunque
no tan directamente, en que los nifios no escriban cursivo
veloz y gallardamente, ha sido la pocainclinacion y demasia-
da angostura de la letra, que generalmente se ensefa, sea
del autor que fuere. Para convencerme de esta verdad, he
hecho muchas pruebas, muchas observaciones y muchos cal-
culos, y por fin he quedado completamente convencido de
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que tal vez no hay un solo profesor ni pendolista, cuya letra
cursivano lenga mas de (reinta gr_adus de inclinacien; y cu-
ya anchura no sea mayor que la mitad de la altura, medida
'por la perpendicular. Decia mi maesiro que « cuando la
prictica enseiia y se desemboza, todas las teorias desapare-
cen callando.» Pues ahora bien, revuelva cualquier profe-
sor sus carlas particulares 6 sus borradores, y analice si es
esacla mi proposicion. Mas de trescientas cartas se h'alllan
en mi poder de profesores de primera educacion y hébiles
pendolistas, y todas confirman mi aserto. _ ‘

Si la practica nos enseiia que para escribir cursivo, cla-
ro, veloz y gallardo, la misma naturaleza y el resultado de
la costumbre prictica se oponen d las reglas que hasta hoy
hemosseguido, jnoseria una tenacidad seguir como hastaaqui?

+No es un absurdo establecer preceptos para. conseguir
la hermosa formacion deunobjeto, y cnando vamos & lograr-
lo ver queel objetono corresponded esos mismos preceptos?

;Qué obsticulo se opone & que nueslro cursivo sea un
poco mas inclinado y mas ancho que el antiguo? Ninguno
racional. ;Qué perjuicios puede causar? Ninguno, impor-
tante. Si del analisis de la mayor parte de los cursivos, re-
sulta que todos ellos tienen estas circunstancias, y que la
misma mano, buscando su comodidad y giro natural las
produce ;por qué nos hemos de oponer & los instintos de la-

arte fisica que mas (rabaja en el acto de eseribir? ;Qué
Ecneﬁcios resultan de un cursivo angosto y esquinado ? Nin-
guno, ; Qué perjuicios? dos muy importantes: la poca cla-
ridad y mucha pesadez.

La naturaleza es el ordculo de las artes, la racionalidad
el de los métodos y la logica el de los adelantos. La natura—
leza, la racionalidad, lalogica y las demostraciones practicas
nosensefian que el cursivo paraser bueno debe ser claro, ineli-
nado y suelto. Creo haber probado que para escribir bien la
letra cursiva, son necesarias las modificaciones que he he-
cho en este Arte; y paso 4 esplicar brevemente, lo que de—

be entenderse por cursivo, y los medios de escribirlo con ela-
ridad y espedicion.

Cualidades del cursive,

Lldmase cursivo 6 letra cursiva 4 los caractéres pegue-
fios, hechos de primera intencion y con  veloeidad, Las eir-



cunslancias particulares de un buen cursivo, ademas de las
generales de la escritura son, ligazon, velocidad, y gallardia.

Entiendo por ligazon en el cursivo, la airosa, conslante
y natural union de unas letras con otras, con seguridad y
soltura , de modo que & primera vista se conozca, que la
pluma ha corrido sin temor y se ha levantado del papel las
menos veces que se ha podido.

Velocidad, es la circunstancia de escribir con ligereza y
soltura. La ligazon es madre de la velocidad y esta no se
consigue sin aguella.

Gallardia, es la airosa seguridad y propiedad de los tra-
zos; consiste en laligereza, proporeion, rectitud de eilos,
y en la elegante rotundidad de las curvas, con atrevimiento
y soltura.

Eslas son las partes mas esenciales que deben coneur—
rir en el cursivo: que no se aleanzan solo con las reglas es—
plicadas, sino ue es preciso tambien, que acompaiien al
pendolista un pulso seguro y veloz, y una inlencion atreyi-
da, sin miedo ni dudoso instinto.

La praclica continua, el rasguear y trabar sin miedo , y
una imaginacion viva, son las circunstancias que facilitan
llegar & poscer una letra cursiva, que teniendo una relacion
directa con la magistral, pueda escribirse con lamayor velo-
cidad y soltura; y aquel cursivo serd mejor, que mas se
aproxime & la magisiral de que procede 6 degenera.

Escelencias de la letra cursiva espaiiola comparada con la
mglesa.

La letra cursiva Espaiiola liene sobre lodos los cursivos
de Europa una ventaja manifiesta y particularmente sobre
la Jetra inglesa, 6 de moda; y sialgun cursivo estrangero
hubiera de suslituir al nuestro nacional, no temo asegurar
que el inglés seria el altimo, por las razones que voy i es—
planar. ol "

Como el objeto de escribir es el de trasmitir las idea
por medio de signos claros, permanentes y hermosos, las
primeras circunstancias de un cursivo deben ser claridad,
permanencia y hermosura. 3 .

Entre cursivos que reunan eslas circunstancias, debe

6
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preferirse ‘aquel que mas se preste ala v_uluci.-{ml , porque
esta propiedad nos hara gavar lo mas precioso que hay cu ¢l
mundo : tiempo. ) ) )

Entre cursivos iguales en propiedades, deberd preferir
cada hombre el de la nacion a que perlenezea, y esto es con-
forme, no solo con la razon, sinocon ¢l espiritu de naciona-
lidad que todos debemos abrigar en nuestro pecho.

Confieso francamente que, como arlist, tomo lo que me
parece bueno sea de donde fuere; pero que en igualdad f!t!
circunstancias prefiero siempre lo de acd y dejo lo de alld.
Esto lo digo para que no se erea que solo un espaiiolismo
mal entendido me impele & reputar la letra ‘inglesa por de
condicion inferior 4 la espaiola, no. Bl exdmen detenido
que de ambas he hecho, y los resultados de su ensefanza,
son los datos con que cuento para sostener mi dictimen. Yoy
a hacer un pequefio colejo entre las lelras cursivas espa-
fiola & inglesa, y ereo demostrar las ventajas de aquella so-
bre esta, y convencer completamente & los profesores, pen-
dolistas y demas personas sensalas,

Empiezo preguntando:

1.2 ;Hay cursivo inglés? 2.°'Si se coneede que lo hay,
este eursivo se asemejard & la magistral de que procede?

3.2 yEsle cursivo serda claro, permanenté y hermoso?

Conlestacion .

No debiera concederse que haya cursivo inglés, por
que no es posible que con la velocidad que debe escribirse,
se pueda dar el groeso oscuro & las letras, porque esle
grueso no le produce la pluma en su curso natural, sino
que es efeclo de un movimiento de presion de la pluma, co-
municado por otro de rotacion de la muiieca, de modo que
cada trazo general , (6 sea la pierna de una n) consta de tres
movimientos precisos, indispensables, que son: uno re-
dondo y suave, para formar la curva superior; otra recto de
presion para formar el grueso, y otro suave como el primero
para formar la curva inferior; digame ahora, cualquiera
persona entendida, jsera posible el hacer estos tres movi=
mientos principales & su preciso tiempo y en su lugar cor—
respondiente, en un cursivo escrito con la velocidad que re-
quiere paraser tal?..... pero como para defender las buenas
causas no se necesila mucha argucia, y aun se puede conce-
der lo que no se debiera, concedo que puede escribirse le-
tra cursiva inglesa , apesar de que no lo he visto ni pienso
ver, pues todo lo que han podido hacer personas inteligen—
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tisimas y préeticas en la escritura inglesa, para convencer-
me, ha sido una letra pequefia pinladita y retocada, 6 un
cursivo que lo mismo se parece a la verdadera y pura letra
inglesa, que d la procesada del siglo XVI, y que mas esila-
liana 6 anglo-americana que inglesa. Concediendo que pue-
de escribirse en carsivo laletra inglesa, no puede nunca ase-
mejarse i su magistral, tanto como la espaiiola, por que el
trazo forzado 6 movimiento de presion que constituye su
grueso, no puede colocarse con la esactitud y precision que
en la gruesa 6 de pulso; por requeriv los alternados movi-
mientos de giro, suavidad, presion y direccion, tan acerta-
da fijeza, que no hay hombre capaz de atender 4 todas estas
circunstancias dun liempo y con la velocidad necesaria,

Concedidas, empero, las dos circunstancias al cursivo
inglés, es decir, que existay que se asemeje i la magistral
de que procede, veamos sus escelencias. Dijimos que la cla
ridad, permanencia y hermosura son las cualidades prinei-
pales de un escrito cursivo, y ahora anado que el cursivo
ingles, porla mondlona colocacion de sus gruesos, confunde
mucho en la lectura, y la sulileza de sus perfiles como tan
débiles, no se perciben al primer golpe; que solo con una
visla perspicaz, hija dela edad lozana, se puede leer deprisa;
y si cualquiera se quiere convencer de esta verdad, dése un
documento escrito en letra cursiva inglesa & un hombre
de vista un poco causada, y despues otro en letra espaiola,
y percibird palpablemente la diferencia.

En cuanto a la permanencia, no me es posible conceder,
apesar de mi tolerancia, que la letra cursiva inglesa , ni
aun su magistral , tenga esta propiedad la mas principal, la
mas necesaria de cualquier escrito. Todos sabemos, que lo
primero que se pierde en la letra son los perfiles, y por
consiguiente cualquiera puede comprender, que quitindole
dla inglesa los trazos su{ilesdy dejando los gruesos, solo
quedaran palitos rectos que nada revelarin, porque la esen-
cia de la construccion y diferente figura de los signos la cons-
tituye la curva. Como mi intento es disertar convenciendo,
aconsejo & los profesores que tomen dos muestras una de le-
tra inglesa y otra de espaiiola: raspen todos los perfiles de
ambas, y vean qué queda de la letra inglesa y si pueden leer
como en la espanola.

Nuestra letra cursiva ha sido siempre admirada en todos
los paises del mundo porsu claridad y permanecia, y nuestros
archivos pueden probar esta verdad. Quede consignado que



la letra inglesa cursiva no espermanente por las razones es-
puestas, y pasemos dlratar delatercera cualidad, esto es, de
la hermosura. (

Entiendo por hermosura en las letras, la cualidad de
producirennuestra alma una agradable impresion, comuni-
cada por nuestros senlidos. J

Eantiendo tambien que la hermosura de un eserito con-
siste en la rigurosa uniformidad y gallardia de los caracté-
res; pero eslas circunstancias producen en nosolros impre-
siones mas 6 menos fuertes, y de esla gradacion nacen los
nombres de bonito, bello, y hermoso, siendo Ja misma na-
turaleza la que nos ha precisado @ esta sabdivision de lo
agradable. Asi, cunando vemos en el cielouna pequeia estre-
lla, que brilla yjuguetéa entre las rasgadas nubes, decimos:
«qué bonita esta esa estrellay cuandoenmedio de la noche,
la luna nos comunica la luz que recibe del sol, y opaca y si-
lenciosa riela sobre un lago, decimos: «qué bella es la In-
naj» pero cuando en la inmensidad del azulado espacio, el
astro del dia nos alumbra, calientay vivifica, todos esclama-
mos: «jqué hermoso es el sol!l» Perdonenme mis lectores
esta digresion, porque me ha sido necesario hacerla para es-
planar miidea. -

La letra inglesa es la estrellita.

La letra espaiiola el sol.

La inglesa es ligera, bonita, cogueta.

La espafiola, hermosa, fuerte, vigorosa y severa.

La inglesa, como tan débil, perece en la edad lozana.

La espaiiola, como fuerte y robusta, vive por largo tiem-
po, y al perecer, siempre deja recuerdos de suexistencia.

La letra espaiiola, en fin, es hermosa: la inglesa bo-
nita.

Probado ya que la letra espaiola es mas clara, mas per-
manente y mas hermosa que la inglesa, voy 4 hacerme car-
%o de enal de las dos es mas susceptible de velocidad en su

ormacion.

Sentemos por principio que la letra espafiola es de tra-
2o natural y conslante, y que con un movimiento igual de
presion se determina su claro y oscuro 6 sea su grueso y
perfil, rozando solo la superficie del papel: que la inglesa en
sus lrazos gruesos requiere un movimiento (t;le presion, que
es el que forma su oscuro, y que su corte de pluma es su-
mamente agudo y cortante.

Ahora bien, la direccion de todo eserito es de izquierda
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4 derecha horizontalmente; es decir, de un punto a otro de-
determinado : pues para convencernos de quién recorrerd
este espacio en menos liempo, hagamos una prueba.

Senalense 100 varas de distancia en un paseo plano y
bien nivelado, y coloquense dos personas & un estremo con
dos bastones, imponiendo al uno dos condiciones: primera;
que lleve arrastrando subaston ligeramente por el snelo para
trazar una linea en la arena: segunda; que a cada (res pasos
apriete el baston contra el suelo, para que esta linea sea mas
gruesa de trecho en trecho. Al otro no se le impondra mas
obligacion que la de que no levante la punta del palo, sin
aprelar mas en un silio que en otro: partan & un tiempo en
dircccion del punto opuesto, y no es dudoso quién caminara
con mas desahogo, ni quién recorrerd la distancia senalada
en menos tiempo, pudiendo asegurar que el segundo llega—
rial término del paseo, cuando el primero aun no habri lle-
gado a la mitad. Pues bien, el paseo representa el papel, la
linea que tiene que trazar el primero representa la letra
inglesa; la linea constante del segundo, la espaiola: los bas-
tones 6 palos las plumas; y las personas, las manos que las
dirigen.

Creo haber esplicado y demostrado, conejemplos claros,
la supremacia de la letra nacional sobre la iunglesa 6 de
moda, reservindome otros argumenlos menos concisos aun-
que mas contundentes para el dia que, como pienso, dirija
una memoria sobre este asunto al gobierno de S, M.

ATTMRR VIR
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Es una verdad reconocida que el método mas racional ¥
sencillo es siempre ¢l que mejores resultados ofrece en la
ensenanza, por lo que debe preferirse entre muchaos e! mas
racional y sencillo. El empezar 4 enseiar por lo mas ficil y
pasar progresivamente & lo mas dificil, anadiendo dificulta -
des nuevas adificultades yencidas, eslo maslogico y racional
en cualquicra arte. Este principio, es la base sobre] I{I.ll! he
formado misistema. Asi, paralograr los mejores resultados,
deben atenderse las observaciones siguientes. |

1.*  Espliquese claray sencillamente la posicion de las
diferentes partes del cuerpo del discipulo en el acto de es-
cribir: pero sin esclavizarle con un rigorismo que le prive
de una juiciosa libertad, y se oponga & su comodidad y sol-
fura,

2.*  Espliquese la verdadera posicion de la pluma se-
gun lasreglas establecidas, y higase que los nifos la fijen
con exactitud en el papel y bajen y suban, giren y vol-
teen con suavidad, rozando la superficie, para agilitar los
miusculos {lexores y estensores, y los del hombro, para que
de este modo desentorpezcan los dedos y se acostumbren 4
no variar la pluma de su verdadera posicion. La pluma con
(ue hagan este ejercicio debe ser de cuatro puntos 6 dos
lenguetas, parague deeste modo conozeansi la llevan bien, y



de enando en cuando deben fijarla sobre la linea diagonal
de 55 grados,que marca exaclamenle el ladeo y posicion
verdadera de la pluma en todos los giros. Estos ejercicios
deben hacerse con la pluma seca 6 sin tinta.

3.0 Espliquese despues la formacion de las lineas rectas
y curvas de que se componen las letras, y con la miswa plu-
ma ahierla acostmbrese a los wvifios & formar el primer ren -
glon de la limina 1.2 6 sea el sislema y fundamento del arte.

A.*  Despues que hagan eslas partes simples con seguri-
dad y conocimienlo, paseseles & formar el primer ejercicio,
esplicandoles de qué partes consla, pero ya con pluma le-
na y regular.

2. Despues que haga medianamente el primer ejerci-
cio y sepa de qué trazos se compone, pasesele al 2. y haga
los dos alternados, y asi sucesivamente con los ejercicios
R SRR il GOl SRR R

6.2 Hechos estos ejercicios por el nifio sin levantar la
pluma mientras contenga linta, y no & pedacitos (sobre lo
que llamo mucho la atencion de los senores profesores),
pased formar las letras sencillas, esplicindole de qué ejerci-
cios proceden: luego las compuestas y ultimamente las irre-
gulares, sin olvidar la esplicacion de las difercntes distan—
cias.,

7.% Despues de gue forme regularmente las letras mi-
nasculas, espliguense los trazos principales mayusculos del
altimo renglon de la muestra 2. teniendo cuidado de que
uo los pinten, sino que los tracen sin _micdo y con seju-
ridad.

8. Luego que hayan comprendido la formacion y clasi-
ficacicn de estos Leazos, paseseles i formar las letras mayts-
culas por el orden de colocacion en que se ballan en la
muestra 3. enidando el profesor de esplicar el origen de
que cada una procede.

9.2 Cuoando ya el nino forme medianamente las letras
mayiscu'as, sin olyidar las minascalas, para lo cual de-
be hacer por la tarde planas de la muestra 2.3, pasesele
i copiar el primer renglonde lamuestra £.* que es el alfa-
heto mindsculo unido; y de solo este renglon haga alguuas
planas hasta que forme todas las letras minasculas perfec-
tas, con sujecion a las reglas esplicadas y con la exaclitud
que determina la cuadricula,

10.*  Rigase copiar despues al discipulo el resto de
las muestras 4.* y 5.% en que se halla combinado el pala.
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bréo mindsculo; sin olvidar las maydsculas, como ya di_ie‘

11.¢ Estas 5 muestras deben eopiarse en el papel lla-
mado de 1.*. Como en este se halla la cuadricula con to-
das sus lincas principales y ausiliares, en esta regla es
donde debe esmerarse el profesor enlospreceptos y definicio—-
nes caligrificas, poniendo mucha atencion en que los trazos
rectos sean bien paralelos a la oblicua de 32 grados, que los
perfiles lo sean 4 la de 55 6 gu/a, ¥ que las curvas no sean
angulosas ni demasiado redondas sinonaturales y uniformes.

12.* Luego que formen bien las letras mindisculas y ma-
yusculas, higanse copiar las muestras 6.2 y 7.% en las que
se encuentran ambos alfabetosen palabreo repetido, para que
sirva de comparacion al abandonar los caidos, y en cstas
muestras, que se llamarin de segunda, ha de ser donde los
nifios vayan perdiendo la guia de los caidos; y para soltarse
mas, pisescles despues & copiar lamuesira 8. que como sin
tantas mayusculas, les facilitard mas la velocidad y union de
los caractéres. !

13.* Despues de copiar esta muestra 8.* se pasard 4 la
9.2 para que vayan acostumbrindose 4 perder tambien las li-
neas superior ¢ inferior de los palos.

14 Luego que formen bien la muestra 8.* higaseles
copiar la muestra 10.* que es de mayisculas libres, pa—
ra que el nifio se acostumbre 4 darlas aire y gallardia, y
a girar con seguridad y sin miedo, para dar mas libertad y
brio & los trazos producidos por la pluma, Estas mayuascu-
las son susceptibles de algunas mm{;ﬁcacinnes, que el buen
crilerio de los seiiores profesores podrd elegir 4 su juicio, y
segun su gusto caligrifico.

Esta muestra debe bacerse con pluma un poco gruesa,
para que los nifios perciban bien el lugar que corresponde
i cada trazo.

15.*  Acostumbrado ya el niiio al movimiento curyoy
airoso de las maytsculas de la muestra 10.* (admitidas va en
todos los cursivos de los mas hibiles maestros) pasari i co—
piar la muesira 11.7 en la que se encuentran eslas mismas
mayasculas, y despues la 12.% para facilitar y preparar la
copia de las siguientes.

16.*  Despues pasard & copiar la muestra 13.° y 142
para acostumbrarse asi al movimiento libre de las maytGs-—
culas, como i la ligazon de las mintsculas que le servirdn
de preparacion para facilitar el carsivo.

17.* En lasmuesiras 15.% y 16.* scexigird que el nifio le-



—89—

vante la pluma lasmenos veces que posible fuere, y que es-
criba lo mas velozmente que pueda, ya copiando las mues-
tras, manuscrilos, 6 escribiendo al dictado. Los ejercicios de
alfabetos ligados son muy atiles en esta época de la ense-
fianza, asi como escribir carlas, cuenlas, olicios, lislas, re-
cibos ete. todo al dictado 6 de la composicion de los nifios,
lo que les servira mucho para formar estilo.

Serd muy conveniente que se destinen dos dias ‘4 la se-
mana para los ejercicios'tebricos del arte, esplicando en el
encerado las reglas caligrificas, clasificacion y formacion
de las letras minasculas y mayasculas, por convenir asi al
mejor resultado de la ensenanza.

Encargo muy particularmente & los sefiores profesores,
{aunque no debiera hacerlo, pues estoy intimamente persua—
dido que todos conacen la importancia de la ligazon) que no
permitan a los nifios hacer las letras & pedacilos, sino unidas
y trabadas, sin levantar la pluma; y que esla circunstancia
debe observarse desde la primera regla. Conceluyo haciéndo-
les una observacion que parecerd bien estraiia en un autor
que ha gastado mucho tiempo, yla mayor parte de su esca-
sa fortuna, en hacer grabar una completa coleccion de mues-
tras; pero el desco de ser (itil & los profesores y d los ni-
fios ,"me inclinan & confesar, que las mejores muestras que
pueden presentarse por modelos, son las delos mismos pro-
fesores que los ensefian; que estas deben hacerse, si posible
fuere, 4 su misma vista, porque estoy convencidode que no es
mejor maestro aquel que mejor eseribe, sino el que mejor sa-
be lo que enseita. Esto no es decir, que deben desterrarse las
muesltras grabadas en las escuelas, sino  que buenoseri que
los mismos profesorespractiquend la vistade los nifios aque-
llo que les ensefian; y esta confesion debe convencer &
los maestros de que ningun objeto de necia petulancia ni
vil especulacion, me ha guiado al ofrecerles mis lareas. Esa
nimia escrupulosidad, ese rigorismo malemdlico que exigen
los pintadores de letras, esa esaclisima igualdad que andan
buscando en las muestras, y que mas es hija de la grabazon
que de la escritura, solo sirve para desesperar & los princi-
piantes y cnlorpecer la ensefianza. Las muestras grabadas
deben imitar lo que naturalmente da la pluma, que aun ma-
nejada por el mas hibil pendolista, jamis puede producir la
rigurosa igualdad matemitica, siendo la mejor muestra
grabada, aquella que mas se parezea al original manuscrito
que representa.
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Esplicacion del nuevo sistema de pautado.

Inatil parecera & algunos esplicar el sistema del nucyo
pautado conforme con mi arte, despues de lo que de &l he
dicho cuando he hablado de la cuadricula 6 paula; no nbs—’
tante, los sefiores profesores tienen.un derecho legitimo 4
saber las causas que me han movido & hacer las importantes
variaciones que en él les ofrezco.

Nada diré respecto a la modificacion de su anchura, de
su inclinacion y lineas ausiliares, solo me detendrf en es—
plicar la causa de no poner mas que una regla  con caidos y
la de las demas innovaciones gque presento. ;

Todos sabemos que las demasiadas reglas con caidos su-
jetan demasiado al principiante: que una \'cz‘g_uwdo por
ellos, son innecesarios despues, y aun perjudiciales. Su-
l:ongamos an viajero que por primera vez saca de un pue-

lo un guia para que le dirija en las tortuosas sendas que le
han de conducir 4 otro inmediato, Este guia le serd atil y
necesario ; lendrd que poner su caballo al paso, para seguir
d su conductor: y esta circunstancia le preporcionard el
placer y ventaja de poder considerar todos los objetos que
le rodean, marchar tranquilo y sin zozobra, y horientarse
perfectamente de lossitios por donde pase. De este modo ca-
minara bien, pero despacio. 8i por segunda vez este cami-
nante tuviere que hacer el mismo viaje , convengo que para
mayor seguridad, volviese 4 sacar el guia; pero enslonces
ya ird unas veces delante, otras detris, y levado de sa de-
seo de adelantar, alguna vez pondrd su caballo al trole, de-
teniéndose a consultar al guia cuando titubee ; pero siguien-
do impédvido su camino en el momento que un simple movi-
miento de aquel le conlirme que no se ha equivocado.
Abora bien., si este caminante seguro ya de conocer el ca—
mino y sin temor por su seguridad, taviese que repelir este
viaje por lercera vez y le interesase llegar con proutitud al
lérmino de él ;oo seria una necedad - volyer 4 salir con el
guia? Esto probaria que tenia miedo, 6 no habia aprendido
bien el camino: y ;qué perjuicios podrian seguirsele? el fas-
tidio, tener que caminar otra vez al paso para seguir & su
guia, y tardar doble tiempo en Hegar al término desecado.

Pues bien, los caidos, en la eseritura, son el guia, que
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una vez que nos ensefia el camino, para nada necesitamos,
y cuyacompaiia despues solo serviria para hacernos cami-
nar al paso.

Por esta razon no he puesto mas que una regla de ecai-
dos (la 1.2): en ella aprendemos el camino que debemos se-
guir, y la segunda 6 comparativa, deun renglon con caidos y
otrosincllos es @ la que consultamos y nos facilita seguir
nuestro camino, cuande dudamos en alguna cosa.

Las lineas indicadas en las reglas 3. y 4. que nos seiia-
lan las que vamos perdiendo . hacen el mismo oficio que las
piedrecitas que hubiéramos podido colocar en ese mismo ca-
mino para que nos sirvieras de sefiales, de trecho en tre-
cho, y que vamos olvidando segun la costumbre continuada
nos las va haciendo infitiles.

La 5."es ya ¢l camino solo y sin sefiales ni guia, por el
que vamos corriendo con seguridad, y sin necesitar piedras,
sefiales, ni indicaciones.

La 6.* es, como si dijésemos, la vereda 6 atajo, que el
continuo ejercicio nns enseiid , y que nos conduaece al (érmi-
no do uunestro viaje por el eamino mas corto.

En esta reflexion natural, estd (undado mi nuevo siste-
ma de pautado.

En la regla 6.7 que sirve para el cursivo , observardn los
sefiores profesores lIa inmensa diferencia que hay de este
papel 4 todos los conocidos hasta el dia; y esloy intimamen-
te convencido de que comprender:in las ventajas del que pre-
sento, que es el resultado de las muchas observaciones que
ellos, eomo yo, habran hecho.

Sucede generalmente que acostumbrados los nifios & es-
cribir en una sola raya, que representa la inferior del ren—
glon, uniforman con facilidad la curva inferior; pero des—
cuidan la parte superior y solo hay igualdad por abajo; re-
sultando de esto, qué son muy pocos los que 'sacan una letra
ignal, vistosa; y que cuando pasan a papel blanco, nunca
escriben derecho; porque esle paso es demasiado violento y
estéin acostumbrados & seguir la linea indicada.

Todos estos inconvenientes estin salvados en mi nuevo
pautado, en el que hay un 6rden progresivo de perdicion de
lineas, que conduce con la mayor facilidad al cursivo en pa-
pel blanco, y que no me detengo & esplicar mas minuciosa—
mente por que creo que los sefiores profesores comprende-
rin la totalidad de mi idea y sus venlajas, dla simple vista
del referido papel.
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He concluido mi obra, despues de nueve aiios de estudio?
de privacioues y fatigas. He gastado mi tiempo, mi visla y
mi escasa fortuna. Ninguna idea especulativa, ningana pre—
suncion nécia, me ha impulsado a publicarla: la ofrezco a
los profesores y padres de familia como Ja Ginica prueba que
puedo darles de mi incesanle amor al trabajo y decidida fafi-
cion al arte de instruir 4 los nifies; con lo cual no ereo ha-
ber hecho mal ni perjudicado & nadie. Sila ohra es buena,
con las ventajas que ofrezca su adopcion, quedo recompen—
sado; si mala, s;llo me quedara el desconsuelo de no haber
podido contribair al bien comun de la repablica, como esla
obligado toedo hombre constituido en sociedad.

De todos modas algo habré hecho, pues no hay ningun
libro, por malo que sea, en el cual no se halle algo que nos
instruya,

Creo que he prestado un inmenso servicio i los profe-
sores con solo la idea de publicar este arte, pues he logrado
que se abarale y mejore el anliguo papel pautado y
que otre autor bien sonocido, impulsado sin duda por
una roble emulacion, se enlrcgue de auevo 4 (rabajos
caligrilicos, que unidos 4 la discusion, reportaringrandes
venlajas a la ensefanza.

Higanme los profesores las adverlencias que juzguen
oportunas, iluminen mi escasa eapacidad con las observa-
ciones que su instruccion y la continuada practica les hayan
lquslradn. y eslén seguros que sus menores indicaciones se-
viin pesadas por.mi, y (si como no dudo, son producto de la
demostracion y del raciocinio), las aceptaré gustoso, con-
tribuyendo todos, de este modo, al bien colectivo, 4 la
reciproca instruccion y  los adelantos en la enseianza de los
ninos,

FIN DEL ARTE.
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AEVIRIARLAARRIAY

FE DE ERRATAS IMPORTANTES.

pigina. linea. dice. léase.
2 13 Casanoba Casanova
8 24 anligiios anliguos
8 35 Pedro Maria Vi- Pedro Mejia, Vi-
llergas, llergas,
9 11 anligiio antiguo
9 27 antigiio anliguo
9 39 provado probado
10 10 soverbia soberbia
12 24 anligiias antignas
12 18 lengan tenga
14 6 corupcion eorrupcion
24 24 tubo tuve
25 13 tubiese tuviese
25 27 intitalo intitulo
26 36 emvolvio envolyvio
29 20 gravadas grabadas
30 23 del arte del arte
30 30 gravadas grabadas
67 17 . f
A 26 del renglon R los §
o1 0 de glo ::E los [ltllu.
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