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EXPOSICION GRAMATICAL ,

(RITICA, FILOSOFICA Y RAZONADA
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LA EPISTOLA DE ). HORACIO FLACO A LOS PISONES
SeBRE EL ARBTE POETICA ,
TRADUCCION DE LA MISMA EN VERSD CASTELLANO,
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QUE SE DEDICAN AL ESTUDIO DE LAS HUMANIDADES,
: FOR

D. RAIMUNDO MIGUEL,
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Hee studia adolescentiam alunt , senectu-
tem oblectant, secundas res ornant, adversis
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Es propiedad, y se perseguirin como furtivos los ejemplares que,
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Al Jlme. Sr. D. Fernando Alvares,
HMINISTRO DEL TRIBUNAL SUPREMO CONTENCIOS@-ADMINISTRATIVO,

SUBSECRETARIO QUE HA SIDO DEL MINISTERIO DE GRACIA Y JUS-
TICIA, CONSEJERO REAL Y DIPUTADO A CORTES POR LOS Dis—
TRIT0S DE BURGOS Y MEDINA DE POMAR, SECRETARIO DE S, M.
CON EJERCICIO DE DECRETOS, ACADEMICO DE MERITO DE LA
MATRITENSE DE JURISPRUDENCIA Y LEGISLACION, INDIVIDUO
DE VARIAS CORPORACIONES CIENTIFICAS Y LITERARIAS, ETC.

Tengo, Hllmo. Sr., la honra de ofreceros la Exposicion y Tradue-
cion de la Eristora ne Quinro Horacio Fraco A vos Pisoxes, lo mas
popular sin duda entre todas las obras deeste gran poete, produccion
wmestimable que, ¢ [falta de olras, hubiera basiado para inmortali-
zar sunombre. V. 8. I sabe muy bien que este precioso documento

we nos lego lo antigiiedad se ha mirado en todo tiempo, y en todas
as naciones cullas, como un faro luminoso que quie y conduce dla ra-
zon en el andlisis de las composiciones literarias, como el mejor con-
pendio de los preceptos de la podtica, como el cddigo del buen gusto,
que encierra en breve término las reglas de la mas juiciosa eritica, y
al cual acuden con [recuencia para fundar sus fallos los sabios de
todos los paises.

Hubiérame arredrado el solo pensamiento de interprelar wna
obra que tantas veces ha dado ocupacion d los mas aventajados hu-
manistas de toda la Ewropa, y que con tanto eplauso ha sido tratade
enlre nosolros por escritores eminentes; pevo limitabese mi empeno
a poner al aleance de los nifios wna pieze que me parecio no estabeu
desenvuelta min de une manera acomodada G sus escusas luces; y
esta esperanza, no $¢ si bien 6 mal fundada, vino & sostenerme y alen-
tarme en mi proposito, sin tener jumds la presuncion de que mis po-
bres tareas pudiesen aiadir la mas insfgn."}itrmits pidgina 4 la kistoria
de la Literatura nacional.

V. 8. I que conoce los buenos deseos que e animan, y lo afi-
cion particular que & los esindios cldsicos profeso; V. S. L que
con Lanta benevolencia acogio siempre mis humildes trabajos, dispen-
sard eiertamente igual fuvor al que, eseudado convuestro nombre y
bajo vuestros auspicios generosos, me alrevo d dar hoy d la lus pit-
blica desnudo de prelensiones de todo género, sin olro afun, sin vtra
mira que la de ser til & la juventud estudiosa.

Dignese V. 8. L aceptor estami pobre ofrenda como un vive j
perenne Lestimonio del profundo ru.\fﬂn y sincera adhesion de vies-
tro afectisimo amigoy . 8. Q. B. L. M. de V. 5. L.

Reawusdo q'ugucl.’.
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PROLOGO.

A ﬁ)ouo tiempo de haberse publicado la segunda edi-
cion de mi Curso prdctico de latinidad, que tan favorable
acogida aleanzd en las escuelas del reino, instaronme re-
petidas veces varios sefiores profesores v olras personas
muy respelables y autorizadas a que, siguiendo un orden
igual 6 parecido al que observé en la mlerprelacion de
las piezas latinas que comprende aquella obrita, procurase
exponer con claridad el Arte poética de Horacio, presen—
tandola de modo que pudiesen los jovenes, no solo com-
prender el sentido gramatical en los pasajes oscuros v
dificiles, sino tambien penetrar el fondo de los pensamien-
tos, para que de esta suerte aprovecharan el inapreciable
tesoro de doetrina que en tan breve lérmino supo encerrar
el mejor de los preceptistas.

Seguramente me hubiera retraido de acomeler una em-
presa que faligo 4 tantos y tan distinguidos ingenios, si el de-
seo de poner al alcance de los nifios este precioso docu-
mento de la antigiiedad no sirviera de disculpa a lo que
pudiera parecer arrogancia mia, despuésde las innumera-
bles versiones que se han hecho de la Epistola de Horacio
dentro y fuera del reino. Pero entre los diversos comen-
tadores que se ocuparon de la inlerprelacion de esla pieza
no encuentro ninguno gue se haya tomado la molestia de
explicar y desleir verso por verso la doctrina del poela,
desentranando el sentido literal y el filoséfico con todoel de-
lenimiento que ha menester la tlierna edad para comprender-
la. Unos, demasiado minuciosos en la exposicionde los pasa-
jes clarosy sencillos, pasaren con cierto respeluoso temor por
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encima.de las dificultades, 6 tan ligeramenle las locaron,
que dejan al lector lleno de dudas y recelos. Olros, dando
por supuestos ciertos antecedentes y alusiones sin cuya
noticia es imposible conocer el espiritu del texto, solo tra-
laron los punlos mas capilales, dejando incompleta su obra
para la mayoria de los jovenes. Y los mas, desdenindose
sin duda de hacerse nifios con los niftos, solo aspiraron &
la gloria de enriquecer nuestra literatura y demoslrar que
comprendian a Horacio. Algunos hay cuvos trabajos no
fueron en verdad inatiles para hombres que alesoran cier-
tos conocimientos, pero que pueden auxiliar muy poco a
los alumnos que concurren a las clases de lalin.

Varias son las traducciones en verso caslellano que se
han hecho de esta epistola en diferenles épocas; pero las
mas apreciables, sin disputa, sonla de D. Tomis Iriarte, la
de D. Francisco Marlinez de la Rosa y la de D. Javier de
Birgos. El primero eritico, y con sobrado fundamenlo, las
que en dislintos tiempos publicaron el Licenciado Vicente
Espinel, v el Jesuila catalan José Morell. Pero ni aun ¢l
se librd de muchos de los vicios que censura; pues aparte
del prosaismo que ya le nold el Sr. Bargos, liene versos
lan dures y desalifados como los siguieutes:

Verso 149. Mas si 4 este modo es fuerza que perezca.

169. Pintar su dicha el que algun bien consigue.
402. O 4 represenlacion, 64 narrativa.

475. Y en el tablado con desenvoltura.

544, Aun en lo mismo que ya lodos saben.

702. La explicacion naturalmeute viene.

750. Si ensefiar quieres, coneision observa.

841, El que de lidiar bien no se gloria.

924, Se agito mucho cuando joven era, ete.

En otros usa de palabras bajas y vulgares, indignas de
la majestad v nobleza de la poesia, como se ve en 1os si-
guientes:

Verso 303. Qué saldrd al fin de esta arrogante oferta

Pregonada con tanta boea abierta?
326. Desde que Leda los dos huevos puso.
{88, Siempre gruiie 6 se queja, .
391. Y aburre con sermones y regaiios.
602. En el tiempo de antaio aclamaciones.
72%. Que suena bien, v al fin es frusleria.



Vil
934. Ruin sea por quien quede.
959. Dando fuertes patadas de conlento.
1051. De su padre, orinandose sobre ella, ete.

Llaman asimismo la atencion las inexactitudes ¢ infide-
lidades en que incurre & cada paso cambiando ¢ adulleran-
do los pensamientos del original. Entre olras muchas cila-
rémos para prueba de eslo las que siguen:

Verso 128. Difficile est proprié communia dicere.

Dificil es pintar exactamente
Los caracleres que podemos todos
Fingir con libertad de varios modos.

Un verso incompleto de Horacio le costo al traductor
tres endecasilabos: 6 por mejor decir, la sola palabra
commnnia esta desleida en dos versos, Ni el proprié liene
en este lugar la significacion de exactamente (1), niaun
suponiendo que el communia designe el fondo comun de
que todos los escritores pueden echar mano, dice Horacio
ni una sola palabra acerca de esa libertad de fingir de
varios modos, ni menos restringe la idea a significar los
earacteres, pudiéndose exlender igualmente a las silua-
ciones, incidentes, plan y circunstancias todas de la obra.

Verso 137, Fortunam Priami cantabo, et nobile bellum.

Cantar del celebrado
Priamo la fortuna y guerra emprendo.

£l epiteto nobile, que recae en el texto sobre bellum,
afecta en la traduccion & Priamo, lo cual me parece de-
masiada libertad. El original no dice “voy a cantar la
fortuna y guerra del celebrado Priamo,” sino “voy &
cantar los destinos de Priamo v aquella memorable guer—
ra;” esto es, la de Troya, no menes memorable por la
parte que en ella cupo a Priamo, que por la que tomaron
otros muchos distinguidos capitanes.
Verso 141. Dic mili, Muse, virum caple post tempora Trojo
Oui mores hommum mullorum vidit, el urbes.
Dime, ol Musa, el varon que aniquilada
Dejo de Troya la cindad sagrada;
Y tanla muchedumbre
Vio de extranas costumbres y naciones.
Ni Homero en su original, ni Horacio al traducir estos

(1) Véase en mi exposicion 1a nota al verso 128.
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dos versos de Hlomero, dijeron que Ulises, & quien alude el
virum, dejo aniquilada a Troya: sino que después de la
ruina de Troya, recorrid tantos paises, ele. Tampoco se da
aTroya en el texto el epiteto de ciudad sagrada, que sin
duda empled el Sr. Iriarte por la fuerza del consonanle
aniquilada.

erso 192. ..... Nee quarta logui personalaboret.

Nien cada escena llegaran i cuatro
Las personas que ocupen el teatro.

Horacio no dice que no deben hablar mas de tres per-
sonas en cada escena, sino que si toma parle en el dialogo
un cuarto personaje, non [aboret logui, no se empefie el
poeta en hacerle hablar mucho, lo cual es muy distinto (1).

Verso 393. Dictus et Amphion Thebane conditor areis,

Saxa movere sono testudinis, et prece blanda
Ducere quo vellet.....

Del mismo modo los tebanos muros

Edifico Anfion, que con los sones

Del acorde instrumento

Tras si Hevaba los penascos duros,

Dociles al poder del blando acento.

El texto no dice que Anfion hubiese edificado los mu-
ros de Tehas al son de su lira, sino que por haber sido ¢l
quien los erigio, tom6 de aqui molive la fabula para supo-
ner que al son de su cilara movia las piedras de su asiento,
ete., v no es lo mismo lo uno que lo olro.

No son menos censurables los ripios de palabras que
ocurren a cada paso en su version: asi es que consta de 1065
versos, endecasilabos la mayor parle, cuando el original
solo cuenta £76. He aqui por via de muesira como traduce
Iriarle los siguienles pasajes de Horacio:

Verso 131. Publica materies privali juris erit, si

Nee circa vilem, patulimque moraveris orbem,

Nee werbum verbo curabis reddere fidus

Interpres; nec desilies imitator tn arctum,

Unde pedem proferve pudor vetet, aul operis lex.
TravuccioN pE IRIARTE.

De esta suerte el asunto,

Que para todos es un campo abierto,

(1) Véaseen mi exposieion la nota al verso 192.
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Serid ya tuyo propio; mas e advierto
No sigas (que esto es ficil) el conjuuto,
La serie toda, el giro y digresiones
Que usa el original que te propones;
Nid la letra le robes v traduzeas
Gomo intérprete fiel que nada inventa;
Ni seas lan servil, que te reduzeas,
Por copiar muly puntual aguel dechado,
A algun temible estrecho,
Del cual salir no puedas sin afrenta,
Cual fuera si te vieses obligado
A deseribir un hecho
Que no se acomodase
A laley de un poema de otra clase.
Verso 268. ........-An omnes
Visuros peceata putem mea (ulus, et inlra
Spem venio: cautus? Vilavi denique eulpam,
Non lavdem merui.
Trapuccion pE TrisnTE:
0 bien jserd razon que, aungue conciba
Que todos, si cometo un desacierlo,
Me le habrin de notar, quiera, no obstante,
Seguro, confiado y con descuido,
Llevar mis desatinos adelante,
Porque otros el perdon han obtenido?
Y al fin, aun cuando acierto
A observar bien las reglas en mi escrito,
Qué habré logrado? la censura evilo;
Pero merezco elogio? no por cierlo.
Verso 372. ............. Mediocribus esse poelis
Non homines, non Di, non concessere columnea.
Tranvcctox pe IriavTE.
Mas poetas medianos
Ni los sufren los dioses soberanos,
Ni tampoeo los hombres,
Ni menos los aguantan
Los mismos duros postes en que plantan
Carleles con sus obras y sus nombres.

Prescindo ahora de la interpretacion de los pasajes, v
digan los inleligentes si eso es [radueir 6 perifrasear. Defec-
tos como esle se encuentran a cada paso en la version de
Iriarte, la cual apenas conserva nada del sabor & Horacio.

Bien diferentes son por cierlo las de los Sefores Mar—
tinez de la Rosa v Bargos, que tanto honor hacen ala lite-
ratura nacional. El juslo v merecido renombre de eslos es-

P)
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critores y la excelencia de su trabajo me hubieran hecho
desistir de'mi proposito; pero ni uno ni otro descendie—
ron, sino en tal o cual pasaje, a la exposicion meramente
aramatical del texto, uno de los ohjelos principales de mis
lareas. Ademas el primero public su traduccion en ende-
casilabos sueltos, cuya circunstancia, no obstante la rotun-
didad y armonia del verso, hace que no se relengan las
ideas con la misma facilidad que cuando la memoria se ve
auxiliada por la rima; y la del segundo corre unida a las de-
mas obras de Horacio, no pudiéndola adquirir de consi-
guiente los jovenes sin un considerable dispendio.

Dos fueron los objefos que me propuse en la exposi-
cion de la epistola a los Pisones: hacer comprender & los
alumnos el sentido literal del texto medianle el andlisis
gramatical de la frase en todos aquellos lugares que ofre—
cen alguna dificultad, y explicarles la verdadera intencion
del poeta para que puedan apreciar sus doctrinas. Lo pri-
mero me parecié indispensable si habia de ponerse esta

ieza al alcance de los nifios. Una larga experiencia me ha
echo ver repetidas veces que cuando estos traducen por
frases sin conocer el valor que aisladamente corresponde 4
cada palabra, apenas se fijan en lo que dicen; y cuando
ocurren en la clausula senlencias idénticas ¢ parecidas &
las que de esa suerte decoraron, se ven llenos de confusion
para hacer la aplicacion debida en cada caso particular. Ni
puede menos de ser asi; para comprender ¢émo funciona una
maquina es preciso averiguar primero el destino de cada
una de las partes que la componen, y su enlace reciproco.

Pero no bastaba que los jovenes pudiesen apreciar el
sentido literal; era necesario que penetrasen al fondo, si
no habian de ser intliles para ellos muchos de los precio-
sos documentos que contiene esta obra inmortal del poeta
lirico latino. Para conseguirlo he procurado que a la tra-
duccion de la frase sizacasi siempre la explicacion de to-
dos los pormenores conducenles al esclarecimiento de cada
punto, después de desenvolver con la sencillez posible los
preceplos por el érden mismo enque los va dando el poeta.

Acaso se me criticara por haberme detenido tanto a
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desenvolver algunos pasajes. A eslo solo conlestare que mi
obrita se ba eserilo para nifios, los cuales, por 1o misme
que to son, necesitan ser conducidos como de la mano, des-
vaneciéndoles cuantas dificuliades puedan ocurrirles. Mis
anotaciones, como independientes del texto, ningun estorho
harén & los que no necesiten de ellas; y los que no se en-
cuentren en esle caso no dejaran de agradecer las noticias
que les ayuden & formarse una idea cabal y ajustada dela
mente del eseritor.”

Paralainlerpretacion de la epistola he tenido presentes
los comentadores mas distinguidos, asi nacionales como ex-
tranjeros, dando la preferencia enire los nuestros a Iriarte;
Martinez de la Rosa v Blrgos. Sin negar & la autoridad e}
respetuoso y bien entendido culto que se le debe, no soy
fan ciego parlidario de ella en materias de critica, que no
me haya apartado de sus decisiones cuando después de un
detenido exdmen me ha parecido que no estaban conformes
con la razon. Si en la exposicion ¢ inleligencia de los pa-
sajes obseuros me separo alguna vez de las opiniones re-
cibidas, 0 de otras que cuentan en su apoyo nombres res—
petables, procuro razonar las mias, para que no se crea
que desecho las agenas solo por el vano deseo de impug—
narlas. No tengo la presuncion de suponer que mis fallog
sean irrevocables; y oiré con docilidad, v hasta con agra-
decimiento, las observaciones (ue se me hagan en contra-
rio, para rectificar mi juicio si aquellas me convencen.

En la version parcial de los pasajes lalinos he cuidado
mucho de ser fiel y exacto; pesando, no contando las pa-
labras, y conservando en el castellano las metaforas v an-
titesis, el sabor v el colorido del lexto, cuanto lo permi-
tia una traduecion que, sin:ser vulgar ni desalifnada, de-
bia ajustarse a la letra en lo posible, como imperiosamente
lo'reclamaba mi propdsilo de hacerme entender con toda
claridad de los jovenes alumnos. No sé¢ hasta qué punte
habré conseguido mi objeto. a los inteligentes toca exami-
narlo.

Para completar mi trabajo presento al fin de todo Ja
traduccion integra y seguida del Arte peética en verse



X1
castellano. A dos eosas he alendido en ella con escrupu-
loso y perseverante empeiio: a expresar los conceplos con
cuanla claridad me ha sido posible, vy @ trasladar los pen-
samientos con fidelidad y precision sin quilar ni poner
cosa alguna al texto original. Si no he conseguido (ue mi
obra carezca de defectos, lendré a4 lo menos la salisfaccion
de haberlo procurado con ahinco. Hubiera podido redueir
algo mi version haciendo que constara de algunos versos
menos de los que cuenla; pero preferi & esta insignificante
venlaja la de que me comprendieran sin esfuerzo los tier—
nos escolares a quienes consagraba esle trabajo, teniendo
muy presenle aguella alinada reflexion del autor mismo a
quicn interpretaba:

weervennnn Brevis esse laboro,

Obscurus fio...........

Si de suyo es ardua empresa el hacer una buena tra-
duccion, la dificultad sube de punlo cuando aquella tiene
que darse en verso: y mas cuando el poela de quien se
trala es un Horacio, y precisamenie en el arte poélica,
donde tanto campea y sobresale la flexibilidad de su ta-
lento. Ya se le ve como escrilor didactico exponer con fa-
cilidad, exaclitud y concision los preceplos concernientes
a cierla clase de composiciones lilerarias, segun se observa
en fodas las reglas que preseribe; ya se eleva con toda
la pompa y majestad de la epopeva, como en el verso 60,
UL syleee foliis. Ora se le encuenlra grave y filosofico,
como cu o L0L, Ulridentibus arrident, ora juguelon y sa-
tirico, como en el 295, fugenium miserd. Tan prouto luce
la vivacidad y donaire de su genio, segun se ve enel 325,
Romani puert, como se revisle de formal severidad en el
330, At hec animos @rugo. Unas veces se remonta lleno
de nobleza v enlusiasmo, descubriendo al poeta lirico,
como en el 391, Silvestres homines; olras aparece maligno
v sarcaslico, como en el 483, Ut mala quem scabies, 6 lle-
va la burla al mas allo grado de exageracion graciosa,
como en el 470, Nec salis apparet. Eslas y otras muchas
transiciones de que esta lleno todo el poema, hacen suma-
mente dificil la traduccion, si han de unirse y eslabonarse

51



X111 :
en ella las ideas de unamanera natural, y al mismo tiempo
imperceptible. )

Yo espero que las personas ilustradas . teniendo en
cuenta estas poderosas consideraciones con ofras que por
demasiado obvias debo omilir, disculparan los defeclos de
que mi traduccion adolecera sin duda, pero gue aun con
ellos creo ha de ser ulil para instruccion y aprovecha-
miento de los ninos. Si el pablico inteligenie acoge esle
ensayo c¢on la misma benevolencia que mis trabajos ante—
riores, acaso nosera el ullimo de esta clase que me alreva
a emprender en obsequio a la estudiosa juventud.
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QUINTI EHORATII FLACCI

DE ARTE POETICA

EPISTOLA AD PISONES. (%)

I. Humano capili cervicem pictor equinam
Jungere si velil ', et varias inducere plumas

InTererETACION Y ANaLIsis. 1. En el primer precepto establece
Horaeio el prineipio fundamental de toda elase de composieiones:
a saber, la uniformidad de la obra, la homogeneidad de las partes
que la componen para que resulte un todo perfecto. Compara el
libro que se separa de esta ley, tan invariable como la naturaleza
misma en que se funda, con un cuadro monstruoso, donde por un
eapricho del pintor, apareciera una hermosa cabeza de mujer so-
bre un enerpo disforme compuesto de miembros de mil distintos
animales, terminando con la cola de un horrendo pez. ;Quién, dice
Horacio, dejaria de soltar la carca"lada, al ver una figura tan re-
pugnante y monstruosa? Que con aplicacion a las obras literarias es
como si dijera: ;qué hombre de sano juicio dejara de hallar ridi-
culas agnellas composiciones, cuyas partes inconexas no ofrecen 4
la imaginacion otra cosa que un conjunto de monstruesidades?)

1. Si pictor velil.... Siun pintor tuviera el capricho ete. (Velit
presente de subj. en lugar del pretérito imperf. vellet, como mas
abajo fenealis en vez de tengretis, enilage. El genio de nuestra len-
gua no consiente que empleemos el primer tiempo con el si condi-
cional; pero los latinos le usun cuando la condicion tiene por objeto
una cosa que quiere presenlarse como incierta.)

(*) Horacio dirigid esta epistola & los hijog del Consul L. Pison, famoso por 2us
triunfos sobre los lracios y por los allos destinos que desempend en la repdblica.
Consta de treinta preceptos, queson otras lantas juiciosas olservaciones encamina-
das & senalar lasdoles ‘que debe reunir un poema, si ha de acercarse 4 la perfec-
clon, y los vicios que en él deben precaverse, El eseritor de genlo que se proponga
dejarse condueir por lan excelenle guig; casl puede eslar seguro del acierfo, v de
que no dard en los escollos adonde vin # estrellarse frecuentemente los autores que
abandonando las reglas del arle, no sizuen olro rumbo que el que ciegamente toma
su imaginacion extraviada. Se ha eriticado & Horacio de haber sido poco metddico
en el obra; pero, comp observan 1oz criticos, no fué un poema didictico lo gque se
propuso escriliir, sino simplemente una epistola, en Ia cual consizna, segun sele yan
ocurriendo, fas reglas mas capitales y precisas para la instruceion de Tog jdvenes 4
quienes la dedica, dejando correr la pluma con esa libertad propia de este género de
composiciones. Los- jdvenes. tendrin mucho adelantado para reclificar el gusto si,
después de penetrar bien el senlido dela epistola, procuran mandarla & la memoria;
pues en ella encontrardn auxilios poderosos para evHar crasos errores en sus es-
critos, v analizar con aclerto log agenos.
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Undique coliatis ' membris, ut turpiter atrum

Desinat in piscem mulier formosa superné;

Spectatum admissi® | jrisum tenealis , amici? b
Credite, Pisones # , isti tabulie fore librum

Persimilem, cujus, velut @®gri somnia, vane

Fingentur species, ul nec pes nec caput uni

Reddatur formee. Picloribus ¢ alque poetis

Quidlibet andendi semper fuit aqua pofestas. 10
Scimus ® , el hane veniam petimusque, damusque vicissim;

1. Undigue collatis, traidos de animales de todas castas. (No
Pudo emplear Horaeio un verbo gque expresara mas 4 lo vivo la con-

usa y monstruosa mezela de miembros que aqui ridiculiza. )

2. Spectalum admissi, si os convidaran & ver tal espectaculo.
(Spectalum %c supino en um cuyo complemento es tabulam virtual-
mente sobreentendido. Los supinos en wm no pueden juntarse sino
eon verhos que designan movimiento malerial, como ire, venire,
proficisci, elc. ; pero notese que admissi supone la aceion de pene-
trar 4 la pieza 6 salon donde se halla expuesta la pintura.)

3. Credite, Pisones... Creedme, Pisones; nada hay tan parecido &
esa pintura como un libro en el cual van hacinandose imagenes ab-
surdas parecidas a los delirios de un enfermo, tan sin conexion ni en-
lace, que no se descubre la menor uniformidad entre el prineipio y
el fin de la obra. (;Cndnta verdad en esta observacion! En los de-
lirios de un enfermo no se interesa la razon para nada: es el tras-
torno del celebro quien engendra tantas monstruosidades; como
sucede puntualmente al que desdenando las reglas que debieran ser
su guia, se enlrega # los desvarios de una imaginacion calenturien-
ta.—Persimilem vale tanto como simillimum superlativo, cuya fuer-
za le da la preposicion componente).

Pictoribus.... Pero & los pintores, o0s oigo ya decir, lo mismo
que 4 los poetas, siempre se ha concedido la mas amplia libertad de
inventary fingir. (Horacio mira estas palabras como una réplica que
pudierau hacerle los Pisones, y previene eon tiempo la objecion
para ():omb;ltirla. A esto llaman prolépsis 6 anteocupacion 1os reto-
ricos).

5. Seimus... No lo niego, y yola demando para mi, y se la con-
cedo & mi vez i los demis; pero no tan extremada que vaya a con-
fundirse lo dspero con o apacible; no tan fuera de razon que se pre-
tenda hermanar las serpientes con las aves, los tigres con los cor-
deros. (Observacion juiciosisima, puesto que ni el pintor ni el poe-
ta estin autorizados para idear 6 fingir cosas repugnantes i la
naluraleza. )



Sed noa ul placidis coeanl immitia, won ul
Serpentes avibus geminentur, tigribus agii.
1. Inceptis gravibus plerumque* et magna professis
Purpurens, lale quisplendeat. unuos et alter A5

Assuitur pannus: cum lucus el ara Diane,
Et properantis aqua per am®nos ambilus agros,

Aut flumen Bhenum; aub pluvius deseribitur areus, oo
Sed nune 2 non eat his 10(-:1_151 el fortasse * cupressum! |
Scis simulare: jquid hoe, si fractis enatal exspess im0 120

Il En'el segundo precepto recomienda Horacio que seevilen
las/ digresiones inttiles , y aquellos adornos intempestivos que
no son del easo: vieio en que dan frecuentemente los malos poetas
ereyendo por este medio embellecer sus obras, No'hasta® que una
deseripeion esté bien hecha, es necesario que seaopertiuna 'y guar-
de la debida conexion con el asunto principal. Bello es el ¢olor de
la purputa; pero ;qué efecto produciria un retizo de grana vurei-
do'a un save? Bajo esta graciosa alegorin ridieuliza’ Horaeio el
prurito de reeargar una composicion de adornos extranos: al' asun'
10, por masque considerados aisladamente no ¢arezean de mérito.

1. o dneaeptis gravibus plerumgued .. Sueede muchasg veees que
praponiéndose el poeta desenvolver un‘argumenteo gravey sublinie,
viene & deslusirarle zurciendo aqui y alld retazos de purpura que
Haman la atenciod; eonio cuando, s venir al caso, se'pone i des-,
eribir el templo:y el altar de Diaha, los gires del fugitivo arroyo
que corre por'los amenos prados, el Rhin o el areo iris: (Llamave-
tazosde purpura a las descripeiones intempeslivas yociosas, las
cuales, mas bien que ingenio, praeban falta’ detacto v de'bien
juicio. Los que aqui cita eran los lugares comurnes & tlue-su Heo-
gian los malos poetas de su tiempo; mas entiendase ‘que loque diee
del arco iris, templo de Diana . ete. es igualmente aplieable &
cualesquiera otros objelog, siise traen arrastrados, por deeirlo asi,
de los eabellos.) : ]

2.1 Sed nune..... Masiaquel noera su lugar oportuno. (Nolese
la fuerza de la adversativased, que en este pasaje envuelye todoun
pensamiento, como si dijera: yo qui€ro suponerque esds deserip-
ciones estén bien desempefiadas, que nada’ dejen que desear; pere
3:3& ¥ 10;:10, deben censurarse por noestar en su lugar corvespon-

iente. ! S

d.00 Kt fortasse.. .. Quizivsupiste imitar 4 lo'vivo un ciprésy pero
site han pagado para que pintes diun nidufrago que, perdida la
nave, vanadando haeia la orilla‘sin aliento, zgué al caso venia
aguella pintura? (Esta observacion no essino undesenvolvimiento
del principio que viene inctleando. Enefeeto, ni o] eiprés se'cria

.
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Navibus, @®re dato qui pingitur? Amphora copil *
Instituiy currente vold, cur urceus exit?
Denique sil quodvis simplex dumtaxzt el unum,

I Maxima pars valum, pater, el juvenes patre digni,
Decipimur specie veeli ® : brevis esse laboro® 2%
Obscurus fioy seclantem levia neryi -
Deficiunt, animique: professus grandia, turgel :

Serpit humi tutus nimium, timidusque procellae,
Qui variare cupil rem prodigialiter unam,

en la mar, ni tampoco es simbole del naufragio: de consiguiente,
seria en la deseripeion un verdadero pegote, como suele decirse,
sinel cual podria muy bien pasarse aquella. En esle pasaje alude
Horaecio i la costumbre que tenianlos pobres que habian padeci-
o naufragio de-hacerse retrataren una tabla que llevaban al cuelle
para exeitar la publica compasion. )

L., Amphora cepil.... Site propusiste fabricar una soberbia va-

siju, jeomo es que después de dar al torno tantas vueltas, ha venido
d resullar un humilde jarro? (Alegoria ingeniosa y picante, fomada
del arte de'la alfaveria. Es como si dijera: si tu objeto fue desen-
volver un argumento interesante, jpor tué te olvidas del asunto
prineipal, entreteniéndote con descripeiones y adornos pueriles,
que son relativamente & la obra que proyectabas lo que una jar-
rilla comparada & un cintaro?
. 1. Enel tercer preceplo hace ver Horacio la necesidad de que
el poeta se contenga dentro de losjustos limites en orden al estilo
que debeobservar segun lo reclame la naturaleza del asunto. Sefia-
Ia como eausa de los errores que en esto suelen cometerse la falta
del arte, sin el cual no sabrémos poner por obra lo que nos parece
bien, ni huiv los inconvenientes que se siguen delo que hacemos
contra lo mismo gue procuramos.

2. Specie rvecli, con la afariencia_ del Dbien.

3. Brevis esse laboro..... Uno queriendo ser breve, da en obs-
curo; otro se encuentra & lo mejor sin alienlo para conlinuar su
obra, por empenarse en limar demasiado su estilo; este por apare-
cer sublime, viene & ser hinchado: aquel se arrastra por el sue-
lo con cstilo humilde, porque quiere caminar 4 pié seguro y
teme la tormenla de Ia publica censura; y el que se esfuerza por
variar las partes del poema mas alla de lo natural, no hace olra
cosa que pintar un delfin en las selvas, un jabali en los mares.
(Es deeir, quesi carece el peeta de aquel exgnisito tacto gue ne-
cesita para Jlevar & buen término sus composiciones, previendo
el inconyeniente que va i seguirse de querer evitar tal ¢ cual de:
fecto, sin acertar 4 escoger un justo medio entre los dos, suce:
deri que por huir de un escollo, vendra 4 estrellarse en otro.)



Delphinum svivis appingit, fluclibus aprum. 30
In vitivm dueib culpe fuga, si carel arle,

IV. Emilinmeirea lndum faber imus ' ef ungues
ixprimet, ef molles imitabitur @re capillos 25
Infelix operis summa® , quia ponere lotum
Nesciet. Hune ego* me, si quid componere curem, a5
Non magis essze velim, quam pravo vivere naso,
Spectandam nigris oculis, nigroque capillo.

V.  Sumile materiam vestris, qui seribilis, @quam *,

IV. Nuevamenle insiste Horacio en el principio clisico dela
unidad, manifestando que para la bondad de una obra no basta
que sean bellds dlgunas de sus partes si no es perfecta en su con-
Junto. De quésirve dice que unaestatua tenga bien imitadas las unias
y cabellos, sino guardan proporeion las demis partes que la com-
ponen? Como 1101?1';’1 decirse hermoso un rostro de bellos ajos, pero
de nariz disforme? que con aplicacion 4 la poesia es como si dije-
ra: jde qué vale que una obra tenga tal 6 eual pasaje de mucho
mérito, tal o enal episodio inleresante y bien descrito, sies des-
cabellado su plan? si no conspiran sus diversas partes 4 formar un
todo perfecto?

1. Faber imus civca ludwn AZpalivn.... Aquel mal escultor que
vive cerca de la escuela de esgrima de Emilio ete.

2. Molles ecapillos, 1os flexibles cabellos.

3. Swmma operis infeliz, pero sn estatua nunea serd’ estimada.

§.  Hune ego..... Yo demi sé decir que en calidad de poeta tanto
sentiria parecerme 4 ese estatuario, como tener negros los ojos v
el cabello, espantando por otra parte con lo disforme de mi nariz.
(Los ojos y eabello negros eran muy preciados enlre los anliguos.)

V. Enel quinto precepto hace ver Horacio la necesidad de que
el eseritor mida juiciosamente sus fuerzas paraelegir un asunto
acomodado & ellas. Por no tenet en cuenta esta doctrina se han
deslucido muehos hombres de mérito. Ni todas'las plantas son de
todos los terrenos, ni todoslos inzenios se acomodan & toda clase
de composiciones. Uno se presta facilmente & log asunlos graves,
mientras otrosolo expliea sus fuerzas en ol género feslivo: aquel
nacié con felices disposiciones para la poesia lirica, este brilla
principalmente cn el verso herdico. Nuestro inmortal Cervantes
1o conocia lodo el yalor de su prosa, y escribid algunas poesis
que han sido censuradas por los criticos. Ni husta ue el poeta
tenga talento conocido en el género @ que so dedica: es necesas
rio (ue no acometa una empresa que esté fuera de sus aleances;
pues no dominando la materia, precisamente han de faltarle mé-
todo y claridad para desenvolver las diversas partes de su obra.

i, s Alguam viribus veslris, proporcionada @ vaestras fuerzas,
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Yiribus, et versate diu quid ferre recusent,
Quid valeant humeri. Cui lecta potenter erit res, 40
Nec facundia deseret hunc ! . nec lucidus ordo.

VL. Ordinis hac virtus erit, el venus ® , aut ego fallor.

1. Nee facundie, nee lucidus ordo deseret hune cui.... que al que
tenga el necesario tino en elefir asunto, no le faltarin afluencia,
claridad 'y buena disposicion. (Hune, antecedente de ¢wd, figura &
la eabeza de lasegunda proposicion, lo enal sneede muy frecuen-
temente cuando sivven de apoyo al relativo los demostrativos hic,
isyille. Bl adverbio potenter esla empleado eon mucha propiedad
para explicar la idea de la proporeion gue ha de haber entre el
argumento y el ingenio del escrilor; pero en prosa se expresaria
mejor esiomisma ided con-el adverbio solerter.)

. Explica’ ligeramente Horacio en este precepto las eondi-
ciones de una-recia disposicion. El poeta noes en este punto tan
eselayo.de su-obra como el historiador: este da cuenta de todos
los sugesos siguiendo el drden eronoldgico de eada uno; aquel solo
Loma Jos necesarios, desechando los demas, y los refiere antes 6
después, segun conviene mejor al plan de su obra. Virgilio en
si peema omile muchas particularidades de la vida de Eneas, v
solo expone los lances y aventuras del héroeen su jornada a la
italin. Tampoeo empieza la relacion por la toma de Troya que le
sirve de punto de partida, siro por la tempestad que sorprendio
ales Troyanos verca de las costas de Africa, contando después en
el libro IL todos los sucesos que precedieron. El mismo érden
han ebservado todos los buenos poetas, reservando muchas cosas
(ue, parecian  del momento para mejor ceasion, aprovechando
la oportunidad de referirlassegun que naturalmente va ofrecién-
dose en el disearso de la obra. ]

o2 Vietus etipenus ordinis erit heee.... Todo el ‘merito, toda la
aracin de este drden consiste, s1 no me engaiio, en contar desde
Huego 1o que contarse debe sin demdra, reservando lo demas para
cuando sea liempo y ocasion oportuna. (Esle pasaje de Horacio,
tan elivocomo I lunzdel dia, haside, & mi juicio, malinterpretado
pox, varios erilicos, quienes, 6 yome equivoeo mucho, 6 le han
dado un sentido que no tiene; Hegando hasta el extréemo de alle-
vav-la leceion del texto, quitando el punte y coma de dici, y con-
certando ¢l debentia con el plerague; sin reflexionar que de esla
suerte: gueda sin su complemento natural el verbo dicat, y se da
significavion de futuro al participio depresente debenliu, Jo cual
es, cuando menos, violento y muy poeo autorizado. A tal obeecacion
dio lugar sin duda el no haber considerado la fuerza y energia del
jam meng tatino repelidoy el cual sirve para encarecer la necesidad
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Ut jam nunc dical jam nunc debentia dieis
Pleraque differat, et presens intempus omitat:

de no dejar para después lo que es propio del momento; pues tanta
falta de acierto habria en reservar para otro tiempo lo que debi6
decirse antes, como en anticipar las narraciones que son propias
de otro lugar. El Sefior Martinez de la Rosa comprendié 1o mismo
el sentido de este pasaje.

He aqui el drden gramatical directo de las palabras para que los
nifios lo comprendan sin dificultad: Virtus et venus ordinis erit hee
(aut ego fallor), wt poeta dicat jamnune debentia dici jom nunc; di-
ffevat plevaque. et ommittat ea in tempus prasens. Ut dicat jam
nune, que dign desde lnego, debentia dict jam nune, lo que desde lue-
go decirse debe.

Eserita hace algun tiempo la nota precedente, llegd d mis ma-
nos la witimg edicion de las obras de Horacio comentadas por el
sr. Burgos. Bste ilustre eritico, analizando el mismo pasaje, dice
asi, Tom. & pag. 326. "Lambino fué el primere que con solo variar
Ia puntuacion de este verso, abrio el camino para que se presenta-
se como verdadero y exacto el precepto que él contiene; mas para
que sea asi es necesario observar con Bentlei, que jam nunc enando
estd solo, denota tiempo presente, mientras que repetido, significa
g veces. La idea del poeta es pues, "6 vo me engafio, 6 la hermosu-
ra del 6rden consiste en decir unas veces todo lo que se debe decir,
¥ olras, dejar algunas de las mismas eosas para mejor ocasion.”
Boy apasionadisimo admirador del Sr. Blirgos en este género de li-
teratura, y poeos me excederan en el respeto con que miro y he
mirado siempre su critica: pero séame permitido decir que no
comprendo su interpretacion. Es exacto que nune, estando solo, de-
signa el momento actual, y repetido, denota alternativa; nunc unas
veces, nung 0Lras; pero el nuneen este verso esta afectado por el jam,
que repetido conél, sirve para precisar con energia la idea de la
actualidad 6 del momento presente: dicat jam nunc debentia diet
jam nnne. Esta explicacion me parece sencillisima y muy natural,
pues eon ella no hay necesidad de buscar 4 la frase un sentido aco-
modaticio 6 demasiado lejano. El segundonunc no puede referirse
al differat sin que se refiriera 4 él igualmente el debentic, que no
pudiendo designar tiempo futuro; haria contradietorio el sentido,
como de hegho lo es, admitida la traduecion del Sr. Birgos. Vamos
averlo: “ La hermosura del orden consisle en decir unas veces lo-
dodo quese debe deeir v otras dejar algunas de las mismas cosas
para mejor ocasion:" y jeudles son esas mismas cosas de las cuales
deben reservarse alqunas? las que se deben decir: pues si deben de-
cirse, jpor qué han de reservarse? No es evidente la contradic-
ciony)
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Hoe amel ! Jhoe spernal promissi carminis auclor. 4B
VII. In verbis etiam lenuis, cautusque serendis ,
Dixeris egregi¢, notum si callida yerbum
Reddiderit junctura novum 2 . Si forte necesse est

1. Hoc ame...... El auter de un poema ha de tener el necesa-
rio lino para saber los materiales que ha de escoger y los (e ha de
dejar. ( Esta es la segunda parte del preceple; pues, como ya se ha
visto, no solo debe distribuir el poeta convenientemente los su-
cesos, sino que ha de hacer de ellos una eleccion acertada. Las pa-
labras carmmis promisst parecen aludir al autor de un poema he-
roico, pues en este género de composicioues se anunciadesde luego
en la proposicion el asunto de que se va  tratar, y es una como
promesa hecha d los leclores. Esta interpretacion me parece mas
natural gque la que dan otros, diciendo que el promissi equivale & diu
ante erxspeclati; cuya observacion me haria alguna fuerza, si Hora-
¢i0 se expresara sarcisticamente como en oiros pasajes, en vez de
la grave formalidad que aqui manifiesta. EL hoc en este lugar
denota alternativa: tanto vale hoe amet, hoe spernat, como alia
amet, alia spernal. )

VII. Pasa i hablar en el séptimo precepto de la eloeucion, ha-
ciendo ver que hasta las voces mas vulgares adquieren novedad y
gracia cuando se enlazan d las demds con maestria. Aconseja la so-
briedad en el uso de las palabras nuevas, seiialando la fuente de
donde en caso necesario deberin tomarse, y las condiciones que
han de presidir 4 su formacion

2. Sicallida junctura reddiderit novum verbwm notum, simedian-
t2 upa eombinacion atinada apareciere como nueva una palabra co-
nocida. (El acusativo novum se refunde, por decirlo asi, en el yverbo
expresindo con ¢l una misma idea. Tanto vale reddiderit novum,
comonovaveril. )

Tambien este pasaje ha sido mal comprendido por los mas de
los criticos, gquienes suponen que el callida junctura alude & las
palabras compuestas, como iguipotens, velivolum, ete, pero no es
esi la mente de Horacio, que aun no ha empezado & hablar de las
palabras nuevas. Junetura se refiere, no a la union entre si de dos
elementos simples, sino a la coordinacion de las palabras en el dis-
curso, como se havisto mas arriba. Asi lo interpreto tambien el
sr. Martinez de la Rosa; he aqui sus palabras: "Tanto puede el arte
en esta materia, que 4 veces una voz conocida, y hasta vulgar,
aparece como nueva y ennoblecida por la manera sagaz con que
esld unida a otras,”)
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fndiciis monstrare recentibus abdita rerum !,

Fingere cinctulis non exaudita Celhegis 2 50
Conlingel: dabiturque licentia sumpla pudenter ® |

Bl nova® , fictaque nuper habebunt verba tidem , si

1. Moustrare indiciis vecentibus abdita verum, expresar con voces
nuevas las ideas no conocidas anles, (Llama indicia a las palabras,
porque son las indicadoras de las ideas. Notese que abdita, aunque
plural, estd sustantivado: tanto vale abdita yerwm, como abditas
res. Llama ebdita @ las ideas que antes se desconocian; porque,
Jquénocion podiamos tener en efecto de la polvora, de la brajula,
de la imprenta, de la clectricidad, ete. antes de haberse descubier-
10 estos objetos?)

2. Non exaudita Cethegis cinelutis, desconocidas de los ceiidos
Cetegos. (Como si dijera: de los romanos primitivos, que como no
conocieron los objetos reeientemente descubiertos, no tenian nece-
sidad de voees para expresarlos. Les da el epiteto de einetulis, voz
anticuada en lugar de cinetis, para designar su antigiiedad, pues
en los tiempos remoltes Hevahan cruzadas al pecho en forma de ce-
fiidor las alas 0 puntas de lds togas; costumbre, que en el ejercicio
de sus empleos conservaban los ednsules y pretores. )

3. Pudenter, con prudente mesura. .

4. Etnova.... Las palabras nuevas y recientemente inventadas
adguiriran carta de naturaleza en el idioma, si ge toman del griego
haciéndolas pasar al latin con una ligera inflexion. (Dos cosas hay
que tener presentes, segun Horacio, al hacer pasar las voces nue-
vas de un wlioma 4 olro: la primera es, que se acuda con prefe-
rencia al almacen de la lengua que dio origen 4 la nuestra: por eso
designa @ los romanos el griego, graxco fonle, del enal nacio princi-
palmente el latin; de manera, que con respecto i nosotros, siguien-
do el mismo prineipio, debera ser el latin la fuente 4 donde se acu-
da con preferencia cuando haya necesidad de inventar palabris
nuevas. Al pasar estas al otro idioma, deberin prohijarse, v esla
es la segunda condicion, pareé detorta; esto es, con alguna ligera
variacion que asimilandolas & las nacionales, las haga perder el
aire y la lisonomia de extranjeras, aparecicndo vaciadas en el
mismo molde que las nuestras. Asise formaron de tabula tabla, de
aer aire, de ceelum cielo, ele. Mas entiéndase gue esta licencia de
adoplar veces extranas va restringiéndose cada vez mas, en pro-
porcion que las lenguas se van perfeceionando; porgie como su fun-
damento es la necesided, esta se hace cada dia menor segun se au-
menta el tesoro del idioma. Mas amplia libertad tenian de consi-
guien%}e en esta parte los escritores del siglo XV v XVI que nos-
OLros.
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Graco fonte cadanl, parce detorfa. jQuid autem?
Caeeilio Plantoque dabit Romanus, ademptum
Virgilio Yarioque? ego cur, acquirere pauca Hh
Siopossum, invideor ® , cum lingua Catonis el Enni .
Sermonem patrium ditaveril. el nova rerum
Nomina protuleril? Licuit, semperque licebit
Signalum prasente nola procudere ® nomen.
Ul sylvae 4 foliis pronos mutantur in annos, 69
Prima cadunt; ita verborum velus inleril @las,
Et juvenum ritu florent modonata, vigentque ® .

1. Quid autem..... Qué razon habria para que los Romanos nie-

%nen a Virgilio y Yario Ja misma licencia concedida a Plauto y 4
‘irgilio? (s un argumento ¢ pari, que sigue desenvolyiendo en
los tres versos siguientes, como si dijera: jpor qué no se ha de
guardar en este punto d los poetas modernos la misma considera-
cion que se tuvo con los antiguos? Aplicando esta observacion i
nuestros escritores, podriamos decir: jpor qué con Moralin y
Jovellanos habrémos de ser menos induigentes que lo fuimos con
Lope de Vega y Calderon? Sin embargo, téngase muy en cuenta
Io que se ha dicho en la ultima parte de la nota anterior.)

2. Cur ego invideor..... Por qué i mi se me ha de eensurar, ete.
(En poesia puede pasarla licencia del dnvideor concertado en pa-
siva con la primera persona: en prosa deberiamos deeir cur mihi
mpidetur. )

3. Procudere.... Acufiar voces nuevas, imprimiéndolas el sello
tlel uso corriente. (Bellisima metafora, enla cual compara el poeta
las voces nuevas con las monedas de otros paises, que para que
puedan circular en el nuestro, se acufian nuevamente imprimién-+
tolas el sello de la naeion.)

& Ul sylve mutantur foliis in annos pronos, asi como al de-
clinar el ano sacnde el bosque las hojas de sus arboles. (Sylve
mulantur folits, hipalages en vez de folia matantur in sylvis; pero
jeuanta mayor gracia, cuanta mas fuerza tiene la primera coloca-
cion tomando el sylee como la idea principal y el foliis como ac-
cesorin! Horacio se vale de esta lindisima comparacion para de-
mostrar gue las palabras van eayendo en desuso con el tiempo,
cediendo el puesto 4 olras nuevias que aparecen como las hojas
de la primavera ltenas de vigor iy lozania.) i

5. Iit modo nata floveat, vigertgue ritw juvenum, v las vecien
nacidas (las voees nuevamente inventadas) brillan y campean con
todo el vigor de la juventud. (Ritu juvenum, expresion poelicar
en prosa diriamos mas bien juvenum more. )

M
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Debemur morti nos, nostraque; sive receptus

Terrd Neplunus classes Aquilonibus arcet !,

Regis opus: slerilisve diu palus ® , aptaque remis U
Vicinas urbes alif, el grave sentil aralrum;

Seu cursum * mutavil iniquum frugibus amnis,

Doctus iter melius. Mortalia facta * peribunt:

1. Sive Neptunus receplus terrd, arcet closses Aquilombus, ora
se dé entrada al mar en tierra firme para que las naves estén al
abrigo de los vientos. (Neptunus se {oma ror el mar por metoni-
mia, como ya otras veces hemos visto empleado Baco por el vino,
Minerva por la sabiduria, Marte por la guerra. En arcet classes
Aquilonibus hay una hipilage 6 bello desérden, en lngar de ar-
cel Aquilones & classibus. Probablemente alude aqui Horacio al
?uerm Euerino fabricado por Anguslo eon raro y maravilloso arti-
icio, poniéndole el nombre de Julio, su padre adoptivo, aunque
tambien puede referirse & un puerio cualquiera. Si admitimos lo
primero, preciso es confesar gque no podiz haber empleado una
manera mas_delicada de hacer el elogio de Augusto.)

2. Sterilisve div palus..... Ora se vea converlida en tierra de
labor, y sustente 4 los vecinos pueblos Ia infecunda laguna, que
durante muchos siglos solo conocid el remo en vez del arado.
(Puede ser una alusion 4 las lagunas Pontinas del Lacio, que de-
secajlas por Augusto se Lrasformaron en amenos y feraces cam-
)0S.
: 3. Seuw curswn.... Ora se haga cambiar de eurso 2l rio que
asolaba los sembrados, obligdndole & tomar una direccion mas acer-
tada. (No esinverosimil que aluda al Tiber, rio de Roma, en el cnal
mando hacer Augusto grandés diques para contener sus aveni-
das. Parese la alencion en la belleza de todo este pasaje emi-
nentemente poético, y habri un motivo mas para admirar la flexi-
hilidad del ingenio de Horacio, que tan pronto aparece fami-
liar, jugueton y festivo, como grave y sublime, sin abandonar
jamis el tono conveniente & las ideas que se propone expresar.
Parecen escritos estos versos por el mismo autor que produjo el
umano capili eon que empieza la epistola?)

&  Mortalie facta.... Sison perecederas lodas las obras de los
hombres, ;eémo podemos esperar que sea etéerna la gracia y do-
nosura de las palabras? (Argumento de mayor & menor para de-
mostrar la imposibilidad de que las voces puedan sustraerse 4 la
inexorable ley que condena & muerte al hombre con todas sus
producciones. Stvemos, dice, que perecen hasta las ohras mas di-

i
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Nedum sermonum stet honos et gratia vivax,
Multa renascentur !, qua jam cecidere; cadenlque® 70
Quae nunc sunt in honore, vocabula, si volel usus @,
Quem penes arbitrium est, et jus, et norma loquendi.
VI Res gest@ regumque, ducumque, et tristia bella

ficiles, soberbias, y suntuosas, regis opus, hasta las que menos suje-
tas parece debian estar & mudanzas; i vemos converlida en mar
la que fué tierra, y trasformado en un vergel delicioso lo que
fud un lago infecundo; si hasta vemos alterado el curso «de los
rios, jedmo ?o([rémus suponer que las palabras vivan perennes
en el idioma? Ciertamente no eran necesarios lantos esfuerzos
para probar una verdad tan obvia y que consta por la expe-
riepcia: esto hace ereer que al aduecir Horacio tales ejemplos,
se propuso hacer de paso el elogio de Augusto, ponderando lo
magnifico de sus obrais.)

1. Renascentur, volverin a usarse.

2. Cadentque, ¥ caerin en desuso.

3. Sivolet usus, quem penes... Si asi lo’quiere el uso, juez, ir-
bitro y norma del lenguaje. (Quem penes, anastrofe, en lugar de
penes quem. Al establecer Horacio por arbitro del lenguaje al uso,
entiéndase el uso de los doctos, como lo entiende Quintiliano: ™ Ne-
cessarium est judicium..... Usum et consuetudinem sermonis vocabo
consensum eruditorum; stcul vivendd, consensum bannrum."{

VII. Pasa 4 examinar Horacio en esle precepto losdiversos
géneros de poemas, para sefialar el metro en que debe escribirse
cada uno. Diferenciindose tan notablemente en su forma externa
nuestra poesia de la latina, claro estd que no podrémos utilizar
en beneficio propio sus juiciosas advertencias en esta parle; pero
i lo menos servirdn para conocer que cada composicion poética pide
en su clase el metro mas acomodado 4 su fisonomia peculiar.
Cudl deba ser este, lo sabrémos estudiando detenidamente nues-
tros mas distinguidos poetas. Por lo que hace & los latinos, se-
nala Horacio, fundado en la autoridad de los antiguos, el verso exd-
selro herdico para la epopeya; los disticos, 6 exametros y penta-
melros alternados, para las elegias; el yambo para las sitivas,
comedias y lragedias; y por tllimo, los versos liriecos para los
himnos sagrados y profancs, para cantar las pasiones amoresas,
y la alegre libertad de los hanquetes; esto es, aquellas compo-
siciones conocidas enlre nosotros con el nombre de Bdguicas 6
Anacrednticas. Siendo virias Ias clases de metros que abraza la
poesia lirica, no determina Horaclo cual de ellos deba emplearse
en cada una de estas composiciones, sin duda porque pueden
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Quo scribi possent numero, monstravit Homerus !.
Versibus impariter junclis ? querimonia ® primiim,
Post eliam inclusa est voli sententia compos &,
Quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,
Grammatici certant, el adhue 5 sub judice lis est.

=1

admitir varios, con tal que no desdigan de su respectiva indole,
como lo vemos en Horacio mismo, y en nuestros poetas mas au-
torizados.

Res geste, las hazanas. (Homero en su Iliada desenvolvio
la guerra de Troya, y cantd de consiguiente las proezas de los
principes X capilanes asi griegos como troyanos. Uso del verso
exdmelro herdice, que recomienda Horacio a sus discipulos para
las composiciones de igual género.)

Tristia bella , las duras guerras. ( Melonimia, la causa por
el efecto. Les da-el epiteto de tristia, porque son causa de mu-
chas calamidades y de todo género detristeza. En el mismo sen-
tido suele decirse la encorvada vejez, la pdalida muerte, ete,)

1. (Homero, principe de la peesia griega, y el poela épico
mas distinguido. Aristoteles en su Arle poética le llama hombre
de ingenio sumo, y dice que fué, no solo el primero, sino el tinico
que conocio profundamente y desenvolvié con exquisito acierto
en la prictica las leyes de la epopeya. Veleyo por su parte dice
que lo que mas hace resaltar el mérito de Homero es el no haber
tenido a quien imitar entre los quele precedieron, ni podido ser imi-
tado delos que le subsiguieron. L2 segunda parte de este mag-
nifico elogio me parece un tanto exagerada. Homero tuvo un
digno imitador en Virgilio, de quien segurameme no se hubie-
ra olvidado Aristételes, si le hulluiera aleanzado. )

2. Impariter junclis. (Alude 4 los exametros y penlametros
que juegan en las eleglas; y dice impariter, porque aquellos cons-
tan de seis piés, y estos solo de cinco. )

3.  Querimonia. (Alude dla elegia, primitivamente destinada &
cantar los asuntos tristes, como lo demuestra Ovidio, Horando la
muerte de Catulo, en el siguiente distico:

Flebiles indignos solve, elegia, capillos:
1AR! nimis ex vero nune b nomen eril.

Pero posteriormente se cantaron en versos elegiacos todos los
movimientos dulees del corazon.)

4. Compos voti. (Sedice propiamente del que aleanza lo que
desea, del que ve realizadas sus esperanzas. Pero aqui alude ¢l
poetd, como se ha indicado en la nota anterior, & todos los sen-
limientos liernog, 4 todos los movimientos blandos del corazon. )

5. Et adhuc.... Y aun esti por rosolverse esia cueslion.

——
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Archilochum ! proprio rabies armavil jambo.
Hune socci * cepere pedem, grandesque cothurni, 80
Alternis aplum sermonibus # , et populares
Vincentem strepitus, et nalum rebus agendis.
Musa dedit fidibus # Divos, puerosque Deorum?®

1. Archilochum. (Arquiloco, segun Estrabon, nacié enla isla de
Paros, y en el reinado de Numa. Aunque ya antes de él eran
conocidos los versos yambos, se le atribuye la invencion de ellos
por haberles dado una caustieidad particular. Dicen que esta era
tanta, que con una de sus sitiras causé la muerte 4 unenemigo
suyo. Este era Licambes, padre de Nedbule, euya mano habia pre-
tendido Arquiloco, y aquel se la neg6 después de empefniada su pa-
labra. A ¢l alude Ovidio cuando dice:

Tincta Licambeo sanguine tela feram.

. Por eso dice Horacio que la rabia le armé del yambo de su
invencion. )

2. Socet, los zuecos; cothurni, los coturnos. (Metonimia, el signo
por la cosa significada. El zueco era el calzado que usaban en
las comedias; el coturno, mas alto que el zueco, en las tragedias.
De consiguiente lo que (uiere decir Horicio es, que el verso yambo
SE 18O ;Iespués de la sitira en las composiciones tragicasy c6mi-
micas.

3. Sermombus alternis, para el didlogo. (Enumera aqui el poe-
ta lis ventajas del yambo, y dice que es el mas acomodado al
didlogo. En efecto, naturalmente y sin pretenderlo formaban ver-
s08 yambos los latinos en la econversaeion familiar, como nosotros
en la nuestra formamos versos de ocho silabas. Asi lo habia dicho
Aristdteles en su Arte poctica, y después de Aristételes Ciceron.
He aqui sus palabras: Jambus et trocheus naturd incurrunt ipsi
in oralionem, sermonemque nostrum. La segunda ventaja es la fi-
c¢il eadencia que ofrece al vido Ia alternativa de una silaba bre-
ve con otra larga, lo cual era causa de que seoyera clara y dis-
tintamente por entre la algazara del teatro. Y por ultimo le reco-
|niu]nlulpurque su rapidez misma faveorece al movimiento de la
ACC101.

4, Fidibus, en versos liricos. (Fides, fum, las cuerdas de un
instrumento muisico, de donde fidicen, ints, el misico 6 tanedor de
dicho instrumento. Pero aqui Horacio, tomando por Sinécdoque el
género por la espeeie, quiere designar la lira, al son de la cual
cantaban las odas los antiguos, de donde se llamaron liricos los
versos de esta clase. ) x

5. Pueros Deorwn, i los héroes. (Los antiguos conlaban entre
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El pugilem victorem, el equum cerlamine primum,
El juvenum curas, et libera vina referre. 85
INX. Descriplas servare vices !, operumque colores,
Cur ego, si nequeo, ignoroque, poeta salutor?
Cur ?nescire pudens pravé, quam discere malo?
Versibus exponi {ragicis res comica® non vult.

los héroes 4 los que descendian de los dioses gor parte de padre,
6 por parte de madre, como Héreules, hijo de Jupiter y Alemena;
Eneas, de Anquises y Venus, ete. Por eso dice pueros Deorum. Pero
extendian tambien Ja denominacion de héroes & los que por su
gran virtud 6 extraordinarios méritos eran semejantes en perfec-
cion & los dioses mismos, y $asalgan como tales, aun cuando hu-
biesen nacido de padre y madre mortal. Virgilio llama dios & Oc-
taviano.

..... DEvs nobis hee otia fecit.

Nangue evit ille miki semper vevs; illius aram

Sewepe tener nostris ab ovilibus imbuet agnus.

Ovidio llam6 tambien Dios & Augusto, aunque hijo de padres
mortales:

CoELESTIQUE VIRO quis me deceperit error

Dicite.......

Placato passum non miser esse neo.

De conziguiente, cuando dice pueros Deorum, entiende Hora-
cio todos aquellos hombres dignos de alabanzas por sus mereci-
mientos y virtudes, por sus hazanias y proezas )

IX. Hace ver Horacio en este precepto que no debe aspirar al
titulo de poeta quien no sepa dar el tono conveniente & cada gé-
nero de poesia, teniendo en cuenta la naturaleza de la accion, la
calidad de los personajes, su situacion, afeceiones ete., a4 lo cual
Hlamaban decoro los lalinos. Pues asi como en un euadro bien aca-
bado eada objeto tiene la forma, proporciones y color que le cor-
responden, imitando & la naturaleza, asi tAmbien en la poesia, arte
de imitacion como la pintura, cada cosa debe conservar el estilo,
el colorido v las formas que le son peculiares.

Servare vices descriptas.... Dar a cada cuadro su propia for-
ma ¥ colorido.

2. Cwrmalo.... No es mejor aprender que no persistir en mi ig-
norancia llevado de un pudor malentendido?

Res comica, la comedia. (La comedia representa una accion
}Jupular. presentandola por el lado ridiculo, con el fin de corregir
a5 costumbres; 1a tragedia representa una accion herdica y paté-
tiea, para excitar el terror v la compasion. Los personajes en la
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Indignalur ilem privalis, ac prope socco 90
Dignis carminibusg narrari cena Thyest® 1.
Singula quaque locum teneant sortita decenter .
Interdum famen el vocem comedia Lollit 3,
Iratusque Chremes tumido delitigat ore 4,

una pertenecen 4 Ia clase elevada; en la otra i la clase media 6 in-
fima. Ni & un principe se le ha de hacer hablar como & un ciudada-
no humilde, nilos asuntos triviales que ocurren ordinariamente
en la vida civil han de tratarse eon aquel tono patélico, majestuo-
0 Y sublime propio de los grandes hechos ?’ de las persinas mas
dislinguidas. Por eso dice Ioracio que ni la comedia debe escri-
birse en versos Lragicos, nila tragedia en versos comicos, sino que
singula queque locum leneant sortita decenter, como dice luego;
esto es, fque cada cosa conserve el tono que le corresponde. Nues-
tro insigne poeta D. Leandro Fernandez de Moratin erilicd con
justicia mas de una escena del Hamlet de Shakespeare por haber
usado en esta obra de voces y frases bajas, triviales y hasta ridi-
culas, impropias de la elevacion y dignidad de la tragedia.)

1. Cwna Thyeste, el banquete de Tiestes. (Aqui toma el poeta
por Sinéedoque este abominable banguete por enalguiera otro asun-
1o trigico. Atreo y Tiestes hermanos, se profesaban un odio in-
placable. El segundo deshonrd el lecho del primero, solo por desa-
gradarle, y luego se retiré donde pudiese estar segure de las
iras de su hermano. Pero este, respirando venganza. logrd apo-
derarse de sus hijos; y aparentando después de algun tiempo un
completo olvido de lo pasado, convidd & un festin a su hermano,
que acepld con el ansia de una reconciliacion, y mas que todo
por volver & ver a sus hijos. Pero levantados los manteles, Alreo
0o le enseiid sino las cabezas y manos ensangrentadas de los ino-
centes ninos, dindole asi 4 entender que no le habian servido
otros platos que los de su propia carne. Estos dos hermanos han
sido la materin de muchas tragedias.)

Decenter, eon decoro. (Ciceron explica perfectamente lo
que es el decoro por eslas palabras: Tum servare illud, quon prceaT,
pg’;elasj dicimus, eum id quod quaque persona dignum est et fit, et di-
eilur.

3. Tollit vocem, eleva el tono.

& Delitigat ore tumido, declama con vehemencia, (Cremes, 4
(Juien cita agui Horacio, es un personaje de la comedia de Teren-
cio titulada Heautontimorumenos, el cual dirige la palabra en tono
acalorado y con notable eleyacion de estilo a su hijo Clitifon, di-
ciéndole en la escena IV del acto V.
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El tragicus plerumque dolet sermone pedestri. 95
Telephus et Peleus 1, cum pauper el exsul uterque,

CHRENMES. ......Non, si ex capile sis meo
Natus, item ut ajunt Minervam ex Jove, ea causa maqis
Patiar, Clitipho, flagitils (uis me infamem fieri.
SostrATA. Diistheee prohibeant.
Cremes.  Nos dicen que de la frente
De Jove nacid Minerva....
Pues bien, si del propio modo
Tit de mi nacido hubieras,
Niaun asi tolerancia,
Clitifon, con lus torpezas
Ver mancillado mi nombre......
Sostrata. El cielo no lo consienta!

Pudieran citarse otros mil pasajes de Terencio para demostrar
rue la comedia eleva i veces el tono; asi como tambien pudieran
aducirse ejemplos én comprobacion de que tal vez desciende un
tanto del suyo la tragedia. Eslo, nies un lunar 0 defeclo en esta
clase de composiciones, ni menos una excepeion de la regla general;
al contrario, es una a}slicacion bien entendida del smgm'utgucegue
locum leneant sortita decenter. jQQuién duda que en la comedia pue-
den ocurrir situaciones interesantes, que piden un lenguaje mas
vivo, una expresion mas animada, un celorido en fin particular y
diferente del que domina en el resto del Eocma? Y quién no ve por la
razon misma, que en la tragedia puede haber ocasiones en que sin’
ser bajo y rastrero el estilo tenga precision de imitar el decai-
miento de dnimo de los persunajes en determinadas situaciones? Lo
contrario seria fallar 4 lo que pide la naturaleza. )

Telephus et Peleus, Telefo y Peleo. (Dos personajes que
por sus desgracins dieron asunto & varias tragedias. El primero
fué un rey de Misia, que eon el tiempo vino & quedar reducido
4 la mayor miseria y & la mendicidad. El segundo, padre de Aquiles,
fué arrojado de su patria y tuvo que implorar en la emigracion
el auxilio de los extrafios. Cita estos nombres Horacio por si-
néedogue en vez de cualesquiera otros personajes que se hallen en
una sitnacien lamentable y digna de compasion. Los que se en-
cuenlran en circunstanecias parecidas, dice Horacio, no causarin
una eonmocion profunda en el dnimo de los espectadores, sien
vez de expresarse con naturalidad, usan de palabras huecas y al-
tisonantes. La pompa v afectacion dan indicios de una alma fria
v poco apasionada, suponen un &nimo tranquilo, y las declama-
ciones artificiosas no hallan eco en el corazon de los oyentes.)



18 °
Projicit ampullas ', et sesquipedalia verba *,
Si curat cor spectantis tetigisse querella *.

1. Ampullas, la hinchazon. (Esto es, las palabras huecas y fas-
Luosas. N}(,: pudo emplear Horacio un sustantivo que expresara
con mas preeision la idea de las palabras pomposas. Ampulle en
su significacion genuina designa la ampolla O redoma, y des-
pués por extension se aplicd en el plural & 1as voces de (que veni-
mos hablando. ) ‘

9. Sesquipedalin verba, las palabras campanudas. (Sesquipe-
dalia, voz compuesta de sesqui indeclinable y pes. Sesqui sig-
nifica ves y media, de donde sesquilibra, libra y media; sesqui-
mensis, mes y medio; sesquiobolus, 6bolo y medio; sesquipedalis de
pié g medio. Pero jqué voces son las que aqui censura Hora-
cio bajo el nombre de palabrotas de pié y medio? las voces al-
tisonantes y encopetadas, las cultas y rebuscadas, sonoras por su
estructura, pero vacias de significacion. Y no porque no la tengan,
puesto que ninguna palabra deja de ser traduccion fiel, exactla
y precisa de su idea peculiar, sino porque se emplean fuera de sa-
zon y tiempo. Tales son, por ejemplo, el facundo nieto de Atlante,
el sonoro cisne, el Anfion armdnico, el Cilenio raudo, lo suficiincia
cxdtica y otras mil de esta elase que censura nuestro juicioso Mo-
ratin en su Dervota de los pedantes, poniéndolas en hoea del poeta
de la carbonera. Y notese que este precepto de Horacio no se limita
i las palabras aisladas; tiene mas latitud. La hinchazon y frivoli-
dad pueden hallarse tambien en las frases, en las sentencias, en las
clausulas y periodos. )

3. Sicurat tetigisse querella cor spectantis, si quiere mover &
compasion dl auditorio. (En esta frase parece que se falla 4 la exac-
titud gramatical. En el 6rden de las ideas es tambien antes la ae-
cion del curat, que la del letigisse. ;Deberia deeir si curat (angere?
Téngase presente que los poetas, y aun a veces los historiadores,
camﬁian, buscando la misica del periode, los tiempos respectivos
del verbo determinante y determinado. Asi pues, tanto vale en
este pasaje el cural (etigisse, como el curavit tangere. Pero en tal
caso, ;e6mo se comprende el curavit, cuando Horacio se refiere 4
nna representacion actual, segun lo indica el projicit ampullas?
Esto es muy sencillo. El Telefo y Peleo i quien se refieren {as ac-
ciones de los verbos, no son el original, sino la copia: quiero de-
cir, no son el rey de Misia y el padre de Aquiles que habitaron
en el mundo, sino otras personas encargadas de representar su ca-
ricter y situacion. Ahora pues, el curavit, supuesta la Lrasmutacion
de 1a frase, se comprende muy bien, porque ese cuidado no se re-
fiere sino al poeta que se propuso trazir v describir el caricter
de los personajes; y es evideute que antes de hacerlos aparecer
en la escena, debid cuidar de presentarlos tales como fueron, )

l
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Non satis est pulchra esse pvemata; dulcia ' sunto,
Et, quocumque volent, animum auditoris agunto 2. 100
Ut ridentibus * arrident, ita flentibus adflent

i. Pulchra.... duleia.... (Entiendo que el pulchra se refiere a la
forma y colorido, y el duleia & la mocion de afectos; y que los
eriticos, 6 no han cnmﬁsrendido, 6 no han explicado bien este pa-
saje. El Sr. Burgos traduce el pulchra por elegantes, bien escritos;
pero esto no expresa, a mi ver, la menle del autor, puesto que en
prosa tenemos cosas muy bien escritas y muy elegantes, sin ser
poéticas. El Sr. Martines de la Rosa traduce una bellezu [ria. Esta
version no me desagrada tanlo, porque se aproxima mas i lain-
tencion del poeta; pero supuesta la vénia de varon tlan respe-
table, me parece que tampoco explica con fa debida precision el
pensamiento. La razon que yo tengo para creer que el pulehra alu-
de i la forma y colorido es en mi coneepto indestructible. El pre-
cepto de Horacio abraza dos partes. Dice en la primera: Deseriptas
servare vices operumgue couongs; v al pasar d la segunda por una
transicion naturalisima, se ex[?rcs;l asi: Nee satis est poemata esse
pulchra, dulcia sunto. Como 8i dijera: Nee salis est servare in poe-
matibug deseriplas viees, operumque coloves: necesse est eliwm poe-
mata esse duleta. Esto me parece que no admite doda. En cuanto
a la significacion del dulcia estd suficientemente explicada por Ho-
racio mismo en el siguiente verso: Ei, gqudcumque volent, animum
auditoris agunto. De consiguiente, traducirémos el verso Nee salis
de este modo: Y no es bastante que el poema tenga su propia formoe
y colorido; es ademds indispensable que interese al audilorio, ymueva
el corazon de los espectadores ¢ swarbilrio.)

2. Sunto.... agunto. (No dice sint, agant, sino sunto, agunto. Los
latinos empleaban siempre estas formas del imperativo en los textos
de las leyes v en las prescripeiones de efecto constante. )

3. Utridentibus. (Es condicion de nuestra naturaleza el que por
una especie de contagiosa simp atia lleguemos a identificarnos, por
decirlo asi, con los sentimientos vivos y apasionados que los demas
experimentan, cuando los vemos expresados con toda la fuerza de
la verdad. jQuién no participa de la alegria que revelan las aca-
loradas expresiones de una madre, que recobra al hijo & quien creyo

erilido para siempre? Quién no loracon esa misma madre, cuando
a arrebatan el fruto de su amor? En este principio se funda la sibia
regla que en seguidaestablece Horacio: Si vis me flere, dolendum
est priman ipsi tebi. Elorador, lo mismo que el poeta, lograran tras-
mitir & los demds sus sentimientos, cuando penetrados verdadera-
mente de ellos, los expresen de manera que hagan ver nacen de
un corazon inflamado y encendido. Ardeat, dice Ciceron, qui vult
wmeenfere. Prius officiamur ipsi,dice tambien Quintiliano, ut alios
afficiamus.)
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Humani vultus. Si vis me flere, dolendum est
Primim ipsi libi: tunc tua me inforlunia ledent.
Telephe, vel Pelen, mal¢ si mandata loqueris?,
Aut dormitabo, aut ridebo. Trislia 2 mestum 10%

1. Malé simandatalogueris.... Telefo, Peleo, si el poeta os hace
exjpiresar sentimientos que no corresponden & vuestras circunstan-
eias y situacion, me dormiré en el teatro, 6 me reiré al oiros. (Tal
me parece la verdadera mente de Horacio. Veo, sin embargo, que
traducen criticos muy respetables: si desempenais mal vicestro papel.
Yo aceplaria gustoso esa version, cuando aqui se dieran reglas pa-
ra la representacion material del drama, no para la composicion.
Tampoco hallaria inconveniente en admitirla, si con ella quisiera
designarse el mismo pensimiento que yo he tradueido; pero de to-
dos modos, tendria algo de ambigua la frase, y prefiero mi traduccion
en ohsequio a la elaridad, pues no debo olvidar que escribo para
nifios. Los comentadores no han explanado bien este pasaje por su-
poner que el adverbio malé afecta al logueris; y para mi es induda-
ble que se refiere al mandata, con lo que el pensamiento queda cla-
risimo, siendo este el sentido: Si loqueris verha malé tibi & poeta
mandata; eslo es, inoportuné, inlempestivé mandata; si loqueris ver-
ba, que mininé decebunt, etc. La propiedad misma de los verbos lo-
qui, mandare, favorece ademds 4 esla interpretacion. Loqui verba
es [rase corrienle, en cspecial si el verba estd acompanado de un
modificative 6 determinativo: loqui malé verba, tomando el malé
como equivalente & inoporfuné, inlempestive, no recuerdo haberlo
¥is10 en ningun autor «lisico. En cuan’o al mandata, es evidenle
que el poeta es quien encarga 4 3u personaje ideal Ia representacion
genuina de la situacion y afectos del personaje verdadero, de quien
aquel debe ser una copia acabada. ;No es esto mas natural que el
decir esta el mandata en vez de praseripta, designata? ;No tiene el
verso un eolorido poélico mas mareado, dejindole al mandata su
significacion fundamental? }No se ve mas en accion el fervor y en-
tusiasmo del poeta? Bl designala, el preseripta, pudieran serlo por
sola la naturaleza: el mandata supone mas bien el coneurso del arte.
DPecidan los inteligentes. )

2. Tristiaverba... El decoro pide que use palabras de dolor el afli-
gido, amenazadoras el iracundo, el jugueton festivas, sérias el hom-
bre severo.-(Esla observacion de Horacio es juiciosisima v se funda
en la naturaleza. Sin guerer nos rebelamos contra el que se queja
sin motivo; ealificamos de insensible al que no se siente impresiona-
do de una gran desgracia; encontramos un no £é qué de desagrada-
ble en el que disimula los afectos interiores. Los escritores que
aspiran @ la perfeeeion, sigan las huellas de la naturaleza: cuanto
mas se aproximen & ella, mas acabadas serin sus obras. )
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Yultum verba decenl; iralum, plena minarum:
Ludentend, lasciva; severum, seriasdictu.
Format enim ! natura prius nos intus ad omnem
Fortunarum habitum; juvat, aut impellit ad iram;
Aul ad humum merore gravi dedueit, et angil: 110
Post effert animi molus interprele lingud.
Si dicenlis erunt fortunis absona dicla,
Romani tollenl 2 equiles, pedilesque cachinum.

X. Intererit multum Divusne loguatur, an heros;

1. Format enim...... La naturaleza nos ha dado un erganismo
que se impresiona de un modo especial en cada una de las situa-
ciones de la vida. (Esta me parece la inlerpretacion mas fiel del
pensamiento de Horacio. El Sr. Burgos traduce:

Pues que al formar naturaleza sibia
El corazon del hombre, para todos
Los trances de la suerte le prepara.

El Sr. Martinez de la Rosa dice:

Que i todos los afeclos y pasiones
Segun los varios trances de fortuna,
Formd natura nuestro blando pecho.

Respetando, como es justo, la autoridad de dos literatos tan dis-
tinguidos, paréceme sin embargo, que la proposicion de Horacio
tiene mas latitud, y que el intus del lexto se refiere no solo al co.
razon, sino al organismo todo. Dos versos después dice: gue la len-
quaes el fielintérprete del alma. Esta proposicion es universal. Aho-
ra pues, sies cierto que la palabra explica los afectos del corazon,
tambien lo es que pinta 4 lo vivo eiertas afecciones que no tienen
sino una relacion muy lejana con los movimientos del corazon, co-
mo las distraceiones, la demencia, la estupidez, ete. Lo que aqui
dice Horacio con aplicacion 4 la poesia, es igualmente Hp(i!ic:il}]e a
la elocuencia. Véase, pues, lo que en drden aesla dice Ciceron,
Lib. 1L de Orat. "Omwis anmr vorrus suum quemdam ¢ natura habet
vultum, et sonum el gestum; rorumour coreus hominis, el cjus emiis
vullus, omnesque voces, utnervi in fidibus, ita sonani, ul A nore Axi
M1 uum_;u: sunt pulse.” No puede extar mas terminaste el orador ro-
manao.

2. Romant tollent.... Soltarin la carcajada nobles y plebeyos.

X. Enseia Horacio en este precepto (que para expresar hien ol
ciracler de los personajes, deben tenerse muy en cuenta su condi-
cion, su edud, su gerarquia, su profesion 1 o{:’m’o y su pais natal.
-No serta en efecto ridiculo haeer hablar & un hombre libre lo mismo
(ue @ un eselavo, & un viejo impertinente como & un joven ama-
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Maturusne senex, an adhuc florente juventa 115
Fervidus?; an matrona potens, an sedula nutrix;
Mercatorne vagus, cultorne virentis agelli;
Colchus, an Assyrius; Thebis nulritus, an Argis 8.
Aut famam sequere ® , aut sibi convenientia finge,

ble, 4 una sefiora de calidad como & una nodriza, 4 un abogado co-
mo 4 un demandadero de monjag, 4 un andaluz como a un gallego?
Eso seria violentar lag leyes de la naturaleza.

1. Fervidus florente juventa, en su edad lozana. (La palabra ju-
tenta es enteramente poética. En prosa dirfamos juventute.)

2. Argis. (Cita aqui el poeta, como pudiera citar otros, los pue-
blos de Coleos, Asiria, Tebas y Argos, cada uno de los cuales su-
pone diferentes leyes, usos, costumbres, ete.)

3. Aut famam sequere.... No te separes, eseritor, de lo que en-
genia la tradicion, y concuerden tus ficciones entre si. (Dospar-
tes abraza este preceplo, relativo a las circunstancias con que de-
ben aparecer en el poema los personajes: 1.* Aut famam sequere:
2.* Aut sibi convenientia finge. Si pones en escena, dice Horacio, &
tal ¢ cual personaje va conocido, famam sequere; esto es, pintale
de tal modo que corresponda su cardcter 4 [a idea que ya nos ha-
biamos formado de ¢l por la historia, por la tradicion 6 por la fibu-
Ia. No presentes & A:IuIIes como un hombre débil, accesible a los
ruegos, sumiso a las leyes, cuando sabemos por Homero que tenia
un leson & toda ?rueha. que era inexorable, que no conocia otra
ley que su espada, ete. Esto, cuando los personajes sean histori-
cos, 0 estén tomados de la fabula. Pero si son puramente ideales,
si son creacion tuya, sibi convenienlia finge; eslo es, presenta Lus
ficeiones de manera, que concuerden entre si perfectamente y ja-
mas se desmientan 0 conlradigan.

Tal me parece que esla verdadera infencion de Horacio en este
pasaje. Para ereerlo asi me fundo, no sole en la propiedad de las pa-
labras, sino en su contexto mismo. Yamos a verlo. Si como quieren
los mas de los eriticos, el reciproco se refiriera 4 la tradicion, en
1érminos que el convenientia sibi fuera igual 4 convenienlia fame,
el poeta no hubiera empleado aquel pronombre, sino un demostra-
tivo; hubiera dicho: aut famam sequere, aut ipsi conpenientic finge.
Diciendo sibi, la exactitud gramatical no puede salvarse de otro
modo que interpretando: finge argumenta convenientia sibi, esto es,
inter sese convenientia. Es cierto que los clisicos usan 4 veces in-
distintamente del reciproco, 6 del demostralivo, pero esto solo
sucede cuando es tan ohvio el sentido de la frase que no deja lugar
a la duda. Cuando hay necesidad de evitar anfibologias, constante-
mente hacen uso del reciproco para referirse & la persona principal,
v del demostrativo cuando quieren designar la secundaria. Ahora
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Scriptor. Honoratum si forte reponis Achillem !, 120
Impiger, iracundus, inexorabilis, acer, :
Jura negetglbl nata @, nihil non arroget armis 3.

pues, jno es evidenle que lag palabras que analizamos serian an-
fibologicas, por lo menos, si no s admite esta interpretacion? Y es
verosimil que Horaeio, tan exacto y tan preeiso en la enunciacion
de las ideas, hubiese incurrido en tan grave falta? Veamos ahora si
el contexto esta ignalmente en favor de mi opinion. El poeta ha
establecido una regla que consta, como hemos visto, de dos partes.
Desenvuelve la primera & continuacion: Honoralum si forte ete.; y
consiguiente con lo Tlc yaapuntd, aul famam sequere, pide quese
pinte el caracter de Aquiles, Medea, Ino y demas personajes que
cita‘ con arreglo 4 lo que ensefia la tradicion, la fibula ete.. esto es
propiamente sequi famam. Pasa luego & tratar de la segunda, y di-
ce: Si quid tnexperium scene commitlis, el audes personam formare
wvyam, servelur ad imum (notesebien) qualis ab inceepto processerit,
3T 811 consTET. (No se esla viendo en estas palabras el desenyol-
rimiento de la regla que establecid en el sibi convenientia finge? El
ir. Burgos tradujo este verso:
La tradicion respeta, 6 circunstancias
Conformes 4 ella inventa.
Tengo en mucho su opinion, perono me convencen sns razones. )

& Achillem. (Con cuatro pinceladas hace aqui el poeta el retra-
to masacabado de Aquiles. Le llama impiger, por su generoso ar-
dor bélico: iracundus, eomo lo mostré cuando Agamemnon le qui-
10 a Briseide: dnexorabilis, porque irritado con tal motivo, ni rue-
gos ni dadivas pudieron moverle 4 que fuera en socorro de los
griegos acuchillados por Hector: acer, porque en su genio impe-
tuoso y violento se negd & obedecer al generalisimo de los griegos.
Nada hay aqui ocioso: cada epiteto vale un capitulo de su vida.)

5. Jura neget sibi nata, diga que con él no se entienden las leyes.
(Esto csi ]1az{e aparecer de tal caricter que no reconozea leyes ni
usticia.
! 6. Nihil non arroget armis, y que la razon esté siempre en la
punta de su lanza. (Esto es, que nunca se déa buenas, que nunca
se de{je convencer de la razon, que todas las cuestiones quiera de-
cidirlas por 1a fuerza. Nikil non arroget, todo lo fie, todo lo en-
comiende & su espada. Notese que dos negaciones afirman en la-
tin, pero no siempre del mismo modo Colocado el non despugs, re-
sulta una proposicion universal; puesto antes, la proposicion es
particular. Nihil non, todo; non nihil, algo: Nemo non, todos; non

mimci, algunos: Nunquam non, siempre; non nunquam, alguna vez,
ele.
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Sit Medea ! ferox, invicltaque, flebilis Ino * ,
Perfidus Ixion ®, lo® vaga, ristis Oresles %,
Si quid inexperlum ° scen® commillis, el audes 125
Personam formare novam, servetur 7ad imum
Qualis ab incwplo processerit, et sibi conslet.
Difficile est proprie communia dicere ® : tuque

1. Medea. (Para vengarse Medea de su marido Jason que la habia
repudiado_casandose con Creusa, despedazd i su vista & los hijos
que de ¢l habia tenido, y pegando fuego al palacio, hizo perecer
entre sus llamas & Creusa juntamente con su padre Creonte. Por
eso la llama fera, invictagque. )

2. Ino. (Ino, hija de Cadmo, y esposa de Atamante, rey de Te-
bas, se arrojo al mar con su hijo Melicerta, huyendo de an marido
quﬁ'fl'“ perseguia en un rapto de furor. Por eso le da el epiteto de

ebilis. )

: 3. Irion. (Ixion mald & su suegro enun festin 4 que habia si-
do convidado por Jupiter, vy atentd después eontra el pudor de
Juno; por lo cual le amarraron en el Tarlaro a una rueda que
cst{lrt;n p?rpetua y continuo movimiento. He ahi por qué le llama

erfiius.

¥ 4. Io. (Amada Io de Japiter, fué convertida por este en novilla
para sustraerla a la venganza de la zelosa Juno. Pero habiende
sabido tal trasformacion la ofendida diosa, destind contra ella
un tibano, que no la dejaba sosegar en ninguna parte. Le con-
viene, pues, admirablemente el epiteto de vaga.)

» Orestes. (Habiendo Orestes quitado la vida 4 su madre, los
remordimientos le despedazaban continuamente el corazon, po-
niéndole delante el parricidio 4 todas horas. Por eso le llama (ris-
tis. Horacio es el poeta mas feliz en el uso de los epiletos.)

6.  Quidinexpertum, un argumento no tratado ya por otros. (He
aqui la segunda parte de la regla que dio mas arriba: aut femam se-
quere, qut sibi convenientia Fixge. )

7. Servetur.... Aparezca hasta el fin del poema con agquel mismo
caricler con que se insinud desde las primeras escenas, y nole
desmienta jamas. (Esta es una de las cosas mas dificiles y para las
cuales se necesita mayor Laclo. Por eso vemos quebrantado tana
mwenudo este juicioso precepto. )

8. Difficile est propri¢ communia dicere.... Ardua empresa es
presentar como concepeion propia un asunto tratado ya por olros
ingenios; pero, sin emhaﬁgu, mas facil serd que te aproximes a!
acierto tomando de lalliada elargumento de tu poema, que com-
poniendo una obra enteramente nueva y desconocida. (Dificil es,
dice Horacio, tratar un asunto ya desenvuelto por otro, (communta)



Rectitis Niacum carmen deducis in aclus,

con tanta novedad, con tal originalidad, que parezea una produc-
cion propia (proprié d.-icea'eﬂ; pero es mas facil el acierto (rectiis
deducis in actus) siguiendo las huellas de los buenos modelos, que
abandonandose unica Yexc]usivamcnte i las inspiraciones propias.
Esto es muy natural:el que toma su argumento de la historia, v. g.,
tiene mucho adelelantado: conoce ya el caricler de los personajes,
un erecido nmumero de incidentes, y una mullitnd de circunstancias
que le ayudan i la concepeion del plan, y al eurso y desenvolvi-
miento de la accion. Por otra parte, es una verdad trillada que el
genio se comunica al genio, asi como el fuego produce nuevo fuego
cuando halla materia dispuesta; y el poeta que siga los pasos de otro
gran poeta, se inflamard mas facilmente que entregado 4 sus luerzas
y recursos, Por el contrario, el (que inventa una obra nueva ningun
miterial tiene preparado: todo Liene que producirlo, todo tiene que
erearlo, sin otra guia que su ingenio. He aqui por qué lo segundo
es mas dificil que lo primero.—Este pasaje, al parecer tan claro, ha
fatigado sobremanera 4 los mas de los comentadores. Desprez inter-
preta el communia como equivalente a nullo ante occupata et tracta-
La; pero esa es demasiada libertad, y me cuesta mucha violencia ereer
que Horacio, 4 quien tan feliz hallamos siempre en los epitetos, hu-
biese yuerido designar aquella idea eon una ealificacion tan vaga
como seria el communia en lal suposicion. Ademas, communia, si
alendemosal rigor de sumisma significacion, mas bien se refiere a
cosas conocidas que desconocidas, como ohserva juiciosamente
Manucio. Dice tambien que el proprié vale tanto como apta, conve-
nienty el proprie ratione; pero sin ser original un autor, puede muy
bien tratar una materiade un modo propio, comveniente y adecua-
do; la idea de la originalidad esta, 4 mi ver, harto marcada en la
anlitesis de las palabras proprié, communia; antitesis que admitio
tambien el Sr. Burgos. Veamos como tradujo este pasaje el Sr. Mar-
tinez de la Rosa. Dice asi:

................... Es harto arrojo

Del tesoro comun de los sucesos

Tomar unnuevo asunto, no intentado

De olro alguno jamas.............lce

Elilustre literato tomo el communia en la misma acepeion que

Desprez, y no tradujo el proprié; 6 ¢ile tradujo embebiendo su idea
en el arrojo, reforzado por el harto, le dio igualmente el mismo sen-
tido que el eritico franceés. En las sabias anotaciones eon que enri-
quecio su traduceion, dice," que Horacio, valiéndose del lenguaje de
la jurisprudencia, llama en esle pasaje comunes daquellos argumen-
108 no tratados aun por ningun autor, y que forman una especie de
fondo comun al aleance de todos". Admiro la erudicion y claro
entendimiento del Sr. Martinez de la Rosa; pero esta vez no me con-
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Quam si proferres ignota, indictaque primus, 130

vencen sus razones. JA qué buscar una significacion adventicia y
lejana, cuando la tenemos natural y }lﬂ)pi:l para explicar el pasaje
con claridad y sin la menor violencia? Por otra parte, ino periene-
cen tambien @ esa especie de fondo comun que esta al alcance de
todos (de gue todos pueden echar mano), los asuntos histdricos, los
fabulosos, los tratados ya por olros escritores, lo mismo que los
existentes en el mundo ideal y & los cuales da el poeta una existen-
cia que antes no tenian? jCuintas tragedias, cuantos dramas no
vemos escritos sobre unos mismos molivos por ingenios diferen-
tes?—El Sr. Burgos tradujo asi:

Realzar lo comun es cosa rara,

Y es mejor que invenlar acciones nuevas

De la sublime Iliada tomarlas.

JQué es realzarlo comun? ennoblecer un objeto vulgar, darle for-
mas elegantes, presentarle con cierta originalidad que le haga pare-
cer otro. Esto lo comprendo; es propiedad de los grandes genios em-
bellecer todo lo que tocan. Pero el Sr. Birgosno ha querido decir
eso: el ilustre comentador de Horacio explica su mente en lasano-
taciones criticas que siguen a su apreciable traduccion, y alude en
el primer verso & la gran dificultad de tratar bien los argumentos
que son propiedad de todos, porque cada uno puede tnventarlos d su
arbitrio. No comprendo en este caso como puede admilirse Ia an-
titesis del proprié communia dicere, reconocida por ¢l; pues si la
contraposicion de las ideas estd en hacer propiedad privade unar-
gumenlo que era propiedad comun, en el senlido explicado por el
Sr. Buargos, no veo como pueda ser mas dificil aparecer original
en las obras que son de pura invencion del poeta, gne en aquellas
cuyo argumento esta basado en lo que otros dijeron. Enlas pri-
meras todo se le debe a ¢l; en lag segundas ha tomado muchos mate-
riales prestados; y para convertir su obra en propiedad privada, es
preciso que aparezca muy original y muy nuevo.

Pero dejando esto aparte, si la intencion de Horacio hubiera si-
dola que le suponen lus entendidos escritores de (quienes venimos
hablando, jno estaria de mas el verso Quam si pro}‘m'es ignota in-
dictaque primus? ;No estaba ya esa idea suficientemente explicada
en el Diﬁici!e est proprié. communia dicere? Se dird que el poeta
quiso acabar de explicar el sentido en que tomaba la palabra com-
munia. Pero, lo repito, Horacio tan feliz en el uso de los epitetos,
tan coneiso ademas en su estilo, no habiera empleado un adjetivo
tan vago 6 de significacion tan lata, que necesitara explicarse para.
entender su pensamiento. Horacio llamd comunes 4 los argumen-
tos que se basan en otros argumentos conocidos. Y en efecto, si
el P.” Mariana escribio la Historia de Espaiia, y la eseribe tambien
el Sr. Lafuente, es comun & ambos el objeto de'sus eseritos; pero si



XI. Publica materies privati juris eril, si
Nec cirea vilem, patulumque moraberis orbem.
Nee verbum verbo curabis reddere fidus

el Sr. Lafuente ha de hacer propiedad privada esa historia eserita
ya por otro, liene que ser original, presentarla eon ecierta nove-
dad, como de hecho la presenta. De otro m do, no seria mas que
un simple traductor ¢ compilador. fMoracio tomé el communis en su
acepeion genuina, en el mismo sentido que le nsé Ovidio cuando
dijo escribiendo & Cotis, rey de Tracia:
Hoe tecum commune deo, quod uterque rogali,
Supplicibus vestris ferve soletis opem.
En el quela tomd el mismo Horaceio en la Epistola X del Libro L.
Cervus equum pugna melior communibus herbis
Pellebali oo
Y enla Satira VIII del Libro 1.
Hog misera plebi stabat commune sepulerum.
Y en la Episiola I del Lib. 1. :
Hune amor, ira_quidem communiter urit utrumaque.
Concluyamos: el tuque del texto es adversativo, y vale tanto
como fu tamen. La contraposicion se encuentra muchas veces en
el scntidul}' coloeacion de las palabras aunque no se halle en estas,
consideradas aisladamente. Tal es mi opinion, que someto, sin em-
bargo, al juicio de los doctos. )

XL Publica materies... Lograras bacer propiedad tnya el asunto
tratado ya por otros, si no te encierras en un argumento mezgui-
no sabido ya de todo el mundo, si no sigues el curso y relacion de
los sueesos al pié de la letra, eomo lo haria un traduetor eserupulo-
80; v por tltimo, si en tu afan de imitar 2l modelo (ue te propones,
no abanzas tanto que luego no puedas retroceder sin avergonzarte,
0 sin saltar por encima de las leves del poema. (En este precepto se-
fiala Horaeio con la maestria de costumbre los escollos de que debe
huir el poeta que aspire & ser original en los argumentos histéricos.
Dice que no se encierre en un eireulo mezqnino (nec cirea vilem pa-
fulumgue moraberis orbem); esto es, que no traslade servilmente los
incidéntes y eircunstancias que forman el nudo ¢ nexo, sino que los
pensamientos, asi como los lances, sean nuevos y originales, dando
al todo una nueva forma, una fisonomia particular, de suerte que
los espectadores vean en la obra una cosa enteramente distinta de
la que ya conocian, no un asunto trivial y de tedos sabido, que es Ia
idea que quiso designar con el adjetivo patulwn. Anade que no
siga lileralmenle el curso de los suceso§, porque eso seria hacer
una traduccion del modelo; sino que tenga eleceilon y tino para sa-
ber lo:que ha de tomar. lo que ha de dejar, lo que ha 'de decir antes,

G
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Interpres; nec desilies imitalor in arclum,
Unde pedem proferre pudor vetet, aut operis lex. 135
Nee sic incipies ', ut scriptor eyclicus olim:

lo que debe reservar para ocasion mas oportuna, imitando en esta
parte & Homero, de guien dice un poco mas adelante, que omile
cuerdamente todo agquello que no puede contribuir 4 la gala, orna-
to y donosura de la obra: et qua desperat tractata nitescere posse
relinquit. Coneluye, llmr allimo, que el empefio de la imitacion no le
arrastre @ un punto de donde no pueda retroceder sin avergonzarse,
6 sin faltar 4 las reglas del poema; porque las leyes de la epopeya
no son las de latragedia, y tal vez caben en aquella eircunstancias,
episodios é incidentes que no son propios de esta. Y siel poela les
ha dado ya cabida (si desiluit in arctwm), 6 tendra que desfigurar-
Jos para justifiear su conexion con el resto de la obra y preparar el
desenlace, lo cual haria poco honor & su ingenio, o en otro caso
faltar 4 las leyes de la tragedia, que es no menor inconveniente. )
1. Nee sicincipies.. Y no empieces tu poema con el tono cam-
panudo gue el olro poetastro: Yoy d cantar las aventuras de Pria-
oy la fumosa guerra de Troya. (Yarian los comentadores en la ma-
nera de explicar la palabra eyeliens; pero la opinion mas probable
es que llamaban poetas efelicos & los (ue, separandose de las reglas
del arte, ponian en verso loda una historia continuada siguiendo
el érden eronoldgico de los sucesos, 6 las aventuras singulares de
algun principe. Algunos ereen que Horacio alude en este pasaje 4
Antimaco, que escribié la historia de Tebas; otros a4 Mevio, poeta
Pésimo y enemigo suyo; pero es lo mas verosimil que se refiriese &
algunos de los poetss ciclicos dichos, los cuales no se recomen-
daban por la excelencia de sus producciones. GComo quiera que sea,
previene (ue se evilen esos exordios fastuosos, altisonantes, llenos
e ostenlacion y pompa, y que se empiece la fibula con cierla gra-
vedad y modestia, como lo hizo Homero, para que no ya la luz se
convierta en humo, sino (que por el contrario, después del humo se
vea brillar la lus; metifora bellisima con que quiere significar Ho-
racio quees nmfl laudable encontrar en el drama, después de un
principio sencillo y modesto, imidgenes brillantes, earacléres bien
deseritos, incidentes y cirennstancias dignas de aplauso, en vez de
no hallar otra cosa que pobreza y mezquindad tras un anuncio mag-
nifico y pomposo, 1o cual ridiculiza ¢on la sabida fabula del parto
de los montes. Algunos han ereido que interrumpiendo aqui el
poeta los preceptos dramaticos, se propuso indicar las reglas mas
capitales de la epopeya. Yo no lo entiendo asi, sino que habiéndole
traido & lamemoria ese mal coplero, ese poeta efelico @ quien cen-
sury, la diferente conducla que observd en sus poemas el divino Ho-



29
Fortunam Priami cantabo, el nobile bellum.
Quid dignum tanto feret hic promissor hiatu?
Parturient montes, nascetur ridiculus mus.
Quanto rectiuis hie, qui nil molilur inepté 1! 140
Dic mihi, Musa, virum, capte post tempora Troje,
Qui mores hominum multorum vidit, et urbes.
Non fumum éx fulgore, sed ex fumo dare fucem
Cogitat, ut speciosa dehine miracula 2 promat,

mero, de quien hace aqui un elogio magnifico, la contrapowe a la
observada por aguel; y en tanto hahla con ese molivo de la epopeya,
en cuanto que las observaciones que hace sobre este género de com-
posiciones son igualmente aplicables 4 las producciones dramaticas,
como la sencillez en la entrada 6 en ¢l principio, fondo en el argu-
mento, unidad en el plan, interés en los lances, gusto en las des-
eripeiones, conexion y verosimilitud en los sueesos, lino y eleceion
en las circunstaneias, artificiosa combinacion en el enredo. Todo es-
to, lo mismo se recomienda para las iragedias y demds obras drama-
ticas que para el poema épico. Creo por tanto que sin razon se le
acusa a Horacio de haber olvidado aqui el objeto de que venia ocu-
pandose, para tratar de otro dislinto. Yo entiendo al eontrario, que
sin abandonar ni interrumpir siquiera su asunto, le continua direc-
tamente, intercalando con una habilidad magistral, y sin quiebra
del plan en esta parte, el elogio del eantor de Greein. Lo tnico de
que pudiera tacharsele es de haber sido poco metlodico en el orden
progresivo de sus preceptos, pues verdaderamente no parecia este
el lugar oportuno para hablar de los exordios. Pero ya lo hemos di-
cho en otra parte: Horacio no se propuso eseribir un puema didic-
tico, sino una epistola familiar v de cierta confianza, y en ella va
exponiendo las reglasde la poética conforme se le ocurren.)

L. Quantd reetius hie, qui il molitur inepté! Cuanto mas acerta-
doanduvo Homero, que nunea desmiente su cordural (No hallo ex-
presiones con que traducir el nilal molitur inepté con toda Ja majes-
tad, con toda la expresion, robustez y brio que tiene ¢l original, Es
imposible hacer un elogio mas cumplido en menos palabras. En el
verbo molitur se ve mas que la ejecucion, se ve haste La intencion: se
ve i Homero escribiendo, se ve a4 Homero ideando: se ve ¢! genio
que produce, se ve el gusto que perfecciona: el niimen y el arte,
la concepeion y la obra. Los dos versos que signen son 1 traduc-
cion del prineipio de la Odisea.)

2. Miracule speciosa, primores y maravillas. (Una concordan-
cia deadjetive con sustantivo se traduce bien muchas veces por dos
sustantivos, v'al contrario, segun lo pida el espiritu de la frase v [a
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Antiphaten ', ScyHamque, et cum Cyclope Garybdin. 145
Nee redilum Diomedis * ab interitu Meleagri,
Nee gemino bellum ® Trojanum orditur ab ovo.

. indole del idioma. Alude Horacio 4 las historias de Antifales, E=cila

"y Caribdis, y 4 los Ciclopes, enlazadas con las aventuras de Ulises,
que por lo maravillosas y sorprendentes mantlienen vivo el interés
de los lectores teniéndolos como encantados. Por eso las llama spe-
closa miracula, ) .

1. Antiphaten..... (Antifates, rey de los lestrigones, pueblos fie-
ros y salvajes que devoraron & muchos compaiieros de Ulises.—Lla-
man Caribdis los poetas un abismo del mar de Sieilia, enfrente de
los penascos de Escile, sumamente peligroso para las embarcacio-
nes. Tan préximos estaban los dos abismos, que para salvarse era
preciso bogar directamente por el medio,porque alejindose del uno,
habia peligro de caer en el otro. De agui el dicho: facidil in Scy-
Heam, cupiens vitare Caribdin.—Polifemo, rey de los Ciclopes, devo-
ré @ tres companeros de Ulises; y habiéndole este embriagado, le
atraveso el ojo con una estaca, dejandole ciego. )

2. Neereditum Diomedis.... Y no cuentala vuella de Didmedes
i su patria, tomando el prineipio de la historia desde la muerte de
HMeleagro. (No se infiere de estas palabras de Horacio que Homero
canto Ia vuelta de Didmedes: sino que si tal hubiera sido el argu-
mento de su poema, no hubiera hecho lo que Antimaco, & saber, lo-
mar el hilo de la narracion desde la muerte de Meleagro, tio de Did-
medes, explicando con la proligidad que puodiera hacerlo el histo-
riador mas eserupuloso todas las circunstanciasy menudencias que
prepararon el suceso. Homero, da & entender Horacio, se hubiera
limilado & elegir una aceion interesante , descarnandola de todo
aquello que no contribuyese al brillo, al realce y demas condiciones
del poema, como lo hizo en la Hiada, tomando por argumentlo la
colera de Aquiles; v en la Odisea la vuelta de Ulises 4 su patria,)

3. Nec gemino bellum... Ni empieza la narracion de la guerra de
Troya desde losamores de Leda. (Como en el anterior ejemplo eriti-
¢a la prolijidad de Antimaco, en este censura al no menos prolijo
Estasimo, autor de la pequefia Iiadae, quien para cantar la guerra
de Troya, tomo el hilo de In historia nada menos que desde los amo-
res de Jupiter y Leda. He aqui lo que acerca de estos amores dice
b fihala, para que asi pueda apreciarse bien el pensamiento del

rela. Jupiter, trasformado en Cisne, fecundd & Leda & quien ama-
i, i cual produjo dos huevos: del uno nacieron Castor y Clitem-
nestra, y del otro Polux y In hermosa Helena. Esta, andando el
lenf:p, se casd con Menelao, rey de Esparta. v después fué robada
por Paris, lo cual dio origen i la guerra de Troya. Ahora se com-
prendera por qué dice el poeta ab ovo gemino. Bl sentido de suob-
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Semper ad evenlum ! festinal, el in medias res,
Non secus ac nolas, auditorem rapit, el qua
Desperal traclala nilescere posse relinquit. 150

servacion, como se deja entender, es que para cantar la guerra de
Troya no debio Estasimo remontarse hasta el origen, hablando
de aquel huevo que contenia el gérmen, por decirlo asi, de este
aconlecimiento; puesto que gin ¢k, no hubiera nacido Helena, v sin
esta Jos griegos no hubieran declarado la guerra & los Trovanos. )
1. Semper ad eventum.....- Gorre siempre derecho d su proposi-
1o, y traslada siibito a los oyenles al medio de los sucesos (que igno-
ran) como si ya los tuvieran conoecidos. (Quiere decir, que dando
or supuestos cierlos incidentes no necesarios, va en derechura i
o sneesos capitales, eomo si los leclores i oyentes no hubieran de
verse sorprendidos con pasar repentinamente & ellos, en razon i
que se presupone queé no ignoran las eircunstancias (1:113 los prepa-
raron; lo cual es causa de que hasta cierto punto no les sea desco-
nocido el argumento. Es indudable que el non secus ac nolas se
reliere al res medias, y no s¢ como han de verse para salvar el sen-
tido gramatical los que le reficren i las circunstancias que debieron
preceder i la accion. El Sr. Burgos comprendio muy bien la se-
gunda parte de este pasaje. Hé aquisu traduccion:
R - Siempre, siempre
Accelerado al desenlace marcha;
Enmedio de hechos que el oyente ignora,
Cual si ya los supiera, Ye traslada.

En lo qne no estoy conforme con él esen tomar el eventum por
el desenlace. Yo ereo que mas bien quiso designar Horacio el obje-
Lo eapital, el proposito, el argumento: semper ad eventum festinal;
como sidijéramos: siempre va derecho al grano, por valerme de
una expresion vulgar. De otra suerte no se comprende el semper,
(ue senala lo mismo el principio, el medio v el fin del poema: no
se comprende tampoco el in medias res de mas abajo, que cierta-
mente no puede referirse al Jdesenlace. Por lo demas, al decir Ho-
racio gue Homero lleva al leetor al medio de los hechos, da i en-
tender harto directamente, puesto quele aplande por ello, que el

oeta épico no ha de ser como el historiador. Este, segun se
12 dicho, signe la serie rigurosa de los sucesos; el poeta no, mu-
chas veces cuenta lo ocurrido después, vy aprovecha una ocagion
oportung P:ma narrar [os sueesos que precedieron. Homero no em-
pieza & referir las aventuras de Ulises desde su salida de Trova, si-
no que, navegindo de la isla de Calipso, le lleva & las islas 'de los
feacios, y alli cuenta en un banquete al rey Aleinoo la primera par-
te de sus aventuras desde que se embared en las troyanas costas.
Virgilio, 4 imitacion suya, empieza por presentar & Eneas nave-
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Alque ita men titur* | sic veris falsa remiscel,

Primo ne medium, medio ne discrepel imum. .
XIL.  Tu, quid ego, et populus mecum desideret, audi.

ando desde la Sieilia & 1a Libia, donde después cuenta el héroe d
areina Dido la salida de su patria con todas sus circunstancias.
Y entiéndase que esta observacion es ignalmente aplicable, dentro
de sus justos limites, 4 las composiciones dramaticas. En El si de los
nifias de Moratin vemos 4 D. Diego en Alcali de Henares, en la es-
cena 1.% del primer acto; y luego en la escena 8.' cuenta Rila &
Calamocha la causa de encontrarse aquel alli, su salida_de Madrid
etc:, todo lo eual era anterior en el rden del tiempo. En la misma
escena 8.% del acto 1.° vemos ya a D. Carlos enamorade de D.* Fran-
eisca; y hasta Ia 10.* del acto 3.° no se refiere ¢l origen y la histo-
ria puntual de sus relaciones amorosas. )

1. Atqueitamentitur... Y tal es zu tacto cuando inventa, tal sn
tino para enlazar la realidad eon la ficcion, que todo esti en admi-
rable consonancia; el medio con el principio, el desenlace con el me-
dio. (Aplaudiendo Horacio estas prendas del poema de Homero, hace
ver la necesidad de que el poeta no se aparte de las leyes de 1a vero-
similitud. " La ficcion, dice Aristoteles, es como el alma de la poe-
sia. " No merece el nombre de poeta el que no sabe crear; pero no
basta eso, es menester quelo fingido guarde 1al conexion con lo
verdadero, que parczea todo uno. " Fingir, dice Marmontel, es re-
presenlar o que no es, como si fuera; su fin inmediato es persua-
dir: no se puede persuadir sino en tanto que la ficcion se asemeja 4
la idea que tenemos de lo que ella imita. Por consigniente, la vero-
similitud consiste en fingir conforme 4 nuestro modo de concebir.
De lo contrario serd nulosu efecto; pues lo que no se puede conce-
bir, tampoco se puede creer.” Es comun sentir de los doctos que
Eneas nunca estuvo en Africa; y sin embargo, la fabula inventada
por Virgilio estd tan habilmente entrelazada con los sueesos histo-
ricos, que al leerla, se hace uno la ilusion de que todo se verifico
puntualmente como lo refiere el poeta. )

XII. En este precepto recomienda Horacio que se tenga muy
en cuenta la edad de los personajes para retratarlos consus naturales
costumbres y caracteres, dandoa cada uno su propia fisonomia y co-
lorido. Solo asi, dice, pedri llenar el poeta los deseos del publico y
de los inteligentes, reteniéndolos en el teatro hasta que el cantor
diga plawdite, es decir, hasta el fin del drama, hasta que caiga el te:
lon. Las comedias latinas solian terminar pidiendo el coro 6 un can-
tor la aprobacion del pueblo, plaudite; costumbre que aun vemos ob-
servada entre nosotros, pues no es raro que uno de las perso-
aajes concluya pidiendo una pakmada, 6 el perdon de las faltas, co-
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Si plausoris eges ! anlea manentis, el usque y
Sessuri donee cantor, Vos plaudite, dicat, B

mo sueede en los sainetes antiguos. Horacio considera este precep-
to como uno de los mas capitales, pues vuelve & insistir en ¢l, 4 pe-
sar de haberle ya recomendado mas arriba; Intererit multum divusne
loquatur an heros.Lstos preeeptossobre lo que sellaman costumbres
en poeliea, dice el Sr, Bargos, son admirables por la verdad, por
la sencillez, y aun por la armonia. No es Pusihle. afiade el 8r. Marti-
nez de la Rosa, tratar con pincel mas facil y delicado los varios cua-
dros que ofrecen las estaciones de la vida, v temeria deslucirlos con
solo tocarlos,

Quid ego et populus mecum desideret, 1o que deseamos tanto
yo como el pueblo, (Es decir, las prendas que quisiéramos ver en tu
poema para (que nos agradara. No basta que un drama consiga el
equivoco aplauso del valgo, es menester que merezea la aprobacion
de los inteligentes: _

Si el sabio no aprueha, malo:
Si el necio aplaude, peor:

dijo ya nuestro poeta Iriarte. Ficil esconocer que el ego alude &
las personas de instruceion y huen eriterio, y el populus al publico
en general. Por ese afiade luego plausoris eges, no plausorum, por-
que es muy reducido el niimero de los buenos eriticos, y pocos de
consiguiente los que pueden aplaudir por lener conciencia propia
del verdadero mérito.—Parece que en el ego et populus desideret
se falta a4 la concordancia, puessiendo ego primera persona, con
ella debia haberse concertado el verbo, diciendo desideremus. Pero
nélese que el meeum solo afecta al populus, mer eso dejo el verbo
en tercera persona,siendo este el sentido: quid eqo desiderem, quid
po%)-u!us desiderel mecum )

. Siplavsoris eges... Si quieres que no falte en el teatro
uno que te aplanda, y qne no abandone el asiento hasta tanto que
el cantor no diga aplaudid (hasta que caiga el telon)...... ele.
(Auleewm es propiamente lo que nosotros llamamos el telon. Los ro-
manos le bajaban al empezar la pieza para descubrir el teatro, en
vez de suhirie como n sotros. Asipremere aulea es bajar el telon
(empezar la pieza); tollere aulea, subirle (eoncluirla). Notese que
el verbo manet admite dos significaciones, segun el complemento.
Cuando este es de persona, significa aguardar en el sentido de es-
tar reservado. Aliud ne manet fatum: Cie. Olro destino me aguarda,
me estd reservado. Pero cuando el complemento es de cosa, signifi-
ca aguardar en el sentido de esperar. Asi manentis aulea quiere
decir 4 laletra, que aguarde al telon; esto es, 4 ver aparecer el telon,
signo de que ya se acabd el drama. Notese tambien que el usque do
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Atatis cujusque nolandi sunt libi ' mores,
Mobilibusque decor naturis dandus, el annis® .

nee es un pleonasmo: bastaba el segundo, pero no designaria con
igual precision y fuerza la idea de aguardar hasta el fin. Para traduo-
cir bien la frase debe juntarse el usque con el donee no dando cor-
respondencia al primero. )

Notandi sunt {ibi , debes tener en cuenta. ( Muy frecuen-
temente ponen los eseritores lalinos, y singularmente los poetas, en
dativo la persona agente con los verbos pasivos. Esla construceion
se observa mas particularmente cuando el verbo se expresa por los
tiempos de obligacion como en esta frase. Asi nolandi sunl Tim va-
le lo mismo que notandi sunt A 1.}

2. Decor dandus est mobilibus naturis, et annis; deben pintarse
con su propio colorido lo mismo los jovenes que los ancianos. (Al-
gunos comentadores quieren t}ue el mobilibus afecte igualmente i
naturis que i annis; yse fundan en que conforme va mudando el
hombre de edad, va, por deeirlo asi, mudando tambien de natura-
leza. Por mas que esta observaecion sea exaela, no me satisface la
interpretacion. Horacio no era hombre que empleaba ripios 6 pala-
bras supérfluas; v es evidente que si hubiera querido deeir lo que
se pretende, sobraria el annis ¢ estaria de mas el naturis. La inlen-
eion del poetanopudo ser esa: con el naluris mobilibus quiso de-
signar sin dudael primer tercio delavida, cuandola razen nose halla
aun madura; y dijo naturis mebilibus con esa maestria con (ue sabe
¢l calificar, porque es muy natural esa flexibilidad de los jovenes.
Balustio vino i deeir lo mismo: Animi eorwm, molles el @tate fluxi,
haud difficulter dolis capiebantur. Con el annis quiso significar la
edad mas adelantada. Asies que en este verso comprendié la vida
del hombre en dos periodos; y lnego los va subdividiendo en otros
mas pequedios, parasefialar @ cada uno su carictery costumbres
propias.

El Sr. Burgos, siguiendo las ediciones de Bentlei, Cuningam,
Sanadon, y Daru, leyo maturis en vez de naturis: "las expresio-
nes de annis mobilibus y annis maturis, dice, sobre ofrecer una idea
clarisima, presentan una antilesis, figura de que, como he observado
en varias ocasiones, gustiba Horaecio muchisimo. Asi no he titubea-
do en preferir esta leceion 4 la de mobilibus naturis, de la cual no
puede darse una explicacion salisfactoria.” Yo entiendo, salva la
dutoridad de este juicioso eseritor, que no hay necesidad de intro-
dueir esa variante para explicar satisfactoriamente el texto. Es
eierto que la esencia delas cosas es inmutabie, pero nataris no de-
signa la esencia, sino las aficiones que cambian eon la edad, como
1o diee mas adelante Horacio: amata relinguere pernic... conversis
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Reddere qui voces jam scit puer !, el pede cerlo
Signat humum, geslit paribus colludere, et iram .
Colligit ac ponil temere, el mulatur in horas. . 160
Imberbis juvenis, landem cuslode remoto? |
Gaudel equis, canibusque, ¢l aprici gramine campi;
Cereus in vitivm flecli®, monitoribus asper,
Ulilium tardus provisor, prodigus eris,
Sublimis, cupidusque, et amata relinquere pernix 163

studiis, ele, Ni se opone  esto 1a nota del anliguo escoliador del ¢d-
dice vigorniense, citada por el Sr. Burgos; a saber, aliwd enim pue-
rum decel, alivd adolescentem ; alind maturwn senem; pues esla es
puntualmente la interpretacion que yo he dado al pasaje. Por lo de-
mas, la autitesis se conserva lo mismo en una y otra leceion, pues
annis no necesita de epiteto pava contraponerse al naturis mobilibus;
aquella palabra designa por sisola lo. edad de la reflexion, como
cuando decimos en eastellano: "guardémosle el respeto debido a sus
afios; no en los afios estan Lodos los engaiios,” ete, ,

1. Puer gui scil jamreddere voces... El nifio que ya sabe hablar;
¥ fijaen el suelo su segura planta, se desvive por jugar con oiros
niios, se enoja y deseuoja &in molivo, y @ cada instante fmuda de
aficiones. (NGtese el eolorido poélice de este pasaje, & pesar de ser
tan sencillas las ideas que expresa. Redderewvoces, no loqui; pede
cerlo, no firmo; signat humwn, nofncedity gestit colludere, mo -
pil; iram colligit, no iratur; dram ponit, no mitescit. “El estilo poe-
tico, dice oportunamente el caballero de Jaucourt, debe no solo he-
rir, arrastrar, pintar, conmover, sino hasta ennob/ecer lo que pare-
ce no poder admitir nobleze.” Nolese igualmente 1a valentia del ges-
tit para expresar el ardiente deseo de [0s ninos ;- la precision del co-
Hudere para indicar la compaiia; la propiedad del temere para sig-
nificar lo inmotivado de lus cambios repentinos que se advierten
en el humor de los nifos, )

2. Tandem custode remoto, cuando yalogrd verse libre.desu avo.
(El tandem es muy expresivo, y precisa maravillosamente la idea
def afan con que desen el joven divertirse con holgura, sin que la
presencia del ayo venga i goartar su libertad.) :

3. Cereus in vitium flecti... Es blando cnal Ja cera*para el vicio,
oye con ceito adusto los consejos, preve demasiado tarde lo que lo
tiene cuenta, es prodigo, altivo, antojadizo., y muy ficil en enfa-
darse de agquello mismo que con ausiz apetecia. (Aunque Horagio
hubiera estado lidiando con los jovencitos tada la vida , no hubiera
pintado su cardcler con mas propiedad y exactitud. Perniz relin-
quere s un grecismo, on lugar de ad relinquendum. )
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Conversis sludiis ', alas, animusque virilis
Quarit opes, el amicilias, inservit honeri;
Commisisse cavet quod mox mutare laboret.
Multa senem circumveniunt incommoda, vel quod
Queerit® | et inventis miser abstinet, a¢ timet uti; 170
Vel quod res omnes ? timidé, gelidéque ministrat;
Dilator, $pe longus®, iners, avidusque fuluri,

1. Conversis studiis... La edad viril supone ya otras aficiones:
el hombre es entonces vividor, procura ganar amigos, aspira 4 los
honores, y se guarda muy bien de hacer cosas que después tenga
que enmendar arrepentido. (Notese la delicada antitesis del wtilium
tardus provisor del joven, con el commisisse cavet del hombre de
razon madura; el prodigus @ris del uno, con el quarit opes del otro.
Naotese tambien lo expresivo del laboret para indicar los esfuerzos
que cuesta al amor propio la enmienda de una falta.e

9. Vel quod queerit... Ya por su dnsia de acumular riquezas de
que luego teme hacer uso, una vez adquiridas, ete. (Los viejos, di-
ce Aristoleles, suelen ser avares, porque saben er experiencia
cudnto cuesta adquirir, y cuin ficilmente se pierde lo adquirido.
A cuyo propdsito dice Ciceron: Quidquam potest esse absurdius,
qum q]t’w minus viw restat eo plus viatici querere?)

3. Vel gaod res omnes... Ya porque en cuanto hace se muestra
receloso, irresoluto. &El Sr. Martinez de la Rosa quiso asociar el
pensamiento contenido en este verso al del anterior, y tradujo:

BEA V) e y lo preciso
Da con helada y encogida mano.

ElSr. Birgos dice:

Timido es para todo, irresoluto.

Esta version me agrada mas que la anterior. Creo noobstante
quela palabra receloso hubiera expresado con mas precision que (-
midola'mente de Horacio. Senes, dice Ciceron , plerumque contemns
se putant, despici et illudi.)

Dilator, spe longus, apatico, de largas esperanzas. (EI Sr.
Martinez de Ia Rosa traduce el spe longus, ux gSPERAR TARDIO; V €l
Sr, Blrgos, de Ipoca.s esperanzas. No recuerdo haber visto tomada
en ese sentido a frase de que se trata, enningun clasico latino; v &
pesar delas rdzones que aduee el ultimo para justificar su version,
Yono veo otra diferencia entre senex longus spey senex longa spe,
H’ue Ia que se advierte entre vir mazimus animo y vir mazimo animo;
liferencia que para el caso presente es casi nula, reducida como esté
a modificar ligeramente la 1dea sin alterar sufondo, en razon & que
en el primer modo se toma como principal lo (Sue en el segundo figu-
ri como aceesorio. 3ipues longa spe designa la idea que hemos tra-



Difficilis. querulws !, laudator temporis acli
Se puero® . eensor, castigalorque minorum?* .
Multa ferunt anni venientes ¢ commoda secum, 175
Multa recedentes adimunl. Ne forle seniles
Mandentur juveni partes, pueroque viriles,
Semper in adjunctis® , ®voque morabimur aplis.

XITi. Aut agitur res in scenis, aut acta refertar:

duaeido, tambien el spe longus. Esto parece ademds muy conforme
al cardcter de los ancianos, gne no renuncian ficilmente & sus espe-
ranzas. Nemo lam senex, dice Ciceron, qui annum vivere non sperel;
lo cual estd en consonancia con su avaricia : no gastan, porque te-
men ha de faltarles, y esto mas bien prueba una esperanza de vivir
bien arraigada, que no la falta de ella. ; A cudntos ancianos no oi-
rgos deq}ir con harta frecuencia, que aun esperan enterrar 4 muchos
jovenes!

: Avidus futur, codicia el largo porvenir que aguarda. Asi
traduce tambien el Sr. Birgos, y esto viene en apoyo de lo que
se ha dicho en la nota anterior. .

1. Difficilis, querulus, reganon, quejumbroso. (Moratin debié
sin duda tener muy presentes estos preceptos de Horacio al pin-
tar el caracter de Muiioz y D. Roque en la comedia Elviejoy s
HHiG,

% }Laudaror temporis acti se puero, alabador del tiempo en que
era mozo. (Nohay un viejo, por punto general, que no recuerde
con entusiasmo los tiempos de su mocedad. El'mundo andaba me-
jor entonces, la sociedad tenia mas atractivo, mas valor las tropas,
mas puntual cumplimiento las leyes. O (emporal o mores!)

3. Censor, castigalorque minorwm, siempre censurando y re-
ganando & los jovenes.

&. Multa ferunt anni venientes... La edad nos trae los placeres de

Ia vida, v 1a edad voelve & arrebatirnoslos. (Hasta que empieza 4
declinar la vida, anni venienles, nos trae, dice el poeta, muches he-
neficios, vigor, placeres, esperanzas etc. 1 pero cuando empieza &
declinar, anni recedentes, va progresivamente privandonos de to-
das estas ventajas.
4. Semper in adjunctis... Nos fijarémos bien en Ias eosas anejas
i cada edad, F propias de ella. (Es decir, para evitar que el jéyen
hable como el viejo, 0 al contrario, procurarémos dar a cada edad
el caracter y circunstancias que le corresponden. |

Xill. - De dosmodos, dice Horacio, pueden tomar conocimiento
(e una aceion log espectadores: 6 presenciindola, v oyéndola refe-
rir. Lo primero causa una impresion mas fuerte, porine lo que ve-
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Segnius rrilantanmnos ! demissa per auren, 180
@uam que sunl oculis subjecta fidelibus, et que®
Ipse sibi tradit speetator. Non tamen inlus
Bigna geri ® promes in scenam; mullaque tolles

mos nos, commueve mas que lo que oimos; pero hay cosas, anade,
que no han de aparecer en la escena, v de las cuales solo debe aper-
¢ibirse el ptiblico mediante una relacion oportuna. Solo debe traer-
se de este modo, dice juiciosamente Sanchez. apoyado ¢n esle pre-
cepto, lo que seria repugnante o inverosimil en el teatro. Como
ejemplosde lo'primero, eita nuestro poeta el horrible especliculo de
edea haeiendo pedazos i sus propios hijos, v el nefando Banquele
de Atreo,de que hablamos en otro Jugar, sirviendo los miembros de
sug epbrinosd Tiestes, su'hermano v padre de las vietimas. Aduce
para impugnir 1o segundo, la trasformacion de Progne en golondri-
na, vilade Cadmo enserpiente: Pero'enliéndase, que sienlos precep-
108 ‘anteriores se ocupd Horacio de lo que pide el decoro de la edad,
en este trata de lo que reclama imperiosamente el decoro del esee-
uario eon relacion i los espectadores; y (que por consiguiente no
son los dnicos eensurables aquellos hechos en que la vepugnancia 6
la inverosimilitud rayan tan :Jl:is como en los ejemplos eitados, sino
otros muchos gueanngue no Heguen & un grado tan gubido, ofenden
sin embargo & los espectadores, 6 purecen exceder los limites de la
naturaleza. jCnintas aceiones deesta elasetendriamos que denunciar
en muchos de nuestros dramas, especialmente en los de la escuela
Hamada romintical Asesinatos, envenenamientos, patibulos, cemen-
terios, raptos impudicos y otragalrocidades monstruosas, que lejos
decprodueir el saludable terror trigico, hacen que la razon se suble-
ve, vy (ue se mire el espectaculo con disgustoy repugnancia; si va no
“contribuyen a cudurecer nuestro corazon, exprimiendo, por decir-
fo asi, gola 4 gota nuestra sensibilidad. Y que diremos' de aquellas
escenas estupendas, donde los vivos confereneian con los muertos,
donde se hacen confesiones sacramentales en alta voz, donde se ven
frailes que conspiran, monjas que salen de casa eomo si no hubiera
clausura, guerreros que i pesar de ella, entran y salen del ¢/ nven-
to con la misma facilidad que pudieran hacerlo en el cuartel? Diré-
mos lo que Horacio: Quedcumgue ostendis mihi sicineredulus odi.)

1. Segnius irritant animos, hacen una impresion menos fuerte.

(2. Bl gue ipse sibi [radil spectaior, v de lo cual se da cnenta 4
st mismo ¢l espectador. (Es cliro, porque lo ve, & diferenecia de lo
yue aprende por la relacion de los actores.)

3. Iatus digna geri, lo que debe suceder adentro. (Es decir, lo
que no debe tener lugar en el escenario, sino que se supone sucedi-
do en olra parte, y luego lo cuentan los aglores. Inbus sefiala el hi-
gar de la aceion fuerd del teatro.)
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Ex oculis, que mox narret facundia priesens ! £ .
Nec pueros coram populo Medea * trucidet, 185
Aut humana palam coquat exla nefarius Alreus 3:
Aut in avem Progne & verlatur, Cadmus % in anguem.
@uodcumgue oslendis mihi sic incredulus odi® .
XIV. Neve minor, neu sil quinto productior actu

1. Quwmox narret facundia presens, que luego cuente a 1os es-
pectadores un elocuente actor. (Dice prasens por contraposicion al
intus de mas arriba.)

9. Medea. (Ya hemos hablado de esta sangrienta catasirofe en
lanota al verso 123).

3. Alreus. (Véase la nota al ‘verso 91 donde se habld de este
banqguete abominable. )

4." Progne. (He aqui lo qne dice la fabula: Progne, hija de Pan-
dion; y esposa de Tereo, rey de Tracia, degollé & su hijo Itis, din-
dosele después @ comer enlla meda & su marido, el cual la atravesd
de una estoeads, v fué convertida en golondrina.) .

Cadmus. (Caduio, hijo de Agenor, después de haber ecorrido
muchas tierras por mandato de su padre, en busca de su hermana
Europa, siendo ya muy viejo, fué convertido en dragon, Otros di-
een quele vino este castigo por haber dado muerted un dragon que
Te estaba consagrado i Marte. Dice m uy bien Haracio: cosas tan in-
verosimiles no solo se hacen increibles, sino que repugnan. La ve-
rostmilitud, dice Marmonlel, consiste en fingir conforme & nuestro
modo de concebir. De lo contrario, sera nulo su efecto; porque lo
que no puede concebirse, tampoco puede creerse. ) ;

Ineredulus odi, no golo.no lo creo, sino que me incomoda.

XIV. Masbien que como un preceplo debe mirarse como un pru-
dente consejo a los poetas dramaticos de su tiempo lo que en esle
lugar dice Horacio. Para que un poema agrade, para que el pueblo
pida su repeticion, no basta que sea bueno en si mismo, es menester
tambien que se acomode a la costumbre establecida, que en los
tiempos de nuestro poeta era sin duda la de que el drama se dividiera
precisamente en einco actos. Desgraciadamente es demasiado eierto
que los poetas, sin que por esomerezcan aplanso, han tenido que
contemporizar mas de una vez con el gusto de la época, & despecho
de su buen juicio.” El célebre Garrick, dice Moratinen sus anota-
cionesd la traduceion de Heamlet, tontd una vez representar esta fa-
mosa tragedia de Shakespeare suprimiendo en ella lo mas repug-
nante y absurdo; pero aunque tuve en su favor la aprobacion de
los hombres de juicio, el coneurso abandoniba su teatro, y acudia
a deleitarse con Hamlet tal cnal salio de las manos de Shakespeare,
que se representaba al mismo tiempo en ¢l de Covent-Garden.”
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Fabula, que posci vult, el spectata reponi ', 190
XV. Nee Deus ® intersit, nisi dignus vindice nodus

Nuestro Lope de Vega no desconocia ciertamente las reglas del arte,
pero tuvo que acomodarse al gusto de su siglo, eomo él mismo
eonfiesa:

El vulgo es necio; y pues lo paga, es justo

Hablarle en necio para darle gusto.

Por lo demas este precepto de Horacio, como dice Sanchez, es
arbitrario. "No hay regla fundada en la naturaleza que fije un na-
mero igual deactos en todos los dramas. La aceion es quien debe
determinarlos. De consiguiente seran tantos cuantos fueren los
euadros de la accion ¢ sus grados principales, 6 bien los intérvalos
necesarios para que sea ejecutada con verosimilitud.” Debe darse
i la accion, dice tambien Marmontel, su extension justa, y seguir la
ley de la naturaleza, que es preferible a la del arte.)

1. }Reponi, representarse olra vez. (Volverse @ poner en es-
cena.
XV. 2. NecDeps... Y nointervengaen laaccion una divinidad,
a no ser que tan dificil sea el nudo, que de otro modo no pueda lle-
garse al desenlace. (Nodus dignus vindice vro, nudo digno de ser
desatado por un dios, que pida ser desatado por un dios; es deeir,
un enredo que no pueda deshacerse por los medics humanos, siendo
por tanto necesario un poder sobhrenatural. Vindex, dice Manucio,
est qui liberat, el a pivriciny rE, quasi nudo soluto, vispicar. En law
composiciones dramiticas de log antiguos era muy frecuentela apa-
ricion de algun numen que venia, por decirlo asi, & cortar por lo
sano, sacando al poeta del atolladero en que se habia metido. A esto
llamaban mdquina, porque la divinidad machina in scenam colo de-
milli videbatur, dice el citado escritor. Por esorecomiends Horacio
en este preceplo que se economice semejante recurso. Y en verdad
que cuando se emplea fuera de la ocasion en que él nole condena,
arguye pobreza de ingenio, y el poeta en el hecho mismo se declara
vencido. Esto no es deshacer el nudo, sino cortarle, como diee ¢l Sr.
Martinez de la Rosa. Compirese con 1o que aqui enseiia Horacio lo
que dijo mas arriba: Nec desilies fmitator in arctum, unde pedem
proferre pudor vetet, aut operis lew. Bl abanzar demasiado lejos no
es solo censutable en la imitacion, sino tambien en las concepeiones
propias. Aristoteles no queria se hiciese uso de la maguine sino en la
Parte que esta fuera del drama, y que los hombres no pueden saber.
Yor lo demas, "nuestras costumbres, dice Sanchez, religion, comba-
tes y filosofia, son muy diferentes de los que tenian los antiguos; de
consiguiente debemos desechar su maquina, fundada en Ja mitologia
¥ Opuesta a nuestros principios. No creemos en hadas ni encanti-
mientos, que en otro tiempo formaron el maravilloso de algunos
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X VL. Incideril, nee quarla ! logui persona laboret.
XVII. Actoris partes chorus * officiumque virile

modernos. Lasfurias, los espiritus infernales, las virtudes v vicios
alegéricamente personificados, ya en vez de causarnos agrado, nos
fastidian. Hacer intervenir 4 Dios 6 4 sus santos seria mezelar ridi-
culamente lo sagrado conlo profano.” No se crea, sin embargo, que
es inttil para nosotros el precepto de Horacio, sile damos la de-
bida latitud. Con arreglo 4 esta ley debe procurar el poeta dirigir
la fabula con tal arte, combinar los incidentes v circunstancias
todas con tan exquisito tino, que el desenlace le salga, por decirlo
gsi, al encuentro, con sorpresa de los espectadores, v que se pre-
sente franco y natural, sin tener que apelar a4 medios violentos o
inverosimiles. Quizi es estauna de las mayores dificultades del ar-
te; xpem qud diffieilius, hoe praclarius.) |

0 LI scguaﬂa... no haya empefio de hacer hablar a una
¢uarta persona. (Es decir, procurese que no pasen de tres, i ser po-
sible, los personajes que tomen parte en el didlogo. Algunos eriti-
cos han juzgado equivocadamente que Horacio eondena en este
precepto el que tomen parte en el dialogo mas de tres personas; lo |
cual, 4 ser asi, ni se fundaria en 1a autoridad, pues vemos estableci-
do lo contrario en muchas producciones dramaticas de los Liempos
antiguos recibidas con aplauso, ni menos en la naturaleza 6 buen
sentido, pues el mayor ¢ menor nimero de actores (ue toman parte
en la escena depende de la accion misma y de las circunstancias
necesarias para su desenvolvimiento. Obsérvese que el poeta no
dice nec quarta persona loquatur, sino nee ‘quarty persona laboret
logui. No condena de consiguiente que sean cuatro 6 mas los inter-
locutores, solo a.conse-[ia que a ser posible, no pasen de tres, lo cual
es muy conforme con la razon y la prudencia, mas ventajoso para
el poeta, mas cdmodo para los espectadores. Aquel hallard menor
dificultad en hacer hablar & dos 6 tres personas, qué 4 un namero
mas crecido, donde tendria que combinar la narracion dramdtica
con tal esmero, que ni los unos hablaran mas de lo justo, nilosotros
parecieran unas eslatuas; y estos podrin seguir el eurso de la ac-
cion mas facilmente sin necesidad de prestar una fijeza tal que los
canse v los fatigue. ) -

XVIL 2. Chorus deffendat ?aﬂes, officiumgue virile actoris, el
coro debera ponerse de parte del protagonista, defendiéndole en sus
herdicos esfuerzos. (Vamos & explicar esta {rase, gue tanto tormen-
to ha dado 4 los comentadores. Chorus deffendal partes acloris, sig-
nifica 4 la letra: deflenda ¢l coro la causa del actor; esto es, del
protagonista ¢ personaje principal de la tragedia, a quien eviden-
temente alude el actoris, tomada esta palabra en sentido an-
tonomistico: sin que para justificar esta idea sea preciso leer
auctoris, como ilgunos pretenden, v como de hecho se lee en
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Deffendat, neu quid medios inlereinat actus,

otras versiones. Que es como si dijera: el coro, delendiendo
la wcausa del infortunado, procure sostener con sus cianlares el
sentimiento de compasion que inspira la desgracia, para que no
se desvanezea de otra suerte el efeclo que con tanto ahinco busca
el poeta Lragico: consejo prudentisimo, puesde ese modo no se en-
friaran las almas, no se calmarin por completo los movimienlos de.
la pasion, y al llegar d otro acto, seguirémos el cursode la accion
con la misma acalorada efervescencia, sin que el intercs que nos
insgpiraba el infortunio se haya debilitado por la inlerrupeion, como:
sucede ordinariamente en nuestros teatros, donde los aires de una
miusica viva, alegre y extemporanea, vienen i malograr log efectos
que produjo la escena mas patélica. Prsemos iala segunda parte de
Tafrase: Chorus deffendat officivm virile actoris, el coro (4 Ia letra)
defienda los esfuerzos varoniles del actor. Es decir, que soslenga al
protagonista en los herdicos esfuerzos que hace luchando con la
fatalidad de su destino; gue le defienda, esto es, que no atribuya i
sus yicios 0 excesos la desgracia que le persigue, porque entonces
nadie tomaria un verdadero interés por éﬁ. sino 4 una fuerza supe-
rior ¢ inevitable, contra la cual, aunque en vano, lucha herdica-
mente. Por eso lama varontl al modo de conducirse del protago-
nista; offictum virile, esto es, officium vire dignum. "Cuando un hom-
bre virtuoso, 6 mas virtuoso que vicioso, dice Sunchez, es viclima
de su deber 6 de su debilidad, 6 de la preveneion de un padre, 6
del furor de un hermano, é de la traicion de unamigo, 6 deuna des-
gracia inevitable; cuando la inocencia y la virtud sufren las mas
crueles pruebas del infortunio: cuando una madre como Merope se
ve en la dura alternativa de elegir ¢ la muerte desu hijo, 6 la mano
del asesino desu esposo; enando el amor y el deber fchan en una
misma persona, como en Jimena; euando el hombr@cs el instru-
mento de su desgracia y la virtud se ve perseguftla por el eri-
men.... Esto, esto eslo que nis turba, lo que nos aterra y nos
haee derramar ligrimas.” Aristoteles llamaba al core ocioso éura-
dor, que no_presta i lag personas A quienes asiste sino sy buena
voluntad. Y & qué personas asiste? es decir, 4 (uiénes favorece? A
los personajes trajicos, esto es, al protagonista. Aristoleles de eon-
siguienle, reconoee el mismo oficio del coro, aungue no le erea ne-
cesario ¢ indispensable, como de hecho no lo es, puesto quese ha
suprimido en la tragedia moderna. Cuanto mas medito esle pasaje
deiforacio, mas y mas me convenzo de que la inlerpretacion que
se ha dado es la que explica la mente del poeta. El Sr. Martinez de
la Rosa traduce :
El papel de un actor haga en el drama
Bl T0P0: 50 sie e b
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(uod non proposite conducat, el haereat aple, 195

El Sr. Biirgos dice por su parte:
De un interlocutor el papel haga
El cOro.aeiismiavias
Lsta version que realmente no difiere de la anterior en el fondo,

es en mi pobre U}lillim] insostenible. Deffendere partes alicujus , no
significa hucer el papel de olro, o sustituirle en algun eargo 6 em
pleo; sino declararse partidario suyo, ponerse de su lado, defender
su causa. Para traducir como quieren los dos eminentes literalos
eitados arriba, hay que violentar el sentido, y faltar & 1a propiedad
de las palabras. Alii Sullanis, alit Cinnanis favebant partibus , dice
Salustio en un sentido muy semejante, para significar gue wnos se
declararon partidarios de Syla, y otros de Cino. La idea én cuestion
la hubiera expresado Horacio con el verbo agere, tenere, suscipere
i otro equivalente. Casaris partes tenere, es frase de Tacito; Par-
tes alicujus suscipere, de Ciceron; Primas in comedia (ndlese hien)
paries agere, de Terencio. Pero ;i qué adueir antoridades extrafas
cuando podemos citar & Horacio mismo? En la Epist. XVIH del
Lib. I. verso 14 dice:

o Nel partes mimum (raelare secundas:
tractare , no deffendere. Sialguna vez empleo el ultimo verho para
designar el sentido que quiere darse & la frase que analizamos, no
fué con el complemento Pnrtes, gino con otro que da & la idea di-
ferente sesgo, como en la Sativa X del Lib. 1. verso 12.

Defendente vicem modo rhetoris, alque poele. i

Pero defendere vicem rhetoris, no es hacer el pupel de orador, sino
moslrarse tal. Un solo pasaje encuentro, donde emplea el comple-
mento {Jnms con el verbo futari muy parecido & defendere. En la
Epist. L. del Lib. 11, verso 170, dice: .

.................. Adspice, Plautus

Quo pacto partes tulelur amantis ephebi:
Que tradujo el Sr. Birgos:

Y ;cuan mal no sostiene Plauto mismo

Los caracteres del amante tierno, ete.
Pero una cosa es hacer el papel de olro, sustituirle en algun eargo
6 empleo, y otra sostener el cardeter del personnje. Lo primero es
oficio del comico; lo segundo deber del poeta. Y fodavia si se ana-
liza esta frase, hallarémos que tulari partes, bien que metaforica-
mente se aplique al soslenimiento del caraeter, en su significacion
primordial viene & tener el mismo séntido que se ha dado al de-
[endere purtes del texto. En efecto, Horacio agui censura & Plauto
de que no sale por el honor de sus personajes; es decir , que su ca-
racter no es sostenido, v de consiguiente sun unos seres informes,
irregulares, v que honran poco 4 su autor. Defenderia su causa y
la deaquellos, cuando por sus esfuerzos fueran lo Gue debian ser.

Y
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Hie bonis ' favealque, et consilietur amice,

Pero dejando aparte estas observaciones fundadas en la rigu-
rosa propiedad de?as palabras, jno es evidente que sila interpre-
tacion dada por losdos distinguidos escritores fuera conforme  la in.
tencion del poeta, sobraria el officium virile? qué nueva idea afiadi-
ria esto al partes actoris, supuesta aquella version? Dirémos que
hay un ripio de palabras? Los que conocen 4 Horacio saben que
esto seria una blasfemia. Sin duga hubieron de tocar uno y otro con
esta dificultad gravisima, y se conlentaron con traducir el partes
actoris, sin verter el officium virile. Es verdad que el Sr. Birgos le
explica luego en sus comentarios, diciendo que equivale & unius
virt, pero es lo eierto que no le tradujo; y siese unus vir se refiere
alactor, como no puede menos (officium virile actoris), repito que
sobra uno de los dos: la segunda idea esti envuelta en la primera.
Por lo demis, no veo c6mo podria el ilustre eritico fundar aquella
equivalencia, por el solo hecho de que el llamado corifeo desempe-
nara el papel de unactor. El Sr. Martinez de la Rosa dice tambien en
sus stbias anotaciones, que le llama officium virile, porque el corifeo
desempeniaba el papel de un actor, de un hombre. ;Pero habia nece-
sidad del virile para saber que el actor era un hombre? No habia di-
cho ya el poeta defendat partes actoris? Ademis, el eoro no repre-
sentaba precisamente 4 un hombre, sino una persona moral, y en
esla persona moral entraban hombres y mujeres. Repito lo que dije
arriba: cuanto mas medilo sobre este pasaje, mas y mas me confir-
mo eén que la mente del poeta no puede ser otra que la que se ha
manifestado. )

Quod non proposito..... Que no sea conducente al objeto, y
guarde con él la debida conexion. (Proposito: jy cuil es esle pro-
posito? defendere partes actoris. Fste y los seis versos siguientes
confirman mas y mas lo que se ha dicho en la nota anterior,

L. Hie bonis... Muéstrese propicio i los virtuosos, ayudandolos
con bendévyolos consejos. (Ahora bien, siel proposito de mas arriba
aludiera 4 1a aceion del drama en general, y no al protagonista en
particular, como quieren los dos ya eitados traductores de Horacio,
¢habria consecuencia _entre lo que manda aqui el poeta,y lo que
previnomas arriba? Alli dijo: “nada cante el coro, quodnon proposito
conducat, et heereat apté.” Y ji qué proposito pogia conducir, qué
tiene que ver con la aceion e{[ amparar y proleger & los virtuosos,
con lo demas que sigue recomendando aqui? Eso seria una cosa muy
buena para la moral, pero extemporinea, inconducente 4 la aceion
del drama Es sin embargo oportunisima desde el momento en que se
refiere al personaje trajico, al prolagonista, en cuvo faver quiere
el poeta sostener el interés de los espectadores. )

S,



EL regat iratos !, el amel peccare limentes:

Ille dapes laudet mensie brevis * :ille salubrem

Justitiam, legesque, et apertis otia portis 3 :

Ille tegal commissa & , Deosque precetur, et oret, 200

1. Etregatiratos.... Temple la cdlera de los furiosos, péngase
de parte de los que miran el erimen con horror.

2. Dapes mensee brevis, los manjares de una mesa frugal. (Ndtese
1a delicada antitesis entre dapes v inensee brevis. Dapes significa con
toda propiedad los manjares (que cubren la mesa de los reyes, de los
principes, delos grandes personajes. La idea que el poeta se ha pro-

uesto enunciar contraponiendo las dos palabras, es que para el
]}Dmbrc frugal son Lan sabrosos y delicados los manjares deuna hu-
milde mesa, como los mas exquisitos que se presenlan en los mas
suntuosos banquetes. )

3. Etapertis otia portis, y la paz que abre las puertas 4 la
prosperidad piblica. (La paz abre en efecto las puertas al trifico
y comereio, i las artes, & la industria, 4 las ciencias y bellas letras.

ista me parece que es la mente de Horacio, aunque creo que no
atribuye este bien exclusivamente ¢ la paz, sino tambien d la jus-
ticio y & las leyes de las cuales es aquella una consecuericia natural.
La idea de apertis portis no afecla unicamente al olia, sino tambien
al justitiam y leges; asi como el epiteto salubrem puede aplicarse sin
ninguna violencia & los tres, con lo que el senlido queda sumamen-
te claro. Otros dicen que alude & las puertas de las ciudades, gue se
abren en tiempo de paz, asi como se cierran en tiempo de guerra
Algunos son de sentir que se refiere por igual molive a las del
templo de Jano. Ambas interpretaciones son 4 mi ver poco verosi-
miles, & no ser que sulpmlg;nmos que Horacio dijo solo una vulgari-
dad; a saber, que con la paz se abren las puerlas de las ciudades, que
con la pazse abre el templo de Jano. Siese fuera el unico bene-
ficio de la paz, no mereceria acaso encarecerse tanto. No en vano el

oeta dejo sin complemento el portis para dar & su idea todala posible
atitud. No dijo portis urbiuin por ejemplo, sino simplemente portis,
porque el manantial de la ]prrmperidad J.\ﬁhlica se ecomunica por muy
distintos canales. Por lo demads, en la frase que analizamos hay una
hipilage. Dice apertis otia portis, en lugar de portas apertas ofio,
Justitia legibus.

&, Ille tegat commissa... Recomiende la prudencia en guardar los
seeretos que se nos fien. (Explicando este pasaje el Sr. Bargos, di-
ce asi: "Como el coro no se separaba de la escena, era un confidente
necesario, y por consiguiente debia callar y ser circunspectlo; pero
para conservar la verosimilitud, debian los poetas componer el co-
ro de manera, que tuviese interes en callar lo que oia, sin faltar a
sus obligaciones. Los clisicos griegos pecaron alguna vez contra
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Ul redeal miseris, abeal fortuna superbis,

esle precepto.” Respeto como el que mas las opiniones del ilustre
eritico enyas palabras acabo de eitar; pero confieso ingenuamente
(que no comprendo edmo en su elarisimo entendimiento y fino orite-
rio pudo dar tal interpretacion & este pasaje. Antes de hacerme car-
go de ella, indicaré ligeramente & mis jovenes alumnos lo ¢ne era
el coro de la tragedia antigua, para que comprendan mejor lo que
me propongo decir. _ "

El coro fué el eimiento sobre que se fundé la tragedia antigua.
Empezo por ser lo principal en ella, 6 mejor dicho, lo {inico; y con-
eluyd por ser lo aceesoriy: hé aqui eomo. La tragedia primitiva de
los griegos no era otra cosa (ue un himno en honor de Baco, a quien
sacrificaban un macho de cabrio en ciertas fiestas que asi en las ciu-
dades como en las aldeas celebraban todos los otofios. Este himno
se canlaba 6 por todo el concurso. 6 por bandas que alternaban
entre si; y hé aqui ya la tragedia, pues esta voz griega significa el
hiinno del macho de cabrio. Vino el poeta Tespis, y para amenizar la
funcion introdujo una persena que recitira alguna composicion en
verso alternando con el eanto. Agrado lanovedad, y el poeta Esqui-
lo anacho otra persona que formase didlogo con la primera, siendo
objeto de sus disenrsos algunas historias conocidas, y formé un tea-
tro gque adornd con decoraciones. Desde entonces los eantos del
coro empezaron @ ser alusivos a la accion representada por los ac-
lores, v como ésta interesaba mas que aqguel, se dié en mirarle ya
como una cosa secundaria. Los personajes fueron poco i poco aumen-
tandose segnn lo exigia el desenvolmiento de la accion que se ponia
en esceni: el coro sufrio varias modificaciones, pero se conservo en
la tragedia antigua para dar un ligero esparcimiento al animo de los
espectadores, alternando con los cuadros del drama. Debo anadir
(que el coro le componian varias personas que representaban el pue-
blo, 6 la familia, amigos y allegados del personaje principal de la
tragedia, esto es, del protagonista.

Supuesta la exactitud de la resefia que antecede, ;por qué dijo
el Sr. purgos que el coro era un confidente necesario, ¥ (ue por eso
debia callar? jQué habia de callar? se le confiaba algun secreto’ &
((ué, nipara que? Anade que para conservar la verosimilitud debian
componerle los poetas de manera, que tuviese interés en callar lo que
oia. Y qué oia el coro, que no oyesen los espectadores? Y por otra
parte, en qué se opone a fa ley de la verosimilitud el que publicase
el coro lo que hubiese podido oir separadamente? No confiesa el
mismo Sr. Biirgos que [a parte que tomaba aquel en la accion era,
por decirlo asi, 1a del piablico, y que por lo mismo no debia dar sino
buenos ejemplos, ni profesar &ino sanos principios? No nos canse-
mos: los secretos de que habla aqui Horacio, no son secretos comu-
nicados il coro: 1o que dice el poeta es que el coro debe recomendar
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la virtud de la prudencia en 6rden 4 guardar los secretos que se
nos confian. Dijo tegal commissa, en Ingar de ita se geral, ut ¢om-
missa tegantur; como dijo mas arriba amet peccare timentes, en lu-
gar de faciat ul peccare timentes amentur. Horacio encarga al coro
que haciendo suya la causa del infortunado, sostenga en su favor
] espiritu publico; pero ni quiere que para eso divague, ni tam-
poeo que usurpe sus funciones 4 los actores; sino (ue para conseguir
su objeto, se limite 4 cantar las cosas que tengin un parentesco
mas inmedialo con la situacion determinada de su protegido; y al
efecto cila, no ya como las unicas de que deba ocuparse el coro,
porque eso depende de la accion misma y de los incidentes que la
acompafien, sino como por via de ejemplo, la persuasion y la be-
nevoleneia, la templanza, la frugalidad, la justicia, el respeto 4 la
ley , la paz, y la prudente reserva. )

Ut redeat miseris.... Que lleguen 4 feliz término los desgra-
ciados, v alcance el eastigo merecido # los perversos. (“No es abso-
Intamente indispensable, dice Marmontel, que la eatastrofe sea fu-
nesta, porque anles de verificarse, ya experimentamos el terrory
la compasion..., Pormas violenta que sea la impresion que caunsa el
desenredo, se desvanece bien presto. Pero cuando la catistrofe es
feliz para los buenos y desgraciada para los malos, el espectador
entra en si mismo,g ice: Dios es justo; protege la inocencia, y tar-
de ¢ temprano confunde al culpable.” 8i alguna duda pudiera que-
dar en érden & la interpretacion que venimos dando 4 todo este
pas?je} de Horacio, los dos ultimos versos acabarian de desvane-
cerla.

1. Tibia non... La flauta primiliva no era, como la de nuestros
dias, rival del elarin, ni tenia guarnecidas sus junturas de metal pre-
¢ioso. (Orichalcum era una composicion 6 mezela de varios metales

reciosos, con lo cual empieza & bosquejar Horacio el lujo que pau-
atinamente se fué introduciendo en el teatro, hasta cambiar ente-
ramente su fisonomia. En este pasaje traza el poeta & grandes rasgos
lo que era la escena romana en los tiempos primitivos, y la meta-
morfosis que sufrié con el tiempo. En una época, diee, en que
era muy reducido el nimero de espectadores, y estos de costum-
bres sencillas, honrados y probos, no eran necesarios grandes es-
fuerzos mi mucho aparato para entretener y divertir honestamente
al piblico; bastaba un canto ficil y una flauta sencilla que le acom-
panase. Pero extendid Roma sus conquistas, aumentose la pobla-
cion, fueron tomande vuelo los placeres v regoeijos,y la musica vy
poesia adquirieron una licencia que antes no habian tenido. La
plebe de las cindades, y los rusticos campesinos, se mezclaban en el
teatro con las gentes cultas y de fina educacion: Jas aficiones eran
diferentes, los gustos desiguales; era preciso complacerles a todos,
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Amula, sed tenuis, simplexque, foramine pauco !,
Adspirare, et adesse choris erat ulilis * , alque _
Nondum spissa nimis complere sedilia flatu: ‘-‘,65
Quo sané populus numerabilis, ul pote parvus,
Ll frugi, caslusque, verecundusque coibal.
Postquam cepil agros exlendere viclor, et urbem
Latior amplecti murus,vinogue diurno
Placari Genius ? festis impune diebus, 216
Accessit numerisque ¢ ,modisque licenlia major.

¥ hé aqui eémo tomé un nuevo rumbo la poesia. Se aumentd la
musica para hacerse mas perceplible; se aument6 tambien el lujo de
los trajes, el esplendor de las decoraciones, y encumbro su estilo el
drama hasta el punto de hacerse tan enigmatico como las respuestas
dadas por los sacerdotes del ordculo de Delfos. )

1. Foramine pauco, de pocosagujeros. (La flauta primitiva teniag
segun Varron, ¢uatro agugeros. No falla quien dice que solo tenia
tres. Al principio era de una sola pieza hecha de boj, 6 de hueso:
después se compuso de varias piezas unidas entre si, orichaleo vine-
ta, 7y se fueron aumentando los agugeros).

2. Erat utilis adspirare... Bastaba para acompaiiar al coro cen
8US ecos.

3. Vinogque diurno placari Genius... Y cuando el pueblo empezd
a entregarse libremente 4 los placeres y regocijos en los dias festi-
vos... (A laletra: "y cuando empezaron @ aplacar al dios Genio en
las festividades behiendo sin freno todo el dia...” El Dios Genio era
entre los antiguos el nnmen tutelar que presidia al nacimiento de
cada uno: era como el Santo del natullicio entre nosotros. En tlales
dias se entregaban i la alegria de los banquetes , de dounde Ia frase
Genio indulgere, regalarse. Esta alegria dee vino y dela mesa esla
que ha querido significar el poeta. Por lo demis, al dios Genio no
sacrificaban viclimas como @ olros, para no privar de la vida 4 nin-
gunser precisamente en el dia mismo que la recibieran ellos. Flores
Y vino eran las unicas ofrendas gue le hacian, segun lo indica Ho-
racio mismo en la Epist. 1. del lib. 2, verso 144,

Tellurem poreo, Silvanum lacte piabant,
Floribus et vino Genium, memorem brebis evi.)

4. Aceessit numerisque..... Se dié mas licencia 4 la musiea Y poe-
sia. (One clase de licencia esla de qpe aquinos habla Horacio? Aldo
Manueio se inclina 4 creer que alude & la infinita variedad de metros
(ue se introdujeron en las comedias y tragedias. Si tal interpreta-
cion fuera exacla, no veo yo con loda elaridad cémo podrian expli-
carse los dos versos siguientes. Mas bien parece %ue (uiso signifi-
ear eiertas rusticidades que se permitieron para halagar al vulgo,
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Indoctus quid enim saperet, liberque laboram
Rusticus urbano confusus, lurpis honesto?

Sic priscae molumque, et luxuriem addidit arti ,
Tibicen, traxilque vagus! per pulpita veslem;
Sic etiam fidibus * voces crevere severis;

Et tulit eloquium ? insolitum facundia preeceps;

213

el excesivo lujo, y sobre todo, el demasiado fuerte colorido conque
se pintaban ciertas situaciones con perjuicio de la moral. Asi en-
tiendo que se explica muy bien la antitesis del indoctus, rusticus,
con el urbano; la del turpis con el honesto: asi se comprende 4 las
mil maravillas el motum y hicuriem del siguiente verso.

. Troxitque vagus.... Y arrastro por las tablas ricas vestiduras.
(Es decir, hasta el flautista que primitivamente se dejaba ver en la
escena con un sencillo traje, se resintit del lujo que vino a intro-
ducirse. Los flautistas salian & las tablas con vn precioso manto de
cola llamado entre los griegos syrma, que solo usaron antes los ac-
tores Lr:'l%icus. Pulpitae, entre los antiguos, era eljlugar donde se re-
presentaba. )

2. Sic etium fidibus... Asi tambien se aumentaron las cuerdas de
la grave lira. (A la letra: "asi se aumentaron tambien las voces (de
la lira) anmentandose las graves cuerdas.” En efecto, como el lujo
habia sido causa de la trasformacion que experimenté la flauta en
la comedia multiplicando sus sonidos, del propio modo vinoen la
tragedia & dar mas amplitud 4 la lira aumentando sus cuerdas; pues
al ;rincipio solo tuvo tres, luego siete, y ultimamente diez. )

Et tulit eloquivm.... Y la_ elocucion remonté temerariamente
su estilo con inusitado vuelo. (Por qué dijo facundia preceps? Aldo
Manucijo dice que porque dié un rapido vuelo i la elocucion ; quia
celerrimé pertulit eloquentiom. Pero esto, lejos de ser un mal, seria
un bien que de seguro no censuraria Horacio. Desprez opina que
quiso senalar los versos magniloqui, turgidi, rapulé fluentes , ut
torrens. Pero los versos pueden muy bien ser rapidé fluentes, ut tor-
rens, sin ser magnilogui ni turgidi, de lo cual pudiéramos presentar
muchisimas muestras, sefialadamente de Virgilio, si este fuera el lu-
gar oportuno. Minelio opina que la llamo preceps, como si dijera,
tmmoderata ef celeriter fluens, que brevi atiulit novim eloquentie ge-
nus. Comprendo lo de immoderata, enya palabra sola hubiera acaso
explicado la mente del poeta, perolo que luego anade da a entender
que el citado comentador aludié, no al fondo ni esencia dela elocu-
cion, sino & lo repentinamente que Fasé de un género & otro, lo
cual es incomprensible, puesto que el cambio se verificé muy pau-
latinamente, como se infiere del pasaje mismo. Yo entiendo que Ho-
racio tomd el preeceps en su signifieacion genuina, bien que en sen-
tido metaforico; se despeiid la elocuencia, queriendo dar a entender
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con esto, que extralimitindose vy abandonando la debida senda,
afecto un estilo enigmitico y oscuro , campanudo y allisonante.
Los dos versos que luego siguen parecen no dejar duda alguna so-
bre esta ‘interpretacion. El Sr. Burgos entendio casilo misme este
pasaje. "El lenguaje de la poesia, dice, se hizo entonces hinchado y
campanido, y Horacio lo califica muy bien con la expresion facun-
diaprwceps.” Paréceme sin embargo que esta iltima palabra tiene
todavia mas latitud en el texto, como lo demuestra el non diserepuit
sortilegis Delphis de mas abajo, pues las respuestas de los oriculos
todavia tenian mas de enigmaticas (ue de altisonantes, )
1. Utiliumque sagax... El orden gramatical directo es: senlentio.
ue sagax reyum ulilium, el divina fuluri, non diserepuit sortilegis
z)c.'.phts; v alectando un estilo sentencioso para prevenir las cosas
titiles y pronosticar los aconlecimientos fuluros, adoptaron un to-
no tan leno de misterios como el de los oriculos de Apolo. ( Los
mas de los comentadores refieren estas expresiones al coro; pero yo
no lo entiendo asi. Horacio viene hablando del estilo en general,
del lenguaje dela poesia: acaba de decir que degenerd saliéndose de
sus (uicios; y afiade ahora que por censecuencia de todo, adoplo
el tono obscuro,enigmatico y misterioso de los oriculos. Es preeiso
no perder de vista que las expresiones sagaz rerum utilium y divina
futwritienen aqui clerla especie de ironia. El poeta no dice que la
elocueion, a la cual designa con el nombre de sententia por lo sen-
tencioso del estilo, tuviera esas prendas, sino que las afeclaba, pa-
reciendose en esto 4 ias respuestas de los oraculos. Por no parav la
atencion en esto, se ha ereido sin duda que las frases que analiza-
mos fueron dichas para censurar los vicios del coro, sin tener en
cuenta gue de este se habld ya mas arriba. Es verdad que Horacio
no guardo el riguroso orden didactico en la exposicion de sus pre-
ceplos; pero siempre se le encuentra metodico en el desenvolyi-
miento de cada uno. Podra poner antes el que debia estar despugs,
0al contrario, porque comoya se dijo en otrolugar, los va expo-
niendo por el érden con que se le ocurren; pero una vez ocupado
en el esclarecimiento del uno, no le mezela y confunde promiscua-
mente con el otro. Ahora bien, después de hablar del coro, pasda
tratar dela licencia introducida en la misica y enla poesia: acces-
st numerisque, modisque hcentia major. Hablo de la primera, y dijo:
Sie priscee motum efe. Sic etiam fidibus ete. ; y pasando a lratar de
la segunda, afiadio: Et tulit eloquium insolitum facundie prezceps; y
luego, sin mas pausa_que la de una coma, continia explanando sit
Eensamiemo, y concluye : Utiliumgue sagax efc. jDe donde , pues,
an inferido los comentadores que estas ultimas palabras se refieren
al eoro, v no a la licencia inLrnEl[uc.ida en ¢l estilo poético del drama’
fiepilo que no lo comprendo. Por lo demis explicarémos a nuestros
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Sorlilegis non diserepuit senlentia Pelphis.
XVIII. Carmine qui tragico vilem certayit ob hircum !,
Mox etiam agresles Satyros nudavil * el asper,
Incolumi gravitate ® , jocum tentavily eo quod

jévenes alumnos la alusion del sortilegis Delphis. Apolo tenia en Del-
fos un famoso templo, cuyos sacerdotes escribian varias sentencias
en unas hojas delgadas de madery, las cuales introducian enuna urna,
y dandolas vuelta, sacaban una para responder 4 las géntes sencillas
que iban & consultar al oviculo. Y & eso alude el sortilegis, palabra
compuesta de sors y. legere, como que la contestacion se sacaba & la
suerte. De modo que, senfentin non diserepuit sortileqgis Delphis vale
tanto como senfentia non diserepuit sententiis Delphicis sorte lectis. )

XVIHI. Para comprender lo que Horacio dice en este lugar, es
preciso tener en cuenta que se refiere & una antigua compusicion
dramatiea usada entre los griegos, de la eual tenemos nosolros una
especie de remedo en las parddias burlescas de algunas produceio-
nestragicas. Las tales composiciones eran una especie de sainete, que
primero se represento en los entreactos, v después al final dela tra-
gedia, con objeto de dar expansion al &nimo, y aliviarle de lasimpre-
sionesdolorosas,y de las fuertes conmociones preducidas por el drama.
Lesdieron el nombre de sdtiras o sdlivos t!mr los personajes que figu-
raban en ellas, pues eran silenos, siliros o faunos, queentretenian al
pueblo con sus chocarrerias, hufonadas y dichos picantes. Mas tarde
tomaron tambien parte en ellas como personzjes secundarios algu-
nos de los que antes se habian visto en la tragedia,.de donde nacié
una especie de poema jocoserio 0 misto del género trigico y ¢omi-
co. Es eierto que los latinos apenas conocieron las tragedias de que
venimos hablandd, pere las imitaron en parte en sus.comedias ate-
lanas, asi dichas de la cindad Atele donde tuvieron su origen; de las
cualesdice un eseritor antiguo, que eran argnnentis dictisque jocula-
ribus similes. Asi es que no debian considerarse como initiles los
preceptos que agui se dan para este género de composiciones.

L. Ob hiveum vilem, por el premio de un despreciable macho de
cabrio. (Los poetas acudian & un publico eertimen, Heyvando com-
puesto cada candidato 6 aspirante un poema satirieo, y el que conse-
suiala censura mas favorable, recibia en premio un macho de eabrio.

(& hemos visto en otro lugar que la Leagedia nacio en las fiestas de
Baco. Restazaber aqui quea este Diosle sacrilicaban unmacho de ca-
brio en conmemoracion del gue matd leavio, discipulo deBaco, por
haberle encontrado talando una vina; cuyo aniversario se celebrd
después religiosamente todos los afios por el tiempo de las vendimias,
Hé aqui por qué se daba semejante premio & los poetas satiricos.)

2. Satirosnudavit, puso en escena 4 los siliros.

3. Incolumi gravitutesalva la grayvedad de la tragedia,
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Illecebris ' erat, et grala novilate morandus
Spectator, functusque sacris, et potus et exlex.
Yerum ita 2 risoves, ita commendare dicaces 295
Conveniet Satyros, ila vertere seria ludo,
Ne quicumque deus, quicumque adhibebitur heros,
Regali conspectus in auro nuper, el ostro,
Migret in obscuras humili sermone labernas;
Auf dum vital humum, nubes et inania captet. 230
Effutire leves * indigna tragedia versus,
Ut festis matrona moveri jussa diebus,
Intererit Satyris paulum pudibunda protervis,

XIX. Nonegoinornata et dominantia nomina solum,

1. Ilecebris.... Era preciso entretener con la grata novedad del
especticulo 4 un pueblo que volvia de las fiestas de Baco, lleno de
vino, sinley nifreno que le contuviera. -

2. Verum ita..... Pero al introdueir los burlones y chistosos sili-
rog, se deberd proceder con tal eautela, con tal tino Jeber."t pasarse de
lo sério 4 lo festivo, que no aparezca luego hablando en lenguaje
hamilde y vulgar aquel mismo dios ¢ héroe, que vimos momentos
antes cubierto de oro y pirpura; 6 que por querer evitar un decir
rastrero, dé en el extremo contrario, remontandose i las nubes con
ampuloso estilo.

3. Effutire leves.... La tragedia, querechaza los versos poco gra-
ves, debe aparecer entre lossaliros tan pura como la matrona & quien
se obliga @ danzar en las fiestas religiosas. fEn los juegos Megalen-
ses y en las fiestas de Cibeles habix eoros de danzas de doneellas y
e matronas. Valiéndose Horacio de una felicisima comparacion,
dice, que asi como una dama romana, obligada por la ley, no baila-
ria con licenciosidad y desenvoltura, sino cou el encogimiento v re-
cato propios desu educacion y clase, asi tambien la tragedia enme-
dio de los sitiros no debe perder su gravedad y decoro adoptando
un lenguaje humilde v choearrero.)

XIX. Eneste preceplo ensefia el poeta que en los sdtiros 6 poe
mas satiricos no basta cefiirse & emplear (vases sencillas y natura-
les, sino que no debe abandenarse enteramente el colorido” trigico,
ni desatenderse el decoro de las personas; pues no debe hablar, dice,
un eselavo astuto 6 una descarada sirvienta en los mismos 1érminos
%cun el propio estilo que, por ejemplo, Sileno, ayo y director de

AC0.

& Non egoinornata..... Si yo hubiera de componer un poema sa-
Lirico, no me cefiiria,oh Pisones, 4 emplear el lenguaje sencillo y do-
minante de lossitiros. (Tal me parece que esla verdadera interpre-
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tacion de esle pasaje, que tanto ha fatigado elingenio de los eriticos.
El poeta quiere que los personajes de quese trata empleen voces
mornata, esto es, sencillas v sin adorno, porque las galas de la dic-
cion se avendrian muy mal con el cardeter rastico y agreste de los
satiros; pero no basta que sean {nornata, porque esta cualidad pu-
diera convenir igualmente al lenguaje de otras personas vulgares
que no fuesen los satiros; es menester que sean dominantia, es decir,
Jas dominantes entre ellos, y que constituyen, por decirlo asi, la
fisonomia de su estilo. Cada clase de la sociedad tiene su manera
de decir peculiar y exclusiva que la distingue de las demis. Un
pastor, por ejemplo, un carretero, un portero, un albaiil, todos ten-
dran un lenguaje sencillo, humilde y vulgar, pero cada cual forma-
ria un ¢oma tipo aparte, que le distinguira de los demis. Si se ob-
serva la conversacion de dos individuos de la misma clase, se notari
desde luego cierto aire, cierto colorido que les es comun a ambos,
v del cual puede decirse que es como el dominante en su elase. Asi
creo se explica con naturalidad y sin violencia alguna el dominantia
del texto. Lo demas es, & mi entender, sacar la frase de sus quicios,
buscandole un sentido figurado, remoto é inverosimil, abandonando
el natural y propio quetiene, y con el cual se explica perfectamente
el pensamiento.—El Sr, Burgos, siguiendo & Sanedon, dice que nomi-
na dominantic equivale & communia, vulgaria, presenli usw tavu-
lescenlia, esto es, comunes, vulgares, recibidas por el uso en la ac:
tualidad. Desde luego se echa de ver todolo que tiene de vago esa
interpretacion, pues el communia, vulgaria, no es igual & presenti
usu tnvalescentia. Sin duda lo primero no satisfacia alos ilustres co-
menladores, y por eso debieron afiadir lo segundo. Pero ni lo uno ni
1o otro se hace verosimil: no lo primero, ]’mrque como va se ha vis-
to, cabe muy bien que las voces sean vulgaresy cemunes, sin ser
por eso propias del personaje en cuya boea se ponen: ademas de
que, esa idea estaba ya embebida en el inornata, y va hemos notado
en otras ocasiones gque Horacio nunca emplea ripios de palabras;
tampoco lo segundo, porque de uso corriente son las mas de las vo-
ces que contiene ¢l diccionario de cada época, v a lodas de consi-
guiente cuadraria la misma calificacion, lo cual es insostenible en
el sentido del vexto.—Desprez y Minelio opinan que dominantin
alude 4 las voces que explican las cosas por (o claro y sin rodeos,
como las libricas y obscenas. Esta version me agrada menos, por-
que aparte de otras consideraciones, yo no puedo persuadirme de
(que, ]lmr grande que fuera la licencia del teatro anliguo, recomen-

dra Horacio el uso de tales voces. Esto se avendria muy mal con
lo que dijo en los dos versos anteriores, donde quiere que la trage-
dia se conserve puray casta entre los siliros, como la malrona
precisada i danzar en las fiestas religiosas; y no veo hien como po-
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Speret idem; sudet multim frustrague laboret,

dria salvarse la gravedad del drama (incolumi gravitate) si, nova
tolerdra, sino prescribiera como propias de este!génerol las ‘obsce-
nidades de los sitiros.—Aldo Manucio dice que alude a las voces
propias mo trasladadas, las cuales estan como en derecho propio de
significar su idea, y que por eso las llam6 dominantia; Esta opinion
me haria alguna fuerza, si de ella no resultara una eontradiccion
evidente. Horacio quiere que los satiros y faunos hablen con la sen-
eillez propia de los bosques de donde salieron. Ahora pues, sicon
el dominantia hubiera pretendido exeluir las voces fignradas 6 trans-
laticias, habriauna contradiccion manifiesta entre 1o que pide v log
medios que sefialara para conseguirlo; porque es cosa sabida de to-
dos, que nunca log hombres hicieron mas uso de figuras en el len-

uaje, que cuando mas escasos anduvieron de palabras, eomo que
a falta devoces propias es una de las causas que mas influyeron en
la adopeion dellenguaje metaforice. De consiguiente, silos sitiros
salidos de los bosques se acercaban & la primiliva sencillez de la na-
turaleza mas que los olros personajes, lejos de proscribir en ellos
el uso de lis metdforas v traslaciones, parece que debian preseri-
hirseles con tal que no faeran rebuscadas ¢ artificiosas. Pero no
nos cansemos: el dominantia, tal como le hemog tradueido ensu sig-
nificacion propia, naturall y genuina, explica dmi'ver el verdadero
pensamiento del poeta, sin necesidad de apelar & interprelaciones
violentas v forzadas, )

1. Nec sicenitar... Ni tendria la pretension de separarme entera-
mente del colorido trijico, como si no debiera tenerse en cuenta s
es Davo quien habla, 6 la osada Pitias, que sonsacd con engafios un
talento al viejo Simon, 6 si por el conlrario, elinterloentor es Sile-
no, av0 y pedagogo de unnimen. (Esto es, de Taco. Ya hemos vis-
to mas arriba que este precepto se refiereal decoro que deben guar-
darlos personajes, punto tan importante, que no deja de recomen-
darle Horacio siempre que se le ofrece ocasion. Tambien hemos ha-
blado de Sileno. Davo y Pitias son dos personajes comicos: el pri-
mero ‘eselavo, 1a segunda criada de servicio, que figura en una de
las eomedias de Lucilio.) .

~XX. Eneste precepto habla Horacio de la manera de basar una
fabula, 6 elargumento de un poema, sobrejun asunto conocido; yen-
seild indirectamente que debe desenvolverse y tratarse con aquella
dificil facilidad que hace exclamar al espectador : "Linto como eso
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ya me atreveria yo 4 hacerlo;” pero que poniendo manos 4 la obra,
veria las dificultades con que tenia que luchar.

Eznoto..... Yo quisiera que de nn argumento conocido se for-
mara un poema nueyo, perc con tal arte, que cualguiera se creyera
eapaz de otro lanto, y que si una vezosaba intentarlo , tuviera que
sudar mucho, latigandose en vano. (Interpretando esle pasaje el
Sr. Martinez de la Rosa, supone que nolo eoncierta eon verbo ocul-
10, y no con carmine 6 arqumento, como lo esta indicando el sentido
mismo, pues lo primero seria una elipsis violenta y forzada. "El méri-
10 & que aspiraria Horacio, dice el ilustre escritor que acabo de ci-
tar, seria al de nn estilo tan llano, tan fluido y natural, que el mas
ignorante se creyese neciamenle capaz de imitarle; como sifuese
facil dar realce & expresiones sencillas por medio del engaste artifi-
ci0so de las palabras.” Casilo mismo viened decir Metastasio; pero
entiendo’ que Horacio no habla aqui del enlace y union de las pala-
bras, de lo cual traté ya en los versos 47 y 48: Dureris egregié, nolum
si callida verbum reddiderit junctura novam; sino del desenvolvimi-
ento facil y natural de la fibula, dela econexion neeesaria de los sn-
cesosentresi, v de 1a espontaneidad eon quounosincidentesnacen de
otros, supuestas las coniciones establecidas por el poeta. Del mis-
mo sentir es el Sr. Burgos, quien refutand®'la opinion de Metastasio,
dice: "Aplicar esto al grdvn y al enlace de las palabras, es evidente-
mente forzado, pues por mucha que seala habilidad con que se em-
pleen, sobre todo siendo Iriviales v aun‘desalifiadas, dominantia el inoy-
rata, nunca puede dar lugar su uso & exclamaciones tan pomposas
como las de

.......... Tantum series juncturaque pollet:
Tantum demedio sumplis accedit honoris.

Y ;enal seria por otra parte ese enlace depalabras tan artistica-
mente formado, ese 6rden, esa conexion, que tan dificil fuera imi-
tar, apesar desu facilidad aparente? Esto puede suceder cuando se
trata de la invencion de una fibula, ¢ del modo de conducirla, cosa
que en razon de la sencillez del argumento, 6 de la especie de espon-
taneidad con que unos ineidentes salen de otros de una manera al
parecer necesaria, puede creerse sumamenle facil, sin embargo de
ser muy dificil; pero la colocacion de las palabras es obra de mucha
menos monta para que Horacio le diera tanta importancia.” Nada
puede anadirse & una obseryacion tan juiciosa y concluyente.)

1. Tantum series..... Tanto pueden el 6rden y el enlace: hasta
ese punto cabe realzar aun'los asuntos mas triviales. (Epifonema.
El series designa con toda propiedad el eurso ¢ desenvolvimiento
progresivo de los sucesos segun las leyes ordinarias de la natura-
leza; junctuira denota la conexion intima de los varios incidentes de
la fabula; demedio sumptis se refiere & los asuntos comunes 0 trivia-
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les quesirven como de base 6 fundamento 4 la ficcion poética. Es-
tos dos 1ltimos versos confirman la interpretacion de la nota an-
terior, pues atendida la propiedad rigurosa de las voces, no podrian
referirse al drdeny enlace de las palabras, sino de una manera muy
forzada y violenla. )
XXI. * Eneste preceplo enseiia Horacio que los Faunos y Satiros
deben evitar dos extremos: una cortesania excesiva que los confun-
da con los cindadqnos, y una groseria y torpeza tal que ofenda los
oidos de la gente de edueacion. Cuanto ensefia aqui el poeta era
aplicable 4 las comediis atelanas de los romanos, de las cuales se ha-
blé mas arriba. Tampoco son enteramente inutiles para nosolros
estos documentos , pues pueden aprovecharse por analogia enla
composicion de los sainetes y otras piezas jocosas que suelen po-
nerse en escena despuégge representaciones mas graves.

1.1 Newelut... EI 6r0® gramatical directo es: Ne.quf juvenenlur
ungquam versibus ninwion teneris , velut innali triviis , ac pene fo-
renses 3 cuiden de no hablar como si' hubieran nacido en nues-
tras plazas O estuvieran educados poco menos que en el foro, y
de no reeitar tampoce versos demasiado tiernos con el tono apa-
sionado de los jovenes. (Vuelve & insistir Horacio en la obser-
vancia del decoro de los personajes, y quiere que los Faunos,
como eriados en los bosques, hablen, no como si fueran cindadanos
G conocieran las galas de la oratoria, no con aguella finura con que
un joven de educacion expresaria sus sentimientos apasionados,
sino en estilo llano, propio de la ridstica sencillez delos eampos.
Este es el primer extremo que quiere evitar el poeta. Juvenari es
verbo puramenté poético, que norecuerdo haya usado otro escritor
que Horacio. Tinto vale ne juvenentur versibus, como ne lasciviant
Juveniliter versibus ; esto es, como dice Desprez, ubique simplicita-
tem rusticanam redoleant.) -

2. Aut imgnunda... Nimanchen tampoco sus labios con obsceni-
dades ydesyergiienzas. (Estees el segundo extremo; ni tan cultos
que parezgun cindadanos, ni tan risiicos que rayen en groseros.

Este v confirma lo que dijimos arriba enla nota al verso 234, al
rebatd® 0{1)111-1_0:1 de Desprez y Minelio relativamente & la signifi-
cacion de dominantia nomina. )

3. Offenduntur enim... Porque tal lenguaje ofende los oidos de
los eaballeros, de los patricios y de la genle acomodada. (Esto es;
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Nec si quid ! frieli eiceris probat. et nucis emplor,
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XXII.  Svllaba longa brevi subjecla vocatunq‘amhus,
Pes citus: unde etiam ® trimetris accrescere jussit
Nomen jambeis, cum senos redderet iclus,
Primus ad extremum similis sibi. Non ita pridem,
Tardior ul paullo, graviorque venirel ad aures®, = 253
Spondeos stabiles in jura paterna recepit
Commodus et patiens * ; non ut de sede secunda

de la gente culta v de educacion. A la letra: se ofenden los que tie-
nen caballo, caballeros; padre, estoes, un apellido ifustre, nobles
patricios: y hacienda, res, ricos. Perifrasis.)

1. Nee,si quid .... Y no darin muestras de contento. ni mirarin
eomo poeta al que ponga en bhoea de los faunos tales expresiones, por
mas que las aplanda el populacho que va al teatro 4 comer nueces
v garbanzos tostados. (Es decir, la gente eulta se resiente de oir
ciertag obscenidades y groserias que halagan 4 la plebe falta de edu-
cacion. A los poetas solian coronarlos de hiedra, y i eso alude el
donantve corona; perifrasis delicada de que usa Horacio, para signifi-
car que no merece el nombre de poetael riuc envilece v rebaja s ni-
men hasta el punto de hacer ruberizar & las personas ilustradas.)

XXIL. En este precepto trata loracio de la versificacion dramati-
ea. Ya enotrolugar dijoque Arquiloco fué el inventor del yambo,
envo verso adoplaron después la comedia y 1a tragedia por ser el
mas acomodado al didlogo, por su facil cadencia, y porque su rapi-
dez misma favorece al movimiento de la aceion: Hune socei cepere
pedem, grandesque vothurni, ele. Véasela nota al verso 80. Empie-
za definiendo el verso yambo que copnsta de una silaba breve
seguida de otra larga. El verso yambico en un principio constaba
de seis piés, lodos yambos; v era lan ripido que & pesar de ser
senario, esto es, de seismedidas, se le llamo frimelro, como si dijé-
ramos, de tres compases, porque entraban dos piés en eada uno. No-
tose después que corria demasiado veloz, vy para hacerle mas grave
y cadencioso, se mezelaron con &1 algunos espondeos (el espondep
consta Jde dos silabas largas) ; pero no como guiera, sino que el se-
gundo y cuarto habian de ser precisamenle vambos. )

2, Unde etiam jussil... Esta mismarapidez fué causa de gue dalos
_vers?s vimbicos se los llamase brimelros, & pesar de sus seis golpes
iguales.

3. Ut veniret ad aures..... Para que el oido encontrara en él mas
cadeneia y dignidad.

k. Recepit commodus et patiens in jure paterna... Cedid su lugar
propioal graveespondeo, perosindesprenderse del segundo'y euarlo
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puesto. (Natese el colorido podtico que supo dar Horacio a to-
do este pasaje, & pesar de lo poco que parece debia prestarse 4 las

alas de la poesia una materia tan estéril. Un poeta vulgar hubiery
5icho: "Como los seis golpesdel senario se reducen @ Lres, por eso
al yambo se le Hamd trimetro. " Horacio enalteciendouna idea tan
sencilla, dijo: jussit nomen acrescere.... cum senosredderet ictus. La
misma obsérvacion puede hacerse en el tardior ul paullo, gravior-
que veniret ad aures.... jura palerna.... commodus el patiens.....
cederet socialiter. Esto es lo que se llama'ser poeta: dar animacion
y vida 4 ideas tan abstractas, presentar al verso yambo dando
ordenes, meditando, disponiendo, lleno de galanteria y al mismo
tiempo de cordura y de prudencia, sin que se note en el lenguaje
la menor violencia 0 artificio, solo es dado al genio de un Horaeio,)

1. Hic etin Acci..... El yambo escasea mucho en los celebrados
trimetros de Accio y de Enio. (El nobiles esta tomado irdnicamen-
te, porque los versos de los dos autores que cila eran pesados i cau-
sa de estar muy cargados de espondegs.—Accio, poela tragico y
comico de grande ingenio, florecié poco después que Pacuvio, De-
cio Bruto queria, segun nos dice Ciceron en la oracion pro Archia
Poeta, exornar con sus versos los porticos y fachadas de los templos

monumentos pablicos. Escribid algunas comedias y fas tragedias
K!edea, Menalipo, Alemeon, Prometeo, Alreo, Filocteles, Neoplolemo,
Los Argonaulus, etc. Preguntado Accio (dice Quintiliano) en una
ocasion, por qué no se dedicaba 4 la abogacia, puesto que revelaba
una elocuencia tan podercsa en sus tragedias, contesto: "Porgue en
el teatro digo lo que siento, mientras que enel foro lengo Gue de-
eir lo que no quisiera:dlic, inguit, ea dicuntur, guevolo; in foro ea di-
cuntur, gue minimé vellem."—El poeta Quinto Enio nacid en Taren-
to, ¥ segun otros; en Rudia, cindad de los Salentinos. Fué hombre
de grandisimo ingenio, de mucha erudieion, sumnmcuG honrado ¥
probo,y de una instruccion sélida y amena. QuintilianoWice de Enio
que debe venerarsele con el mismo religioso respelggpue 4 los sa-
grados bosques de la anligiiedad, euyos arholes notanto admiran
por lo que son, como por las ideas que despiertan. )

XXIIL  Insiste Horacio en la necesidad de no separarse de las
reglas dadas para la versificacion dramatica. Ua dicho ya que el ver-
0 yambho es el mas acomodado al didlogo, el mefro de cadencia mas
perceptible, el mas propio para el desenvolvimiento de la aecion.
Ha hecho ver que para templar su rapidez y darle mas dignidad se
mezelaron los espondeos con los yambos, péro no quiere que abun-
den tanto los primeros, que hagan dura y pesada la versificacion; y
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después de censurar a los dos poetas dramiticos Accio v Enio por
haber incurrido en esta falta, dice que el Hevar a la escena un me-
tro demasiado cargado de espontleos, proeba 0 ignorancia del arte,
o un descuido punible. El poeta, afizde, no ha de descansar en la
confianza de que serin pocos los quenoten sus defectos en esta par-
te; al contrario, debe conduneirse como si estuviera en la inteligen-
cia de que todos han de percibir hasta las faltas mas menndas,
Con tal motivo enecarga a sus amigos los hijos de Pison, gue no de-
jen de la mano log modelos griegos si quieren hacer progresos en la
poesia. No los remite & las obras del poela comico latino Plauto,
porgue a pesar de lo mucho que los Romanos ponderaban su ver-
sificacion y sales edmicas, basta dice tener un poco de eriterio, pa-
ra conocer que muchas de sus agndezas son mas hien bufonadas;
basta tener oido v saber contar los compases para apercibirse de
lo defectuoso de su metro,

In scenam..... La construceion directa es: Versus (jambicus)
missus in scenam cum magno pondere (spondeorum) premit (ancto-
rem, poetamy,) erimine turpi, aut opere nimiion celeris, carentisque
cwrd, aul artis ignoralee.

1. Non quivis..... Pero se dira: no todos son jueces competentes
ara conocer sthay en el metro falta de cadencia; y en, esta parte
1iemos sido sobrado indulgentes con los romanos poetas... (Prolep-

sis, que consiste en prevenir la objecion que puede hacerse contra
lo que se sustenta, con la idea de adelantarse a refutarla, como de
hecho la refuta Horacio en el siguiente verso.)

2. Hdeireone vager..... Y que, jdeberd ser ¢so un molivo para
que yo escriba & miantojo, separandome de las reglas? No serd
mejor que, conveneido de que todo el mundo ha de notar mis [altas,
marche precavido por fa segura senda, tinico medio de poder espe-
rar indulgencia en mis defectos! A lo menos, va que no consiga
aplausos, evitaré de este mode las reconvenciones. (é aqui nn

asaje sencillisimo, que sin embargo se han empenado en violentar
os comentadores. Alendiendo solo al contexto literal de las pala-

bras, no acertaron sin duda & conciliar Ias ideas del onines visuros
peccata con el tutus, del fulus v cautus con ‘]_mta'a spem. Todos
vienen i convenir en el fondo del pensamientolpero al llegar g ia
exposicion gramatical del pasaje, kic opus, hic lubor. Algunos han
intentado variar la preposicion dafra para salvar la sofiada dilieul-
tad, y de hecho se lee extra en varias ediciones. Yo hallaria di-

10
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Visuros peccala pulein mea tutus, et intra
Spem veni@e cautus ? Yitavi denique culpam,

ficultad si esta altima fuera la leceion autorizada. Vamos & demos-
trar (que nolse excluyen aquellas ideas, al parecer inconeilia-
bles, antes por el contrario, estin en admirable consonanecia con
el eontexto de todo el pasaje. (No serd mas acertado, dice Ho.
racio, que partiendo del principio deque todos van i descubrir
mis faltas, procure caminar futus el cautus, i pic firme, sobre se-
zuro, con prudencia y precaucion? ;Y qué seguridad es esa? no
a que ingpirar puede al poeta la peligrosa creencia de queno
todos son jueces competentes para discernir sus defeclos, sino
la unica que puede asegurar el acierto, el seguir las reglas del
arte; no va vagando el seribendo leenter como mas arriba dijo,
sino imitando los huenos modelos, eomo luego anade. El que
abiertamente se separe de ese eamino, no liene que esperar el
perdon de sus verros; por eso seiiala esa dificil, pero segura sen-
da, como medida de precaucion para obtener la indulgencia del
ublico ilustrado: fulus et eantus inlra spem vente. Por eso lam-
vien afade en seguida: "haeiéndolo asi, podré no conseguir aplau-
08, pero Lampoco merecerd reconvenciones.” En suma, dice el
poeta, yo no quiero eseribir & mi antojo, vagari et seribere li-
center, sino suponer (que todos son jueces eompelenles para cen-
surar mis obras, omnes visuros peccatamen pulem, y por lo mismo
debo marchar per la senda que lleva con mas seguridad al acierto,
{futus; Anico medio de que se disimulen mis descuidos, el caulus
intra spem venice. ;Puede haber cosa mas clara, ni mas natural?

Haciéndose eargo de este Ingar Minelio, interpreta el intra
spem venie diciendo: Ut aihil seribam venia dignum, sed per se
laudem merebitur. {Esto si que es verdaderamente incomprensi-
ble! ;Con que no es digna la obra de indulgencia, v sin embargo
merece aplanso?! Y esto, no ya por los pocos aiios del poeta, por
las circunstancias de la época, 11 otras que pudieran alenuar las
faltas, sino per se? por la obra misma? No es menos original la
razon en que lo funda: Naminira spem veni@ esse, anade, est ad
spem veniee non pervenire, nee quidquam scribere venid dignum.
Con que el tener esperenza de una cosa, es no legar 4 la espe-
ranza de ella? Comprendo que puede tenerse una esperanza que
nunea se realice, pero no veo como pueda & un mismo liempo
y ]mjlu un mismo respecto lenerse esperanza de una cosa, y no
tenerla, ;Y en qué se asemeja el infra spem veniee esse i non seri-
here guidguam venid dignum? No parece inereible que un humanis-
ta tan dislinguido haya estampado tales expresiones?

Aldo Manneio, explicando este mismo pasaje, dice: " Videtur
significare (Horacio) quod infra dieit, mediocribus esse poetis non
licet.™ Desde luego <o comprende eufn violenta es esti version:
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Non laudem merui. Vos exemplaria Grca
Nocturnd versale manu, versate diurnd.

veamos eOmo la razona: "Nam si quis id unum prestet, ut inpoemate
nihil reprehendendum'committat., is vitabit culpam, laudemnon asse-
quetur. Quocirea, quiulrumque cupit, et vitare culpam, et laudem
assequi, 18 diu, noctut?uc Greecorum poetarum libros cvolval.” Esto
nos recuerda aquel dicho tan sabido : Nikil tam absurdum , guod ab
aliquo philosopliorwm non sit dictum. Supongamos una obra intacha-
ble, sin el mas pequedio lunar, in quo nikil reprehendendum, como di-
ee este sabio critico; si tal obra, impozible en lo humano, no mere-
ce aplauso, jeudl serit 1a que le merezea? Homero es la admiracion
de todos, sin embargo de que dormitat aliguando, como dice Hora-
cio mismo. Lo singular es, que ni aun por ¢l medio que propone Ma-
nueio se podria hacer nada digno de :tllll:mso: porque aun suponien-
do que el poeta se nutra y empape de lalectara de los modelos grie-
£os, no podri aspirar @ otra cosa (v es conceder mas de lo que se
puede), que 4 componer un poema in guo nihil reprehendendum, lo
cual no basta en su opinion para que la obra sea aplaudida. Por lo
demis, aunque hay alguna conexion entre lo que aquiconsigna Ho-
racio, ylo que ensefia ciento einco versos mas adelante, mediocri-
bus ‘esse poetis, ete. ; estolo dijo 4 otro propdsito, y es traer arras-
trada, por decirlo asi, de Jos cabellos aquella autoridad para el caso
presente.

. Desprez expone el inlra spem vemie, siguiendo § Agelio: " Pre-
cisa spe ommi veniee; qua, si mile blandiver, oscitanter seriberem, nec
mihi satis caverem.” LS10 no es exacto: esse inlra spem €s incompa-
tible con precidere spem; son dosideas que se excluyen. Una prueba
de que _al expresarse asi, no tenia seguridad en lo que decia el co-
mentador & quien citaba, es que poco mas adelante consigna su
propia opinion diametralmente opuesta:” intra spem venie, dice, lu-
tus el cautus est, qui, licet veniam speret, recli amans, sibi cavet la-
men, et peceare non vult. Hee ego.” Fslo se aproxima mas 4 la ver-
dad, pero no es exactamente lo que dice I-llm-aciu. El sentido del
texto es absoluto , no hipotético. 5ihubiera dicho: ideireo sperat
venian, quie recli amans sibi cavel, el peceare non vull, eslariamos
conformes, porque esa, y no otra, es Ia verdaderu inlencion del
poeta, eomo se ha demostrado.

El Sr. Martinez de la Rosa téaduce:
No valdra mas temer que mis defectos
Todos han de notar, y precaverme
) . Gnal si esperar indwlto no debiera’

fomé de consiguiente el intra spem como igual & exira spem, siendo

como 8on dos ideas diametralmente opuestas.
El Sr. Biirgos dice:
................ Conveneido
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De que eualquiera notard mis faltas,
Descansar debo del perdon seguro? hnd

Es deeir, no debo dormirme en la confianza de que el piblico
serd indulgente conmigo. Esta version me satisface menos. Tampo-
o debio satisfacer completamente al sabio comentidor de Horacio,
cuiando en sus notas aclaratorias dijo: *Yo no encuentro una expli-
cicion de este pasaje mas acomodada y conveniente que la que he
seguido. Infra spem equivale sin duda”a inspem.” Esto altimo es lo
(ue no comprendo. Si el Sr. Birgos eree que el intre equivale @ in,
parece que debid traducir el pasaje con arreglo i esa suposicion;
pero tutus in spem, por mas tortura que se dé i la frase, nunca po-
dri signifiear sequro del perdon. Fuera de que, inlra spent no es com-
plemento de tulus, sino una circunstancia modificativa. Tampoco
veo tradueido el eantus, & no ser que su idea haya querido signifi-
carse con el verbo descansar, lo cual seria una inexactitud muy re-
parable. Ni encuentro medio de eslabonar, admitida tal interpreta-
cion, ¢l sentido de este verso con el del siguiente: Vitavi denique
culpam, non lawdem merui. Algo debio embarazar esta consideracion
al lustre literato, euando tradujo:

Perdon podré oblener, mas no alabanza.

Pero vitare culpam no es obtener el perdon de una [alta, sino evi-
tar la falta misma; v donde po hay falta no es necesario el perdon.
Es ademis muy notable que el poeta no nsa del tiempo futuro, sino
del pretérito, vitari eulpam, como si dijera: "siguiendo las reglas
del arte, imitando los buenos modelos, no entregandome eiegamen-
teami eapricho, nada tengo que echarme en cara, hice cuanto es-
tuvo de mi parte para conseguir el acierto.” Cuanto mas analizo y
estudio este pasaje, mas obvio me parece su sentido; y es cosa (ue
e admira eiertamente como ha podido ofrecer dudasa hombres de
Lilento tan eselarecido. )

1. Atwestri proavi.... Es verdad (ue nuestros mayores aplau-
dieron los versos y sales edmicas de Plauto con sobrada indulgen-
¢ia, por no decir necedad.

2. lynotum. La construccion gramatical es : Thespis diettur inve-
nisse genus ingnotum (ragice Camene, et vexisse plaustris poemala
guee ele. Dicen que Tespis fué el inventor de una nueva especie de
fragedia, v oque Hevo en carretas por los puellos @ los farsantes
paria que canlasen y representasen embidurnado el rostro con heees
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Dicitur, et plaustris vexisse poemala Thespis,
Quwm canerent, agerentque, peruncti faecibus ora.
Post hunc persone, palleque repertor honesta
Aischylus, el modicis instravit pulpita lignis 1,
it docuil magnumque loqui, nitique cothurno. 280
Successil velus 2 his comeedia, non siné multa
Laude; sed in vilium libertas excidil, et vim

de vino. (En la nola al verso 200 se explico ¢l origen de la tragedia,
la eual vimos que era ya conocida antes de Tespis. Pero Horacio le
llama su inventor por haber sido el que empezé & darle un nuevo
giro, como alli se dijo, introducieudo un actor que alternase con el
coro. Quien realmente le dié mayor impulso fué Esquilo. Tespis
presentd en carros ambulantes d los actores, que para desfigurarse,
se untaban el rostro con heces de vino. Esquilo levanté ya tabla-
dos 6 pequeiios teatros, inventd la mascara andloga al cardcler de ca-
da personaje, introdujo los trajes y el coturno, y perfecciond el es-
tilo del drama; razon por la enal, algunos eriticos le miran como el
padre de la tragedia. )

. Instravit pulpita modicis tignis, levanté el teatro sobre unos
tabladillos.

2. Successit vetus... Sucedié luego i 1a tragedia la comedia an-
tigua con grande aplauso. (Para entender este pasaje es preciso ad-
verlir que aunque la comedia tuvo el mismo origen que la tragedia,
hasta que esta se perfeccion6, se descuidd completamente aquella.
Una vez dedicados los ingenios & cultivar este género, le fueron me-
jorando cada vez mas, siguiendo la misma senda que Esquilo y
otros poetas habian trazado para elevar las composiciones tragicas.
Ll objeto de 1a comedia antigua era ridiculizar los vieios vy afear las
malas costumbres, lo cual fué acogido con aplauso, non sine multa
laude; pero se abuso de ella hasta tal punto, que sin rodeo ni dis-
fraz alguno se censuraban con el mayor descaro en el teatro las ac-
ciones de los cindadanos, citindolos por sus nombres propios, es-
pecialmente cuando eran personas de alguna elevacion, como gene-
rales, magistrados, filisofos, ete. La ley tuvo que poner coto & tales
demasias, y con este motivo se reformd por Lamaco, general de los
Atenienses, el afo 350 de la fundacion rFe Roma; de donde provino
1a comedia en su segundo estado, lamada media, en la cual se ri-
diculizaban hechos reales y verdaderos, pero bajo nombres su-
puestos, para evitar la infamia de los eindadanos. Con el tiempo se
abusd igualmente, pues se pintaban los earacteres eon tal fuerza de
colorido, con eircunstancias tales, que daban 4 conocer claramente
cudles eran las personas aludidas. Entonces una nueva ley vino i
reprimir la licencia, permitiendo tinicamente llevara la escena he-
chos fingidos, de donde nacio la comedia en su tereer estado.)



¥

64
Dignam lege regi: lex est acepta: chorusque
Turpiter obticuil, sublato jure nocendi.
Nil intentatum nostri liquere poeti: 285
Nec minimum meruere decus, vestigia Graca
Ausi deserere, el celebrare domeslica faclas
Vel qui prietextas ! ,vel qui docuere togatas.
Nee virlute foret, elarisve polentins armis
Quéim lingud Lalium, si non offenderet unum- 290
quemque poetarum lima labor et mora. Vos, o
Pompilius sanguis 2 ,carmen reprehendile, quod non
Multa dies ®, el multa litura cosreuit, alque
Perfectum decies non casligavit ad unguem.
Ingenium miserd 4 quia fortunatius arle 295

1. Vel qui preelextas... 1o mismo los escritores de comedias ele-
vadas r[ucﬁus de otras mas humildes. (Togale designa las comedias
urbanas en que liguraban personas seneillas del pueblo, represen-
tando las costumbres de la sociedad en general, 6 los cuadros ordi-
narios dela vida; y como esta clase de gentes usaban la toga, por
eso las llama togatas. Al contrario, designa con el nombre de pre-
fextas, agquellas enyo argumento tenia mas elevacion, figurando cn
la escena persenajes nobles é ilustres, que son los que usaban la
llamada toga pretexta.)

2. 0 Pompilius sanguis, oh descendientes de Numa. (Los Piso-
nes, con quienes habla, descendian de Numa Pompilio, de cuyo hi-
jo Calpo se les di6 el sobrenombre de Calpurnios. )

(3. Quod non multa dies... Condenad el poema tue no haya sido
cien veces eorregido y enmendado con gran detenimiento, hasta
Hevarle 4 la altima perfeccion posible. (En decies estd tomado el ni-
mero determinado por el indeterminado, como si dijera: cien y cien
veces, muchisimas veces. El ad unguem es una metafora tomada de
los que trabajan en marmol; que para observar si esta bien conclui-
day pulimentada la obra, pasan la ufia sobre ella.)

& Ingenium misera... La construceion es: Bona pars (poetarum)
non curat ponere ungues, nonbarbam, petit loca secreta, vital balnea,
quic Democritus eredit ingenium (esse) fortunalivs arte misera, el
cacludit Helicone sanos poetas: Como Demderilo profesa la opinion
de que el ingenio es mas poderoso que el arle mezquino, y ex-
cluye del Parnaso a log que no'estan agitados del furor poético, de
ahi es que muchos no cuidan de cortar las uias, ni_rapar la barba,
buscan los lugares solitarios, huyen de los bafios. (Deméerito, natu-
ral de Asperosa, fué un gran filosofo, naturalista, moralista y matema-
tico. Escribio tambien sobre la pocsia, y enuna de sus obras dijo que
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Credit, et excludil sanos Helicone pottas
Demoeritus, bona pars non ungues ponere cural,
Non barbam, seerela petil loca, halnea vitat.
Naneciscelur enim ' pretium, nomenque poela,
Si tribus Antieyris capul insanabile nunquam 300

era imposible ser gran poeta sin furor. Negat siné furore Demoeri-
tus, dice Ciceron, quemquam poelam magnum esse posse. Horacio
ridienliza aqui Iy mania tfe algunos, que interpretando 4 su manera
Ia sentencia de Demderito, ereian amarse la atencion y adquirirse
el renombre de poetas haciendo una vida extravagante, huyendo
de la sociedad, descuidando el aseode sus veslidos y personas, ha-
ciéndose Ia ilusion de que por ese medio iban & apiarecer como el
verdadero lipo designado por aquel fildsofo. Dice arte misera por
ironia, pues que para esa elase de locos el arte no vale de nada, no
signilica nada. El Helicon era un monie consagrado a las Musas lo
mismo que el Parnaso: asila frase excludere aliquem Helicone vale
Lanto como no conceder ¢ wuno la stfmre de poetu, no reconocerle
como tal. Bona pars es aqui igual & magnae pars. Ponere esta en lu-
aar de deponere por aféresis. Confesemos (que la locura que con Lan-
1 gracia satiriza Horaeio, no fué exelusiva de su patria ni de sus
tiempos. )

1. Nanciscetur enim... Ya se ve, sin duda que van 4 conseguir el
renombre de poetas y la estimacion de tales con solo dejar de poner
on manos LIU]E}II‘hL‘l'U Licino aquella cabeza que no bastaria i curar
todo el eléhoro de tres Anticiras. (Ya se eomprenderd que habla
irbnicamente, eomo si dijera: si creerin esos necios adquirir fama
de poetas con no raparse la barba ni el cabello?... Tonsori Licino
se toma aqui por eualquiera otro barbero; pero cita & ese,
Jorque era una persona muy conocida y aun de grande celebridad.
71 tal Licino, liberto de Augusto y su barbero, llegd & ser nada
menos que senador , apoyado por su amo, en recompensa del
odio profundo que tuvo siempre al [lartido de Pompeyo. Sabi-
does el sentido epigrama que eirculd en Roma después de su
muerte:

Marmoreo tumulo Licinus jacel; at Cato nullo;
Pompejus parvo. Quis putet esse Deos?
(que pudiera traducirse asi:

Tumba de marmol se le dié & Licino;

Caton yace sin tumba; con pobreza

Se alzo la de Pompeyo ........ ;hay todavia

Quien ae los Dioses la justicia crea? (*)

La Anticira es una isla del Archipiélago, famosa por el elého-

") Un eristiano que eree en la inmortalidad del alma, v en 1a existencia de la vi-
dafutura, no fundaria un argumento contra la Providencid en esa aparente injusticia.
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TFonsori Licino eommisserit. ; O, ego levus !,
Qui purgor bilem sub verni temporis horam!
Non alius faceret meliora poemata: verlim
Nil tanti est. Ergo fungar * vice colis, acutum
Reddere quee ferrum valel, exsors ipsa secandi. 304
Munus, et officium, nil seribens ipse, docebho:
Unde parentur opes? , quid alat, formelque poelam:
Quid deceat, quid non; qud virtus, quo feral error.
A XIV. Seribendi recte sapere est et principium * et fons.

ro de que abunda, el enal dicen que es remedio contra la loeura,
Estrabon senala dos islas de este nombre; pero Horacio dice por hi-
pérbole que aungue hubiera tres, no producirian eléboro bastante
para curar lales cabezas, )

1. 0 ego levus... |Y vo necio de mi, que alllegar la primavera
me purgo de la bilis! ;Quién me ganaria & componer buenos poemas
sino hiciera ese disparale? Pero no quiero comprar d Lanta eosta el
nomhre de poeta. ({'a se conocerd toda la eansticidad de este rodeo
que usa Horacio para censurar la conducta de aquellos que ereian
rdquirir el renombre de poetas eon suslocuras, Poreso diee rién-
dose de ellos con gracia: "yo no debia purgarme, porque, segun la
opinion de esas genles, cuanto mas bilioso estuviera , mejor poeta
seria.”)

2. Ergo fungar... Seré pues como la aguzadera, que incapaz de
cortar ella, hace sin embargo cortar al hierro. (Es deeir, ya que no
sea capaz de componer un poema, como que no 8oy loco, 3 de consi-
guiente tampoco poeta, a lo menos daré reglas para componerle. )

Unde parventur opes... De donde ha de sacar el poeta sus ve-
eursos, de qué conocimientosse ha de nutrir, ¢omo se ha de formar,
cuindo habra decoro en el poema, cuindo se faltard a él, endles son
1as consecuencias del acierto, 4 donde arrastra la ignorancia,

XXIV. Después de rebativ Horacio la errada creencia de que

ara ser poeta es preciso ser loco, demuestra que el fundamento so-

re que ha de hasarseel mérito de todo buen eserilo es por el con-
trario la rectitud del juicio, aquel tacto interior, aquel fino discer-
nimiento que nos hace percibir Ias bellezas y defectos de una obra.
Anade que el poeta dramitico debe tener un profundo conocimiento
de la moral, por cuyo medio observard 1o que pide el decoro de ca-
da personaje, v hallard sin necesidad de dar tormento & la imagina-
cion las palabras mas propias y acomodadas al asunto.

Sapere est principtum... El buen juicio es el prineipio y origen
de donde nace el mérito de un_escrito: (Notese que sapere no eslo
mismo que seire: hay grande diferencia entre ambus voces. Scire se
refiere 3 la suma de conocimientos; sapere al discernimiento y
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juicio. Un hombre erndito y de instruccion viria y amena, seii;
un hombre de fino criterio sapit.)

1. Carthe Soeralice..... Los escrilos de Sicrates fe propor-
cionaran caudal de conocimientos, y una vez bhien emrapadn del
asunto, las palabras brotarin facilmente de tu pluma. (Recomien-
da Horacio & los poetas el estudio de la filosofia moral de S6-
crates, filosofo ateniense, & quien el ordculo de Apolo declird el
mas sabio de todos los hombres. Sus maximas fueron seguidas
por Platon, Jenofonte, Antistenes, Didgenes Laercio v olros; y
eran lenidas en ianta estima, que Ciceron dice terminantemente
que fué el primero que hizo descender del Cielo la filosofia,
el primero que fijo la atencion de los hombres sobre el estudio
de ,l)a vida, de las costumbres, de las acciones buenas y malas:
Primum illum devoedsse philosophiam e cwlo.... et coegisse de vita,
moribus, rebusque bonis et mahs querere. Cic. Tusc. 2. Esta gran
reputacion de que gozaba como moralista, impulsd & Horacio 4
citarle como la fuente 4 donde debian acudir los poetas para em-
paparse en los preceptos de la moral. Ya se comprenderd que des-
pués de Ia propagacion del Cristianismo tenemos otras mas puras,
donde beber lag miximas de la moral mas sublime, humanitaria
y hienhechora.)

2. Qui didicil-.... (Aqui sefiala los prineipales estudios gue de-
be hacer el poeta sobre la moral: cuiles son losdeberes del fn;unhrn
para con su patria. para ¢on sus amigos, pura con sus padres, para
con sus hermanos; cuiles los deberes de ia hospitalidad;: cuiles
los de un buen juez, de un senador, d* un general. Horacio quie-
re que el poeta dramitico lenga conocimiento de todas estas co-
sas para que asi pueda dar 4 ecada personaje el caracler que le
conviene.

Respicere exemplar..... Yo exigirin de un buen poeta, que
se formara un acabado modelo de la vida y de las costumbres,
v que luego le pintara conlos colores mas vivos. (Horacio no
quiere que el poeta tome por tipo i un hombre privado, sino que
tome su modelo de la naturaleza misma, gue nunca se desmiente,
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Fabula, nulling veneris, sine pondere el arle, 320
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XXV. Grajis ingenium ? | Grajis dedit ore rolundo
Musa loqui, prater laudem nullius avaris.

observando 4 la generalidad de los individuos, y estudiando las
eostumbres sociales: de esta suerte habra verdad en sus cuadros.
Designa al poeta con el epiteto doctwm imilatorem, porque como
va se vib en otro Ingar, Ja poesia es arte imitativa.)

1. Interdum speciosa.... Tal vez una comedia que expresa bien
Ias siluaciones y earacleres, aungue por olra parte carezca de
gracia, gravedad y artificio, divierte mas al pueblo, y le tiene
mas entretenido, que los versos y chisles armoniosos, pero sin
sustancia. (El Sr. Burgos afirma (ue focts se refiere a4 los luga-
res comunes de moral, esto es, las senlencias 6 miaximas. Pero en-
tonces no parece (ue se aviene muy bien esa idea con el siné pon-
dere. Una comedia bella por sus maximas y senleneias, speciosa
locis, no carcee de gravedad, que es dmi ver lo que significa ;10»-
dus en este lugar; peso, fondo, meollo, ete. Yo entiendo que locis
alude 0 las situaciones, )

XXV, Para ser huen poeta, dice Horacio, es preciso tener el
amor 4 la gloria que tenian los griegos, los cuales recibieron de
las Musas un genio especial con un idioma rotundo y elegante.
Es preciso cultivar desde los primeros anios la poesia sacrifican-
do en aras de esta deidad los intereses mezquinos. Examinad 4
los jovenes romanos, y los hallaréis consumados arilméticos. Ei
hijo del usurero Albino, os dividira el as en cien partes. ;Y que-
remos. hacer progresos en esle dificil arte, cuando solo preocupa
al animo Ia idea de allegar riquezas y caudales?

2. Grajis ingenium. La construceion es: Musa dedit Grajis in-
gentwm: Musa dedit logui ore rotundo Grajis nullivs (vei) avaris
preeter gloriam; A los griegos que nada ambicionaban sino la glo-
ria, les dié genio la Musa, ¥ un idioma elegante. ( Ore rotundo....
“La expreslon de ore rotundo logui, dice el Sr. Burgos, se
ha citado muchas veces y se cita aun con freeuencia cuando se
habla de la pompa poétiea: pero siempre es forzando la significa-
cion de las palabras, y dando & I frase una interpretacion que
seguramentie no admite. Ore rotundo logui quiere decir, hablar
con finura, con eleganeia, eon pirinor, pues rofundoe encesta fra-
se equivale & perfecto, absofulo, es decir, acabado, y no i pon-
poso grandilocuente, que es como explican el pasaje los que lo
citan al proposito de que hablo. En miexplicacion qie es igual-
mente fa de todos los que entendieron bien & Horaecio, el elogio
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Romani pueri longis rationibus ' assem © 032
Discunt in partes centum diducere. Dieat
Filius Albini 2 :si de quincunce remola est

que este digpensa a los griegos es mas completo que lo seria en
la_interpretacion que combalo, pues la elegancia y el primor son
especies demérito & que puede aspirar toda clase de estilos, mien-
tras que la sonoridad 'y la grandilocuencia se limitan solo al épico
¥ al lirico.” Nada puede anadirse 4 unas observaciones tan jui-
ciosas y alinadas.)

1 Longis rationibus, con prolijas operaciones.

2. Diecat filius Albini..... Y sino que diga el hijo de Albino: si
de cinco onzas rebajas una, cudnto gueda?....... Ya debias haber
respondido...—Un tercio del as...— jBrayo! ya vales para mane-
jar tnecaudal. Y si é las cineo adades una, seuanto suman®—Media
libra.— Y esperamos que si una vezse apodera de los animos ju -
veniles esla earcoma, esta dnsia de alesorar, serin capaces de pro-
ducir versos dignos de ungirse con aceite de cedro, y de con-
servarse en lindas cajas de ciprés? (Aqui tenemos virias alusiones
que vamos & explicar para que los ninos comprendan bien este
pasaje. El as romano tenia doce partes, 0 lo que es lo mismo
doce onzas. Uncia es la onza (abuno) por seruna parte del as:
Sextans dos onzas, 0 la sexta parte del as: Quadrans tres onzas,
4 la cuarta parte del as: Triens cuatro, O la tercera parte: Quin-
cune cinco onzas; Semis, seis, 6 medio as. Ahora se comprenderi
que si al quincune se le quita una, queda el Triens, v 1 se le anade
una, el Seanis, Horacio entabla aqui una especie Je didlogo con el
hijo de Albino, famoso prestamista de aguellos liempos : le hace
dos preguntas de aritmeética, un poco dificiles para conlestadas de
repente; asies que el joven se queda un poco parado con la prime-
ra: Horacio muestra su extrafieza y le excita a que responda en el
momento, poleras dizisse; queriendo dar a enlender gue & un mozo
tan ducho en materias deinterés no debia sorprenderle In pregunta;
yel hijo del wsurero contesta tuego con la mayor puntuafidad‘ No
censura u([u'i el poeta el estudio de la aritmética; dnicamente se
propone demostrar que cuanio el corazon esta apegado al interes
ilesde los primeros afios, es imposible hacer grandes progresos en
1a poesia, como los hicieron los griegos, que no conoclan otro esti-
mulo que la gloria. Por eso abandonando de repente el tono festivo,
exclama lleno de indignacion: "Renunciemos, siguiendo ese camino,
a la esperanza de ver obras que inmorlalicen & sus aulores.” Aorugo
€s propiamente la herrumbre, moho @ orin del hierro, bronce, e.c. ,
pero conaplicacion al espiritu se toma metaldricamente por la ava-
ricia. Los escritos de ‘grande mérito se ungizn en lo anligno con
aceile de cedro para conservarlos bien, y aeso alude el linenda ce-
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Uncia, quid superal? Poleras dixisse. Triens. Eu! *7° %
Rem poleris servare tuam. Redil uncia: quid fit?
Nemis. At hiee animos ®rugo, et cura peculf 330
Cum semel imbueril, speramus carmina fingi
Posse linenda cedro, et levi servanda cupresso?

XXVI  Aut prodesse volunt, aut deleclare poelie,

Aul simul et jucunda, et idonea dicere vit.
Quidquid praecipies ', esto brevis; ut ¢ild dicla 335
Percipiant animi deciles, leneantque fideles:
Omne supervacuum ? pleno de pectore manat.

dro. "Las materias ungidas con ese aceite, dice Plinio, no admiten
caries ni polilla.” lzual propiedad tiene la madera de ciprés, segun
el autor citado. Cupressus, dice, adversus cariem lineasque firmis-
sima. De modo quelas frases linenda eedro, levigue servanda cupres-
4o, designan obras de mérito lan singulir que merezedn conservar-
se d todo trance.)

XXVI. Horacio hace aqui la division de virias clases de poe-
mas, segun el objeto que cada uno se Eropone: pues se encaminan
i la instruecion, como los poemas didacticos, 6 al recreo del espi-
ritu, como las anaerednticas, y otras composiciones ligeras, 0 & am-
bas cosas, como las producciones dramaticas. Quiere que en los
preceplos haya brevedad, evitando todo lo supérfluo, para que el
espiritu reciba con docilidad la ensefianza, y retenga con facilidad
la doctrina.

1. Quidquid preeipies... Sé breve en los preceplos que des, ete.
(Hé aqui nna autoridad que vemos eitada eon mucha frecuencia
sin entenderls bien. Hombres hay que en viendo una obra de ense-
nanza de alguna extension, exclaman al momento horripilados:
Quidquid preecipies esto brevis. Los tales quisieran un librito en mi-
niatura que comprendiera todas las eiencias. Sila materia es vasta,
por mas gque quiera reducirse el escritor, su obra ha de ser extensa,
sopena de omitiv machas cosas interesantes. Horacio no probibe la
investigacion de las causas, la explicacion de los fendémenos, el jui-
cioso desenvolyimiento de las teorias, la explicacion de los princi-
pios, v otras cosas gue llevan precisamente papel y tiempo. No
(uiere que el autor se deje enel tintero lo mas imporiante: esto no
seria ser hreve, seria no decir nada. Lo que pide es, que en fos pre-
ceplos que se den haya concision, elaridad, seneillez, v gue se omita
todo lo inconducente v surérﬂuo. Pero una cosa esomitir lo supér-
1lue, y otra prescindir de lo necesario: quiere brevedad en Jas re-
glas, pero no el destierro de ellas si son importantes.)

2. Omne supervacwen... Todo lo que se dice de mas, se derrama
de la boea como cosa perdida. (Hermosa metiafora con que confirma
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XXVII Ficta voluptatis causd sint proxima veris:
Nec quodcumque volet ! poscal sibi fabula credi;

lo que acaba de decir. Asi como nadie aprovecha el licor que se
vierte de una vasija por estar llena, asison enteramente perdidas las
expresiones supérfluas que en cierto modo se derraman del peche:
pleno {f(-‘fit-'c{t}i"e‘)

XXVII. Las ficciones poéticas han de ser verosimiles. El poeta
ha de procurar tener en cuenta los diferentes gustos de los lectores,

ues ni 4 todos agradan las obras demasiado sérias, ni 4 todos las
igeras y frivolas; siendo por tanto indispensable tl;ue %um‘.e la utili-
dad con cl deleite, si quiere tener en su favor todos los votos. Las
obras que reunen esas dos circunstancias son las que adquieren po-
puliridad y erédito, inmortalizando el nombre de su autor. No es
Horacio un eritico tan intolerante, qne no disimnle algunos peque-
fios lunares en una obra donde, por otra parle, encuentra bellezas
que admirar; nitampoco tan indulgente, que deje de condenar al
escitor, cuando después de prevenido y amonestado incurre siem-
pre en las mismas faltas; sefalando con esta prudente observacion
cuiles han de ser los limites de una crilica juiciosa, racional y desa-
pasionada. Coneluye comparando la poesia con la pintura, no yaen
el fondo 6 en laesencia, sino en cuanto & los efectos 6 resultados
(ne una y otra producen, segun los contrastes, colocacion de los
cuadros, distribucion de los colores, ete. Escierto quela pintura
presenta losobjetos en accion, pero siempre en reposo. "La veloz Ca-
mila, dice Sanchez, puesta sobrela punta de espigas, quedard inmd-
vil en esta actitud, mientras que en poesia la imitacion es progresi-
va, y tan rapida como la accion misma. La pintura no puede presen-
tar una lanza elavada moviéndose, la grita de los marineros, el re-
chinamiento de los cables, ete.” De consiguiente lo que quiere decir
Horacio en esta comparacion es, que asi como hay cuadros que agra-
dan la primera vez, olros que euanto mas se contemplan mas bellos
parecen, estos piden ser vistos de cerca, aquellos de lejos, unos i
1al luz, olros 4 tal otra; asi tamhbien hay cuadros poéticos que gus-
tan leidos una vez, los hay que cuanto mas se leen mas agradan por
las nuevas gracias y primores que en ellos se descubren; tal imagen
produce un excelents efeclo en un lugar determinado de la obra, v
perderia todo su mérito colocada en otro, ete.

1. Nee guodcumague volet... No vaya i pretender el poela que se
tengan por verosimiles todos los incidentes que pueden surgir de la
fabula. (A la letra: "nopida la fibula eémiea que se le confien (esto
es, que se desenvuelvan 6 presenten en escena) todos los lances
que quiera;” es decir, cuantos pueda dar de si el argumento, aun
cuando quepan dentro de los limites de la naturaleza, porque no
todo lo posible es verosimil. Esta me parece la interpretacion mas
racional de este pasaje. Otros traducen: “No exija ¢l poeta que se
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Nen pransa ! Lami vivum puerum extrabat alvo. 349
Cenlurixe seniorum * agitant expertia frugis;
Celsi praclercunt austera poemata Rhamnes;
Omupe (ulit ® punctum, qui miscuit ulile dulei,
Leelorem delectando, pariterque monendo.
Hie merel * era liber Sesiis; hic et mare transil, 345

le crea cuanto quiera decirnos en lacomedia:” Preceplo impertinen-
te, dice el juicioso Sr. Burgos, l‘:iltl.'[ld'ld[l de este tltimo modo; por.
que ;como podia pensar Horacio que l:ll.ihl@S(‘..&llI[Ul' dramatico r,[“e
aspirase a que fuesen ereidas Lodas sus invenciones, y aun todas las
ideas (ue en su fabula enuneciave? pues 4 eso se extenderia sin duda
el q:wtllmsmq-ue volet.”) | 1 !

1. Neuwpransce... Ni vaya a sacar un niiio vivo del vientre de
una broja. (Este consejo es con relacion i la comedia el mismo que
dio en el verso 187 hablando de la tragedia con respecto a la tras-
formacion de Progne en golondrina y de Cadmo en dragon:
Quodcumque ostendis mili sic ineredulus odi. Las Lamias, segun nnos,
eran duendes & vampiros, segun otros, brujas; algunos creen que
eran nnas mujeres que halagaban 4 los ninos, se los llevaban con-
sigo y luego los devoraban: absurdo muy creido del vulgo en los
tiempos de Horacio, como se cree hoy en las brujas y los duendes
en muchas de nuestras aldeas. Notese que el participio de pretérito
pranse tiene significacion aetiva. Tanlo vale lamie pranse como
famice quee prandit illum.)

2. Centuriw semiorum... Los ancianos no reciben con gusto las
obras faltas de fondo; v al contrario, los jévenes vivarachos no quie-
ren oir los poemas serios. (Centurie sentorum designa la edad ma-
dura; celsi Rhamnes 1a juventud ligera. Cada tribu estaba dividida
antiguamente en centnrias: una de ellas que comprendia 4 los caba-
Heros, instituida por Romulo, se llamd6 Bhamnes, tomando el nombre
do su fundador; pero conesta palabra designa Horacio 4 la juven-
tud en general, pues el epiteto celsi que otros traducen por nobles,
argullosos, ereo que designa mas bien la ligereza y vivacidad de los
pocos anos. )

Omae tulit... Reunird en su favor todos los volosel que junte
To ftil con lo agradable, instruyendo y deleitando & un mismo tiem-
po a los lectores. (Para dar el voto & los pretendientes en los comi-
ciog, se ponia un punto al fin de su nombre en unas tablas destina-
das al {-.llecln. Con 1a alusion, pues, omne tulit punetum, guiere sig-
nificar Horacio que la obra que reuna las condiciones que él pre-
supone, merecera la general aprobacion.) « i

Hie meret... Obras como eslas son las que dejan gananeia i
los libreros, las que pasan los mares ¢ inmortalizan el nombre de
sus autores. (Lus Sosies eran dos hermanos que tenian unacreditado
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EL longum nolo scriplori prorogat @yum.

Sunt delicta tamen, quibus ignovisse velimus;

Nam neque chorda sonum reddit, quem vall manus el mens,
Poscentique gravem persepe remillit acutums

Nee semper feriel quodcumgue minabitur arcus. 350
Vertim ubi plura nitent in carmine, non ego paucis
Offendar maculis, quas aul incuria fudil,

Aut humana parum cavit natura. Quid ergo est 17

Ut seriptor si peccal idem librarius usque *

Quamvis est monitus, venia carel; et citharedus 350
Ridetur, chorda qui semper oberrat eddem.

Sic mihi, qui multum cessat, fit Charilus ille,

Quem bis lerve bonum cum risu miror; et idem

Indignor, quandogque bonus dormilat Homerus.

Verum opere in longo fas est obrepere somnum. 360
Ut pictura poesis erily que, si propiis sles ? |

Te capiet magis; et quacdam si longius abstes;

Hae amal obscurum; volet hive sub luce videri,

comerecio de librosen Romd; pero aqui se toma por cualquiera otro
librero. Sinéedoque: el nombre general por el particular.}

Quid ergo est?... Queé regla puesseguirémos en esto? Asi como
no merece indulgencia el copiante que siempre se equivoea en una
misma cosa después de prevenido, y asicomo se le le silba al masico
que siempre yerra ¢n una misma cuerda; asi tambien, ¢uando un
poeta reshala a cada paso, paréceme ver en élal buen Querilo , que
me hace sonreir con admiracion ul encontrar tal cual acierto en sus
escritos, mientras que, por el eontrario, me enfado al notar algun
descuidillo en Homero. (No podia hacer Horacio ni una censura
mas acre de Querilo, niun elogio mas cumplido de Homero en dos
solos versos. Tanmalo, dice, es el primero, que si una vez acierta
por casualidad, no puedo menos de sonreirme con malicia (pues eso
vale cum risu miror); y lan perfecto, Lan divino encuentro al se-
gundo, que me incomoudo cuando sorprendo en el la mas pequena
falta. Querilo fué un insulso poeta contemporineo de Tucidides ¥
v Herodoto. Notese que los clasicos emplean muchas veces los de-
mostralivos ille, ipse, como signos de menosprecio. En tal sentido se
halla usado aqui Chaerilus itle, que por lo mismo he traducido ¢f
buen Quertlo.)

2. Usque, igunl & semper.
3. Que, st propris stes... Una te agradard mas si la examinas de
cercd; olra, contemplandola de lejos; esta, ete. (Notese que los ad-
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Judicis argutum ! quae non formidat acumen
Hixe placuil semel; haee decies repelita placebit. 365
XXVIIL. O major juvenum, quamvis el voce palerna *
Fingeris ad rectum, et per le sapis, hoe tibi dictum
Tolle memor: certis medium el tolerabile rebus
Recté concedi. Gonsullus juris, et aclor
Causarum mediocris abest virtule * diserti 370

jetivos que, queedam, hee, hee, se toman aqui en sentido distribuli-
vo, lo mismo que unus, alter; alius, alius.)

) Judicis argutum.... Que no teme la censura del mas severo
juez.

XXVIII. Dirigiendo Horacio la palabra al hijo mayor de Pison,
le hace ver que en las profesiones necesarias en la sociedad, como
por ejemplo, la jurisprudencia, se toleran las medianias. Puede,
dice, ganar crédito y estimacion un abogado, sin tener nila elo-
cuencia de un Mesala, nila ciencia de un Caselio. Pero los poetas
que no pasan de una mediania, los poetas ramplones son insoporta-
bles, porque la poesia no es un arte necesario, sino de puro ornato,
de mero lujo. Para desenvolver su pensamiento hace ver lo ridiculo
que seria presentar en un banquete por pura ostenlacion rancias
esencias, dulces asperos y desabridos, una misiea discordante, co-
mo sino se pudiera eomer opiparamente sin €so0s accesorios, que
solo servirian para incomodar 4 los convidados. Laméntase en se-
guida de la audacia con que muchos ignorantes se ponen 4 hacer
versos, cuando el temor de la censura retrae i cualquiera de poner-
se d ejecutar en publico hasta las cosas mas sencillas si no tiene
destreza en ellas; pero ya se ve (eoncluye con una graciosa iro-
nia), para hacer buen)s versos basta sernoble, observar buena can-
ducta, y sobre todo, tener la renta necesaria para llamarse caba-
llero.

2. Quampis et voce paferna... Aunque las instrucciones de tu
padre te llevan por la senda del acierto, y Lienes ademas un eriterio
excelente, graba en tu memoria lo que voy 4 deeirte : en ciertas
profesiones se toleran y con razon las medianias. (Porque son artes
necesarias, y en la imposibilidad de que todos sean eminentes, es
preciso tolerar d los medianos abogados, médicos, ete.; pero la poe-
sia es de puro deleite, y esteno le proporeionan en la acepeion ri-
gurosa de la palabra las obras medianas, )

3.  Abest virtute... Esta muylejos de tener la arrebatadora elo-
cuencia de un Mesala, ni el saEYser de un Caselio Aulo. (Mesala Cor-
vino elocuentisimo orador, y Aulo Caselio Vindice, famoso juriscons
sulto de Roma. Estos se toman por sinécdoque por cuafesquiera
otros hombres de gran mérito en su respectiva profesion, comomas
arriba los Sosios por cualesquiera otros libreros. )
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Messale, nec seil quantum Casselius Aulus;

Sed tamen in pretio est. Mediocribus esse poitis !

Non Di, non homines, non concessere columna.

Ul gralas inler mensas, simphonia discors,
Etcrassumunguentom # | et sardo cum melle papaver 375
Offendunt, poteral duei quia cena sine istist

Sic animis natum, invenlumgue poema juvandis,

Si paullum a summo * discessil, vergil ad imumn.

Ludere qui nescil * , campesiribus abstinel armis,

1. Mediocribus esse poetis..... Pero d lospoetas medianos no los
sufren ni los dioses, ni los hombres, ni el teatro mismo. (Paréceme
muy verosimil que columna designa en este lugar el teatro , el cual
estaba sustentado por columnas, y que Horacio se valio de esa hi-
pérbole parasignificar lo insoportables que sonlos poetas defectuo-
s0s, como si dijera: “hasta las columnas del teatro se exiremecen
cuando los oyen: tan insufribles se hacen 4 todos.” En el mismo
sentido parece uso Juvenal la palabra columne cuando dijo: Assiduo
ruple lectore columnee, aludiendo al teatro donde iban a leer sus
composiciones los poetas. Otros dicen que se refiere a los postes 0
pilares donde se fijaban los anuncios de las olras. Como quiera que
sed, el pensamiento siempre es el mismo. Ndtede que dice mediocri-
bus, cuando-el rigor de la sintaxislatina  pedia que dijera medio-
cres, locual es nn grecismo: No es raro encontriar en losclasicos
Jatinos colocado en dativo, en vez de acusalivo; el atributo del ver-
ho essey otros de significacion andloga, cuando el délerminante
tiene tambien dative por complemento. Expedit sosis esse goxis.
Ter. YVopis necesse est vius rorrinys esse. Sal, Rogabat wt smwr abire
iNcorumr ficerel. Tit. Liv.)' !

Et crassum unguentwn... Y rancios perfumes, y dulce de ador-
mideras con miel sarda. (Eslo es, esencias que en vez de deleiar,
mortifican, y dulce de la peor ealidad, porque la miel de Cerdefia
era’ de muy poea estimacion como extraida de flores sumamente
amargas. Aldo Manueio observa juiciosamente que no dice pepaver
cum melle, sino cum melle Surdo; pues refiriéndose al testimonio de
Plinio dice. que en la segunda mesa solia'secvirse dulee de adormi-
deras con miel, lo que prueba que no es una cosa detestable.)

3. Sipaulluma summo... A poco que se aparte de la perfeceion,
da en el extremo opuesto. -

4. Ludere qui‘nescit..... El que mo estd prictico en los eom-
bates, no vad manejar- las armas al campo Mareio; v el quemo
sabe jugar 4 la pelota, al disco 6 al troco, se esta quieto para
evitar que se ria de ¢l impunemente la numerosa concuriencia,
(Los jovencs romanos tenian en el f%mpo Marcio varios ejerci-

R/
-
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Indoctusque pilie, discive, trochive quieseit, 380
Ne spissie risum tollant impuné coroni.
Oui nescil, versus lamen audel fingere. Quidni * ?
Liber, el ingenuus, priesertim census equestrem
Summam nummorum, vitioque remotus ab omni.
XXIN. Tunihilinvita dices, faciesve Minervi 2 : 183

cios; la lucha, la carrera & piéy @ caballo, tirar al blanco, sal-
tar v nadar.  Jugaban tambien a la pelota, al disco v al tro-
co. El disco, que venia 4 tener la forma de un plato, le tiraban
con una correa dandole gran impulso, y ganaba el que se apro-
ximaba mas al término senalado. El troco era una especie de ce-
llo G aro de metal con sortijas que hacian sonar cuando le echa-
han a rodar. Diee spiss@ corone para designar la multitud apifiada
que acudia 4 presenciar los juegos. Coronaes la coronilla de la
cabeza, y por sinéedogue se toma la parte por el todo.)

1. Quidm?.... Y por qué no ha de hacerlos! para ello le abo-
na el ser noble, bien nacido, y sobre todo, el haber acreditado
al hacerse ¢l censo, que posee la renta suficiente para aspirar i
la dignidad de caballero, Y el ser de una conducta intachable.
(Ya se comprendera todo lo amargo de esta ironia. Es como si
dijera: "pues qué para ser un buen poeta, ;basta por ventura
ser de limpia cuna, tener una opinion sin mancha, 6 cobrar cuan-
liosas rentas!” Nolese (que census es ]garticipio de pretérito, ha-
ciendo este sentido: Ille census est habere, 6 censum est illum ha-
bere swmnam equestrem nummorumn. )

XXIX. En este preceplo aconseja Horacio en persona de su
discipulo 4 todos los escritores, que no emprendan obra alguna
si carecen de las disposiciones necesarias para llevarla a feliz
término. Encarga que una vez acometida la empresa, se consulte
¢l manuserito con criticos inteligentes, juiciosos y desapasioma-
ilos; que se conserven largo tiempo los borradores antes de dar
a conocer el trabajo; porque mientras estén sobre el hufete,
habra tiempo de tachar, enmendar, variar ete, pero una vez pu-
blicado el escrito, ya no hay lugar 4 recoger las ideas verlidas,
(quedando compromelida de esta suerle la reputacion literaria del
autor. Si se observira puntualmente este consejo prudentisimo,
jcuintas obras hubieran dejado de publicarse! cuantas otras hu-
bieran aparecido purgadas de los defectos que las deslucen!

2, Iwita Minervd, sicareces de las dotes necesarias para ello.
(A la letra: "contra la voluntad de Minerva, & despecho de Mi-
nerva, repugnindolo Minerva.” Sabido es que 4 Minerva se li
consideraba como diosa de las ciencias y de las bellas artes; de
donde la frase invild Minervd quedo en proverbio para censurar
a los eseritores que emprenden una obra sin tener las disposi-
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Id tibi judicium ' est, ea mens. Siquid tamen olim
seripseris, in Metii descendal® judicis aures,

£t patris, el noslras; nonumque * prematur in annuim,
Membranis intus positis. Delere licebit

Quod non edideris: nescit vox ¢ missa reverli. 390

ciones naturales indispensables para levarla a buen término. De
aqui tambien la frase, homo erassd O pingui Minervii, para desig-
nar & un hombre rudo y poco ilustrado, lo cual tambien estaba
en_proverbio. Agamus igifur ;}mym Minervd, ut ajunt. Cic.)

1. Id tibi judieium.... Asi lo espero de tu cordura y buen jui-
cio. (A la letra: “tales tujuicio, tal tu prudencia”; esto es, que
nada escribirds ete. Epifonema.)

2. In Metii descendat.... Somételo a la censura de Mecio, a la
e tu padre y 4 la mia. (No se contenta Horacio con un solo censor,
sefiala tres; y estos, tan entendidos y desapasionados como Me
¢io, tan celosos del buen nombre y reputacion del escritor, como
debian serlo para los Pisones su propio padre y el mismo {lora.
cio en calidad de su amigo y maestro. Expresandose asi parece
guiso significar que el eseritor no se contenle con oir el die-
tamen de una sola persona, porﬂue este pudiera ser equivoco; sino
que se aconseje por lo menos de tres, de cuya ilustracion, hue-
nos deseos y sanas intenciones esté seguro; porquela envidia,
Ia preocupacion, rivalidad, espiritu de partido v ‘otras mil cir-
cunstancias, pudieran ser causa de que el fallo de la critica no
fuese conforme 4 la verdad y 4 la justicia, en'cuyo caso vendria
a ser mas perjudieial que ventajosa la consnlta. Indiceme 4 crecr
que este es el pensamiento de Horacio la repeticion del efen ¢] tex
10, ef palris, et nostras, cuva manera de decir supone grande in-
tencion. Porlo demas, Espurio Mecio Tarpa era un excelente cri-
tico de Roma, y uno de los cinco jueces designados para censurar
las obras dramiticas, sin cuya aprobacion ninguna podia ponerse
en escena. En cuanto al eonsul Pison, este era un hombre de eriticy
tinisima, de grande ingenio, y de tan viria como amena erudicion. )

3. Nonwmgue... Y guarda nueve afios los manuscritos antes de
publicarlos. (A la letra: "y reten nueve afios la obra , conservando
entu pupitre, en tu escritorio, intus, los borradores.” Enmembranis s¢
ioma la especie por el género por sinécdogue; porque no se eseribia
solo en pigles 6 pergaminos, sino tambien en unas tablillas de ma-
dera cubiertas de una ligera capa decera. En nonum annum se toma
¢l nimero determinado por el indeterminado, y vale tanto como si
dijera multum temporis. Horacio se expresade ese modo para enca-
recer la importaneia de guardar mucho tiempo los manuseritos @
iin de gue el autor pueda corregirlos detenidamente antes de pi-
blicarlos. )

i. Neseitvor... Lusideas, una vez vertidas, ya nopueden recogerse
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Silvestres ' homines sacer, interpresque deorum
Ciedibus, el vietu foedo deterruit Orpheus;
Dictus ob hoe lenire tigres, rabidosque leones:
Dictus ¢t Amphion 2, Thebana conditor arcis,
Saxia movere sono testudinis, et prece hlanda 395
Ducere qud vellel. Fuil hiee sapientia * quondam,
Publica privatis secernere, sacra profanis;

1. Silvestres...La construceion s: Orpheus sacer, interpresque
dearum, detervuil homines silvestres ceedibus ot victu feedo, dictus ob
hoe ete. Orfeo, sagrado intérprete de los dioses, sae6 i los hombres
de las selvas donde habitaban, inspirdndoles horror 4 la matanza, y
dulcificando sus costumbres: por 1o eual se dijoque amansaba con su
lira & los tigres y & los rahiosos leones. (Orfeo, hijo de Apolo y dela
Musa €aliope faé contemporineo de Moisés. De'él enenta la fabula
que tocaba la lira con tal perfeecion, que amansaba las fieras, sus-
pendian su curso los rios, y le seguian los drboles y pefiascos. Le Nas
ma Horacio sagrado intérpreie del eielo, porque compuso. Vs
rios himnos religiosos. El poeta hace aqui uuna digresion para hablar
del origen y excelencia de 1a poesia, cuya historia traza & grandes
rasgos, haciendo ver los muchos beneficios gue log poetas dispen-
saron al género humane.

2. Diclus et Amphion... Por eso mismo se dijo tambien de Anfion,
¢l cual levanto Jos murosde Tebas, qnemoyia Ias piedras de su asien-
to pulsando Ja citara, vy que con sus blandes ecos las llevaba donde
(queria. {Anfion, antiguo poeta, hijo de Jupitery Antiopa, levantd
fos muros de la cindad de Tebas fundada por Cadmo: Cnando dice
1a fabula que movia las piedras con sulivaele. , da 4 éntender que
con lo persuasivo de su voz v dulzura de sul canto supo insinuarse
de tal modo en el eorazon delos hombres, que arrancandolos de los
bosgues v de las enevas donde habitaban, les hizo vivir en sociedad,
fduleificando sus cosinmbres, v uniéndolosentre si con los lazos de
la amistad yreciproea henevolencia:)

d. 0 Fuil heee sapiontio... La sabiduria de 1os antiguos tiempos se
encaminaba ele. [Iloracio hiece aguiligeramente la historia de los
princinales conoeimientos difundidos por loz poetas en agquellos
Hempes primitivos. "Ellos, dice Sanchez, se hicieron los maestros
de sns concindadanos, y la poesia obluvo el imperiodel género hu-
mano: filosofia, moral, teologia, politica, legislacion, todo fué obra
de las musas. Tales, Parménides, Pitdgoras v otros antiguos filoso-
fos trialaron en verse la fisicn ¥ la moral; Minos v Solon las leves
aue compusieron; Orfeo cantd la cosmogonia i origen del mundo;
Euwmalpo los misterios de Ceres... Homero abrazd en sus poemas ad-
mirables toda'la sabiduria de los anliguos.”)



Concubitu prohibere ' vago, dare jura marilis,
Oppida moliri, leges incidere?® ligno.

Sic honor et nomen divinis vatibus, atque 400
Carminibus venit. Post hos insignis Homerus * |
Tyrteusque * mares animos in martia bella

Versibus exacuit. Dicte per carmina 5 sortes,

1. Concubitu prohibere..... Prohibir la vaga union de los dos
sexos, preseribiendo leyes {t los casados. (Explicando 14 segunda
parte de este verso Aldo Manucio, dice: ut marili certo concubilu
contenti sint. Esta interpretacion me parece la mas exactla, porque
en hecho de verdad, lafrase dare jura mas biensignifica fijar una
Iey, que reconocer un derecho. Es verdad que no se opone 4 lo pri-
mero lo segundo, pero aquella idea ticne mas latitud, y abraza a un
mismo tiempo dereches y obligaciones. Como (uiera (]1119 sea, Ho-
racio da a entender que se prescribieron las leyes que habian de re-
gir en los matrimonios. ) .

2., Legesincidere... Y & escribir las leyes en tablas. (Los anti-
guos eseribian las leyes en verso, y en tablas de madera; posterior-
mente se gravaron en planchas de metal, que se fijaban en los para-
jes publicos.) - 1]

3. Imsignis Homerus... El insigne Homero. (No sin razon da ese
epiteto & Homero. Este gran poefa florecié unos ciento cuarenta
anos después dela guerra de Troya, seﬁ;un la opinion mas probable.
Quintiliano hace de él el mas cumplido elogio en pocas palabras.
"Asi como el Oceano, dice, es el origen de donde brotan todos los
rios y fuentes, asiel divino Homero es el manantial donde bebieron
todos los poelas posteriores, y el modelo mag acabido de la elo-
cuencia en todas sus partes.” Ciceron nos dice que Alejandro Mag-
no envidiaba la suerte de Aquiles, porgne tuvo por cantor de sus
hazanias & todo un Homero. Véase la nota al verso 74.)

4. Tyrteus, Tirteo. (Florecit cerca desetecientos afios antes de
la venida de Jesueristo. Era naturalde Atenas, tuerto, cojoy joro-
bado ; pero aungue tan poco favorecido. de la naluraleza en sus
Frendas fisicas, estaba dotado de una gran pergpicacia, de un ta-

ento extraordinario y de un valord toda prueba. Nombrads gene-
ral de los Lacedemonios contra los Mesenios por indicacion del ori-
culo de Apolo, compuso un poema acerca del verdadero valory de
la verdadera gloria; y tanto reanimé el espiritu de sus compatriotas
desalentados y abatidos con las derrotas anteriores, gue consiguie-
ron de sus enemigos una victoria senalada. A eso alude el exacuit
verstbus mares animos. )

3. Dicte per carmina... En verse daban tambien sus respuestas
losordculos, en verso seeseribieron los preceptos de la moral, y con
la dulzura de Ja poesia s¢ gand el favor de los reyes. (A las Musas
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EL vilee monstrala via est, ¢l gralia regum
Pieriis tentala modis, ludusque repertus ', A0%
Et longorum operum finis: ne forte pudori
Sit tibi Musa lyrw solers, el cantor Apollo.
Naturd fieret ® Jaudabile carmen, an arte,
Quasitum est. Ego nec studium sing divile vena,
Nece rude quid prosit video ingenium; allerius sic A10
Altera poscit opem res, el conjural amice.
Qui studet® optatam cursu contingere metam,

seles did entre otros el nombre de Pierides, de donde la frase modis
Pieriis para designarla poesia. En cuanto al sortes véase la nela
al verso 218, donde se explico ya esta alusion.)

1. Ludusque vepertus... Hallose tambien en la poesia un entre-
tenimiento y un SU{im para después de cumplir los penosos deberes;
esto, para queno e desdeiies de pulsar la lira de las Musas y acom-
panar el eanto de Apolo. (El Sr. Martinez de la Rosa iraduce el
Longorwn operum finis: "Y di6 4 nobles empresas feliz cima.” Acaso
ie movio a dar esa interpretacion el observar que traducido del otro
modo el pasaje, va ya envuelta al parecer la idea de finis laborum en
la de ludus; }})lero respetando su opinion, ereo que ludus se refiere al
poeta, (}ue ace de la poesia un noble entretenimiento; y finis labo-
sum 6 al poeta, 6 al que acude & recrearse al tealro con sus pro-
ducciones para dar esparcimiento al animo después del trabajo.)

2. Nalurd fierel... Dispitase si es la naturaleza 6 el arle quien
forma al poeta. (Alaletra: "si es 4 la naturaleza 6 al arle & quiense
deben los buenos versos.” Suele decirse vulgarmente que el poela
naee, queriendo signifiear con esto que para ser buen poela no se
necesila mas que haber recibido de la naturaleza las disposiciones
necesarias para ello. Horacio condena esa opinion , y juzga indis-
pensable que las reglas del arte vengan d auxiliar la fuerza nativa
del genio y d vectificar el gusto para que no se extravie; no pudien-
do concebir que pueda formarse un buen poeta sin que el estudio
-.l{mh-, al genio y este al estudio, conspirando ambas cosas amiga-
blemente, como ¢l dice, al mismo fin. Es cierto que el genio puede
producir cosas grandes, pero el arte es quien las pule v perfeccio-
ni. Puede mas el natural ingenio sin el arte quefel arte’sin el inge-
nio; pero ambas cosas son indispensables si las creaciones (el uno
han de ser perfeccionadas con los esfuerzos del otro. Ciceron re-
suelve perfectamente esta cuestion en pocas palabras. " Sepius,
dice, ad laowdem et vivtutem nalura sing doctring, quam doetrina siné
nalura valuit. AL cum ad natwram eximiom el f/fus{-rc-m accesserit
ratio guedam et conformatio doctrine, ton illud nescio quid priecla-
rum ac singulare existil.”)

3. Qwistudet... Bl que hoy aspira & tocar 11 suspirada meta v
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Multa Lulit. fecilgque puer, sudavit el alsit,
Abslinuit venere et vino: qui Pythia cantat!
Tibicen, didicit prius, extimuitque magistrum, k15
Nunc salis # esl dixisse: ego mira poémala pango;
Oceupel extremum scabies ? 5 mihi turpe relinqui est,
Et quod  non didici, sane nescire fateri.

AXX. Ut prieeo ad merces turbam qui cogit emendas

aanar ¢l premio en la earrera, fuvo desde nifio que sufric mucho,
trabajar mucho, endurecerse al frio y al calor sin dar culto 4 Venus
ni & Baco. (Como sidijera: si para una cosa tan seneilla como sefia-
larse en los certamenes de la carrera, para lo eual bastaban al pare-
cor una constitucion vigorosa, soltura y agilidad en los miembros,
todavia hay que trabajar tanto y pasar desde niio por tantas priva-
ciones, jeomo se pretende que con solas las disposiciones natura-
lessin el estudio, pueda formarse un buen poela?—El lugar desde
donde empezaba la carrera en el circo se Hamaba career sy donde
Lerminaba, mela, que era un poste 6 pilar al rededor del cual te-
nian E[ue dar Ia vuelta corriendo con la mayor velocidad, pero sin
tocarle. )

1. Qui Pythia cantal... Elflaulisla que se presenta & locar en los
lanlos Pilicos, ha tenido que pasar anles por una larga ensefianza,
recibiendo las leeciones de un severo maestro. (Es otro ejemplo
que cita Horacio al mismo proposito que el anterior. En Pylhia se
enliende cantica. Los Cantos Pificos, eranunos himnos en honra de
Apolo por haber muerto este dios & la serpiente Piton. Parecidos &
r'l]os eran los coros de algunas comedias, donde un flautista cono-
cido con el nombre del Pitaulo lucia su habilidad y destreza. Para
conseéguir esa plaza era preciso haber obtenide la primera nota en
un certamen publico. Demodo que el sentido es: i para distinguirse
en una cosa incomparablemente menos dificil que la poesia son ne-
cesarios Lanlos esfuerzos, jeomo puede aspirar a serun gran poela
el gue ho hace un estudio porfiado?)

2. Nune salis... Hoy, para ser buen poeta, basta exclamar : "mis
versos son la admiracion de todos,” (Amarga ironia conla cual ri-
diculiza el amor propio de los eseritores que sin los estudios nece-
sarios creen haber llegado a la ultima perfeccion en li poesia,)

3. Occupet scabies... (Mala peste en el altimo! mengua mia fuera
darme por vencido y confesar con franqueza (ue no sé 1o que jamis
aprendi. (Oecupet seabieses una melafora tomada de un juego de
l0s nifios, (que para estimularse 4 correr unos a otros, solian gritar :
i Oceupet scabies extremum! jmala peste en el tltimo! Faeilmente se
comprenderi toda la gracia y causticidad de los tres wltimos versos. )

XXX, Horacio hace ver en este bellisimo pasaje el grave ries-
go que corren los poetas ricos consullando gns obras con los li-



82

Assentatores jubet ad luerum irepoeta 420
Dives agris, dives positis in feenore nummis.
Si vero est ' unctum qui recte ponere possit,

teratos famelicos que frecuentan su casa, pues nunca oirin de
sus labios la verdad, 6 porque son incapaces de conocer el ver.
dadero mérito, 6 por miedo de perder, si hablan con franqueza,
Ia mesa y la proteceion tras de la cual andan. Bs casi imposi-
ble, dice, que el pobre escritor pueda distinguir entre ellos al
amigo verdadero I]l(:.] falso. No tendrin en su boca mas que lison-
jas 'y aplauses, harin extremos increibles al oir recitar los ver-
08,y hasta asomaran las lagrimas 4 sus ojos; como &i les pagaran
para ello, del propio modo que se paga i los que vana llorar en los
entierros. Y asi como estos se muestran casi mas afectados en sus
acciones y palabras quelos interesados mismos del difunto t{'llc gien-
ten de corazon su pérdida, asi aquellos falsos aduladores aplaudiran
con mas entusiasmo y ahinco que el amigo sincero cuando elogia
el verdadero mérito.” Conviene por tanto estar muy sobre si, y no
dejarse enganar de esas falsas demostraciones; porque los tales pre-
tenden lo que la zorra de la fabula, que con sus estudiadas alabanzas
se apoderd del queso que tenia el confiado cuervo. 4 ¢

Ut preeco..... Lua construccion directa es: Poeta dives agris,
dives nummis positis in fenore, jubet assentatores ire ad luerum, ut
preco qui cogit turbam ad merces emendas; el poeta rico en hacien-
das y en caudal puesto a réditos, convoea en su casa & los adulado-
res con el cebo del interés, no de otra suerte que llama el pregonery
@ los postores & comprar las mercancias. (Notese la causticidad de
esa maligna comparacion. Parece decir, que asi como las mercan-
cias se adjudican al mejor postor, asilos aduladores gue mas elo-
gian tienen mayor derecho a la proteceion del poeta de que trata, 4
(uien llama pregonero de sus obras.)

1. Sivero estis, talis, ita dives, qui possit ponere recté unefum
convivium, opsonium, et spondere pro levi paupere, et eripere ho-
minem implicitum alris ltibus, mirabor si ete. Y siademis estden
posicion de franquearles una regalada mesa, de salir fiador de un ar-
ruinado calavera, 6 sacar a otro del embrollo de unpleito, maravilla
serd (que tenga la fortuna de distinguir al amigo verdadero del fal-
s0. (Noserd faeil, porque el interés que tienen en aplaudir les hard
disfrazar sus sentimientos. El Sr. Burgos interpretando este pasaje,
dice: “ Levi pro paupere... No aprobaria yo esle epiteto, si hubiese
de significar pérfido, vil i otra cosa semejante, de las ¢nales ningu-
na entrd yerosimilmente en la intencion del poeta. Yo interpretaria
mejor ligero, en el sentido de vacio, escaso.” El temor de exponerse
ano expresar fielmente ld idea que quiso enunciar Horacio, hizo sin
thuda que ;!tiuol distinguido ‘eritico no tradujera el epiteto, pues
solo dijo en la version, st deuno sule fiador ete. Yo veo por el con-
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Et spondere levi pro paupere, et evipere alrig
Litibus implicitum, mirabor si seiel inter-
noscere mendacem, verumgue bealus amicum. §2h
Tu, seu donaris 1, seu quid donare velis cui,
Nolito ad versus tibi factos ducere plenum
Latitiee; clamabit enim: pulchre, bene, recté ?
Pallescet super his? ; eliam slillabit amicis
Ex oculis rorem; saliet, tundet pede Lerram, - k30
Ut qqui condueti plorant in funere, dicunt,
El faciunt prope plura dolentibus ex animo; sic

trario, que si lepis hubiera designificar lo que el Sr. Birgos indiea,
seria un epiteto ocioso, un verdadero ripio; porcl!luela idea de vacio,
escaso, va ya envuella en la de pobre. Yoenliendo que levis designa
mas bien un hombre de poco asiento, de poco juicio, lo gue llama-
mos un calavera, que perdio sus bienes por falla de seso. Esto pudo
entrar muy bien en la intencion de Horacio. Repirese que con el
unclum caracteriza el poeta, aungque indirectamente, & un parasito,
eon el litibus implicitwm & un tramposo, lleno de embrollos ; si pues
reviste de esas odiosas eircunstancias a dos de los personajes, jpor
qué al tercero no pudo aplicarle el epiteto levi aun en el sentido de
gueesa palabra envuelva unaidea de vileza, villania, ete? El poela
en este lugar no mira como odioso al pobre, precisamente por ser
pobre, sino por los excesos que le arruinaron; y en tal case no veo
por qué deba reprobarse el epiteto levi.—Por lo demis, la conjun-
eion st con verbos de admiracion es equivalente & quod, y se tra-
duce por la castellana que.) '

1. Tu seu donaris... Guardate de llamar 4 gue vea tus produc-
ciones aquella persona que esti embriagada de alegria por las di-
divas que le hiciste, 0 por la esperanza de las que te propones ha-
cerle. (Esto seria sobornar al juez que ha de dar su faﬁo en orden al
mayor 6 mener mérito de los escritos. Tibi es complemento de fae-
tos, como si dijera a te. En los poetas se halla con frecuencia en da-
tivo la persona agente que debia estar en ablativo despugs: de los
verhos pasives. Cuando el verbo nolo viene funcionando en: las
frases imperativas como aqui, sirve para disuadir de una cosa con
mas fuetza. Nolito ducere es mucho mas expresivo, mucho mas ur-
zente (})ue ne ducas.)

2. Pulchré, bene, recté, lindo, bravo, soberbio! (Esta pintura del
lisonjero esta hecha con lanta verdad, con colores tan vivos y pro-
pios, que al verla no puede uno menos de exclamar: "tiene razon!
Horaeio conocia perfectamente & los hombres!”)

3. Pallescet super his... Trasesto perdera el color, y aun derra-
mara lagrimas de térnurt, saltard conmovido de su asiento, atronard
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Derisor ' vero plus landatore movetur.
Reges dicuntur ® multis urgere culullis
Bt torquere mero quem perspexisse laborant h35
An sil amicilia dignus. Si'carmina condes.
Nunguam (e fallantanimi sub valpe latentes® .
Quinlilio si quid “ recitares, corrige, sodes,
Hoc, ajebat, et hoc. Melius Le posse % negares,
Bis lerque expertum frustray deleré jubebat, AR0

1a sala con sus piés. (La preposicion super solo en los poetas se ha-
lla eon ablativo en esta significacion. Notese el colorido poético
de todo este pasaje, v la maligna causticidad del epiteto amicis.)

1. Sie derisor... Asi el adulador es mas exfyemado en aplaudic
que el que elogia con sinceridad. !

2. Reges dicuntur... Dicen que losreyes para probar si uno merece
su amistad suelen hacerletbeber mucho, ysondear su pechoen el es-
tado de embriaguez. (Alude sin duda i la costumbre que tenian los
reves en Persia de embriagar i la persona & quien se proponian
conferir un cargo grave para ver si cometia en tal estado alguna in-
discreeion. Como quiera que sea, lo que dad entender Horacio es,
(ue no debe fiar el poeta en las apariencias de la amistad, y quean-
Les de constituir A uno por censor de sus obyas, debe estar seguro
de susinceridad y desinterés. Culullus era una copa grande para el
vino: de consiguiente la frasemultis urgere culullis es “apremiar con
muchas copas;” esto es, "sondear 4 uno haciéndole beber mucho.”)

3. Animi latentes subvulpe, hombres que disfrazan sus sentimien-
tos con la astucia de la zorra. (Alude @ la conocida fibula de Fedro,
La zorray cl cuery 0.2

4. Quintilio si quid... Bien de diferente modo se condueia Quin-
tilio, pues siconsultabas con él alguna obra, te deeia con franque-
za: "corrige, si puedes, tal y tal pasaje. (Sodes es un verbo irregu-
lar contraido, quevale tanto como st audes, si le atreves; eslo es,
si lienes valor para ello, si eres capaz de hacerlo. Hubo tres Quin-
Lilios, pero Ia opinion mas probable es que el que aqui se cita es
Quintilio Yaro, natural de Cremona, intimo amigo de Virgilio, cri-
tico excelente, y severo censor; el mismo cuya muerte llora Hora-
cio en la Oda 2& del Libro 1.°, que empieza: " Ergo Quintilium per-
petuus sopor urgel?”

5. Meliis te posse.... Si le replicabas que te era imposible mejo-
rarlo, puesto Tle una vez y otra habian sido inutiles tus tentativas,
entonces mandaba borrarlo, y que volviesen al yunque los mal for-
jados versos. (Esto es, que se hiciesen de nuevo. jQué contraste
entre la sinceridad 'y frangueza de Quintilio, y la perfidia de los
aduladores que retrato mas arriba!)
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EL male tornatos incudi reddere versus.
Si deffendere ! delictum, quim verlere, malles,
Nullum ultra verbum, aul operam sumehat inanem,
Quin sine rivali teque, et tua solus amares.
Vir bonus el prudens ? versus reprehendel inertes; 445
Culpabit dures: incomplis allinel * alrum
Transverso calamo signum; ambitiosa recidel
Ornamenta; parum, claris lucem dave cogel:
Arguet ambigug dictum, mulanda notabil;
Fiel Aristarchus *; nec dicel: cur ego amicum 450

1. Sideffendere... Mas 'site obstinabas en defender tus yerros
en vez de corregirlos ; no volvia i desplegar sus labios, ni a4 mal-
gastar el tiempo en disuadirte de que, soloy sin rival, te prendiras do
Li mismo y de tus obras. ( Quin vale tapto en esta frase como ul non
O qud non. ) : ; . )

Vir bonus et prudens.., Un censor justo y entendido. (Ya he-
mos observado antes de ahora que Horacio nunca emplea un epiteto
ocioso. Al hablar de las prendas que deben concurrir en un censor,
contraponiéndole 4 los aduladores de que hablé mas arriba, exige
como primera condicion que sea honus, esto es, sincero, probo ,
honrado, que no diga lo contrario de lo gue sientle. Pero como la
honradez y sinceridad no son bastantes para juzgar de la bondad
de una obra, quiere ademds que sea prudens ; es Lfecir , (que tenga
suficiente discernimiento para conocer los defectos y bellezas del
escrito. Estos ocho versos hasta ul mala quem seabies presentan un
cuadro el mas acabado que puede apetecerse en s género. Yerdad,
precision, exactitud, delieadeza ¢n el colorido, lengnaje poélico,
un taclo exquizito, una fexibilidad admirable al designar los diferen-
1es vieios que condena, son cosas que saltan 4 la vista y se perei-
ben sin esfuerzo alguno con solo leer el pasaje. Notese la hermosa
y fieil variedad de los verbos reprehendet, mtipahit, allinet, recidet,
cogel dare lueem, arquet, nolabil, con aplicacion & los versos flojos,
duros, desalifiados, llenos de follaje, oseuros, ambiguos, v los que
merecen retocarse. )

3. Incomplis allinet.... Echara una tremendaraya, vuelta la plu-
mi, i los que encuentre desalinados. (Es deeir, no log dejard pasar
en ningun easo. )

& Fiet Avistarchus... Serd otro Aristarco, y se goardard muy
bien de decir: ;"por qué he de poner de mal humor @ mi amigo por
una simpleza? (Aristarco, discipulo de Aristofanes el gramdlico,
florecid en tiempo de Calimaco. Fué un censor rigido y severo, gue
comenlo a varios poctas griegos, y senaladamente & Homero , dis-
tinguiendo en él los versos que eran suvos de los que ilegilimanen-
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Offendam in nugis? Hax nuge ' seria’ ducent
In mala derisum semel, exceplumque sinistre.
Ul mala quem? scabies, aut morbus regius urget,
Aut fanaticus error, et iracunda Diana;
Vesanum {etigisse timent, fugiuntque poetam 5h
Qui sapiunt: agitant pueri, incaulique sequuntur. )
Hic dum * sublimes versus ructatur, ef‘errat,
Si veluli merulis intentus deeidit aueeps’
In puteum foveamve; licel suceurrite longumni !
Clamet, io, cives, non sit qui tollere curet. K60

te-sele atribuian, Ciceron dice que no admitia como versos de Ho-
mero los que Te parecian indignos de tan gran poeta: " Aristarchus
Homeriversus esse negabat quos non probabat.”

He nuge... Eso que llamais una simpleza ha de traer conse-
cuencias muy graves, si una vez se expone i ser ohjeto de befa y
escarnio. ( Exceptum sinistyé es como si dijéramos “recibido conma-
los auspicios, Silbado.” Woracio hace ver aqui cuan funesta snele
ser ilos poetas la debilidad delos amigos 4 quienes eligen por cen-
sores de- sus obras, cuando portemor'de disgustarlesles ocultan
las faltas en que incurren.) '

Utmala quem... Los hombres de recto juicio temen tocar al
poeta insensato, huvendo de é1 como se huye del que esti infestado
dela lepra 6 icterieia, deun furioso 6 demente por la eélera de Dia-
na. (Diose el nombre de morbus regins & la ictericia por la delicade-
7 y'regalo que e preseribe al parecer & los que padecen tal enfer-
medad. Faniticos, voz derivada de fanum, llamahan 4 los que, como
Orestes, eran atormentados de las Furias; yles daban ese nombre por
analogia con los Sacerdotes de Belona’, que pronunelaban sus
oraculos haciendo mil espantosas contorsiones, Ultimamente, creian
los antignos que Diana castigaba con accesos de locura 4 los (ue
la lenian ofendida, v 4 eso alude el iracunda Diana.)

8. Hic dum.... Va construccion es: Si dum hie ructatur versus
sublimes, et evrat, decidit in puteum fopeamve, veluti auceps intentus
merulis... s cuancdo vaga errante recitando & solas sublimes versos,
tiene 14 desgracin de caer en un pozo 6 en una zanja, como cazador
distraido que anda tras de los mirlos, aunque esté un siglo gritan-
do, "socorro, anxilio, eindadimos!™, no habrd una alma que le alat-
gue Ia mano para sacarle. (Fste cuadro es tan animado como festi-
vo. Horacio se burla graciosamente del pobre poeta ramplon, que
después de ahuyentara todo el mundo de su lado, absorto en sus
preduceioney que, i falta de otro anditorio, se recita a si mismo ere-
yendolas inmejorables, no vio el desdichado una zanja que tenia



87
Siquis curet' opem ferre, el demillere funem,
Qui scis, an prudens hue se dejeceril, alque
Servari nolil? dicam: siculique potta
Narrabo inleritum: Deus immortalis haberi i
Dum cupil Empedocles, ardentem frigidus Altnam | 465
Insiluit. Sit jus ® | liceatque perire potis: |
Invitum qui servat, idem facit oceidenti.

delante, cae en ella, grita, pero en vano, nadie acude en su socor-
ro: tal es la aversion que inspira. La comparacion de este infeliz &
quien sus versos tienen en delicioso éxtasis, con el cazador de mir-
los, es tan edmica como edauslica y picante. Si con remedios como
este no sanan los ' maniiticos que contra viento y marea se obstinan
en ser poetas, preciso es confesar que su mal es incurable.)

L. Si quis etret..... Y si algnnose-empeiara en darle auxilio
arrojandole una cuerda, me atreveria yo & decirle: dejadle que se
miera: g,]sabeis acaso si'se ha tirado él de intento v quiere que
no le salven? Qué, sos parece eso imposible? pues voy & conta-
ros el fin tragico de un poeta de Sicilia. (Continuando en su pro-
posito de ridiculizar al' mal poeta, dice que aunque alguno mo-
vido & compasion quiera salvarle, no debe hacerlo, porque si él
s¢ quiere matar, nadie debe qguitarle ese gusto; es decir, si se
empefia en hacerse ridiculo, no hay que disuadirle con consejos
que (uiza rechazaria. Pero jc6mo puede ser que voluntariamen-
te se arroge 4 la zanja? No es imposible, dice ingeniosamente
Horacio, v lo prueba con el ejemplo de Empédoeles, poeta natnral
de Agrigento en Sicilia, quien con la mayor frescura del mundo se
arrojd al fondo del Etna, i fin de que ignorando las géntes su pa-
radero, creyeran que habia sido arrébatado al coro delos dioses.
Dicen, sin embargo, que’'se descubrio la supercheria, porque el
volean arrojé fuera una de sus chinelis.)

2. Sit jus.... Nadie quite a los 'poetas el derecho que tienen de
asesinarse. El que salya al'poetd que se empeia en morirse, ¢o-
mete el mismo delito que sile matara. (La'maxima seria horrible,
&1 este trozo no se tomdra en sentido metaforico, ¢omo observa
Juiciosamente el Sefior Burgos. "En este mismo sentido sin duda,
afiade el citado comentador, ha dicho liceat perive poetis, es deeir,
piérdanse, arrninen su reputacion, sean ohjetos de risa y escarnio,
pues que ellos lo quieren; de cualquierajmanera, aunque tal vez se
logre contener & une de estos furiosos, no se le hard renunciar por
mucho tiempo a su propoésito” ect. Esta visto, el mundo en tiempo
de Horacio era el mismo que hoy. La frase idem facit occidenli es
|;u greeismo, vvale Lanta como si dijéra, idem facit ve si eum oeet-
werel, )
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Neo semel ! hoe fecity nee, sirelractus evil, jam
Fiel homo, et ponel famosi morlis AMOrem. | v
Nee salis apparel * cur versus factitels ufrum o 00 470
Minxerit in patrios cineres, an trisle bidental ‘
Moveril incestus. Certe furit ¥ 3 ac velut ursus,
Obhjectos caver valuit si frangere clathros,
Indoctum, doclumque fugat recilator acerbus:

1. . Necsemel.... No creais que es esta la primera vez que 1o in-
tenlé;, y aunque logréis, retraerle, no por eso recobrard su jui
¢io, ni renunciard al deseo de tener una muerte famosa. (Ponet
en lugar de deponel: aféresis.) _ T e

2, . Nee salis apparet..... Fuera de qué, no sabemos qué erimen
habra cometido para que el Cielo le condene & estar abortando
siempre, yersos ¥ mas versos; si fué por haber profanado inmundo
la tumba de su padre, ¢ porque arrangd impio la tremenda; se-
nal del sitio herido por ellj rayo. (Su mania de hacer versos, dice
Horacio, no se expliea, no puede ser natural; preciso es que ha.
va una causa misteriosa que no alcanzamos nosotros: (nizi serd
una enfermedad con que le castiga el Cielo por algun grave de-
lito.... Es hasta donde se puede llevar la burla para ridiculizar
la mania de los que se empefian en que han de trepar al Par-
naso i pesar del mundo entero. jCuantos originales liene esle
relralo! La frase minzeritin patrios cineres. supone la: doble pros
fanacion, dela santidad del sepulero y del amor paternal. Este
aclo, se miraba, 'y con razon, por los antiguos, como uno de los
mas sacrilegos. Pero fué ocurrencia peregrina de Horacio esco-
ger ese verbo para aumentar la sal cémica de susitira. Biden-
tal llamaban los Romanos 4 una piedra 6 especie de mojon que
ponian como, sefial en el sitio, donde hahia eaido un rayo. Cer-
caban de una empalizada este lugar que miraban como sagrado,
Yy, saerificaban en el los: arispices una obeja, que por llamarse
bidens, dié nombre al bidental. Los que profanaban aguel Jugar
0 quitaban apuella senal eran tenidos por impios.)

3. Certé furit.... Lo, gue no tiene duda es que esta loco, y
que & doclos é ignorantes ahuyenta importuno con sus versos,
como. un o0so cuiando logra romper los hierros de su jaula. (Esta
comparacion es Lan edustica como oportuna. El 0so no liene ni
Ia nobleza del leon, ni la hermosura en las formas gque otros ani-
males, feroces. No pudo emplear un simil mas propio para po-
iLIur e{n 1}ritliuulo al poeta furioso & insoportable de que viene ha-
hlando.
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Quem verd arrvipuit ', tenet, occidilque legendo, AT
Non missura cutem, nisi plena cruoris, hirudo.

1. Quemwvero arrvipuif... Y siatrapa a un infeliz, no le suelta
hasta sajarle conla lectura de sus versos, parecido i la sanguijuela
que no se desprende de la piel hasta (que se ve harta de sangre.
(Comparacion lindisima con que pone fin Horacio 4 su epigtola &
los Pisones. Hay tanta verdad en el rewato, que se hace uno la ilu-
sion de estar viendo el original.)

FIN DE LA EXPOSICION.
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P e N O O N 0 W T W o B o AP e B e

TRADECCION BY LA EPISTOLA

QUINTO HORACIO. FLACO
3 oS’ Pisanes |

SOBRE EL ARTE DOETICK. (1)
CeREEeDIee—

Si cerviz de caballo a humano rostro
Caprichoso pintor unir quisiera,
Juntando miembros v variadas plumas
De brutos y aves en extraia mezcla, -
Y luego terminira en pez-horrendo
El monstruo que empezo por mujer bella;
Invitados & ver esa figura; g |
5 Larisa, amigos, contener pudiérais?
Pues crecdme, Pisones, el tal cuadro
Es de un libro la imagen mas perfécta,
Do el lector, cual delivios de un enfermo,
(1) Los numeros marginales designan los correspondientes al
texto latino, los cuales se han puesto aqui en obsequio 4 los que
deseen comparar Iz traduécion’con el (Jrigin:f}l;Ji i ' -
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15

25

Vanidades no mas halla y quimeras,
Sin que el fin y el principio entre si gnarden
La debida unidad y conveniencia.
Pues qué, replicaréis, jen todo Liempo.
lgualmente a pintores que a poelas,
Permitido no fue que & su capricho
Creaciones audaces emprendieran?
Sin duda que es asi: yo les otorgo
Y demando 2 mi vez esa licencias
Mas no tan exlremada, que juntarse
Lo fiero y apacible en uno vea,
Serpientes y aves, ligres y corderos....

A la entrada lal vez de obras que oslenlan
De formal gravedad un aire noble,
Y halagan con magnificas promesas,
Deslumbrador relazo zurcir suele
De purpura sa aulor, cuando proyecla
Deseribir, ya de Diana el bosque 6 templo,
Ya el arroyo fugaz por la risuena
Campina serpenteande, el Rhin, el Iris.....
Mas no era aquel su sitio. Doy que sepas
Dibujar un ciprés; pero jque hacemos,
Si te han pagado a fin de que, deshecha
La quilla, al naufrago infeliz pintaras
Nadando sin aliento? Anfora gruesa
Comenzose en el torno; jedmo un. jarro
Forjono mas la volleadera rueda?...
Sea pues lodo plan sencillo y uno.

Muchas veces del bien tras la apariencia,
Pison, v de Pison oh digna prole,
Incautos nos perdemos. Uno intenla
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Ser breve, vy da en oscuro; otro el estilo
Tal vez con lima porfiada enerva:
Aquel por ser sublime, dio en hinchado;
Cobarde este se arrastra por la lierra
Temiendo al huracan si loma vuelo:
Su cuadro el otro amenizar anhela...
Y joh prodigio! delfines en los bhosques,
En el mar jabalies representa;
Que el huir de un defecto & otro conduce,
Si no es el arte nuéstra norma y regla.
Aquel mal escultor cuyos talleres
De Emilio al par estan de la academia,
Ya el flexible cabello, va las ufas
En duro bronce con primor remeda;
Mas jqué valen sus obras, si el cenjunlo
Jamas sabe ordenar? menos quisiera
Imitarle en las mias, que preciarme
De negros ojos, cabellera negra,
Causando espanto con nariz deforme....
Medid bien, escritores, vuestras fuerzas
Al escoger asunto; ved si al hombro
La carga agovia, o si podra con ella.
Tendréis acierto, claridad, facundia,
Como en esa eleccion haya prudencia.
El mérito del 6rden, sus encantos
Consisten, @ mi juicio, en que el poeta
Lo que es del caso en el momento diga.
Reservando sagaz para olra escena
Lo que alli deba estar, y en que con lino
Desechar y elegir a un tiempo sepa.
Coordina las voces circunspecto,
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Y al lenguaje daras gracia y nobleza,
Si en la feliz combinacion eonsigues
Las palabras vulgares hacer nuevas.
Siindicar te es forzoso; losobjetos
lgnorados acaso en otra era,
Podris con diserecion inventar nombres
Que los rancios Celegos nunca oyeran;
Y aplauso alcanzaran, si los derivas
Con ligera inflexion de fuente griega.
;Negar Roma podra a Virgilio y Virio
Lo que 4 Plauto v Ceeilio permitiera?
Ni jdebe ser mal visto (ue yo aumente
(on mi humilde caudal la patria lengua
Que enriquecieron los Catones y Enios
Con mil voees y mil? Palabras nuevas
Serd licito usar, siempre lo ha sido,
Si del cufio corriente el sello ostentan,
Cual suele el bosque con verdor ameno
Volverse 4 engalanar, y las primeras
lfojas sacude al recorrer el atio
Su circulo veloz, asi las viejas
Dicciones van cayendo, al par que lucen
Su vigor juvenil otras modernas.
El hombre, cuanto es suyo, todo muere:
Ya obligue al fiero mar con ohras régias
A internarse en el puerto, dé las naves
Desafien del viento la erudeza;
Ya campo feraz hoy la que algun dia
Laguna estéril fué, con sus cosechas
Sustente a las regiones comarcanas,
Sintiendo abrirse sus fecundas venas
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A impulso del arado en vez del remo;
Ya en fin reduzca a la debida senda,
Cambiado el curso, al turbulento rio
Que asolaba los frutos de la vega....
Todo muere! jpudieran de las voees
La gala y donosura ser eternas’....
Muchas renaceran que ya murieron,
Moririn olras que hoy se recomiendan,
Si place al uso, juez omnipolente,
Que decide tirdnico en las lenguas.

Cual sea el melro en que cantar podamos
De reyes y ‘caudillos las proezas
Y las guerras luctuosas, mosiro Homero.
La Elegia al principio exhald quejas
En desiguales nimeros; mas tarde
Canté tambien las emociones tiernas.
Disputan hoy los doctos, quién los breves
Elegiacos usé la vez primera,
Y aun pendiente del fallo esta ese pleito.
Arquiloco se armé con rabia fiera
Del yambo, que después el zueco humilde
Y el gran coturno prohijo en la escena;
Verso que ‘en medio del murmullo se oye,
Y al didlogo v accion facil se presta.
Euterpe quiso que el laud cantara
Los dioses, su progenie, v los alletas
En la lid vencedores, el brioso
Corcel premiado en la veloz carrera,
Las tiernas ansias del amante joven,
La franca libertad que el vino engendra.
Si el color no sé dar & cada cuadro,
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Segun lo pida su indole diversa,
;Por qué poeta han de llamarme? jes jasto
Que por falsos motivos de vergiienza
Prefiera a mi instruccion lorpe ignorancia?...
Ni del tragico estilo la comedia

Quiere la pompa, ni en humilde tono,

98 (asi digno del zueco, la cruénta
Cena de Tiesles anunciarse debe.
Obsérvese lo que el decoro ordena
Segun el argumento. Una vez u otra
El eomico la voz,no obstante, eleva,
Y airado un Cremes con calor declama;
Al par que del dolor las hondas quejas

9%  En familiar lenguaje exhala el tragico.
Si Teléfo y Peléo en la indigencia,
Del patrio suelo deslerrados, gimen,
Con eslilo ampuloso y voces huecas
En su quebranto compasion no busquen.

Pero no es suficiente que el poema

Tenga su colorido, como el alma

100 Con dulee hechizo a su placer no mueva.
El hombre rie ante la agena risa,
Llora, cuando llorar ve en su presencia;
Si quieres pues que lagrimas derrame,
Corran antes las tuyas, y tus penas
Cual propias sentire. Si sus afectos
Con la debida propiedad no expresan
Telefo ni Peléo, dormiréme,

185 Si no suelto la risa. El que ver deja
Las huellas del dolor en su semblante,
Frases pronuncie henchidas de (risteza,
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De amenaza el furioso, el serio graves.,

Festivas el que alegre se chancea.

Impresionable en cada vario evento

Formo nueslro interior naturaleza;

Ya el jubilo promueve, yala ira,

Ya nos rinde y angustia con la pena;

Y del alma después los movimientos

Explica, fiel intérprete, la lengua.

Si desmiente un actor con sus palabras

La especial situacion que representa,

Toda Roma, los nobles y plebeyos

A un tiempo reiran. Mucho interesa

Observar si hablaun dios, ¢ si es un héroe,

Maduro anciane, ¢ en la edad risueia

Fogoso joven; poderosa dama,

0 bien nodriza a su negocio atenla;

Modeslo agricullor, ¢ comerciante

Que corre aqui y alla plazas vy ferias;

Si vid la luz en Coleos, 0 en la Asiria,

Si fué educado en Argos, 0 fué en Tebas.
La tradicion respela, 6 lus ficciones,

Concordes entre si, no se desmientan.

Si al ya célebre Aquiles resucitas,

Pintards su caracter en la escena

Belicoso, acre, altivo, violenlo,

Su ley su lanza, su razon la fuérza.

Pérfido sea lxion, Ino llorosa, '

Inexorable en su furor Medea,

Errante lo, deverado Orestes,

Cual de una furia, de interior tristeza ,
Siun no tratado asunto en accion pones
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140

Y audaz un nuevo personaje creas.

Conseeuente hasta el fin, aquel caracter

Que al principio mosiré jamas desmienta.
Arduo empefio es tratar cual parto propio
La accion que ejercito ya a otros poetas;
Pero aun serd mas facil el acierto

Si sacas de la Iliada la materia,

Que si nunca inlentado asunto eliges,
Marchando original por ofra senda.

Propiedad haras tuya un argumento
Desentraiado ya, si no le encierras
En un circulo ruin, ya conocido;

Si los lances no tomas @ la letra,
Escrupuloso traductor; si en alas

De una servil imitacion no llegas

A estrecho tal, que atras volverte impidan
Tu amor propio, 6 las leyes del poema.

Ni empieces como el otro poetastro:
“Yoy 4 canlar la renombrada guerra,
Los destinos de Priamo”.... Y jqué vemos
Después de tan magnifica promesa?

Un ralon pariran al fin los montes,

Que nos hara reir. jCuanto mas bella

La entrada de aquel olro, cuyo juicio
Jamas se aparta de la sabia senda!
“Enséiiame a cantar, oh Musa, al héroe,
“Que, hundidos de Ilion los muros, viera
“Tantas gentes, y pueblos, y costumbres”
Arrancar de la luz humo no intenta,

Sino del humo luz, para encanlarnos
Después con los portentos v bellezas



150

155

168

De Antifates, de Escila, de Caribdis

5 Y el rudo Polifemo. No comienza

Desde el funesto fin de Meleagro

A conlarnos de Diomedes la vuella,

Ni principia de Leda en los amores

La narracion de la troyana guerra.

Al propésilo va siempre derecho:

Y al fondo de la accion al lector lleva,

Cual si le fuese familiar, dejando

Cuanto no afiade brillo & su poema.

Inventa de tal modo, con tal arte

Lo cierlo y lo fingido entre si mezcla,

Que ni el medio desdice del principio,

Ni el fin del medio por su plan discrepa.
Oye, escritor, lo que conmigo el pueblo

Espera de tu numen. Si deseas

Aplausos arrancar, y que el concurso

No abandone el teatro hasta que venga

Pidiendo el coro la final palmada,

En cada edad, como el decoro ordena,

Nota bien las costumbres; v los afios

Jamas confundas con la infancia tierna.

El nifio que ya sabe algunas voces

Y con seguro pié mide la lierra,

Complacese en jugar con olros niios,

Se enoja v desenoja aungue no tenga

Motivo alguno, y nuevas aficiones

A cada instante caprichoso muestra.

Imberbe joven, cuando va del ayo.

Se ve libre por fin, correr anhela

Por el campo de Marle, ya los perros,

2]
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Ya el corcel fatigando; cual de cera

Se dobla al mal, rechaza los consejos.,

Nunca preve lo que le liene cuenta,

Priddigo, altivo, antejadizo, y facil

En dejar lo que amo con impaciencia.

La edad viril las afecciones luego

Viene a cambiar: amigos, y riquezas,

Y honores busca el hombre. v cuerdo evita

Lo que enmendar arrepentido deba.

Mil zozobras rodeanle de anciano:

Ya codicia un caudal que no aprovecha

El misero después, ni tocar osa;

Ya en cuanto emprende su recelo muestra

Y [rio encogimienlo; inerle, apalico,

De largas esperanzas, con la idea

Fija en el porvenir; imperlinente,

Regaiion, ponderando l¢ que el era

De nifio & todas horas, juez severe,

Y censor de los jovenes sin tregua.

Mil bienes traen con su crecer los aflos,

Mil otros mas con su menguar nos Hevan:

Pesemos pues las circunstancias todas

De cada edad y condicion, no sea

Que el papel del anciano se dé al joven,

O el que al varon conviene el nifio tenga.
Ya en las lablas lugar tiene un suceso,

O vaalli se relata. Nunca huella

Tan profunda en el alma deja un lanee

Que el owdo trasmite, cual de cerca

Si los ojos lo ven, fieles Lesligos,

Y el concurso & si propio se lo cuenta.
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Pero no cuanto adentro ocurrir debe
A los ojos del publico aparezea;
Mil cosas no han de verse, que a sutiempo
Habil actor referira en la escena.
No del pueblo & la faz sus propios hijos
185 Despedace la barbara Medea,
Ni en banquete nefando salga Alreo
De humanos miembros & cubrir la mesa;
Ni vuélvase ave Progne, 6 dragon Cadmo,
Que si tales prodigios me presentas,
Sobre no darles fé, causanme hastio.
Ni menos de einco actos, ni mas tenga
El drama que una vez visto del.pueble
199 Volver a verse repelido quiera.
De no exigirlo el ¢omplicado nudo
A un dios la solucion nunca se deba:
-Ni gran parte en el dialogo se tome
Un cuarlo personaje.
A la defensa
Del aclor principal acuda el coro,
Y en su heréico esfuerzo le sostenga.
No cante en los entreactos cosa alguna
195 Queno haga a su proposilo, v eslrecha
Conexion con ¢l guarde. A los virtuosos
ion leales consejos favorezca,
Calme al airado, muesirese propicio
A los que el erimen con horror detestan:
Lelebre lo frugal de los manjares
Que cubren la feliz humilde mesa,
La justicia, la ley, v la pazsanla
Que al comun hienestar abren las puerlas.
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Recomiende el sigilo en los secrelos,
Y el divino favor con insislencia
Demande en fin, para que alcance al (risie
Suerle propicia. y al inicuo adversa.
No cual hora la flaula primiliva
Ostentaba, rival de la trompeta,
Metal precioso uniendo sus junluras;
sutil, y conslruida de una pieza
Con pocos agujeros, fu¢ hastante
Para que el eco de su voz pudiera
Acompanar al coro, y percibirse
En asienlos de escasa concurrencia.
(Juo entonces en verdad eran confadas
Las gentes que asistian a la escena
En aquel pueblo breve, honesto y probo,
Y moderado. Cuando nuevas tierras
Agrego el vencedor al palrio suelo,
Y ceiiida se vij de mas exlensas
Murallas Roma, y al placer y al vino
Sin freno alguno se entrego en las fieslas,
Ignorada hasla entonces, se inlrodajo
En la misica y verso igual licencia.
J0ué eriterio cabia en el ocioso
Y rudo labrador, sentado cerca
Del culto eindadano, confundida
Con la gente incivil la gente honesla?
Asi fué como al arte primilivo -
Nuevo lujo anadio y expresion nueva
L1 tafiedor de flauta, y rico manto
Lucio en las lablas al eruzar por ellas:
Nuevos ecos brotaron de la lira
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Que a su vez aumentolas graves cuerdas:
Y clevindose en tono inusitado
Despeiiose el actor con su elocuencia.
Y ora del porvenir el velo alzara,
O hiciese al pueblo sabias advertencias,
Afectd el mismo estilo con que en Delfos
El oraculo daba sus respuesltas.

El vale que al cerlamen acudiendo
Por premio disputd de su tragedia
Solo un vil padre de la grey cabria,
Los saliros después saco a la escena
Que agrestes divirlieran con sus sales,
Amargas si, no indignas del poema;
Pues con grato alicienle era forzoso
Entretener, y con funciones nuevas,
A la turba sin freno que volvia
De las fiestas de Baco temulenta.

Mas los chisies y burlas de los satiros

Con lanto tino fingira el poeta,
De lo serio pasar a lo festivo
Debe con arte tal, que no aparezca
En lenguaje vulgar hablando ignoble
El dios ¢ el héroe que con pompa régia
Precioso manto de escarlata y oro
Momenfos antes arrastré en la escena;

O huyendo el tono humilde, encaramarse
Quiera 4 las nubes con palabras huecas.
Livianos versos amenguar no deben

La grave dignidad de la tragedia,
Que pura entre los saliros protervos
Habra de conservarse, cual la honesla

103
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Malrona, & quien danzar enire las turbas
La ley cncarga en las sagradas fieslas.
No & emplear el lengnage de los campos,

235 Humilde y sin ornalo, me cifiera,

Si eseribir meditara, oh mis Pisones,
Algun dia saliricos poemas.
Ni del tragico estilo me apartara
Con grande empeiio, sin tener en cuenta
Si quien habla es un Davo, la audaz Pitias
Que un talento & Simon arranco diestra,
O Sileno, ayo vy famulo de un nimen.

De un hecho conocido yo fingiera
Una fabula tal, que el menos habil
Presumiese tener virtud y fuerza
Para hacer otro lanto; y al quererlo
Intentar una vez, en la drdua empresa
Sudor, tiempo v afanes malograra:
A tanto el 6rden y el enlace llegan:
Hasta ese punto ennoblecer es dado
Las cosas por triviales que parezcan.

Expresarse no deben, 4 mi juicio,

Los faunos que salieron de las selvas,

5 Cual venidos al mundo en nuestras plazas,

O no agenos del foro 4 las contiendas,
Ni en tono juvenil reciten versos

Donde reine excesiva la terneza,

Ni menos manchen el grosero labio

Con torpe obscenidad 6 desvergiienza;
Que ofende tal lenguaje al caballero,

Al noble, y al que vive de su hacienda:

250 Y mueslras no daran de oir con gusto,
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Ni al autor coronar querran de hiedra,
Por mas que aplauda la que compra nueces,
Y garbanzos tostados, hez plebeya.
Silaba larga tras de breve, forma
Un pié yambo; medida tan ligera,
Que aunque el ydmbico verso seis piés tiene
Iguales enlre si, solo por ella
Se vino a llamar trimetro. Mas luego,
255 A fin de que el oido percibiera
Mayor cadencia y dignidad, su puesto
Cedio cortés sin grande violencia
Al pesado espondeo, reservando
El pi¢ cuarto y segundo; aunque escasea
Combinado asi el yambo en Accio y Enio,
Cuyos trimetros tanto se ponderan.
260 Si de espondeos duros en las tablas
Recargados los versos se presentan,
Prisa exiremada, irreflexion arguyen,
0O ignorancia del arte en el poeta.
Diréisme que apreciar no saben todos
Si falta al melro miisica y cadencia,
Y que en esto indulgeutes disculpamos
265 A nuestros vates hoy... ;Y es razon esa
Para que escriba 4 mi placer, vagando
Caprichoso sin brujula ni regla?
(No es mas cuerdo pensar que mis errores
A nadie escaparin, y por la senda
Segura dirigirme, unico medio
De aleanzar en wis faltas indalgencia?
Asi conseguiré que nome silben,
Ya que aplausos del piblico no obtenga,
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Por lo que hace & vosotros, noche v dia
Manejad los modelos de la Grecia.

270 Verdad es que de Plauto el'metro y sales
Nuestros padres loaron... Fué indulgencia.
Sino ya necedad, harto sobrada,

Por escaso criterio que yo lenga
Para ver con vosolros, cuanto diste
Festiva gracia de expresion grosera,
Y notar por los dedos y el oido

La medida del verso v su cadencia.

975 Dicen que Téspis inventd una clase,
Hasta entonices no vista, de tragedia,

Y llevi por los pueblos sus aclores
Cantando y declamando en las carrelas,
Con hez de vino embadurnado el rostro.
Mascara luego v vestidura honesta
Inventa Esquilo; y en tablado humilde
Que alz6 después para fijar la escena,
Introdujo el coturno, y ensenioles

280 A expresar los conceptos con nobleza.

Después de estas mejoras, con aplauso

Empezo a cultivarse la comedia

Primitiva; mas luego con el tiempo

La libertad degenero en licencia.

Refrenar el abuso era forzoso:

Cortaronle las leyes, y con mengua

Ya que herir no podia, callé el coro.

Ensayaron tambien nuestros poefas

Toda clase de géneros; y gloria

Consiguieron después, v no pequeia,

Cuando el rumbo de Grecia ahandonando,

|5
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En las patrias costumbres sus poemas
Vinieron 4 basar, ora latoga
A las lablas llevando, 6 la pretexta.
Y menos grande el Lacio hoy no seria
Que por su esfuerzo y armas por su lengua,
Si el trabajo no huyeran nuestros vales,
Y sus obras limaran con paciencia.
El drama reprobad, nietos de Numa,
Que después de sufrir largas enmiendas
No haya pulido con tenaz porfia
Por la décima vez lima severa.

Porque dijo Demderito que el genio
Detras al arte miserable deja,
Y excluye del Parnaso a los que juicio
Manifiestan tener, muchos poelas
Crecer dejan las unas y la barba,
Por solitarios silios se pasean,
Y de los baiios huyen; que sin duda
El poético lauro ganar piensan
Con no poner en manos de un Licino
Aquella pobre mérbida cabeza,
Que sanar con su eléboro afamado
Tres Anticiras juntas no pudieran.:
¥ vo, necio de mi, que de la bilis
Me purgo al apuntar la primavera!
Sin ese desalino, jquién osara
Rivalizar conmigo en sus poemas?...
Pere no quiero fama a tanla costa:
Limitome a ser pura aguzadera,
Que mcapaz de corlar, cortante al hierro .

Le sabe hacer. Sin escribir yo 1%1511.
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Diré empero cnal es el huen camino,

Cudales de un escritor sean las prendas,

Dande se hallan del vale los recursos,

Cnal se formen y nulran los poelas,

Que reclama el decoro en cada easo,

A donde el arte ¢ el error nos llevan.
Si de escribir se (rala con acierlo,

El primer manantial de la belleza

s el buen juicio. En la moral de Soerales

Caudal copioso enconlraras de ideas,

Y una vez empapado del asunlo,

Las (rases brolaran sin violencia

De tu pluma. Quien conoce & fondo

Cuanlo 4 la patria y amislad se deba,

De qué clase de amor es digno un padre,

Un hermano y un huesped; cuales sean

De un juez ¢ senador las alenciones

Y el grave cargo de caudillo en guerra,

Ese sin duda apropiard con lino

El caracter que a todos les convenga.
El cuadro de la vida y las costumbres

Buscar debe en la fiel naturaleza

El docto imitador, y la pintura

Asi aparecera de verdad llena.

Si una fabula abunda en siluaciones

Y las costumbres @ lo vivo expresa,

320 Aunque falla de gracia, y fondo, y arle,

Al publico tal vez mas le deleila,

Que huecos versos, y armoniosos chisles,

Donde no hay caracteres que diviertan.
A los griegos las Musas dieron genio:
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A los griegos dotaron de una lengua
Rotunda, porque nada ambicionaban
Sino la gloria. Aqui solo se enseiia

325 A nuestros niios, a que el as dividan

En cien fraceiones con prolijas cuenlas.
“:Quereis verlo? responde, hijo de Albino,
Si & cinco onzas quito una, jeuanto queda?
{Ya debieras haberme conlestado!....

— Un (riente.— jMagnifico! lu hacienda
Puedes ya manejar. Y jcuanto suman,
Sia las dichas cinco onzas olra agregas?

330 —Media libra.... Y cuando una vez las almas
El orin del peculio tanlo infecta,

; Podemos esperar produzean versos

Que dignos del ciprés y el cedro sean ?
Instruir ¢ agradar, 6 enlrambos fines

Propdnese ensus cantos el poela.

335 Si das reglas, sé breve: desle modo
Gravaranse en el alma con mas fuerza
Percibiéndolas pronto. Lo supérfluo
Sin {rulo. vierte la copiosa lengua.
Verosimiles sean tus ficciones,

Si al publico agradar quieres con ellas.
No creibles hacer quizd presumas
Cuantos lances surgir de la accion puedan;
340 Ni ya vivo del vientre de una Lamia
Extraigas al rapaz que se engullera.
Desdeia lo que es frivolo el anciano:
Al joven le fastidian cosas sérias:
(uien juntando el recreo a la enseiianza
Instruve al mismo tiempo que deleita.
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El uninime aplauso alcanza ¢l solo:

Sus obras son las que ganancia dejan

A los Sosias, y el ancho mar rasponen,

Y dan nombre al aulor, y fama eterna.

Hay defectos empero, que en mi juicio

Alguna vez merecen indulgencia;

Pues ni siempre el sonido que buscaba

El musico, al herirla, da la cuerda

Arrancando en lugar del Lono grave

El tono agudo; ni siempre la saeta

Disparada a clavarse va en el blanco.

Si realzan el brillo del poema

Primores infinitos, no me ofendo

De tal cual mancha que sobre &1 cayera

Por un descuido, ¢ porque nunca el hombre

Alcanza ser perfeclo en su flaqueza.

; Qué regla pues seguir? como al copianie

Que después de advertido, siempre yerra

En un mismo lugar, nadie disculpa;

Cual se expone a la burla si lropieza

En una cuerda siempre el citarista;

Asi, cuando yo veo que un poela

Plagado esta de faltas, le comparo

Al famoso Querilo, que me llena

De risa y estupor, si en sus cantares

Consigo sorprender tal cual belleza;

A la par que me enfada el gran Homero

Si alguna vez dormila; bien que sea

Disimulable el suefio en largas obras.
Mutvamente en sus cuadres se asemejan

Pinlura y poesia: nueslros ojos
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Cauliva el uno si se ve de cerea,
Otro pide mirarse a mas distancia,
Este quiere la sombra, aquel desea
La clara luz, y no leme el examen
Del juez mas riguroso; uno embelesa
Por la primera vez, mientras el olro
Cuanto mas se le mira, mas deleita.

Oh i, el mayor de los Pisones hijos,
Aunque guiado por la voz palerna
Y tu propio buen juicio, del acierlo
Marchando vas por la segura senda,
Oye y medila bien eslas palabras:
En muchas profesiones se toleran
Con sobrada razon las medianias:
Letrados hay, que no tienen la ciencia
Del grande Aulo Caselio; y oradores,
Que abogando en el foro, no demuestran
La expresiva facundia de un Mesala;
Y Roma, sin embargo, los aprecia.
Pero @ un mediano vate, ni los cielos,
Ni los hombres le sufren, ni aun las piedras.
Cual disguslanen un grato convite
Rancios perfumes, discordante orquesia,
Dulce de adormideras con miel sarda,
Porque pudo cubrirse bien la mesa
Sin tales aceesorios; de igual suerte,
Siendo el unico objeto de un poema
Recrear el espiritu, @ muy poco
Que abaia el alto vuelo, se despena.

Nunca va & combatir al campo Marcio
El que diesiro las armas no maneja;
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380 Ni toma el disco, el [roco o la pelola
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Quien no sabe jugar; pues su lorpeza
Puede ser ocasion de que se ria
Impunemente dél la coneurrencia,

Pero hacer versos.... oh! va es olra cosa,
El mas inepto aspira & ser poela.

.Y por qué no, si es noble y bien nacido,
Y probo, sobre lodo, lener renla
Bastante 4 declararle caballero?

Su conducla ademas, jqué mancha afeal...
Tu empero, mi Pison, no, nada digas,

Ni hagas nada & despecho de Minerva:

Asi lo espero de tu sano juicio.

Mas si acaso eseribir un dia intentas,

Haz que Mecio Llus obras examine,

Que las juzgue tu padre y yo las vea;

Y guardalas después hasta nueve afios

En tu escritorio: habra lugar 4 enmiendas
Enlrelanlo; mas una vez verlidas,
Recogerse no pueden las ideas.

Sacro intérprele Orfeo de los dioses,
Saco al hombre salvaje de las selvas,
Inspirandole horror & la matanza
Y barbarie: por eso dél se cuenla
Que amansaba al pulsar la blanda lira
De ligres v leones la fiereza.

De Anfion tambien la fabula refiere,
Porque los muros levanto de Tebas,

Que al eco de su cilara arrancaba

Las piedras de su asienlo, conduciéndolas
A su placer con seductor encanto.
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Porque todo el saber de los poelas
Encaminose en los anliguos tiempos
A senalar la valla que segrega
El publico derecho del privado,
Lo santo y lo profano: a4 que a la mezcla
Vaga de sexos se pusiese un digue,
A preseribir al matrimonio reglas,
A fundar nuevos pueblos, y dar leyes,
(irabandolas en tablas duraderas.
Asi gloria y renombre, cual divinos,
Alcanzaron los vales y poemas.
Con su canlo después el grande Homere
Y Tirteo de Marle a las empresas
Los varoniles pechos inflamaron:
En verso produjeron sus respuestas
Los oraculos; di¢ sabias lecciones
En verso la moral; con él las puerlas
De los régios alcazares se abrieron,
Conquistando favores: y en la honesta
Poesia un solaz encontré el hombre
Después de poner fin & sus lareas.
Pulsar la docla lira de las Musas,
Con Apolo cantar, jtendraslo a mengua?

Si forma al buen peela el arte 6 genio,
Esla en cueslion. Sin unarica vena
No alcanzo que bastar pueda el estudio,
Ni sin él sugciente encuentro aquella:
Que en milua union y en amistosa liga
Conspirar & un fin deben ambas prendas.
El que veloz en la carrera ansia
Tocar con gloria la anhelada meta,
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El trabajo y fatiga, desde nifio.
De los soles y hielos la influencia
Mil veces arrostro, nunca dié culto
Ni a Baco, ni a la diosa Cilerea.
El que en los cantos Piticos la flauta

A15 Aspira hoy a locar, larga experiencia
Tuvo anles que adquirir, y de un maestro
Escuchar con temor la voz severa.
“ ;Pasmosos son mis versos”!... dicen muchos,
Y con esto sin mas se creen poelas.
“Mala peste en el ltimo! no debo
“Quedarme tras de todos con vergiienza.....
“Lo (ue nunca aprendi, cierlo, lo ignoro;
“Mas he de confesarlo? fuera mengua...

Cual incita 4 la eompra el pregonero

Las turbas atrayendo 4 una almoneda:

429 Asi el poela que en hacienda es rico
Y largas sumas con usura presla,
Del interés mezquino con el cebo
Aduladores a su casa lleva.
Y si en sus circunstancias por ventura
Franquearles puede regalada mesa,
Salvar al uno de la red de un pleito,
Fiar al olro & quien agovian deudas,
Maravilla sera que el falso amigo

425 Del bueno distinguir por dicha sepa.

No consulles jamas tus poesias

Con hombre & quien regalos hacer piensas
0 va los hayas hecho, que gozoso
A cada frase exclamara que lea:
“Lindo! bravo! inmejorable!” luego
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Mudara de color, lagrimas tiernas
Brolaran de sus ojos, impaciente
Hara que el pavimenlo se esfremezca
Bajo sus pi¢s. Cual suele en un entierro
Fingir asalariada plafidera
Con geslos v aves pena mas profunda
Que la que el sincero doliente muesira;
Asi el adulador en sus extremos
Al que aplaude impareial siempre supera.

Con largas copas dicen que los reyves
Al cortesano embriagan, y le apremian
Hasla sondear su pecho, y ver si es digno
De oblener su favor..... Caulo recela,
Si haces versos, de espiritus dolosos
Que en su aslucia a la zorra se asemejan.
iCuan olro era Quintilio! si una obra
A su censura somelias; * Ea,
Corrije esto y aquello, si te alreves,”
Decia francamente. Como oyera
Que una vez y olra vez por mejorarlo
Habias ensayado ya lus fuerzas
Sin frulo alguno; “Borrese el pasaje,
Solia senlenciar, y al yunque vuelvan
Nuevamente los mal forjados versos.”
Si salias Lenaz a la defensa
De tus faltas, en vez de corregirlas,
Miraba enlonces como vana empresa
Tiempo vy palabras malgaslar conligo,
Para que solo v sin rival no fueras
De ti mismo & prendarte, y de lus obras.

Un critico sensato v de ('oncivnlc_-ia

i
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Los versos lachara que encuentre flojos,
Tildaralos si en ellos hay dureza,
Y volviendo la pluma, al desalino
Doquier imprimira raya tremenda.
Cortara en los adornos pompa inutil,
Hara dar luz a lo que oscuro sea,
Reprobard la ambigiiedad, nolando
Cuanlo mudarse en el escrito deba.
458 Sera un nuevo Aristarco, y como algunos
No dira, no: **;Por sola una simpleza
Herir yo el amor propio de un amigo?”...
Mas jav! serios disguslos acarrean
Simplezas lales, si el autor un dia
Objeto viene a ser de escarnio y befa.
Cual se huye de un iclérico o furioso,
Del que se halla infestado de la lepra,
O de un loco & quien Diana en sus rigores
Con lerribles accesos alormenta ;
Asi al poeta insano tocar lemen,
Huyendo al verle las personas cuerdas,
Y acdsanle tan solo los muchachos,
Tras él corriendo, fallos de caulela.
Si esle infeliz, mientras (ue vaga erranle
Sublimes versos murmurando, llega
A hundirse ¢n una zanja 6 en un pozo,
Como aquel cazador que se embelesa
Persigniendo a los mirlos; aunque grile
Con voz doliente, prolongada y lierna
460 *;Socorro, cindadanos!” no habra un alma
Que cn su cuila le ampare y le proleja.
Y en verdad, que si viera yo que alguno
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Le auxiliaba arrojandole una cuerda,
JQué sabéis, le diria, si de intento

Se ha tirado & esa zanja, v si desecha
Vuesira ayuda y favor? qué, jes imposible?
Pues oidme del Siculo poeta

El fin funesto. Empédocles, ansiando

(Que por Dios inmortal se le tuviera,

Un salto did con la mayor frescura,

Y al fondo ardiente se arrojo del Elna.
Respetad pues @ un vale su derecho

Si se empefia en morir. El que conserva
A quien vivir no quiere, le asesina.
Sobre todo, no es va la vez primera

Que lo intenld: ni aunque logreis salvarle,
Recobrara por eso la cabeza,
Renunciando al deseo que le agila

De dejar con su muerte fama eterna.

No se saba por qué crimen el Cielo

A eslar versificando le condena

A todas horas: si es que mancho inmundo
Con vil profanacion la urna que encierra
Los reslos de su padre, 6 porque impio
Movio del rayo la senal funesta.

Lo cierto es que esta loco: y cual espanla
El oso que romper logrd las rejas

De su carcel, asi a doctos é indoclos,
Rtecitador insoportable, ahuyenta.

Y al misero que atrapa, le retiene,

Le asesina leyendo, y no le suelta,

Cual sanguja que el cilis no abandona
Hasta que, al fin, de sangre esta replela.

FIN.
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A los que lomen por su cuentd cualquiera de eslas obras se les dard un cjemplar
fgratis por cada docena que compren de una ver,

Se hllarin de venta gn Madeld, Libeeria de Ly Pesvicinsn, Pasaje de Mathews Li-
breria de D, LeoN PapLo VILLAVERDE, Calle de Correlas, ndm. &t encasa de D, A
11N Jusegs, Calle de 8. Marcos, ndin. 33; cuarlo 2,25 y en BUFZos EN CASA DEG AU-
Ton, Pasege de Flora, esealera devecha, habitaeion i, 5. |

Los quedeseen adquitic un efemplar suello podein pedivle et earia franca @ cudl-
quiera de lus puntos indicados,
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