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..... Ego nec studium sine divite vena,
Nee rude quid prosit video ingeninm: alterins sic
Altera poscit opem res, et conjurat amice.

Hogracto.

..... < mezcladag la naturaleza y el arte,

y el arte con la naturaleza, sacaran un perfeti-
simo poeta.»
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Afirina un insigne escritor del siglo pasado que no
hay en todo el pais de la elocuencia provincia mds
drdua que la de una dedicatoria bien hecha. Fsto, que
G primera vista pudiera tomarse por hiperbilico , no lo
es recordando el nimio trabajo & que los autores se entre-
gaban en aquel tiempo, atormentando su ingenio powra
presentar al personaje d quien se dirigian (que, las mas
de las veces , lo era por sus riguezas, 6 por los recuerdos
Tastoricos de su casa) como acabado ejemplo en la pric-
tica de todas las buenas miximas sembradas en el libro,
o cual vivo modelo de todas las prendas de ideal perfec-
cion de que forzosamenle habia de estar adornado el héroe,
st por acaso se trataba de un poema.

Léjos de luchar en el caso presente con tales dificul-
tades, no pudiera ofrecérseme, por el contrario, mas grata
y fiacil tarea que la de justificar mi deseo de que el nombre
de V., cuyo raro y feliz ingenio es norte y guia de la
moderna lirica, gana aplausos en la tribuna, triunfos en
la escena y enriqueee la preceptiva literaria con los prilo-
gos de sus composiciones, figure al frente de un tratado de
Literatura, ofreciendo asi a los alumnos en la primera
phgina una de las mas ricas fuentes & que pudieran or
por ejemplos de belleza y buen gusto en todos los géneros
literarios.

Dignese V. acoger con su proverbial benevolencia esta
Dedicatoria, en gracia @ los motivos que la justifican, sin
atender 4 las imperfecciones de la obra, humilde como mia.

B. L. M. de V. su entusiasta admirador y siempre
afectisino

HrrérrTo Casas ¥ GoMEZ
DE ANDINO.
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PROLOGO.

La publicacion de un nuevo tratado de Refirica y Poética
exige alguna explicacion por parte del autor, siquiera sea para
dejar 4 salvo sus propésitos, superiores tal vez 4 sus fuerzas, pero
que no se reducen ciertamente 4 aiiadir un libre mds 4 los nume—
rosos que sobre el mismo asunto se han publicado en los dltimos
afios, Desde hace muchos, la asignatura de que tratamos recla—
maba profundas reformas para librarse del método exagerada—
mente empirico y del firrago initil de figuras impertinentes y
reglas injustificadas que debié 4 los encargados de su ensefianza
durante la decadencia de nuestra literatura,

Casi por completo se vé ya realizado este trabajo, gracias
4 los distinguidos escritores que vienen cultivando estos estudios
desde fines del siglo pasado en que principia la restauracion
del buen gusto, y muy especialmente 4 virios de los que lo han
hecho en los tdltimos afios.

Pero, si en este punto puede considerarse resuelto el proble-
ma, ha surgido otro nuevo, cual es, el de armonizar estos estu—
dios con la sencillez que reclama en general la segunda ensefian—
za. A procurar por nuestra parte remedio 4 esta dificultad,
responde la publicacion de este libro.

Entendemos que es dificilisimo hacer un buen plan de
nuestra asignatura por lo vago é indeterminado de su concepto,
Para nosotros la llamada Retirica y Poética no es en realidad otra
cosa que la técwica literaria 6 el Arie de bacer obras literarias, es
decir, el conjunto de preceptos técnicos y précticos encaminadaos
4 este fin, Pero, como las reglas no deben ser arbitrarias ni em-
piricas, sino que han de desprenderse légica y rigurosamente
dela naturaleza y leyes fundamentales del Arte que las contie—
ne—i no montar al aire la asignatura y concretarla 4 un ligero



estudio de memoria, de escasa 6 ninguna utilidad—el conoci-
miento de los preceptos retéricos exige como base y fundamento
en que éstos descansan, algunas nociones, ya que otra cosa no se
pueda por el cardcter propio de la segunda ensefianza, de la
naturaleza y leyes del Arse literario 4 que la Retérica pertenece.
Bajo este concepto, la asignatura deberd tener un doble cardcter
tebrico-préctico que ha de reflejarse en su plan, cosa dificili-
sima de conseguir.

Inspirados en el concepto anterior y respetando lo sano,
bueno y razonable que la antigliedad, docta maesira en este
linaje de estudios, produjo y nos leg6 para honra suya y prove-
cho nuestro, hemos escrito, sin pretension de ninguna clase, este
modesto libro que aventuramos 4 la publicidad entre los nume-
rosos tratados sobre la materia,

Dos objeciones pueden hacerse principalmente 4 nuestra
obra: la primera, sobre la propiedad 6 conveniencia de incluir
en ella ciertas nociones de Légica, de Gramdtica, de Estéticay
delaTeorfa de la produccion literaria, singularmente en lo que
ésta se refiere al artista y al piblico; la segunda, acerca de la
relacion que tiene la fndole doctrinal del libro con el grado de
cultara 6 con el desarrollo de inteligencia delos alumnos 4 quie~
nes se destina,

A la primera, contestamos: que creemos que las precitadas
nociones, aun expuestas enla forma breve y ligerisima que llevan
en nuestro libro, son la base fundamental de la preceptiva lite—
raria, sin las cuales no comprendemos cémo pueda darse 4 la
asignatura el cardcter algun tanto razonado y cientffico que le
corresponde; ni c6mo el alumno pueda hallarse en condiciones
de apreciar y completar el concepto de muchasde las cuestiones
objeto de su estudio; ni cémo pueda sacarse de esta ensefianza
el fruto que es de apetecer.

La segunda de las objeciones apuntadas se contesta por sf
s6la, Es verdad, que el alumno enla corta edad que tiene
cuando estudia la Retérica no dispone de grandes fuerzas intelec-
tuales, ni de vasta cultura; pero es tambien verdad que no somos
justos poniendo ese obstdculo 4 la ensefianza de una asignatu—
ra—obstdculo que la impide su nataral desenvolvimiento—y no
4 la deotras que son 4 la vez objeto de estudio por parte del mis-
mo alumno, que tienela misma edad, el mismo desarrollo intelec-
tual y el mismo grado de cultura, v, g. las Matemdticas y la
Psicologfa y Légica, ciencias abstractas, filoséficas v concep-
tuosas de suyo, Ahora bien: 6 el alumno puede sobrellevar la
pesada carga y adquirir el conocimiento de estas ciencias, 6
no puede: si lo primero, como la experiencia confirma y la



estadfstica demuestra, no hay razon real ni aparente que niegue
4 la ensefianza de la Ret6rica lo que 4 la de las antedichas se
concede.

Con objeto de hacer mds comprensible la teorfa de los pre-
ceptos y el contenido todo de nuestra asignatura, hemos echado
mano, quizas con demasiada frecuencia, de ejemplos que, por
una parte, exclarecenla doctrina expuesta y, por otra, comprue-
ban con la préctica la teorfa sustentada; 4 la vez que sirven
para formar el gusto literario de los alumnos, Agregamosal libro,
por viadeApéndice, la Epistola ad Pisones de Q. Horacio Flaco,
inmortal c6digo de buen gusto y verdadero arsenal donde se
hallan la mayor parte de las reglas que constituyen la precep-
tiva literaria.

Estos han sido nuestros propédsitos: seguros estamos de su
bondad; no lo estamos igualmente de haber acertado 4 realizar-
los: decipimur specie recti,

—— i.. o, ..i ——
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PRELIMINARES.

Leccion I.

1. Concepto de In Litorntura.—2,. La Literntora como Arte; concepiodel Arto, ¥

su diviai 3. Ea Ei camo Arte bello: su distincion de las demas be-
las Artes: wu excelencia sobre ollas,—4. La Literatura como Ciencia.—5- Pe-

finicion de la Literatura, — 6. Sa division.

1. Entiéndese comunmente por Literatura algo que se refiere
y pertenece 4 determinada profesion, que se ejecuta con arreglo
4 ciertos principios y que se vale de la palabra como medio
sensible de expresion: tal es, al ménos, el sentido que encierran
las frases " Fulano es un literato,” "se dedicadla literatura,” “es-
cribe una composicion literaria,” y otras semejantes que oimos
frecuentemente de personas ajenas 4 esta clase de estudios: de
lo cual se deduce que la Literatura es, ante todo, un drfz que
tiene la palabra como medio de expresion.

2. El Arte se refiere d la actividad, porque se le considera,
ya como obra 6 resultado de ella, ya como un modo especial de
la misma 6 procedimiento para conseguir un fin determinado.

En toda actividad hay dos términos inmediatamente rela—
cionados: el autor 6 factor; y la obra 6 cosa hecha; y de aquf
dos conceptos parciales del Arte: sujetivo el uno, y objetivo el
otro. En el primer sentido, el arte es una actividad especial, di-
ferente de la ordinaria, 6 sea una habilidad para hacer alguna
cosa con determinadas condiciones; y en el segundo, una acri-
vidad que se refiere al fin particular 4 que el autor se dirige.

Artista es el que trasforma los objetos naturales con arreglo
4 una idea y mediante un fin determinado.

Arte se \lama 4 "/a trasformacion de la materia con arreglo d
ideas y en vista de un fin, llevada é cabo por la actividad sistematica,
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libre y poderosa del bombre; y obra de arte, ¢s el resultade de esta
trasformacion (1).

La unidad del Arte consiste en que es siempre el hombre, en
sus diferences estados, el agente de la obra; y la wariedad, en los
distintos fines 4 que el Arte obedece,

Las artes se dividen por su fin en #tiles y bellas, Es objeto
de las primeras satisfacer las necesidades materiales de la vida,
como las llamadas industriales; y de las segundas, el manifestar
sensiblemente las ideas y realizar cierta propiedad que las cosas
tienen, la cual se llama Jelleza.

El arts, de que nos ocupamos, es ¢l Arze bells que tiene por
objeto Ja manifestacion o realizacion sensible de la belleza,

El Arte bello, aunque ##0 en si mismo, porque su fin especial
es siempre la manifestacion de la belleza, se divide en wirias
Artes que se distinguen por el medio material de su expresion.
Segun que este medio impresione 4 la vista 6 al oido, dé origen
4 la clasificacion de las drtes en dpricas 6 del espacio—Arqui—
tectura, Escultura, Pintura—y en acésticas 6 del tiempo—Musi-
ca, Literatura y Declamacion,

3. La Literatura pertenece al Arte bello, pues su objero es
la manifestacion 6 realizacion de la belleza, y entra ademds en
las artes acisticas por valerse del sonido como medio de mani-
nifestacion que impresiona al érgano auditivo.

Bajo el concepto de arte, la Literatura es ¢/ Arte bello que
tiene la palabra coma medio de expresion; 6 bien, el arte que realiza
§ manifiesta esencial G accidentalmente la belleza por medio de la
palabra.

Diferénciase de las otras bellas artes, ya por su medio de
espresion, ya por las singulares cualidades que éste encierra
para revelar los estados del alma y los fenémenos del mundo
externo, Diferénciase, ademds, en lo que se distingue lo general
de lo particular, la sustancia del mode, la esencia de la forma
caracterfstica que bajo un solo aspecto la revela,

El Arte literario es superior 4 las otras bellas artes por
su mayor expresion, merced 4 la facilidad que paraello le
ofrece la palabra. Las artes del espacio encuentran graves obs—
ticulos en la manifestacion de algunas ideas por lo puramente
material de su medio de expresion. El del Arte literario tiene,
al mismo tiempo que la precision de las artes del espacio, la

libre vaguedad de la Misica, y manifiesta la realidad toda como
no pueden hacerlo aquellas,

(1) Manuel de la Revilla.—Principios generales de Literatura. Obra que,
enire varias otras, hemos consultado predilectamente y tenido 4 la vista
para la redaceion de aquellas cuestiones puramente literarias que tienen
mayor relacion con la jndole doetrinal de nuestro libro.
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La Literatura es la expresion total, aunque sucesiva, de la
belleza alcanzada por el espiritn humano; en tanto que las de-
mis bellas Artes son manifestaciones sensibles de un solo as—
pecto de la belleza, para lo cual atilizan la piedra, el dibujo,
el color 6 el sonido.

4. La Literatura no s6lo es un arte, es tambien una ciensia.
El conjunto sistemético de principios ciertos, bajo los cuales se
determina el arte que manifiesta 6 realiza esencial 6 acciden—
talmente la belleza, unidos por {ntimo encadenamiento y mos-
trados a la luz de la verdad, forma la Ciencia de la Literatura,
que definiremos diciendo: e/ comocimients sistemitics y verdadero,
racional y esperimental i la vez, de la Literatura,

5. Establecido ya el concepto de la Literatara, ensu doble
aspecto de ciencia y de arte, podemos definirla: /a ciencia y arte
4 la wem que nos enseiia d comocer, producir y apreciar las bellezas de
las obras literariass y tambien, /a realizacion 0 manifestacion de la
belleza mediante la palabra,

6. La Literatura se divide en tres partes, llamadas Filpso—
fia, Historiay Filosofia de la Historia de la Literarura, Ocipase
la primera del concepto, de los elementos esenciales, de las leyes
permanentes y de los géneros del Arte literario; la segunda, del
desarrollo de este Arte en los diferentes pueblos y épocas, con-
siderando las obras literarias que se han producido en tiempos
anteriores al nuestro; y la tercera, llamada Literatura cririca,
analiza y juzga las obras mediante las leyes 6 principios que
las determinan, principios que se comprueban 4 la vez conel
andlisis de las composiciones examinadas.

Leccion 1I.

7. Betorica y Poélica 6 Literatura Precepliva.—8. Su cencepto y distincion de

la Gramatica y de In Lit —B. Defini do ln Betorica,—10, Sus re.
laei con  aly iencias y 4 11, Ullidad & importancia de Ia
asignatura,

7. Nuestra asignatura se conoce histéricamente con el
nombre de Retirica y Poéticay titulo que no responde al verda-
dero y acabado concepto de la misma,

La palabra Retirica trae origen de la griega rbetorikéi—de
rbes, en latin elocwor, yo digo, yo hablo, sobrentendido fechre,
arte —que significa arfe de bablar (1), Ahora bien; segun el va-

(1) En Greecia es donde la asignatura adopta primeramente esta signifi-
eacion. Los grm%us valiéndose de la tribuna y de la escena, hasta despues
de lus guerras del Peloponeso, para expresar y propagar verbalmente sus
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lor etimolégico de la palabra, nuestra asignatura puede confun—
dirse con la Gramdtica que tambien es arte de hablar; y limita
nuestro estudio al conocimiento de la orateria, excluyendo gé-
neros importantes que en ¢l tienen legitima cabida. :

La voz Poética, que juntamente con la de Retérica da nom-
bre 4 esta ensefianza, indica sélamente uno de los diferentes
géneros que comprende el Arte literario, el género poétics.

Mas propio serfa titular nuestra ensefianza con el nombre de
Literatura Preceptiva (2), nombre que precisa y completa su
verdadero contenido, segun se desprende del concepto que va—
mos 4 exponer, {

8. La Literatura Preceptioa se refiere al Arte literario, como
lo indican las palabras /literatura y preceptiva—preceptos que
sirven para la formacion de las composiciones literarias,

El Arte, en uno de los sentidos bajo los cuales lo hemos
considerado (§ 2), aparece como una actividad especial, dife-
rente de la ordinaria, 6 sea, como cierta habilidad para hacer
alguna cosa con singulares condiciones, Las prescripciones que
marcan al artista un hacer determinado para que sus obras
realicen el fin que en ellas se propone, sellaman reglas 6 precepros,

Las artes todas comprenden una parte importantisima, for—
mada por las reglas 4 las que el artista se somete para la
ejecucion de sus obras, El estudio de estas reglas constituye la
preceptiva artistica,

El conocimiento de la aplicacion préctica de los principios
del Arte literario y el de los procedimientos conducentes al
desempefio de este Arte, forman la Retirica y Poética, que no
debe confundirse con la Gramdtica ni con la Literatura,

Gramitica es el arte de hablar con propiedad y de escribir
correctamente, Serd buen gramdtico el que conozca y aplique 4
la prictica las reglas de analogfa, sintdxis, prosodia y orto—
gratia. La Literatura Preceptiva, que supone el conocimiento y
la aplicacion de las reglas gramaticales, como base y funda—
mento del lenguaje—elemento de forma de la obra literaria—es
ademds un arte que tiene por objeto el estudio de las reglas
técnicas y prdcticas del Arte literario.

ideas, podian tomarla en el sentidoque indica la etimologia de In palabra
y comprender las reglas del arte escrito, propiamente literario. Con e
tiempo, algunos géneros se separaron del dominio de la literatura oral, mas
los retiricos siguieron preceptuando reglas para todas las composiciones.
Los romanos se ocuparon solamente de la Elocuencia, reduciendo el campo
del arte al estudio del género oratorio; & cuyo estudio llamaron Retdrica,
de acuerdo la palabra con la naturaleza del conocimiento. Asi entendieron
nuestra ensefianza Ciceron y Quintiliano.

(2) Varios autores lo han prohijado y mantenido. Nosotros 1a nombra-
remos indistintamente Retdrica v Poética 0 Literatura Preceptiva.
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La Literatura, propiamente dicha, esla ciencia y el arte &
la'vez que realiza esencial 6 accidentalmente la belleza (§5); ¥
la Retirica y Poética es el arte que se ocupa s6lamente de la
parte mecénica y prictica del Arte literario. La diferencia que
existe entre la ciencia y el arte, y la distancia que media entre
el conocimiento de los elementos permanentes, leyes 6 princi-
pios, y el de la parte meramente técnica que de ellos se deriva,
impiden que se confundan dichas ensefianzas, por mas que el
contenido de la segunda se formule bajo ¢l conocimiento de la
primera, porque la parte descansa en el todo que la contiene,

La Ret6rica v Poética es un arte que pertenece al Arte li-
terario, que tiene por objeto el conocimiento de las reglas y de
los procedimientos practicos 4 que debe someterse el que pre—
tenda producir obras literarias. Estas reglas y procedimientos
han de fundarse en los principios de la Ciencia de la Literatura,
como quicra que los preceptos del arte deben deducirse de la
naturaleza del mismo (1).

Q. Retirica y Poética es aguella parte de la Literatura gue tiene
por ohjeto el conocimiento sistemidtico y razonado de las reglas y proce-
dimientos prdcticos que sirven para la produccion de las obras litera—
rias; 6 bien, fa parte técnica y prictica del Arte literaris.

1o, La Retirica y Poética se relaciona en geweral con to-
das las ciencias y artes, no solo por enlazarse 4 ellas en el
organismo total de la ciencia, sino tambien por ser parte del
Arte que sirve 4 estas de medio de expresion; y en particnlar,
con la Estética 6 Calologfa, la Légica, la Gramdtica y la Li-
teratura.

11, Valiosa es la utilidad de la Literatura Preceptiva, é
innegable su importancia. Como parte del Arte literario, ejerce
en la vida en general la influencia propia de toda ciencia y arte,
pues el hombre vive a la luz del conocimiento. La tiene en par—
ticular para cada una de las manifestaciones de la vida, porque
la Literatura es el medio universal de expresion de que se valen
las ciencias, las artes y las profesiones todas. E1 hombre en los
supremos trances de la existencia, cuando implora 6 amenaza,

(1) Como la prictica no se comprende sin la teoria, ni el procedimiento
gin el principio, elaro estd que la Literatura debe servir de base 4 nuestiro
estudio. Por tanto, la Retdrica y Poética no es un mero hacinamiento de
reglas escuetas, sin érden ni fundamento, basadas en la tradicion y desnu-
das de cardcter cientifico; pero tampocu debe confundirse con la parte filo-
gofica del Arte literario, 4 la que sélamente la unen los vinculos que en-

¢l precepto al prineipio, el hecho 4 lu ley, el arte 4 la ciencia. Este
concepto que tenemos de la asignatura satisface las exigencias tradicio-
nales que en ella dominan y A lu vez lus traidas al campo de la ciencia
por el curso de los tiempps. De esta suerte conservamos 1o bueno, sano y
razonable de la tradielon y abrimos las puertas de la ensefanza & la
vida progresiva del arte.
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convence 6 deleita, se sirve eficazmente de este Arte que enar-
dece las pasiones y avalora las ideas. Nuestro estudio educa el
espiritu, engalana la memoria, depura el gusto, forma el cora—
zon en los eternos principios de la belleza, del bien y de la
verdad, y perfecciona las facultades anfmicas.

Tal es, en restimen, la utilidad de los estudios literarios que
los antiguos llamaron bumanidades — bumaniores litteree.

Leccion Il

12, feterminacion de nuestro estudi 1% Ea li a pliva como arte.
—Su ohjeto y conlenido.—Las reglas literarias,—14, N leza, dad &
invariabilidad de las mismas.—15. Clasilicacion de los precep del Arte lia

terario.—16. Utilidad ¢ importancia de Ins reglas para la buena formacion

de las obras literarias,—17. Plan de Ix asignatura.

12, Formado el concepto de la Retérica y Poética, pode—
mos ficilmente sefialar el cbjeto de su conocimiento. Si bien es
un arte que pertencce 4 la Literatura, no se propone el estudio
de los elementos permanentes que constituyen la parte filosifica
de esta Ciencia; ni el conocimiento del desarrollo del Arte lite-
rario en los diferentes pueblos, parte bistirica de ello; ni el and—
lisis y juicio de las obras bajo los principios que las determi-
nan, parte ¢ritica de la misma. Su objeto es simplements el
estudio de los elementos técnicos del Arte literario, 6 la série
de reglas y de procedimientos 4 que debe someterse el artista
en la ejecucion de sus obras; es decir, que se concreta 4 la
parte técnica y prdctica de la Literatura, En este sentido, la
Retirica y Poética es un arte que, valiéndose de la palabra,
tiene por objeto la formacion de las composiciones literarias.

13. Nuestra asignatura, por su naturaleza, concepto y defi-
nicion, es un arte que sefiala las reglas.y los procedimientos de
aplicacion préctica qae sirven para la produccion de las obras
literarias: luego, su objrto es ¢l conocimiento de estas reglas; y
su contenido, la exposicion de las mismas,

Reglas literarias son las prescripciones gue imponen al literato un
bacer determinads para que en sus obras se realice o manifivste esencial
o accidentalmente la belleza,

14. Las reglas artisticas son principios eternos y de eterna
verdad, basados en la intima naturaleza de las cosas que sirven
de objeto 4 las artes; y son, por consiguiente, tan inmutables
como la naturaleza de las cosas sobre que las artes versan: asi,
por cjemplo, las reglas de la arquitectura se hallan fundadasen
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las eternas verdades de la geometria y las de la pintura en las de
la 6ptica y de la perspectiva.

Las reglas literarias se derivan inmediatamente de las facul-
tades intelectuales y morales del espiritu humano, como légica
consecuencia deducida del entendimiento y de la voluntad, y
son tan verdaderas ¢ invariables como ¢l principio en que des-
cansan, De que Aristételes, Horacio, Ciceron y Quintiliano ha-
yan formulado alguna 6 algunas reglas, no debe deducirse que
tan insignes retdricos las crearon 6 inventaron. Los preceptistas
no han hecho otra cosa que estudiar la naturaleza humana y las
obras cldsicas del arte literario; y, observandola primera y
analizando las segundas, formularon las exijencias de aguellas y
fijaron las leyes 4 que obedecen las composiciones. Comparando
los mejores modelos de las diferentes literaturas, y suponiendo
que estas hayan desarrollado todoes los géneros del arte, se ha
deducido un cédigo fundamental, universal y completo, Las re-
glas, pues, son una abstraccion de los autores cldsicos y de sus
obras, acompafiada de la atenta observacion de la naturaleza
humanu y conforme con los principios racionales gque se derivan
inmediatamente del concepto del arte y de los diferentes géneros
que comprende. Podemos afirmar que las reglas literarias son
tan verdaderas € inmutables como los principios que las engen-
dran, 4 saber, el arte literario y el espiritu humano.

15. Las reglas se dividen en esenciales y accidentales.

Es¢nciales son las que se fandan en lo permanente del Arte,
y son tan invariables como la esencia de este: v, g, las reglas
de unidad, variedad, armonfa, enlace, proporcion, etc., de
toda otra obra literaria.

Aceidentales son aguellas que hacen relacion 4 la parte va-
riable del aite, que se hallan sujetas 4 modificaciones de lugar
y de tiempo, y 4 otras circunstancias qae determinan el desen-
volvimiento de aquel; cuyas reglas desaparecen cuando cesa la
causa que las motiva, por ejemplo: los coros en la tragedia
griega, el nimero de actos en la obra dramitica, ete,

Las reglas accidentales se dividen en eircunstanciales y arbitra-
rias, segun la causa que las produce. Las primeras son hijas
del diferente ideal artistico y del gusto de los pueblos; v. gr. las
unidades draméticas y la fatalidad gentilica encaminando for-
zosamente las acciones humanas, en el tearro griego; y las se-
gundas son propias de la voluntad & del capricho del precep-
tista, por ejemplo: que la obra dramitica tenga cineco actos (1),

1) Neve minor, nen sit quinto productior astu
Fabula, que posei vult, et spectata reponi.
Hon.—Enpist. ad Fis

Re7. ¥ Pofx, 9
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que no se introduzca en el didlogo una cuarta persona (1) que
la epopeva se escriba en octavas reales, 6 la epistola en ter-
cetor (2.

Las reglas esenciales constituyen la parte fundamental dela
asignatura y deben estudiarse bajo los principios de la ciencia
literaria. Las accidentales, particularmente las cirvanstanciales,
han de fundarse en el 1deal 4 que obedece la vida de los pue-
blos y determinarse por los hibitos y costumbres, por la ma—
nera de sentir y de pensar que 4 estos distingue. Estas reglas
son esenciales en algun modo para los pueblos que las formulan,
Las arbitrarias deben desaparecer del arte; porque son indtiles,
rutinarias, ¥ no se comprueban en la practica.

16. El conocimiento de las reglas es importante v (til para
la buena formacion de las producciones literarias. En el arte
literario, 4 semejanza de las demds artes, se puede hacer bien
6 mal una cosa; para llevarla 4 efecto con la bondad deseada,
es necesario saberla hacer, y esto requiere el conocimiento de
los medios que han de emplearse para conseguirlo, 6 sea el co-
nocimiento de las reglas.

En vano se objetard que las reglas son rémoras de la ima-
ginacion y que acortan 6 deslucen las brillantes disposiciones
del genio, Quien asf discarre ignora las cualidades propias del
verdadero artista. Este supone principalmente aquella facultad
llamada genis, que llega muchas veces 4 conocer por intuicion
6 adivinar los preceptos del arte, y jamas se halla cohibido por
las reglas en sa inspiracion. 86lo el génio falso, débil 6 enfer-
mizo, que carece de fuerzas para la lucha, se intimida ante las
reglas; el verdadero génio no las teme, las desafia, las vence y
marcha desembarazadamente unido 4 {ellas, como sino existie~
ran: jamds las trabas de la versificacion impidieron que hubiese
buenos poetas.

Poco valor tiene la objecion de que han existido algunos
hombres que no conocieron las reglas del arte y llegaron 4 pro-
ducir obras admiradas en todo tiempo. §i se trata de tiempos
anteriores 4 la formacion del arte, como c6digo 6 cuerpo de

. ¥ sl deseas
Que se aplauda tu fﬁhula r se pida,
Actos cinco tendrd ni més ni menos.
Trad.de D.J. Gualberto Gonzdles.

(1) .« o« Nee quarta loqui persona laboret.
Hop.—Id.

. - Ni introduzeas
A razonar el euarto personaje.

{2) Preceptuado por algunos retéricos.
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leyes conocido, s falso el anterior coneepto; pues los primeros
.ensayos en este arte, como en todos los demds, debieron ser
naturalmente muy imperfectos. Antes que Homero [1) celebréra
1a célera del hijo de Peleo, 6 las aventuras de Ulfses, existieron

oetas épicos, y de alguno se sabe que compuso un poema titu-
lado Iliada (2). Si se alude & tiempos posteriorss 4 la for—
macion y conocimiento del arte, es indudable que los poetas
que se citan como ejemplo, 6 conocieron y guardaron las reglas,
aunque otra cosa se¢ diga, 6 ellos mismos son buena prucba de
lo contrario que se intenta demostrar.

Finalmente; en balde se dird que las reglas son indtiles
porque aparecen insuficientes para la formacion de las obras,
formacion que supone genio en el autor y las reglas no lo dan.
De que el medio no sea suficiente para la realizacion del fin
no puede deducirse en buena l6gica su inutilidad. Ademds, las
reglas son suficientes, en algun modo, para la buena formacion
de las obras literarias; pues, aun cuando el arte supone genio
en quien lo cultiva y las reglas no lo dan, el genio sin el auxilio
de las reglas se expone frecuentemente 4 caer en el abismo de
locas extravagancias: =grisomnia de que habla Horacio. Sirva
de ejemplo Géngora (3) que, adornado de las més brillantes
cualidades para la poesfa, fu€ insigne escritor miéntras respeté
las reglas y con ellas las leyes del buen gusto, convirtiéndose en
afectado delirante cuando alarde6 de quebrantarlas (4).

(1) Homero, natural de Hamirna (Grecia), florecié en el siglo X a. de
J. C. v ze le llama por antonomasia epadre de la poesin épican, porque se
e cree autor de los excelentes poemas la Iliada y la Odissa.

(2) Hste poeta se llamé Corinno.

(3) Don Luis de Géngora y Argote nacié en Cdrdoba el afio de 1561.
Fseribié numerosas composiciones poéticas, algunas excelentes, como sus
romances ¥ lebrillas; ¥y otras muy conceptuosas, como los poemas titulados
Soledades y Polifemo.Se le considera generalmente como creador del oul-
teranismo O gongorisino, escuela que hizo gala de sutileza en los conceptos,
de hinchazon en la frase, de violenta construceion en las cldusulas y del
m#e inconeebible abuso de hipérboles y metiforas.

(4) Horacio, en su celebrada FEpistola ad ['isones, plantea y resuelve
diseretamente Ja importantisima cuestion del genio ¥ del arte, como puede
werse por los siguientes versos:

Naturé fieret laudabile carmeu, an arte.
[}nms;’mm est. Bgo nec stadium sine divite vena,
Nee rude quid prosit video ingenium; alterius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amiecé,

Se pregunta si el arte es ¢l que informa
O la naturaleza los poetas,

Yo entiendo que el estudio vale poco

Sin vena riea, ni el ingenio veo,

De que pueda servir no cultivado:

El uno asi y el otro mutnamente

Se ayudan y en amor se confederan.

Trad. de D. J. Gualberto Gonzdlez.
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Cuanto se diga de la preceptiva literaria, puede igualmente
decirse de la propia delas otras artes, como de la misica, dela
pintura, de la arquitectura; y sin embargo, 4 nadie le ocurre
pensar que las reglas en estas artes sean indtiles 6 de escasa im-
portancia.

17. La Retérica y Poética se divide en dos partes; una gene-
ral, que dd & conocer y estudia preceptivamente los elementos
de la composicion, y que trata del procedimiento para la ejecu-
cion de la obra; y otra partic#/ar, que tiene por objeto-el conoci-
miento de los géneros literarios y el de la precepriva propia de
cada uno deellos,

La parte general se divide en dos secciones: 1a primera estudia
los elementos de la obra relativos al fondo y 4 la forma de la
composicion; y la segunda se ocupa de la teorfa de la produccion
literaria, 6 sea de los factores que intervienen en la produccion;
el artista, la obra y el piblico,

La parte segunda se divide en #rer secciones, referentes 4 cada
uno de los géneros que comprende el Arte literario; la prime-
ra trata del género podrico; la segunda, del oraforio; y la tercera,
del diddctize.

—— e --)-ﬁ-\-’-(-n..i.—.‘,_



PARTE PRIMERA.

Leccion IV.

18, Elementss do la obra literaria —1.0 El Pensamiento —1%. Idea.—20. Su ca-
racter sujetivo ¥y objetivo,—2 1, Clasificacion 3¢ las ideas.—22, Par raron de]

sugeto & modo gue tiene de verilicarae la representacion del objeto: idea cla-

ra y oscura; distinia y 3 plein é i pl ~—23F. Con relacion al
hij; idea absol ¥ relativa: sensible & i igibl hstracta y A

1 i 1 Tenil imple y

iagular, ¥ i
alma para aprebender estas clases de ideas.—25, Scatimiento.

¥ 24. Medios gue posce el

18, Los elementos de la obra literaria son tres: Pensamien-
to, Lenguaje y Belleza, de los cuales unos pertenecen al fondo,
otros 4 la forma, y otros al fondo y la forma de la composicion.

El pensamiento ¢omo tal, abstraccion hecha de su manites-
tacion en el lenguaje, es elemento del fondo; el lenguaje lo es
de la forma; y la belleza, que mds que elemento dado 4 priori,
es una resultante del fondo v de la forma, tiene cabida en am-
bos elementos

Pensamiento, lenguaje y belleza son, pues, los clementos
esencialesdela obra literaria, de suerte que, sin ellos 6 sin alguno
de ellos, no es posible la composicion. Aunque sean igualmente
esenciales, diferénciase, sin embargo, por la naturaleza propia de
cada uno. El pensamiento y la belleza, considerada como ele-
mento de fondo, son inmutables 6 permanentes en la obra; y
el lenguaje y la belleza, tomada como elemento de forma, son
variables, es decir, que pueden cambiar sin que desaparezca la
obra.

19. Laactividad humana ofrece numerosas manifestaciones
que se revelan mediante las facultades del almaj las faculta-
des engendran los actos, y los actos terminan en sus propios
objetos.

El acto intelectual supone aquella actividad que se manifies-
ta en el entendimiento. Este reproduce el objeto entendido, y
forma de él una representacion inmaterial ¢ interna que se
llama idea.
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Idea es la representacion inmaterial & interna de un objeto,

20, Aunque la inteleceion es un acto simplecismo, supone
necesariamente, por una parte, la representacion del objeto y.
por otra, el acto en cuya virtud el entendimiento aprehende la
semejanza que ha formado del objeto. La idea tiene, pues, un
doble cardcter, objetive y sujetivo.

21. Si el entendimiento conoce los objetos representdndo-
los en si mismo, se deduce que estas representaciones serdn
tantas cuantos sean los érdenes de cosas representadas; y, como.
el acto de la representacion se realiza enel entendimiento y
estz puede llevarse & cabo con diferentes grados de claridad y
de precision, resulta que las ideas se clasifican bajo dos aspec-
tos: primero, por el modo con que se verifica la representacion
en relacion 4 su mayor 6 menor grado de claridad; y segundo,
por razon de los diversos 6rdenes de objetos representados, 6
sea, atendiendo al sugeto que conoce y al objero conocido.

22, Las ideas con relacion al sugeto, 6 modo que tiene de
verificarse en la mente la representacion del objeto, se divi-
den en claras y oscuras, distintas y confusas, completas ¢ incom~
pletas,

Llimase idea c/ara la que representa de tal modo el objeto
que ficilmente lo distinguimos de otro cunalquiera; y oscura, la
que lo hace tan vagamente que con dificultad lo distinguimos.

Distinta es la que lleva su claridad hasta darnos 4 conocer
las diferentes propiedades del objeto; y confisa, la que repre-
senta un nimero de cualidades insuficiente para distinguir una
cosa de otra.

Complera es aquella que representa el objeto de tal manera
que podemos distinguir en €l la suma total de sus notas 6 ca-
ractéres; & incompleta la que pos impide verificar tan prolija
enumeracion,

29. Las ideas, con relacion al objeto, se dividen en absolu-
tas y relativas; sensibles ¢ inteligibles; abstractas y concretas;
singulares, universales y colectivas; simples y compuestas,

Llidmase absoluta la que representa un objeto que no excita
por necesidad en la ‘mente la idea de otro; v. g. las de ser,
libro, érbol; y relativa, la que lo hace ocssionando en nues-
tra alma la idea de otro con él que s relaciona estrechamen-
te; como las de inferior, criatura, hijo y efecto, que suponen
las de superior, creador, padre y causa,

Idea sensible es la que se refiere 4 una cosa material; v, g,
las de papel, pluma y mesa; & inte/igible, la que representa un
objeto inmaterial; como las de virtud, verdad, belleza y alma.

Abstracta es aquella que manifiesta un objeto despojado de



sus notas individuales, 6 una cualidad separada mentalmente de
la cosa 4 que estd unida; v. g. las de sabidurfa, virtud, her-
mosura; y concrefa, la que representa las cualidades adheridas
4 las sustancias, y las relaciones 4 los términos; como las de
sdbio, hermoso y prudente.

Singular es la que se refiere 4 un objeto totalmente determi-
nado, 6 que no tiene igual; v, g. las de tiempo, espacio, Dios;
unmiversal, la propia de un objeto cuyas propiedades 6 notas con-
vienen 4 todos los individuos pertenecientes d la misma especie
6 género; como las de hombre y animal; y eolectiva, la que re-
presenta 4 vérios individuos relacionados entre si, refiriéndose
siempre al cenjunto de todos ellos; por ejemplo, las de socie-
dad, ejército y academia,

Simple es la que se refiere 4 una cosa tnica € indivisible, 6 4
una sola nota del objsto compuesto; v. g. las de tiempo, espa-
cio, color, olor; y compuesta, la que se forma por la union de
virias simples, y representa un objeto que resulta de la combi-
nacion de diferentes elementos, como las de cuerpo humano y
de tridngulo.

24. Los medios que el alma tiene para aprehender estas
clases de ideas son: la sensibilidad externa (sentidos corpora-
les) 4 la que pertenece la formacion de las ideas singulares y
sensibles, producidas por la accion inmediata de los objetos
sobre los 6rganos corporales; y la tacultad de imaginar (propia
de la sensibilidad interna) que reproduce las condiciones de
singularidad de los objetos sensibles, una vez separados de la
accion de !os sentidos externos, El poder representativo de esta
facultad no solo alcanza 4 la extension de los objetos materia-
les, sino tambien 4 las demds cualidades que les son propias;
como la resistencia, la suavidad. la aspereza, el peso, etc., y
hasta llega 4 combinar cualidades de objetos diferentes, for-
mando un todo que no tiene existencia en la realidad—juicios
quiméricos, —Esta facultad recibe el nombre de imaginacion, si
representa simplemeate la imdgen 6 coalidad sensible de la
cosa, tal como ella es; y de fawrasia, si combina las imdgenes
6 cualidades sensibles de diferentes objetos, formando jun todo
quimérico 6 imaginario,

Al entendimiento pertensce, mediante la abstraccion, for-
mar las ideas abstractas; por la generalizacion, las universales,
colectivas, etc.; por medio de la aprehension 6 acto de conoci-
miento, las simples € inteligibles; por la reflexion, las compues-
tas; y por el raciocinio 6 discurso, las absoluras y relativas,

25. De lo expuesto se deduce que el hombre tiene dos 6r-
denes [de facultades; el de las sensitivas, mediante el cual
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conioce los objetos sensibles ¥ el de las intelectuales, por cuyo
medio se dd cuenta de los inmateriales € inteligibles. Ahora
bien; la esperiencia ensefia que, 4 consecuencia de tales apre-
hensiones, nacen en nosotros dos tendencias 6 apetitos, que nos
unen 4 los objetos que consideramos buenos; el apetito sensi-
tivo, & la sensibilidad, facultad inferior de conocer, y el racio-
nal 6 la  eofuntad, resultado del conocimiento; por lo que se
cuenta tambien 4 esta en el érden de las facultades intelec-
tuales.

Una vez en posesion de la cosa apetecida, experimentamos
cierta modificacion, si el objeto es bueno y proporcionado 4 nues-
tras respectivas facultades, La modificacion agradable, esperi-
mentada mediante el ejercicio del apetito sensitivo y del racio-
nal, se produce por la posesion del bien mismo. '

Si la modificacion se origina por la aprehension 6 conoci-
miento del objeto, coma tal objeto material y sensible, resulta
la afeccion denominada propiamente goce & piarer; pero sila
modificacion se reproduce por la aprehension 6 conocimiento
de los actos de los seres racionales, hijos del ejercicio dela
voluntad y conformes con el érden moral, lldmase sentimiento
moral.

Cuando la cosa se nos ofrece como objeto de conocimiento
y de su posesion, como conocida, resulta un sentimiento inspi-
rado por la belleza que la cosa tiene en sf, experimentamos una
modificacion lamada sentimients estético; y el objeto que cansa
en el alma un deleite de esta especie se denomina deldo (1),

Leccion V.

286, Juicio,—27, EI gue lo itay 28. Raciocinio.—29,—Pensa-
iento,—320. P icntos principales ¥ ios con relacion 4 la compo-
sicion literarin.—31. Medios de enl se los p i ¥y ivi
32, i 33, Obra 11

26, La representacion interna € inmaterial del objeto, que
se llama fdea, es un simple acto de aprehension, que no basta
para formar completo conocimiento dela cosa; pues, sibien

(1) Nosecrea que confundimos la verdad con la belleza.—La primera,
si bien dice relucion f nuestras facultades cognoscitivas, consiste en la
conformidad del objeto con el entendimiento; y la segunda, considerada en
sul propis naturaleza 6 concepto genérico, es la debida _proporcion en el
ser—pulchrum in debita proportione consistit, dice Santo Tomas que entien-
de por proporeion la variedad en la unidad.
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abraza el objeto entero, no lo presenta con distincion en sus
notas y caractéres, Fdltanos conocer las partes que lo cons-
tituyen, y para cllo el entendimiento ejerce la funcion denomi-
nada juicio, .

Suiciy es la percepeion de la relacion de conveniencia o repugnan-
cia entre dos ideass 6 bien, el acto intelectwal mediante el gue afir-
mamos 6 negamios una cosa de otra.

La expresion del juicio con palabras se llama proposicion.

Asf, el acto interno con que afirmamos que “lo bello agra-
da™ es un jwicis; y su expresion por medio de lenguaje es una
proposicion,

27. Todo juicio supone relacion entre dos cosas: una, que
se afirma 6 niega; y otra, de la que se afirma 6 se niega. Aquel,
de quien afirmamos 6 negamos algo, se llama sugess y lo que
afirmamos 6 negamos, atributo 6 predicads.

Para que tenga lugar el juicio es indispensable que la facul .
tad, encargada de realizar esta funcion, analice 6 descomponga
¢l objeto, de modo que vea indistintamente lo que en €l existe,
y que lo reconstruya despues, afirmando 6 negando, segun el ca-
récter de relacion que haya descubierto en virtud del exdmen
efectuado,

El juicio es operacion del entendimiento y né de la voluntad;
pues no basra el simple cotejo de los términos, para que el juicio
se perfeccione, sin6 que es necesario el conocimiento de que una
cualidad resida & n6 en el sageto.

Para que el entendimiento pueda comparar las ideas, y per-
cibir larelacion de unas con otras, necesita de la existencia y
presencia de ellas, como tambien es necesaria la funcion llamada
juicio, para conseguir un completo conocimiento que satisfaga al
4nimo investigador,

28. El entendimiento posee, ademds de la funcion de repre-
sentar los objetos y la de afirmar & negar la conveniencia 6 re-
pugnancia, que la mente percibe entre las cualidades y los sugetos
de ellas, la virtud de deducir una verdad de otra, 4 cuya opera-
cion intelectual se dé el nombre de Razon,

El trinsito de un juicio 4 otro supone cierta marcha orde-
nada en el proceso del entendimiento, segun la cual este puede
pasar de una verdad 4 otra contenida en la primera. Tal proce-
miento ordenado y sistemitico se llama Raciocinio, que es una
operacion legftima, por la que la inteligencia llega 4 la conclusion
partiendo de los principies,

Raciocinio es el acto mediante el cual inferimos una cosa de otra.

2g. Hemos visto cémo el juicio resulta de la relacion entre
dos ideas y el raciocinio de la de dos juicios. Terminada éita
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dltima operacion se forma el pensamients, producto de la comple~
jidad de todas las operaciones analizadas; pues por concisa y
breve que sea la forma en que aparezca, descubriremos, anali-
zéndole, que ha sido parto laborioso de las antedichas operacio-
nes y que se ha llegado 4 su formacion mediante la induccion
6 la deduccion, Sepun esto, pensamients es el resultado de las
ideas, de los juicios y de los raciocinios, que 4 la vez son los
elementos que lo constituyen,

30. Los pensamientos de la obra literaria no tienen todos
igual importancia; se subordinan unos 4 otros y todos 4 uno
principal que los comprende y que expresa el fin de la composi-
cion, dando unidad 4 la obra. Deben distinguirse tambien los
pensamientos principales de los accesorios: los primeros forman el
nicleo 6 fondo intimo de la composicion y son objeto preferente
del arte; y los segundos sirven de ampliacion 6 de hermosa ves-
tidura 4 los primeros,

31, Los diferentes grupos de pensamientos se enlazan en la
composicion por medio de las transiciones.

Tr‘ﬂ?ﬁ!‘ﬂ"ﬁ?‘!} s0n sz?f?ﬂ‘dmffﬂfﬁl ?f(f Jf?‘ﬁ"b'?i’ })ara expre.mr lﬂ' ré=
lacion entre o dicho y lo que se va 4 decir.

Los retéricos colocan las transiciones en ¢l extenso catdlogo
de las llamadas figaras de pensamiento, y las dividen en perfectas
¢& imperfectas, Son de la primera clase aquellas que indican el
punto que se termina y el que se empieza. Ejemplo;

ulisto que hasta aqui te he dicho son documentos que han de adornar
tu alma: escucha ahora los que han de servir para adorno de tu cuerpo.»

CERVANTRS.

Transiciones imperfectas son las que indican solamente el
punto que se vd & tratar; v. g, " Vengamos ya 4 la ignorancia
que de la ley afecta nuestro adversario.”

Transiciones son tambien las llamadas revocacion y reyec-
cion. La rewocacion consiste en anunciar que se vuelve al asunto
despues de alguna digresion, como en este ejemplo:

«Pero volvamos la mal tajada péfiola 4 referir lo que Mereurio hizo
mientras durd la embajadan.
MorATIN.

La reyeccion 6 remision sirve para declarar que nos abste-
nemos entonces de tratar algun punto, pero indicando que ha-
blaremos de él en otra parte; v. g

uEl designio que tuvo Sanson para disuadirle 4 que otra vez saliese
fué hacer lo que adelante cuenta la historia, todo por consejo del eura y del
barbero, con quien él antes lo habia comunicado.n

CERVANTE §.
32. Unidos sistemdticamente los pensamientos forman el
discurse, que es wna série ordenada de ideas, juicios y raciocinios.
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33. Los pensamientos, abstraccion hecha de su manifesta-
cion por medio del lenguaje, constituyen el fondo de la compo-
sicion, elemento esencial ¢ invariable de la obra, Por tanto,
obra literaria, en lo que hace relacion 4 su fondo, es wwa serie
ordenada y sistemitica de pensamientos que tienen por objeto realizar
6 manifestar esencial 6 accidentalmente la belleza,

Leccion VI.

Elcmentos de la obrea lit i 2. Lenguaj 34. Coneepto del lengusje en

general; su division.—35. Lenguaje articulado.—%6, La palabra: susformas.
=%, © téres do In palah El que In itny 3%, Letras:

clasificacion.—3%. Silabas: divisi A0, Bai di clases.—41. For-

i y definici de la palabra.

34. Tienen los seres dotados de funciones de relacion cier-
tos medios, que les sirven para comunicarse entre si, exteriori-
zando los estados de su naturaleza. Estos medios son signos
exteriores y sensibles que, reanidos en conjunto, reciben el
nombre de lenguaje’

Segun que los signos sean movimientos, actitudes y gesticu-
laciones 6 sonidos limitados 4 los producidos por cierto apa-
rato vocal, propio de algunos animales, el lenguaje se divide
en mimico 6 de accion y vocal. ]

35. Ambas clases de lenzuaje pertenecen al hombre y 4
otros animales; pero solo el primero, ligando entre si por una
operacion intelectual los sonidos nararales, que produce me-
diante la voz, dindoles un valor expresivo y convirtiéndolos por
obra reflexiva y voluntaria del espirita, en signos representati—
vos, crea un lenguaje especial, llamado aerticaleds 6 palabra, que
le permite traducir sensible y exteriormente sus juicios. %En este
sentido, lenguaje es wn sistema de somidos articulados, producides
por el aparato de ln voz, mediante ¢l cual expresa el bombre los es-
fados de su conciencia,

36. La palabra tiene dos formas: una #ef#ral 6 hablada y
otra artificial § escrita, La primera es un sistema de sonidos
articulados producidos por el aparato de la voz; y la segunda,
un sistema de signos graficos, dibujados en una superficie, que
representa los objetos, las ideas 6 los sonidos articulados,

37. Hay en la palabra dos elementos que importa distjn-
guir; uno fisico 6 material, otro espirizual, Constituyen el pri-
mero los sonidos producides por el aparato de la voz; los cua-
les, aisladamente considerados, no son la palabra, en tanto no
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se combinan segun leyes establecidas por el espfriru,yLos soni-
dos representados por las letras 4, o, m, &, r, ¢, disladamente
producidos, no son palabra, pues no son signo de cosa alguna:
pero llegan 4 serlo, si reunidos por el espiritu, expresan la
idea del ser que llamamos Aombre, Demuéstrase la espirituali-
dad de la palubra, ya porque esta puede convertirse, mediante
libre operacion del espiritu, en signo y manifestacion de la vida
del ser racional en s mismo y en sus relaciones, ya porla re-
presentacion del sonido sensible enla fantasfa, palabra interior
unida fntimamente 4 nuestra actividad espiritual y especial-
mente al pensamiento, de quien es encarnacion.

Las letras y las sflabas son los elementos de la palabra, se-
gun que se la considere escrita 6 hablada.

38, La voz humana, 6 sea el sonido que el hombre produce
cuando el dire expelido por los pulmones pasa 4 través de la
laringe con cierta fuerza, suficiente 4 poner en vibracion las
cuerdas vocales, puede y debe considerarse descompuesta en
elementos irreductibles, que dividiremos en sonidos pares 6 sim~
ples y articulaciones 6 modificaciones de estos mismos sonidos ele-
mentales. El nimero de los primeros, aunque teéricamente se
concibe que entre el mds grave y el mds agudo hay una ex-
tensa gradacion, es muy reducido en todos los 1diomas. Nues—
tra lengua sblo distingue cinco, que se representan con las letras
llamadas gorales; debieado notarse que los denominados dip-
tongos y triptongos no son, como en otros idiomas sucede, un
sonido resultante de la combinacion de los dos 4 tres simples
que entran en su formacion, pues en castellano han de pronun-
ciarse clara y distintamente cada una de las vocales que los
componen, aunque predominando la cantidad ¢ intensidad de
una de estas subre la otra en los diptongos y sobre las otras
en los triptongos (1).

{1) Miiller y Bopp designan como principales sonidos vocales los de ai,
u, considerando los de e y o como modificaciones de los anteriores,

Los orientalistas espafioles Orchell y Gareia Blanco, que mantuvieron
esta doetrina, imaginaron un triangulo que tenia su base desde la epiglotis
4 los labios, y sus lados desde aquella hasta el punto mds alto del paladar
¥y desde este & los ldbios; colosaudo en ]a epiglotis la ¢, en los ldbios la u,
v la i en el paladar, teniendo como sonidos intermedios los de la e, dela o
¥ de lau francesn, en esta forma:

e/ u francesa



Las articulaciones, aunque elementos irreductibles de la pa-
labra hablada, como dejamos dicho, no son otra cosa que la
modificacion, que producen en los sonidos puros las diferentes
posiciones de alguna de las partes del aparato vocal (1) modifi-
cdndolos inicial 6 finalmente, 6 de ambos modos 4 la vez, Tales
modificaciones se representan en la palabra escrita con las letras
6 caracteres llamados comsonanies, esto es, que suenan con otra,
lo que equivale 4 decir que no representan ningun sonido, sino
la modificacion que ha de hacerse en el simple 6 elemental, 4
quien afectan: ¥

39, Infiérese dela doctrina precedente que, asf como la letra
es elemento irreductible en la palabra escrita, los sonidos 6 si-
labas lo son en la palabra bablada y que estas pueden dividirse
ortolégicamente en simples, 6 sean los sonidos puros que, como
queda dicho, se representan con letras vocales; y en compuesias,
cuando los mismos sonidos van modificados en alguna de las
tormas que dejamos indicadas, 6 reunidas formando diptongos
Striptongos,

Silaba es la sola cmision de la oz,

La sflaba serd elemento espiritual 6 material de la palabra,
segun se la considerc 6 né dotada de valor significativo, consti-
tuyendo vocablo,

Las sflabas, filolégicamente consideradas, se dividen en
radicales, cunando expresan la idea fandamental de la palabra; y
derivativas, cuando significan las modificaciones distintas de la
idea principal que aguella representa.

40, La sflaba 6 sflabas, que constituyen la parte invariable
de lapalabra, 6 que expresan la idea fundamental y primaria de
esta, se llaman raiz; y las que componen la parte 6 partes va-
riables de la misma, afijos en general y prefijos 6 sufijos, segun
que precedan 6 se pospongan 4 la raiz,

Las raices se dividen en primitivas, que son siempre monosi-
libicas y derivadas, que carecen de esta cualidad. Las primeras
se subdividen en primarias, que se componen de una 6 dos letras;
secundarias, que constan de tres; y ferciarias, que tienen tres,
cuatro 6 cinco, ;

Suelen dividirse tambien las raices en primitivas 6 atributivas
y en derivadas & demostrativas. Las primeras designan objetos,
propiedades y acciones en si mismas, sin modificacion ni rela-
cion de clase alguna; y las segundas determinan las relaciones,
modificaciones y posiciones diversas de las cosas designadas por
las primeras.

(1). De agui la clasificacion de las consonantes en labiales, dentales,
paladiales, linguales, ete.



41. Los procedimientos para la formaci?n de las palabras
varfan segun las lenguas, Pueden reducirse 4 la simple yuxta-
posicion de las rafces, 4 la union de las palabras compuestas por
‘mera combinacion 6 por adicion de partfculas afijas y 4la
derivacion 6 alteracion fonética de la palabra compuesta, que
convierte alguno 6 algunos de sus componentes en derivados 6
desinencias, A

Vecablos 6 palabras son sonides articulados, signos de una ;'d.m a
afects, formados alguna vez por un solo_sonido irreductibie i silaba,
mis ordinariamente compuestos por virias de estas, combinadas seguu
leyes establecidas por el espiritu bumano, mediante la voluntad libre y
reflexiva del mismo,

Leccion VIL

Wiferenics d i i gue recil Ins palabras.—1.° For la loy gue pre-

side & su formacion.—42, Palabras primitivas y derivados: simples ¥y com-

puestas.—A3. Palabras for Ins por imitnei i poya) ¥ por
cion.—2. Por ¢l diverso sentido que encierran—d44. Palabras tomadas
en sentido recio y (raslaticio. — 45, Falabras eguivocas, homonimas,

sintnimas, téenicas y enltas—Explicacion y ejemplos de cada clase.

Las palabras reciben diferentes nombres, segun la ley que
preside a su formacion y el diverso sentido que encierran,

Dividense, por su estructura, en primitivas y derivadas,
simples y compuestas.

42. Primitivas son aquellas, que por razon del menor ni-
mero de afijos se las considera como el tronco de las que, te—
niendo la misma rafz, difieren solamente en su terminacion; y
derivadas las que solo se diferencian de las primitivas por su
forma gramatical & su terminacion.

Considéranse primitivos en castellano los vocahlos amar y arte: v deri-

vados, amor, amante ¥y amedo, artiste, artistico. artisticamnente, arteswno,
drlero ¥ arteria.,

Rigurosamente hablande, no hay mas vocablos primitivos
que las raices,
Llamanse palabras simples 4 las que constan de un solo vo—
cablo,
Muchas palabras que tenemos por simples, son realmente compuestas:
‘tal sucede, por ejemplo, con la latina wiginti v con la castellana veinte,

habidas eomo simples, hasta que Miiller demostré que trafan su ori en de
la sanserita rins’l:t-ﬁ que significa dos diez. :

Palabras compuestas son las que se forman de dos 6 més sim-
ples, por medio del acento que las agrupa y funde en una sola:



AT
. g pelirubio, compuesta de pelo y rubio; cariredondo, de cara
v redendoy carricocke, de carro y coche; &c.

En la formacion de estas palabras, que es necesario emplear
con sumo discernimiento, no tenemos la facilidad de Jos latinos
y especialmente de los griegos, Sin embargo, la lengua castella-

na no carece de tan preciosa dote, como puede verse por los
siguientes ejemplos de nuestros cldsicos.

MAs mortifero siempre y ponzofioso.
& GAROILASO DE LA VEGA.
El Aamigéro rayose desata.
HEREERA.
Y las aves atfgemhq del eielo.

ROLLLA.
Al uniizono mar.

Lorg pe Vaca.

Al formarse los vocablos compuestos puede suceder, 6 que
las voces componentes no sufran alteracion, v, g. ferro-carril,
porta-plumas | sobre-bumans, 6 que la primera componente pierda
6 cambie por razon de eufonfa alguna letra § silaba, como Aijo-
dalgo, perni-guebrads, atti-sonante.

En la mayoria de las palabras compuestas fizura una de las preposiciones

re, pre, ante, con, @, 80, super, tn, sub, como reenganchar, prejuicio, antedi:
<ho, contraer, andnimo, socavar, superpuesto, inducir, submarino.

Las palabras compuestas conservan por regla general la sig-
nificacion de las que entran en su composicion; v, g, circum-po-
lar, re-dsblar; debiendo, empero, tenerse presente que cuando la
primera componente es alguna de las preposiciones latinas in 6
ex —Ila iiltima de las cuales ha sido sustituida en castellano mu-
chas veces por la silaba des—la palabra toma generalmente la
significacion 6 acepcion contraria 4 la que tenfa la segunda
componente; V. g. in-feliz, dei-ventura.

43. Del estudio que los filélogos hacen sobre las raices, se
deduce que estas se fundan algunas veces en una relacion de se-
mejanza, que media entre los sonidos producidos por el objeto y
aquellos de que nos servimos para nombrarle, lo que d4 origen
a las palabras omsmatepéyicas, 6 formadas por imitacion, que son
las que, por los sonidos de que se componen, imitan 6 repre-
sentan los objetos 6 las cualidades de las cosas por ellas signi-
ficadas; como chasguide, ruide, silvido, murmullo, chisporrotear,
rugir, &c, Las palabras de esta especie constituyen uno de los
elementos de la armonfa del lenguaje poético.

Los vocablos pasan de la lengua de una nacion 4 la de otra
diferente, ora sin esperimentar modificacion alguna en su pro-
pia constitucion, ora sufriendo aquellas alteraciones que les im~
prime el cardcter peculiar del idioma de la patria adopriva,
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De la palabra sanservita dentas proseden la griega odontos, la latina den®
tés, 1a poda fundus ¥ 1o castellaun dicnte, ‘

Las palabras idea, drama, comedie, armonia, dogme, y obras muchas,
pasaron del griego al castellano sin modificacion alguna; pero lus de marseo,
wire, panteon, idinbe, esbomago v ldinpard, tambien de origen griego, pa-
suron con algunas alteraciones 6, loque ed lo mismo, se tradujeron & nues-
tra lengua; lo propio sucede eon las palabras caridad, vida, hombre, pa-
dre, elaborar, y omnipotents, entre otras varias, traducidas de las latinas
charibas, vile, homo, pater, elaborare ¥y omnipotens.

Palabras formadas por rraduccion son aquellas que adopta
una lengua tomdndolas de otra, y amolddndolas al cardcter que
tiene la que las acepta.

Las palabras traducidas conservan su original significacion.

Respecto 4 nuestra lengua, puede calcularse, segun el P, La-
rramendi, que la mitad de los vocablos que la componen trae
su origen del latin, con alguna variacion en sus terminaciones,
v que la otra mitad procede del griego, del 4rabe, del vas-
cuence, del hebreo, del godo, ete , es decir, de los idiomas que
hablaron los pueblos, qiie ocuparon nuestra penfnsula en remotos
tiempos. En los posteriores, merced 4 nuestras relaciones con
algunos pueblos, tomamos. directamente palabras del italiaro,
del frances, del ingles, del aleman, etc., pudiéndose afirmar que
no llegan 4 la quinta parte los vocablos de origen desconocido.

44. Aunquelas palabras todas de una lengua fueron primi-
tivamente formadas en esta, § en aquella de donde se tomaron,
para designar los objetos cuando fué preciso darlos 4 conocer
por medio de un signo vocal, algunas han pasado 6 pasan en
ciertas ocasiones 4 significar cosas distintas de las que en su
principio designaron,

. Tales son, por eiemplo, las palabras juents y primavera que en su
primitivo sentido significan, respectivamente, el manantial que brota de
la tierra y la mas hermosa estacion del afio; y, en sentido secundario la
primera designa el origen de una cosa, como en la frase «la agricaltura
es la fuente de la riquess espafiolan; y la segunda, la edad mas risueiia

ylgncantya.dura. dela vida humana; v, g F. muarid en la primevera de su
vidu.n

Bajo ¢l anterior concepto, las palabras se dividen en dos
clases: unas que se dicen tomadas en sentido primitive & reclo;
y otras, que se toman en sentido zrasfaricio 6 fipurads, Son de la
‘primera especie aquellas que designan el objeto 6 idea, para
cuya espresion fueron creadas; y de la segunda, las que signifi-
can objetos diferentes del primero, 6 que se desvian del sentido
primltwo.

Algunas veces, bien por caer en desuso el sentido primitivo
de la palabra, bien por carecer de signo propio la lengua que
le adopta, bien por otras causas, el vocablo conserva dinicamente
el sentido derivado 6 traslaticio que puede considerarse al pre-
sente como recto: tal sucede con el verbo insistir que no tiene
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en castellano al sentido que tuvo enla lengua latina, y con la
palabra decans que se usa generalmente en sentido traslaticio,
45. Las palabras que pueden tomarse en dos 6 més senti-

tidos, & que tienen diverso significado, se llaman equivocas
v. g. sierra, (instrumento de carpinterfa, la accion de serrar una
cosa, sistema de montafias, apellido, etc.); cuarts (habitacion,
moneda, fase de la luna, cuarta parte de una cosa, ctc.) En
castellano tenemos verdadera riqueza de esta clase de palabras,
de las que tanto abusaron los culteranos y que cuadran bien en
composiciones satiricas y festivas, como puede observarse en
el ejemplo siguiente, sacado de un romance de Ouevedo:

Los dies afios de mi vida,

Lios he vivido hicia atrds,

Con mas grilfos aue el verano,

Cadenas que el Escorial.

Mas aledides b tenido

Que el castillo de Milan,

Mas guardas que el monnmento,

Mas higrros aue el Aleoran.

Mas sentenciies que el derecho,

Més causas que el no pagar,

Mas autos que el dia el Corpus,
Mis registros que ‘el miszal,

Los que distinguen las palabras equivocas de las bominimar
dicen que estas son las que, procediendo de rafces diferentes, 6
las que teniendo diverso significado, se pronuncian y escriben
del mismo modo; v. g, enselia, many, cara, vins, erc. Ejemplo:

Con dos tragos del que suelo
Llamar yo néctar divino;
Y & quien otres llaman vino
Porque nos vino del cielo...

Todas las lenguas tienen algunas palabras que significan la
idea fundamental de un mismo objeto, pero que cada una
de ellas lo designa con alguna diversidad en las circunstan-
cias que lo completan; v. g. en castcllano, amar y gquerers an-
cians, viejo'y antiguo. Las palabras de esta clase se llaman sivi-
zimas que son las que parece tienen una misma significacion.
Decimos parece que tienen una misma significacion, porque se
diferencian realmente en algunas circunstancias 6 deralles que
designan en el objeto que representan.

Por ejemplo: los verhos auwwiliar, socorrer y ampurar, convienen en el
fondo de la significacion & expresan la mismaidea tundamental de ayudar,
proteger, favorecer, dar ayuda 6 apoyo 4 una persona, en cuyo sentido se
confunden, por eso los llamamoes sindnimos; pero se diferencian en que

a uno revela distinta especie de ayuda, respecto de la personad quien
se favorece. Con efecto; auxiliar ok prestar apoyo al que lo nepesita mayor
del que tiene para lograr una empresna; socorrer, ayudar al que no_tiene

lo suficiente; y amparar, proteger al que nada tiene. Ahora bien: 81 que-
remos expresar la accion de la persons que ayuda & una familia que se

REer. ¥ Pofr. 3
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halla en la miseria, no diremos que la auxil{a, ni que la socorre, sino que
la protege, que es la palabra propia, precisa y exacta parn designar la idea
en el caso presente,

Las voces consagradas especialmente 4 designar objetos de
ciencias y de artes se llaman téenicas 6 facultativas. Constituyen
el tecnicismo de las obras diddcticas.

Ejemplos: metdfora, sindedoque y metonimia, en Retirica; satélites, co-
ém-geiy « felio, en Geografia; y voligono, hiputenusa ¥ cateto, en (Geo-
metria.

Finalmente; se llaman palabras c#/tas 4 las derivadas de las
lenguas muertas (griega y latina, por ejemplo) ¥ que, por no
haher recibide la sancion del uso, no son generalmente enten-
didas de las personas que desconocen aquellas lenguas. Desde
fines del siglo xv1 hasta entrado el xviir fueron las palabras de
este linaje uno de los principales elementos del culteranismo.
De voces cultas, 6 "frases enfiticas” como las llama Lope
de Vega, pueden servir de ejemplo los versos siguientes, tomados
del Ejemplar poético de Juan de la Cueva:

De dos archipoetas eonocidos
Una murmuracion of 4 un poets
Porque usaban voeablos escondidos.

Selopetum llamaban la escopeta,
Escapeda decian al estribo
Famélica curante i la dieta;

Al maldiciente deecian caagivo,

la cansa comun de la vil gente
Faiblico alojamiento del festivo.

('arnes priviwm 1lamaban comunmente

las carnes tolendas, y asi usaban
De aguesta afectacion impertinente.

Leccion VIIIL

46. KLos vocahlos con relacion a la iden gue expresan.—Partes de Ia ornciom —

4%. Idea que preti t P el articulo, nomhbre, adjetive, pro-
bre, verho, particip adverbio, preposicion, i i ¢ interjeccl
Explicacion y ejempl 48, Medios de enl las palabras.

46. Las palabras expresan necesariamente ideas de seres,
de cualidades 6 de relaciones; v, bajo este principio, nada miés
natural que dividirlas en tres clases 6 grupos: pero esta clasifi-
cacion, que serfa muy cientffica por hallarse basada en el ele-
mento ideolégico que las palabras representan, aplicada al estu-
dio de un idioma cualquiera, ofrece pocas ventajas y tiene el
inconveniente de reunir en alguno de aquellos grupos palabras
que ejercen diversas funciones, De aquf, el que todos los gra-
miticos adopten clasificaciones més detalladas, tomando por
base de ellas el oficio que las palabras desempefian en la
oracion,
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La Academia dela lengua admite hasta diez clases de pala-
bras llamadas comunmente parses de la oracion y que, por el 6rden
con que las enumera, son: arficula, nombre, adjetive, pronombre,
verbo, participio, adverbio, preposicion, conjuncion € intejeccion; las
cuales pueden considerarse divididas en dos secciones; primera,
partes que tienen accidentes gramaticales, 6 que son wariables;
y segunda, palabras que carecen de ellos, 6 que son frvariables:
entendiéndose por tales accidentes gramaticales las alteraciones
que se hacen en la estructura material de las palabras para mo-
dificar su significacion fundamental.

Pertenccen 4 la primera de dichas clases el articalo, el
nombre, el adjetivo, el pronombre, el verbo y el participio; y
4 la segunda, el adverbio, la preposicion, la conjuncion y la in-
terjeccion. Los accidentes gramaticales del articulo, nombre,
adjetivo y participio, son el géwero y nimero; los pronombres
personales tienen, ademds, la declinacion; y el verbo, modss,
tiempos, mimerss y persomas, & cuyo conjunto de variaciones se
llama conjugacion (1).

47. ﬁiffcil es definir el artfculo, atendiendo al elemento
ideol6gico que representa, si s6lo han de considerarse como ta-
les los llamados determinado é indeterminads; puesto que e/, que
pertenece 4 la primera clase, y ##, que se refiere 4 la segunda, no
siempre determinan 6 limitan la extension de la idea del sustan-
tivo 4 quien se unen; 4ntes por el contrario en muchos casos no
lascircunscriben, y en algunos la indeterminan mds y mds. Esta
dificultad, sin duda, obliga 4 la Academia 4 definir el articulo
por una de sus funciones, acaso la principal, diciendo que es "la
parte de la oracion; que se antepone al nombre para anunciar
su género y nimero, y tambien 4 cualquiera otra diccion, y aun
4 locuciones enteras, para indicar que ejercen en la oracion ofi-
cio de nombres” (2),

El nombre, Nlamado tambien sustantive, representa ideas de
sustancia; esto es, de cosas que subsisten por si mismas, ya
pertenezean al mundo fisico, v, g. bombre, piedra, ya al inmate-
rial como dngel, espiritus 6 ya aquellas que nosotros concebimos
existiendo por sf mismas, v. g, blancura, virtud, tiempo.

El adjetive, asi llamado porque necesita un sustantivo expre-
so 6 técito, 6 palabra que hagasus veces 4 quien referirse, mani-

(1) Gramiticos de nota afirman que las ‘cuntro primeras partes de Ia
oracion tiemen tambien declinacion, pues que 4 ésta equivalen, en su
sentir, los casos en que el nombre y las 3emés palabras ques 4 él ge
refieren pueden encontrarse en la oracion; ¥ no falta quien sostenga que
los verbos en castellano tienen las dos voers active y pasiva.

(2) Juzgamos iniitil descender 4 otros detalles pertinentes 4 esfu ¥ 4 las

demds partes de la Orasion, porgue saponemos & log alumnos con el suficien-
te conceimiento de la materia al comenzar el estudio de la Retdrica.
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fiesta siempreideas de cualidades como existentes en las cosas, 6
bien determina 6 limita de algun modo Ja extension de la idea
del sustantivo 4 quien hace relacion; y, de aquf la division del
adjetivo en dos clases: calificativns, v. g. azul, bueno, inmortals y
determinativos, como algune, octavo, muckhos.

Los adjetivos zalificatioos se usan frecuentemente en un sen-
tido abstracto; esto es, cuando por medio de una de 1aslfaculta—
des de nuestra inteligencia abarcamos, bajo la calificacion que
cllos expresan, todas las cosas & quicnes esta calificacion es apli-
cable; y asi decimos /o barato es caro—1Ib bells agrada.

Promombre, segun lo define la Academia, es una parte de la
oracion que con frecuencia suple al nombre, para evitar la re-
peticion de este; definicion que no deja de ofrecer algunas difi~
cultades al que por ella solamente pretenda conocer las palabras
que han de entrar en este grupo, ya porque nos dice que o
frecuencia sustituye 4 los nombres, lo cual excluye el que esto se
verifique siempre, ya tambien porque dada la clasificacion que
aquella docta Corporacion hace de los pronombres, no hay en
muchos casos tal sustitucion, pues en las locuciones este libro,
tu sombrero y otras muchas, las palabras este y ¢u, llamadas pro-
nombres, no sustituyen 4 ningun nombre, sino que acompaian al
sustantivo 4 quien determinan,

El pronombre es, sin duda alguna, palabra indispensable en
todos los idiomas, pero tinicamente en cuanto sustituye 4 las
personas que intervienen en el cologuio; y de aqui el que algu-
nos gramiticos consideren como pronombres solamente 4 los
de la primera clase de las cinco que comunmente se admiten, 6
sea, 4 los personales yo, ##, &/, con sus variantes, respecto de lo
cual debe tomarse en cuenta que estos tres pronombres tienen
en nuestro idioma verdadera declinacion (1).

Para definir con precision el werds es necesario conocer la
idea que representa, y sobre este punto no han podido llegar &
comun acuerdo los gramdticos, Sostienen unos que representa la
cipula que en todo juicio une al sugeto con el predicado, y segun
estcs no hay mds verbos que el llamado sustantivo ser que expre-
sa la esencia de las cosas, y todos los demds verbos pueden y
deben resolverse en aquél con un atributo, Asf, por ejemplo,
Pedro lee, equivale & Pedro es leyends. Afirman otros que, aungue
. .

(1) TLos pronombres posesivos, demostrativos é indeterminados son tenidos
por muechos gramdticos ecomo adjetivos determinativos: v no falta quien
atendiendo & que lo mismo estos que aquellos no hacen otra cosa que de-
terminar de algun modo la idea del sustantivo 4 quien se refieren, considere
& todos como articulos. Admitida esta opinion, los pronombres relativos

pueden estimarse como formas especiales que adoptan en ciertos casos los.

pronombres persopales para evitar la monotoniay d i :
e ptanale ia y duress consiguientes 4 su
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efectivamente puede hacerse siempre la antedicha conversion,
se altera § desfigura con ella la significacion propia y recta de
los verbos, y que, si bien se comprende que hubiera podido
formarse un idioma sin mis verbo que el sustantivo rer, el hecho
de que todas lenguas tengan pluralidad de verbos demuestra bien
4 las claras que no puede llevarse en la préctica la expresion del
juicio & la férmula simplicisima que serfa necesaria para el em-
pleo de aquel verbo, La Academia, inclindndose visiblemente 4
esta segunda opinion, dice que werds es "una parte de la oracion
que designa accion 6 estado, casi siempre con expresion de
tiempo y persona:” lo que equivale 4 definirlo més bien por sus
funciones que por la idea que expresa en el lenguaje.

En el dia, es doctrina bastante seguida por filflogos y gra-
miticos que el verbo expresa el atributo de todo juicio 6 la
idea principal de este: asi en la proposicion Diss es, el
verbo er significa lo que atribuimos al sugeto Diss; en esta otra,
Pedro lee, la palabra /lee representa igualmente el atributo, 6
sea, lo que atribuimos al sugeto; y en la siguiente. Fwan es-
cribe una carta, las palabras escribe una carta expresan el atri-
buto, y entre ellas la de esevide la idea principal de este, lla-
mada tambien atributivo, viniendo 4 ser las restantes comple~
mentarias de la primera,

El participio es una parte de la oracion as{ llamada porque
participa de la indole y propiedades del verbo y del nombre,
Como voz verbal pertenece 4 las llamadas del modo infinitivo,
yno es susceptible de designacion de tiempo y persona, redu-
ciendo las funciones del participio pasivo—pues el activo, siendo
voz verbal, casi no tiene empleo en nuestro idioma—a la forma-
cion de los tiempos compuestos y 4 la del giro pasivo, Como
parte separada de la cracion, sélo creemos del caso indicar que
los participios pasivos son verdaderos adjetivos calificativos, y
que entre los activos muchos se vienen usando ya como sustan-
tivos, conservando unos y otros, por punto general, el régimen
propio de los verbos de que proceden (1) .

El adverbio expresa generalmente idea de cualidad y
jlintase de ordinario al verbo, como su nombre indica, para
modificar cuantitativa 6 cualitativamente su significacion; lo
cual no quiere decir que sblo pueda modificar al verbo,
pues, aunque con menos frecuencia, e¢jerce idénticas funciones
respecto del adjetivo, del participio (cuando se usa en esta
acepcion) y atn del mismo adverbio. -

(1) Debe tenerse presente que muchos parficipios pasivos han adoptado
en nuestro idioma en muchas Jocuciones ln significacion activa; tal sucede,

entre otros, con leido y Fuvorecido en estas o parecidas frases: F.es muy
{eido: he recibido su favorecida.
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Las marcadas analogfas que existen entre el adverbio y el
adjetivo calificativo, tales como la de significar lo mismo que
este una idea de cualidad, la de ser susceptible de expresarla
comparativa y superlativamente, v. g. muy /;jw, mas altoy y la
de poder usarse en sentido abstracto, como /o muchs gue estudia
Pedro, son causa de que algunos gramdticos los consideren como
adjetivos calificativos invariables.

P reposicion es toda palabra que, como su nombre lo indica,
se antepone 4 otra para designar la relacion de dependencia
que existe entre ambas; de lo cual se deduce que la preposicion
expresa siempre la relacion que hay entre dos ideas subordina-
das la una 4 la otra y que forman parte de un juicio.

Conjuncion es la palabra que enlaza, nd dos ideas que for-
man parte de una oracion, siné dos oraciones & praposiciones,,
sin que & ello obste el que en muchas ocasiones aparezca
uniendo una sola palabra, porque en rales casos esta palabra
constituye verdadera oracion en la cual se hallan suprimidas
todas las demds por ser sumamente ficil el suprimirlas,

Las conjunciones no solamente sirven para enlazar oracio-
nes, siné que expresan tambien la clase de relacion 6 depen-
dencia que hay entre unas y otras; y de aqui, la division que se
hace de ellas en copulativas, disyuntivas, ete,

La interjeccion expresa breve y enérgicamente los afectos
vivos y repentinos del dnimo exaltado, como ¢l dolor, la ale-
gria, el terror, la indignacion, etc.: es una verdadera excla-
macion, En este sentido las interjecciones son tantas como las -
palabras que pronunciamos casi siempre indeliberadamente y
que salen escapadas de nuestros labios 4 impulso de los men-
cionados afectos. Ejemplos:

Quos ego—! Sed motos prmstat conponere flustus.
IRGILIO.
{0h monte, oh fuente, oh rio,
Uh secreto seguro, deleitoso!
Fr. Luis ps Low.

La interjeccion para algunos es, mds que parte de la ora-
cion, una oracion perfecta; asi las interjecciones ;ay/ ;ob/ equi-
valen 4 las frases estoy admirads, estoy sorprendido; otros la con-
sideran simplemente como parte de la oracion; y otros la tienen
como signo vago de un afecto y no de una idea, sin otra signi-
ficacion que la de grito inarticulado. Parece que las interjeccio-
nes dieron origen al lenguaje articulado que, segan Max Miiller,
comienza donde acaban estas.

No obstante lo manifestado respecto de la idea que repre-
senta ordinariamente cada una de las partes de la oracion,



entiéndase que la numerosa variedad de giros que nuestra len-
gua admite v la complejidad de muchos de nuestros conceptos
cambian en no pocas ocasiones el valor y oficio de algunas de
aquellas partes, convirtiéndose los verbos, adverbios y prepo-
siciones en sustantivos, estos en adjetivos y vice-versa, Con-
viene tambien tener en cuenta que hay palabras que pueden
presentdrsenos con alguna alteracion en su extructura material
por aumento, supresion 6 cambio de letras, efecte de las llama-
das figaras de diccion,

48, Los medios por los cuales las palabras se enlazan unas

con otras son: la concordancia, 6 correspondencia que las partes
de la oracion guardan entre sf; v, g. e/ bombre bueno es amado
de la sociedad que le admira; el régimen, 6 dependencia que unas
partes tienen con otras, por lo que 4 estas se las llama regentes
y 4 aquellas regidas, como en el signiente ejemplo: ¢/ bombre
Justo cumple sus deberes para con Dios, para con sus semejantes y
para consige mismo; v la inmediata colocacion de las palabras v. g.
Dioscrio el cielo y la tierra y cuantas cosas existen: dulcemente
conmovido le escuchi por largo tiempo,

Leccion IX.

49, Oracion gramatieal.—50, Sus el ial Partes de la oracien
que pueden hacer el oficio de sogetop id, de prodicado en lns oraciones del
verbo ser.—31. El 1 id les de la i 52, Division de las

i b plejas’y plejas; simples y puestas; principales y

i incid ¥ subordinad oraci 1 d paréntesis,—GE,

Medios de 1 las i 4. Cla lar division v explicacion;

ejemplos y reglas,—535. Enlace de las el las,—G56. Di i obra lite-
 waria,

49. Oracion (orare, de os) & proposicion (ponere pro) es la
reunion de palabras que expresan un juicio, 6 que encierran
sentido completo (§ 26).

§o. Los elementos esenciales & términos de la oracion gra-
matical son sugeto y atributo 6 predicads.

Sugeto es la palabra que expresa la idea de quien se afirma
niega algo, y atributs 6 predicado la que representa lo afirmado
negado del sugeto.

En el atributo hay que distinguir la palabra que expresa la
idea principal de este, 6 sea el werds, llamado tambien atribu tive;
y la que completa la idea del mismo atributo, denominada
complemento, Lldmase cipula 4 la palabra que designa la existen-
cia del sujeto y que, excepcion hecha de las oraciones del

S Oy
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verbo sustantivo ser, vd eénvuelta en elatributo, v, g. Dios cres
i los bombresy la paldbra Diss es el sugeto, y las de ¢red & los
hombres el atributo: entre estas iltimas la de ereé es el verbo
6 atributivo, y las de i los hombres, el complemento,

No siempre se hallan expresos los elementos 6 palabras que
constituyen la oracion; unas veces se sobreentiende por elfpsis
el sugeto, otras ¢l atributivo 6 verbo y otras el complemento,
como puede notarse en los ejemplos siguientes:

Al grito de la patria
volemos, compafieros..

Ta que siempre 4 los déapotas fuiste
Como # negras tormentas, el sol.

iY qué saqué! Desengafios.

La parte de la oracion que hace nataralmente el oficio de
sugeto €s el mombre. Pueden tambien desempefiar este cargo, el
adjetivo, el pronombre, el verbo, el adverbio, la conjuncion,
la interjeccion y una oracion entera.

Hacen de predicads en las oraciones del verbo sustantivo ser
lossustantivos, los adjetivos, los llamados adjetivos sustantivados,
los participios, los pronombres, los infinitivos y una oracion
completa.

51, Elementos accidentales de la oracion son los agregados
6 modificaciones del sugeto, y los complementos directos y cir-
cunstanciales que deben considerarse como modificaciones del
atributo.

Lldmase complemento directo (acusativo) al que completa direc-
tamente el sentido del verbo, y que s6lo con los nombres sustan-
tivos propios lleva preposicion intermedia; v, g. amo & Dios—
despreeio la calumnia; & indirects (dativo) el que completa indirec-
tamente el sentido del sugeto 6 del atributo y lleva siempre
preposicion intermedia; v. g. Pedro di limosna i los pobres. Com-
plementos circunstanciales son los que se unen al sugeto & al
atributo para expresar alguna circunstancia de tiempo, de
modo, de lugar, causa, instrumento, etc, V. g. &/ sonor es dema~
siado delicads,

52, Las oraciones se dividen en complejas ¢ incomplejas;
simples y compuestas; principales y accesorias,

Incomplejas son aquellas cuyo sugeto y complemento 6 pre-
dicado constan de una sola palabra, prescindiendo del articulo
silo llevan; y complejar, las que los tienen acompafiados de
algunas modificaciones, 6 que constan de mas de una palabra,
Simple es la que se compone de un sujeto y un complemento 6
predicado; y compuesta, la que consta dedos 6 mds, Estas se
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descomponen en tantas oraciones como sugetos y complementos
6 predicados tengan. Principal es 1a que encietra el sentido do-
minante eu la frase, teniendo valor real é independiente por sf
misma; y accesoria 6 secundaria, la que nada significa por sf
sola, debiendo considerarse como un servicio que presta 4 la
principal de que depende.

Las oraciones accesorias se dividen en imcidentes y subordina-
das, Las primeras hacen referencia 4 una sola palabra de otra
proposicion, determinando 6 aclarando el sentido; y las segun-
das, 4 una proposicion entera 4 la que se enlazan por medio de
conjunciones, de adjetivos 6 de adverbios interrogativos. Las
oraciones de relativo pertenecen 4 la primera clase; y las de
infinitivo, las condicionales y los gerundios, 4 la segunda,

Las oraciones llamadas paréntesis son las que interrumpen el
sentido de aquellas en las que estdp como ingeridas, pero sin
afectarlo ni modificarlo en lo ms minimo.

53. Las oraciones se enlazan unas con otras por medio de
las conjunciones, v. g.

Sus escogidos principes cubrieron
Los abismos del mar; y descenlieron
Cusl piedra en el profundo; i; tu irn luego
Los tragd, como arista seca el fuego.

HaRrpura.
por medio del relative; ejemplo:

Nuestras vidas son Jes rios
Gus van & dar en el mar
fJue es el morir...

Jorae MANRIQUE.

por los medes del verds, como son los gerundios, los infiniti-
vos, ete. V. g.

«lin las quiebras de lag peiias y en lo hueen de los Arholes formaban su
reptblien las solicitas y diseretas abejas, afrecicndo 4 cualquiera mano, sin
interés alguno, la fértil cosecha de su duleisimo trabajow.

Cenvanres:

-

por inmediata colocacion; V. g.

uDichosa edad y siglos dichosos aquellos & quien los antignos pusieron
nombre de dorados, ¥ no porque en ellos el oro, gue en esta nuestra edad
de hierro tanto se estima, se alcanzase en aquella venturosa sin fatiza
alguna, sino porque entonces los que en ella vivian ignoraban estas dos
palabras de tuyo y mion. :

CenvANTES.
54 Asi como del enlace de las palabras resulta la oracion,
del enlace de las oraciones se torma la cliwsu/a que es una rea=
nion de proposiciones que completan el sentido, 6 que expresan
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uno 6 varios pensamientos fntimamente ligados entre si, En las
cldusulas se cuentan tantas oraciones como verbos haya en algun
modo personal (indicativo, imperativo y subjuntivo).

Las cldusalas, por su extension, se dividea en cortas y lar-
gas, segun que tengan mayor 6 menor nimero de pensamientos
principales, y se hallen estos mas 6 ménos ilustrados por otros
accesorios,

Es conveniente variar las cldusulas de una composicion,
combinando arménicamente las breves con las largas, pues si
todas fueran de igual medida el estilo pecarfa de amanerado,
defecto altamente reprensible en toda obra de arte, Hay, sin
embargo, composiciones ¢n las que cuadran mejor las cldusulas
largas que las breves y vice-versa. Las primeras son mas pro=-
pias de las obras oratorias; y las segundas, de las histéricas. En
nuestros cldsicos preponderan generalmente las largas; efecto,
sin duda, de la riqueza y armonia de la lengua castellana.

Dividense, tambien, las clausulas en simples y compuestas,
Cldusula simple es la que consta de una sola oracion principal,
sea cual fuere su extension, es decir, aunque contenga varias
palabras 1 oraciones accesorias que ilustren 6 modifiquen al-
gana 6 algunas de sus partes; y compuesta, la que tiene dos 6
mas oraciones principales, :

Respecto de la cldusula simple con varias modificaciones,
conviene advertir que las palabras 1 oraciones subordinadas,
que en ella se contienen, han de colocarse en el paraje que
deben naturalmente ocupar con arreglo 4 los preceptos grama=-
ticales, 4 la claridad del sentido y 4 la buena construccion sin-
tixica del perfodo,

La #ridad es condicion indispensable de la cldusula, tanto
porque asi se desprende de la definicion que de esta hemos
dado, como por exigirlo la claridad de la buena elocucion.
Opoénense 4 la unidad los paréntesis demasiado largos y los fre-
cuentes cambios de escena 6 de objeto,

Las proposiciones principales de la cldasula compuesta se
llaman miembros 6 colones; los incidentes y complementos se de-
nominan #cises.

Las cldusulas sueltas y periédicas dan orfgen 4 la clasifica-
cion del estilo en cortads y periidice, segun que abunden en €l las
clausulas de una 6 de otra especie, De acuerdo con el asunto
y el cardcter de la obra deber4 optarse por uno1i otro estilo, y
serd conveniente en todo caso usarlos en mezcla concertada,

55. Las cldusulas se enlazan unas con otras por medio de
las conjunciones, de las transiciones y de la simple é inmediata
colocacion,
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56. Asf como del enlace de las palabras, que expresan un
juicio 6 pensamiento, se forma la oracion, y de la union de
oraciones, que manifiestan todo un sistema de pensamientos,
la cldusula 6 el perfodo, de la combinacion de las cldusulas re-
sulta el disewrso, 4 cuya formacion concurren ordenadamente
palabras, oraciones y cldusulas, Por tanto, véra literaria, con
relacion 4 su forma, es una série de clinsunlas § periodes, ordenada
segun leyes gramaticales, que tiewe por objeto realizar 6 manifestar
esencial o accidentalmente la belleza.

Leccion X.

El tos de ln ob 3.0 Bell 5%, C pio sujetivo de la Belleza,—Efee-

tos gque la bellera onusa en of cspiritu del bomb B8, Juiei imient
de lo bello: sus lidad 59, Distinei entre lo bello, lo agradable y
1o util-—60. Concepto objetive de la belleza.—3;Es esta una cualidad pora-

formal, i i la bondad & licia intei de loa objetos?
—G 1. Caractiéres esenciales de In hellezn en los objetos. —62. Distincion entre

lo bella, lo verdadere, lo hueno ¥ lo periccto,.— 63, Definicion de la bell

57. La belleza (1) es, en primer término, un sentimiento
que posee todo hombre sin discincion de clases ni condiciones,
¥ que tiene la vaguedad propia de los fenémenos de la sensi~
bilidad.

La idea de la belleza procede del sentimiento de lo bello,
es decir, de una emocion especial causada en el hombre por de-
terminados objetos, cuya emocion se llama calealigica 6 esté'tica,

La belleza, considerada s#jetivamente, produce en el dnimo
de quien la contempla una emocion agradable, pura, desintere-
sada, que afecta 4 todas nuestras facultades, especialmente 4 la
sensibilidad y 4 la fantasfa, que halaga al alma y 4 los sentidos
(algunas veces solo 4 la primera), acompafiada de un juicio in-
mediato, como instintivo, universal y objetivo por parte del que
le forma, y que no se confunde con juicios y sentimientos dife-
rentes, apesar de la mayor 6 menor afinidad que con ellos
mantiene, La emocion caleolégica tiene algo de indescriptible
€ inefable; es una cualidad suf gemeris de las cosas.

(1) La ciencia que tiene por objeto el estudio de la bellesa, 'se llama
calologia (de calos, belleza, ¥ logos, tratado 6 discurso) voz griega que tra-
ducida al castellano significa Tratado d2 la belisza. Condeese generalmente
eon el nombre de Bstética, palabra impropia que no defermina la verdadera
idea de la ciencia & que se aplica, comose desprende desu etimologia stezos,
stezeos, de donde saia estezicos, estezics, estezicon, que significa pectoral 6 lo
que se refiers al pecho. Baumgarten, filésofo aleman que florecio en el siglo
xvit, fué el primero que la dio el nombre de Estética,
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58. Con efecto: la emocion caleolbgica es independiente de
toda consideracion de finalidad, y no supone concepto alguno
previo, Amamos el objeto bello sin ponerlo en relacion de con-
formidad con otros fines, como el de la utilidad, el del bien,
el de 1a verdad, el de la perfeccion, etc. sin que se entienda
por esto que la belleza carece de tan valiosas cualidades, 6 que
la cosa bella deja de satisfacer las necesidades de nuestra vida.
El objeto bello, una vez contemplado, se nos impone y causa en
el 4nimo la emocion antedicha.

L. El hombre 4 la presencia de ciertos objetcs singulares, 6
la de acciones extraordinarias, sin que su juicio sea hijo de la
reflexion, pronuncia estas 6 parecidas frases "jqué bello es
esto!” “esto es bello”; frases que implican un sentimiento y un
juicis, ocasionados por el efecto que produce en el espirita la
contemplacion del objeto.

En comprobacion de lo dicho, la experiencia demuestra
que, 4 la vista de una cosa bella, se ponen en ejercicio las tres
facultades del alma: la sensibilidad que aprecia lo material, con-
tingente y variable del objeto; la inteligencia, que se interna en
la cosa 4 descubrir la belleza; y la oo/unrad, que desarrolla su
actividad hécia el objeto que, por ser bello, es digno de ser
amado,

59. El agrado de la belleza no debe confundirse con el
apetito sensual 6 con lo simplemente agradable. La causa de este
agrado reside en el mundo de la materia, la producen los ob-
jetos fisicos y es pura sensacion: la de lo bello la motivan los
objstos materiales y tambien los de pura concepcion intelectual,
puesto que la belleza tiene por campo de su manifestacion el
mundo limitado de la materia y el infinito del espiritu; por lo
tanto, los sentidos no son el dnico medio para conocer los dife-
rentes 6rdenes de belleza) Ademds, lo simplemente agradable
es una sensacion individual que se produce en cada hombre de
manera diferente, segun el grado de sensibilidad que este posee,
6 sumodo de ver las cosas: lo bello, por el contrario, es un
juicio universal que todes experimentan igualmente, cuando
llegan 4 cierta esfera de cultura. De otra manera, cada indivi-
duo, obedeciendo 4 su propia sensacion, formarfa un gusto par-
ticular y se constituirfa, con indisputable derecho para el caso,
en drbitro y juez de lo bello; y si el 4pols de Belvidere, el Mi-
serere de Palestrina, & El Ingenioro Hidalge Don Quijote de la
Mancha de Cervantes no le gustdran, tendrfamos que tan ma-
ravillosas obras perderfan de su mérito, sin encontrar medios
para mantener su verdadero valor; y, por consiguiente, redu-
ciendo la idea de la belleza 4 la sensacion de lo agradable,



desaparece la ley dzl gusto y quedan las artes sin principios fijos
en que basarse,

La emocion caleolbgica es desinteresada, es decir, que no
debe confundirse con el 4nsia de la posesion, ni con el incentivo
de la utilidad, El sentimiento de lo bello lo motivan las cualida-
des del objeto y n6 ventaja alguna personal que este pueda repor-
tarnos, Lo bello no es lo ###, porque la utilidad, relacion entre
el objeto y nuestras necesidades fisicas, no nos hace salir de
la esfera del mundo sensible, y la belleza sf,

Lo bells, considerado sujetivaniente, es lo ques sin concepto al-
guno previo wi consideracion de finalidad, causa en el bombre una
emocion agradable, pura y desinteresada.

6o. Examinemos objetivamentela belleza. No todas las cosas
producen la emocion analizada; hay algunas que inspiran emo-
cion opuesta 4 la de la belleza y las llamamos fzas, y otras que
ni causan la de la belleza ni la de la tealdad y las denomina-
nos indiferentes. Esta diferencia en la emocion supone natural-
mente otra en el objeto calificado, Si la emocion, motivada por
1a cosa bella, nos produce agrade y deleite purisimos que nos
atraen forzosamente hdcia el objeto, cuya presencia nos encan-
ta, la inspirada por la cosa fea nos producird emocion contra-
ria, 6 sea, repulsion y desagrado.j Ahora bien, la esperiencia
nos dice que el error, por cuanto implica perrurbacion para
la inteligencia, el mal, el vicio y las personas 6 cosas en que
aparece, y toda deformidad fisica & falta de armonfa en los
scres, son repulsivos y molestos dun 4 los sentidos y objeto de
aversion para la voluntad; luego el error, lo malo y lo defor-
me no pueden ser bellos.

‘La belleza, pues, no es una (walidad puramente formals inde-
pendiente 4 la bondad 6 malicia intrinseca de las cosas.

Los objetos, para los fines de nuestro estudio, pueden con-
siderarse divididos en dos grupos, matériales y espirituales; y
debe tenerse en cuenta que las cualidadss que constituyen lo
beilo toman su nombre de los primeros, nombre que por trasla-
cion se aplica 4 los segundos, %

61.( Examinados los objetos que denominamos fe//os vemos
que la primera condicion que ofrecea es la wnidad que puede re-
ferirse al modo da ser de las cosas (homogeneidad), al espacio
(continuidad), y al tiempo (uniformidad). Si el objeto carece
de esta virtud no le reconocemos coma bello (1), Pero, la uni-
dad misma es compatible con lo diverso, lo diferente, lo opnes-

(1) Omuiz worro pwlchritudinis unitas est, dice 8. Agnstin hablando
de la balleza.



to 6 contrario, miértras pueda encerrarse en una cantidad de
modo, de espacio y de tiempo; y como la unidad de la belleza
no es la uniformidad, que engendra monotonia, siné la unidad
viria, la que se determina inieriormente en partes contrapues=-
tas, la variedad es otra cvalidad del objeto bello. Ademds, ob-
servamos quz los elementos que constituyenla variedad de la cosa
bella se corresponden entre si, de modo que parecen formar un
todo integro (entero, completo y acabado), descubriendo entre
la unidad y la variedad cierta armonia; y, por tanto, esta cuali-
lidad es inexcusable en el objeto bello.

Aungque la belleza supone la armonia, no todo objeto armé-
nico es bello; porque seste supone, ademds, cierta expresion ca-
racteristica 6 manifestacion de los fines de nuestro ser, mediante
la cual revela de un modo propio la fuerza 6 vitalidad que le
distingue,

La forma de los objetos bellos es, pues, arminica y ex-
presiva,

Cualidades del objeto bello son tambien la verdad, la bon-
dad y la perfeccion enlas cosas; es decir, que la belleza su-
pone estas cualidades, aunque ellas por si mismas no son la
belleza,

62. Diferénciase lo bello de lo werdaders en que la verdad
se dirije exclusivamente 4 la inteligencia, y la belleza més par-
ticularmente 4 la sensibilidad, y en el placer diverso que cada
una produce, '

Distinguese lo bello de lo dueno en que la bondad nos hace
concebir ¢l fin de los seres, y la belleza es solamente medio para
conseguirlo. La belleza no presupone consideracion alguna de
finalidad, y la bondad si.

Lo bello se diferencia de lo perféecto en que para afirmar que
un objeto es perfecto se requiere que descubramos en él, me-
diante la reflexion, aquellas excelentes cualidades que le son
propias; y para apreciar una cosa como bella, nos basta el
juicio inmediato y como instintive, sin detenernos 4 examinar
las excelencias que ¢l objeto atesora.

Investigadas las cualidades que tiene la belleza en las cosas
podemos definirla sbjetivamente diciendo que es la manifestacion
sensible de la fuerza § la wvida del objets en forma arminica,
expresiva y coniforme con los fines de nmuestras facultades ani-
micas.

63. Reuniendo ahora, en definicion total, las que hemos
dado anteriormente, diremos que es bells wdo objets que, expre-
sando arminicamente en su forma y de confirmidad con los fines de
suestras facultades la fuerza o vida que le anima, causa en el
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espiritu del gue o contempla, sin comcepto prévio ni consideracion de
Sfin, una emocion agradable, pura y desinteresada,

Leccion XI.

€4, C P relaci dos con la Eell —65. Por login: lo dabl

honite & limdo ¥ gracinso: explicacion.—66. Lo sublime: analogins y diferen
cins com lobello.—67. Emocion gque produce.—68. Definicion de 1o subli

-

B9, Sas di 1 pli ¥y «j pl de eadn una,—50. Conceplaos
Iaok dos por oposicion con la bell F1. Limite de la belleza: la feal-
dad.—Su concepio ¥ distincion do lo comi 92, Ldea de lo comico.

64. En el mundo de la naturaleza no existe la belleza abso-
luta: los objetos llevan en si mismos un limite 6 negacion de su
hermosura, que es la fealdad. Este limite tiene sus grados, segun
que lo bello prepondera sobre lo feo, 6 la fealdad sobre la be-
lleza, 6 se hallan ciibradas en la cosa ambas cualidades. En
el primer caso, el objeto se denomina be/ls; en el segundo, feos
y en el tercero, indiferente.

Hay objetos que, sin poseer el grado de hermosura que
tienen los llamados propiamente bellos, causan efectos seme-
jantes en algun modo & los que estos producen; y hay otros
que, por el contrario, inspiran emocion diferente de la que la
belleza motiva. Tanto los primeros como los segundos, y los
conceptos que de ellos nacen, se relacionan con lo bello; los
unos por analogia, los otros por oposicion,

65. ( Por analogia tienen semejanza con la belleza lo agrada-
ble, lo bonito 6 lindo, lo gracioso 6 agraciado y lo sublime,
entre otros numerosos COﬂCCPtOS.

Lo agradable se relaciona con la belleza porque el agrado 6
deleite es uno de los caracteres de ella, Mis, si todo lo bello es
agradable, no todo lo que agrada es bello; dntes por el contra-
rio, lo agradable es el grado infimo de la belleza.

En lo bonits 6 lindo aparecen bastante desarrollados los ele-
mentos de la belleza; pero, la cantidad de forma en que esta se
manifiesta, 6 la intension con que se produce, es insuficiente
para causar la verdadera y plena emocion caleolégica. Lo
bonito 6 lindo es la belleza de lo pequefio.’

Lo gracisso 6 agraciado se refiere més 4 la cualidad que 4 la
cantidad y se aplica, bien 4 la aptitud intrinseca del objeto &
persona que produce el efecto de lo eémico—gracioss propia-
mente dicho—bien 4 diferentes cualidades que, sin hacerlo
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bello, causan en nosotros deleitable simpatfa hécia la persona
objeto adornado de aquella propiedad —agraciads, —Tratdndose
de personas, lo gracioso es algunas veces compatible con la
fealdad; asi decimos “feo pero gracioso;” otras es un realce
especial que hallamos en la belleza de la persona que nos ins-
pira viva simpatfa y purfsimo amor, como la sonrisa en los
temblorosos labios del nifio y el candor en la castfsima mirada
de la doncella, Los rasgos que distinguen al objeto gracioso son
la viveza, animacion y facilidad de expresion, y la agilidad y
ligereza en los movimientos.

66. [ Lo sublime sc relaciona con la belleza en cuanto pro=
duce como esta una emocion agradable, puray desinteresada,
que no requiere concepto prévio ni consideracion de fin; y se
diferencia de lo bello en que la emocion se acompafia de una
impresion dolorosa y violenta, de cierto terror que se apodera
del 4nimo, de una especie de abatimiento que nace de nuestra
pequefiez ante la grandeza extraordinaria que reconocemos en
el objeto contemplado, Unese 4 esta imgesion un profundo
asombro, una admiracion sin limites y un®mo anonadamiente
del ‘espiritu ante el objeto sublime que se muestra en forma
mezquina para contener la cantidad de realidad, de sustancia 6
de fuerza que en él contemplamos y que nos parece que excede
4 los limites de nuestra comprensionj

67. La emocion que produce o' sublime es una emocion
fntima, que no requiere concepto previo ni consideracion de
fin por parte del que la experimenta, agradable y penosa 4 la
vez, apacible y violenta juntamente, mezclada de terror, de
alegria y de tristeza que el alma siente ante la vista de algunas
objetos del mundo fisico, del intelectual 6 del moral, cnando en
su contemplacion sentimos 6 presentimos lo infinito y formamos
alta idea {del poder y dignidad de nuestro principio anfmico.
Esta dualidad de afectos, que aparece en la emocion de lo su-
blime, revela los diferentes elementos, espiritu y materia, que
constituyen la nataraleza humana.

68, [ Considerindose lo sublime como el mayor grado de
grandeza, 6 como la grandeza incomparable que rompe la ar-
monfa de la forma en que se manifiesta, por no caber en forma
tan pequefia, podemos definirlo diciendo: que es & bello. pertur-
bado en su armowia por la manifesticion de una extraordinaric
prandéza,

6g9. Lo sublime, segun que la grandeza incomparable con-
sista en la extension 6 magnitud del objeto, 6 en la cantidad é
intensidad de la fuerza por é desplegada, se divide en matemd-
tico 6 de extension y en fisico 6 dindmico,
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Llimase sublime de exrension 6 matemitico el que es produ-
cido por una fuerza superior ¢ invisible que no podemos apre-
ciar mas que por la relacion de objetos conocidos; como la
inmensidad en extension y la etermidad que apreciamos solameunte
porla relacion que la primera tiene con la idea de espacio y de
superficie; y la segunda, con la de tiempo inconmensurable y
ésta con la de tiempo medible que es como un corto paréntesis
en la concepcion de la eternidad. Lo infinito en duracion yen
espacio constituyen lo sublime cuantitativo 6 matem4tico.

Ejemplo: Pascal expresa de esta manera la inmensidad del
mundo:

«Todo lo gue del mundo vemosno es mas que un punto imperceptible en
el vasto seno de la naturaleza: ninguna idea se aproxima 4 la inmensidad
del espacio; por mucho que abultemos nuestros conceptos no %mduuirumns
mis que Atomos en comparacion de la realidad de las cosas. Hs una esfera
sin limites, cayo centro se encuentra en todas partes y la circunferencia
en mnsuna.v:/

Sublime dinidmice 6 fisico es el que produce una emocion
eminentemente ag ble, acompaniada de profundo sentimiento
de tristeza, cuando” el hombre, al contemplar ciertos objetos
del mundo fisico, vé que no ocupa respecto de elios mds que
un punto insignificante en el tiempo y en el espacio; y que es,
bajo este aspecto, muy inferior 4 las cosas sensibles que admira.
Sentimos la dulce emecion de este sublime cuando, ayudados
por la razon, nos representamos.los objetos del mundo fisico
dotados de un poder 6 efecto de un poder infinito.

Sirvan de ejemplos un inmenso desierto en el que reina un silencio sepul-
eral; log huracanes que, hendiendo la atmésfera, parecen aniquilar cuanto
& su paso encuentran: la caida del rayo que arranca al hombre la vida y
destruye un edificio magestuoso, ete.

Lo sublime se divide tambien en intelectual y moral. Lo
sublime intelectual produce una emocion agradable, acompafiada
de la penosa idea que origina la dificultad de llegar la inteligen-
cia 4 un alto grado de desarrollo; y sentimos lo sublime de esta
clase cuando contemplamos algunes objetos del mundo intelec-
tual que nos llevan 4 la idea de la suprema inteligencia. Tales
son las superiores concepciones de la Biblia, los sistemas filo-
s6ficos de Bacon, algunos pasages de Homero y las pinturas de
Rafael y de Miguel Angel,

Ejemplo: dizit Deus: fiat lux, et facta est lur.

Sublime mora/ es una emocion eminentemente agradable,
acompafiada de profanda tristeza ante la idea de los sacrificios

3

extraordinarios que impone el aspirar 4 un alto grado de virtud
Ret. ¥ Pogr, 4



=Rl

y de perfeccion, Comprende los pensamientos y acciones mo-
rales y virtuosas que despiertan en nosotros sentimientos de
respeto y admiracion, presentdndonos un gran cardcter, puro y
enérgico, y recorddndonos la idea - de nuestro destino sobrena-
tural,

Pertenecen & esta especie de sublime, el perdon de las injurias y la
oracion por nuestros enemigoa que tanto se resisten 4 la humana natura-
]exa- el Ego sum ('kmhmus de los martires, y el acto herdico de G uzm.m el

Bueno. H ﬂ:mp lo: Newton, harto de afios e gloria, que habia Jdescom-
puesto la luz y fijado la iey de la gravitacion universal, exelama al tiempo
de merir: «No sé lo que el mundo pensard de mis traba.] 08; PEro creo que
me asemejod un nifio que, paseindose en la playa, encuentra una eoncha
6 piedrscita mas bella de la que encontraron alli sus camaradas, en
tanto que tiene delante de si un occédano de verdades Aun no des-
cubiertas.

Lo sublime, con relacion 4 la obra literaria y 4 la mayor
6 menor extension en que se ofrece, se divide en rasgo y pasage
sublimes. En el primero se presenta raro ¢ instantdneo, como
la luz del relimpago, y se expresa con una 6 pocas palabras,
Ejemplos: Zransivit et ecce non erat,—gQuil times? Cesarem
zebis. En el pasage, lo sublime se prolonga m# 6 ménos durante
el curso de la composicion.

Ejemplo: «Conmovidse y tembld la tierra: los cimienios de los montes
se extremecieron y se conmovieron, viéndole tan airado, Incling los cielos,
y deseendid, llevando una oscura niebla bajo sus piés. Monté sobré que-
rubines; ¥ tomé el vuelo: vold, llevado en alas de los vientos. Hicifronse
visibles los ocultos manantiales de las aguas, y quedaron descubiertos los
cimientos del orbe terriqueo,—al estruendo tuyo, oh Sefor, al soplo del
aliento de fu ira,—David, salmo XVII.

70. ( Relaciénanse por oposicion con la belleza, lo feo y lo
c6mico 6 ridiculo

71. Dejamos dicho (§ 60) que los objetos llevan en si
cierta negacion parcial de su belleza, que es la fra/dad.

Siendo la fealdad el limite de la belleza, 6 lo contrario
de lo bello, su concepto deberd formarse por oposicion al de
ésta, El objeto feo nos produce una impresion desagradable y
repulsiva, cierto enfado v horror, por el desérden 6 falta de ar-
monfa entre las partes 6 cualidades de la cosa contemplada y
por la carencia de bondad que en ella observamos. Si bello es
lo que siendo bueno, 6 lo que apreciamos como tal, nos causa
una emocion agradable y parfsima, feo serd lo malo, 6 lo que
considerado bajo este concepto, nos produce horror, aversion
y repugnancia,

Lo feo, como lo malo, no es un concepto positivo de las
cosas y de los séres, sinG una privacion 6 fulta de belleza en
ellos) No hay ser alguno totalmente feo; y sf nos lo parecen,
entre’otros semejantes, el camello, el raton y la arafia, es
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debido, 4 que se confunde lo repugnante y desagradable con
lo propiamente feo, 6 4 las especiales condiciones de tempe-
ramento en las personas, 6 al desconocimiento que tenemos del
completo organismo de la creacion y de los fines de los séres,

L)Lu feo tiene gran afinidad con lo ¢imice & ridicule: 4mbos
reconocen la misma causa, 4 saber, falta, perturbacion 6 des-
6rden en la armonfa del objeto. No obstante, se diterencian en
que hay cosas feas que nada tienen de ridiculas; en quela
tealdad se halla m4s 6 ménos ostensible en toda clase de obje-
tos, y lo cémico se produce tinicamente en la vida de los séres
inteligentes; en que aquella es permanente y éste transitorio; y
en que la impresion de lo f2o causa algunas veces una emocion
de tristeza y nunca de regocijo, y la de lo ¢imico es de alegria
y de risa,

72. Podemos considerar lo cimice como cierta falta 6 per-
tutbacion inofensiva de la belleza que tienen los séres y que,
percibida sibitamente por la inteligencia, excita la risa y pro-
duce un placer semejante al de lo bello, pero que procede de
causa opuesta.|Ala presencia de los objetos que poseen estas
cualidades experimentamos lo eimico que es "una falta 6 pertur-
bacion que v4 contra las leyes de la razon especulativa 6 pric-
tica y que percibimos sibita € inesperadamente, siempre que
esta falta 6 perturbacion no sea de tal gravedad que nos pro-
duzca horror, pena 6 miedo”,

Leccion XII.

T2, La hell como gorin i L—74. Division de la helleza; absoluta y
Inti 5. Subdivisi de esta en fisica, moral ¢ intelecinal.—76: Belleza
ohjctiva y sujetiva,—37, Ldealismo y reali hsol TS, Bell idenl, &
ideal do hell 39. For inn del tipo ideal.—S0. Facaliades que inters

en esta op -

73. [ Considérase la belleza comb categoria univérsal en
cuanto que reside y se manifiesta en todos los séres y las cosas
de la creacion ) Ya dijimos que lo absolutamente feo no existe
¥ que sélo se concibe en sentido relativo; la fzaldad no es un
concepto positivo de las cosas,

Bella es la flor de colores esmaltados, bella Ia aurora de
tintas sonrosadas, bello el rayo de luna, que penetra en el bos-
que, bellas las brisas primaverales, las 1dgrimas de la madre que
abraza el hijo que crefa perdido, las obras de caridad y de mi-
sericordia, las superiores concepciones de la inteligencia, las
peregrinas creaciones del arte.....



— 52—

74.} La belleza que el hombre conoce y produce, es finita,.
limitada, perfectible pero no perfecta; distinta de la infinita y

suprema que reside dnicamente en Dios, Esta sc denomina aé-

seluta; aquella relativa. La belleza absoluta es la belleza en su

total plenitud y mds alta expresion)

El hombre, en el progrese constante de su vida, no se satis-
face con la belleza de suyo imperfecta que la naturaleza le ofre-
ce; pues la naturaleza presenta juntamente lo hermoso v bello
con lo feo y deforme: las espinas acompafian 4 la flor y al pié
de la rosa aparece el inmundo escarabajo. Por esto, el hombre
aspira incesantemente 4 la belleza absoluta que la presiente in-
maculada, inefable y suprema; y, no pudiendo alcanzarla, rea-
liza una belleza superior 4 la de la naturaleza, belleza depurada
algun tanto de las imperfecciones que le son propias, y que po-
demos llamar ar#istica y tambien bumana, pero siempre relativa,
diversa siempre de la absoluta. )

75. Labelleza relativa; propia de las artes y dnica que le
es dado al hombre concebir y realizar, se divide en fisica, mo-
ral ¢ intelectual; segun que pertenezca al mundo de la naturaleza
fisica, al de la moral 6 al de la inteligencia,

Belleza fisica es la que se halla en los objetos del 6rden fisico
que nos producen la emocion caleolégica; como la de la aurora
cuando asoma risuefia por las doradas puertas de oriente, la de
la puesta del sol recamado de nubes de miltiples formas y colo-
res, la de la noche coronada de brillantes estrellas y la del ric
cristaline que se desliza mansamente en un valle solitario,
Belleza moral es la que pinta acciones 6 cualidades morales que
producen los efectos en la emocion caleolégica; como el acto de
socorrer al necesitado, el defender de injustas agresiones al ami-
go ausente, el llevar la luz de la ciencia al alma dormida en la
cuna de la ignorancia,

Sirva de ejemplo el hermoso retrato de la mujer, que éncontramos en el
Libro de log Froverbive: wMujer fuerte jguién la hallard! lnmenso es sa
precio: confia en ella el corazon de su marido y le dara el bien ¥ nd el mal
durante los dias de su vida. Bused lana y lino y lo trabajd con la industria
de sus manos. Considerd las heredades de su casa y no comio ociosa el pan.
Abrid sus manos alpobre y extendid sus palmas al desgraciado, Levantironse

sus hijos y la predicaron por beatisima; su marido tambien la alabd. La
mujer que teme al Sefior, esa serd celebrada.n

Belleza inteleciual es la que pinta algunos objetos de pura
concepcion que nos encantan como los fisicamente hermosos.
Tal sucede con aquello que es producto de una inteligencia cla-
ra, poderosa y activa, como el resolver un dificil problema, co-
nocer con profundidad un arte 6 ciencia, 6 producir una obra
digna de eterna alabanza; v. g. las Comepeiones de Murillo, la.
Perla de Rafaél y el Descendimiente de Rabens, en pintura; la



Vénus de Milo, el 4pols de Belvedere y los Cristss de Montaiiés,
en escultura; la A/bambra de Granada, la Basilica de San Pedro y
la catedral de Strasburgo, en arquitectura; el Miserere de Palestri-
na y la sinfonfa Pastsrela de Beethoven, en miisica; y las Eglogas
de Virgilio, la oda 4 la /ida de/ Camps de Fray Luis de Leon y
la Epistola moral @ Fabis de Fernéndez Andrada, en literatura.

Como ejemplo determinado de esta clase de belleza Ipuede citarse la
bellisima descripeion de la vedad de orow, que hace Cervantes en el tomo
I, cap. X[, de su inmortal novela Don Quijote de la Mancha: «;Dichosa edad
v siglos dichosos aquellos 4 quien los antiguos pusieron nombre de dorados,
¥ no porque en ellos el oro, que en esta nuestra edad de hierro, tanto se
estima, se alcanzase en aquella venturosa sin fatiga alguna; sind porque en-
tonces los que en ella vivian, ignoraban estas dos pal%.brns de tuyo y mio!
Eran en aquella santa edad todas las cosas comunes: ete.

76. La belleza relativa—ffsica, moral ¢ intelectual —se di-
vide en objetiva y sujetiva, segan que la consideremos real en sf
misma, independiente de nosotros, 6 real y efectiva en nosotros
mismos. La belleza de la naturaleza y la de algunos actos mo-
rales ¢ intelectuales que otros hombres realizan, pertenecend la
primera clase; y 4 1a segunda, la belleza fisica que cada serlleva
en sf, en cuanto se aproxima mds 6 ménos al tipo perfecto de su
especie, y la intelectual y moral que tienen realidad interior en
el espiritu dntes de traducirse en actos de la vida.

77. Son falses en ¢l arte el realismo € idealismo absolutos.
Consiste el primero en limitarse el artista 4 reproducir fielmente
la belleza real, 6 sea, en la simple imitacion de la naturaleza,
cuyo procedimiento serd més perfecto cuanto mids se amolde 4
la realidad.}Esta doctrina es la exageracion de un principio ver-
dadero, entrafia exigencias imposibles de satisfacer y no es apli-
cable 4 la mayorfa de las artes,| El idealismo, por el contrario,
no reconoceley alguna, fialo todo 4 la fuerza de inspiracion, cree
que realizar la naturaleza es falsearla, pone limites arbitrarios 4
la actjvidad artfstica y niega el derecho deser repressntado en
el arte 4 todo lo que no sea perfecto.)

Indudablemente, la base 6 fundamento de la creacion ar-
tistica es la realidad que debe ser estudiada en sf misma; pero,
el artista, al reproducir la naturaleza, lo hace segun la concibe
en su imaginacion, y en esta concepcion hay siempre un ele-
mento ideal inescusable: ademds la naturaleza, como hemos
visto, no satisface completamente las exigencias del arte,

78, ¢ El hombre, en posesion de la idea de lo bello, separa
mentalmente en los objetos aquellas cualidades bellas de las im-
perfecciones que los acompafian y, reuniéndolas en una nocion
comun, forma una belleza idze/ de cada Grden de cosas; cuya
belleza, tal como es concebida, no se encuentra en la realidad
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6 en ningun objeto particular, pero los caractéres que la cons-
tituyen se hallan distribuidos en todos los objetos. De modo
que entendemos por belleza ideal "aquella que el alma percibe
en los abjetos, 6 fuera de ellos, sin intervencion de los senti-
dos.”JEl alma, sin embargo, no se conforma ni se sujeta en sus
ilimitadas aspiraciones 4 determinado tipo, ya del individuo,
ya del género; siné que se eleva incesantemente 4 mayor per-
feccion de belleza porque supone que sobre aquel tipo hay
otros superiores y mds acabados; lo cual constituye el ideal de
belleza que, entendido de este modo, pocas veces se vé realizado
ni dun por el espiritu que lo concibe, pues el artista tropieza
con lo insuficiente de los medios de expresion,

79.(" El ideal de belleza se forma por inspiracion, mediante
un superior estuerzo de la inteligencia del génio que sorprende,
en momentos de concepcion rarfsima, el secreto de los séres
y de la naturaleza, y cuya elevada concepcion se refleja en las
obras de los grandes maestros,

80. Intervienen en la formacion del tipo ideal el emtendi-
mients, por medio de ese avance magestuoso de la inteligencia
4 superiores regiones de las que ordinariamente contemplamos:
v la funrasia, cayo auxilio permite al artista dotar de forma
exterior sus concepciones.

El ideal de belleza es, pues, resultado del entendimiento y
de la fantasfa. Es un arquetipo de perfecta 6, por lo ménos,
de superior belleza, representado al alma en formas interior-
mente sensibles, que sirve de criterio para juzgar las bellezas
reales y de modelo para la creacion dela belleza artistica.

Leccion XIIIL.

81. Teoria de la produccion literaria.—82. El artista lit i 5 lidad
—Woecacion, instruecion y educacion.—83. Facultades intelectunles que deben
b 1 I i ion & fantasia; sns dieci 54, ¥ ltades morales.
—85, 1d.; ibles & afectivas: ibilidad.—Inspiracion; sus diversas clases
—86. F lind peciales gue pafian a las intel les; hahilidad tée-
niea 6 destr artisti Genio y talento,—Gusio; su conceplo,—Originalidad

¥ exiravagancia,

81, La teoria de la produccion literaria tiene por objeto el
estudio de los factores que intervienen en la formacion de la
obra, Estos factores son el artista que ejecuta, la e ejecutada
y el péblico que contempla y juzga la obra, y que, al juzgarla,
interviene de algun modo en su produccion.

82, Varias son las cualidades que el artista supone: entre



— 5D —

las que podemos llamar generales se cuentan la vocacion, la ins-
truccion y la educacion,

La primera es aquella disposicion especial, 6 mayor aptitud
que tiene el sugeto para cultivar un arte determinado.

unque es cierto que sin vocacion no hay artista, tambien
lo es que esta cualidad no puede estimarse siempre como prue-
ba inequivoca del génio,

La vocacion necesita de la educacion para completarse. Re-
quiere ¢l artista, en primer lugar, una educacion gerera/ que
comprenda aquellos conocimientos que le hacen culto y apto
para los fines todos de la vida. La cultura general humana, que
representan los estudios de la segunda ensefianza, y un profundo
conocimiento del mundo mediante el frecuente trato con la so-
ciedad, son indispensables al artista literario: soribendi rects
sapere est et principium, ef fons (1). Necesita, ademds, cierta
educacion pa-ticular, 6 cultura especial técnica, propia del arte
que cultiva. Esta ha de ser, primero, feirica que supone el co-
nocimiento de la ciencia de la Literatura en sus tres partes,
filos6fica, histdrica y crftica (§ 6); segundo, prictica, que re-
quiere el conocimiento del material sensible de que el literato
se vale para traducir en obra la concepcion interior del asunto,
es decir, la palabra (§3), que aquel debe conocerla en su esencia
¥ leyes fandamentales, poseyendo con maestrfa la lengua de su
nacion y las que 4 ella son afines; y tercero, fedrico-pricticas
que se adquiere mediante el estudio de los principales mo-
delos,

83. Las facultades intelectusles que el artista supone son: la
imaginacion 6 fantasfa, la memsria y la sensibilidad. Todas las
facultades del espiritu contribuyen 4 la produccion de la obra,
pero ninguna tanto como la imaginacion que puede ser reproduc-
tora, si representa pronto y fielmente las sensaciones pasadas; y
¢readora, si combina virias impresiones sensibles, independien—
tes del modo con que las hemos recibido, Esta facultad, crea-
dora de la belleza ideal, es el principal agente de la produccion
artistica, y ha de ser, en poesia principalmente, fecunda y po-
derosa, constituyendo lo que se llama izzentiva, esto es, facilidad
de crear formas bellas ideales,

La imaginacion requiere constantemente el auxilio dela
mertoria, mediante la cual el artista, recordando las impresiones
recibidas, Jos conocimientos adquiridos y las observaciones que
los séres y los objetos la sugieren, allega abundante arsenal de

(0 Para eseribir, la fuente y el prineipio
el saber.
Hor. —Epist. ad Fis.
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datos que idealiza en sus composiciones. Estos datos constituyen
el material artfstico, v se deben 4 la sensibilidad; pero, el en-
tendimiento v la razon, con el auxilio de la memoria, son los
encargados de ordenarlos, combinarlos y convertirlos en ideas
y conocimientos, suministrando 4 la fantasia los asuntos que
ésta debe informar, :

84. El artista, en cuanto 4 sus cualidades morales, ha de
poseer, por lo ménos, el sentimiento del bien, y la estimacion
de la virtud; y reconocer el valor real de la moral; sentimientos
que deben reﬂqarsc en sus obras, 6 el respeto que nos merecen
tan preciosas cualidades, pues lo bueno es inseparable de lo
bello.

85. | La sensibilidad y la inspiracion, llamadas facultades
seusibles G afectivas, son necesarias al literato, cspecmlmentc al
poeta. El verdadero artista supone siempre exqutsita sensibilidad,
ya considerada en su aspecto puramente afectivo, ya como
receptiva de toda clase de impresiones fisicas y morales, porgque
la belleza se ama y siente mejor que se conoce y expresa./Los
espiritus sensibles é impresionables son artistas por naturaleza,
v sin esfuerzo descubren lo bello donde quiera que se halla.
Adem4s, el sentimiento, como facultad que podemos llamar
adivinadora que penetra donde la razon no alcanza y que se
adelanta con su prevision 4 sucesos y acontecimientos, €s tam-—
bien facualtad eminentemente artfstica, ]

La inspiracion es la espontancidad del alma puesta en ejer-
cicio 4 impulsos del amor 4 lo bello, excitado por una exquisita
sensibilidad. La inspiracion verdadera—que se distingue de la
falsa 6 artificial en que ésta es hija del cdlculo y aparece siem-
pre frfa y deliberada—ouede ser arminica 6 serena, cuando con-
curren 4 ella concertadamente todas las facultades animicas,
efecto de permitir esta concurrencia las impresiones no muy
vivas que la producen; y febril 6 arrebatada, cuando nace del
desequilibrio de dichas facultades 'y se ofrece descompuesta y
agitada, 4 causa de los fenémenos que excitan violentamente
el 4nimo. Puede ser tambien sujetiva y objetiva, segun que las
impresiones que la produ:lcan nazcan de lo intimo de nosotros,
6 vengan de lo exterior,

86. Acompafian 4 las cualidades intelectuales algunas espe-
ciales que se originan de las anteriores, como la habilidad tée-
nica, el genio, el talento y el gusto.

Al dominio del material sensible & del instrumento de que
el arte se vale, lldmase babilidad técnica 6 destreza artistica que
supone, en el arte literario, conocimiento tebrico-practico del
lenguaje y especialmente del idioma en que se produce la



composicion, profundo estudio de los buenos hablistas, manejo
de metros y de rimas, y destreza en ¢l uso de la palabra.

Esta cualidad, que se adquiere mediante el estudio y la
constancia, es indispensable para la produccion, pero de nada
sirve sino se acompafia del caudal de ideas que han de expre—
sarse en la obra, De aqui, la necesidad del genis, 6 poder crea-
dor del espiritu, que lo constituyen la alteza de la razon, la
penetracion del entendimiento, la profundidad y delicadeza del
sentimiento y la fecundidad, riqueza y vitalidad de la fantasia .)
La inspiracion llega en él 4 su mds alto grado; €l logra una
més clara € intensa intuicion de la verdad, del bien 6 de la be-
lleza; él adivina lo bello y lo reviste de nuevas y primorosas
formas; imprime 4 sus producciones un sello indeleble de ori-
ginalidad, y crea obras imperecederas 6 modelos por todos
imitados.

(El genio no se adquiere, #ace y wo se bace, tiene algo como
de divino, es don especial de Dios: Horacio lo llama mens
dipinior; y Ovidio, al hablar de él se expresa de este modo: Eir
Deus in mobis, agitante callescemus illo,

Cuando el poder creador se desenvuelve en modesta es—
cala y sus producciones no traspasan los lfmites de lo or-
dinario 6 comun, se dice que el artista solamente tiene falento
& ingenio, Diferénciase ¢l genio del talento en que é&stz se re-
duce generalmente 4 imitar al primero, distinguiéndose mds por
su discreccion y cordura que por la profundidad 6 alteza de las
composiciones. )Adem4s considerado el talento como cierta ha-
bilidad para desarrollar y componer ¢l plan 6 trama dela obra
{en cuyo caso es la aplicacion del entendimiento reflexivo 4 la
produccion artfstica) vemos que en el genio domina la exponta-
neidad y la originalidad;(y en el talento la reflexion y el gusto;
halldndose el primero mds expuesto 4 cometer extravios que el
segundo, que viene 4 ser moderador de los impetus de aquel.

El gusts, 6 sea la facultad que tiene el genio de percibir el
placer de la belleza, es cualidad indispensable del artista que
poseyéndola se libra de caer en graves faltas. Adquiérese me-
diante la cultura, el atento estudio de la naturaleza humana y
los grandes modelos.

Una de las cualidades del verdadero genio, por la que se
distingue de los demds hombres, es la srigina/idad que se refleja,
primero, en la manera de concebir y desempefiar el asunto, lo
cual consiste no tanto en decir cosas nuevas como en tratarlas
de un modo nuevo, con formas caracterfsticas que diferencien
su obra de otras; y segundo, en la manerade expresarlo por
medio del lenguaje, 6 sea, por el estilo de la composicien.
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A la originalidad se opone la extravagancia que es el empeiic
que el artista muestra en distinguirse de los demds diciendo
nuevas cosas y de un modo nuevo. Los genios extraviados y
las soberbias median{as incurren en este vicio que evita siem=
pre el verdadero genio al trasformar en brillantes creaciones
las cosas mds sencillas y comunes.

Leccion XIV.

‘8%, Proceso de Ia produceion literaria,—S8, M de ia prodaect e
Concepeion general: Ia raron y el dimi 0= Cr i de Ins for-
mas sensiblest servicio de In Inntasia. =31, 7 Ivimi ¥ bi i
«l dimient iliade por la i D2, Ej i oficio de la fanis-

wia, del dimienio y de la ia.—33. Exclaré con un ejemplo la

doctring sustentada,

87. Lldmase proceso de la produccion literaria 4 los diferentes
periodos porque pasa la obra, desde que ¢l artista concibe in-
telectualmente el asunto hasta quc lo traduce en formas exte-
riores sensibles,

88. [Estos momentos sucesivos son cuatro: primero, con-
cepcion general del asunto; segundo, creacion de las formas
sensibles; tercero, desenvolvimiento y combinacion de los ele-
mentos que constitayen la obra; y cnarto, ejecucion de la mis-
ma. En cada uno de ellos interviene especialmente alguna 6
algunas de las facvltades propias de la inteligencia—razon, en-
tendimiento, imaginacion y memoria,—aunque, realmente, la
base primordial de la produccion artistica esla concurrencia
arménica y concertada de todas las facultades del alma, La
inteligencia (potencia de conocer) se pone en ejercicio para
apreciar intelectualmente la belleza; la sensidilidad (potencia de
sentir) se deleita en la percepcion de lo bello; y la woluntad (po-
tencia de querer) se mueve por el singular afecto que la cosa
bella le inspira (§ §8).

89. El primer momento de la produccion es la conceprion ge-
neral de la obra. Entran en ella, el asunto, la idea 6 pensa-
miento de la composicion, ¢l objeto que el artista se propone
y el fin 4 que obedece al ejecutarla. La razon y el entendimien-
to intervienen en este primer momento de la produccion.

Respecto del asunto, el autor debe escoger materia propor-
cionada 4 sus fuerzas (1), que pueda manejar sin contrariedades

" Sumite materiam vestris, qui scribitis, mquam
Viribus, et versate din qulg ferre recnsent,
Quid valeant humeri. -
Hor.—Epis. ad Pisoncs.
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ni esfuerzos, pues de lo contrario, aparte de otros inconve-
nientes, caerfa en el vicio de la afectacion y de la esterilidad
(1). La eleccion del asunto debe hacerse con sumo dctenimiento,
porque de ella penden en gran modo los primores 6 defectos
de la obra (2). Entre las diferentes materias que se ofrecen al
escribir, debe preferirse la mds adecuada al objeto y fin pro-
puestos, Por ultimo, llevade el artista de un sentimiento pro~
ducido por una causa exterior 4 él 6 porla accion misma de
las facultades de su alma, el asunto de la obra ha de cumplir
algun fin social, contribuyendo 4 estimular el amor 4 la verdad
y al bien.
En la concepcion general del asunto, y lo mismo en el plan
6 manera de tratarlo, el artista goza de diferente libertad, se-
gun la naturaleza y el género literario que caltiva. Esta libertad
es muy reducida en el diddctico y el oratorio; mds no asi en el
poético, cuya concepcion, al ménos cuando es puramente suje-
tiva, dispensa al poeta omnimoda libertad en el plan del asunto,
en la invencion de las formas, en la creacion de los personages
y en los caractéres y las cualidades que 4 éstos atribuye de
conformidad con el fin propuesto; libertad limitada solamente
por las leyes de la razon y de la naturaleza de las cosas. En los
asuntos histéricos y tradicionales las creaciones deben confor-
mar con las ensefianzas de la historia y de la tradicion; y en los
de pura concepcion ideal han de amoldarse 4 las leyes de la ve-
rosimilitud (3).
go. El segundo momento de la produccion lo constituye la

(1) Nes sio incipies, ut seriptor cyeliens olim:
«Fortunam Priami cantabo et nobile bellum.»
Quid dignum tanto feret hic promissor hiatu?
Parturient montes, nascetur ridiculus mus.

ID.—ID:
(2) ... Cni lecta potenter erit res

‘Nee facundia deseret hune, nec lucidus ordo.

ID,~ID.

- + « s+ o« Al que midid el asunto
Conforme 4 su poder, jamds le faltun
Voces ni érden lueido.

Trad. citada.
(3) Aut famam sequere, aut sibi convenientia finge,
Scriptor.
Hor.—Epist. ad Pisones.
La tradicion respeta, ¢ tus ficciones &
Conformes, oh escritor, entre si sean.
Trad. citada.



creacion de las bellas formas sensibles; mediante las que la obra se
determina € individualiza., Estas formas son: 6 meras reproduc-
ciones de la realidad exterior—como sucede en las obras poé-
tico-hist6ricas y en parte tambien en las tradiccionales, cuyos
personages guardan mayor 6 menor exactitud con la ensefianza
de la historia y de la tradicion, aunque un tanto idealizados—
6 libres creaciones del espiritu, hechas con presencia de los da-
tos que la observacion ofrece. :

Este momento de la produccion es importantisimo, porque
la creacion de las formas determina el cardcter artistico de la
obra, y porque los pensamientos que constituyen el asunto,
aunque sean bellos por sf mismos, dejan de ser artfsticos sind
estdn expresados en formas bellas,

En la concepcion del asunto tienen grande valor las formas
conceptivas o imaginativas que son las concepciones y representa—
ciones ideales en que se concreta y realiza el pensamiento de la
obra, Pertenecen 4 ellas las imdgenes, simbolos, alegorias, ac-
ciones, personages, tipos (ideales 6 reales) de que el artista se
sirve para expresar su idea, Estas formas constituyen, por lo
general, el asunto de las obras de imaginacion y son exclusi-
vamente propias de la poesfa. Su creacion corresponds 4 la
fantasfa como facultad que crea y reproduce.

g1. El tercer periodo es el desenvolvimiento y combinacion de
los elementos todos que forman la obra; es decir, que lo compo-
nen el desarrollo y marcha de la accion en la poesfa épica
y dramadtica y en la novela; la concertada sucesion de imdge-
nes y pensamientos en la lirica; y la exposicion de argumen-
tos y de principios en la composicion oratoria y en la diddctica.
Esta funcion corresponde principalmente al entendimiento au-
xiliado de la fantasfa.

Llévase 4 efecto mediante las firmas expositivas (interno-
externas) en virtud de las que se combinan y desarrollan las
imaginativas, constituyendo la trama 6 contenido de la obra.
Las formas expositivas son: la enunciativa 6 directa, en la cual el
artista expone directamente su pensamiento, dando 4 conocer sus
ideas y afectos; la zarrativa, en la que se limita 4 relatar hechos
reales 6 ficticios; la descriptiva, en la cual enumera con viveza
y verdad las partes, caractéres, condiciones, etc, de los obje-
tos, de manera que parece que los pone 4 la vista; la dislogada,
en la que desaparece la personalidad del autor, exponiendo
éste su pensamiento por medio de undidlogo ficticio entre per-
sonages imaginarios; y la epistolar, por la que el artista supone
que escribe una carta en la que expresa sus pensamientos, 6
finge una correspondencia entre varios personages.



9z. El cuarto y dltimo momento de la produccion lo cons-
tituye /a gjecucion, & la cual precedela formacion del plan y
acompafia constantemente la manifestacion 6 expresion, por
medio del lenguaje, de lo pensado y compuesto,

Las formas expresivas y significativas (externas), 4 las que se
someten las imaginativas y expositivas, sirven para exteriorizar
la obra, El lenguaje, medio de expresion del Arte literario,
adopta las formas expresivas directa 6 figurada, ritmica 6 pro:é:‘m,
de las cuales nos ocuparemos en otro lugar.

g3. Aclaremos, mediante un ejemplo, la doctrina :rxpucata.
y veamos cémo el procedimiento indicado es efectivamente el
que sigue en su producion la obra literaria, Sirvanos para el
caso ese libro que anda en manos de todos, la inmortal novela
E! Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha,

Propisose en ella Cervantes combatir y mostras la pernicio-
sa aficion de sus contemporineos 4 los libros de caballerfa, Hé
aqui el pensamiento capital de su novela; y el acto de conce-
birlo y pensarlo—al que concurrieron indudablemente el conocer.
al ver 6 contemplar la idea que habfa de explanar; el sentir, al
interesarse por ella; y el guerer, al determinarse 4 ejecutarla—
constituye la eoncepeion general de su obra, primer momento de
la produccion. Concebida la idea trat6 de representarla sensi-
blemente en una forma, en imdgen fantdstica y bella que la reali-
zdra vivamente; y, merced & un momento de inspiracion, cred
la fantasia del insigne novelista los acabados tipos de Don Qui-
jote y de Sancho Panza, cuyas aventuras constituyen el asunto
de la obra y el segundo momento de la producion, llamado
creacion de las formas sewsibles. Bra necesario, ademds, que el
asunto sc¢ expresara mediante una accion en la que pudiera ade-
cuadamente desarrollarse; es decir, precisaba relatar una série
de aventuras de los mencionados personages y de otros de menor
cuantfa relacionados con los primeros; y Cervantes concibi6
nuevas ideas y creé nuevas imdgenes que compuso entre si y en=
lazé 4 las anteriores en maravillosa trama, mediante el ejercicio
del entendimiento y el auxilio de la memoria. Este fué el tercer
momento de la produccion; la combinacion y desenvolvimiento
de la obra. Por dltime, imaginado el modo de obrar y de hablar
de los personages, Cervantes procedi6 4 la efecucion de su novela
que probablemente escribirfa primero en borrador, y despues
en forma definitiva, corrigiéndola y retocédndola hasta dejarla
en estado de poderla dar 4 la imprenta,



Leccion XV.

Teoria de Ia produccion literaria.—94. 2.° La ehra literaria: sus cunlidades.—

2t 11 5

5. Bell wu idad en Ia T st ia. B6. Condi-

ciones que requiore.—97. Unidad, variedad y armonia; vida, expresion y ea-

ricter,—98. Originalidad, novedad ¢ interén,—99: Espontancidad ¢ inspira-

cion.—100. La Bondadjcomo cualidad de la obra litoraria. —101. Sa necesidad
en la composicion,

94. La obra es otro de los factores que debemos examinar
en la teorfa literaria y el qus tiene mas fntima relacion con
nuestro éstudio,

La composicion literaria, si ha de llenar las condiciones y
cumplir los fines que le son propios, debe poseer las cualidades
de obra caleolbgica, 4 saber: belleza, bondad y verdad (1),

g5. La obra literaria es, ante todo, produccion de un arte
estético, que tiene por objeto el realizar esencial 6 accidental-
mente la belleza mediante la palabra; vor tanto, la primera
cualidad que ha de poseer es la de ser de/la.

g6. Esta cualidad, compleja de suyo, reclama el concurso
de otras, igualmente esenciales 4 la produccion literaria, que
son: unidad, variedad y armonfa; vida, expresion y cardcter;
originalidad, novedad € interés; espontaneidad € inspiracion,

97. La wnidad es ignalmente necesaria al fondo y 4 Ia forma
de la composicion literaria, ya por ser cualidad de todo objeto
bello (§ 61), ya porque en las obras de la inteligencia es una
exigencia que nace de la unidad del alma, La obra ha de ser,
pues, #za en todos sus elementos, Para conseguirlo, debe expre-
sar un sélo pensamiento 6 idea fundamental; desenvolver un
sblo asunto 6 accion; someterse 4 un sélo plan, y reflejar esta
unidad en ¢n estilo y su lenguaje (2). M4s, la unidad por sf
séla engendra monotonfa que acusa falta de belleza en la com-

(1) Dichas eualidades son més propias de unas que de otras ecomposicio-
nes, segnn el género literario 4 que pertenezca la_obra, Lu verdad, por
ejemplo, es més indispensable & las composiciones diddeticas y lag oratorias

que & las poéticas, la belleza lo es més 4 estas que & las anteriores; v la
bondad tiene mayor relacion con las morales que con otra alguna.

(2) Denique sit quodvis simplex dumtaxat et unum
Hon.—Ewpist. ad FPisones.

El todo finalmenta, i compones,
Ha de ser uno y simple.

Trad, citada,
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posicion; y de aqui, lo indispensable de que la unidad se halle
animada de dmplia y rica variedad que contribuya grandemente
4 la belleza de la obra como la fuente principal de los placere:
del espfritu humano. La variedad consiste en reflejar un mismo
sentimiento bajo variados aspectos, presentar una accion fe-
cunda en episedios, y exponer una tésis 6 desenvolver la doc-
trina con riqueza de argumentos y de recursos; pero de modo
que los diferentes elementos 6 partes de la composicion se
concierten fntima y orgdnicamente, mostrindose cual expresion
de una unidad superior que 4 todos los contenga. El intimo
enlace de la variedad con la unidad produce la armonia, condi-
cion esencial de toda produccion bella, que consiste en la debida
proporcion, colocacion y distribucion de las diferentes partes
de la obra, enla regularidad del plan y en la oportunidad del
estilo y del lenguaje, conforme con los diversos aspectos bajo
los cuales se desenvuelve el asunto. El érden, la proporcion, la
regularidad v en ciertos casos la simetr{a, contribuyen 4 la ar—
monfa de la obra.

La armonfa, por sf sola, no hace bella 4 la produccion lite-
raria que requiere ademds aquellas cualidades que la animan
v la dan expresion, La obra ha de tener, pues, zida, expresion
y cardcter. La inspiracion debe penetrar las partes todas de la
composicion, infundiéndolas vida, energfa, animacion y colo-
rido, especialmente en las obras poéticas y en las oratorias; en
las did4cticas, apénas se manifiesta esta cualidad mds que en
el estilo. La falta de vida hace frfa y ldnguida la composicion
y oscurece las otras buenas cualidades que deben adornarla.
La vida supone expresion, La obra serd més viva cuanto mds
expresiva sea. Para esto es necesario que la idea que la anime
y los efectos que en ella se reflejen se manifiesten con grande
fuerza, El caricter contribuye tambien & la animacion y vida de
la obra, dotdndola de cierta individualidad y fisonomfa que la
distingan de otras composiciones.

98. "Merced al sello indeleble y auténtico de individualidad
que el autor imprime 4 su obra, debe mostrarse ésta original y
#ueva en su concepcion, composicion y ejecucion, 4 lo cual
contribuye poderosamente el estilo, segun veremos en posterio-
res lecciones, El #nserés es tambien cualidad importantfsima
y necesaria de la produccion artfstica, si esta ha de lograr el
efecto deseado, Para conseguirlo es preciso que la obra llame
la atencion por su trascendencia, novedad, oportunidad 6 cual.-
quiera otra circunstancia notable; que las formas imaginativas
causen en el dnimo sorpresa y vivo deleite; que en la exposi-
cion del asunto la atencion del lector 4 oyente vaya aumentando
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por medio de la graduacion de afectos; y quef la creciente viva -
cidad, riqueza y colorido del lengnaje contribuyan al mismo
resultado.

99. La espontaneidad y la inspiracion son inexcusables condi-
ciones de la obra literaria.

Exige la primera que la produccion sea hija de un acto
espontineo, libre del prolijo estudio que implica talta de ins-
piracion y demds cualidades, referentes al artista, que exami-
namos en la Lec. XIII; y la segunda supone verdadera inspira-
cion en el autor, pues sin inspiracion no hay arte. Esta
comunica 4 la obra fuerza de concepcion y de representacion,
infundiéndola animacion, color y vida. Las composiciones que
carecen de tan meritoria cualidad aparecen frias, afectadas y
artificiosas. e

10o. Como quiera que las obras todas del hombre deben
contribuir al triunfo del bien—que es uno de los fines de la vida
—y que la bondad es cualidad intrinseca del objeto bello,
fuente de donde emana la belleza y manantial de fecunda y
elevada inspiracion, la obra literaria ha de ser buene )

1or. Puesto que el arte ejerce por medio del sentimiento
maravillosa influencia en la vida del individuo y de las socieda-
des, ¢l autor de toda obra debe poner sumo cuidado en el cum-
plimiento de su mision y en el alcance de sus producciones,
procurando inspirar amor al bien, elevar el pensamiento 4 las
serenas regiones de la verdad, y establecer la armonifa entre to-
das las facultades del alma. Para conseguirlo, es necesario que
sean buenos por sf mismos los afectos € ideas que pasan del 4ni-
mo del artista al de los oyentes 6 lectores,

En ciertas clases de asuntos, v, g. en los de la poesia épica
y dramdtica, existen algunos elementos que, aisladamente con-
siderados, son ménos buenos 6 decididamente malos, y que se
admiten con tal que contribuyan 4 Iz bondad del todo. J{unque
el arte tiene en este punto cierta libertad, es preciso que el fin
bondadoso de la obra no se logre 4 costa de escenas corruptoras
que pudieran, no sélamente neutralizar el buen propédsito del
autor, sino producir un efecto contrario al apetecido,
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Leccion XVI.

102. La verdad como cunlidad de la obra literaria. —103, Verdad cientifiea ¥
poética & imilitud: explicaei ¥y ejempl 104, Limite de la imi
litad.— 105. FI i con relaci 4 la verdad.—F* i

verda-
dero y false; solido y futily ejemplos y reglas,

102, La verdad es compafiera inseparable de la belleza; lo
bello es el resplandor de lo verdadero, 6, como dice Boilau,
sin verdad no bay belleza. La verdad es, pues, cualidad de la
obra literaria,

Consiste la verdad en la conformidad del pensamiento con
el objetos conformitas motionis cam objeto.

Segun el género 4 que la composicion pertenezca, la verdad
serd mds 6 ménos necesaria y deberd tener mayor 6 menor
cabida enla obra. Con efecto; en las composiciones diddcticas
y oratorias, cuyo fin inmediato es la exposicion y defensa de
la verdad, éta es absolutamente indispensable; pero no se re-
quiere en tan alto grado en las poéticas, en las que la fantasfa
campea libremente y la ficcion ideal tiene legitima cabida.)Sin
embargo, la verdad, dun en las composiciones poéticas, ha de
constituir directa 6 indirectamente el fondo de las mismas y la
ficcion ha de guardar relacion 6 tener su fundamento en la
realidad de las cosas, pues de lo contrario el arte degenera en
trivolos pasatiempos, (Por esto aconseja Horacio que las ficcio-
nes sean verosimiles, firte eoluptatis causa sint proxima wveris (1),
v se afirma que la poesfa es tan verdadera como la historia.

103. De lo dicho se desprende que la verdad exigible en
las obras podticas se diferencia grandemente de la que es propia
de las diddcticas y oratorias; de aquf el que la verdad, paralos
efectos del Arte literario, se divida en absoluta 6 cientifica y
relativa, poética & werosimilitud, Llimase verdad ciemtifica 4
la conformidad que guarda el pensamiento con la naturaleza
de las cosas, cualesexisten 6 han existido en realidad; y probable
& werosimilitud, la conformidad de aquel con la naturaleza de é-
tas, cuales deberfan ser admitidas ciertas suposiciones. La pri-
mera es propia del género diddctico y del oratorio; la segunda,
del poético, ‘

Ejemplos de verdad cientifica son los juicios fundados en la
realidad y las narraciones de sucesos histéricos, habides indis-

(1) Epistola ad Pisones, v.398,
Rer, ¥ Pokr, 5



putablemente como verdaderos: v. g. Divs es justo;—el bombre es
mortal;— Bruto y Casio dieron muerte d César,

Pueden servir de ejemplos de verdad poética é verosimilitud
los razonamientos que los autores ponen en boca de los perso-
nages ficticios de sus obras, cuando &tos se expresan conforme
al cardcter que les es propio y 4 las circunstancias que les ra-
dean: v. g. los juicios de Don Quijote y Sancho Panza, en la
novela de Cervantes, 6 los de Segismundo en La Fida ¢s Sueiio
de Calderon de la Barca. :

1o4. La verdad probable 6 relativa s¢ mueve en los ex-
tensos horizontes de la imaginacion, y la ficcion poética campea
libremente por los espacios del espfritu. Al poeta, en ésta como
en otras cuestiones del arte, se le concede una libertad omnf-
moda y sin Wimites al parecer; pictoribus atque poetis quidlibet
audends semper fuit aegua potestas: pero esta libertad de que
nos habla Horacio tien¢ sus naturales limites que ¢l mismo pre-
cisa discretamente cuando dice; sed non ut placidis cocant immitia,
nom ut serpentes avibus geminentur, tigribus agni (1), Asi es, con
efecto; la libertad de la ficcion héllase limitada por las leyes de
la naturaleza de las cosas, objeto de las artes, y por las de la
razon humana (2). Cervantes v. g, pudo hacer de Don Quijote
un hombre avisado, que pensara y obrara cuerdamente, y de
Sancho Panza un discreto personage; mds nunca hubiera podido
hacer que el protagonista de su obra y aquel rdstico labriego
pensaran y obraran de modo diferente al que es propio de las
leyes de la humana naturaleza.

1o5. La verdad, como cuglidad de la obra, se refiere al
pensamiento, elemento de la composicion, Los pensamientos se
denominan gerdaderss 6 falsos, segun que guardan 6 nd confor-
midad con la naturaleza de las cosas,

A los primeros pertenecen los citados en las dos clases de
verdad cientifica y poética:

Fjemploa de pensamientos falsos:

Ponderando Ciceron la pena que sufrian en Roma los parricidas y que
consistia en meterlos vivos en un euero y, bien cosido éste por todas sus
i)a.rtes. arrojarlos al Tiber, diee,.en la oracion pro Roscio Amepine, que
os romancs habian imaginado este suplicio vporque i exponian los reos 4

(1) sv v v a4l . - Mis‘no tanta
Que ze mezele lo fiero ¥ apacible;

i apareados vayan con las aves
Lus sierpes, con las tigres los cordercs,

Trad. citada,

(1) Quodenmaue ostendis mihi sie, incredulus odi,
. : : Hon.
wCaanto asi me expones; no sélono lo ereo sino que me incomodan.
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lag fieras, éstas se harfan mAs crueles con su contacto; y si los echaban
desnudos al rio y éate los urrastraba en su corriente hasta el mar, los cadi-
veres de tan grandes delinenentes contaminarian sus aguas., Kstos pensa-
mientos son falsos; porque ni las cualidades morales, buenas 6 malas, del
hombre devorado por las fierns influyen para nada en la bondad 6 crueldad
de éstas, nie! agua del mur pierde su pureza porque sepulte en su seno el
cuerpo desnudo de grandes criminales, ¢

A(‘.arvantgs. en su llon Quijote de la Mancha, pone en boca de Cardenio
104 pensamientos siguientes: ny entrando por estas asperezas, del eansancio
y del hambre se cayd mi mula muerta; & 1o que Yo més creo, por desechar
tan initil cargacomo en mi llevaba. Bl dllimo pensamiento es conocida-
mente falso; poraue la mala ignoraba si era 6 nd de alguna utilidad la
carga que condueia.

A la verdad del pensamiento se puede reducir la sp/idez del
mismo, puesto que ésta es el complemento de aquella, 6 sea la
verdad del raciocinio.

Llimanse si/idos los pensamientos que prueban lo que desea
el antor; y fitiles, aquellos que no lo prueban,

Ejemplo de la primera_clase: Saavedra Fajardo, discurriendo atinada-
mente acerca de la educacion de los Principes, dice (Empresa 111, Robuy
et Decus), v8i los principes se crian entre los armifios y las delicias, que ni
los visite el sol ni el viento, nisientan otra fura que la de los perfumes,
salen achacosos ¢ initiles para el gobierno; como al contrario, robusto y
habil quien seentrega & las fatigas y trabajos. Con estos se alarga la vida,
cua los deleites se abrevia.J.. Quién initilmente ha de pasear por el mundo,
1060 impor:, qlue sea delicado; el que le ha de sustentar sobre sus hombros,
conviene que los crie robustos. J

Ejemplos de pensamientos fiifiles: Ciceron, en la oracion que dirigié al
pueblo romano g la vuelta de su destierro, intenta probar que debia mis
& este pueblo por el beneficio que acababa de dispensarle que 4 eus mismos
padres, y dice: nDe mis padres recibi solamente la existencia y naci pe-
quefio; de vosotros naci ednsul.y Discurrir de tal manera, es pensar con
ninguna solidez; por la sencilla razon de que si el elocuente orador no
hubiera recibilo la existencia de sus padres, no habria obtenido la dignidad
consular ni otra alguna,- El mencionado Saavedra Fajardo, para probar
que el varon prudente debe hablar poco (Empresa XI) y oir mucho (Em-
presa XXXIX), se vale de los siguientes pensamientos: nEatd la lengua en
parte muy humeda, v ficilmente se desliza, sind la detiene la prudencia.—
La naturaleza puso puertas 4 los ojos y 4 la lengua, y dejé abiertas las ore-
jas para que & todas horas oyesen.i Deducir 1a obligacion ¢ conveniencia
moral, que el hombre debe hablar poco ¥ oir mucho, de_que la lengua estd
en pukla_dhﬁmcda ¥ que las orejas no tienen puertas, es discurrir con poqui-
ElmAa solider.

{ En las composiciones literarias, especialmente en las de ca-
récter sério y trascendental, los pensamieritos han de ser werda-
deros y silidos, desechdndose los falsos y fiitiles por galanos v
relumbrantes que parezcan,jlLas obras desprovistas de verdad
degeneran”en frivolos pasatiempos y no cumplen con el fin del
arte literario, cuyo fin, aunque inmediatamente sea la realiza-
cion de la belleza, indiréctamente (aun en las obras de pura
fantasia) es instruir 6 hablar 4 la inteligencia, dada la intima
relacion que existe entre las facultades del alma y los fines que
de éstas se desprenden (1),

(1) Omne tulit punctum, qui miscait utile dulei,
Lectorem delectando pariterque monendo.
Hor.—Epls, ad Fis.
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| Afirman los autores, como excepcion 4 la regla general

sentada, que en las obras festivas y ligeras tienen cabida los
pensamientos falsos y 4un los fiitiles, cuando son hijos del inge-
nio, nunca de la ignorancia ni del descuido, y que sirven paru
aumentar la gracia y el donaire de la composicion.) Tal su-
cede en el siguiente pasage de una obra del chistosisimo Que-
vedo, en el que el poeta describe la bajada de Orfeo 4 los in-
fiernos.

Al infierno el tracio Orfeo
Su muger bajé & buscar,
Fue no pudo 4 peor lugar :
Llevarle su mal deseo.
Cantd; y al mayor tormento
Puso suspension y espanto,
Mas gue lo dulce del canto
La novedad del intentos

El trigte Dios ofendido

De tan extraiio rigor,

La pena gue hallo mayor

Iué volverle d ser marido.
Y aungue su mujer le did
For pena de_su pecado,
Po::dgjremw de lo cantado
Ferderle facilitd,

En ninguna composicion literaria, séria 6 festiva, trascen-
dental 6 ligera, debe el artista proponerse 4 sabiendas, y como
fin de la obra, el error; pues hasta en las mismas composicio-
nes satfricas, en que pueden hallar cabida los pensamientos
falsos como en la citada de Quevedo, aparece visible para los
lectores la intencion inofensiva de causar placer, sin que seu el
propésite del poeta autorizar 6 propagar el error.

Leccion XVII.

106. Partes de la obhra literaria.—10%. X i 108, © imient que
pued ili las i Iad i i del escritor-—109. Condiciones &
gque debe ohed Ia eleccion del il 110, Dispogici 111, Plan de
la obra: sus lidad 112, ElL i 113, Exp literaria: distincion

de la valg 113. El ion retorica,

106, Desde antiguos tiempos se viene dividiendo nuestro

estudio en tres partes llamadas inwencion, disposicion y eloci-
cion (1).

.« . o+« « . El quehaya unido

Lo agradable y lo 1itil, ese aleanza

Los sufragios de todos, deleitando

Al lecior juntamente que instruyendo,
Trad. cilada.

(1) Mr. Baren, en su obra titulada De la Rhetorigue ow de_la composttion
oral et litteraire ane vi6 la luz piblica en Bruselas el afio de 1853, reproduce
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Nosotros consideramos estas partes, né como division de la
asignatura, siné como partes esenciales de la obra. Con efecto,
los elementos de la composicion son relativos unos al fondo,
otros 4 la forma, y todos concurren 4 la produccion. El fonde
lo componen la invencion del asunto, es decir, la idea 6 pen-
samiento que el autor desenvuelve, y la posesion de datos 6 he-
chos que constituyen la obra; y la forma, la disposicion y elo-
cucion de ésta, es decir, el plan, estilo y lenguaje (1), Laforma
puede ser interna 6 externa: constituyen la primera el plan 6
disposicion de partes, el argnmento y el estilo de la obra;s y la
segunda, el lenguaje que le es propio.

107. Lo primero que ocupa el escritor en la formacion de
su obra es hallar la idea 6 pensamiento que ha de exponer, 6
sea, el fondo de la composicion; por tanto, la inzencior ¢s la par-
te primera que debemos estudiar,

Entendemos por ingencion (2) no sélamente el crear con ori-
ginal cardcter el asunto de la obra, lo que tuviera dnicamente
lugar en algunas composiciones poéticas, sino el acto de alle-
gar materiales para la formacion de aquella. La palabra in-
wencion tiene diferente sentido, segun que se refiere 4 las obras
poéticas, y entre éstas 4 las de pura ficcion, 6 4 las diddcticas
y oratorias,

Cuando Homero dice "Musa, canta la célera de Aquiles”
nos presenta en esta sola frase la concepcion sintética, el gérmen
de la Iliada, ;Cuales son las causas, las consecuencias y el de-
senlace de la célera del hijo de Peleo? Hé aquf las partes cons-
titutivas de la obra, resultado de un trabajo analitico y escu-
drifiador,

108, ' El artista ha de hallarse adornado de singulares condi-
ciones, unas puramente naturales y otras adquiridas mediante el
estudio, la meditacion v la experiencia, tales son: vocacion,
instruccion y educacion; imaginacion 6 fantasfa; sentimiento

esta cldsica division de 1a Reldrica en fres partes, correlativas 4 las funciones
nooldgioas, 6 sea, & la memoria, depositaria de las ideas, dela que el es-
crilor sata sus primerod Tecursos; al judcio, que compara las ideas adquiri-

d;m,ﬁlas escoge y coording; 4 la imaginacion, que las manifiesta, embellece v
vivifiea.

(1) Heracio, & quien no se puede ménos de eitar tratindose de precepliva
literaria- dice § este propésito; i
. + . = . Ouilectapotenter erit res
Nee facundia deseret hune, nee lucidus ordo. !
Al que eligis el asunto couforme 4 sus fuersas, jamds le faltarén pa-
labras ni brillante érden en la yroduccicn de su obratt )
Res lecta potenter es la invencion; (ucidus ordo, 1a disposieion; facundiz,
la expresion ¢ elovucion.

(2) Ciceron la define excojitatio révun verarum aut verosimilismn, elec
cion de cosas verdaderas o verosimiles.
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del bien y estimacion de la virtud; sensibilidad esquisita y ver-
dadera inspiracion; habilidad téenica 6 destreza artistica; genio,
talento y depurado gusto, De ellas nos hemos ocupado en la lec-
cion XIII. Réstanos decir en ésta que los conocimientos que
pucden auxiliar las facultades inventivas del escritor y que el
arte aconseja, son; sbservarion atenta y constante de los hombres
y de las cosas, solida cu/tura general humana y la especial del
arte literario, perseverante meditacion de las ideas adquiridas, y
profundo estudio acerca de las obras de nuestros excelentes
cldsicos.

10g. Respecto 4 la eleccion del asunto, ademés de lo dicho
sobre el particular en la leccion XIV (§89), gudrdense las
reglas siguientes: 1.* Elasunto ha de ser mora/, por lo ménos
que no contenga cosa alguna contraria 4 la misma, pues
lo bello es inseparable de lo bueno (§5 60 y 84); 2.* debe ser
interesante, es decir, deleitable, instructivo & conmovedor (1)
de modo que interese 4 la inteligencia, planteando é resolviendo
algun problema social 6 mostrando 4 la humanidad nuevos hori-
zontes de perfeccion; al corazon, estimuldndole al bien obrar;
y 4 la imaginacion, pintando con brillantes colores las escenas
de la naturaleza y los actos de la vida humana que depuran las
malas pasiones y ruines sentimientos; 3.* ha de ser fecundo, que
ofrezca materia bastante, segun el cardcter de la composicion,
para justificar la predileccion que al autor merece; y 4." que
guarde relacion con las facultades del escritor. El buen éxito de
la obra se debe casi siempre 4 la buena eleccion del asunto,
caando ésta depende de la libre voluntad del artista,

110, Habidos los. materiales necesarios para la formacion
de la composicion literaria es preciso distribuirlos ordenada-
mente, con sistemdtico encadenamiento, 4 fin de que cada uno
ocupe ¢l lugar que le corresponde y produzea el efecto apeteci-
dos; 4 cuya operacion se llama disposicion 6 plan de la obra (2).
Esta parte, trascendentalisima de suyo, revela grandemente el
ingenio del autor./Asuntos importantes, malamente desenvuel-
tos, pierden su mérito y no producen el efecto deseado; por
el contrario, materias de escaso valor desarrolladas con maes-
tria, causan excelente impresion y vivo interés,

L) Non salis et pulchra esse poemata; duleia sunto,
Et, quocumgue volent, animum auditoris agunto.
Hor.—Epist, ad Fe,
soet e o cae a e T Hlost 0w N basta
Con ser bello un piema, sino mueve
Dulesmente log 4nimos v agita
Y calma & su placer al auditorio

(2) Ciceron la define ordo et distributio rerun gua demostrat quid
gcubus in locis sit collocandum: el érden y distribucion de los muterﬁles
e la ubra, que nosindica en donde debe colocarse cada uno de ellos.»
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111. Ladisposicion requiere cierto plan 6 créquis que se-
fiala los pensamientos y puntos de vista culminantes que repre-
sentan el contenido de la obra.

/ El Plan ha de poseer las cualidades siguientes: 1.* wnidad,
de modo que los pensamientos todos de la obra concurran 4
probar el pensamiento capital 6 4 manifestar el afecto que el
artista se propone; como los rayos solares tienden 4 un mis-
mo foco; 2.* variedad, que la forman los episodios, digresiones
y contrastes en la obra poética, y las graduaciones, transiciones
y cuestiones diferentes en la oratoria y diddctica; 3.* armunia,
6 sea, que la composicion guarde debida extension con la in-
dole del asunto, y que sus diversas partes mantengan justa pro-
porcion entre si y con el conjunto de la obra,

Aristételes preceptda que la accion del poema épico ha
de tener principio, medio y fin, cualidades esenciales 4 toda
composicion en general./El principio de la obra—prélogo, in-
troduccion; exposicion, exordio —debe guardar conformidad con
la naturaleza del asunto. En él ha de exponerse § enunciarse
con claridad y sin afectacion el asunto de que se trata, y procu-
rar granjears> la benevolencia del pidblico, expecialmente en
las compesiciones oratorias, Viene despucs la parte llamada
medio & cuerpo de la obra—narracion, confirmacion , refuta-
cion, nudo, desenvolvimiento—en la que se desarrolla el asunto,
obedeciendo 4 las leyes de la 16gica, de la cronologia 6 4 las
que sean propias de la composicion que se trabaja. Por dltimo,
la obra llega 4 su fin—epilogo, conclusion, peroracion, desen -
lace—en el cual se prueha ostensiblemente la tésis propuesta,
llévase 4 su mds alto grado el afecto que se desea excitar, y se
recapitulan 6 reasumen los puntos més salientes para que que-
den mejor grabados en el 4nimo de los oyentes & lectores,

11z, (Examinadas las dos partes de la obra literaria, in-
vencion y disposicion, réstanos hacerlo de la tercera y iltima,
0 sea la Elocucion, :

Elocucion es aquella parte que preceptia las condicicnes que
deben concurrir en la buena expresion literaria. Lldmase gene-
ralmente elocucion 4 la manifestacion de nuestros pensamientos
y afectos por medio del lengnaje.

113. La elocucion literaria tiene por objeto el estudio de
las condiciones especiales que debe poseer la palabra para con-
vertirse en medio de expresion del arte literario, La palabra,
como Grgano de un arte estético, ha de ser artfstica y bella;
siendo, por tanto, la expresion literaria distinta de la vulgar,
Esta es una produccion libre, expontdnea, natural y, en cierto
modo, irreflexiva del espfritu, que se encamina solamente 4
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manifestar con claridad y exactitud el pensamiento; la expresion
literaria es, por el contrario, reflexiva, subordinada 4 leyes y
preceptos fijos, 6 blen "la manifestacion artistica del pensa-
miento propio de un arte bello.”

La forma dela expresion literaria, de acuerdo con el fondo
expresado en la obra, requiere singulares condiciones que la
distingan de la propiamente valgar. Estas cualidades son rela-
tivas 4 la belleza, 4 1a bondad y 4 la verdad, condiciones esen-
clales de la obra y de la elocucion. Pertenecen 4 la belleza la
unidad y variedad, novedad d originalidad, energfa, elegancia
y armonia; 4 la bondad, la pureza, correccion, propiedad, preci-
sion y claridad; y 4 la verdad, la naturalidad y oportunidad.

114. « Elpcucion retirica es aquella parte de la asignatara que
tiene por objeto el exdmen y anilisis de las cualidades que han
de concurrir en la expresion literaria, y el estudio de la pre-
ceptiva que les es propia,

Leccion XVIIIL.

Coalidades de la ol ion.—1 15, Unidad y varviedad: sn fundanento,—116, Bo.

i 1y, N lad: su ir dencin en In obra de
arte,—1158, Novedad en ol p i i HOEVOS ¥ comunes)

glas para su

F

ejemplos y roglas,—1i 19.—Novedad en ¢l Ienguaj 120, Dei qne se

¥ a dstn tidad de lu elo ian,—121 @riginiidad y plagio.

115. | La amided de la elocucion consiste en que los pensa-
mientos y el lenguaje de la obra coadyuven por su misma natu-
raleza y disposicion acertada 4 causar fa impresion de un sélo
objeto, sin distraer la atencion con incidentes 6 accesorios inii-
tiles; y la pariedad, en que aquellos contribuyan, dentro de la
unidad, 4 manifestar lo rico y miltiple de las partes, que
vivifican la obra y deleitan el 4nimo de los oyentes & lec-
tores, |

Anmbas cualidades, que en rigor podemos considerar como
una sbla porque la una se completa con el auxilio de la otra,
tienen su fundamento en lag condiciones propias de la cosa
bella, (unidad, variedad y armonia (§ 61). Si bien es cierto que
la falta de unidad produce desérden y confusion entre los’ele-
mentos de la obra, tambien lo es que las superiores cualidades
de la elocucion que campedran por sf sblas, sin dar entrada 4
las que formasen con ella maravilloso contraste, engendrarian
empalagosa uniformidad, eclipsarfan la viveza y animacion
de la obra y cansarfan la atencion del auditorio mas pa-
ciente,



116. (La unidad en la elocucion exige que los pensamientos
y el lenguaje se relacionen fntimamente con la naturaleza y el
cardicter del asunto; que respondan al fin de la obra; que pro-
duzcan la impresion de un sélo objeto y né de muchos, y que
no desvien de la idea capital la atencion de los oyentes 6 lec-
tores. La variedad reclama que los pensamientos y el lenguaje
olrezcan, sin prescindir del cardcter de correspondencia con la
fndole de la composicion, los diferentes matices que les son
propios; que se presenten bajo. diversos aspectos, es decir, que
no se repita un mismo pensamiento, que No se use constante-
mente de un mismo giro, que no se abuse de una misma
palabra, por marcada predileccion que al autor merezcan el
pensamiento, la frase y el vocablo. Un estilo variado debe cam-
pear en la obra, )

117. La mwedad es una cualidad de la buena elocucion lite-

raria. Mds que al pensamiento se refiere 4 su forma 6 expresion,
Con efecto: el arte, aunque es primeramente sentimiento vivo
y percepcion clara ideal de la belleza, vive generalmente de
formas: la creacion de éstas determina en la mayoria de las
ocasiones el cardcter artistico de la obra (§ go) y, por tanto,
la novedad depende, mds que del asunto mismo, de la ori-
ginal y desusada concepcion de las expresiones que exteriori-
zan los pensamientos y que animan la produccion (§§ 91
¥ 92)-
{La novedad tiene grandfsima importancia en la obra lite-
raria, porque es una de las mds abundantes fuentes del placer
estéricos ella fija la atencion y aumenta la vivacidad de nuestras
impresiones; hace que la composicion se distinga de las demds
por medio del sello indeleble que el autor imprime 4 su obra,
y concede 4 ésta aquel palpitante interés necesario 4 las pro—
ducciones artfsticas,

118. Los pensamientos, con relacion 4 la novedad, se lla-
man nuevos, coando la combinacion de ideas que los forma es
enteramente nueva; y comunes, cuando ha sido empleada por
diferentes autores.

Si tenemos en cuenta los innumecrables escritores que nos
han precedido, y el uso que habrir hecho de toda clase de
ideas, se comprenderd lo dificilisimo que es hallar pensamientos
nuevos para nuestras composiciones. Por esto debe solamente
preceptuarse que el autor, valiéndose de los diferentes me-
dios de que dispone, exprese sus ideas con cierto cardcter ori-
ginal que las ennoblezca, en lo cual se distinguen los verdaderos
artistas, segun vemos por los ejemplos siguientes:

Horacio presenta con sentenciosa noveddd (oda III,
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lib. III) el pensamiento “el varon justo no tiene porqué
temer”: | !
( Sie fractus illabator orbis

Impavidum ferient ruine (1).

Rodrigo Caro, en su cancion Las Ruinas de Itilica, reviste
de encantadora novedad los pensamientos "aqui nacieron, aquf
habitaron™:

Aqui de Elig Adriano,
De Teodosio divino,
De Silio peregrino
Rodaron de oro y marfil las cunas,
Aqui ya de laurel, ya de jazmines,
Coronados los vieron los jardines
Que ahora son zarzales y lagunas.

119. Por lo mismo que la novedad se refiere més que al
pensamiento 4 su forma, el lenguaje ticne;' imponderahlc trascen-
dencia en esta cualidad de la elocucion/El lenguaje tropolégico
6 figurado, revestido de imdgenes y epitetos, correcto, preciso,
enérgico, clegante, acompafiado de frases armoniosas y bien
formadas, y de cldusulas diestramente construidas, contribuye
eficazmente 4 dar novedad 4 los més usados y conocidos pensa-
mientos, |

1zo. " En la novedad es preciso evitar cuidadosamente los
siguientes defectos: 1.° La pwlyaridad, 6 sea, el uso de pensa-
mientos y frases triviales 6 excesivamente comunes, que andan
constantemente en boca del vualgo, faltos de nobleza y demis
condiciones que reclama la novedad. z.° El plagis, que con-
siste en hurtar conceptos y expresiones, giros y frases, usados
por otros escritores. Incarren en este vicio aquellos que, ca-
reciendo de ingenio y de conocimientos, pretenden ocupar un
puesto en la reptblica de las letras. 3.,° El servil respeto y la
ciega veneracion 4 determinados autores cuando nos propo-
nemos imitar su estilo, en cuyo caso eclipsamos la novedad
que pudieran tener nuestras producciones por adquirir la ma-
nera de expresarse propia del escritor que nos sirve de mode-
lo. 1.° La extravagancia 6 talsa y violenta originalidad, en la
que incurren aquellos que, aguijoneados por el deseo de dis-
tinguirse de los demds, se obstinan no sélo en decir las cosas
de un modo nuevo, sino en decir cosas nuevas: vicio propio de
los genios extraviados y de las medianias (§ 86) que confunden
lo original conlo quimérico, lo nuevo con lo absurdo, dando
lugar 4 lamentables extravios en el arte, como el del gongorisms
6 culteranismo en la literatura espafiola,

(1) «Aunque el universo coarteindose se desplomara, impiivido le aplas-
tarian sus ruinas».
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121. La originalidad, prenda de grande estima en la obra
literaria, es el distintivo del verdadero genio y dun de los ta-
lentos distinguidos/ Ei escritor de genio que recibe sus inspira-
ciones de la naturaleza, que piensa y discurre por sf mismo
acerca de los acontecimientos de la vida, imprime 4 sus obras
un sello original que se refleja siempre en la concepcion y des-
empefio del asunto, v en la expresion mediante el lenguaje. El
escritor de talento no valgar suele concretarse 4 ser discipulo 6
imitador del genio y, caso de ser verdaderamente original, se
distingue mds bien por su discrecion y gusto que por la gran-
diosidad de sus ideas.

;Hasta qué punto puede llevarse la imitacion, 6 dénde co-
mienza el pldgio en'las obras literarias? Para contestar 4 la
pregunta sepamos 4ntes quién es imitador y quién plagiario,
Imitador es el escritor de talento que consigue asimilarse y con-
vertir en sustancia propia lo que estudié en las obras del genio,
cxpresdndose casi con la originalidad que los autores que se
propuso por modelo; asf Virgilio en la Ewzids y Fr- Luis de
Leon en algunas de sus odas imitaron 4 Homero el primero, y
4 Horacio el segundo, tan discreta y magistralmente que se
podtia dudar cudl tué el original. Plagiaric es aquél; que, sin
talento ni ingenio para asimilarse la materia ajena, copia sim-
plemente conceptos y expresiones de autores que le son favori-
tos. Ahora bien; como la vida del Arte literario consiste prin-
cipalmente en la forma, nunca serd plagiario el csc‘.rilor que se
proponga tratar un asunto expuesto ya por otro, siempre que
lo revista de formas nuevas y lo desenvuelva bajo diferente as—
pecto del anteriormente presentado, De lo contrario, pocos me-
recerfan el titulo de originales; pues, hasta los poetas de mayor
fama, por ejemplo Homero, Virgilio y Dante, celebran en sus
concepciones poéticas un mismo asunto; v.g. la descripcion
del infierno, trazada, dntes que por ellos, por el autor del Ra-
mayana,

Este pensamiento “todos hemos de morir” lo hallamos en
las obras de varios escritores y cada uno lo reviste de hermosa
novedad, Horacio, por ejemplo, lo expone de la siguiente ma-~
neras

Pallida mors wmquo pulsat pede pauperum tabernas
Regumgnue turres (1). .
Y Jorge Manrique lo hace de este modo:

Nuestras vidas son losrics
Que van a dar en la mar,

(1) «La pilida muerte peneira con pasoigual en log dorados alcizares de
los reyes y en lag humildes cabafins de los pobres.,
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Que es ¢l morir;

Alli van los senorios
Derechos 4 se acabar

Y consumir:

Alli los Tios caudales.

Alli los otros medianos,

Y mas chicos,

Allegados son i g'an-lss;

Los que viven de sus manos
Y los ricos.

Podriamos citar numerosos pensamientos que han ocupado
la atencion de escritores diferentes y que, presentados por és-
tos bajo diversas formas, jamés han dado motivo para tildar de
plagiarios 4 sus autores. Por iltimo, tampoco implica falta de
originalidad en la obra alguna 6 algunas frases tomadas de otro
escritor, si la composicion tiene verdadera novedad en lo ge-
neral de sus formas conceptivas y expositivas: que nunca las
manchas del sol han podide eclipsar el brillo de tan refulgente
astro,

Leccion XIX.

Cualidades de la el i { i ion}—122. Energia: su importaveia.—
123. Vicios que se le oponen,—124, Medios de conseguirla.—125. Epitetos:
Definicion y expli i jemplos y reglas.—126. Imag su signifi i
literaring explicseion, cjemplos ¥ reglas.—12%, La precisi yia sl
respecio de la energin.

122. | Energia esla propiedad que tiene la elocucion cuando
los pensamientos y el lenguaje excitan vivamente ¢l interds, pre-
sentando las cualidades del objeto de modo que causen impresion
profunda en el dnimo y queden como esculpidas para siempre
en la memoria.

Importantfsima es la cualidad de la energfa que contribuye
4 la vida y animacion de la obra, que impresiona fuertemente
y mantiene despierta la atencion de los oyentes 6 lectores; pues,
por mucho que valga la idea 6 pensamiento de la composicion,
por importante que sea el asunto, por correctos y puros que apa-
rezcan el cstilo y el lengnaje, sf los pensamientos, cldusulas y
expresiones no exciran vivamente el interés, ni presentan con
energfa las circunstancias del objeto poniéndolo, por decirlo
asi, ante los ojos, la composicion serd fria, linguida ¢ incolora,
careciendo de la expresion y la vida que ‘acompafian siempre al
objeto bello,

123, | Opénense 4 la energia la dedilidad y la vaguedaed en los
pensamientos y enellenguaje; porque laenergfa depende noménos
de la manera de concebir y de sentir que de la buena disposicion
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de las palabras. Los pensamientos y expresiones que no causan
impresion fuerte y viva se llaman débiles; y los que presentan pro-
fusa y amplificadamente el objeto, sin determinar las cualidades
que le distinguen de otros diferentes, se denominan vz gos. El
arte aconseja que se limpie la composicion de toda debilidad y
vaguedad en conceptos y. expresiones, 4 no ser cuando precise
dar cuenta de objctos cuya enérgica pintura podria menoscabar
las imprescindibles consideracienes que al piblico se deben; en
este caso han de exponerse las ideas con la envoltura de conve-
niente vaguedad,

124. Losprincipales medios para conseguir la energfa son:
los epitetss, que sirven para determinar caracteristicamente lus
cualidades de las cosas; las imdgenes, que representan con viveza
expresiva los objetos y sus circunstancias; y la precision y la con-
cision_en los pensamientos y las expresiones, que manifiestan
aquellos rasgos distintivos de la cosa, que convienen sflamente
al propésito del artista.

12'5. Epitersr son los adjetivos 6 participios, las oraciones
incidentes, y las modificaciones y complementos indirectos, que
sirven para caracterizar la idea principal que se pretende deter-
minar en el objeto, presentdndola con mds energia 6 con mayor
gracia.

Ejemplos de adjetivos 6 participios que son cpitetos:

Més precia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mils sus quejas
Tin el bosque repuesto y escondido,

Wue agradar lisonjero las orejas
De algun principe insigne, aprisionado

Ln el metal de las doradas rejas.
FerNAnDrz ANDRADA.

Sale de la sagrada
Cipro la soberana ninfa Flora,
Vestida y adornada
Del color de la aurora |
Con (ﬁl;e pinta la tierra, el cielo dora.
De la nevada vy Uano =
Frente del levantado monlearroja
La cabellera cana :
Del wigjo invierno, ¥y moja X
Bl auevo fruto en esperanza y hoia.
Fraxorsco pE 1A ToRRE.

Distinguese al epiteto del adjetlvo, en que el primero puede
suprimirse sin que varie laidea principal de la oracion; mién-
tras que la supresion del simple adjetivo altera radicalmente
el sentido de aquella. Tal puede verse comparando los adjeti-
vos del anterior ¢jemyplo, que son epitetos, con los de los si
guientes, que son meramente adjerivos: “las obras pséticas rea-
lizan la bellezaj—el ser racional tué hecho 4 imdgen y semejanza
de Dios;—el cuerpo humano es una méquina admirable.
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Ejemplos de oraciones incidentes, modificaciones y comple-
mentos indirectos que, empledndose sin necesidad y con el
s6lo objeto de hacer resaltar la idea principal, son verdaderos
cpitetos:

Tste despedazado anfiteatro,
Tmpio honor de los Dioses, cuya airenda
Publica el amarillo jaramago.
Y i Ii..am.a. 4 &ni'en'(lﬁacfa el nombre apénas,
(O patria de los Dipses y los reyes!
Y 4 M, d quicn no valisron justas leyes,
Fribrice de Minerva, sabia Atenas.’
TRopnigo Canro,

Imdgen espantosa de la muerte

/Sueito eritel/ no tarbes méas mi pecho,

0 €l rico avaro en el a:n:;)ssb lecho

Haz que temblando con sudor despierte...

L. LEONARDO DE ARGENSOLA.

« Los epftetos son bellisimo adorno de la obra literaria, como
puede verse si despojamos 4 los pensamientos, contenidos en
los ejemplos anteriores, del colorido que les imprime este
maravilloso resorte del arte. Empledndose los epitetos para de-
terminar el objeto, para hacerle mas visible y hermoso, para
fijar hdcia €l la atencion y para comunicar 4 la obra viveza y
cnergfa, es necesario que sean significativos, es decir, capaces de
caracterizar enérgicamente las cosas 4 que se aplican, 6 aquella
cualidad que se quiere realzar en ellas y sobre la cual se llama
particularmente la atencion. Faltan 4 esta regla y, por tanto,
son defectuosos los epitetos zagos, que pueden referirse indistin-
tamente 4 varios objetos; los impropios, que no expresan las cua-
lidades que convienen 4 la cosa 4 que se destinan; los ingsiles,
que van necesariamente envueltos en la idea principal; y los
demasiado comunes y de mera firmula, que se usan solamente
por simple ostentacion y pompa. Tampoco deben acumalarse
muchos en un mismo objeto; porque 1éjos de precisar sus cuali~
dades, las oscurecen y confunden, tocando un efecto contrario
al que se pretende,

126. / Imigenes, en general, son las imitaciones 6 represen-
taciones de los objetos. En literatura se llama imdgend "la re-
presentacion de las ideas abstractas 6 morales mediante formas
sensibles de que se vale la palabra, y 4 la de los objetos fisicos
hermoseados por estas formas”, |

Las imdgenes imprimen 4 la obra vida y expresion; aclaran
las ideas limpiandolas de su vaguedad y poniéndoias 4 la vista;
difanden brillante cclorido por la composicion que atavian de
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ricas vestiduras, y contribuyen eficazmente 4 la energia de las
expresiones y 4 la novedad de los pensamientos, (Siendo prenda
de grande encomio, es preciso usar de ella con suma discrecion,
para lo cual deben tomarse en cuenta las reglas siguientes: 1.*
conviene que las palabras, que forman la imdgen, representen
en su significacion objetos sensibles y né ideales; 2.* que las
expresiones no sean vagas, impropias ni vulgares; 3.* que las
imdgenes avaloren el objeto 4 que se aplican; y 4.2 que no se
prodiguen con demasfa, pues su mérito estd en razon directa
con la prudente economia que de ellas se haga.

Las modernas literaturas, engendradas al calor de ideales
diferentes de los que dieron vida al arte cldsico de la docta
antigiedad, no tienen aquellas acabadas imdgenes que admi-
ramos en las obras de Homero y de Virgilio. El antropomor-
fismo griego y el positivismo prictico-social de Roma se
prestaban mds, sin duda, 4 la determinacion de las ideasy 4
la pintura de los objetos que el espiritualismo filoséfico de la
concepcion cristiana bajo cuya benéfica influencia viven las
actnales sociedades. Empero, si hemos perdide algo en esta
cuestion del arte, ganado lo tenemos en otras manifestaciones
de la vida. La vaga idealidad que distingue 4 las modernas
literaturas, es el scllo de una civilizacion m4s perfecta, la repre-
sentacion de una cultura mds libre y ménos artificiosa que la
que caracteriza 4 la pagana, y emblema elocuente del poder de
la idea sobre la materia, del de la intelizencia sobre la natura-
leza, del dela libertad sobre la esclavitud.

Por los siguientes ejemplos se comprenderd el encanta, la
belleza y la energfa que las imédgenes dispensan 4 la elocacion
¥, en general, 4 la obra literaria:

4 Post equitem sedent avra cura (1)
Horacro.

1lla, gravis oculos conata adtollere, rursus
Defigit; infixum stridit sub pectore voluus.
Ter sege adtollens cubitoque adnixa levavit:
Ter revaoluta toro est, oculisqne errantibus alto
4 Queesivit ccelo lucem, ingemuitaque reperia (2).
TRGILIO .

/ Adqui nacié aquel rayo de la guerra,
Gran padre de la patria, honor de Espafia,
Pio, felice, triunfador Tmlnno..
Aute gnien muda se postrd la tierra... )
Ropnigo Caro.

(1) "Detrds del ginete sesientan los negros cuidados,"

(2) uDido se esfuerza por levantar losipesados ojos, y de nuevocae desma-
vada; por la profunda herida que tiene debajo del pecho .sale silvando su
aliento, Tres veces se incorpord, apoydndose sobre el codo, ¥y tres volvié
:_cuer en su lecho; busea con errantes ojos In luz del cielo, la encuentra y

ime.»



Mustio el dulee carmin de sumejilla
Y en gu frente marchita la azucena.
Con voz turbada y anhelante lloro |
De sn verdugo ante 1o pies se humilla
Timida virgen, de amargura llens;
Mas con furor de hiema _
Alzando el corvo alfanje damasquino
Hiende su cuello el birbaro asesino.
J N. Ganpzao.

Alzase Hspafia, en fin: con fax airada
Hace & Marte senial, ¥ el Dios horrendo
Despefia en ella su erujiente carro;
Alespantoso_extruendo,
Al revolver de su terrible espada,
Léjos de extremecerse, arde y se agita,
Y vuela en pos el espafiol bizarro.
. J. DR QUINTANA.

127, La precision, que consiste en decir ni mds ni ménos
que lo que debe decirse para la completa inteligencia del asun-
to; y la concision, que limpia el pensamienco y la frase de aquello
que no es absolutamente indispensable para el extricto conoci-
miento de la_cosa, contribuyen en gran manera 4 la energfa de la
elocucion. Ambas cualidades, que vienen 4 ser en realidad una
misma y de las que nos ocuparemos detenidamente en la lec-
cion XXIII, se oponen 4 la waguedad que es un vicio de la
energla, como anteriormente expusimos.

Leccion XX.

Cnalidades de la ol i [{ ti ion).—125. Eleganci Imporiancia de
esta cualidad.—129, Qué se entionde por lnsd inad leg ins del len-

guaje: su fondamento y diversas clases,.—130. Elegaucias por adicion y su-

presion,—131. Ll: por vepeticion. —~1 52, Id.: por analogia del sonido, de los
fd st tical

'] ¥y de la significaci Explicaci ¥ ejempl e
cada clase.

128, [ La elegancia consiste en que el escritor escoja de entre
los pensamientos que se le ofrecen al componer aquellos que im-
primen por su belleza, gracia, finura y delicadeza, cierto dire
de distincion y particular colorido 4 la obra; y en que las cldu-
sulas contribuyan por su pureza, propiedad, buena eleccion y
colocacion acertada, al armonioso y ameno conjunto del es-
crito. )

La elegancia depende del pensamiento y de su expresion,
del cardcter dz la lengua, del buen gusto del artista, y no es
mis que la eleccion de los adornos 6 el acertado atildamiento
de los clementos de la obra, Supone rigurosa fidelidad 4 las
reglas gramaticales, al buen sentido del pensamiento y 4 las
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leyes del uso y del gusto, es decir, que la elezancia implica co-
reccion en el escrito; nobleza y delicadeza en el pensamiento;
facilidad, naturalidad v cierta libertad en la enunciacion de
éste, mediante expresiones castizas, corrientes y agradables al
oido. Su importancia se deduce no sélo por lo que en sf misma
significa, siné por lievar consigo otras buenas cualidades, 4
saber: belleza, gracia, delicadeza y finura en los pensamicntos;
propiedad, precision y melodfa en el lenguaje.

129. { Gémez Hermosilla da'el nombre de elegancias del len-
guaje & determinadas maneras de construir las cldusulas con
cierta gracia y belleza, y 4 veces tambisn con energfa,

Los vicios contra la elegancia del lenguaje son: 1.° el de-
masiado acicalamiento en las cldusulas y las expresiones, lo cual
afemina y enerva el estilo; 2.? los términos duros, de penosa
pronunciacion y faltos de sonoridad, y las cldusulas mal acaba-
das, de construccion ingrata al oido; 3.° la repeticion desagra-
ble de las mismas voces (particulas, adverbios, inﬁnirivus,
gerundios, ctc.) 6 de igunales terminaciones en una oracion 6
periodo.

A fin de salvar los mencionados incenvenientes y de dar
tersura y linipieza al lenguaje, los escritores emplean ciertas
maneras de construir las cldusulas, que consisten en omitir 6 no
omitir ciertas palabras cuando pudiera may bien hacerse lo
contrario; en repetir otras, cuya repeticion puede evitarse; y
en reunir varias andlogas entre sf por el sonido, por los acci-
dentes gramaticales y por el significado, De aqui, tres clases de

legancias: 1.* por adicion 6 supresion; 2.% por repeticion; y 3.
por analsgia del sonido, de los accidentes gramaticales y de la
significacion,

130. A ld primera pertenecen la asindetor (disjuncion 6 di~
solucion) y la pelisinderon (conjuncion). La asindeton suprime las
conjunciones que debicran emplearse gramaticalmente, 4 fin de
presentar los objetos reunidos para que hagan de este modo im~
presion mds fuerte de la que harfan separadamente presenta-
do. Ejemplos:

Llamas, dolores. guerras,
Muertes, asolumientos, fieros males,
Entre tus brazos eierras. }

jos inmortales, y
A ti y & tus vasallos naturales.

Fz. Luis pr Leos.

Rompen, talan, destrozan _ |
Cuanto ge opone 4 su sangrienta espada....
J. N. Garnzdo,

Rer. v PoiT, G
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La polisindeton, por el contrario, las multiplica, lo que po-
drfa en rigor evitarse por elfpsis, 4 fin de presentar cada objeto
en particular y de acrecentar la energfa de la frase, Ejemplo:

All permita; enemiga,
Que te aborrezen ¥ le adores,
3“8 por celos le suapires,

or ausencia la llores.

‘Fquc de noche no duermas,
Y de diano reposes,
Y en la mesa le fastidies,
Y que en la cama lg enojes.

% en lus fiestas y enlas zambras.
N se vista tus colores
Nidun para verlas permita
Cue 4 la ventana te asomes. ;

A RONIMO.

131, Laselegancias por repeticion consisten en repetir una
misma palabra, cuando pudicra evitarse gramaticalmente y
dun cuando sea un verdadero pleonasmo, con objeto de que la
idea, por ella representada, se grabe profundamente en el dni-
mo de los oyentes 6 lectores. Estas elegancias, que en rigor se
reducen todas 4 la llamada repeticion, toman diferentes nom-
bres segun el lugar que la palabra repetida ocupa en los inci-
sos, miembros 6 cldusulas, :

Si la palabra se repite al principio de incisos, miembros &
cldusulas, conserva el nombre genérico de repeticion: v, g,

Era negro el corcel: negro el arreo:
Negras tambien las relucientes armas:

Negro el penacho que del viento al soplo
Sobre su casco trémulo ondeaba,

5. B. pe Castro.

Por el contrario, si la palabra se répite al fin de miembros,
incisos 6 cldusulas se llama conversion v. g.;
Parece que los gitanos vinieron al mundn para ladrones: nacieron de pa-

dres ladrones, eriange para ladrones, estudian paca ladrones y finalmente
salen con ser ladrones corrientes y molientes 4 todo ruedan

Ceryarris.
Cuando dos 6 mds cldusulas principian con la misma palabra
y concluven con otra igual, aunque distinta de aquella con que
comienzan, la elegancia recibe el nombre de complexion: v. g.
WY asi vivis dntes de los siglos, ¥ en los siglos, y despues de los siglos.
Fr. Luis 'pE GRANADA.

Si la palabra se repite consecutivamente en un mismo in-
ciso, la repeticion se llama reduplicacion, Ejemplos:

Presos, presos_caballeros,
Presos, presos fijodalgos.
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Adies, ndios, la Condesa;
Que me mandan ir de aqui.
Rowm.

La repeticion toma nombre de comeatenacion cuando empie-
zan dos 6 mds incisos 6 miembros con palabras tomadas del
antecedente, 4unque en éste no sean las dltimas, Ejemplos:

Torva lemna lupum sequitur; lupus ipse capellam;
Florentem cytisum sequitur laseiva capella (1),

Virgrvio.
Trescientos Zenetes eran
Deste relato la cansa,
%ue los rayos de la lnna
Descubriaron las adargas,
Las adargaes avisaron
A las muchas atalayas
Las atalayas lus fuegos
Los fuegos 4 las campanas,

GoRGORA.

Cuando las palabras primera y iltima de la frase sen las
mismas, se llama sobre-reduplicacion 6 epanadiplisis: v, g.

Maono vestido de seda
Nunea deja de ser mong.

GiNaorA.

Por dltimo, la repeticion se denomina commuracion 6 retrué-
cano cuando una frase se compone de las mismas palabras que la
antecedente, pero invertido el érden, los casos y los tiempos,
Ejemplo:

Marqués mio note asombre
Ria y llore cuando veo

Tantos homhres sin empleo,
Tantos empleos sin hombire.

Pararox. (2).

Hé aquf las principales elegancias por repeticion, acerca de
las cuales debemos aconsejar que no se usen cuando se pueda
buenamente prescindir de ellas, 4 no exigirlo ya la intencion del
autor, ya la naturaleza del asunto, con objeto de hacer resaltar
6 de que se grabe profundamente en el 4nimo la idea represen-
tada por la palabra repetida; y que jamis se prodiguen, porque

{1) «Sigue sl lobo la torva leona, el lobo 4 la ovejs; la oveja triseadora
signe al iﬂridn eantueso.n TG
(2) Ha tenido eélebre popularidad un retruéeano, atribuido generalmente

al italiano Hugo Fodscolo, ¥ que se tradujo al castellano de la siguiente
manera:

En tiempos de las birbaras naciones,
Colgaban de las eruces los ladrones;
Pero, ahora en el siglo de las luees

Del pecho de] ladron cuelgan las ernces.
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degeneran ficilmente en juegos de palabras, descubren el arti-
ficio de la composicion, atentan contra la naturalidad del es~
crito y caen en el defecto llamado batologia,—iniitil repeticion
de palabras,) .

132. Las'elegancias por combinacion reunen en la cliusula
palabras andlogas: primero por el sonido; sc_gundo, por los ac-
cidentes gramaticales; y tercero, por el significado,

Pertenecen 4 la primera clase:

1.> La aliferacion que consiste en aglomerar en la cliusula

palabras que tienen una misma letra; v. g.

«El raido con que rueda la ronea tempestad.n
ZORRILTA.

2.° La asstancia, cuando terminan dos & mds incisos &
miembros de la cliusula con palabras cuya iltima 6 iltimas
sflabas son idénticas. Ejemplo;

Hay alealde que de valde
Por solo hacer de alealde
Me pondra de San Lorenzo...

ALAROON.

3.° El eguivoco que se comete cuando en la cldasula hay
una palabra tomada en diversas acepciones, 6 dos palabras ho-
ménimas; v. g.

Sidntate & yantar, mifijo,
Do estoy & mieabecera,
Que quién tal cabeza trae
Serd en mi casa calicze.

4.° La paranomasia que consiste cuando se hallan dos pala-~

bras que, sin ser equivocas, suenan casi lo mismo y se diferen-
cian solamente en alguna letra 6 sflaba. Ejemplo: -

Para orador te faltan mis de cien
Para arador te sobran mas de mil.

Fr. Dirgo GowziLez,

Las clegancias que reunen palabras andlogas por los aciden-
tes gramaticales son las siguientes:

1.* ' Derivacion, que asi se llama cuando en las cldusulas
hay varias palabras que se derivan de un mismo radical,
v.g:

La victoria el matador
Abrevia, ¥ el que ha sabido
Perdonar la hace mejor,

Pues miéntras vive el vencido
Vencigndo eati el vencedor.
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2.8 Polipote, que consiste en emplear una misma palabra en
diferentes formas gramaticales, v. g.

«Vanitee, vanitatum, et omnia vanitegy
Ecnusiasres,
3.% Similicadencia, cuando se terminan dos 6 mds incisos 6
miembres con nombres puestos en igual caso, 6 con verbos en
un mismo tiempo y persona. Ejemplo:

"

Te punzen ¥ te sajen
Te tundan, te gnlpeen, "te martillen,
Te piquen, te acribillen,
Te dividan, te corten y te rajen.

¥r. Diggo GoxziLEz.

Finalmente, las clegancias que consisten en juntar palabras
andlogas por la siguificacion son: la sinonimia y la paradidrtole.
mbas s¢ cometen cuando en la cldusula se encuentran dos
4 mds términos sinénimos; distinguiéndose en que la primera no
indica que se diferencian en el significado, y la segunda sefiala
esta diferencia,
Ejemplo de’sinonimia:
Acude, corre, vusla,
Traspasa la alta sierra, ocupa el llano,
i\o ardnnealu Bapualn,

az 4 la mano,
enea nlmipando el hierro insano.

¥r, L. pr Lzox.
Idem de paradiasiole:
El amor es infinito,
Si ge funda en sér honesto;

Y aquel que seacaba presto.
No es amor sino apetito.

CERVANTES.

Respecto de las clegancias, en general, advertiremos que
sean motwadas, y que aquellas que no proporcionen al escrito
belleza, gracia, delicadeza y finura, 6 gue se opongan 4 cual-
quiera de las cualidades de la buena elocucion, deben desecharse
por inttiles 6 defectuosas,



Leccion X XI.

Cualidades de ln el 1 { i ion), —133. Armomia: su imporiancis,
—134. Causas gque la m n-—A 35, Molodia & vidad: vicios op

hinto, fonia y 4 plicacion y cjemplos. —136. Wit-

mo & ni 0; sus el i ¥ 6 intervalos, extructura musical de loy

feml de las cla las ¥ huenn 1} ia final.—137. Ar inimitativa,

diferentes clases.— Explicacion, ¢jemplos y reglus.

133. / Armenia es aquella cualidad que tiene la cldusula
cuando, por la buena cleccion y combinacion de las palabras
y por Ja acertada distribucion de los acentos y pdusas, causa
una impresion agradable al oido} /

El sonido (como elemento rmmcal) aparte del mégico en-
canto que produce en ¢l 6rgano auditive, impresiona vivamente
¢l corazon y predispone el dnimo 4 inspiraciones agradables
6 desagradables, La voz humana es el sonido que nos afecta
més hondamente; y de agui el singular esmero y cuidado
que los buenos hablistas han puesto siempre en dotar 4 sus res-
pectivas lenguas de aguellos elementos que contribuyen 4 la
armonfa, limpidndolas de la aspereza y rusticidad de las pala-
bras,

No todos los idiomas se prestan igualmente 4 la armonia:
el griego y el latin, por ejemplo, aventajan 4 las modernas len-
guas; y entre éstas, las de |os pueblos meridionales;, v. g. la
italiana y la espafiola, nutridas de vocales y consonantes dul-
ces y sonoras, superan 4 las de los septentrionales que se dis-
tinguen por la abundancia de consonantes de dsperay dificil
pronunciacion, Los retéricos griegos y latines dieron grande
importancia 4 la armonfa del lenguaje, cualidad que los anti-
guos oradores apetecfan extraordinariamente paca sus discur-
s0s (1). Los modernosno la tienen en tanta estima, si bien es
cierto que los buenos autores se esfuerzan y esmeran por adqui-
rirla, con detrimento algunas veces de las demds cualidades
literarias.

134. |La armonfa de la cldusula proviene: 1.° de que las
palabras que la componen sean por si mismas y por su combi-
nacion féciles de pronunciar, de mode que causen enel ofdo

(1) La melodia ndmice de los atenienses, y 1o que ge cuenta de C. Graco
que gs acompanunba de un misico que le marcaba los regpectivos tonos de

gus discurses, dan idea del allo aprecio en que los anliguos tenian 4 la armo-
xnia del lengoaje.
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impresion agradable, en cuyo caso se llamfan melodissasy 2.° de
que estén distribuidas con cierta proporcion musical, que se
denomina rigmoe 6 namers; 3.° de que tengan, por la naturaleza
de sus sonidos 6 por la cantidad de las silabas, alguna analo-
gia con los ebjetds que representan, armonia imitativa.

135. Meldia es la cualidad que tienen las expresiones
cuando causan en el oido una impresion agradable; las voces
que carecen de esta propiedad se llaman dsperas 6 duras. Opé—
nense 4 la melodia: la monotonia 6 molesta repeticion de igua-
les letras 6 palabras; v. g. mave veleray torre redomday el biato 6
concurrencia de las mismas vocales, #a & Asia y encontré a
Apueda; \a cacofonia, encuentro de consonantes dsperas y duras,
Rex Xérxes, error remofo , becho de pegajosas ajonjerass y el sopso-
nete, repeticion de sflabas 6 desinencias semejantes, O Tite tute
Tati tibi tante tyranne tulisti

136, Consiste el ritmo 6 nimero de la cldusula en que las
diferentes partes de ésta se distribuyan con cierta proporcion
musical, de modo que al recitarlas produzcan en el oido el
efecto de una canturia melédica. Sus elementos son: las pdusas
6 intervalos de la cldnsula, la estructura de sus miembros y su
cadencia final, Respecto de las pawsas, deberd cuidarse de que,
ya las relativas 4 la necesidad que facilitan la respiracion y
sirven para aclarar los sentidos parciales y distinguir los obje-
tos, ya las concernientes al agrado del oido que constituyen el
ritmo oratorio, caizan 4 tales distancias que dén 4 la cldusula
cierta proporcion musical, En la extuctura de los miembros de
las cldusulas es preciso que los de todas ellas y cada uno de sus
respectivos incisos, si los tuvieren, estén distribuidos de manera
que la respiracion no se fatigue al pronunciarlos y que tengan
aquella longitud que requizren un oido delicado, la naturaleza
y cardcter de la composicion y los sentimientos que revelan,
El periodo corto es vivo y enérgico; el largo, por el contrario,
grave, solemne, magestuoso: conviene 4 la buena armo-
nia interpolar los periodos cortos con los largos. La cadencia
final de la cldusula armoniosa demanda que el sonido camine
en proporcion creciente hasta el fin; que se reserven para lo (l-
timo los miembros m4s extensos, que terminen éstos con pala-
bras llenas y sonoras, y que no se coloquen monosilabos 4 la
terminacion de las cléusulas, )

Nuestros sabjos escritores del siglo xvir se distinguen por
la armonfa de sus escritos, como puede apreciarse por el si-
guiente pdrrafo tomado de la Segunda parte, cap, XVI, de
la novela Don Quijote de la Mancha:
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«Lia poesfa, sefior hidalgo, 4 mi parecer, es como una doncella tierna,
de poea edud, ¥ en extremo hermoss, & quién tienen coidado de enriquecer,
pultr ¥ adornar, otras muchas doneelias, que son todus las ofras cienciag,
y ellase ha deservir de todss, y todas se han de autorizar con ella; pero
esta tal doneella no quiere ser manogeada ni traida por lag calles, ni pu-
blicada por las esquinas de las plazasz, ni por los rincones de los palacios;
ella o5 hecha de una nlguimia de tal viriud, que quien la sabe tratar la
volverd en oro purisimo de inestimable precio; hila de tener el que la tu-
viere 4 raya, no dejindola correr en torpes sitiras, ni en desalmados so-
netos; no i‘a’n de ser vendible en ninguna manera, si :fa no fuere en poemas
herdicos, en lamenlables tragedias, § en comedias alegres y artificicsas: no
se ha de dejar tratar de los truanes, ni del ignorante vulgo, incapaz de
conocer ni estimar los tesoros que en ella se enclerran. Y no penséis, sefior,
que yo llamo aqui vulgo sélamented la gente plebeya y humilde; que todo
aquel que no sabe, aunque sea seilor ¥ principe, puede y debe entrar en
nimero de vulgo; ¥ asgl el que con los requisitos que he dicho, tratare y tu-
viere i la poesin, serd famoso y estimalo su nombre en todas las naciones
politicas del mundo.m

Escaso 6 ningun valor tienen las reglas que los tratadistas
prescriben para la consecucion de la armonfa: el buen oido,
un esmerado gusto y la frecuente lectura de nuestros cld-
sicos, son los mejores conscjeros sobre el particular. La armo-
nfa no dispensa al escritor la observancia de las otras cualidades
del lenguaje,

137. 7/ Aun hay otra clasi1 de armonfa més circunscrita y
particular que la anterior, llamada imirativa 6 expresiva, que
consiste en que las palabras que componen la cldusula tengan,
ya por la naturaleza de los sonidos, ya por la cantidad de las
sflabas, alguna analogfa con los objetos que representan,

Distinguense dos grados de armonia imitativa, Primero,
cierta conveniencia del tono general del sonido con el tono
dominante del escrito, lo cual depende de la combinacion de
los sonidos lentos 6 rdpides, unidos y sostenidos por articula-
ciones ficiles y distintas))Sabido es que cada hombre, segun
las circunstancias en que’se encuentra, cuando ama 6 aborrece,
aconseja 6 amenaza, refleja en su obra el estado de su espiritu,
valiéndose de palabras suaves & dulces, dsperas 6 desagradables,
Las cldusulas numerosas y periédicas encierran pompa y mag-
nificencia; las suaves y lentas revelan tristeza y melancolfa;
las cortadas, rdpidas, llenas de voces 4speras y fuertemente
acentuadas, retratan un dnimo viclentamente agitado. Com-
pdrese la oda La wida de/ Campo con la titulada La profecia del
Zajo, dmbas del Maestro Leon, y se verd claramente ¢l dife—
rente efecto que produce esta especie de armonta.

El segundo grado de armonfa imitativa consiste en que las
palabras tengan, por la naturaleza de sus sonidos, particular
analogfa con los del objeto que se describe. Por analogia del
sonido expresamos objetos de tres clases diferentes; primero,
otros sonidssy segundo, el movimiento fisico y sensible de los cuer-
pos; tercero, las pasiones y semtimientos del hombre,



Respecto 4 lo primero cabe perfecta imitacion de los. sonidos
valiéndonos de palabras llamadas enomarepéyicas; v, g. susurro,
murmullo, chisporrotes, estruends, silvar, relinchar, derribar, y
otras semejantes, Ejemplo:

La abejn susurrando

Yl trueno horrisonante retumbando
Rompa el cielo en mil rayos encendido
Y con pavor horrisono eayendo

Se despedace en hdrrido estampido,

Hennpna,

Puede tambien imitarse el movimients fisico v sensible de los
cuerpos, mediante acertada combinacion de palabras y de
miembros ¢ incisos de la cldusula,

Las voces compuestas de sflabas largas, de muchas conso-
nantes y diptongos, y los miembros € incisos largos, expresan
dificultad y lentitud en el movimiento; por ¢l contrario, las
sflabas breves, las que se componen de muchas vocales, los
esdriijulos y los miembros € incisos cortos, revelan celeridad y
viveza,

Ejemplo del primer caso;

o

Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron,

Roprrco Caro.
1d. del segundo:
Es del eaballo la veloz carrera

Tendido en el escape volador,
EsPROROEDA.

1d. de ambos:

Ora ripido y vivo

El eiervo fugitivo,

Ora asompafie lento ¥ sosegado

El tardo buey con el fecundo arado.

MarTiNEZ DE LA RosA.

Finalmente, el sonido de las palabras répresenta las pasiones
y sentimientas del hombre, Es evidente que por esta especie de
imitacion, aunque vaga de suyo 6 no tan precisa como las an-
teriores, el poeta refleja en sus obras el estado borrascoso 6
sereno, triste 6 alegre de su alma, mediante acertada combina-
cion de sonidos fuertes 6 precipitados, sosegados 6 lentos,
valiéndose para ello de cldusulas vivas 6 cortadas, periddicas 6
rotundas. jCon qué dulce melancolfa pinta Virgilio los postri-
meros instantes de la reina Dido! (§ 126).
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El poeta puede variar de tono en una misma composi-
cion segun se van desenvolviendo los sentimientos de su
alma, Tal sucede en la oda de Fr. Luis de Leon La wvida del
Campa.

Leccion XXII.

Caalidades do la ol i [ i ion),—138, [Puresa; su importaneia en el

1 5

lenguaje. —139. Pureza en Inn. palabrns vy las constra P ¥
cjemplos.—140. Reglas para conseguirla.—i41, Vicios que se le oponen: ar-
i » harbari ¥ fogi explicnei jemplos ¥ reglan.—142, Qué

W P

ae cnticnde por parizmo,

138.! La pureza del lenguaje consiste en su conformidad con
el uso de los buenos autores y de las personas que conocen per-
fectamente el idioma,

Formada la lengua, la pureza es de suma importancia: me-
diante ¢lla se conserva inmaculada la especial fisonomfa que
caracteriza al idioma y las produccionss adquieren ese tinte de
familia que distingue 4 nuestros cldsicos de los sigles XVI
y XVIL, )

La pureza supone verdadero conocimiento de la naturaleza
de la lengua y s6lo 4 los autores peritos en las leyes de ésta
les es dado el conseguirla. El castellano, solicitado por los di-
ferentes acontecimientos habidos en la historia nacional, no se
halla tan puro en sf mismo que no se vea inficionado por algunos
italianismos y numerosos galicismos que deslucen su pristina
hermosura, mixime cuando lo manejan escritorés y hablistas
inexpertos 6 que viven en frecuente trato con idiomas extran~
jeros.

No obstante lo dicho acerca dela pureza; sépase que la ad-
mision de vocablos nuevos es en ocasiones conveniente y nece-
saria: que tambien las lenguas se renuevan y trasforman 4
semejanza de la hoja de los arboles, segun la hermosa compara~-
cion de Horacio (1), ;

(1) Ut silye foliis pronos mutantur inannos,
Peima cadunt; ita verborum vetus interit wtas,
Et juvenumritn florent modd nata, vigentque,
woissalnaiis v s o e oGualsug holag

4 Muda la selvaal declinar el atio,
las peimorsy caén; asi mueren
Llegada la vejes tambien las voces,
Y cual jdvenes plantas, floreciendo
Van y tomando fuerzas las que pacen.
Trad, citada.
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139. Sera purala elocucion cuando lo sean los términos que
la componen y su construccion 6 manera de combinarlos.

Llimanse puras las voces que pertenccen al idioma en que
se usan; y castizas, aquellas que ademds se derivan del lenguaje
primitivo y originario: 4mbas se denominan tambien wswales 6
corrientes; v. g. Dios, padre, sily dia, justiciar bermosura y casi to-
das las que se hallan en las obras de los buenos autores, especial-
mente en los del siglo de oro de nuestra literatura. Faltan 4 la
pureza las voces soirée, toilette, portieres, chaguet, bocato, pacato,
tourista, crinado, &c.

Pueden ser puras las voces todas de la cldusula y no serlo
su combinacion 6 enlace. Para que las cowstruccionss sean puras
es necesario que guarden conformidad con el cardcter distintivo
y peculiar del idioma, lo cual se llama girs castizo, Faltan 4
la presente regla las siguientes construcciones: Cssa puds bastar i
tal crueza?, que se lee en la Egloga I de Garcilaso, en lugar de
Qué cosa puds bastar @& tal crucza?— Jfuan se acerei de mi y me dijo,
en vez de Fwan se acerci 4 mi, &c,

140, Respecto d la pureza del lenguaje es necesario preve-
nir; 1.9 que no se dé 4 las expresiones la significacion que tie-
nen en otra lengua sus equivalentes, siné la que el uso les ha
sefialado en la nuestra; 2.0 que en las voces y en las construc-
ciones se eviten los vicios llamados arcaisme, barbarisme y neo-
logismo.

14t. Elarcaismo consiste en el empleo de voces 6 locuciones
anticuadas, es decir, de aquellas que habiendo sido usadas en
otro tiempo no lo son en el nuestro. Hay algunas palabras an-
ticuadas que pierden rotalmente su significacion, v. g, tendal,
apres; y otras que, dun perdiendo la significacion antigua, per-
manecen en el idioma, como defender (prohibir), pesadumire
(peso), sea {estandarte),

Las construcciones anticuadas suponen siempre la deroga-
cion de una ley gramatical 6 una modilicacion en el cardcter
del idioma. Los siguientss versos de Juan Lorenzo de Segura
pueden servir de ejemplo de palabras y construcciones arcdicas
6 anticuadas:

El mes era de mayo, un tiempo gloriozo
Cuando facen las aves un solay deleitoso,
Son vestidos los pradoes de vestido fermoso,
Da suspiros la duenna la que non ha espu@:)#
Tiempo dolee ¢ sabroso para bustic cazamiedtos,
Ca lo templan lus floves é los sabrosos vientos:
Cantan las doncellas, son muchas & convisntos,
Facen unas 4 otras buenos pronunciamientos,
Andan mozag é viejas cobiertas en amores;
Van coger por la siesta & los prados las flores:

Dicen unas & otras: bonos son los amores;
E aquellos plus tiernos tiénense por meiores.
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En poesfa y en escritos jocosos 6 festivos puede aventurarse
alguna que otra palabra arcdica cuando asf convenga al pro-
pésito del escritor y siempre que no sea hija de la ignorancia
6 del descaido; pero, en composiciones sérias y en obras en
prosa, es lamentable defecto el uso de vocesy locuciones anti-
cuadas. )

El barbarismo 6 extranjerismo, que es el uso de voces y de
frases extranjeras, se opone mayormente 4 la pureza de la dic-
cion. Recibe los nombres de belenismo, latinismo, italianismo, ga-
licismo, etc. segun la nacion de donde trae orfgen. El galicis-
mo es el barbarismo que més afecta actualmente 4 la pureza de
nuestro idioma, Son galicismos las palabras chaguet (chaqueta),
poc-pourri (olla podrida), toilette (tocado 6 atavio), carnard
(embuste 6 petardo), Zemgwet (ramillete), restaurat (casa de
comidas), #s# (bordado de bastidor), dandy (elegante, afecta-
do), y las frases bacer caming (caminar), pasear 4 los jardines (en
vez de pasear por los jardines), vos #o sois que una purista (por no
sois mds que una purista) y otras muchas voces y locuciones
que muestran ostensiblemente la influencia francesa sobre la
lengua de Cervantes, y nuestra intimidad con las cosas de la
vecina nacion traspirendica.

" Péngase mucho cuidado en limpiar de barbarismos las com-
posiciones, porque sélo serdn tolerables cuando los motive im-
prescindible necesidad, como en el caso que no haya enla len-
gua palabra que pueda determinar con exactitud y precision
la idea que quiere darse 4 conocer.

El neolegismo consiste en el empleo de voces y locuciones nue-
vas. Como quiera que se opone 4 la pureza del lenguaje, debe
evitarse el uso y mayormente el abuso de palabras nuevas. Sin
embargo, las lenguas, como forma del pensamiento, progresan y
se desarrollan siguiendo los pasos de éste en las esferas de la
ciencia y del arte, De aquf la necesidad que tienen los idio -
mas de acoger en su sena ciertas voces y locuciones nuevas que
responden 4 nuevos inventos y conocimientos: tales son las
palabras ferre-carril, telégrafo, teléifomo, fonigrafo y otras mu-
chas, No es reprensible, ni debe estimarse como defecto, el
uso de voces nuevas dictado por imperiosa necesidad, siempre
que éstas se sometan 4 ciertas condiciones y no sean fruto de
la impericia 6 descuido del escritor.

Las palabras nuevas, 6 se sacan de la lengna en que han
de emplearse, 6 se toman de otra, viva 6 muerta. Respecto de
las primeras, estudiados quedan en la leccion VII (§8§ 42 y 43)
los procedimicatos para su formacion, En cuanto 4 las segun-
das, es regla que no se introduzcan sino cuando lo reclama
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imperiosamente la necesidad, en cuyo caso deben conformarse
con las reglas de etimologia y de analogia peculiares al idioma
en que se usan, es decir, que se las catellanice, si del castella-
no se trata, Faltan 4 la primera parte de la regla preceptuada
los que traen 4 nuestro idioma las voces francesas garantia, y
finaneiero, teniendo en la lengua pdtria sus equivalentes fianza y
bacendista; y pecan contra la segunda parte los que escriben y
pronuncian Esguiles y Policuctes en vez de Esguila y Polieucts.

142. Parismo es el excesivo y nimio refihamiento que el
autor pone en limpiar la diccion, enervando el estilo y despo-
jandole del colorido, la viveza y la gracia que deben distin-
guirlo, Es un vicio que atenta contra la pureza del lenguaje
en opuesto sentido al de los anteriormente examinados; y caen
en él aguellos que manejan la lengua guiados solamente por los
inflexibles preceptos de la gramdtica y né por las obras de los
buenos autores y personas entendidas,

Leccion XXIII.

Cunlidades de In  eloeucion; (conti jon).— €43, € ion en el lenguajo,
explicacion.—144, Medios de adgoiricls, —145. Soleel & idi t
lescuidos ¥y liconci plicavion y reglns.—i46. La construccien figurnda

pecio @ la co jon.—14%. Propiedad: trascendencin  de esta  cunlidad
del lengunje.—148. Voees propi explicaei jempl g gl 149,
Exactitud. —150, Vicios que se le oponen,.—;En gué consiste la coneision;
lifusion y redund tat—Ejempl

143. Cuando en la extructura material de las palabras y
en su concordancia, régimen y construccion se observan
puntualmente las reglas gramaticales, se dice que el lenguaje
es correcto,

Filtase & lo material de las palabras si sealtera su propin extruetura,
v. g. cordnica por croniea, canfalle por cantadle, perdicar por predicar,
cencig por cienein, probe por pobre; 4 la concordancin, si decimos era un
hombre alta de cuerpo y sece de rostro en ves de altoy seco;—los soldados
de Cesar vencid ¢ los de Pompeyo, por véncieron;—el padre y la madre
son digos de ser amadas, en lugar de amados; al regimen y la eonstrue-
cion en las siguientes frases: la virtud o temo s vigta, en ver de no
teme,—ite asomé én el baleon, por al baleon.

144. Medios de conseguir la correccion enel lenguaje son
el riguroso cumplimiento de las reglas preceptuadas por la gra-
mdtica v la Academia, y el depurar de solacismos, idiotismos,
descuidos y licencias la composicion que se trabaja,

Las reglas gramaticales, referentes 4 la correccion del
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lenguaje, las suponemos conocidas del alumno y respecto de
ellas haremos s6lamente las siguientes observaciones:
1. En la extructura materinl de las palabras, se concede
4 los poetas cierta libertad de afiadir & suprimir alguna le-
tra 6 sflaba en las voces, y de alterar el acento de las mismas,
Ejemplos:
Lope dice, sefior. que 4 vuestro abuelo
sirvid en Ingalaterra con la espada...
Lore pe VEaA,

Y Mazorte dudoso se oscurece
HiERRERA,
Al finda un infelice
El cielo hubo piedad.
Ma1EXDEZ,

Entonee el pecho generoso, herido...
In.
Hierven hora en mi pecho...
In.

Twmipio hionor de los dioses, cuya afrenta...
CJARO.

La que huye del mundanal riido...
Fr. L. oz Lgos.

2.* En cuanto 4 la concordancia de sustantive y adjetivo con-
viene recordar que hay sustantivos femeninos, que empiezan
con 2y tiene en ella el acento, 4 los cuales se puede juntar el
articulo masculino; v, g &/ alma, el dguilay y otros que son, ya
masculines, ya femeninos, 4 los que el poeta puede unir el ar-
ticulo que guste y decir ef puente 6 la puente, el vade i la vado, el
mar 6 la mar, aunque {sta palabra no puede usarse con ciertos
adjetivos sino en significacion masculina, como ¢/ mar occéans,
el mar negro, ¥ 06 la mar occéano y la mar negro,

.*  En la concordancia de los pronombres ténganse en cuenta
las reglas de la Academia, que se estudidan en la gramdtica de
esta docta corporacion y que se observan en la préctica de los
buenos hablistas. Es tambien necesario un profundo conocimiento
de las encontradas opiniones entre los llamados /aistas, que di-
cen siempre /z y /as en el dativo y acusativo del pronombre
ella, los leistas, que sostienen que / es el dnico acusativo mas-
culino del pronombre #/, los /listas que usan /o para acusativo
masculino del mismo pronombre, y los que emplean /e para
acusativo, si se refiere 4 persona, y /o, en igual caso, si hace
relacion 4 cosa,



4.* En el regimen de los nombres es preciso que sus inflexio~
nes 6 desinencias se enuncien mediante las preposiciones que
les corresponden; v, g. los libros del estudiante;—amo & Dios;—
trabajo para comer. Los nombres de cosas abstractas 6 no perso-
ni.ﬁr:adds, que se hallan en acusativo, no tienen expresa la
preposicion a; v. g envidis [i wirtud;—desprecio las riguezas.

5. Respecto 4 la construccion de los werbos con las preposiciones,
no debe omirtirse nunca la preposicion que exigen; v. g Pedro
dé limosna los pobres, en lugar de 4 los pobres; ni cambiarse
una preposicion por otra, como andar con caballs, en vez de 4
caballo; ni hacer que dos 6 més verbos, que requieren prepo-
siciones diferentes, se construyan con una misma; ejemplo:
Alejandro Magno derroti y se apoderi del ejército de Dario, en lu-
gar de derroté @/ y se apoderg e/ etc.

145. Los defectos de sintdxis se llaman generalmente sole-
cismos; y los modismos 6 maneras de hablar propias y privativas
del idioma, que tomados al pie de la letra ofrecen un sentido
disparatado, se denominan idiotismos. Ejemplo:

Hablando de cierta historia

A un néecio se pregunto:

u{[.‘e acnerdas tid ¥ respondid:
wfisperen que haga memoria.n
Mi Inés viendo su idiotismo,
Dijo risuefia al momento:

«Haz tambien entendimiento,
Que te cogtard lo mismo.n

IaLEsIAS.

Sucede algunas veces que s¢ quebrantan las reglas de la
b'ﬂ.ﬁna Construccmn, 01’3 por madvcrtcnma, ara por creernas
autorizados para ello: 4 lo primero se llama descuido, y licencia
4 lo segundo,

Regla.  Evitense desde luego los solecismos ¢ idiotismos que
revelan construcciones defectuosas y que se oponen 4 la pureza,
correccion y claridad del lenguaje. Los descuidos pueden sola-
mente disculparse si ticnen lugar en obras que se aproximan
por su naturaleza 4 la libertad dela convcrsacwn, si recaen
sobre reglas de escasa importancia, 6 si el estilo gana con
ellos algo en naturalidad y sencillez, Las licencias no hay in-
conveniente en emplearlas con tal que estén autorizadas por el
uso; si fueran nuevas, debe procederse con sumo cuidado espe-
cialmente en la prosa,

146. Construccion figurads es la que permite, para la mayor
energfa y elegancia del lenguaje, ciertas licencias en la sintixis
regular, ya alterando el lugar de las palabras, ya infringiendo
las reglas de la concordancia.
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Findass en el Grden con quelas ideas se presentanen la
tantasfa exaltada 4 veces por la sensibilidad; y se distingue de
la construccion figica en que ésta enlaza 6 coloca en la oracion
las palabras sezun sus grados de importancia y de miitua de-
pcndcnci:@s propia de todos los idiomas y especialmente de
la infancia de las lenguas, La construccion figurada tiene su
limite natural en las leyes de la pureza y de la claridad del
lenguaje, que se quebrantan cuando la frase se enmarafia con
violentas y oscuras trasposiciones.

147. Lldmase propicdad del lenguaje 4 la cualidad que éste
tiene cuando las expresiones que lo componen enuncian la idea
que deseamos,

La propiedad es cualidad importantisima de la elocacion,
ora porque contribuye 4 la claridad del pensamiento, ora por -
que determina el verdadero sentido de las idcas,‘-’ De poco sar-
virfa al escritor conocer minuciosamente el vocabulario de la
lengua v reunir en sus obras algunas buenas caalidades de la
elocucion, si las voces de que se valiera no las empleara en su
acepcion verdadera 6 no fueran adecuadas 4 la idea que se
proponfa comunicar.

148. Voces propias son las que enuncian la idea que de-
seamos dar 4 conocer: é impropias, las que expresan otra dife-
rente,

La propiedad del lenguaje requiere profundo conocimiento
del valor etimolégico y usual de las voces, particularmente de
las sininimas (§ 45), y detenido estudio de la lenzua en que se
escribe. (Véase el ejemplo de palabras sinénimas (§ 45) que es
tambien relativo 4 la propiedad del lenguaje)

149. La exactitud consiste en decir ni mds ménos de lo que
debe decirse. Son, pues, voces: exactas 6 precisasilas que
enuncian la idea,de un modo completo 6 con la séla circuns-
tancia que deseamos comunicar; & iexactas, las que la expre-
san incompletamente 6 con circunstancias que no la convienen
en aquel caso.

150. Opdnense 4 la exactitad: 1.° la comeision desmedida que
no presenta la idea bajo los aspectos todos que el eseritor de-
sca, dejindnla envuelta en lamentable oscuridad; 2.° la difusion,
vicio opuesto al anterior, que consiste en desenvolver excesiva-
mente los pensamientos, amplificdndolos 6 presentdndolos hasta
en sus mas detallados é insignificantes pormenores, 6 repitién-
dolos inttilmente; 3.° la redundancia que se comete cuando se
adorna la cldusula de palabras superfluas, ya por valernos de
pleonasmos condenados por el uso y que no aumentan la ener=
gla de la expresion, ya por no aprovechar buenamente la fuerza



elfptica del idioma, La concision desmedida hace fifo el estilo,
la difusion y la redundancia lo hacen ldnguido y sin movimien-
to: 4mbos defectos engendran la oscuridad del lenguaje.

Ejemplo: sf tratdndose de un héroe que regresaba victorioso
dijese ¢l escritor que “aquel llevaba en la cabeza aws cose” la
expresion serfa muy concisa, pero tambien muy wagz y escura,
porque no decfa que cosa llevaba; si digera, #na corona, serfa
igualmente concisa, pero impropia porque no sabfamos de que era
la coronas si dijese u#a corona de ramas de laurel, 1a expresion no
serfa tan concisa, pero si precisa; por iltimo, si llegara 4 decir
una corona de ramas de laurel entretejidas unas con otras, la expresion
serfa difusa y reduniante faltindose 4 la precision debida.

Leccion XXIV.

Cualidad dela el ‘onl i jon).—151. Claridad: su importanecia.—152,
Claridad on ol p H ¥ i claros y oseuros; profiuados, confu,
sos, conbraollados y enigmiti plivnei jemplos y reglas,—253. Clari-

dad en ol lenguaje: reglas.—154. Estilo figurado y construccion fligurada.—255
Ea claridad como cualidad relativa.

151. La dlaridad dela clocucion consiste en que los pensa-
mientos y las expresiones que los enuncian sean ficiles de cono-
cer, sin violencia ni esfuerzo, supussta la necesaria instruccion
en los oyentes 6 lectores.

La claridad es condicion inexcusable hasta de la conversa-
cion familiar, pues ¢l hombre expone sus ideas y comunica sus
pensamientos para que sean conocidos de sus semejantes. El
Arte literario, que tiene por objeto la realizacion de la belleza y
el agrado que produce su contemplacion, requiere imprescindible-
mente claridad en los conceptos y en las expresiones, porque
la oscuridad despoja 4 la obra de todo deleite y hermosura, La
claridad depende tanto del pensamiento como del lenguaje: cla-~
ramente se expresa lo que claramente se concibe

152, | Son carer los pensamientos que los entiznden sin es-
fuerzo alguno las personas & quienes van encaminados, supuesta
en ellas la aptitud necesaria; y oscures, los que carecen de tan
preciosa cualidad.

Los pensamientos, con relacion al grado de oscuridad que
encierran reciben diferentes denominaciones, Se llaman profun-
dos los que exigen alguna meditacion para ser entendidos; confi-
s05, aquellos en que se han mezclado ideas que debfan hallarse
separadas; embrolladss, los que presentan grande trabajo en el

Ret, ¥ Pofr. ¢
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andlisis de sus elementos v en separar lo que malamente se ha-
bfa confundido; y exigmiticos, aquellos cuya oscuridad, confusion
y embrollo son tales que 4un despues de prolijo exdmen nos pa-
rece que adivinamos pero né que entendemos su verdadero
sentido,

Los pensamientos de nuestros cldsicos son claros con rarfsi-
mas excepciones, Sirvan de ejemplo los contenidos en la signien-
te estrofa de la Egloga I de Garcilaso:

Corrientes nguas, purag, eristalinas,
rboles que os estais mirando en ellas,
Verde prado de fresea sombra lleno,
Aves que aqui sembrais vuestris querellas.
Hiedra que por los drboles cuminag
Torciendo el paso hicia su verde seno;
Yo me vitan ajeno
Del grave mal que siento.
Que de puro contento
Con vuestra soledad me recreaba,
Donde con dulee suefio reposaba,
() con el pensamiento diseurria
Por donde no hallaba
Sino memorias llenas de alegria.

Ejemplos de pensamientos profundss:
wDeus watiens quin eternus; Dios sufre Horaue es eternon

Virgilio pone en boca de Dido (Eneida, lib. I, ver. 630)
el siguiente:
Non gna.m mali migeris succurrere disco; conocedora de la desgracia,
he aprendido 4 socorrer 4 los desgraciados.»n =
Ejemplo de pensamientos confiesos, embrollades y enigmiticos,
Lope de Vega queriendo al parecer describir la isla de Cires,
en el poema de este nombre, dice:

Cerea una isla el mar Tirreno, al monte
Opuesta donde en hierro, en bronee duro,
Estérope feron, desnudo Bronte,

Defensas lubran ul celeste muro.
Aqui el ardiente padre de Faetonte
A Circe trujo en plawstro mds seguro,
St el agua del Evidano que dnflomae
Limpara de cristal fué de su Uama.

Trabajo cuesta comprender como el agun del Eridano (rio Pé) que
indamd Fastonte (el sol) pudo ser ldmpara de cristal de su lama.

En las obras de los culteranos abundan desmedidamente los
. pensamientos oscuros que pueden servir de modelos de verda-
* dera algarabia.

Para dorar 4 nuestros conocimisntos de la debida claridad
es preciso que se ofrezcan ordenados y que se asocien en la
mente segun su diverso grado de importancia respectiva, de
modo que no se confundan unos con otros, Esto requiere un



reximen detenido del asunto sobre que versa la composicion y
un buen método en la distribucion de sus partes, Jucidus ordo
como dice Horacio.

Regla. | Los pensamientos han de ser tan claros como lo per-
mita la indole de la obra, desechdndose los oscuros de cualquie-
ra especie que sean. Pueden, sin embargo, usarse los protundos

.en obras destinadas 4 las clases doctas de la sociedad, 6 4 las

-

personas iniciadas en el arte 6 ciencia sobre que versa la
composicion, para quienes se hacen ficilmente claros los pensa-
‘mientos de este linaje; pero, en locuciones 6 escritos dedi-
cados 4 las clases ménos ilustradas es necesario que los pensa-
mientos tengan el mayor grado de claridad posible.

153. La claridad en el lenguaje depende de que las expre-
sigpnes por s{ mismas y las cldusulas por su buena construccion
ofrezcan un sélo sentido y que éste sea entendido ticilmente por
aquellos 4 quienes la obra se destina.

Llimanse ¢/aras las voces cuyo sentido se comprende con
facilidad; oscuras, aquellas que diffcilmente lo dejan entender;
Y equivocas & ambipnas, las que ofrecen dos 6 mds significaciones
(§ 45). La claridad, oscuridad y ambigiiedad de las expresio-
nes resultan de que los términos que se emplean sean respectiva-
mente claros, oscuros & ambiguos; y de quela relacion de unos
con otros en la cldusula esté 6 nd bien indicada por su coordi-
nacion, .

La propiedad y exactitud de las palabras contribuye eficaz-
mente 4 la claridad del lenguaje, porque toda voz propia y
exacta no puede ménos de ser entendida por los que conocen
¢l valor de los términos,

Reglas. 1 ® Las expresiones han de ser claras en su mayor
grado posible, desechdndose las que atentan 4 la claridad como
son las llamadas sécnicas, cultas 6 sabias y equivocas (§ 45).
2.2 Deben evitarse las cldusulas que ofrezcan oscuridad 6
ambigiiedad en el sentido,

Para el buen cumplimiento de la segunda regla es preciso
que cada palabra se coloque en el paraje que haga ver ostensi—
blemente cual es aquella 4 que se refiere, es decir, que los ad-
verbios y frases adverbiales, que limitan la significacion de
alguna palabra, se coloquen inmediatamente despues de ella;
que los complementos, las proposiciones incidentes y en genc-
ral las circunstancias todas de la accion 6 del estado que enun-
cia el verbo se pongan en el lugar que indiguen mejor la idea
que les es propia; que los artfculos conjuntivos vayan despues
de su antecedente; y que el pronombre e/, ella, ellos, ellas, y el
posesivo suyo, suya, suyes, suyas, deben colocarse de modo quese
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vea claramente, no sélo por el contexto sino por el lugar misme,
que ocupan, la cosa 4 que hacen referencia, |

154, Parece 4 primera vista que el esils figurados, por el
doble sentido que encierran las palabras tropol6gicas que tan
ficilmente degeneran en equivocas 6 ambiguas, y la comstruecion
figurada, por ¢l hipérbaton 6 trasposicion de los términos en la
oracion y en la cliusula, se oponen 4 la huena claridad del
lenguaje. Sépase, sin embargo, que pueden evitarse estos incone
venientes si procedemos con discrecion y prudencia en el uso.
de aquellos adornos, y que el estilo figurado contribuye, me-
diante el buen empleo de los tropos, 4 dar claridad al lenguaje:
y 4 mantener despierta la atencion de los oyentes 6 lectores,
ora descubriendo interesantes afectos del dnimo, ora presentando
el pensamiento en sus mds delicados matices.! La construccion
figurada favorece tambien 4 la inteligencia del sentido poniendo
en el lugar mds visible de la oracion las palabras enFiticas,
contraponiendo 6 colocando paralelamente las expresiones y los.
miembros de la cldusala para indicar el contraste 6 correspon-
dencia entre los pensamientos, y agrupando las ideas accesorias
de modo que no ofusquen 4 las principales. En suma, el estilo
figurado y la constraoccion figurada son brillantfsimos adornos
de la obra, que no eclipszn la claridad del lenguaje cuando se
emplean con tino y diseernimiento.

esta regla faltaron los culteranos que revistieron sus pro—
ducciones de la mds deplorable oscuridad, merced al uso des-
medido que hicieron de los tropos y de la violenta trasposicion
de las palabras; dando motivo 4 que Lope de Vega escribiera
aquel conocido Soneto que concluye de este modo:
iEntiendes, Fabio, lo que voy disiendo?

—Y como si lo entiendo.—Mientes, Fabio,
Que yo soy quien lo digo, y no lo entiendo.

155. La claridad en la obra literaria no pasa muchas veces
de ser una cualidad relativa de la elocucion. No todos los
asuntos se prestan al mismo grado de claridad. Las obras didde-
ticas sobre materias metafisicas 6 abstractas no consienten por
su propia naturaleza la claridad que tiensn de hecho las com=
posiciones de otro linaje, El piiblico, 4 quien se destina la obra,
decide tambien de la mayor 6 menor claridad de ésta, segun el
grado de capacidad que debemos naturalmente suponer en las
personas 4 quienes se dirigc} Por dltimo, hay asuntos que, por
su especial cardcter, no pueden exponerse con claridad sin tes
mor de ofender la decencia, delicadeza 6 alguna otra impres=
cindible consideracion que el pdblico se merere; en cuyo caso,
es necesario envolver el pensamiento con cierta conveniente
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oscuridad que, indicando lo que se quicre decir, no lo pre-
sente de un modo descarnado. Los busnos artistas saben evitar
este escollo, como lo hizo Virgilio en ellibro IV de la Eneida,
al hablar de Dido y de Encas.

Leccion XXV.

Cualidades do Ia ol i i lusion).—156. Naturalidad: su importancia,—
15%7. En gué tido ln di cun relaei al arte,—~Naturalidad en el
pensamiento y en el lenguaje.—158, P it les, abivios, facil
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'
finos y deliead plieaei jemplos y reglas,— 159, Vicios gue

se op ala ralidad; afectaci exageracion & hinchazon: explicacion
¥ reglas,—160. Oportunidad: valor de csta lidad de Ia el ion.—161.
Oportanidad en el p iento y on el ] licach

156. La naturalidad de la elocucion consiste en expresar
sin estudio ni violencia nuestras ideas y afectos,

La naturalidad, haciendo que los pensamientos y las expre=-
siones se ofrezcan expontineamente, sin esfuerzo alguno, evita
los obstdculos que pudieran detener el libre desenvolvimiento
de las ideas, aligera la atencion y la mantiene despierta, au-
menta la claridad en los conceptos y nos identifica con el au-
tor.(Pascal, discurriendo acerca ‘del placer ‘que motiva la na-
turalidad, dice; el estilo natural nos produce admiracion y
contento, porque cuando esperamos hallar un autor nos encon-
tramos con un hombre.” Llevada 4 su perfeccion la naturali-
dad, hécenos creer que la obra no ha costado al autor trabajo
alguno y que nosotros mismos harfamos aquello que celebra-
mos. M4ds si intentdramos hacerlo, tocarfamos sérias dificulta-
des que harian estériles nuestros esfuerzos para componer lo
que tan sencillo nos parece: swdet multum, frustraque laboret, au-
sus idem (1).

157. [ La naturalidad no estd refiida con el arte; puede
manifestarse en composiciones que hayan costado al autor
penosos esfuerzos y grande trabajo, siempre que el esfuerzo y
el trabajo no aparezean en la obra.jAntes por el contrario, di-
ficilmente se podrd escribir con naturalidad sin detenido y
profundo exdmen del asunto y sin frecuente ejercicio en compo-
ner, Pudiera compararse la naturalidad 4 la equitacion, la es-
grima y la danza, en que el ejercitante de las dltimas emplea

(1) + - Sude mucho

éi’é inl}e'poney se fatigue en vano.
Trad. ctadd.
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al comienzo de su aprendizaje mayor caudal de fuerzas y més.
violentos movimientos que cuando, efecto de la costumbre y
del conocimiento del arte, las domina con serenidad y destreza,
Sépase ademds, para la mejor inteligencia del asunto, que la
naturalidad no consiste en ¢l descuido y desalifio de la frase,
ni en la frivolidad 6 trivialidad del pensamiento; es decir, que
no e¢s incompatible con el esmerado pulimento del lenguaje ni,
con la aseada clegancia del estilo.

La naturalidad depende tanto del pensamiento como del
lenguaje. Consiste en que las ideas y sentimientos, las expre=
'siones y su construccion, se ofrezcan por sf mismos en la obra:
sin revelar esfuerzo ni estudio por parte del artista. Un pensa-
miento exagerado 6 violento, una expresion rebuscada y una
frase construida con visible afectacion y lima destruyen la
hermosura que la naturalidad comunica 4 la obra,)

158. Pensamientos #aturales son aquellos que nacen del
asunto y que tienen con €l intima conexion; ¢bzios, los que apa-
recen tan ficiles que para dar con ellos basta un mediano ra-
lento; ficiles, los que se presentan por sf mismos sin esfuerzo
de género alguno; ingeniosos 6 agudos, los que requieren en su
hallazgo aquella especie de penetracion llamada ingenio; fimes, .
cuando suponen, ademds del ingenio, aquel particular discer-
nimiento que se llama finura; deficadss, los que encierran, jun-
tamente con el ingenio y finura, cierto grado de esquisita
sensibilidad llamada delicadeza; sw#ifes, aquellos que se fun-
dan en relaciones tan ligeras y ténues que no se perciben sin
observacion profunda; y alambicadss los que, analizados es—
crupulosamente, apénas descubren una ligerfsima relacion entre
las ideas de que constan,

Ejemplos de pensamientos naturales, obvios y ficiles,

Titire, uno de los pastores en la Egloga I de Virgilio, en=
comia la grandeza de Roma por medio del siguiente pensa-
miento:

Veram heee tantum alias inter caput extulit urbes,
Quantum lenta solent inter viburna cupressi.

. *Pero Roma descuella tanto sobre las demas ciudades, como los altos
cipreses entre las flexibles mimbreras.»

_ El mismo personaje invita 4 Melibeo 4 pasar la noche en.
su compaila con estos naturalisimos pensamientos:

Hie tamen hanc meeum poteras re.uiescere noctem
Fronde super viridi; sunt nobis mitia poma,
Castaner molles, et pressi copia lactis;
Etjam summa procul villarum culmina fumant,
. Majoresque eadunt altis de montibus umbre.
"Bien pudieras, empero, descansar aqui conmigo esta noche en la verde:
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enramada; tengzo dulces manzanas, castafias cocidas y queso abundante. Ya
humean & lo 1éjos los mas altos te.iadoa de laz alquerias y van cayendo
sombras, cada vez mayores, desde los altos muntes.!

Pensamiento iggenisss es ¢l que Garcilaso pone en boca de
un pastor, Egloga III, cuando éste dice en clogio de su amada:

Flérida para mi dulee y sabrosa
Mais que la frata del cereado ajeno. ..

Fing es el siguiente, tambien de Garcilaso en su Egloga I,
cuando un pastor hablando de su rival, se expresa de este
modo;

Y cierto no troeara mi figura
Con ese que de mi se estd riyvendo;
Trocara mi ventura.

Virgilio, Egloga III, tiene un pensamiento deficads cuando

dice Dametas:

Malo me Galatea petit, lasciva puella,
it fugit ad salices, et se cupit ante videri. .
aGalatea, nifia traviess, me tira una manzana ¥ huye hécia los sauces,
mas antes de esconderse procura que la vew.!!

La sentida descripcion de la musrte de Dido (§ 126), que
leemos en la Eneida, contiene pensamientos altamente finos y
delicados,

Ejemplos de pensamientos vislentos, sutiles y alambicados:

iSerd que pueda ver que me desvio

De Ju vida viviendo, y que esatd unida
canuta muerte ul simple vivir mio!

FunyAspres ANDRADA.

Las aguas aumentaba

Con |as que derramaba i
Tirsis euitado, de quien es temidn
Mias que la muerte su eansada vida,
Cuya prghndsly rigurosa suerte

Le acrecienta la vida por lamuerte.

Fraxcisco pe 1a Toreg.

Los culteranos, émulos de la mas impertinente afectacion,
ofrecen en abundancia pensamientos de estas clases.

Regla, Los pensamientos de la obra literaria deben ser na-
turales, obvios y ficiles, nunca forzados 6 violentos: los inge-
niosos, finos y delicados, empleados con discrecion y pruden-
cia, tienen cabida cuando asi lo reclama la naturaleza del
asunto. Deben desecharse los sutiles y alambicados—por nue-
vos ¥ brillantes que parezcan —que tan cercanos se hallan de la
oscuridad, si es que con ella no se confunden,

Las reglas dadas para la claridad del lenguaje deben te-
nerse en cuenta para la naturalidad del mismo, y es necesario
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ademds analizar cuidadosamente toda palabra 4ntes de em-
plearla,

159. Los vicios opuestos 4 la naturalidad son: la afectacion,
la exajeracion, \a binchazon y, segun queda dicho, los pensamien-
tos wiolentos 6 forzadss, Consiste la primera en el demasiado es-
tudio en la eleccion y colocacion de los pensamientos y de
las expresiones; la segunda, en aumentar el valor natural de los
atectos y de las cosas de manera que traspasen los limites de
lo probable 6 verosfmil; la tercera, en el abuso del lenguaje
figurado, de las imdgenes y los epitetos, y en el empleo de pa-
labras sesquipedales y retumbantes, La afectacion y la hincha-
zon proceden, ya de excesiva timidez & demasiada lima, ya
del vano prurito que el autor tiene en distinguirse de los demais,
Aquella engendra el estilo forzado; y ésta dd origen al hinchado,
hueco 6 campanudo, La exageracion es debida principalmente
al genio de la raza 6 de! pueblo 4 que pertenece el artista:
causas topogrdficas y climatol6gicas la determinan muchas ve-
ces, como puede notarse observando el cardcter diverso que
distingue 4 laliteratura de los pueblos septentrionales y 4 la de
los del mediodia.

Para componer con naturalidad deben guardarse las reglas
siguientes: (," Meditar mucho el asunto y escribir sobre cosas
que se tengan bien conocidas y que interesen vivamente; 2.°
hacer grandes esfuerzos contra la tentacion de querer singula-
rizarse. El prurito de brillar, el afan de sobresalir, haciendo
una sentencia de cada frase, es el mayor enemigo de la natu-
ralidad.

160. La sporfunidad de la elocucion consiste en gue los
pensamientos y las expresiones tengan intima relacion con el
asunto y el fin de la obra,

*La oportunidad es cualidad esencialisima de la composi-
cion, pues viene 4 ser complemento y sintesis de las anterior-
mente analizadas, Con efecto; si los pensamientos no son ade-
cuados al asunto, si las expresioaes no lo reflejan con fidelidad
y exactitud, si el tono no se halla en armonfa con ¢l fin de la
obra y si el fondo no estd de acuerdo con la forma, de poco
6 nada scrvirdn las otras buenas cualidades de la elocucion—
de las que pudiera decirse con Horacio: Sed nunc non erat his
locus (1)—porque el buen gusto, lastimado por esta discordancia,
reprobard que el artista emplee malamente la brillantez de sus
concepros y la hermosura de sus expresiones en obras en que
los pensamientos y las frases no responden al tono peculiar del

(1) “Mas ahora no era este su lugar oportuno.!



— 106 —

asunto, Los adornos mds primorosos degeneran en ridiculas
frivolidades cuando se usan fuera de su verdadero lugar.

161. La oportunidad del pensamiento consiste en su {ntima
relacion con el tono general y dominante de la composicion; y
la del lenguaje, en que las expresiones y las cldusulas sean ade-
cuadas al cardcter de la obra:tes decir, que no deben usarse
expresiones y pensamientos innobles, bajos 6 vulgares en com-
posiciones elevadas y serias, ni pensamientos delicades, finos,
sublimes y frases elegantes, armoniosas 6 esmeradamente traba-
jadas en obras ligeras y festivas.

Leccion XXVI.

162, Diversas formas de expresion en el lenguaje.—163. Sentido recto y figu-
rado de In expresion,—164. Origen del lenguaje figurado.—166. Figuras
literarias.—166. Clasiflicacion gue de cllas hacen los retoricos.—Conespto
que nos mercee esta clasificacion.—16%. Que entienden por figuras de pensa-

jento y on coantns clases las dividen.—168, ;Fs de gran atilidad el estudio

de lan fig de p iento?

162, El espiritu humano descubre constantemente en los
objetos analogfas que le permiten designar las cosas con el
nombre de otras distintas, relacionadas con aquellas por alguna
semejanza real 6 aparente, Bajo este principio, muchas palabras,
que fueron primeramente instituidas en una lengua 6 en aquella
de donde proceden para nombrar los objetos cuando fué ne-
cesario darlos 4 conocer por medio de un signo vocal, han pa-
sado 4 significar cosas diversas de las anteriormente designadas,
De aquf el que la expresion del lenguaje revista dos formas,
directa y figurada,

163. Se dice que las palabras se toman en sentide primitive
& recto cuando designan la idea para que fueron creadas; y en
sentido figurado, cuando enuncian otra diterente en virtud de
alguna semejanza que con ésta tienen. Por ejemplo; la palabra
corazon significa, en su primer sentido, una viscera 6 parte del
organismo humano, y en sentido figurado designa cierta cua-
lidad moral propia del hombre, como el valor, la [gencrosi-
dad, etc. por haberse creido vulgarmente que residfa en esta
parte del cuerpo la causa de algunos sentimientos de la indole
expresada.

164. El origen del lenguaje figurado se debe primeramente
4 la mecesidad, motora del perfeccionamiento material humano,
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y’ despues al placer que marca refinamiento en el arte (1),
Algunos lo atribuyen 4 las pasiones y otros agregan 4 las
causas enumeradas la imaginacion y la ignorancia de los
hombres.

En la infancia de las lenguas, especialmente en las sintéti-
cas, los hombres se verfan, por falta de palabras para designar
los objetos todos de su conocimiento, en la imprescindible ne-
cesidad de extender el nombre de una cosa al de otra diferente
cuando entre cllas mediaba alguna semejanza 6 analogfa, Da-
riase primeramente el nombre de Jos objetos sensibles 4 otros
dela misma especie, y extenderfase despues 4 las operaciones
del alma, 4 las ideas abstractas y morales, por cierta semejanza
que la imaginacion descubrirfa entre los primeros y las se-
gundas,

Los retéricos reconocen la necesidad, en su triple aspecto
gramatical, ideoldgico y moral, como primera causa del len-
guaje figurado. El hombre, ante la imposibilidad de retener en
la memoria ios numerosos objetos de su conocimiento, estendié
la significacion de uno 4 todoslos de la misma especie, género

clase, y aun 4 los de clases distintas; necesidad gramatical.
Hall6 dificultades en designar las cosas abstractas y hubo de
darlas & conocer con nombres propios de objetos fisicos; nece—
sidad idealigica. Quiso, por dltimo, que los signos de las ideas
coasociadas se sustituyveran unos 4 otros por hallarse fundadas
bajo el mismo principio; necesidad moral. El vocablo morzel
que pasd del individuo 4 la especie, de la especie al género y
del género 4 la clase, es ejemplo del primer caso; la palabra
corazom, dntes citada, lo es del segundo; y la voz primavera,
aplicada 4 la vida del hombre, viene 4 serlo del tercero.

165. Figuras retiricas son ciertas formas del lenguaje tras-
laticio 6 tropol6gico sugeridas por la imaginacion y las pasio-
nes, en virtud de las cuales se dd ¢l nombre de una cosa 4 otra
distinta mediante alguna semejanza real 6 aparente que entre
ellas exisce. Por ejemplo: la palabra per/a, que designa una
piedra preciosa y de valor en el comercio, sirve para significar
la gota de rocio merced 4 la semejanza qie 4mbos objetos tienen
por su color y figura.

166. Los retéricos, siguiendo la tradicion en la materia,
dividen las figuras en tres grupos: incluyen en el primero las

(1) Asi opinan Cieceron dv Quintiliano. El primero exclarece, en el libro
III del amdora la teoria del origen y deseavolvimiento del lenguaje figu-
rado comparando & éste con el vestido, que sirvié primeramente para enbrir
las desnudeces del cuerpo y posteriormente se hizo obieto de placer ¢
de lujo acomodando su forma & las exigencians de caprichosa moda.
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llamadas figuras de pensamiento; en el segundo, los trapos; y en el
tercero las elegancias del lengua je O figuras de diceion.

Segun la definicion que hemos dado de las figuras, claro
estd que no las hay ni puede haberlas allf donde no se verifica
traslacion de sentido en la frase 6 de significado en la palabra;
y que las verdaderas figuras retéricas deben, por tanto, redu-
cirse 4 los tres fundamentales tropos, merdfora, metonimia y
sinécdogque, nicos en que se comete la indicada traslacion,
dejando naturalmente tuera de nuestro estudio, por conside-
rarlo de escasa utilidad (1), el conocimiento de todas aque-
llas que no son propiamente tales,

Respecto de las figuras de diccion diremos que no son tales fi-
guras en el concepto de que sustituyan el sentido de la frase 6 el
significado de Tla palabra por otro diverso del primero, sino
meras elegancias del lenguaje 6 singularesmaneras de construir las
cldusulas con cierta belleza, gracia y energifa (Lec, XX).

Ocupan los autores extensa parte de sus obras exponiendo
nimia y prolijamente las denominadas figuras dz pensamiento,
Muchas de ellas nada tienen de figuras; ¥ algunasson, mds que
figuras propiamente dichas, aspectos varios bajo los cuales se
ofrecen los tropos 4 los que deben reducirse (2).

167.  Llaman figura & forma de pensamiento "aquella manera
particular con que nos es presentado cada uno lo cual hace que
los distingamos unos de otros, dun prescindiendo de las ideas
que los componen y de los signos con que estdn expresados”;
y las dividen en cuatro clases: descriptivas, ligicas, patéticas y
oblicuas, segun que se emplean para dar 4 conocer los objetos,
comunicar simples raciocinios, expresar los afectos del dnimo 6
presentar los pensamientos con cierto disimulo,

(1) Sdnchez Barbero, en su obra titulada Principlos de Retdrica y Poé-
tica, dice acerca del particular: wMi animo es dar una idea de las figuras
dignas de atencion. Deeir todo lo que los autores han hacinado sobre esta
materia seria hacerme ridiculo, sin lograr otra cosa que ateérrar & los lec-
tores con la comparsa innumerable de nombres griegos de difieil pronun-
ciacion, en cuya extrafieza creen algunos estar envuelto y vinculado el
snl%lhmelarcano de la Retorica, presumiendo dar importuncia 4 lo que
nada valen

(2) Aunque creemos firmemente que deben excluirse de nuestro estudio
todas las pretendidas figuras de pensamiento que no son verdaderamente
tales, sin embargo, respetando la opinion de aquellos doctos comprofesores
euyo parecer sobre el ssunto no se aviene con el nuestro, ¥ no queriendo

rivar al alumno del conosimiento de estas llamadas figuras, haremos una

era resefia de las mas prineipales y comunmente adgmitidas por los re-
toricos, resefia que nos servirk 4 la vez para comprobar la teoria que veni-
mos sustentando acerca del particular.
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Incluyen en la primera clase la descripeion y la enume-
racion,

La deseripeion consiste en que no contentos con nombrar un
objeto fisico, moral, real 6 ideal, lo hacemos visible en cierto
modo individualizando sus propiedades y circunstancias,

Ejemplo: Cervantes deseribe de 1a manera signiente la cama que dega.-
raron en la venta 4 Don Quijote: «Solo tenia cuatro mal lisas tablas sobre
dos no muy iguales bancos, ¥ un colehon que en lo sutil parecia coleha,
lleno de bodogues que, & no mostriar que eran de lana por algunas roturas,
al tiento en ln dureza semejaban de wuijarro; ¥ dos sibanas hechas de ene-
ro de adarga, ¥ una frazada cuyos hilos, si se quisieran contar, no se per-
deria uno de la cuenta.n

La enumeracion analiza completamente cada una de las par-
tes, cualidades 6 circunstancias del objeto. Se divide en simple

Y compuesta 6 distribucion; ésta afiade 4 la primera algo sobre
cada una de las cualidades enumeradas,

Fiemplo de simple enumeracion: Cervantes dice en el prélogo de Don
Quijote: «Il sosiego, el lugar apacible, la amenidad de los campos, la sere-
nidad de los cielos, el murmurar de las fuentes, la quietud del espiritu,
son grande parte pars que las musas mas estériles se muestren fecundas y
ofrezcan partos al mundo que le colmen de maravilla y de contenton.

Ejemplo de distribucion: wHechas, pues, estas prevenciones, no quiso
aguardar mds tiempo & poner en efecto su pensamiento, apretandole 4 ello
la falta que él pensaba hucia en el mundo su tardanza, segun eran los agra-
vios que pensaba deshacer, tuertos que enderezar, sinrazones que enmendar,
abusos que mejorar y deudas que satigfacer.n

Carvastes.—Don Quijote de la Mancha,

A las formas ligicas pertenecen las denominadas amtitesis,
concesion, £pifinema, expolicion, gradacion, przmdcy'a, .ramg’a?zza, SEn-
tencia, pro/f'p:is, transicion, reyeccion y revocacion,

Lldmase antitesis & la forma que tiene el pensamiento cuan-
do se contraponen unas 4 otras ideas contrarias; v. g.

10 variedad comun! mudanza eierta!

Quién habri que en sus males no te espere,
Unién habrd que en sus bicnes no te tema.

Arquigo.

La Concesion consiste en conceder sencilla 6 artificiosamente
una cosa dando 4 entender que nos quedan medios suficientes
para defender lo que descamos,

\

Ejemplo: «Mira, Sancho, no te digoyo que parece mal un refran traido

4 proposito; pero cargar ¥ ensartar refranes 4 troche moche hace la platica
desmayada ¥ baju.»

Cerv.—Don Quijote.
La Epifonéma es una especie de exclamacion al final de un

periodo, 6 una reflexion sentenciosa sobre el asunto que se acaba
de tratar,
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Riemplos: o/ Tante ne aninis colestibus ire/ [Tamafias ivas en celestes
pechos!n

Virginio

uBstaba ademas mohinoy melancodlico el mal ferido Don Quijote, vendado
el rostro, ¥ sefialado, no por la mano de Dios, sino por las ufias de un gato:
desdiclius anejas & la andante caballeria.n

CERVANTES.

La Expolicion & amplificacion consiste en cxponer la misma
idea bajo diferentes aspectos, ora para ecsclarecerla, ora para

que se grabe profandamente en el animo, ora para darla interés
y novedad.

Fray_Luis de Leon amplifiea y glosa de la manera siguiente la idea de
la condicion humana: wiQué es el hombre sino un vaso de corrupeion, y
una criatura inhabil para todo lo bueno ¥ poderosa para todo lo mn‘lo!
iQué es el hombre sino un animal en todo miserable, en sus consecuen-
cias ciego, en sus obras vano, en sus apetitos sucio, en sus deseos des-
varia&loi. vy finalmente, en todas sus cosas pequefio y en sdla su estima
grande?

La Gradacion presenta una série ordenada de ideas 6 de
sentimientos en progresion creciente de modo que cada una
diga algo mé4s & ménos que la que le precede: v.g. "Nihil
agis, nihil moliris, nihil cogitas, quod ego non modo non
audiam, sed etiam non videam, planeque sentiam.”

CroRON.

La Paradsja reune en un objeto cualidades que 4 primera
vista parecen contradictorias, Ejemplo:

Hste que llama el vulgo estilo llano
Encumbra tantas fuerzas, que guien osa
Acometerle suda en vano:

Y su jaclidad dificultosa

Tambien convida y desanima loege

En los dos corifeos de la prosa.

B. LuoxARDO ARGENSOLA.

La Semejanza & simil consiste en descubrir la relacion de

afinidad que existe entre dos objetos y explicar el uno por el
otro, Ejemplo,

Una noche, upa de aquellas
Noches que alegran la vida,
En que el corazon olvida
Sus dudas y sus querellas;
En que lucen las estrellas
Cual ldmparas de wn altar;
Y en que convidando & orar
La luna, como hostia santa,
Lentamente se levanta
Sobre las clas del ma..r.

NiUfgz vr AROR.
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Sentencia es cualquiera reflexion profunda 6 luminosa, cuya
verdad se funda en el raciocinio 6 la experiencia, Se llama
tambien principio, méxima, apotegma y adagio 6 proverbio:
v, g. Laverdad y la justicia son el alimento del alma.—La envidia
¢ ciega y solo tiene vista para deprimir las virtudes dé los otros.—

muertos y & idos no bay amigos.— Del vicjo el consejo.

La Prolépsis consiste en prevenir de antemano las objeccio-
nes que pudieran hacerse sobre el asunta 6 materia de que se
trata. Ejemplo:

Dirds qne muchas barcas,
Con el favor en popa.
Saliendo desdichadas,
Volvieron venturosas.

No mires los ejemplos
De las que van y tornan;
Que 4 muchas ha perdido
La dicha de las otras.

Lorg pe VEoA.

De las tres ftltimas, & sea, de la tramsicion, reyeccion y
revocacion nos hemos ocupado en su debido lugar (§ 31)3

En las figuras patéticas incluyen las llamadas apistrofe, con-
minacion, deprecacion, exclamacion, correccion, bipérbole; bisterologia,
aptacion, prosopopeya, reticencia, imposible, interrogacion y permision.

El Apistrofe se comete cuando dirigimos la palabra en tono
de pregunta 6 de admiracion 4 un cbjeto animado 6 inanima-
do. Ejemplo:

~ iY dejas, Pustor santo,
Tu grey en este valle hondo, escuro,
Con soledad y llanto,
Y ti, rompiendo el puro
Aire, te vas al inmortal seguro?
Fr. Luis pr Lzox,

La Conminacion consiste en amenazar 4 alguien con males te-
rribles, préximos é inevitables. Sirva de ejemplo el himno
Dies ire, dies illa,

La Deprecacion, es un ruego vehemente para obtener lo
que se desea; v, g. "Oh tu sdbio encantador, quien quiera que
seas, & quien ha de tocar ser coronista de esta peregrina histo-
ria, ruégote que no te olvides de mi buen Rocinante, compa-
fiero eterno mio en todos mis caminos y carreras,”

CERVANTES.

La Exclamacion es un grito lanzado por un vive afecto: v, g,

10h monte, oh fuente, oh rio,
Oh seereto seguro, deleitoso!

Fr. Luis e LEox.
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La Correccion consiste en corregir lo mismo que se acaba de
expresar, Ejemplo;

,’\?rmdores! fué 4 decirles, y turbady,
iendo cerea del pecho Jas cuchillas,
Mudé la voz y dijo: caballeros,

jPor qué infamais los inclitos aceroa?

Unvoa.

La Hipérbole exagera el valor de las cosas ya en mds, ya
-en menos, pero de suerte que las expresiones queden reducidas
4 su justo valor por el que sabe apreciarlas; v. g. "mds [blanco
que la nieve; —mis ligero que el wiento

Quod si me Lyricis vatibus inseres
ublimi feriant sidera vertice.

Honaowo.

La Histerologia se limita 4 decir primero lo que, segun el
6rden l6gico de las ideas y siguiendo la sucesion del tiempo,
deberia decirse lo tdltimo; v. g. Moriamur, et in media arma
ruamur.— VIRGILIO,

La Optacion consiste en manifestar vivos deseos de conseguir
alguna cosa; v, g. Pereat dics in qua nalus sums, et nox in qua dic-
tum est: conceptus est homo, — Jom.

La Prosopopeya atribuye cualidades y actos propios de los
séres animados, particularmente del hombre, 4 los inanimados
y abstractos, Puede ser de cuatre modos:

1., Cuando simplemente se dan 4 objetos inanimados &
incorpéreos epitetos 6 calificaciones que convienen 4 los ani-
mados y corpbreos: V. g. suefio tranguilo,—prada risueiio,— amor
ciega.,

2.° Cuando se presenta 4 los objetos inanimados obrando
como si tuvieran vida. Ejemplo:

La codieia en las manos de la suerte
Se arroja al mar, laira i las espadas,
Y la ambicion se rie de la muerte.

Furvixpez ANDRADA.

3.2 Cuando se les dirige la palabra como si pudieran oirnos,
Ejemplo:

Morada de grandeza,

Templo de claridad y hermosura,

El alma que 4 tu alteza

Nacid, jqué desventura

La tiene en esta circel baja, escura?

Fr. L. ps Luox.
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4.° Cuando les hacemos hablar, Ejemplo, .

Bl rio sacd fuera

Bl pecho, y le hublé desta manera:
"iin mal punto te goces,

Injusto forsador; que yo el sonido
y0 ya, y 1as voces,

Las armas y el bramido .

De Marte, y de furor y avdor cenidon....

Fi. Luis pe Leox.

La Reticencia es un artificio retérico mediante el cual se
queda incompleta una frase comenzada, pero de¢jando adivinar
el sentido de lo que se quiere decir: v, g,

{Horrible atrocidad!..... Treguas, oh Musa,......
J. N. Gannugo.

El Dmposible, especie de juramento, consiste en asegurar que
dntes se trastornardn las leyes de la naturaleza ea el 6rdenfisico
y moral que se verifique 6 deje de verificarse un suceso:
v. £. "iAh. 8ime olvidare de ti, oh Jerusalen, entregada sea al
olvido, seca quede mi mano derecha. Pegada quede al paladar
la lengua mia, si no me acordare de ti, oh Sion santa:—si no
me propusiere 4 Jerusalen por el primer objeto de mi alegrfa,”
—Salmo exxxvr

Las fieras tigres fardn
Antes paz con todo armento,
Huabrén las arenas cuento,
Los mares se agoturdn;

(Jue me faga la fortuna

Si non tuyo,

Nin me pueda llamar suyo
Otra alguna.

MARQUES DR SANTILLANA.

La interrogacion consiste en hablar preguntando, no para
que se conteste, sino para dar mis energfa 4 la frase. Si 4 la

pregunta se agrega la respuesta se llama suyeccion, Ejemplo del
primer caso.

Qué se hixo del rey Don Juan!
Los infantes de Aragon
iQué se hicieron?
iue fué de tanto galan,
Jué fué de tanta invenecion
Como truxeron?

JoraE MANRIQUE.
Ejemplo del segundo:

i0ué es la vida! Un frenesi.
ri}),ue es la vida! Una ilusion,
na sombra, unu ficeion,

el mayor bien ez pequefo;



—118—

%ua toda la vida es suefio,
los suefios, suefios son,
CALDERON DE LA Banroa.

La Permision consiste en invitar 4 alguien 4 cometer un
dafio con intento de apartarle de él: v, g.

s RIS e - Seﬁarl esta garganta

Siempre sedienta de la sangre vuestra;
ue no temo la muerte, ni me espanta

uestra amenasa y rigarosa diestra......
Eroinna,

A las figuras oblicuas 6 indirectas pertenecen las denominadas
alegoriay alusion, atennacion, dialogismo, dubitacion, ironia, parresia,
perifrasis y pretericion,

La Alegoria, que es una metdfora continuada, tiene lugar
cuando las frases y periodos de la composicion ofrecen 4 la vez

dos sentidos diferentes, uno literal y expreso y otro intelectual
y sobreentendido.

Alma region luciente,
Prado de bienandanza que ui al hielo,
Ni con el rayoardiente
Fallece, fértil suelo,
Producidor eterno de consuelo.....

Fr. Lums pE Leoxy.

La Alusion consiste en llamar la acencion hdcia un objeto
que entonces no se nombra pero que, empledndose cierta ex-
presion indirecta y en virtud de la asociacion de- ideas, excita
aquella que se quiere recordar.

Cervantes describe del siguiente modo el traje que tenfa
Don Quijote cuando libré aquella estupenda batalla con los
cueros de vino, que €ste se imaginaba la cabeza del formida-
ble gigante su enemigo: "Enel brazo izquierdo tenfa envuelta
la manta de la cama, con quien tenfa ojeriza Sancho y ¢l se
sabfa bien el por qué,” Alusion al manteamignto que el bueno
de Sancho suifrié en la misma venta,

La Atenuacim se comete cuando rebajamos artificiosamente
las buenas 6 malas cualidades de algun objeto, né para que se
le tenga por tan pequefio como lo presentamos, sino para que
se le aprecie en su justo valor. Ejemplo:

No soy, pues, bien mirado,
Tan disforme ni féo,
ue dun ahora me veo
n esta agua que corre clara y pura;
Y clerto no trocara mi fignra
Por ese que de mi se esta riyendo:

Trorara mi ventura: ]
Salid sin duelo ligrimas corriendo.

(GAROILASO DE 14 VEGA.
R ET. ¥ PoiT. g
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El Dialegismo supone un discurso en boca de alguna pers
sona: v, g. "Si yo por mal de mis pecados 6 por mi buena
suerte, me encuentro por ahi con algun gigante como de ordi-
nario acontece 4 los caballeros andantes; y le derribo de un
encuentro 6 le parto por la mitad del cuerpo, 6 finalmente le
venzo y le rindo: sno serd bien tener 4 quien enviarle pre-
sentado, ¥ que entre y se hinque de rodillas ante mi dulce se~
fiora, y diga con voz humilde y rendida: "Yo, Sefiora, soy el
gigante Caraculiambro, sefior de la fnsula Malindrania, 4 quien
vencid en singular batalla el jaméds como se debe alabado ca.
ballero Don Quijote dela Mancha.”—Cerv.

La Dubitacion expresa deliberacion y duda acerca de lo que
ha de hacerse 6 decirse: v, g, ";Qué haré, jueces? Si callo me
confirmareis reo; si hablo me tachareis de mentiroso,”

La Ironia manifiesta lo contrario delo que se piensa y quie-
re decir. Ejemplo: Juvenal, hablando del politeismo de los
egipcios, exclama: ";0h piadosas gentes! Hasta en los huertos les
nacen Digses!”

La Parresia & licencia consiste en aparentar que uno se ex-
cede diciendo algo de que parece debiera ofenderse aquel mis-
mo 4 quien se habla, Sancho Panza, oyendo contar 4 su amo las
cosas que habfa visto en la cueva de Montesinos, dice: "Oh
santo Dios! jes posible que tal hay en el mundo, y que tengan
en ¢l tanta fuerza los encantadores y encatamentos, que hayan
trocado el buen juicio de mi sefior en una tan disparatada lo-
cura?”

La Perifrasis consiste en dar 4 conacer un objeto né con su
propio nombre, sino empleando ciertorodeo y citando solamen-
te circunstancias, cualidades 6 destinos del mismo. Ejemplo:

Et jam summa prooul villarum eulmina fumant,
Majoresque cadunt altis de montibus nmbra.
Virgruto.
Nanc etiam pecules umbras et frigora captant,
Nunc virides etiam ocultant spineta lacertos.
Bl mismo.

La Pretericion aparenta que se pasan en silencio cosas sobre
las cuales se insiste en realidad; v, g. "No quiero pasar 4 otras
menudencias, conviene 4 saber, dela falta de camisas y no
sobra de zapatos; la raridad y poco pelo del vestido, ni aquel
ahitarse con tanto gusto cuando la buena suerte les depara al-
gun banquete,"—CrrvanTes,
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De todas las llatmdas fizuras de pensamiento tinicamente
1o son la semejanza 6 simil que es una mﬂrifora expresa, como
sta es una comparacion ticita; la Hiperbole que, fund4 ndose
en la semejanza que tienen los objetos, es tambien una meti-
fora; la Prosopopeya de primero y segundo grado, en la que se
comete la traslacion de sentido en las voces 6 frases al atribuir
4 los séres inanimados cualidades y hechos propios de los ani-
mados, y la Alegoria que es una série continuada de metdforas.
Pueden tambien considerarse en algun modo como figuras la
Alusion, por cuanto se funda enla relacion de semejanza que
tienien los objetos; la Jremia que sustituye el sentido literal de
la frase por otro diferente, y la Periffasic mediante la coal da-
mos 4 conocer determinadamente una cosa sin llegar 4 citarla,
valiéndonos para ello dc sus cualidades 6 circunstancias, En
todas se traslada mds 6 ménos el sentido de las palabras, 6 de
las frases y pertenecen 4 la Metdfora, cuya forma adoptan,

Las demds figuras de esta clase nada tienen de f{igurado,
por que no se traslada en ellas el sentido de la frase 6 el sig-
nificado de la palabra; son m4s bien aspectos 6 maneras, sin-
gulares que toma el pensamiento para manifestarse con ma-
yor elegancia, belleza y energfa, 6 expresiones varias del afecto
del 4nimo, 6 giros diversos que reflejan los sentimientos patéti-
cos del hombre movido por una causa que le impresiona,

168, Los retéricos que en vez de figuras llaman firmas de
pensamiento 4 las de la clase citada, hacen realmente indtil
el estudio de ellas, pues las formas que el pensamiento adop~
ta al exteriorizarse son tan variadas y numerosas que su ex-
posicion necesitarfa algunos volimenes; y, de no estudiarlas
todas, el exdmen de un reducidfsimo nimere serd siempre
de escasa importancia.

Tenemos, pues, que las inicas figuras literarias son los #gpas
llamados metifora, metonimia y sinécdogue.

Leccion XXVIIL

26D, Teopos: etimoloy 170, Fuoad 1 i 1de los tropos.—171. De-
termi i do ans di peci 172, Base para la clasificacion.—173.
Metafora: explicacion, ejemplos y reglas—174, ;Qué oiras fliguras pueden y
deben incluirse on la metafora?

169. | Tropo—palabra griega que, traducida al castellano,
szgmﬁca giro, wuelta—es el acto por el cual invertimos las ex-
presiones cambiando su primer ﬂ:ntldo. ;
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170. Precisemos el fundaments psicolégico que determina el
orfgen de los tropos, Findanse étos en la asociacion de las idpas
en virtud de la cual el hombre relaciona los objetos, inves=
tiga sus semejanzas, descubre sus analogias, analiza y abstrae
sus propiedades y circunstancias. Asi, el humo le recuerda el
fuego que lo produce;la lona hinchada porel viento de alta
mar, la nave que remolca; el excesivo calor, los rigores del es-
tio; la primavera, la edad florida de la vida; un buen orador,
4 Deméstenes; la inocencia, la nifiez; el esqueleto la muerte;
el rocfo, las perlas; y el ocaso del sol el término de la existen-
cia humana,

/"Mediante la asociacion de las ideas sustituimos el significado
primitivo de la palabra por otro diferente 6 trasladamos el
nombre de un objeto 4 otro distinto.

La asociacion de las ideas acusa en los objetos una relacion
que los permite comparar entre sf; ésta relacion puede ser por
coesistencia de lugar, por inmediata sucesion de tiempo y por
semejanza de cualidad,

Cuoando la fantasia reproduce un objeto, que vimos en tiem-
pos anteriores al presente, recordamos las partes, cualidades y
circunstancias que lo componian, el lugar en que le hemos
visto y las cosas que le rodeaban, lo que nos sucedi6 dntes y
despues de verle y algunos ebjetos semejantes 4 él aunque en
diferentes tiempos y lugares. Observamos ademés que, entre
las partes, cualidades y circunstancias del objeto recorda-
mos principalmente aquella que hirié con mayor viveza nues-
tra imaginacion 6 que interesa 4 nuestro propfsito en el
caso presente. Ahora bien; cuando reproducimos en la fantasfa
un objeto, podemos comparar 4 la vez unas con otras sus dife-
rentes partes, cualidades y circunstancias, dentro del todo que
las contiene (relacion por simaltaneidad 6 coesistencia); 6 bien
compararlas por inmediata sucesion, segun que se grabaron en
nuestra imaginacion las unas dntes que las otras (relacion por
sucesion & comtinuidad); 6 bien con otras parecidas de objetos di.
ferentes (relacion por analogia 6 semejanza).

Basada en el anterior concepto la teorfa de los tropos, te-
nemos que las palabras pasan 4 designar objetos distintes de
los que significaron primitivamente cuando étos 6 sus partes,
cualidades y circunstancias se relacionan entre s{ en virtud de
ser simultdneas, sucesivas 6 semejantes las impresiones que nos
produjeron.

171, Siendo el fundamento racional de los tropos la aso-
ciacion de las ideas; y efectudndose ésta por simultaneidad,
sucesion & semejanza, resulta que son tres las especies de tropos:
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por simultaneidad, Sinfedogue; por sucesion, Metonimia; y por
semejanza, Metifora,

Los siguientes ejemplos esclarecerdn la doctrina expuesta:

Si en un puerto de mar vemos un navio, analizamos las
partes que lo componen, las cualidades que posee y las circuns-
tancias que le rodean, y lo recordamos despues de algun tiem-
po con sus partes, cualidades y circunstancias y entre las
primeras nos fijamos principalmente en la lona, lienzo 6 wela
que fué la parte que llamé mayormente nuestra atencion, y el
nombre de ésta parte lo aplicamos 4 designar el todo diciendo:
“tantas velas salieron del puerto”, la palabra ve/s, una séla
parte del navio, nos sirve, trasladdndola, para designar el na=
vio todo y cometemos el tropo que se funda en la asociacion
de los objetos por simultaneidad, llamado Sinécdogue,

La venerable figura de un anciano decrépito y achacoso
infunde en el alma deberes de profundo respeto., Cuando pa-
sado algun tiempo reproducimos la imdgen de la persona re-
cordando las partes, cualidades y circunstancias que la ador-
naban, principalmente la dlanca cabellera que  envolvia su
vacilante cabeza, y decimos: “las canas son venerables”, la
palabra canas, consecuencia de la ancianidad, designa por tras-
lacion de sentido la ancianidad misma y ent6énces cometemos
el trope llamado Metonimia.

Si salimos de madrugada al campo y vemos una temblorosa
gota de rocfo depositada en el cdliz de una flor, que nos recuer-
da por su color y figura la imdgen de la perle, y decimos: "las
perlas del rocfo”, la palabra periz sustituye, por su semejanza
con la gota d= rocio, el significado de ésta y usamos del tropo
que se denomina Metifora,

172. Como la asociacion de las ideas, base y fundamento
del lenguaje tropolégico, reconoce las causas indicadas (simul-
taneidad, sucesion 6 semejanza) los tropos son tres: Sinécdogue,
Metonimia y Metifora.,

173. Metifora es una comparacion abreviada 6 sfmil com-
pendioso,

Aunque la Metifora se diferencia de la Semejanza por ser
una comparacion tdcita, rigurosamente hablando 4mbas son
una misma cosa,

Por ejemplo : Fernindez Andrada expresa de esta manera
lo efimero de la existencia humana:

Como los rioa que en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al dltimo suspiro de mi vida.....
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Y Jorge Manrigue dice con igual motivo:

Nuestras vidas son los rios
(Jue van & dar en lamar
Que es el morir:

Alld van los sefiorfos
Derechos 4 se acabar
Y consumir, |

La forma de expresion que reviste el pensamiento del primer
ejemplo es en rigor igual 4 la del segundo, por mds que dla de
aquel se la llame comparacion y 4 la de éste se la denomine
metdfora.

(La Metdfora es ¢l tropo de mayores recursos y efectos; es
el tropo por antonomasia que ha dado nombre al lenguaje figa-
rado que tambien se llama metaférico, Las literaturas orientales
toman un subido color con el uso extraordinario que sus poetas
hacen de esta figura,/

Por lo mismo que ¢s delicado esmalte de la composicion, y
con objeto de que no degenere en feo & conceptuoso adorno
segun vemos en los calteranos, serd conveniente observar las
reglas siguientes:

1.* /Siendo ¢! fin de la metéfora descubrir semejanzas entre
objetos de diferente clase, es preciso que aquel de donde se tome
guarde intima relacion con el otro al coal se aplica, que esta
relacion sea ficil de descubrir y que de 4mbos tengan cono-
cimiento los lectores 4 quienes la obra se destina: de lo contra-
rio sefalta 4 la claridad y la metdfora se llama émpropia y oscu-
ra.)En este defecto incurre Lope de Vega cuandoen el lib, V
de 'La Ferusalen Conguistada llama al pensamiento Nemrod de
bajeza y sitio sobre el cual forma el deseo wn apacible lano en
los peiiascos de una blapca sierra y en cuyo llano Jevania el amor
propie un edificio tan alto, que el wiento tiene debajo de @l su base
9 fandamento; llama 4 las congojas pizdras de este edificio, 4 los
pesares y cuidados sus pawimentos, 4 la imaginacion colum-
#a, etc. Semejantes pensamientos son, méds que metdtoras
evidentemente impropias, delirios de un culterano. De metéforas
oscuras pueden servir de ejemplo las siguientes:

Al ore gue lovie su eabeza
La luz eon que el sol bafia tierra y cielo,
Comparada, es binieblas y pobreza.

BALBUENA.
R R R - Y
Vierte sobre sus hombros lluvias de oro.

JAUREGUL

Ein dmbos ejemplos se alude & los cabellos rubios, y-la remota relacion

que tienen los ubjetos comparados hace 4 la metdfora forzada, violenta ¥
080U,
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2.* El objeto de donde se tome la metifora ha de engran-
decer y ensalzar aquel 4 quien se compara. Por tanto, la
metdfora nodebe tomarse de cosas valgares, bajas, innobles 6
desagradables, 4 no ser que se trate de excitar la risa 6 de
envilecer el objeto comparado, En este concepto son defec-
tuosas las metdforas de los ejemplos siguientes

iQuién primero que vos; por las orillas
De estos arrojos, los dejd areitados
De blancas y doradas manzanillas,
Con el hocico y dientes afilados?

Lors pg Veed.—Ciree, canto I
Cuando el enemigo cielo
Descargo sus arcabuces,

Se desataco la noche
Y se orinaron las nubes,

FORGORA.

3.* Las metiforas no deben prolongarse mucho en un
mismo objeto ni prodigarse demasiado en la composicion, Lo
primero se opone 4 la claridad, porque la atencion se distrae
ante las numerosas relaciones que sacamos del objeto, y lo se~
gundo acusa afectacion, hinchazon y vaguedad, Las metdforas
han de ser oportunas y deben emplearse con discreta economia:
la abundancia abarata el género y lo que vemos con frecuencia
pierde de su importancia,

174. A la Metdfora pertenecen la comparacion, la bipérbole,
la prasopapeya (en su primero y segundo grado), la alegoria, alu-
sion, ironia, atennacion y perifrasis (§ 167). Pertenecen tambien
4 ella la catacresisy la silépsis y el eufemismo.

La Catacrisis consiste en destinar una palabra, que ya de-
signa un objeto, 4 significar otro diterente para el cual no hay
nombre en la lengua; v. g. la palabra #roncs se aplica, por
traslacion, al padre comun de quien procede la familia, al cuer-
po humano separado de la cabeza y al par de mulas 6 caballos
que tiran del coche,

La Silépsis oratoria dicen que se comete cuando una palabra
se emplea en una frase con tales adjuntos, que es necesario en-
tenderla en sentido figurado respecto de uno de ellos y en sen-
tido literal respecto del otro; v, g. "La conversacion de fulano
es mds dulce que la miel,” donde la palabra mie/ se toma en
sentido figurado respecto de conversacion, y literalmente con
relacion 4 miel,

El Eufemismo 6 eufinisms consiste en velar con delicadeza
una expresion innoble, indecente  desagradable, sustituyéndola
por otra que salve las consideraciones de respeto que debemos
4 los oyenres 6 lectores. En realidad es una perifrasis y mas
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propiamente una antifrasis (Ironfa). Los griegos llamaban 4 las
Furias Zuménides (benévolas) y al barquero del infierno Carsx
6 Caronte (gracioso).

f_ n \

(Laccion XXVIII,

Especies de tropos ( i jon).—175. Metonimin.—176, ;A enantas clases
pued Fules: N Jif o8 que los retiri P &
R N Explicacion y ejemplos.—177, Sinécdoy 138,
Valor que nds sus variedad Expli ¥ cjempl 139, Re-
glas pars of uso de la Metonimin y de In Sinécdague, 180, Al oiros
tropos o figuras gque pucden reduci i low lich 181. W ine que

los tropos reporian & In expresion literaria,

175. Metonimia es el tropo por el cual las palabras designan
objetos diversos de los que primitivamente significaron por
mantener éstos entre si relaciones de sucesion 6 de conti-
nuidad,

176. Los diferentes modos de traslacion metonfmica, que
los ret6ricos enumeran, se reducen al antecedente por el comsi-
guiente y vice-versa, como puede observarse por las siguientes
variaciones de Metonimia segun aquellos las exponen:

1.* El artecedente por el consiguiente; v. g. " Fuit Ilium et
ingens gloria Dardauidum: fué Troya, y la gloria de los hijos de
Dirdano;” 6 el consigniente por ¢l antecedente, como “Las canas
son respetables.”

2,* La causa por el efecto; v. g. El sol abrasa los camposs—
vive de su trabajo; 6 el efecto por la causa, ast decimos: Gana ¢l
pan con el sudor de su rostro;—F. es mi torments,

3.2 El dnventor por la cosa inventads, como Barco porao,
ving, Marte por la guerra, Faleans por el fuego.

4.8 El auror por sus obras; v, g. "traduzco 4 Homeroy—leo &
Cervanles;—tengo un  Plutarco"; & vice-versa, "el autor de la
Iliada, del Dor Quijote, de La Vida es suefio.

5.* El instruments con que se hace una cosa vor la manera
de hacerla 6 la persona que la hace, Ejemplos: E/ estils de
Cervantes;—el pincel de Velizguezs—la mejor pluma de la re-
daccion,

6.2 El signo por la cosa significada; v, g. el mirta por el
amors €l olive por la paz, el laurel por el genio, la mitra por el
episcopado, 1a borla por el doctorado, el leon 'y los castillos por Es-
paiia, \a media-luna por Turquia, Neptuno por el tridente, la careta
por el teatro y el tridngulo por el geimetra.

7.* Lo fisico por lo moral 6 las partes del cuerpo humano
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por las propiedades del espiritu; v. g. Es un bombre sin entraiias;
y vice-versa, cuando decimos; F. es todo espiritu, )

177. Sinécdogue es un tropo mediante el cual las palabras
pasan 4 designar objetos diferentes de los que primitivamente
significaron en virtud de relacionarse éstos dentro de un todo 6
principio que los comprende.

178, Las variedades de Sinécdoque pueden reducirse al
todo por la parte y vice-versa. No obstante, las enumeraremos
como lo hacen los tratadistas.

1.* El todo por la parte; v. g. "resplandecian las lanzas”, conde
¢l todo /anza se toma por la pica que es la parte que en aquella
resplandece. La parte por el wdo; v. g. "caben dos mil almas”,
en cuya frase la palabra alma, que designa parte del hombre,
se toma por ¢l todo de éste.

2.* El género por la especie; v. g. "El brioso animal se lanzi al
medio del combate”; aqui el gévero caballo se poné por la especie
animal que comprende # todo ser viviente. La especie por el gé-
nero, ejemplo: " Con el sudor de tu rostro comeris el pan™; la palabra
pan, especic de alimento, se toma por todo género de atiments
6 por el medio de satisfacer las necesidades de la vida,

3% La especie por el individuo 6 el nombre propio por el
apelativo, 4 cuya traslacion se llama tambien antomomasia; v. g.
E! Apistol refiere, donde la especie apistoles 6 nombre apelativo
apéstol, se emplea por el individuo San Pablo. El individuo por
la especie, asi decimos: F, es un mecenas, trasladando el nombre
propio de Mecenas 4 todos los protectores de las letras.

4.8 El singular por el plural; asi decimos el leon es valiente,
el perro fiel; el roro bravo; por los leones, los perros y los tores.
El plural por el singular, v. g. Los Alejandros, los Césares, y los
Napoleones, por Alejandro Magno, Fulio César y Napoleon I.

5.2 El continente por el contenido y vice-versa, Ejemplos: "El
teatro aplaudia”, por los espectadores que en €l se hallaban; ” cum-
plié quince abriles”, por quince afios.

6.8 La materia de que estd hecha una cosa por la sbra 6 la
cosa mismas v, g. "Desnudé el arere”, por la espada;—"llovia
mortifero plome”, por las balas,

7.2 El abstracto por el concreto; v, g, "La juventyd desafia la
muerte”,—"¢el pr.-y’emma’a es el sacerdocio de la ciencia”; las
cualidades abstractas juventud y profesorado se ponen aguf por
el nombre concreto jovenes y profesores.

179. La Sinécdoque y la Metonimia se someten 4 las si-
guientes reglas generales 4 toda traslacion tropolégica:

1.2 Es preciso que produzcan alguno de los efectos apete-
cidos haciendo la expresion {mds clara, concisa, enérgica,
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decente, noble y agraciada, pues de lo centrario son indtiles,
descubren yisiblemente la afectacion del escritor y acusan falta
de naturalidad.

2.8 No basta que la traslacion produzca alguno de estos
efectos, es necesario ademds que lo que gane con ella una
cualidad del estilo no lo pierda la otra, es decir, que, si me-
diante la traslacion se hiciera la expresion mds concisa, pero
perdiera en claridad, propiedad 6 naturalidad, serfa conve-
niente no emplearla, 4 no obligarnos 4 ello la decencia 6 el ad-
quitir grande valor el estilo 4 costa de la cualidad sacri-
licada. v

3,4 Toda traslacion debe ser oportuna & acomodada al
asunto y tono de la obra, y 4 la situacion particular en que se
supone al que la usa,

4.2 Consistiendo la traslacion en sustituir el signo de una
cosa por el de otra con la cual estd enlazada, es preciso que
aquel objeto, cuyo nombre sustituimos, sea en las determinadas
circunstancias que hablamos el primero que se presente 4 la
imaginacion, el mds interesante de todos los coasociados y el
que tenga mis directa relacion con la cualidad 6 circunstancia
que principalmente consideramos en la cosa de que se trata,

5.8 Es regla exclusiva de la sinécdoque y de la metonimia
que el uso autorice la traslacion. Faltan 4 ella los que sustituyen
v, g. la palabra mavis por la palabra guilla y dicen: "tamtas
quillas salicron del puerts”,

180. Alguncs consideran como tropos, diferentes de los an-
teriores, la antonomasia, la metalépsis y la alegoria,

La Antonomasia se comete cuando sustituimos el nombre de
la especie por el del individus, diciendo: “ef dpastol de las gentes,
en vez de San Pablo, v ¢/ orader romane, por Cicerons es una forma
6 variante de la Sinécdoque (§ 178) en la que se halla natu-
ralmente comprendida,

La Metalépsis sustitaye una palabra que expresa cierta idea
determinada por otra que se enlaza con ella en virtud de alguna
relacion de érden 6 sucesion. Consiste en tomar el antecedente
por el consiguiente y vice-versa. Ejemplos: e/ sol abrasa;—las canas
son respetables. Facilmente se comprende que la Metalépsis per-
tenece 4 la Metonimia y no hay razon para que figure como tro-
po diferente de ésta,

La Alegoria se reduce 4 la Metéfora, puesto que ¢s una me-
tifora continuada (§ 167).

181. Las ventajas que los tropos reportan 4 la expresion
literaria son las siguientes:

1.8 Dan novedad, nobleza y gracia 4 las ideas comunes y
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vulgares: v. g, "El arrepentimiento es la aurora de la virtud: —
la juventud es la primavera de la vida.”

2. Sirven para disfrazar ideas innobles, indecentes 6 desa-
gradables, Ejemplos: El esends de la inocencia;—Cum sudore valtus
tui ederis panems—el gusano roedor de la conciencia,

3.2 En el mismo ticmpo que con expresiones tomadas en
sentido literal enunciamos una séla idea, con palabras tropol6-
gicas emitimos dos, una expresa y otra sugerida, como se ob-
serva en la frase "/a primavera de la vida”,

4.% Dan al estilo energia, gracia y belleza; v. g, Aguiles e
an leony—las per!::.r del rocio,

5. Sirven para enriquecer el lenguaje y hacerle mds copio-
so, Ejemplos: B/ cristal de las aguass—el biculo de la vejezs—el
sueiio de los justos,

6.% Las expresiones adquieren cierta claridad que no tuvie-
ran sin ellos. En el lenguaje figurado la imdgen de la cosa repre-
sentada conviene dnicamente al objeto de que se trata y né d
otro diferente, basdndose el sentido en la relacion que media
entre el signo y la cosa significada, miéntras que el lenguaje
recto se halla expuesto 4 equivocos, homénimos, ete. funddndose
su sentido en la relacion de la voz v el objeto designado por
ella, La palabra mano en la frase “la mano de la Providencia”
no deja lugar 4 duda ni ofrece doble sentido, en tanto que en el
lenguaje recto, por ser equivoca, se presta 4 diversas signifi-
caciones,

7.% Dan extraordinaria concision y energia 4 las frases y las
clausulas; v. g B gran mundo es un baile de miscaras.

Leccion X XIX.

182, Seniido on que t Ia palabea Estilo. —183, Concepto y definicion del
eatilo,—184, Dilevoncin entre estilo, tono y lengunj 185, Division que los

Egy hici del ostil 156, Clasifieaci d 18%. Base para

una razonada elasificacion.—Cualidad esencial del estilo: cualidades acelden-

tales.—E8E, Reglas veleventes al estilo,

182, La palabra és7i/s se toma en sentido figurado, median-
te el tropo llamado Metonimia {5 176), por la manera de com-
poner una obra. Asi decimos: "el estilo de nuestros clasicos”
para significar el modo de eseribir que les fué propio.

183, Es evidente que el cardcter del autor se refleja en sus
producciones, imprimiendo en ellas las dotes de claridad 4 os-

curidad, de novedad 6 vulgaridad, de sencillez 6 afectacion; de
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energia 6 debilidad, etc, que le caracterizan y distinguen, "El
estilo es el hombre” (1), es decir, que revela la naturaleza pro-
pia de la inteligencia que lo produce. El pensamiento, que es
general ¢ impersonal de suyo, retrata 4 la humanidad; el estilo,
que es propio y peculiar del escritor, revela al hombre, La sin-
gular fisonomfa que toma el pensamiento al estamparse en la
obra sefiala los grados de ingenio y de cultura que tiene su
autor,

El artista imprimiendo 4 la obra su manera de concebir y
de expresarse, dota 4 la composicion de cierta individualidad
y la dd un peculiarfsimo cardcter que la diferencian de las obras
de otros autores. A la individualidad de la composicion expre-
sdndose en la ejecucion de misma se llama estilo,

Estilp es la expresion de la individualidad de la obra en lapalabra.

184, El estilo se diferencia del toms y del lenguaje,

La palabra toms, que tomamos traslaticiamente, designa el
cardcter 6 colorido singular que la composicion recibe 4 conse-
cuencia de la importancia del asunto, de la situacion moral y
de la intencion del artista; de modo que el estilo puede ser malo
6 defectnoso sin que el tono deje de corresponder 4 la importan—
cia del asunto, 4 la situacion moral y 4 la intencion del autor.
El tono es mas'bien cierta modificacion que sufre el estilo por
la causa indicada.

Lenguaje (§ 35) es un sistema de sonidos articulados, produ-
cidos por el aparato de la voz, mediante el cual expresa el
hombre los estados de su esencia, El lenguaje serd bueno si las
voces 6 palabras se unen y combinan conforme 4 reglas grama-
ticales y retéricas; pero el estilo exige, ademas, que se tengan
en cuenta el cardcter y asunto de la obra y las condiciones 6
cualidades del autor. Puede, segun esto, hallarse la obra ador-
nada de buen lenguaje y tener 4 la vez malfsimo estilo,

185. Varias son las divisiones que los antiguos hicieron del
estilo.

Dionisio de Halicarnaso; en su obra titulada De /a coor-
dinacion de las palabras, cap, XXV, lo divide en austero, flori-
do y medis, segun que el estilo exponga el pensamiento con la
mayor energia y firmeza, sin accesorio ornato; 6 lo ostente
lleno de adornos; 6 que adopte un término medio entre dmbas
clases.

Ciceron, Quintiliano, San Agustin, Cornificio y Fray Luis
de Granada lo dividen en grave, medianmo y sencillo; 4 éste el
Maestro Granada lo denomina sumiso, Hugo Blair adopta igual

(1) Buffon.—Discurso sobre el Estilo, pronunciado con motivo de su re-
cepeion en ia Academia francesa.
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division que siguen la mayor parte de los autores sobre la
materia,

Estas clasificaciones tradicionales del estilo se fundan sola-
mente en una de sus partesen el om0 sin comprender los dife-
rentes elementos que lo constituyen,

186. Modernamente se ha clasificado el estilo en drids, /ana,
limpioy elegante y florids, atendiendo al mayor 6 menor adorno
que le distingue; en delicado, grave, conciso, mediams, difuso, sutil,
vive, endrgics, vebemente, patético, dulce, armonisse, etc; segun el
giro que toma el pensamiento, su amplificacion, la mocion de
los afectos y el enlace eufénico de las palabras; en elevade, ma-
gestuoso, bumilde, bajo, popular, sério, burlesco, satirico, etc. por
el tono dominante de la composicion;.en prosdico, poético, didic-
tica, oratorio, lirico, dramitico, etc; segun el género 4 que per-
tenezca la obra; asiatico, atico, lacinico, etc. por los paises en cuya
literatura era caracteristico; en bomirico, pindirico, ciceroniano,
cervantica, gongoring, etc, con relacion 4 la manera peculiar que
tenfan de expresar sus pensamientos Homero, Pindaro, Ciceron,
Cervantes y Géngora. |

187. ( La base fundamental para una razonada clasificacion
del estilo es el conocimiento y examen de las cualidades esen-
ciales y accidentales que le son propias.

Los autores, que con mayor esclarecimiento han tratado
la materia, apuntan la sportunidad (1) 6 la naturalidad (2) como
cualidad esencial del estilo, fundamento de sus cualidades ac-
cidentales y origen de las diferentes denominaciones que
recibe,

La oportunidad (5 160), 6 intima relacion del pensamiento
y del lenguaje con el asunto y el cardcter de la obra, no es la
cualidad esencial del estilo segun el concepto que de ¢él hemos
formado, por mds que sea condicion importantisima de toda
composicion literaria, La oportunidad se refiere mads bien al
asunto y cardcter de la obra que al autor de ésta, y, por tanto
queda fuera de nuestro estudio la personalidad del escritor,
que debemos tener muy en cuenta para hallar la cualidad esen-
cial del estilo. Bien puede el estilo guardar {ntima relacion con
el asunto y el cardcter de la obra y no revelarnos la indivi-
dualidad del autor, efecto de un magistral fingimiento por
parte del artista, 6 de no tener éste formado un estilo propio
por falta de educacion suficiente 6 de apasionada imitacion por
el estilo de un autor cualquiera.

(1) Campillo y Correa—Ret. ¥ Poét. 6 Literatura Preceptive. ’
(2) Arpay Lipez.—Compendio de Ret, y Poét, ¢ Literatura Freceptivas



— 186 —

| Lia naturalidad (5 156), 6 sea la conformidad de la obra con
el cardcter del escritor, es condicion esencial del estilo segun
el concepto anteriormente formado, pues no podrd sostenerse
razonadamente que el estilo es el hombre y que la obra refleja
el cardcter del autor, si éste se esfuerza en aparentar lo que no
es 6 no escribe como piensa y habla, sin afectacion ni fingi-
miento.

La naturalidad, condicion esencial del estilo, encierra en
sf numerosas propiedades accidentales y variables que son di-
ferentes y caracteristicas en los escritores y que deben tenerse
en cuenta para clasificar fundamentalmente el estilo literario,

Por las cualidades que distinguen a los pensamientos el estilo
se lama werdadero, falso, convincente y fiitily por las que caracte-
rizan al lenguaje, puro 6 castizo, anticuado, birbare, correctoy in-
corrécto, propio, precise, exacts, conciso, difiso, redundante, arminico,
SHAVE, A5pera, elegante, florids, drido, !x'mp:'a, efc,; por las que son
propias 4 la vez del pensamients y del lenguaje, bello, sublime, mag-
#ifico, grandioss, festivo, satirico, gracioso, fine, delicads, moble,
familiar, original, comum, decente, licencioso, monitems, variads,
enbrgico, apasionadas, vive, patético, débil, claro, conceptuoso, oscuro,
natural, ingenioso, forzads, binchads, oportuns, etc.; por la cons-
truccion de las dawsulas, suelto, periidico y mixto o compuests;
por la forma del lenguaje, directo y figurado & tropoligics, prosiico
y ritmico 6 pubtico,

Recuérdese lo expuesto acerca del pensamiento, del len-
guaje, de la belleza y de la Elocucion, y se comprenderd cla-
ramente en qué consiste cada una de las enumeradas clases de
estilo,

Por el géners literario & que pertenece la obra, por la forma
ritmica que le es propia y por el mmbre de la composicion, el
estilo se denomina peética, oratorio, didirtics, prosiico, epigrami-
110, 1OIBANCESCO, €1C,

Por la singularidad de los individuos, escritores de fama 6
de gran reputacion, el estilo se llama geremiaco, homerico, pin-
dirico, ciceroniana, dantesco, moratinians, ete, si designa la ma-
nera especial que tuvieron de exponer sus pensamicntos Jere-
mias, Homero, Pindaro, Ciceron, Dante y Moratin, Final-
mente, ¢l estilo recibe nombre de las naciones y comarcas donde
tomd especial cardcter, Los antignos lo dividieron, bajo este
concepto, en facinico, dtics, oriental 6 asiatico y rodio, segun que
presentaba el pensamiento con brevedad, energla y sin adorno
alguno, lo que era propio del cardcter de los lacedemonios; 6
con elegante sencillez, viveza y correccion, como lo hacfan los
atenienses; 6 con ostentacion y riqueza como les hebreos, 6
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adoptando un término medio entre la severidad del 4tico y la
magnificencia del asidtico, como los rodios.

Nosotros llamamos estilo afrancesads, italianizado, germanizi-
ds, ete. al que caracteriza la manera especial de escribir que
tienen los franceszs, italianos y alemanes,

188.[ Las reglas para adquirir un estilo propio y bueno se
deducen de lo expuesto acerca de la Elocucion: ténganse en
cuenta ademds las siguientes:

1.2 Observar profundamente la naturaleza de las cosas, ob-
jeto dela composicion, adquiriendo un conocimiento claro y
completo del asunto.

2.* Estudiar constantemente los buenos autores y familiari-
zarse con su estilo sin apasionarse exclasivamente por ninguno
de ellos,

3.8 [Ejercitarse mucho en escribir, pues como dice Ciceron
stylus optimus dicendi magister, la pluma es el mejor maestro para
ensefiar 4 componer. Acerca de este cjercicio debe aconsejarse
que se escriba con detenimiento, que se corrija mucho y que
se lime con sumo cuidado: Sepe stylum vertas, borra 4 menudo,
recomienda Horacio. |

Leccion XXX.

Teoria de la produccion literaria,—3.0 El pihlico.—189. Qué se entiende por
publico; sus clases, ~180. Iaflusncia del pablico sobre el artista y sus obras,
y su fallo sobre éstas como resultado del gusto.—0191. Conceplo del gustn:
su universalidad.—192; Dilerencia entre el gusto y <l concepto relflexivo da
lo bello,—1533. Critica literaria: ohjeto y fin de ln mi —194. Cualidad

dici —195. Diversas especies de eritiea

del critico [y de In er

3 . =

de eada una.

& incon

| El tercer elemento que debemos estudiar en la produccion
literaria es el péblico elemento activo-pasivo que contempla ¥
juzga la obra y que al juzgarla, interviene de algun modo en su
formacion.

189. Llamamos piélico al conjunto de individuos 4 quiénes
el artista dirige sus obras y los que inmediatamente han de co-
nocerlas y juzgarlas,

El piblico, para el objeto de nuestro estudio, se divide en
culto, aficionado € inculis. El primero conoce los principios y
leyes del arte suficientes para emitir un juicio razonado sobre la
obra; el segundo tiene simplemente amor 6 simpatfa por el
arte; y el tercero, que carece de las antedichas cuslidades, con-
sidera la obra como simple entretenimiento,
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Aunque el artista produce su obra para todas clases de ¢i-
blico, claro estd que debe preferir el aplauso de la primera al
de la segunda y el de ésta al de la tercera.

1go. Grande es la influencia que el publico contemporineo
¢jerce sobre el artista y sus producciones. La obra de arte no se
halla aislada y en el conjunto 6 série de circunstancias que la
motivan debemos apreciar, en primer lugar, el pensamiento
capital 6 tendencia peculiar del autor, pues todas las produc-
ciones de una misma persona tienen marcado parecido; en se-
gundo, la escuela 6 familia de artistas dominante en aquel
tiempo y pafs; y en tercero, el mundo 6 sociedad particular
que rodea 4 los autores cuyo gusto corre parejas con la genera-
cion de su época) Asf discurre Mr, Taine (1) que mantiene su
doctrina con numerosos y acertados ejemplos, haciendo notar
que Fidias, Ictino, los que levantaron el Partenon y los que
crearon el Jupiter Olimpico eran hombres que representaban
los sentimientos, creencias, hdbitos y costumbres de sus con-
temporineos, 4 cuyo calor aquellos fundieron sus ideales artis—
ticos, Lo propio sucede con la que el critico citado llama grande
época espaiivla—siglo xvi y primera mitad del xvir—cuando el
sol no se ponfa en los dominios de nuestra pétria, época de los
grandes pintores, misticos, te6logos y dramdticos formados en
los sentimientos que representaban 4 la sazon el ideal dela
Espafia de aquellos tiempos.

El piblico ejerce su influencia, primero, sobre el artista
modificindole en su genio y tendencias, imponiéndole determi-
nadas direcciones y gustos, y empeorando unas veces 6 mejoran-
do otras las disposiciones que le distinguen; y segundo, sobre
la marcha general del arte, iniciando verdaderas corrientes en
la vida de éste y efectuando importantes revolucionesen su his-
toria, :

El piblico revela esta influencia dando su fallo sobre las
obras, mediante el ejercicio de una facultad especial que se
lama gusto.

191, El gusts consiste en percibir y sentir la belleza,

Cuando el gusto se refiere 4 objetos que causan emocion es-
tética, se llama artistico. Comienza por un acto instintivo de
adhesion 4 la belleza y llega 4 depurarse y educarse 4 medida
queadquiere hibito de contemplar objetos bellos y de distinguir-
los de los feos,

Aunque el gusto es sujetivo y depende de numerosas cir-
cunstancias individuales que dificultan el que se constituya en

(1) Philosophie de 1' Art: Lecons professées 4 1' Heole des Beaux
Tis.
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juicios universales y objetivos, puede alirmarse su awiversalidad,
primero, porque lo bello gusta 4 todos, si por gusto se entiende
el reconocimiento de las excelencias de la belleza; y segundo,
porque existen juicios generales como ¢l laudatorio que merece
4 todos la primoresa novela de Cervantes, De esta suerce se
universaliza el gusto y se convierte en objetivo cuando la emo-
cion caleoldgica se acompafia del juicio objetivo de lo bello, y
se declara que la cosa gusta y es hermosa por su conformidad
con la idea de la belleza y la apreciacion de sus coalidades es-
téricas, siendo el gusto en este sentido la manifestacion refle-
siva, n6 de la emocion caleolégica exponténea de suyo, sino
del conocimiento racional de lo bello v el fundamento de la
critica.

192. El gusto, 4 diferencia del concepro reflexivo de lo
bello, es propio del piblico inculto y del aficionado que sélo
forman un juicio sujetivo, fundado en la mayor 6 menor bon-
dad del gosto que les distingue v en el ligero andlisis de la obra,
pero nunca en principios cientificos; miéntras que el concepro
reflexivo de lo bello, base de seguro juicio artistico, requiere
verdadero y profundo conocimiento de la ciencia caleolégica,
conocimiento que es propio sélamente del piblico ilustrado y
en especial de las personas que se dedican 4 la critica.)

193. Critica, en general, es el juicio que el hombre forma
acerca de las cualidades y circunstancias de cualquier objeto,

Lldmase critica artistica al juicio que se forma de los primo-
res y defectos de las obras de arte, y al de las circunstancias
que concurren en la produccion de ellas '

Critica literaria es la critica artistica aplicada al juicio de las
producciones literarias.

Lia eritica, en el sentido que la tomamos, no debe confun-
dirse con la ¢censura y ménos dun con la rvectiva, de suyo apa-
sionada y violenta.

La critica tiene por objeto apreciar las bellezas y deformi-
dades de la obra juzgada y corregir los defectos de los autores
guidndoles por el camino del buen gusto,

Su fin es mantener inc6lumes los buenos principios contra
los extravios de los artistas y del piblico, encauzar la inspira-
cion de los primeros y educar el gusto y las aficiones del se-
gundo.

194. El critico, si ha de ejercer con acierto su clevada
mision, necesita ante todo un comecimients profundo de la mate-
ria 4 que se refiere la cosa juzgada.

Ha de poseer, ademds, otras cualidades gque pueden redu-
cirse 4 las siguientes: ciemcia, sentimiento artistico, buen gusto é

9
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imparcialidad, Exige del critico la primera sélido conocimiento
de los principios fundamentales de lo bello y de las reglas y
leyes del arte sobre que recaen sus juicios. La segunda requiere
una sensibilidad exquisita y bien educada que ponga al eritico
en aquellas condiciones en que se hall6 el artista al concebir
y producir su obra, La tercera reclama que se sepa descubrir
lo bello y separarlo de lo feo con la delicadeza y el acierto
necesarios al alto fin de la critica. Y la cuarta demanda cum-
plida justicia para la obra, sin que el critico se deje llevar de
méviles que perturben 6 extravien su juieio.

Las anteriores cualidades supoaen en el critico una edwa-
cion especial ademds de la que es comun 4 todo artista, Esta
comprende, primero; educacion teirica, 6 sea el conocimiento
de la eciencia de lo bello (Calologfa) y de cuantas con ellas se
relacionan, el de los principios fundamentales del arte cuyas
producciones se juzgan, el de su historia y de los procedimien-
tos técnicos que le son propios. y el del medio sensible de ex-
presion; segundo, edwcacion prictica, es decir, aquel atento y
constante estudio de los modelos artisticos y la frecuente con-
templacion de la belleza que dan al critico buen gusto y ex-
quisito sentimiento de lo bello. Contribuyen eficazmente 4 este
resultado la esperiencia de la vida y el conocimiento del co-
razon humano,

La critica requiere, ademds de las antedichas cualidades
propias del critico, las siguientes condiciones especiales:

1.* Ha de fundarse en principios cientificos:

2.2 No se limitard al juicio sintético de las obras, sino
que ha de realizar rambien un detenido anélisis de sus diver-
sas partes.

3.2 Debe apreciar ignalmente el mérito absoluto que el re-
lativo de las producciones que juzga.

+.2 No ha de sefialar solamente los defectos de la obra
(critica negativa), sino descubrir tambien sus bellezas (erftica
positiva),

5.8 Tendrd presentes las condiciones, cardcter y aptitudes
dgl autor y las influencias de{la sociedad en que se produce la
obra,

6.3, Decbe mantenerse apartada de las exigencias y preocu-
ciones del publico.

7. No ha de confundirse con la sdtira: parcere personis,
dicere de witiis serd su lema.

8.% El lenguaje de la critica debe ser mesurado, severo sin
acritud, enérgico sin violencia y digno siempre de la alta mi-
sion que el critico desempefia,
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195. La critica literaria puede ser filosifica, bistorica 6 com-
puesta.

La filosifica, considerando la obra como un individuo en su
género, sin tomar en cuenta las condiciones y circunstancias
en que aparece y haciendo abstraccion del tiempo y del espacio,
la juzga mediante el ideal que traza 4 este género la Filosofia
de la Literatura; la bistirica, por el contrario, la aprecia en
relacion 4 la tradicion literaria del pueblo en que aparece, y
de la misma suerte 4 su autor, teniéndola como un hecho de la
historia literaria mds bien que como una determinacion de un
género abstractamente considerado; y la compuesra, sintesis de
las anteriores, la juzga 4 la luz del ideal literario y 4 la vez en
relacion con la historia.

Las dos primeras, aisladamente consideradas, se hallan ex-
puestas 4 graves errores y son deficientes para la mision de la
buena critica; la tercera es, sin duda, mds justa y completa,
pues lo que mirado en absoluto (critica filosfica) carece de
valor, lo tiene acaso en relacion con su tiempo (critica histd-
rica), y los defectos de las producciones, histéricamente juz-
gadas, se muestran y depuran 4 la luz de los filos6ficos princi-
pios de la ciencia.
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PARTE SEGUNDA.

Leccion XXXI.

Géneros literarios.— 196, Variedad del arte.—~19%. Division en giéneros,— 198,
Fiferenies bascs en que puede fundurse.—199, Por la forma de la composi-
cion: obras en prosa y vorse.—200. Por su fondo: poéticas, vratorins 7 di-
d i 201. Exposicion de esilos tres gé lilerari 202

Annlogins
¥ dilerencias entre ellos por su fondo y en forma,

La segunda parte de la asignatura se ocupa del conocimiento
de los gémeros lterarios.

196, Constituyen la ewrizdad del Axte literario los géneros,
6 sea las diferences composiciones que éste abraza, y que en é
se estudian,

Conocidos ya los elementos de la obra, los procedimientos
para su ejecucion y los factores que en su formacion intervienen,
procede ahora el exdmen de aquellas composiciones que son ob-
jeto del Arte literario, investigando la naturaleza de cada una
y la preceptiva que les es propia,

Las reglas hasta ahora establecidas son comunes 4 toda
composicion; las que en adelante preceptuemos serdn peculiares
6 propias de cada una de las obras literarias,

1G7. | Géneros literarios son ciertas agrupaciones naturales de
composiciones, determinadas por los diferentes modos de pro-
duccion del Arte literario, segun los fines 4 que éste responde.
Estos modos son tan diversos, que pueden considerarse como
artes distintos, contenidos en la unidad de aquel.

198. Diferentes procedimicntos se conocen para clasificar
en géneros las obras literarias, ora atendiendo 4 su fondo, ora
4 la forma que las distingue.

199. | Por la forma se dividen en cobras en prose y en verso;
clasificacion que hace referencia solamente 4 la construccion
material de la frase, segun que los periodos del lenguaje sean
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de diversa extension y medida, 6 que se hallen sujetos 4 cierto
ritmo y divididos en porciones simétricas de determinadas di-
mensiones.

Esta clasificacion, que se viene haciendo desde tiempo in-
memorial, es inexacta y no caracteriza las obras literarias,
por cuanto el verso no es de esencia 4 la poesia, y muchas com-
posiciones, v, g. el drama, la fibula, la epistola, etc., se escri-
ben indistintamente en verso 6 en prosa, sin que la forma, va-
riable de suyo, pueda sefialarles puesto fijo en el Arte, y ménos
dotarlas de aquel distintivo que diferencia & las unas de las
otras con las que ninguna afinidad sostienen.

zoo. | En cuanto al fonds, las obras literarias se dividen:

1.° Atendiendo al fir directo que les es propio, segun que
éste sea la investigacion dela verdad, la expresion de la be-
lleza 6 la realizacion del bien, en didicticas, poéticas y marales.
Esta clasificacion, basada en las facultades anfmicas del hom-
bre, tiene el inconveniente de que las denominadas obras mora -
les son tan diddcticas como las propiamente asi llamadas, con-
fundiéndosze las unas con las otras,

2.0 Me_]or responde 4 las exigencias de una buena clasifica-
cion, la que tiene como base 6 fundamento de sf misma el fir
que el artista se propone en la produccion literaria,

Segun que este fin sea la inmediata realizacion de la belleza,
sin que anime al autor propésito diferente al puramente ar-
tistico, 6 que aquel se sirva accidentalmente del Arte, toméndolo
como instrumento 6 medio para la consecucion de fines distin-
tos al de la belleza, v. g. para la realizacion del bien § la ex-
posn:lon de la verdad, las obras literarias se dividen en dos
géneros: uno que abraza las puramente b¢//as; y otro que com-
prende las be//p-iitiles. Lias primeras forman el género poéticos y
las segundas, el eratorio y el didictico.

! En las composiciones sratorias, el artista expone la verdad
valiéndose casi siempre de la palabra hablada, 6 trata de mo-
ver al hombre 4 determinados actos que interesan 4 ciertos
fines de la vida; en las didicticas, desenvuelve tinicamente la
ve:rd.ad de la ciencia, sirviéndose por lo general de la palabra
escrita,

201, Tres son los fundamentales géneros literarios: Podrica,
Oratorio y Didactico, En el primero el artista se propone como
objeto inmediato y directo la realizacion de la belleza, sin fin
alguno ajeno al del Arte, 6 subordinando 4 éste cualquiera otro
diferente del de lo bello. He aquf porqué en la obra poética
todo es bello, tanto el fondo como la forma. Mazs en los géneros
oratorio y diddctico el fin inmediato y particalar del autor no es
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1a belleza, sin la utilidad que se desprende de la exposicion de
la verdad y de la manifestacion del bien, anteponiendo un fin
dtil al artistico, del que sflo se vale como instrumento 6 me-
dio para la ejecucion de su obra,

En efecto, las composiciones diddcticas y oratorias no tie-
nen de bellas mds que la forma exterior; su fondo, su asunto, su
objeto y su fin no son artfsticos. Aungue la poesfa no fuera mis
que pura firma, y se la pudiera confundir bajo este conecepto
con la diddctica y la oratoria, sépase que la forma tiene en la
composicion poética propio valor y finalidad, que constituye
verdadera creacion y que es fin de si misma, lo que no acon-
tece con la de los otros géneros. La oratoria y la diddctica ha-
llan cabida en el Arte literario sélamente en cuanto realizan un
fin bello en sus formas exteriores, y su estudio es en Literatura
muy secundario al de la poesfa.

202, Los géneros literarios se enlazan orgdnicamente unos
con otros: tienen la misma esencia, diversificada en cada uno,
segun el fin que le es propio. Los elementos que distinguen 4 un
género determinado no son exclusivamente sayos, sind que los
encontramos tambien de algun modo en los restantes. Aunque
la belleza es el fin predominante de la poesfa, la utilidad el de
la diddcrica y la combinacion de ambos el de la oratoria, ob-
sérvase que hay belleza en la diddctica y utilidad en la poesfa.

Diferéncianse 4 la vez unos de otros los géneros literarios
por su fondo y su forma. La diferencia por su fondo se revela
en el distinto fin que el artista se propone en cada uno de ellos;
y por su forma, en cuanto se distingaen las formas imaginativas
y ritmicas, propias de la poesfa, de las puramente cientificas,
téenicas y prosdicas, que lo son de la diddctica, y d4mbas 4 la

vez de las que se denominan oratorias, 6 que caracterizan al
género oratorio,
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Leccion XXXII.

Géneros literarios.—20%. Género poético.~204. Qué se entiende por Poesin—
205 Distincion entre Poesia, Oratoria y Didactica —206. Objeto y finde In
Pocsin.—207. Sus clementas. 208, A) Fondo de ln obra,—209, Diferentos

de reali la holl —210. Caracteres de In creacion podética.—
211. Division de In Pocsia: hase para Ia clasificaci Z42. Juicio quo nos
merecon los llamados géneros poéticos P tos o de tr i

203. Sabido ya cudntos y cudles son los géneros literarios,
vamos 4 comenzar su examen por el peétics, 6 sea, por aqucl que
comprende las obras en las que el artista se propone como fin
esencial € inmediato la realizacion de la belleza,

La preferencia de lugar que damos al estudio del género
poético sobre el del oratorio y del diddctico esté justificada, ya
por ser ¢l género propio y caracteristico del Arte literario, ya
por razones histéricas que demuestran que la aparicion de aquel
precedis 4 la de éstos,

[Dividimos en dos partes el estudio de la Poesfa: una general,
que trata de los elementos de fondo y de forma de toda obra poé-
tica; y otra particular, que estudia cada una de las composiciones
vertenecientes al género, estableciendo lu preceptiva que les es
propia.

204, Poesia es el arte que tiene por fin esencial la realizacion de
la belleza mediante la palabra ritmica,

Decimos que la Poesfa es arte, porque el poeta ejecuta sus
obras conforme 4 determinadas prescripciones 6 reglas que im-
primen 4 la composicion un cardcter peculiar; gue fiene por fin
esencial la realizacion de la belleza, porque no es otro el fin inme-
diato de la poesia, 4 diferencia del de la Oratoria y del dela
Diddctica | §S 199 y zoo), y afiadimes que esta realizacion tiene
lugar mediante la palabra ritmica, porque la palabra es el medio
de expresion del Arte literario (§ 3), y ¢l lenguaje de que se
vale la Poesfa es un lenguaje especial, sonoro, armonioso, musi-
cal y sftmico, de conformidad con el fondo bello de la obra,

205, La Poesfa es el género propio y verdaderamente litera-
rio, €l género por excelencia; miéntras que la Oratoria y la
Didéctica son meras formas literarias de fines extrafios al
del arte que nos ocupa, En la obra poética todo es artistico, el
fondo y la forma; todo es bello, desde la concepcion hasta la
expresion por medio del lenguaje: las obras oratorias y diddcti-
cas, por el contrario, solo tienen de bellas sus formas exteriores
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con que se revisten ideas y propésitos extrafios al del Arte
literario.

206. (El objetr dela Poesia esla realizacion de la belleza
mediante la palabra ritmica; y su fin, el agrado 6 delectacion
que lo bello produce en el alma humana,

8i bien la realizacion de la belleza y el placer que nos cau-
sa son objeto y fin de la Poesfa, puede proponerse ésta, por su
carfcter representativo y expresivo, otros fines que no sean
puramente artfsticos, como el de la exposicion de la verdad 6 el
de la realizacion del bien, difundiendo ideas religiosas, cientifi-
cas, sociales, etc, siempre que estos fines se subordinen al inme-
diato de la obra poética.

207, Los elementos de la Poes{a, segun se desprende de la
definicion que de ella hemos dado, pueden reducirse 4 uno; la
belleza, que debe campear soberanamente en toda la obra, lo
mismo en el fonde que en la forma.

zo8. El findo de la composicion poftica es la belleza, pere-
grina cnalidad quae tienen aquellos objetos y seres que expresan
arménicamente en sus formas, y conforme con los fines de las
facultades del alma, la fuerza 6 vida que les anima, y cuya con-
templacion nos produce, sin juicio previo, una emocion agrada-
ble, pura y desinteresada (§ 62).

209.  El poéta al realizar la belleza en sus obras se inspira,
ya en la realidad del mundo exterior que le rodea, ya en lade
su propio espfritu,

Si la‘fuente de inspiracion es el mundo externo i objetivo,
el poeta representa en su fantasia la belleza de la realidad con-
templada, pero modificindola y trasformindola, libre é ideal-
mente, conforme 4 su modo de sentir y de pensar, esto es,
credndola de nuevo en cierta manera; si, por el contrario, se
inspira en el mundo de su espiritu, expresala belleza de su con-
ciencia, la de los afectos que le agitan, 6 la de las ideas que
concibe. En el primer caso, realiza la belleza mediante la crea-
cion de las formas representativass y en el segundo, valiéndose
de las llamadas expresivas, formas que constituyen la primera
vestidura de la composicion poética,

Tiene ademds la Poesfa una segunda vestidura propia de su
medio de expresion, la éelleza musical del lenguaje, la cual por
sf sola carece de importancia, pero uaida 4 la de las formas re-
presentativas y expresivas produce la emocion estética.

210. Los caracteres de la creacion poética son; 1.° el ser
sintética & comprensiva; 2,° el septimients predominante que la
distingue; y 3.° la Jibertad 6 tacultad de idealizar que el poeta
disfrata.
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Caracteres son éstos que diferencian al poeta del cientffico,
porque el primero compone & sintetiza la idea que ha de ex-
presar, miéntras que el segundo la analiza & descompone; la
obra poética es hija de la intuicion, y la diddctica, de la refle-
xion; el sentimiento es alma de la poesfa y fuente de inspira-
cion, y en la diddctica poca 6 ninguna importancia merece; y,
por iltimo, el poeta goza de la mds amplia libertad 6 facultad
de idealizar, sin otras restricciones que las que le impone la
naturaleza de las cosas 6 la verosimilitud; en tanto que el cien-
tifico debe someterse 4 las inquebrantables leyes de la obra
didé4ctica.

No obstante lo dicho, entiéndase que, si bien la obra poé-
tica debe ser hija dela inspiracion y né laborioso producto del
entendimiento, todas las facultades del espiritu intervienen en
su formacion.

211, / La Poesfa se divide en géreros: la base para la division
es la naturaleza de la concepcion poética, segun el 6rden de
realidad que al poeta inspira.

Digimos (§ 208) que la poesfa puede ser sujetiva i objetiva,
y afiadimos ahora que, propiamente hablando, eslas dos cosas
4 la vez. De aquf la clasificacion que de clla s¢ hace en sujetiva
6 lirica, objetiva 6 épica'y sujelivo-objetiva & dramitica.

Conviene saber que el género lirico no es enteramente su-
jetivo, ni el épico objetivo; siempre en lo sujetivo hay algo de
objetivo, porque el poeta no vive aislado de los hechos que
constituyen la vida del mundo exterior, y en lo objetivo halla-
mos cierto sujetivismo, merced al sello personal que el artista
imprime 4 su obra. Por tanto, al hablar del cardcter que dis-
tingue 4 cada uno de los precitados géneros, diremos que el
lirico, més que sujetivo, es predominantemente syjetivs, y el épico,
predominantemente objetivo,

212, Losgéneros enumerados se llaman simples, para dife-
renciarlos de aquellos en los que se enlazan 6 mezclan los ele-
mentos de los anteriores, y que se denominan compuestos y tam=
bien de zransicion.

Férmanse éstos por combinacion extrafia: unons pertenecen
por su fondo 4 un género fundamental y por su forma 4 otro
diferente; en algunos sucede lo contrario. Aunque los precep-
tistas no se hallan conformes en la determinacion de estos gé-
neros, efecto sin duda de la dificultad que el asunto presenta,
los principales 6 mds reconocidos son: el safirico (Satira), el
bucilico (poesta Burilica) y el novelesco (Novela), Existe tam-
bien otro que debe estudiarse en la poesfa, mds por su forma
que por su fondo; &ste es el Didictico (poesia Didictica).
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Si bien damos cabida en nuestro estudio 4 los citados géne-
ros compiestss, creemos que no son tales géneros propiamente
hablando, ni composiciones poéticas con verdadera indepen-
dencia, 6 individualidades literarias si se quiere; siné simple-
mente elementos estéticos que pueden hallarse en cualesquiera de
loz géneros literarios, particularmente en los poéticos. Asi, por
ejemplo, €l elemento satirico, que ha dado nombre 4 la compo-
sicion llamada §dtira, puede entrar, y de hecho lo encontramos,

en la poesia lirica, épica y dramdtica, y enel género oratorio y
en ¢l diddctico.

Leccion XXXIII.

Elementos de la Poesia: (continuacion),—213, B) En cuanto & su forma.—2143,
Forma interna.—Formas conceptivas & imaginativas; idem expositivas,—215,

Forma externn. —Formas expresivas,—216. Elocucion poéticn,—217. a) Ea-

tilo: imig y cpi desoripei perifrasis, tropos y las llamadas figuras
patéed de i 218, b) Licencias sintixicas y prosiédicas: alte.
racion del Iatini i

s ¥ neologi hipérbaton y repeti-
cion de palahras —Explicacion, cjemplos y reglas,

213. La forma de la obra es en poesfa un elemento de gran-
de importancia,

Siendo la obra poética una concepcion artistica completa,
con propia finalidad y penetrada en todos sus elementos por la
idea y el sentimiento de lo bello, sus formas no se reducen 4 las
meramente externas y expresivas, ni 4 las expositivas, siné que
constituyen verdadera creacion en la cual se encarna la idea
que sirve de fondo 4 la composicion. La forma en poesfa se
confunde en algun modo con el fondo de la obra.

Presupuesto el conocimiento de las formas generalés 4 toda
produccion literaria, (Leccion XIV), nos ocuparemos de aque-
llas que son propias de la obra poética. Dividense éstas en
internas y externas: las primeras son {ntimas al fondo de la com-
posicion, y casi se convierten en ¢l por la belleza gue atesoran;
las segundas no guardan relacion tan fntima con la esencia de
la obra, 4 la que sirven mas bien de ropaje exterior; 4dmbas,
sin embargo, son indispensables en poesfa.

214, Ala forma interna pertenecen:

1 ° Las conceptivas 6 imaginativas (§ go) que en poesfa pue-
den reducirse 4 las signientes:

1.* Las imigenes en que el poeta lirico encarna sus pensa—
mientos,



2 o Las acciones dramaticas (divinas, humanas y divino hu-
manas) y los sucesos de diversa fndole (reales, ficticios 6 mix-
tos) que son asunto de las composiciones épicas, dramiticas y
novelescas,

3.% Los cuadros pictiricomdescriptivos de objetos naturales, y
4 veces de afectcs humanos.

4.* Los simbolos y alegorias en que personifica sus ideas el
poeta,

2.° Las formas expositivas (§ g1 }» por medio de las cuales
se manifiestan y desenvuelven las anteriores. Tiene ]a poesfa
dramdtica una forma expositiva que le es peculiar, llamada re~
presentacion, consecuencia de la union de la poesfa con otras
artes,

215, La forma externala constituyen las llamadas expresi-
vas (§ 92), merced 4 las cuales se exterioriza la obra. Com-
prenden el estilo-y el lenguaje de la poesia, 6 sea la elocucion
poética.

216, Los elementos de la Elocucion poética son el estils, el
lenguaje y el ritmo,

217. El sentimiento y la imaginacicn, fuentes inagotables
de la poesia, tienen su peculiar idioma, y son el fundamento del
estilo poético. De aquf el que éste se distinga por la abundancia
de imigenes (§ 126), de epitetos (§ 125), de descripeiones, de peri-
Jfrasis, prosopopeyas (S 167 ), tropos (Lecciones XX VII y XX VIII)
y de las Uamadas figuras patéticas de pensamiento (5 167).

218. La Poesia tiene tambien su /ezguaje peculiar, lenguaje
que, ademds de reunir las cualidades propias de toda cbra lite-
raria, ha de ser ideal, libre como la creacion artfstica 4 la que
sirve de vestidura, enérgico, nuevo en cierto modo, y armonioso,
musical & ritmico,

La libertad que disfruta el lenguaje en este género literario
autoriza al poeta para quebrantar muchas veces las rezlas gra-
maticales, mediante el uso’ de las llamadas Jicemciar poéticar.
Ejemplos:

Kl aspereza de mis males quiero.... (Articnlo masculino en vez del
femenino.)

FARCILASO DE LA VEGA.

La aroma mis subida.... (Artfculo femenine en lugar del
museuling).

Murkxpes VALbus.
Despertd airado en Htna eavernoso..... (Supresion del articunlo).
Hunruna,
Hse tu Sefior gue suspiramos,... (En ves de por quien).
CARVAJAL,
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Hasta dentro en palacio, en los reales..... (En por de).
DeL Mismo.

Impio honor de los Dioses, cuya afrenta....., (Por impio).
Roprigo Caro,

La del que huye el mundanal riido..... (En vez de ruido).
Fr, Luis e Leox.

Y Mavorte dudoso se oscurece.... (Sobra la silaba vo de la palabra
Mavorte).
HunrrgnaA,

Que vid desparecer la blanca aurora... (Falta la o de la segunda sila-

ba de la palabra desparecer).
Den mramo.

En el lenguaje poético se admite tambien el uso de /Jotinis-
mos, arcaismos y weologismes, que no se permitiria en otros géneros
literarios, Ejemplos:

Cantd el erinado Apolo.....
HERRERA.
! jAy cudnto de fatiga!
JAy cudnto de dolor estd presente
Al que viste loriga,
Al infanle valiente.
A hombres y caballos juntamente! (1),

Fr. Luis pE Luow.

Y dél hablando estd.
Mrerfinoes VALDES.

Y avaro el sol se niega 4 su emisfero
J. P. Forngr.

Loa dorados undivagos cabellos.....
MoraTIN.

Murmullante te afanas.....
Maiexpez VALDES,

El bipirbaton, 6 cambio de lugar que adoptan las partes
de la oracion, se permite en el lenguaje poético de manera

(1) Horacio, sabiamente imitado por el Maestro Fr, Luis de Leon, dice
en su oda titulada Nerei Vaticiniwn de Excidio Troje.

Eheu! guantus equis, quantus adest viris

udorl.... Quanta moves funera Dardane
Gentil..... am Galeam Pallas, et wgida,
Currusque, et rabiem parat,
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que no serfa tolerable en composiciones de otro linaje (1).
Ejemplo:
Kstos, Fabio, in&dolorl que ves ahora

Campos de soledad, mustio collado,
Fueron un tiempo [talica famosa.....

Ropriao Caro.

Las Elegancias de lenguaje (leccion XX) se usan frecuente-
mente en poesia, Ejemplos:

Filis un tiempo mi dolor sabin;
Filie un tiempo mi dolor lloraba;
Quisome wn tiempo, mas agora temo,

Temo sus iras.

H. M. Vinneeas.

/Guerral clamé ante el altar
Kl sacerdote con ira;
/Guerral repitio la lira
Con indémito eantar:
{Guerra! grito al despertar
El pueblo gue al mundo aterra;
Y cusndo en hispana tierca
Pasos extrafios se oyeron,
Hastu las tumbas se abrieron
Gritando: «jvenganza ¥ guerral»

B. Lirrz Garcia.

Reglas.—1.* Los adornos que constituyen el estilo poético
deben emplearse con discreta oportunidad, esto es, de acuerdo
con la indole del asunto y la especial situacion del poeta (2).

2.8 El lenguaje de la obra poética ganard en mérito y cor-
reccion cuanto mds limpio se halle de las llamadas Zicescias, de
las cuales deberd el poeta prescindir siempre que pueda hacerlo,
Las mejores composiciones son aquellas que no contienen licen—
cencia alguna (3).

3.8 Cierras frases, como sin embargo, por cuanto, no obstante,
por 50y & pesar de qués en consecuencia, segun queda dicho y otras a
este tenor, v ciertos vocablos, v, g. los adverbios acabados en

(1) Los culteranos abusaron grandemente del hipérbaton 6 violenta tras-
posicion en la colocacion de las palabras, dando lugar & que el encaretado
autor de la Gatomaguia ridiculizase aquells mania en los grasiosos ver-
£08 siguientes:

lin una de fregar cayo caldera,
L'rasposicion se llama esta figura,
De agoa acabada de guitar del Fuego.

(‘f Toda la teoria de la elocuencia poética se reduce 4 saber bien quién
es el que habla, los que eseuchan, lo que se intenta persuadir, ¥ arreglar el
estilo por estas relaciones.—Marmontel.—Eléments de Litterature.

(8) Quevedo, bablando de estas liceneias, dice que no tienen otro misterio
que el no cuber en el verso la silaba ¢ silabas suprimidas.—Frdlogo & las
Poesias del Bachiller Francisco ds la Torre.
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mente, y los sustantivos abstractos derivados de los adjetivos en
able, ible, son, por lo prosdicos y vulgares, impropios del len-
guaje poético, excepcion hecha del de aquellas composiciones
que llevan marcadisimo tinte familiar, por ejemplo: la comedia
y las obras jocosas; es decir, que en poesfa deben evitarse los
prosaismos.
Francisco de Rioja, uno de los mas correctos de nuestros
poetas, dice hablando de un clavel;
Ornato, lustre y vida
Del més hermoso pelo
Que corona nevada y tersa frente.....
La palabra pels es baja, prosdica y desluce el mérito de estos
versos. Mds acertado estuvo al elegir la voz cabells, cuando dijo:
Para las hojas de tu crespo seno

Tea did Amor de sus alas blandas plamas,
Y oro de su eadello dis A tu frente.

Leccion XXXIV.

El fon poéti { i ion),—209. c) Ritmo.—Qué se entiende por ritmo o
versilicacion.— jQué ¢x versa?—220. El verso jeos de esencia 4 In obra poética?
—224. Principal i ns de ificaei 222, Dil ins enire Ins mé-
iricas olasi ig ¥ las d ns.

El lenguaje poético, privativo del Arte mids bello que la Li-
teratura comprende, agrega 4 las excelencias de la Elocucion de
las obras literarias en general, especialisimas cualidades estéticas
que le distinguen del de otros géneros diferentes, sometiéndose
4 una ley musical, fija y constante, que se llama ritmo 6 wversi-
ficacion,

21g. El ritmoe es otro elemento que distingue 4 la elocucion
poética.

Ritmo es "la duracion normal y gradualmente repetida de
las vibraciones de un caerpo sonoro.” El ritmo, aplicado 4 la
emision de la voz humana, introduce ¢n ella un elemento verda-
deramente musical que se manifiesta en la medida, el movimient,
la tonalidad, 1a melodia y la armonta de la palabra.

La medida es 1a determinacion de las partes del ritmo con
relacion 4 una unidad que en la palabra escrita se representa
por la sflaba. El mowimiento expresa el grado de intensidad del
espiritu por la rapidez 6 lentitud de la elocucion, y se significa
en los acentos oratorios. La tomalidad 6 el tons es la clave que
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adoptamos y dentro de la cual hemos de dar 4 la voz la eleva-
cion 6 depresion que exija la enunciacion de los pensamientos.
De aquf la modulacion del sonido, 6 cambio de tono producido
por el cambio de ideas 6 sentimientos expresados. Melodia es el
resultado del cumplimiento de las leyes rftmicas. La armonia
(§ 132) depende, ademds de los sonidos, del érden y concierto
de las ideas.

El lenguaje ritmico es hijo de la mdsica, Esta y la poesfa
vivieron en remotos tiempos unidas como hermanas gemelas, y
los poetas cantaban & recitaban sus tomposiciones acompafidn-
dose de algun instrumento misico. La denominacion de /irics,
que 4un damos en el dia & uno de los géneros poéticos, nos prue-
ba la urion {ntima de aquellas artes, Cnando en tiempos poste-
riores la poesfa y la mdsica se separaron, y cada una vivié con
propia independencia, la primera quedé contagiada del elemento
musical de la segunda, de cuyo elemento es manifestacion evi-
dente la wersificacion.

¢ Versificacion es "la artificiota y constante distribucion de una obra
en porciones simétricas de determinadas dimensiones;” y wverso, "cada
una de estas porciones, sujetas i ciertas medidas,”

220. Hise crefdo vulgarmente que el ritmo 6 versificacion
es elemento esencial 6 cualidad inexcusable del lenguaje poético,
error que vamos 4 refutar ligeramente,

Toda persona entendida y de buen gusto tiene y tendrd
siempre como poéticas obras escritas en prosa, v. g, la afamada
Novela de Cervéntes, E! Telémaco de Fenelony Los Mirtires del
Cristianismo de Chateaubriand; porel contrario, nunca merece-
rdn 4 los doctos el dictado de podticas, aunque se hallen en
verso, obras como la Cirujiz Rimada de Diego de Cébos y cier-
tos romances de guapezas y desafueros,

La versificacion no es esencial 4 la poesia (I) La forma
expositiva de ia obra poética estriba, mds que en el verso,
en el estilo propio y caracterfstico del género; en efecto,
si despojamos del verso 4 una composicion verdaderamente poé-
tica, y conservamos intactos los adornos de su estilo (imdgenes,
epitétos, tropos, elegancias del lenguaje, armonfa del periodo,
etc.) el pensamiento estar{ expresado siempre con magestad y
grandeza, y encontraremos donde quiera esparcida la inspira-
cion del autor: disjecti membra poete, como dice Horacio.

@) . . . . . . . Nequeenim concludere versam
Dixeris esse satis’ neque si quid seribat, uti nos,

Sermoni propiora, putes hunc esse postam.....
Hon.—Sar, L.
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| La obra poética es una creacion bella tanto en el fondo como
en la forma; y no basta para esto que sea bello aquel elemento
de su lenguaje, que llamamos ritmo, siné lo son igualmente la
idea 6 asunto, las tformas conceptivas y el estilo. |

Dedicese de lo anteriormente expuesto, que no solamente el
verso, sino tambien la pross puede ser forma de expresion dela

oesfa, siempre que la prosa tenga un lenguaje especial,
abrillantado por las galas y primores del Arte literario, es decir,
que sea una prosa estética, propia de la indole bella de la obra
poética,

No obstante lo dicho, sépase que la versificacion es, siné
esencial 4 la poesia, al ménos su mds hermosa y adecuada vesti-
dura, y que la obra poética que agregue la belleza del verso 4 lo
bello del asunto, de Jas formas conceptivas y del estilo, serd dun
miés bella que si estuviera escrita en prosa.

221./ No todos los pueblos han tenido iguales sistemas de
versificacion, por haberse sometido 4 diferentes leyes y funda-
mentos ¢l lenguaje ritmico,

Los primeros y més sencillos sistemas métricos se fundan en
el ritmo ideal, esto es, en la correspondencia simétrica de los
pensamicntos, lo que viene 4 ser una simple modificacion de la
prosa, y no llega 4 constituir verdadero ritmo musical, Esto se
observa en el llamado paralelismo bebreo que consiste en dividir
cada periodo en dos, por lo comun de miembros iguales que se
corresponden el uno al otro en significacion y sonido. En el pri-
mer miembro se expresa un sentimiento que en el segundo se
amplifica, se repite en terminos diferentes, 6 se contrasta con su
opuesto, pero de manera que se guarde la misma extructura y
casi el mismo nimero de palabras. Ejemplos:

l.er miembro. Cantad al Sefior un nuevo cdntico:

2.% idem. . . . Cante al Sefior toda la tierra.

12 . - .... Cantad al Sefior ¥ bendecid su nombre:

22 ...... Anunciad su salud de dia en dia.

1% ... ... Anunciad entre las naciones su gloria:

2.°% :..... En todoslos pueblos sus maravillas.
Davip.—SanMo xov. v 8. 1,2 y 3.

Otro sistema métrico, con mayor cardcter musical que el
paralelismo, es la afiteracion que se limita 4 servirse de palabras
que comienzan con una misma letra, v. g. machina, multa, minax,
minatur maxima muris. La primitiva poesia de los pueblos septen-
trionales ofrece repetidos cjemplos de este sistema, conocido
cambien de los griegos y latinos,)

Rer, ¥ Pokr. 10
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Los sistemas métricos que merecen realmente nombre de
tales, scn el de los griegos y latinos y el de las modernas litera-
turas. Findase el primero en la cantidad sildbica v el acento;
y el segundo en el nimero de sflabas, en el acento y su coloca-
cion y en la rima (1),

La versificacion griega y latina, particularmente la prime-
ra, dividiendo las sflabas en largas y breves y mezclando unas
con otras, se basaba en la cantidad silibica, esto es, en el mayor
6 menor tiempo que se empleaba en pronunciar la sflaba en el
verso, Hay, sin embargo, una diferencia digna de notarse eatre
ambos sistemas métricos. En el primero la cantidad sildbica,
aparece pura y sin alteracion alguna, miéntras que en el segun-
do no se manifiesta con tanta precision, y desaparece 4 medida
que la literatura latina camina 4 su decadencia, El acento pro-
sédico es otro elemento de las métricas cldsico-antiguas, si
bien es de advertir que en la latina se muestra mds ostensi-
ble que en la griega, y qus va predominando 4 la vez que se
pierde la cantidad sildbica, En los siglos 1r y v habfa ya des-
aparecido de la méerica latina la verdadera cantidad sildbica
segun opinion de los gramiticos Probo, Diomedes y Servio,
declarando éste que no distingufa las sflabas largas de las bre-
ves, ¥ que s6lo notaba el acento en la pronunciacion de ellas.
San Agustin (2), hablando de la cantidad sildbica, la llama "in-
veterata consuetudo”, afiadiendo "valet quidquid valet auto-
ritas,”

Es indudable que, en el intervalo de tiempo que media desde
que la lengua latina declina 4 su ocaso hasta que nacen las len~
guas modernas, y con éstas las nuevas métricas, aparezen poco
4 poco los elementos que 4 las iltimas distinguen, segun puede
observarse en algunos himnos litdrgicos del siglo 1v, Sirva de
ejemplo el siguiente atribuido 4 San Ambrosio:

0 Rex eterne domine,
Rerum creator omnium,
Qui erus ante secula
Semper cum patre ﬁ]]ius,
Qui mundi in primordio
Adam plamasti hominem
Cui tue imuginl
Vultam dedisti similem.....

En cuyo himno echamos de ménos la cantidad sildbica,
base de las métricas griega y latina, y notamos la aparicion del

(I) La rima, sin embargo, no es elemento esencial en todas las métri-
eas modernus, pues la castellana, por ejemplo, prescinde de ella en los
versos Hamados sueltos 6 libres,

(2) De Blusica.—Lib, Il
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nimero constante de silabas, del acenro y su colocacion, y como el
comienzo de la asonancia, vislumbréndose la rima, que son los
elementos de las métricas modernas.

222, Las diferencias entre las métricas cldsico-antiguas y
las modernas son ficiles de apreciar, segun lo anteriormente
manifestado. La cantidad silibica, base y fundamento de aque-
llas, no tiene lugar en éstas, 6 se ofrece en tan ligerfsimos ves-
tigios que apénas puede notarse; en cambio el acents eufénico,
elemento importante y comun 4 todos los sistemas métricos mo-
dernos, y la 7ima no se hallan en los antignos, al ménos como
sistema de verificacion.

Por iltimo, los griegos y romanos medfan sus versos por
piés, que asf llamaban 4 una reunion de sflabas, todas largas, é
breves, 6 mezcladas las unas con las otras; y nosotros para
nada tenemos en cuenta el nimero de piés del verso, y sf sola-
mente el de sflabas de que éste se compone,

Leccion XXXV.

‘Metriea 11 223, -El del verso eastellano,—224. A) Namero
consiante do silabas.—225. Division de las silabas p adi ent id
radias.—226. Reglas parn distinguir las largas de Ina breves.—227: Idem
para confar su nomero en el verso: pei Li ins poéti T ol

to proaddico de la  alti palabra del versor expli i ¥ ejempl
228, Diforentes clases de por el ni de silabas guo los componen:

grupos en que pueden dividirse.

La métrica castellana tiene por objeto el estudio de los ele-
mentos que componen el verso castellano y el conocimiento de
las diversas combinaciones 4 que los versos dan origen.

223. Los elementos del verso castzllano son: &/ nimero fijoy
constante de silabas, ¢l acento y su colotacion y la rima. Llimase
esenciales 4 los dos primeros, porque sin ellos no puede existir el
verso; y accidental al tltimo, pues hay versos que no tienen clase
alguna de rima, como sucede con los denominados suelfos 6
Jibres.

224, Segunla definicion que del verso hemos dado (§ 219),
el nimero constante de silabas es elemento esencial de éste. La
prosa, libre de suyo en el nimero de silabas que forman las
palabras que constituyen las frases y los periodos de la obra, se
diferencia del verso en que en éste las palabras que lo componen
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se someten 4 un nimero constante de sflabas, distribuyendo la
obra en porciones simétricas de determinadas dimensiones.

Las sflabas, para los efectos del verso, se consideran pros6di-
camente divididas en Jargas y brewves. Silaba Jarga es aquella en
la que al pronunciarla cargamos 6 elevamos la voz, 6 sea la sf-
laba que lleva acento; y érewe, por el contrario, aquella en que
no cargamos ni elevamos la voz cuando la pronunciamos, esto
es, que no lleva acento, Son largas, por ejemplo, la 2 de Cdn-
dido, la i de Maria y la o de Salvador; y breves, las vocales
que constituyen las otras sflabas de las palabras citadas. Las
que nosotros llamamos sflabas largas y breves no tienen que
ver nada con las asf{ denominadas por los griegos ylatinos, Silaba
larga para éstos era aquella en cuya pronunciacion empleaban
doble tiempo que en la breve. Nuestros versos, bajo este punto
de vista, no tienen afinidad alguna con los versos griegos y la-
tinos, 4 pesar de los esfuerzos que para probar lo contrario hi~
cieron Villegas y Luzan, pricticamente el primero, y tebrica-
mente ¢l segundo,

226. En castellano se tienen como silabas jerpas: 1.° las
que se componen de monosilabos, v g. plan, t¢, i, voz, luz; 2 °
las formadas por diptongss y triptonges, v, g. Dios, ley, soy; 3.%
las que son resultado de contracciones, como del por de el, al por
& el; 4 © aquellas que llevan arents, el cual en castellano acom-
pafia siempre en realidad 4 la pendltima sflaba, por ejemplo:
la 2 de sonrosado la ¢ de pureza, la i de suspiro, la o de torre y
la # de muro. Gbémez Hermosilla pretende que son tambien
largas en castellano las silabas compuestas de una vocal seguida
de dos consonantes de las cuales la primera se junta con ella al
deletrear, yla segunda, con la vocal siguiente, 4 las cuales llama
sflabas largas por posicion, v. g. las que forman la # y la 2 de
repugnanciay pero tales silabas no tienen en castellano la impor-
tante significacion que se les daba en latin.

Las reglas generales establecidas llevan consigo las excep-
ciones siguientes: 1,2 es freve la sflaba formada por dipronges y
tripiongos, cuando &sta es final de la dltima palabra del verso,
v. g. "Zéide como la arroganciz”; 2.8 lo es igualmente 1a sflaba
formada por contraccion cuando ésta desaparece por la licen-
cia llamada sinalefa, como se observa en el siguiente verso:
"Y por tu gran valor y bermosura™; y 3,* son tambien breves
las sflabas que tienen diptongos, si éstos se disuelven por una
licencia que se denomina diéresis, ejemplo: "Con un manso
riido”.

227, El nimero de sflabas que componen el verso se cuenta
por el de wocales que tienen las palabras que lo forman, de
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suerte que habrd tantas sflabas como vocales contengan las
palabras del mismo, Este verso: "8i de mi baja lira" ticne siete
sflabas, porque siete son las vocales de que se compnne,

La regla general sentada para contar el nimero de sflabas
del verso se somete 4 las excepciones siguientes:

1.2 las vocales de los diptongos y triptongos se cuentan por
una sola. Asi, por ejemplo, las dos vocales del diptongo biss en
el verso " Los poces sabios que en el mundo han sido” se cuentan
por una,

2.* Las llamadas Jicencias poéticas 6 prosidicas alteran tambien
la regla general, Estas son tres, sinalefa, diéresis,y siniresis. La
sinalefa se comete cuando, acabando una palabra con vocal y
comenzand» la siguiente tambien con vocal, s¢ pronuncia tan
rdpidamente la primera que casi se confunde con la segunda,
en cuyo caso la sflaba tormada por la vocal suprimida no se
toma en cuenta en el nimero de silabas que tiene el verso.
Ejemplos:

Cantemos al Sefior que en la llanura.....
HurrERA.

Eatoy pensando en medio de mi engafio....
EL aiswo.

Quisome un tiempo, mds agora temo....
ViLLEGAS.

Algunas veces no se comete la sinalefa; v, g.
Y por tu gran valor y hermosura.....
Garcinaso D LA VEGA.

La sinéresis consiste en hacer diptongo dos vocales que, segun
1a pronunciacion ordinaria, forman dos sflabas, de modo que
aquellas dos se cuentan en el ndmero de sfiabas del verso por
una sola, Ejemplo:

Impio honor de los Dioses, cuya afrenta.....
Caro.

Fuerza de tu beldad seriz cantada.
(ARCILASO DE LA VEGA.

La diéresis se comete cuando se disuelve un diptongo y ha-
cemos dos silabas de dos vocales que formaban una sola, en cuyo
caso debemos contar como sflabas diferentes cada una de las
vocales que componfan ¢l diptongo. Ejemplos:

iQue descansada vida
La del gue huye el mundanal riiido.....
Fr. Luzs pE Luox.
Huyo de aqueste mar tempestiioso.
En msmo.
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3.6 El acento de la palabra final del verso, segun que ésta
lo lleve en la dltima 6 antependltima sflaba, altera tambien la
regla general sentada,

Las palabras, con relacion al lugar que ocupa en ¢llas la sf-
laba acentuada, se denominan Manas, agudas y esdrijulas, Son de
la primera clase aquellas que tienen el acento en la peniltima
silaba; v, g. alegria, occidénte, suspiro; de la segunda las que lo
llevan en la dltima, como ruiseior, compis, infeliz, virtid; y de
la tercera, aquellas que lo tienen en la antepeniltima, v. g. pli-
cido, atmisfera, oropéndola.

Dejamos dicho que en castellano toda palabra lleva realmen~
te el acento en la peniltima sflaba, de modo que cnando la
palabra final del verso es Mana no altera la regla general; mds
cuando es gguda la silaba acentuada vale por dos, pues la voz se
prolonga al pronunciarla, y en este caso hay que contar en el
verso una silaba mds de las que aparentemente contiene; y cuan-
do es esdrizjula, la silaba 6 silabas que median desde la acen-
tuada hasta la dltima de la palabra se suprimen para los efectos
de la medida del verso; porque la voz pasa tan rdpidamente des-
de la silaba acentuada hasta la final de la palabra que casino
se percibe la pronunciacion de las sflabas intermedias, Ejemplo:

Veris oropén(do)las—Verso aue tiene 8 silabas, pero ane por terminar
: con palabra esdrijula consta solamente de 7»
Preciosas y bellas—Versa de 7.
Y lindas doneellas—Id: de 7.
Vestidas de tul (e)—Id: de 6, mds como termina con palabra aguda
tiene en realidad 7.

De modo que el anterior ejemplo es de versos de siete sflabas,
por mas que el primero y el cuarto tengan aparéntemente ocho
sflabas aquel, y seis &ste.)

228, Los versos (‘astehanos reciben su nombre por el nimero
de sflabas que los componen; asf llamamos bisilabas 4 los que
constan de dos sflabas, trisifabos 4 los de tres, cuadrisilabos 4 los
de cuatro, pentasilabos, 4 los de cinco, bexastlabos 4 los de seis,
eptasilabor 4 los de siete, ocfosilabos 4 los de ocho, emcasilabos &
los de nueve, decasilabos 4 los de diez, endecasilabos 4 los de once,
dodecasilabos 4 los de doce, etc.

En ¢l parnaso espafiol los metros que actualmente se usan
tienen desde dos hasta catorce sflabas inclusive, y de éstos los
mis favorecidos por los poetas son los Aexasilaber, destinados 4
las endecbas y las odas eriticas, los eptasilabes 4 las anacreénticas,
los getusilabos, que se acomodan 4 toda clase de asuntos, los deca-
stlabos, propios para los himnos patriéticos, y los endecasilabos, en.
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los que se escriben las composiciones de mayor importancia,
Pero los mds frecuéntemente usados de todos ellos son el octa-
silabo y el emdecasilabe, El primero, llamado verso macional, es
adecuado 4 toda clase de composiciones desde las mds populares
hasta las de cierta importancia; en él estdn escritos nuestros ro-
manceros, ese collar de perlas de la literatura -patria, y la
‘producciones dramiticas de nuestros cldsicos, justamente envi-
diadas por las naciones cultas, El endecasilabs, de origen iraliano,
traido al parnaso espaiiol por Juan Bosean, y propagade por
Garcilaso de la Vega (1), es verso que por la libertad y soltura
que le son propias, por sus variadas cesuras, sus cortes graciosos
y naturales, su diversa colocacion de los acentos, su sonoridad
y su combinacion con versos de diferente clase, se presta 4 todo
género de asuntos, reservandose generalmente para aquellos de
mds alta significacion y valor,

Los versos de dos, tres, cuatro y cinco silabas tienen escasa
importancia, y son més bien un juguete del poeta, Del de nueve,
apénasencontramos muestras en la poesfa castellana. Losde doce
y de catorce son muy poco usados en el dia; 4 los primeros se
les llamé antigunamente de arfe mayor, y a los segundos se les co-
nocié con el nombre de alejandrinos: con ambos comenzé 4 ensa-
yarse la musa castellana,

Sépase que en castellano no tenemos versos de una sflaba,
porque como ¢sta ha de estar forzosamente acentuada, resulta,
segun dejamos dicho, que vale por dos, de manera que forma
verso de dos sflabas,

En la leccion inmediata pondremos cjemplos de las antedi-
chas clases de versos,

Algunos retéricos dividen en dos grapos los versos citados:
uno, que comprende aquellos que constan de dos hasta siete sf-
labas inclusive; y otro, que abraza los que se componen desde
ocho hasta catorce, Llaman 4 los de la primera clase versos de
arte menor de pié quebrado & redomdillos, y designan 4 los de la se-
gunda con el nombre de enteros 6 de arte mayor.

(1) Sibien es cierto que dintes de Boscan y de (Farcilaso encontramos en
la poesia castellana algunos ensayos de verso endecasilabo, lo esigualments
que estos ensayos aparecen pocos en numero y como hechos al acaso, per-
tenegiendo & los citados ingenios la gloria de aquella innovacion.



—TEe

Leccion XXXVI.

Elementos del verso castellano: (continuarion).—229, B) Acento y su coloeca-
cion.— Es neecsnrio el acento para la formacion del verso?—Explicacion y
ejemplos,—230. Lugar de los acentos en las diferentes clases de versos.—

231, Pansns de cesurajdiferencia de las de id 232, C i ia de-

Ias paunsas do cosura y su determinacion en el verso endecasilabo.—233.

Ejemplos de las diforentos clases do versos castellanos.

229, Otro elemento del verso castellano es el acents y su
debida colocacion en las silabas que deben llevarlo; asi lo he-
mos visto al determinar los elementos que distinguen 4 las mé-
tricas modernas de las cldsico-antiguas,

Aunque el acento tenfa su importancia en los sistemas mé-
tricos griego y latino, sin embargo, no era tanta como la
que tiene en los de las modernas literaturas, 6 por lo ménos el
acento en éstas ¢s de Indole diferente del de aquellas. En efecto,
en castellano entendemos por acento la elevacion que toma la
voz al pronunciar la silaba que lo lleva, es decir, que nuestro
acento es exfinico, 4 diferencia del de los griegos y latinos,
que podemos llamar croneligico, por que consistfa en el mayor &
menor tiempo que aquellos empleaban en pronunciar las si-
labas.

No basta el nimero constante de silabas para la formacion
del verso, siné que es absolutamente necesario el arents en de-
terminadas silabas para que aquel se produzca, como prictica-
mente se demuestra en el ejemplo siguiente:

Corrientes aguas, puras, cristalinas.....
Cristalinas aguas, puras, currientes.....
Puras aguas, cristalinas corrientea.....

Cada uno de estos tres renglones tiene igual numero de sf-
labas que los otros, es decir, que el nimero de sflabas es el
mismo en cada uno de ellos; y, sin embargo, el ofdo nos dice
que el primero es verso, y que los otros dos no lo son, ;En qué
consiste? En que las sflabas pares llevan acento en el primero,
y en el segundo y tercero né.

230. Precisemos ahora las sflabas acentuadas que tienen
los versos de las diferentes clases que hemos mencionado en la
leccion anterior.

Podemos sentar para ello dos reglas generales: 1.° todo
verso lleva indefectiblemente acentuada la pendltima sflaba de
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la palabra final; y 2 a los versos pares tienen generalmente el
acento en las sflabas impares y vice-versa, Esta segunda regla
se halla sujeta 4 varias excepciones, pues es dificil precisar en
ciertas clases de versos las sflabas acentuadas,

El versa bistlabo tiene el acento en la sflaba primera; el
trisilabo en la segunda; el cuadrisilabo en la primera y tercera;
el pentasilabo en la primera 6 segunda y en la cuarta, el bexasilabo
en la segunda y quinta; el gprasilabo no necesita rigorismo en
la colocacion del acento, si bien suena mejor cuando lo lleva
en las silabas pares; el ocrosi/abe no tiene silabas deter-
minadas para el acento cuya colocacion pende del buen
oido del compositor, y el encasifabo lo lleva generalmente en las
pares, El decasilabo es de dos clases: el de la primera tiene los
acentos en las silabas tercera, sexta y novena; y el dela se-
gunda, en la cuarta y novena, y algunas veces en la segunda
y sétima. El endecasilabo puede ser tambien de dos clases: el de
Ia primera, que es el mds usado y conocido, lleva los acentos
en las sflabas pares, aumentando en armonfa 4 medida que es
mayor el nimero de éstas acentuadas; y el dela segunda, deno-
minado sdfice, se distingue del anterior por tener una cesura des-
pues de la quinta sflaba. El dodecasilabo y el de catorce sflabas, que
en rigor constan el primero de dos versos hexasflabos y el se-
gundo de dos eptasflabos, llevan los acentos en las sflabas que
indicamos al hablar de éstos,

231.| Lldmanse pausas de cesura 4 los descansos 6 incisiones
que la voz hace en determinadas sflabas de los versos cuando
éstos se recitan. No deben confundirse con las pausas de sen-
tido 6 gramaticales que se precisan por signos ortogrificos, con
las que nada tienen que ver aquellas, que son hijas de la ar-
monfa 6 sonoridad del verso, y que muchas veces van donde
el sentido no pide ninguna; cuando 4mbas coinciden, el verso
resulta mds armonioso, Ejemplo de pausas de cesura, indicando
por medio del signo — el lugar de ellas:

. Fabio, lag esperanzas—cortesanas

Prisiones son,—do el ambicioso muere,
Y donde al mas astuto—nacen canas.
PRRNASDEZ ANDRADA.

23z, Sabido lo que son pausas de cesura, facilmente se
comprende su conveniencia € importancia en los versos. Mer=
ced 4 ellas el recitado de éstos adopta cierta variedad que
realza la armonfa de la versificacion, ddndole un caricter mu-
sical que recrea dulcemente el ofdo. Nada mds opuesto 4 este
fin que la fastidiosa monotonfa que resulta de la recitacion de
aquellos versos que no tienen bien marcadas las pausas de cesura,
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El verso endecasilabo es en el que mds se revelan las pausas
de cesura, y el que las admite en diferentes lugares, efecto de
lo cual posée la armonfa y fuidez que le son caracter{sticas.
Las pausas de cesura pueden tener lugar en esta clase de metro
despues de la coarta, quinta, sexta, sétima y octava silabas,
debiendo advertir que la mayor parte de ellas van despues de
la sétima y de la quinta, algunas despues de la sexta, y pocas

despues de la cuarta y octava, ;
En los versos de emistiguios iguales & bipartites, cuales son

los de diez, doce y catorce silabas, las pausas de cesura cden
despues de la quinta, sexta y sétima silabas respectivamente,
En el llamado sidfico v4 despues de la quinta, segun dejamos

expuesto,
233. Ejemplos de las diferentes clases de versos castellanos,

De dos silabas:

ge'

T
Lento
Soplo

Blando,
Dando
Va

Parda =
Nube
irda
Sube:
Tinta
Roja
De tres, . . ., Pinta

a
Al cielo
Fulgor
Y al suelo
Color.
La niebla
Que puebla
La hueca
Region
Be trueca
Ahogada
En lumbre
Rosada,
Que dora
La cumbre
Del verde
Pefion.

ZoRrRILLA.
De cuatro:

A una Mona
uy taimada

Dijo un dia

Cierta Urraca:



De cinco.

De seis:

De siete:
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Si viniéras _

A mi estancia,

{Cudntas cosis
'e ensefiaral

IRIARTE.

Nunea un pelmaza
Lleza # entender

0 que no caadra
A su interés.

MograTIN,

Bl aire era un velo
De rieons colores,
Brotaban las flores
A impulso el s0l;

noche tranguila,
%ua en paz me velaba,
el ednit colgaba
Su turbio farol.

ZORRILLA.

Temblando de miedo
El monge le escucha:
Cald su eapucha,

Y al coro marchd;
Sond la eampana,
La antorcha sombria
Con lenta agonia

La luz apago.

AROLAS.

Agora que siiave
Nace la primavera,
iNo ves cdmo las gracias
e rosas mil se llenan?
No ves como las ondas
el ancho mar quietas
Aflojan los furores
Y amigas se serenan?

E. M. pe VILLEGAS.

Pobre barquilla mia
Entre pefiascos rota
Sin velas desvelada
Y entre las olas sola.
Igual en las fortunas,
Mayor en las congojas,
Pequenia en las defensas
Incitas & las ondas.

Lore pE VEeca.
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De ocho:

Non es de sesudos homas,
Ni de infanzones de %
Facer denuesto 4 un fidalgo,

ue es tenudo mis que vos;
Non los fuertes barraganes
De vuegtro ardid tan feroz
Prueban en homes ancianos
El su juvenil furor.

AxbGNT™O.

Pideme, bella sultana,
joyas ¥ mis bajeles,
mina que tiene Argana,
Del Tibet chales y pieles;
los pﬂfnros pintados
(ﬁ),ue 8i el amor los lesvela
orman nidos elevados
En pimpollos de canela.

ARonas,

De nueve:

Si_querer entender de todo
Es ridicula presuncion,
Servir s6lo para una coss
Suele ser falta no menor.

IRIARTE,

De diez:

Nobles hijos de Esparta y Aténas
De la patria la voz eseuchad,
Y rompiendo las viles cadenu
Guerra 4 muerte al tirano gritad.

MARTINEZ DE LA Rosa.

Naci entre juncias—en Alfarache
Donde una loba—fué mi nodriza:
Cual su lustrosa piél—de azabache
Péino una trenza—sedosa ¥ rizu.

Yo aprendi en medio—de aguellas lomas
La habla trinada—de los jilgueros,
Y la habla amante—de las palomas,
De las abejas—y los corderos.

ZORRILA.

De once:

Pasironse—las flores del verano,
El otofio pasé—con sus racimos,
Pasé el invierno—con sus nieves cano,
Las hojas que en—Ius altas selvas vimos,
Cayeron y nosotros—4 porfia
En nuestro engafio_inmoviles vivimos.

Furxinpuz ANDRADA.
Dulece vecino —de la verde selva,
Huésped eterno—del abril florido.
Vital aliento—de la madre Vénus......

Esrisax M. ViLLgeas.
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De doce:

De larfo reposo—diotdndoles leyes
Alzaste los montes—jigantes dormidos;
Poniendo en slgunos—i guisa de reyes
Dindemas de fuego—volcanes temidos,

ARoLAs.

De catorce:

Senar.ar conozco;—la noche azul, serena,
Me dice desde léjos;—uTua Dios se esconde allin
Pero la noche oscura,—la de nublados llena,

Me dice mas puiante:—«Tu Dios se acerca 4 ti.»

ZORRILLA.

Son tan poco usados los versos de trece silabas que nos
creemos dispensados de poner ejemplos de esta clase,

Leccion XXXVII.

Elementos del verso castellano,—234. C) Rima: su origen.—225, Diversas clases
de rima: explicacion y ejemplos do cada una,—236. ;Porgqué es la rimn ele-
mento aceidental del verso?—237, Preceptiva para las composiciones de vorsos

ntes, ¥ libges,

234. Lldmase rima “la igualdad 6 semejanza en la termina-
cion de dos 6 mds dicciones,”

La rima,como elemento de versificacion, aparece en la Edad
Media, y viene 4 ser una compensacion del cardcter musical
que tenfan los sistemas métricos antiguos, y del cual carecen
los modernos. La encontramos primeramente en los himnos
litdrgicos de la Iglesia, entre los cuales hay algunos en que se
revela con toda perfeccion, segun puede verse en el siguiente:

Stabat mater dolorosa
Juxta crucem lacrymosa,
Dum pendebat Filiws;
Cujos animam jementzm,
Contristatam et dolentem,
Pertransivit gladius.....

La rima en sus origenes aparece informe, toscay grosera;
empieza por cierta asorancia y va depurindose 4 medida que
la lengua se desenvuelve y camina 4 su perfeccion.

235. La igualdad 6 semejanza en la terminacion de las pa=
labras puede resultar; 6 de tener éstas las mismas letras, vocales
¥ consonantes, & solamente las vocales, siendo diferentes las
consonantes; por lo ménos una; y de aquf dosclases de rima,
Namadas perfecta & consomancia, € imperfecta & asonancia, Consiste
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la primera en que las palabras, que se corresponden entre sf,
tengan las mismas letras desde la vocal acentuada inclusive hasta
la ultima del vocablo; v, g. Espiiia v cabifa, salid y viriid, re-
tirico y tedrics, cantér y trovader; y la segunda, en que las pala-
bras que s¢ corresponden tengan, desde la sflaba acentuada in-
clusive hasta la final de la diccion, iguales vocales pero distintas
consonantes, por lo ménos una de éstas, v, g. querélle y em-
présa, espilay ventdja mdr y volcda, hiperbilice y depdsits,
Los poetas no atienden algunas veces para consonantar dos
dicciones al sonido difereate de la £y la . Ejemplo:

Antes que ménos viva
Vejez te la prohiba.

B. M. b ViLnrGAs.

En la rima de los vocablos esdrdjulos es donde aquellos se
permiten mayores licencias.,

236. Aunque la rima es elemento casi necesario en los siste-
mas métricos modernos, porque nuestros versos, (fundados en el
nimero de sflabas, carecen del artificio y armonia que debieron
tener los griegos y latinos, basados en la cantidad prosédica) no
lo es tanto que no pueda prescindirse de ella, como se vé en los
versos llamados sweltos & libres, ¥jemplo:

Esta corona, adorno de mi frente,
Bata sonunte lirn y flautas de oro,
mascaris alegres, que algan dia
Me distéis, sacras Musas, de mis manos
Trémul s recilid, y el canto acabe,
Que fuera osado intento repetirle.....

L. Feexivoez pE MorATIN,

La rima es, pues, elemento accidental del verso, pero los
versos rimados tienen un grado d= armonia al que nunca llegan
los que carecen de tan precioso adorno,

237. Como quiera que de la rima depende en gran parte la
armonia del verso, y aunque sobre este particular la primera y
casi tnica regla es un buen oido y un verdadero instinta poético,
serd conveniente tener en cuenta para su empleo las siguientes
observaciones:

1.* No dsberdn ponerse segnidos mds de dos & tres versos
consonantados; ni repetirse iguales cousonantes, sinque medie
tiempo suficiente para jue s borre la impresion de los primeros;
ni mezclarse en una misma estrofa versos de rima perfecta con
otrus yue 4 su vez son asonantes de aquellos;*de lo contra-
rio, desaparece la agradable armonfa que resulta de la variedad

.
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y se convierte en fastidiosa monotonfa, De este defecto adolecen
los versos siguientes:

Y entre las nubes muere
Su carro, Dios, ligero y reluciente,
Horrible son conmueve,
Relumbra fuego ardiente
Treme la tierra; humilluse la gente.

Fu. Lvis pk Lrox.
Tiste despedazada anfiteatrn
Impio honor de los Dioses, cuya afrenta

Publica el amarillo jaramago,
Yo reducido 4 trigico teatro,

il tabula del tiempo! represenia

Cuanta fué su grandeza y s su estrago.
iComo en el cerco vago

De su desierta arena

El gran pueblo no suena?

R. Caro.

Con 4mbar oloroso y flores lleno,
Dulece despojo ameno

Del revestido prado,

Las guirnaldas mezclaron

Y alegres coronaran

Los laros del cabello ensortijado.....

F. pu Herrera,

2.3 Debe emplearse un mismo asonante en toda estrofa,
romance 6 escena, y no han de mezclarse versos consonantes
en composiciones escritas en rima imperfecta,

3.8 Seevitard el uso de palabras consonantes y asonantes
que sean muy valgares, raras, afectadas y de sonidos dsperos 6
duros, La dltima palabra del verso, ademds de ser sonora, ha
de tener su importancia ideol6gica; para conseguirlo deben
desecharse los monosilabos, las particalas, los pronembres v los
adjetivos {especialmente cuando vd en el otro verso el sustan-
tivo), a no ser que alzana de estas palabras sea la mas impor-
tante de la proposicion,

4.2 Es preciso que los versos /ibres se hallen limpios de
consonantes y asonantes, El buen manejo de esta clase de ver-
so presenta sérias dificultades; porque el poeta, sin el auxilio
de la cadencia de la rima, tiene que hacer grandes esfuerzos
para que de la eleccion de los vocablos y de las frases resulte
la armonfa necesaria al verso,

5.* En toda clase de versos, rimados 6 libres, han de evi-
tarss los ripiss, esto es, aquellas palabras superfluas que huel-
gan en la frase y que acusan mal gustoen el autor,

Algunos aconscjan que el endecasflabo no termine en pala-
bra aguda, por suponer que estos vocablos lastiman la buena
armonfa del verso.
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Leccion XXXVIII.

238, Combhi i étri 239, Estrofas.—240. Principales combinacioncs
otri de ni 241, Idem de versos asonantes,—242, ldem

de versos sucltes & libres.—Ejemplos de cada una de ellus,

238. Los versos se enlazan y combinan de diferentes y ca-
prichosas maneras, ya los de una misma especie, ya los de cla-
ses distintas, formzndo grupos 6 periodos musicales que llevan
el nombre general de esrofas, Ectas diversas maneras de enla-
zar los versos se llaman comunmente combinaciones métricas.

23g. Estrefas son "grapos andlogos de versos, en que se
dividen ciertas composiciones versificadas.” Esta analogfa se
funda: 1.° en el #mémero de versos que componen la estrofa; 2,®
en las especies de versos que la formang 3.° en el drden con que
éstos se colocan en ella; y 4.° en la clase de rima que los mismos
tienen,

El nimero de versos y la rima s les es propia dan ori-
gen é laE SlnglCn[ES c‘ombmacloncs Il'lLtflCﬂS, que para ma}’or
claridad dividiremos en tres clases: 1.% combinaciones métricas
de verso consonante; 2.8 de verso asonante; y 3." de verso suelto
6 libre.

240, Principales combinaciones de verso comonante:

Pareados.—Asf se llaman dos versos juntos y con un mismo
consonante. Ejemplos:

En cierta catedral una campana habia,
Que =olo se toeaba algan solemne dia.

IRIARTE.
Aqui yace un diputads
Que murid da estar callado.
M.S. P,

7 ercetos,—Son la reunion de tres versos, por lo general en-
decasflabos, que consonantan el primero con el tercero, y el
segundo del primer terceto con el primero y tercero del se-
gundo, y asi sucesivamente hasta terminar la composicion, que
concluye con un cuarteto para no dejar un verso sin conso-
nante. Ejemplo:

ils por ventura ménss poderosa,
Que el vicio, la virtud? iEs ménas fuert?
No la argoyas de flaca y temerosa.

La codicia en las manos de la suerte
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Se arroja al mar; la ira, & las espadue;
la ambicion se rie de la musrte.
iY no serdn siquiern tan osaday
Las opuestas acciones, si las miro
De mas ilustres genios eyndadas?
Ya, dulce amigo, huyo y me retiro
De cuanto simple amé; rompt los lazos:
Ven y verdaal alto fin que aspir o
Antes que el tiempo muera en nuestros brazos.

FurNANDEZ ANDRADA.

Algunos dan el nombre de #ercerilla a tres versos octosfla-
bos, de los cuales conciertan dos, Ejemplo:

Sus propias espinas fueron

Las que mataron la Rosa

(Jue en esta tumba reposa. __
M.S. P.

Cuartetos.—Son grupos de cuatro verses endecasilabos 6 de
arte mayor, que riman el primero con el cuarto, v el segundo
con el tercero; y tambien el primero con el tercero y el se-

gundo con el cuarto, Si los versos son octosflabos 6 de arte
menor, se laman cxartztas 6 redandiilas. Ejemplos:

Sol de la hispana escena sin seguado,
Aqui Don Pedro Culderon reposo:
Paz y descanso ofrécele esta losa,
Corona el ecielo, admiracion el mundo.

Manrivez pE LA Rosa.
Seiflor, tu eres santo; yo adoro, yo creo:
Tu eielo es un libro de piginas bollas,

Do en noches tranquilas mi simbolo leo
Que eseribe tu mano con signos de estrelles.

AROLAS.
'Sop tus cjos un robi
Partido por zala en dos,

Y arrancado para té
De la corona de Dios.

EsrRoNCEDA.
Olmos tengo en mi alameda,
Sue hasta el cielo se levantan;

Y en reldes de platu vy seda
Tengo pijaros que candai.

ZORRILLA.

Quinteto,—Es la combinacion de cinco versos endecasilabos
6 de arte mayor; si son octosflabos, 6 de arte menor, se llama
guintilla: la consonancia queda al arbitrio del poeta. Ejemplos:
All4 en Monserrab mora el ermitafio.
iSabéis por qué mora del convento alpid?
Con fispera vida un nfio ¥ otro_aiio

Orando ha lorado: bien sabreis porqué,
Porque con tal vida vive &l ermitaiio.

P. PIFERRER.
Rer. ¥ Pofr. 11
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T La secular encina, siempre verde,

De sus marchitos frutos se Jdespoja
Sin que nadie, mirindola, recuerds
Ni e& seco ramo, ni la initil hoje
Que en gu invisible crecimiento pierde.

NuFez ve Anox.

' Hojas del arbol caidas
Juguete del viento son;
Las ilugiones pevdidas
Son hojas iay! desprendidas
Del 4rbol del corazon. |

HSPRONCEDA.

Muy ronco silvaba el vieato

Contra torre gigantesca,
Cual si todo el ornamento
De su labor arabeses

Diese voces da tormento:

Que si en plicida armonia
Sus arpas eolias sueno
Céfiro de la alezria,

Canta el aquilon su pena
Que es el son de la agonia.

Arovas.

La llamada /ira, tan usada por nuesiros cldsicos, es tam=
bien una estrofa de cinco versos: el 1.°, 3. y 5.° de siete sila-~
bas, v el 2,° y 4.° de once, rimados de la siguiente manera:

Despiértenme las aves
Con su cantar sabroso no aprendido;
Né los enidados graves,
De que es siempre seguido
El que al ageno arkbitrio estd alenido.

Fr. Luis pe Luzox.

Sextina 6 sexta rima,—Consta de seis versos que consonan-
tan de los modos siguientes:

La generosa musa de Quevedo
Deshorddse unu ves como un torrente.
Y exelamé llena de viril denuedo:
«No hé de callar. por mis que con el dedo,
Ya tocando los labios, ya la frente,
Silencio avises ¢ amenuces m’eda.n/

NUKgz pn ARCE.

Mas no les faltacon quietud segura
De varios bienes rica y sana vida:
Los anchos campos, lagos de agus pura,
La cueva, la floresta divertida,
Las presas, el balar de los ganados,
Los apacibles suefice no inquietados.

N. FErvixpEz MORATIN.
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Cuando recuerdo Ja piedad sincers
Con que en mi edad primera
Entraba en nuestrug viejas catedrales,
Donde postrado ante la eruz de hinpjos
Alzaba a4 Dios mis ojos,
Sofiando en lus venturas celestiales.....

NiXuz pe Arom.

Sextilla,—Es una estrofa de seis versos octosflabos 6 com-—
binados con otros de menor nimero de silabas. Ejemplos:

De la luna 4 los veflejos
A lo léjos

Arabe torre se vé,

Y el agoa del Darro pura
Bate oscura

Del muro el ldbrego pié.

ZORRILLA.

Aunngue se vista de seda
La Mona, Mona se queda.
Bl refran lo dice asi;
+ Yo tambien lo diréd aguf,
Y con eso lo verdn
En fibula y en refran.

IntanTE.

Sétima,—Combinacion métrica que consta de sicte versos
<onsonantes. Ejemplos:

Aquests divina union
Del amor eon que Yo vivo
Huce & Dios ser mi cautivo
Y libre 4 mi corazon:
Més causa en mi tal pasion
Ver & Dios mi prisionero,
(Jue muero, Porque no muero.
Saxra Tergsa pi Jusis.
Traten otros del zobierio,
Del mundo y sus monarquias,
Miéntras gobiernan mis dias
Mantequillas y pan tierno,
Y en las mofianas de invierno
Naranjada y aguardiente,
Y riase la gente.

GONGORA.

Octava.—Es una combinacion de ocho versos que concier~
tan de diversas maneras.

Lldmase octava real cuando los versos son endecasflabos y
riman alternadamente los seis primeros, y pareados los dos dl-
timos. Ejemplo:

iVés el furor del animoso viento
Embravecido en la fragosa tierra,

Que los antiguos robles. ciento & ciento,
Y los pinos altisimos aterra;
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Y de tanto destrozo dun no eontento
Al espantoso mar mueve [u guerral
Pequenia es esta furin, compirada

A la de Filis con Alecino airada.

FARCILASO DB LA VEGA.

Hay otras octavas endecasflabas 6 de arte mayor, cuyos
versos riman el 1.°y3.% 2.9y 4.°% §.° y7.5,6.° y 8% 6 el
r2y 2.y 3.0 5.°7.8.°6.°y7.% 6el2.0y 3969 yurd,
4.% y 8.° que son agudos, quedando libresel 1.2y 5.°

Ejemplo de la dltima clase:

Cay6 en tierrn de hinojos Margarita
Sin veluntad, ni voz, ni movimisnto,
Prensado el corazon y el pensamiento
Bajo el pié de la santa aparicion:

Y asi quedd, la frente sobre el polvo,
Hasta que el ecu de la vor sagrade
el alma permnitid purificadae
Qcupar otra ves su corazon.
ZORRILLA.

Se llama octapilla cuando los versos son octosilabos 6 de
arte menor, y riman generalmente el 2.°y 3.0, ¢l 6.° y 7.5 el
4.9 y 8.9 que son agudos, quedando libres, 6 concertando en-
tre sf, el 1.0 y el 5.0 Ejemplo;

Asi Margarita hablando
Con ldgrimas en los ujos
Ante la imdgen de hinojos
Los sacros piés le bess:
Y dejdndols las llaves
Y encendiendo la bujia
Traspuso la galerfu,
Gano el jardin y partid.

Deu wmso.

Octava es tambien la conocida con el nombre de copla de
arte mayor que consta de ocho versos dodecasilabos, los cuales
conciertan el 1.0 con el 4.9, el 5.2 con el 8.9, el 2.9 con el 3.2
y el 6.9 con el 7.9 Ejemplo:

A ti Diego Pérez Sarmiento, leal
Cormano, et amigo. et firme vasallo,
Lo gue 4 mios omes de coite les callo
Entiendo decir plannendo mi mal;
A ti, que nuitaste la tierra é eabdel
Por lug mias faciendas en Roma é allende.

Mi péndola vuoela, eseichala dende,
Ca grita doliente ¢con fabla mortal

Avgoxso X EL SABIO.
- Décima.—Es una combinacion métrica de diez versos octo~
.sflabos que conciertanel 1.°conel 4 oyel50,elz,%conel 3.9,
el 6.2 conel 7.9y 10,y el 8.2 con el 9.0

Céndida flor que al abrip
Ese capullo encervado

n el alba has mairugado
Tu 4 llorar, si ella & reir:



— 165 —

Entre el nacer ¥ el morir
L eorta distancia advierts,
Pues por no desvaneceris
Con tu beldad presumida,
Al primer puso de vida
Encontraste con la muerte.

Antoxro Sovis,

Algunas veces los versos de la décima riman de

distinta de la anterior, Ejemplo:

Aqui la envidia y mentire
Me tuvieron encerrado.
Dichoso el humilde estado
Del sabio que s& retira
De aqueste mundo malvado:
Y con pobre mesa ¥ casa
En el campo deleivoso
Con solo Dios se compasa,

Y 4 solas su vida pasw
Ni envidiado ni envidioso.

Fr. L. pe Lzoxw,

manera

Sonets.—Combinacion métrica que consta de catorce ver-
s0s endecasilabos, distribuidos en dos caartetos y dos tercetos.
Los versos-de los cuartetos tienen unos mismos consonantes, y
rimaa el primero con el cuarto, y el segundo con el tercero.
En los tercetos queda al gusto del poeta la combinacion de los

consonantes, Ejemplo:

Im#gen espantosa de la muerte,
Suefio vriiel, no turbes mas mi pecho,
Mostrandome cortudo el nudo estrecho,
Consuelo solo de mi adversa suerte.

Busea de algun tirano el muro fuerte
De jaspe las paredes, de oro el techo;

O el rico avaro en el angosto lecho
Haz que temblando con sudor despiertes.

Ll uno vea el popular tamulto
Romper con furiu las herradas 1 ustas,
O al sobornudo siervo el hierro oeulto:

1 otro sus riguezas descubiertas
Con llave falsa 6 con violento insuife;
Y déjule al awmor sus glorias ciertas.

Lupgrero L. bR ARGENSOLA.

Lldmase soneto con esframbote cuando se agregan 4 los ca-

Torce versos tres 6

cuatro, mis siendo eptasflabo uno de éstos.

Sirva de ejemplo el siguiente de Cervintes, 4/ Timulo levantads

en las bonras funeb-es de Felipe II:

iVive Dios! que me espanta esta grandeza,
Y que diera un doblon por describilla;
Porque jé gaien no sorprende ¥ maraville
Esta miquina insigne, esta riquesal
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Por Jesueristo vivo, cada pieza
Vale mis de un rm]ion. que es mancille
Que esto no dure un siglo, [oh gran Sevilla.
Roma triunfante en animo y nobleza/
Apostaré & que el anima del wuerto,
Por gozar de este sitio, hoy ha dejado
La gloria en que vive eternamente.
Esto oyé un valenton, y dijo: ves eferto
Cunanto dice vouncé, senor soldudo:
Y el aue djjere lo contrario, miente.»
Y luego incontinent:
Cald el chapeo, requirid la espada,
Miré al soslayo, fuese ¥y no hubo nuda. (1)

Silva,—Es una reunion de versos endecasilabos mezclados:
con eptasflabos, cuya consenancia queda al arbitiio del poeta,
pudiendo hallarse libre algun verso intermedio. Cuando la silva
se divide en grupos 1guaIcs todos ellos con la misma rima, re-
ciben éstos el nombre de estancias. Ejemplo de sifva:

Pura, encendida rose,
Emula de la lamae

ue sale con el dia,
iUdmo nuces tan llena de alegria,
Si sabes que la edad que te dio el cielo
Es apénas un breve y veloz vuelo?
Y no valdrin las puntas de tu rame,
Ni tu pirpura hermosea,

detener. un _punto

La ejecucion del hado presurosa.

1 mismo cerco alado

ue estoy mirando riente,

a temo amorliguado
Presto despojo de la Mama ardisnte.
Para las hojas de tu crespo seno
Te dié amor de sus alas blandas plumas,
Y oro de su cabello dio & tu frente.....

Fraxorsco pa Rrosa.

241, Principales combinaciones de verso asonante:

Romance.—Consta de un mimero indeterminado de versos,
asonantados los pares Y. sueltos 6 libres los impares, La aso-
nancia, adoptada al prmmpw, se sostiene hasta la terminacion
del romance,

Hay diferentes clases de romance, segun el numero de sfla-
bas que tienen los versos que lo componen, Silos versos son en-
decasilabos se llama romance rea/ 6 beriico, y si son de arte me~
nor se denomina romancillo. El romance por antonomasia, el mds
usado por nuestros poectas, es el de verso octosilabo, Ejemplos:

De once silabas:

Respirad, oh Tebanos!.... Ya los Dioses
Vuestros humildes votos acogieron;
Y el término se acerca 4 tantos males,
Anuncio de la célera del cizlo:

Ig Tste soneto tiene algunas variantes en las diferentes ediciones que-
1 se han hecho.
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Padres, hijos, esposos, eindadanos,
Trnnqulios respirad! Sobrado tiempe,
Agolpados al borde de la tumba,
Temblisteis.de la muerte al erudo aspecto;
El fuego Hso]a.tlor la peste, el hambre,
Cuantas E #gas encierra el hondo Averno
Sobre Tébas & un tiempo desplomadas,
La_trocaron en misero desierto,

Y hasta la misma tierra, astremcclda.

Se negaba & sufrir su ingrato peso .

Martisnz pE Lo Rosa.

De siete silabas:

Pobre barquilla mia,
Entre peniascos rofa,
Sin velas desvelada,

entre 1as olas sole,

iA ddénde vas perdida?
iA ddnde, di, te engolfas?
Que no hav deseos suerdos
Con esperanzas loeaa. /

Como las alias naves
Te apartas animosa
De la vecina tierra,

fiero mar te arrojas

Igual en las fortunas,
Mayor en las congoins,
Pequefia en las defensas,
Ineitas 4 las ondus.

Lope DE VEGA.
De seis:

El pastor mas triste
Que ha seguido el cielo.
Dos fuentes sus ojos,
Y un fuego sn pecho,
Llorando caidas
De altos pensamientos,
Salo se querella
Riveras del Duero.

Hi silencic, amigo=
Compafiero eterno
De la noche sola,
Oye su tormento.
Sus endechas llevan
Rigurosos vientos.
Como su firmeza
Mal tenidos celos.

Fraxorsco pE Lis ToRRE.

El romance eptasflabo recibe tambien el nombre de endechas,
De ocho sflabas:

! Amarrado al dure baneo
De una galera turquede.
Ambas manocs en el remo
Y ambos ojos en la ticrra,
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Un forzado de Dragut

En la plaza de Marbella

Se quejuba al rvoneo son

Del remno y de la can:lsmat&
10k ssgrado mar de Espatia,
Famosa playa y sersud.,
Teatro donde se han hecho
Cien mil navales tragedias
Pues eres tu el mismo mar
Que con sus crecientes hesas
Lius murallas de mi patria
Coronadas y soberbias,
Traeme nuevas de mi esposa,
Y dime si han sido cieréas
Las ligrimas y suspiros
(Jue me diee por sus letras.

GONGORA.

Las endechas endecasilabas 6 reales son una especie de ro-
mance. Constan de cuatro versos, cptasilabos los tres prime-
ros, y endeccasilabo el cuarto, Ejemplo:

iAplaca, Rey aungusto,

Aplaca ya tus manes,

Y escucha de tus hijos,

Las tristes voces y sentides ayes!
Al pié de tu sepulero

Te imploran como & padre,

Con llanto de sus ojos

Borrando los regueros de tu sangre.

Manrizgz pE 1A Rosa

Seguidilla.—Es tambien una modificacion del romance,
mezclindose en ella los versos eptasilabos con los pentasilabos.
Consta de cuatro versos, asonantados los puares, que son de
cinco silabas, y libres los impares, que tienen sicte. General-
mente se compone de siete versos, €l 1.% 3.°y 6,° eptasilabos
y libres, y el 2.° 4.° 5.° y 7.0 pentasilabos que riman el 2.°
con el 4.°y el 5.9 con el 7,° Ejemplos:

Tienes ojos azules,
%us de gloria,

los mios te piden
Miserieordic.

El amor que te tengo
Parece gombira,
Cuanto mas apartado
Mis cuerpo toin.

La ausencia_es dire
Que apaga el fuego corto,
Y encieude el grande.

Aunque hay otras muchas combinaciones métricas en verso
«asonante , s6lo haremos mencion de los llamados cawtares
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populares que constan de cuatro versos octosflabos, y riman el
segando con el cuarto, Ejemplos:

Morena tienes la cara,
Negros los ojos ¥ el polo;
Con razon puedo decir
Que soy esclavo de negros.

El tiempo y el desengafio
Son dos amigos leales,
(ue despiertan al que duerme
ensefian al que no sabe.

24z. El verso /ibre suele emplearse, ora formando estrofas
de indeterminado ndmero de endecasilabos, ora constituyendo
grupos de cuatro versos, endecasflabos los tres primeros, y pen-
tasilabo el dltimo, lo cual se llama verso safico. Ejemplo de
4dmbas clases:

zs

Hra una noche destemplada y triste
Del invierno aterido. Lentamente
La nieve silenciosa descendiendo
Del alto cielo en abundantes copos,
Como sudario finebre cubria
La amortecida tierra. Cierzo helado
Azotabn los drboles desnundos
De verde pompn, pero ni de esearcha,
Y, conmovidos par el recio choque,
Parecian lanzar en las tiniellas
Los duros troncos, lastimeros ayes.

IL.

La cindad deseansaba. De repente
Turbl su suefio el ligubre tafido
De la eampana, que con Yoz sonora
Desde la torre & la oracion llamando,
En sus vibrantes notas contenia
Todo el siniestro horror de aquella noche
Negra y glacial, como el ingrato olvido
De la mujer amada,

i

5 Tira la hora
De los maitines en el viejo templo
De padres Agustinos, Taciturnos
Y sofiolientos, la capucha vuelta
Sobre la faz rugoesa, ¥ con los braros
En las flotantes mangas escondidos,
Por el gitieo claustrn del convento
Los frailes avanzaban hicia el coro.....

NUSEz DE ARCE.
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| Dulea vecino de la verde selva,
Huésped eterno del Abril florido,
Vital aliento de lu madre Vénus,
Céfiro blando, :

51 de mis dnsias el amor supiste,
Ti que lus quejas de mi voz llevaste,
Oye, no temas, y & mi ninfa dile,
Dile que muero. |

Harsan M. g ViLLecas.

Para terminar esta materia, diremos que son muchas y ca-
prichosas las estrofas 6 estancias liricas, que resultan de la in-
agotable combinacion 4 que d4 lugar la mezcla de versos de
una medida con los de otra diferente, ya consonantes, ya aso-
nantes, y hasta sueltos 6 libres; debiendo advertir, que res-
pecto al nimero de versos que pueden tener no hay regla fija,
pues en nuestros buenos poetas las hallamos desde cuatro hasta
de veinte, y en cuanto & la mezcla de éstos, lo mas frecuente es
enlazarse el endecasilabo eon el eptasilabo y con el pentasfla-
bo, el de ocho silabas con el de cuatro, y el de sicte con el
de cinco,

Leccion XXXIX.

Géneros poiticos.—A) Género lirieo.—243. € plo ¥ definici e ln p
Tiri 244, Ca teres de In mi 245, En gqué ido Ia llamamos li-
rica: wos grados.—2486. Fondo de la posici prodominio del sentimien®

to,—207. Forma del poemn: bello destrden: movimisnto y expresion.—228,
Estile y lenguaje.—El verso enla poesia livica.—249-—Walor & importancia

de este género poélico.—Su origon y desenvolvimiento.

Formado el concepto de la poesia en general, y conocidos
sus elementos, debemos estudiar ahora cada uno de los géneros
poéticos, comenzando por el liric,

243. ( Poesfa lirica es la poesfa sujetiva, esto es, la que ex-
presa los afectos y sentimientos propios del poetas/ pero como
la realidad del mundo exterior determina en algun modo hasta
nuestros mds intimos sentimientos, resulta que lo expresado
en el poema lirico es los diferentes estados que aquella rea-
lidad produce en nuestra alma. El hombre, para revelar 6 co-
municar 4 sus semejantes estos estados, se vale, ya de una
enocion & impresion, ya de una representacion o imdgen, Ahora
bien; cuando el poeta manifiesta los estados de su alma, las-
intimidades de la misma, los pensamientos y afectos que le son
propios, produce la poesia lirica, cuyo campo es extenso; pues
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abraza ¢l mundo sujetivo, mds el objetivo que 4 aquel impre-
siona.(En tal concepto, poesfa /firica es la "bella expresion de
los estados del alma, por medio de la palabra ritmica.”

244. La poesfa lfrica tiene marcadfsimos raractéres, que
la diferencian de los demads géneros poéticos, El primero v ca-
pital es el sujetivismo, fuente y orfgen de todos ellos. En efecto,
las emociones del alma, los afectos del corazon, todo lo que es
intimo ¢ inherente al modo de pensar y sentir del poeta, cons-
tituye el verdadero distintivo del poema lirico.

245. Como la poesfa lirica no limita su campo 4 lo pura-
mente sujetivo, siné que es tambien fuente de su inspiracion
la realidad exterior, en cuanto determina en el hombre senti-
mientos peculiares é individuales; y como el poeta, dun can-
tando sus propios afectos, los relaciona con la sociedad en que
vive, en cuvo caso celebra la emocion que le produce la reali-
dad, né la realidad misma, resulta que la poesfa lfrica no es
paramente sujetiva, sind predominantemente sujctiva, es decir,
tiene sus grados de sujetivismo} Estos grados son: 1.° cuando el
poeta expresa los sentimientos producidos por la realidad ex-
terior, no solamente en él sino tambien en la sociedad 4 que
pertenece; 2,% cuando expone sus propins afectos aunque en su
obra refleje sentimientos generales humanos; y 3.° cuando
afirma su individualidad prescindiendo de sentimientos colec-
tivos, 6 bien oponiéndose 4 ellos, en cuyo caso la lfrica en-
cierra el mayor grado de sujetivismo 4 que puede llegar, lo
cual se llama bumorismo.

246. El predominio del sentimiento constituye el findo del
poema lirico, Aunque todos los estados del espiritu se reflejan
en la composicion, el sentimiento, motivado por el dolor 6 el
placer, por el amor 6 el odio, y por el entusiasmo que pro-
ducen los actos de la vida, campea soberanamente en |a obra/
Nada mas bello ni que ofrezca tan valiosos recursos como el
sentimiento, el cual penetra allf donde la razon no alcanza,
descubriendo nuevos y hermosos horizontes en el munde del
espiritu, No se opone 4 lo dicho acerca del sentimiento el que
el pensamiento halle tambien cabida en el poema lirico, siem-
pre que aquel prepondere sobre éste; pues el poeta, al celebrar
un ideal cualquiera, lo hace presentando la parte que afecta el
sentimiento,

'La fantasia comparte con el sentimiento la influencia que
éste tiene en el poema lirico: ambos dominan libremente en
el curso del poema, penetran sus diferentes partes, y s ex-
tienden por el conjunto todo de la obra.

247. Uno de los caractéres del poema lirico es su corsa
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extensisn, lo cual viene 4 ser consecuencia necesaria de la na-
turaleza de la obra; puesto que en ella el pozta expons simple-
mente un pensamiento 6 afecto, y n6 una concepcion vastisima
6 dilatada serie de hechos,

La torma interna, propia de la poesfa lirica, es la enunciativa
6 expositiva, si bien puede tambien servirse de la descriptiva,
la narrativa y la dialogada. El poeta lirico manifiesta su idea
6 sentimiento: 1.° de un modo directo, sin encarnarlo en fic-
cion alguna; 2.° simbolizdndolo mediante una imdgen & serie
de imdgenes; 3,° describiendo el cstado de su alma, 6 los ob-
jetos que la inspiran, y 4.° empleando una alegorfa, 6 refi-
riende un hecho que le sirve de pretesto, & bosquejando un
drama, por cuyos medios expone sus ideas,

Aungue el poema lirico admite variedad de formas, y es
diffeil someterlo 4 determinadas reglas, porque se opone 4 ello
su propia naturaleza, sin embargo, ha de obedecer 4 las leyes
de unidad, variedad y armonia) La unidad del poema consiste
en la idea dominante en la obra, y 4 la que se sujetan,
como accesorias & secundarias, las demds que lo componen,
La variedad se maestra en la multitud de aspecios, bajo los
cuales se ofrece y diversifica la idea capital; observindose que
es mavor la unidad, cuando el pensamiento domina; y la va-
riedad, cuando el sentimiento prepondera, La unidad en la
poesfa lirica aparece como oculta y eclipsada, y de aquf la va-
riedad quz caracteriza notablemente al género lirico, variedad
que se revela en el llamadoyf dells desirden, que consiste en la
sapresion de transiciones y en la abundancia de digresiones. El
bello desorden es mas visible e las composiciones en que domi-
nan el sentimiento y el entusiasmo, La unidad del pensamiente
y la variedad de aspectos bajo los cuales éste se ofrece, con-
curren 4 la armonia del poema, condicion inexcusable de tod
obra bella. g

A la vez que el belly desirden, caracterizan tambien 4 la
poesia lirica el movimients y la expresion. Exige el primero que
las ideas se presenten con expontaneidad y naturalidad; que
los afectos no aparezcan hijos del cdlculo y del estudio, y que
cl sentimiento sea intenso y vivo, Requiere la segunda que lus
formas, en que se determinan las ideas, sean nuevas, brillantes
v capaces de presentar &/ pensamients como de relieve, El movi-
miento, la vitalidad y la fuerza expresiva del poema lirico son
fruto de la intensidad del sentimiento.

248. Constituyen el estilo de la poesfa lirica, las imigenes
brillantes y los enérgicos epftetos que ponen 4 la vista las cua-
lidades de los objetos; los tropos que avaloran las ideas, y los
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adornos mas primorosos del arte literario. El lengnaje de la
lirica admite cierta libertad en el uso de las licencias sintdxicas
y pros6dicas.

No hay género poético al que sea tan conyeniente y casi
necesario el gerss como al lirico, efecto de la afinidad que su
forma expositiva mantiene con la mdsica; y debe por tanto
procurarse que los versos alcancen el mayor grado posible de
sonoridad y armonia,

249. El valor estético de la poesfa lirica se deduce dela
extraordinaria belleza que el poema encierra, y de la rica va-
riedad de ideas y afectos que le sirven de fuente de inspiracion |
Esta poesfa recorre la escala toda del sentimiento, cuyos ho-
rizontes se ensanchan 4 medida que se exploran, ofreciende
siempre nuevos y vrimorosos dechados de belleza.

Grande es la importancia social del género que nos ncu{:a,
Sus inspirados acentos son manantial purfsimo de las mds nobles
ideas, Unido i la misica, eleva al Todopoderoso las plegarias
del creyente, infunde valor al guerrero en los campos de bata-
lla, y anima al vbrero en sus faenas,

El origen de la poesia lirica se remonta 4 los primeros tiem-
pos de la humanidad, Trae sunombre de la palabra /ire, ins-
trumento con que acompafiaban sus cantoslos antiguos poetas. |
La tradicion encuentra en estos cantos un poderoso clemento
de la civilizacion de los pueblos. Las alabanzas al Creador y
las sorprendentes maravillas del universo sirvieron de tema
primeramente 4 los poetas liricos, que en tiempos posteriores
celebraron tambien los héroes, domefiadores de monstruos y
generosos vencedores de tiranos, los atletas coronados en los
juegos oil'mpicos, las dulzuras 6 asperezas del amor, los place-
res de inocentes pasatiempos, la independencia de la patria y
la libertad de los hogares.

Leccion XL.

250. Poemas lirieos: dilicultades gue se op A mna t Insificaci de
éstos,—250. @da: su Pt 252, Sus variedad 253, Oda sagradas
carncteres de su fondo y lormn,—254, Prineipal lelos.—255. Ritirnmbaot

diferente svniide gue tuvo en la antigiedad.

2350. Esdificil y hasta imposible hacer una buena y exacta
clasificacion de los poemas lirices, porque el sentimiento, base
de este género poético, adopta los més delicados matices, y la
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imaginacion los reviste de las mds variadas formas, Dicha cla-
sificacion no puede llevarse 4 efecto ni en cuanto al fondo, nj
en cuanto 4 la forma de la obra, Opbacnse 4 lo primero Ia
diversidad y la variedad de asantos que son propios de la lfrica;
y 4 lo segundo, el que algunas de las formas de ‘este género se
adaptan igualmente al épico, sin que puedan tampoco servir de
base la estructura métrica del poema, la cual no es la misma
en todas literaturas, ni la extension v el tono de las composi-
ciones que no dan cardcter cientifico 4 la division,

De cualquier modo, atendiendo 4 que la clasificacion ba-
sada en el fondo es mds segura y cientifica que la que se refiere
4 la forma, los poemas liricos pueden dividirse conforme la
indole de los sentimientos que agitan el alma del poeta; Segun
que &stos sean inspirados por la contemplacion de la Divinidad
y por cuanto con ella se relaciona {ntimamente, 6 por la na-
turaleza, & por los hombres, dan orfgen 4 tres clases de poesfa
lirica que son: /irico religiosa, lirico nataralista y lirico eritica
(tomada la palabra amer en su mds amplio concepto 6 en rodas
sus ftases, amistad, admiracion, etc.)

En la enumeracion y el estudio de los poemas liricos dare-
mos cuenta sblamente de aquellos que han recibide la sancion
del uso, y que ofrecen caractéres tipicos que notoriamente los
distinguen.

251, 0OdJa.—Dibase en Grecia este nombre 4 todas las
poesfas destinadas al canto, que se dividfan en tres partes, de las
cuales la primera y la segunda, llamadas estrofa aquella y ansis-
trofa ésta, eran iguales; y la tercera, epodon, venia 4 ser, segun
el asunto, mds cxtensa 6 mds corta que las anteriores. En nues-
tros dfas se llama ode 4 un poema lfrico de cortas dimensiones,
esté 6 nb destinado al canto, dividido en estancias, que pue-
den variar de forma y extension, y en el cual el poeta expresa
rapida y vivamente sus ideas 6 afectos, A imitacion de la oda
de los griegos, Horacio en la antigiledad, y los poetas de las
modernas literaturas, han escrito ciertas composiciones a que
se dd tambien el nombre de odas, y que sélo se diferencian
de las de aquellos en que éstas se ' destinaban al canto, y las
modernas generalmente né,

252. Imposible es hacer una completa y razonada clasifica-
cion de las odas, por oponerse 4 ello las dificultades apuntadas
al dividir los poemas liricos. Clasiffcanse comunmente, sin em-
bargo, en religiosas, beriicas, morales 6 filosificas, eriticas y ele-
giacas,

253. Oda sagrads, que tambien se llama particularmente
bimno 6 cantico religioss, es un poema lirico en el que se expresan



sentimientos inspirados en Ja contemplacion de la Divinidad,
en los misterios de la religion y en todo cuanto se relaciona
inmediatamente con aquella,

La oda religiosa exige, en cuanto 4 su fondo, elevacion y
grandeza en los pensamientos, nobleza y magestad en los sen-
timientos, es decir, que aquellos y éstos sean dignos del alto
objeto celebrado, y adecuados al asunto de la obra. En cuanto
4 su forma expositiva reclama aquellos adornos literarios imé-
genes, epitetos, tropos, etc.) que imprimen 4 la composicion
viveza, movimiento y colorido. Su tono varfa, segun la diversa
situacion y dotes del poeta: unas veces es arrebatado y sublime,
otras, delicado, tierno y apacible, y sﬁﬂmpre sentido y apasio-
nado; diferencia que se observa ficilmente si comparamos los
canticos y salmos del Antiguo Testamento con los Aimuoes litdrgi-
cos compuestos en la Edad Media. La variedad en su tono im—
prime tambien variedad en su forma que 4 veces es grandilo~
cuente y 4 veces sencilla, aunque siempre primorosa, |

254. Los superiores modelos de oda sagrada se hallanen
la literatura hebrea, especialmente en el Antiguo Testamento.
No ha habido pueblo alguno que haya sentido y celebrado
como el hebreo las grandezas del Altfsimo; por eso se ha dicho
que "el entusiasmo habita las riberas del Jordan.™ Los cénticos
de Moises y de los Profetas y los sa/mos de David son mode-
los de oda religiosa, que descuellan notablemente sobre lo més
grande que ha producido la lirica profana,/Citaremos particuo-
larmente el Cantico de Moisés despues del paso del mar Rojo, el
Cantico de Débora, el Magnificat, que pertenece al nuevo Tlesta-
mento, y los salmos 23 y 36 del Antiguo, especialmente ¢l 103,
Nlamado el himno de la creacion, que es acabadisimo ejemplar de
poesfa lirico-sagrada. Los sa/mss son un manantial inagotable
de inspiracion y de belleza, consultado con provecho por los
poetas de todas generaciones,

Los himnss lithrgicos se distinguen principalmente por el
mérito de la sencillez, y son muchos los que ofrecen bellezas
superiores, como el Dies ire, el Stabat mater, el Veni, Sante
Spiritus, etc. Aurelio Prudencio, Fortunato, Draconcio, San
Ambrosio, San Agustin, San Gerénimo, Santo Tomds y San-
tiago Benderti, son los mas celebrados autores dz estos poemas,

La antigiiedad gentiliza no nos ha legado, ni podia hacerlo,
dadas las imperfecciones y miserias de sus dioses, odas religio-
sas al tenor de las que poseen las literaturas hebrea y cristiana,
E\ Linas, el Pazan, el Ditirambs y el Carmen secalare, son muy
inferiores y ni remotamente pueden compararse con las de
aquellas,

L
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En ¢l parnaso espafiol, Fray Luis de Leon nos ofrece los
mejores modelos de oda sagrada. Sus principales composicio-
nes son las tituladas Nocée Serena, i Ascension del Seior, la de-
dicada 4 /a VVirgen y la que comienza ;Cuards serd que pueda, ..,
Hillanse tambien hermosos modelos de este género ¢n las poe-
sfas misticas de San Juan de la Cruz, de Fray Pedro Malon
de Chédide y de Santa Teresa de Jesds, La oda titulada La Pre-
sencig de Dios de D, Juan Meléndez Valdés, y 1a de D, Albér:o
Lista A la muerte de Fesis, dan idea completa de la oda reli-
giosa entre nuestros poetas modernos,

255. Ditirambo es un poema lirico que refleja vivamente
el delirio del sentimiente del poeta, y que se distingue por la
vehemencia de su estilo, 4 semejanza de lo que esta composi-
cion era entre los griegos. Sirve tambien la palabra Divirambs,
tomada en sentido de burla vy de desprecio, para designar
aguellos versos ampulosos y ridiculos que expresan exageradas
alabanzas,

El Ditirambo antiguo era un himno que cantaban los griegos
en honor de Baco, y que se distingufa por el desordenado des-
envolvimiento en las ideas, por audaces hipérboles en las fra-
ses, por un ritmo irregular y por una especie de vertiginoso
delirio, semejante al producido por la embriaguez. Los roma-
nos, 4 quiénes el Dios del vino no les merecfa tan predilecto
culto, se desdefiaron de imitar esta composicion,

Bl Ditirambo, en su significacion actual, ha ocupado la musa
de algunos poetas modernos, entre los cuales se puede citar 4
Delille que compuso uno sobre la revolucion francesa,

En Espafia no ha tenido imitadores,

Leccion XLI.

» Tiri ( ion),—256. Oda herdien.—Condiciones de fondo y formn
—257. Madelon hl 258. Oda filosoliea.—Cualidades de fondo y formn.

—259. Modelos de cstn cluse.—Z60, Oda npncresntica; earacier y condicios
nes.—261. Principales modelos.

256. La oda berdica, como su nombre indica, celebra las
hazafias de los héroes, el genjo de los grandes hombres, las glo-
rias 6 desgracias de los pueblos, los acontecimientos présperos
6 funestos de la vida, siendo tambien objeto suyo el encomio de
la virtud y el desprecio del crimen.

La oda heréica exige, en cuanto al fondo de la composicion
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animadfsimo sentimiento, entusiasmo profundo y gran apasiona-
miento por el asunto celebrado; respecto 4 la forma, brillantes
imdgenes, enérgicos epitetos y las mds bellas figuras literarias,
El poeta, llevado en alas de la imaginacion, goza de plena
libertad en el desenvolvimiento de las ideas, en la expresion del
sentimiento, en el curso de la accion y en la eleccion de metros
y de rimas, sin otras restricciones que la de no hacerse vulgar,
incorrecto 6 frio.

Es imposible, entre pueblos creyentes y piadosos, la realiza-
cion de un acontecimiento cualquiera sin que el hombre vea
en ello la mano de la Providencia que dirige sabiamente el
destino de la humanidad; y esta es una fuente inagotable de
inspiracion que el poeta utiliza ventajosamente en la oda he-
réica que tiene en esta parte grandes puntos de contacto con
la religiosa.

257. | Pindaro, griego de nacion, es el mds célebre autor
de odas herbicas, que de ¢l toman el nombre de pindiricas.
Sus composiciones, que celebran 4 los héroes vencedores en los
juegos olimpicos, piticos y nemeos, estan llenas de entusiasmo y
apasionamiento, y adornadas de un estilo maravilloso y subli-
me. En Grecia, ademds de las de Pindaro, podemos considerar
como odas herdicas los Coros de las tragedias,

Horacio, que se propuso imitar 4 Pindaro, no llegd, 4
pesar del mérito de sus composiciones, 4 la altura de su maes-
tro, Sin embargo, sus odas 44 Romam (Qualem ministrum [ful-
minis alitem erc, ), Nerei wvaticinium de excidio Lrojee (Pastor cum
traberet per fleta navibus ete ), Augusti Laudes (Ceelo tonantem cre-
didimus Jovem regnare etc.), y la que comienza Fustum, et tena-
cem prapositi viram, servirdn siempre de modelo de odas he-
rbicas,

En Espafia citaremos principalments 4 Fernando de He-
rrera, llamado el dizins por lo sublime de sus cantos, que com—
puso excelentes odas herdicas, dedicadas 4 Don Fuan de Aus-
triz (imitacion de Pindaro), 4 /Ja ictoria de Lepanro y A la
pérdida del Rey Don Sebastian (inspiradas dmbas en los poetas
hebreos); Fray Luis de Leon en su primorosa oda La Profécia
del Tajo (imitacion de la de Horacio Nerei vaticinium de excidio
T'rojee); Don Juan Meléndez Valdés que escribi6 una 4 fas .
Aries (en la que tuvo por modelo la de Horacio 44 Romam)s
don Juan Nicasio Gallego 4 /az defensa de Buemos Aires, y
don Manuel Jos€ Quintana enla titulada A /a invencion dé la Im-
prenta.

258. Oda moral 6 filssifica es la que tiene por objeto celebrar
asuntos de moral, de politica, de arte 6 de ciencia; 6 bien la que

Rer, v PoiT. 12
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expresa sentimientos que nos inspira un acontecimiento ines-
perado, nuestras propias reflexiones sobre los sucesos de la
vida, las revoluciones de la fortuna, lo effmero de las cosas hu .
manas, la eatisfaccion que el hombre encuentra en el cumpli-
miento de sus deberes, la felicidad de una modesta fortuna,
los placeres del retiro, ete.

En la oda moral 6 filoséfica el sentimiento, que ha de ser
siempre noble y elevado, no muestra ¢l apasionamiento pro=-
pio de la herdica, ni la faniasfa toma el arrebatado vuelo que
alcanza en aquella, dominando mds el corazon que la imagi-
nacion, Su tono es templado, sosegado y apacible; su forma, de
acuerdo con el fundo, aparece sencilla, sin los trasportes, las di-
gresiones y el estilo brillante de la herdica. Martinez de la Rosa
dice que la oda herfica pudiera compararse 4 un torrente, y la
moral 4 un rio,

259. Horacio nos ofrece los mejores modelos de oda moral
6 filos6fica, Sus composiciones dirigidas Ad Licinium, Ad Gros-
pham, y las que empiezan FEqguam memento, Beatus ille qui procul
#egotifs, son acahadas obras de este zénero,

En Espafia el poeta de mayor mérito es Fray Luis de Leon,
cuyas odas morales obtendrén siempre el aplauso de los doctos.
Sus composiciones De /la avaricia, Al Licenciado Fuan Grial, Las
Serenas v algunas otras, se acercan 4 las de Horacio en perfec-
cion artistica, y las superan en nobleza y pureza de sentimiento,
La que mayor repatacion le ha dado es la titvlada Cancion ¢ la
Soledad 6 A la vida del Camps en la que imitd con maravillosa
maestria la del lirico latino Beatus ille gui procul negotiis. Los
hermanos Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola, imi-
tadores de Horacio, Francisco de Rioja, en sus celebradas
Silpas i las flores, Francisco de la Torre con sus delicadas ende-
chas, Francisco de Medrano, Lope de Vega, Fray Diego Gon-
zilez y Meléndez Valdés, entre otros muchos, son los princi-
pales poetas que cultivaron en nuestra patria la oda moral 6
filos6hica,

260, Oda amacreintica es la que eelebra sentimientos que
retratan las emociones vivas, pero ligeras y transitorias, que
nos producen los moderados placeres de la mesa, del vino, del
baile y del amor,

Dedicado este poema 4 celebrar exclusivamente el amor ¥
el vino, ¢f juvenum curas et libera vina referre segun Horacilo,
nada admite que sca profundo y elevado, de aquf el que se dis-
tinga por la ligereza y sencillez del pensamiento, y por la vi-
veza, jovialidad y blandura del sentimiento, Debe ser como la
expresion espontdnea del contento que rebosa del pecho del
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poeta. Su forma es apacible y tranquila, sin los estravios, las
digresiones y la brillantez del estilo de la heréica, aunque
siempre viva y agradable) Requiere cuadros frescos y risuefios,
estilo delicado y variado, desenvolvimiento animado y ligero;
si los suspiros vienen & mezclarse algunas veces 4 sus cantos,
los reviste de formas graciosas y de imdgenes risuefias, La ana-
crebntica es el nifio travieso y burlon de la possfa lirica.

{ Incluimos en esta oda 4 la llamada erética & amoresa, que
solo se distingue de la primera en que su objeto es celebrar
una pasion amorosa, en tener como cardcter la expresion del
ardiente afecto que inspira el amor cuando llega 4 dominar-
nos, y en ser su forma algun tanto arrebatada, de acuerdo con
lo apasionado del sentimiznto que constituye el fondo del
poema,

261. Anacreonte, poeta griego, cuyos blancos cabellos fue-
ron coronados de rosas, ha dado nombre 4 la anacreontica,
Sus composiciones, que son modelos acabadfsimos de este gé-
nero, parecen trabajados sin arte ni esfuerzo, fruto de una ins-
piracion espontinea y feliz. La gracia y el candor de su estilo
hacen qus sus obra# aparezcan como un juego inocente, simple
desahogo de su corazon alsgre, ocualtando el fondo inmoral
que, tomadas en otro sentido, pudiera hallarse en algunas de
ellas,

Horacio ensay6 tambisn su musa en la oda anacredntica
y erética, 4 cuya clase pertenecen las que empiezan Quid be-
Hicosus Cantaber, y O nata mecum consule.

En Espafia los principales poetas que signieron los pasos de
Anacreonte son; D, Estéban Manuel Villegas, queluci6 en sus
letrillas y cantinelas, compuestas en la edad florida de su vida,
las buenas prendas que le adornaban para cultivar este género;
D. José Cadalso, D, Jose Iglesias, Meléndez Valdés y Marti-
nez de la Rosa.

Enla oda erdtica se distinguié en Grecia la poetisa Safo;
sus composiciones distan mucho del 1deal moral bajo cuya in-
fluencia viven las modernas sociedades,

La oda XIX, lib. I, de Horacio es tambien modelo de
erftica.

Cristobal del Castiilejo, Villegas, lglesias, Cadalso y Me-
1éndaz Valdés, es decir, los poetas citados como autores de
anacredntica, escribicron tambien preciosas composiciones
eréticas,
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Leccion XLII.

5 liricon: (

).— 262, Elegia.—Tivorsos sentidos que tuve on la
antigiedad.—263, Cardcter de In elegia; sus cunlidades de fondo y forma,—
264, Division de la elegin.—Z65. Model bles,—26G6. Hi o chanti
—267. Sua dilerentes clasen, —268, Modelos.

262, ' Elegia es un poema lirico en el cual el poeta expresa
el dolor que le produce un acontecimiento desgraciado.

La elegia entre los antiguos fué primeramente un canto de
dolor, en el que el poeta exhalaba las tristes emociones que le
producian las contingencias de la vida y de la fortuna, las mi-
serias de la naturaleza humana, la decadencia de los pueblos,
la ruina de los imperios, la derrota de los ejéreitos, la pérdida
de la patria y la esclavitud de los hogares, Tal es el sentido
que tiene en los Sa/mos de David, en los T'remos de Jeremfas.

en los cantos de Calimaco, Siménides, Bion, Mosco y
Ovidio, Tambien sirvié para que los poctas reanimasen con
acento apasionado el caido espiritu de su pueblo, infundiendo
valor en los guerreros, como lo hizo Tirteo en las guerras me-
sénicas, Posteriormente, cuando las costumbres se suavizaron y
los hombres escucharon la voz de dulces pasiones, celebré toda
clase de sentimientos tiernos y delicados.

En Grecia y Roma lo que mds caracterizé 4 este poema
fué la forma métrica en que se escribia: versibus impariter junc-
tis querimonia, dice Horacio,

En nuestros dias ha recobrado su primitivo sentido, can-
rando las aflicciones del alma, los dolores de la existencia y las
amargas decepciones de la vida.

263. | El cardcter distintivo de la elegia es la expresion de
un vivo sentimiento causado por un suceso triste 6 desgra-
ciado,

Como quiera que el poema elegiaco es la representacion del
dolor que produce en el alma del poeta el infausto acorteci-
miento que lamenta, requiere un vivo y profundo sentimiento
que ha de difundirse por todo el curso de la obra, sentimiento
que debe expresarse con naturalidad y sencillez,

La elegfa es ¢l poema mas espontdneo, por lo mismo que es
obra de la naturaleza y n6é del arte. Boilau opina que

Para expresar caprichos semejantes
No bastu ser artistas, sino amantes,
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Sus cantos son gemidos,
Y sus ecos sentidos
Nacen del corazon, né de la mente.

El poeta dispone en la elegia de dmplia y omnfmoda liber-
tad. No hay poema en el que se permita como en este cierto
abandono en el pensamiento, descuido en el lenguaje, desalifio
en las formas, el uso de las digresiones y la supresion de las
trangiciones que tanto caracterizan 4 la composicion elegfaca,
La causa de ello es que el poeta en la elegfa siente y no razona,
que demanda sus inspiraciones al corazon y né 4 la inteligen-
cia. Por tanto, los pensamientos sutiles, las digresiones did4cti-
cas y ciertos artificios literarios, son impropios de este poema,
Adolecen del mencionado defecto algunas elegfas de Herrera,
Jauregui y Meléndez, Dice el primero en una de ellas:

En esta triste y ultima partida

Es dulee vida ya la am n.rﬁa muerte,
Y amarg~ muerte ya la dulce vida.

Pensamiento que serfa capaz de convencernos del escaso 6
ningun sentimiento que el posta tenfa al escribir esta composi-
cion, siné supiéramos la pena que embargaba 4 su alma por la
pérdida de la persona amada & quien dirigfa su obra,

264, ( Algunos dividen la Elegia en berdica y elegia propia-
mente dicha. Aquella se distingue por la mayor importancia del
asunto celebrado y por su cardcter grandioso; y &sta, por ser
intima 6 personal al poeta, y por el tono ménos elevado que el
de aquella. Pertenece 4 la primera el Salmo Super fluming Babilo-
#is; y 4 la segunda el poema de Mosco 4 /a tumba de Bion. )

265. Los mds acabados modelos de elegfa se encuentran
en la literatura hebrea; Tos hallamos en los Zrenos de Jeremfas,
el poeta de las ldgrimas; en ciertos Sa/mos de David, particu-
larmente en el 136, llamado "el mis bello de los cdnticos que
celebran el amor de la patria”, y en algunos cantos de Asaph,
Ethan y Eman,

Los principales poetas elegfacos de Grecia son: Siménides,
Calimaco, Filetas, Minermo, Bion, que compuso un hermoso
poema A la tumba de Adinis, y Mosco que escribib otro A /e
muerte de Bion.

En Roma, Tibulo (tierno y sentimental), Ovidio (sus mas
celebradas elezias son las conocidas con el nombre de T'ristes,
y una dedicada 4 s muerte de Tibuls, Propercio y Catulo son
los mds notables poetas elegfacos,

En la Edad Mediz hallamos dos preciosisimas elegias que
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la Iglesia canta en sus oficios: los himnos titulados Digs ire y
Stabat Mater. El primero, de auator desconocido, recuerda
con desgarradores acentos el dfa en que la justicia divina sen-
tenciard 4 los mortales; el segundo, compuesto por el francis—
cano Santiago Bendetti, segun la buena critica, y del que s
ha dicho que los dngeles no podian oirlo sin llorar, es una
serie de tiernas endechas que reflejan la afliccion de la Madre
de Dios al pié de la Cruz,

En Espaiia los mejores elegfacos son: Jorge Manrique,
Garcilaso de la Vega, Herrera, Rodrigo Caro, Francisco de
la Torre, Jéuregui, Mecléndez, Moratin, Gallego, Mastinez de
la Rosa, Espronceda y Lépez Garcia.

266. / Himno 6 cntico es un poema lirico de corta extension,
destinado generaimente 4 la alabanza de acciones meritorias
y de objetos dignos de elogio,

En este sentido lo usé la antigiiedad, segun vemos en el
Paam y en el Carmen seculare,

El caricter de este poema es semejante al de la oda; su tono
y sus formas estan de acuerdo con la importancia del asunto,
acomoddndose 4 lo dicho respecto de aquella, Los compuestos
para la misica exigen en los versos el muayor grado de sonori-
dad y de armonfa,

267. Se conocen diferentes clases de Himnos, segun la
naturaleza del asunto celebrade, Religiosss son aquellos cuyo
pensamiento es semejante al de las odas sagradas; parridticos 6
cantss guerreros los que tienen el cardcter de la oda herdica;
elegiacos los que guardan relacion con la elegfa, ete,

268. En Grecia citaremos el Paam, y en Roma el Carmen
Seculare, como ejemplos de himnos religiosos,

Aurelio Prudencio, Fortunato, San Ambrosio, San Agustin,
San Paulino, Sunto T'omas, Santiago Bendetti y otros muchos
poetas cristianos, compusicron en la Edad Media primorosos
himnos sagrados, pudiéndose citar como modelos los que em-
piezan Vexila regis prodeunt, T¢ Deum laudamus, Fam lucis orto
sidere, Tantum ergo y Stabat Mater dolorosa,

Modelos de himnos patriéticos son los cantos de Calino y
del célebre Tirteo en Grecia, que pueden considetarse ram-
bien como elegfacos; los de! provenzal Bertrand de Born, los
del aleman Teodoro Keerner, los de Beranger en Francia y los
de Quintana y de Espronceda en Espafia.
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Leccion XLIII.

Poema livico: (continuficion),.—263, Al ateas composiciones lirioas ademé
de Ia oda.—230. Cancion, tutn, epitalamio, balada, dol y madeigal,—
Explicacion y modelos de eada von,—2%1. Coucepto guo nos merccen la
epistolay el romance. la Lotrilla, ef la déct Ia endocha, ete. i Ins
que alg 1 P liri ‘

269. Sibien la oda es el poema lirico por excelencia, hay
otros muchos que participan del cardcter y de los elementos
propios de la poesia lirica, la cual adopta formas diversas y
numerosos marices que se revelan en los nueves poemas que
aparecen frecuentemence en este género poético. Vamos 4 estu-
diar en la presente leccion las principales composiciones liricas
que, aparte de la oda, han sido reconocidas como tales,

270, [Cancion, es un poema lirico semejante 4 la Oda,
aunque de forma ménos grandiosa y arrebatada que la de ésta,
destinada generalmente 4 celebrar asuntos amorcsos, 6 4
expresar sentimientos melancélicos y tiernos, Inspirase, bajo
formas diferentes, ya en el ardor de una pasion profunda, ya
en la brevedad de un desco apénas concebido. Varfa de tono
segun lo requiere la indole de los objetos celebrados; es viva,
tierna, burlona, y contiene pensamientos ardientes y graciosos.
De las fugaces emociones del corazon toma el cardcter pasa-
gero que la distingue, Exige estilo ligero, expresiones escogi-
das, marcha libre y versos ficiles. Dividese en estancias, lla-
madas cwplas, las cuales terminan con un pensamiento & senti-
miento delicado, 6 con un refran que retiene la idea capital de
la composicion./

La palabra cancion encierra, como la de cda, un sentido
vago. Canciones se llaman las poesfas liricas de nuestros poetas
del siglo xv que se hallan en los cancioneros, las composicio-
nes que se escribieron en Espafia 4 imitacion de las de Petrarca
en los siglos xv1 y xvir (odas propiamente dichas), y las de los
poetas modernos, compuestas algunas para ponerse en musica.

Como autores de Canciones podemos citar § Don Alfonso X
e/ Sibis, que compuso sus hermosas Cantigas & la Virgen; Don
Juan II de Castilla; Domingo Abad de los Romances y Fer-
nando de Rojas. Modelos de estas composiciones se hallan en
el Cancionero gemeral y en el de Baena y en las que nuestros poe-
tas de los siglos xvi y xvir escribieron 4 imitacion de la
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cancion italiana, hija de la provenzal, por ejemplo: la que co-
mienza Ufano, alegre, altive, enamorads, de Mira de Amescua;
la dedicada 4 Lz Cierva, de Francisco de la Torre, y la titu-
lada De/ conocimients de si mismo, de Fray Luis de Leon,

D. José Espronceda y D, Pablo Piferrer han escrito en nues-
tro tiempo preciosfsimas Canciones, como la titulada Canty del
Cosaco, del primero, y la dedicada 4 La Primavera, del se-
gundo.

/ Cantata es un poemita lirico que se compone de una parte
destinada al recitado, en la que el poeta explica la sitnacion
de su alma, y de otra dispuesta para el canto (en arias, duos
6 coros), en la que se expresa el afecto que de aquella situacion
se desprende.

Lo que distiague la cantata es la forma; su pensamiento
puede ser religioso, heréico, festivo, elegfaco, etc,

El italiano Metastasio escribié hermosas composiciones de
esta clase; Delavigne y Lamartine tienen tambien algunas. En
Espafia apénas la han cultivado nuestros poetas: lo que oblig
4 Sénchez Barbero 4 componer una que insert6 en su Resirica,)

Epitalamio es un poema destinado 4 celebrar las bodas, y
dar el parabien 4 los recien casados, haciendo votos el poeta
por la perpetua felicidad de aquellos.

El cantar de lps Cantares de Salomon es un precioso y aca-
badisimo modelo de epitalamio. Tebcrito, entre los griegos,
compuso uno 4 lus supuestas bodas de Elena y Menelao, §
Catulo, en Roma, tiene otro 4 las de Julia y Manlio, En Es-
pafia D, Nicolds Ferndndez Moratin escribié uno A4 Jas bodas
de la infanta de Espaiia Doria Maria Luisa de Borboms y pueden
considerarse tambien como epitalamios el Himmo epitalimico y
La Boda de Portici, de Martinez de la Rosa,

Balada, como composicion lrica, es un poema de corta
extension, que encierra, bajo forma expositiva, narrativa 6 dra-
madtica, un sentimiento profundo y delicado en el que se re-
fleja la emocion personal del poeta,

Es el canto popular de los pueblos del Norte. Barger,
Goéthe, Schiller y Vhland, en Alemania, han escrito encanta-
doras composiciones de este género. En Espafia tenemos algu-
nas, como la titulada EY ermitaiio de Monserrat, de Piferrer,

Dylora es un poema lirico muy semejante 4 la balada, de
la que se distingue por el predominio que adquicre la idea fi-
losdfica sobre el sentimiento, Bajo formas expositivas, narrati-
vas y por lo comun dramdticas, desenvuelve ligeramente una
idea moral 6 filoséfica de gran trascendencia, En Espaia
Don Ramon Campoamor es el poeta que ¢ en nuestros dias
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cultivacon mayor éxito este poema. Sus composiciones, espe-
cialmence las titaladas la Opinion, Duien supiera sseribir y otras
muchas, son acabadisimos modelos de doloras,

Madrigal es un poema lfrico de corta extension que encierra
un pensamiento profundamente sentido y muy delicado. Unas
veces se inspira en la naturaleza y otras en el amor, La natu-
ralidad, la gracia y la finura son sus principales caractéres.

Gutiérrez de Cetina, Pedro de Quirés y Luis Martin son
en el parnaso espafiol los més celebrades autores de madrigales.

271. Algunos preceptistas, confundiendo la forma de la
poesia lirica con la naturaleza qus= distingue unos poemas de
otros diferentes, tienen como composiciones liricas el romance,
la letrilla, el somets, la décima, la endecha, erc., ete,, que son
simplemente combinaciones metricas, explicadas en la Lec-
cionXXXIII, y que lo mismo convienen al género lirico, que
al épico y al dramitico; es decir, que no son tales poemas liri-
cos, sino meras formas métricas, que pueden hallarse indistin-
tamente en todo género poético.

Leccion XLIV.

292, Sktirn.—??ﬂ. Forgué se In considers como poema épico-lirico, denominado

¥ 6 de transici & la poesin épiea.—Z74. Sus clementos.—275.
Condiciones de fondo y forma: reglas,.—236, Clases en que la Sutira puede
dividirse,—~2%%. La Satira jes realmente géners poético?—278. Principales
poctas satiricos antiguos ¥ modernos.—279, Epigrama: sn caracter y condi-
ciones.—250. Aulores que lo han coltivade.

272, Sdtira es "un poema que tiene por objeto la censura
amarga 6 ligera de los vicios 6 faltas de los hombres”; 5 bien
“la expresion artistica de la oposicion entre la realidad objetiva
y la conciencia del poeta, oposicion traducida por éste en cen-
sura 6 mofa de aquella realidad.”

273. La Sdtira se considera como poema épico-lirico, por-
que participa del objetivismo de la realidad exterior, que lo
constituyen los vicios y defectos del hombre, en los que el
poeta se inspira al componer su obra, y del sujetivismo de la
Iirica, cuando aquel afirma sun modo de pensar y seatir, opo-
niéndo sus propios juicios & las faltas y ridiculeces de sus
semejantes.

Llimase tambien género compuests, por lo que dejamos
apuntado; y de sransicion 4 la poesfa épica, porque, ademds de
entrar en su formacion el elemento de la lirica y de la épica,
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la estudiamos, segun procede, despues de aquella y dntes de
dsta.

274, Los elementos de la Sdtira se deducen de la defini-
cion que de ella hemos dado. El poeta satirico se inspira en la
realidad exterior, ora describiéndola y pintdndola con vives
colores, ora narrando los hechos que en la misma se efectdan,
y manifestando los estados de su alma en {ntima relacion con
aquella; es decir, que recoge en el mundo exterior los mate-
riales necesarios para su obra. Mds el poeta no se limita 4
exponer simplemente la realidad del mundo externo, sino que
la rechaza, afirma contra ella sus propivs juicios, y expresa
el sentimiento personal de repulsion que en su alma produce,
La Sdtira, pues, contiene un elemento objetivo & /pico y otro
sujetivo & firico,

275. La Sdtira debe reanir las condiciones siguientes:

1.2 No ha de ser personal, esto es, que al reprender y en-
tregar 4 la execracion piiblica los vicios y faltas del hombre,
condene el pecado, salvando la personalidad del delincuente:
parcere personis, dicere de vitiis,

2.2 No debe mostrarse Jicencissa 6 desenvuelta, presentando
desnudos crfmenes hediondes y depravados; porque l&jos de
moralizar fomentarfa muchas veces la corrupcion, poniendo 4
la vista de personas ignorantes aquello que vale més dejar en-
vuelto en el misterioso velo del pudor y de la inocencia.

3. No ha de excitar la malignidad bhumana, dirigiendo
sus ataques contra nobles objetos, 6 ideales dignos de venera-
cion que informan y determinan las costumbres de los pue-
blos; ni ha de llevar la duda al corazon del hombre, secando la
fuente de consoladoras esperanzas y de legitimas aspiraciones.

4.2 Su lenguaje ha de ser mesurado, noble, culto, severo
sin acritud y enérgico sin violencia,

276. La Sdtira admite gran variedad de tonos y de formas,
tanto por los diferentes asuntos que le sirven de objeto, como
por las diversas mancras bajo las cuales se expone; y de aqui
las diferentes divisiones que de ella pueden hacerse.

La Sacira se divide: 1.° por el predominio que tiene en la
composicion alguno de los elementos que la constituyen, en
obfetivay .rxz_;mva (bumoristica), segun que el poeta se msplrc al
oponerse 4 1a realidad, en un prmclpm 6 ideal superior, G en
su individualidad sujetiva; 2.° por el fowo dominante, en afir-
matipa y negativa, conforme ¢l autor oponga ciertos principios
4 los que contradice, 6 se limite 4 negar sin afirmar cosa al-
guna; 3.° por el fin que se propone, en filosifica y burlesca,
segun que tienda 4 moralizar y corregir las costumbres en un
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tono serio, 6 simplemente 4 ridiculizarlas, excitando la risa;
4.2 por los asuntos sobre que versa, en religiosa, politica, moral,
cientifica, artistica, literaria ete,; 5.0 por las formas de que se
vale, en poética (rimada) y prosiica; pudiendo ser ambas exposi-
idpas, narrativas, descriptivas, dialogadas, epistolares y alegiricas,

Deben incluirse en la Sdtiva poética, entre otras muchas
cemposiciones, la letrilla y o fibula sadricas, el epigrama y la
semblanza; y en la prosiica, 6 nb rimada, los didfogos satiricos,
las alegorias satiricas, los cuadroc de costumbres, los retratos y los
articulos eririco-satiricos, politicos y literarios,

277. La Sdtira no es en realidad composicion poética, sing
simplemente un elements estitico que puede hallarse enla poesia
lirica, épica y dramdtica, v en los géneros diddctico y orata-
rio.) Que se encuentra en la lfrica y la épica, queda demostrado,
atendiendo al concepro que de ella hemos expuesto. En la
dramitica es un auxiliar poderoso 6 recurso necesario que
frecaentemente se utiliza, y no lo es méuos en la diddctica y
en la oratoria,

278. La Sitira aparece entre los griegos bajo la forma del
poema burlesco, siendo sus principales cultivadores A/ces, Ar-
guiloco de Paros y Luciano de Samotasa, que escribié admirables
Diilsgos satiricos,

En Roma adquiri6 desarrollo extraordinario, lo que dib
lugar 4 que Quintiliano dijera: Satira fota nostra est. Horacio
(discreto y comedide) Perseo, Juvenal (colérico y sarcastico) v
Marcial (incisivo y sangriento) son los méds importantes satiricos
romanos.

Espafia cuenta como satfricos de nota 4 Juan Ruiz {Arci-
preste de Hita), Bartolomé de Torres Naharro, Cristobal del
Castillejo, Géngora, Quevedo, los Argensolas (que perfecciona-
ron la Sitira ddndole forma cldsica), don Melchor Gaspar de
Jovellanos, Jorge Pitillas (pseudénimo de don José Gerardo de
Hervis), Vargas Ponce, don Leandro Ferndndez de Moratin,
don Mariano Larra (Figare) y don Manuel Breton de los He-
rreros, entreotros muchos,

279. Epigrama es un poemita ep que se expresa un pen-
samiento cémico & satfrico desenvuelto con ingenio, gracia y
delicadeza,

El Epigrama pertenece 4 la Sétira, porque, si bien se propone
excitar la risa mediante un rasgo de ingenio 6 con la narracion
de un incidente cémico, revela siempre la oposicion gue existe
entre el poeta y la realidad exterior, oposicion que di al pocma
un cardcter verdaderamente satirico.

Los elementos del cpigrama son la jovialidad, la chanza, la
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burla v alguna vez el sarcasmo, que se desprenden de una feliz
ocurrencia, oportuna salida 6 inesperado desenlace.

El epigrama sucle constar de dos partes, una que excita la
atencion, v otra que satistace de un modo imprevisto la curiosi-
dad, pudiéndose llamar #zudo 4 la primera, v desenlace 4 la se~
gunda. Comienza elogiando, y concluye burlindose.

El Epigrama tuvo entre los griegos diferente sentido del que
le damos en el dia, Aplicdbase este nombre 4 las inscripciones
de las estatuas, de los monumentos ptblicos, de las ofrendas
religiosas y de los sepuleros; es decir, que era semsjante 4 nues-
tros gpitafios ¢ inscripciones conmemorativas,

280, Catulo y Marcial cultivaron en Roma el epigrama;
v en Espafia Baltasar de Alcdzar, Iriarte € Iglesias, pudiénde-
se inclair en esta clase de poemas algunas composiciones burles-
cas de Géngora, de Quevedo, de Cervéntes y de otros muchos,

Leccion XLV.

Géneros podétices,—I) Género épico,—281. Concepto ¥ definicion de la poesia

épien,—2RE. Caractéres do la mi 263, En gué ido In IF
bjetiva,~28&4. Condici del éplco.—285. Acciont sus cualidad

nidad y variedad: episodios.—Integridad.—G | : lo mavavilloso: sus
1 Interés de ln ion épica.

281. La pocsia €pica tiene por objeto expresar y representar
la belleza del mundo exterior. La grundezx de la Divinidad, las
maravillas dela nataraleza 'y loshechos esclarecidosde la historia,
es decir, todo lo grande y primoroso que se halla en la realidad
objetiva sirve al poeta épico de fuente abundante de inspiracion
y de campo vastisimo donde recoge los materiales para componer
su obra, Bajo este concepto, podemos definirla diciendo: "la
artistica manifestacion de la belleza objetiva concebida € idea-
lizada por el poeta, y expuesta generalmente mediante formas
narrativas v descriptivas.”

282, Elcaricter distintivo de la poesfa épica es el objetivismo
que determina la naturaleza y las condiciones del poema. Exal-
tada la fantasfa del poeta por la belleza de la realidad exterior.
ya la contemple en las magnificencias de la Divinidad, ya enel
expecticulo del universo, ya en las narraciones de la historia,
siéntese impulsado 4 reproducirla en formas artisticas, narrdn-
dola, describiéndola 6 exponiéndsla de una manera ideal y pri-
morosa, El poeta, pues, se eclipsa ante la realidad, y aspira 4
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identificarse con ella, limitdndose 4 representarla bella y fiel-
mente. |

283. Si bien es cierto que la bella objetividad sirve de
inspiracion al poeta épico, no lo es ménos que éste, al celebrar
la realidad exterior, afirma sus propios juicios y sentimientos
sobre las cosas, y que, al reproducir aquelle del mundo objetivo
que sirve de asunto 4 su obra, lo hace hermosedndolo ¢ ideali-
zéndolo: el sujetivismo tiene, pues, cabida en la poesfa épica,
preponderando siempre el objetivismo; y diremos, por tanto,
que el cardcter propio del género épico, es ser predominante-
mente objetiv,

284. ¢ Dificil es determinar en general las partes y condi-
ciones del poema épico, por ser algunas més propias de unas
que de otras composiciones. Sin embargo, estudiaremos las que
convienen 4 la mayor parte de éstas, y que se refierend la
accion 4 los personajes, al plan, al estilo y al lenguaje.

283. Llimase accion en obras literarias "una série mds 6
ménos extensa de actos humanos, internos y externos, enla-
zados entre si de tal suerte que, como medios 4 obstdculos,
concurren todos 4 un fin determinado,

Las cnalidades de la accion épica son: wumidad, integridad,
grandeza & interés.

La unidad artistica que supone la variedad y la armonia, pro-
pias de toda obra bella, es indispensable en la accion del
poema épico. Consiste en que las accionss secundarias 6 acce-
sorias se sometzn # la principal, identificindeose con ella y
ayuddndola 4 exponer y desenvolver el asunto, prodaciendo en
el lector 4 oyente la impresion de un solo objeto; es decir,
que la accion ha de ser ##a en si miyma, Horacio exige, ade-
m4s, la sencillez, 6 sea que la accion no contenga muchos y
complicados incidentes que produzean enmarafiado enredo.
La extension del poema épico requicre que la unidad de accion
se halle enriquecida por aquella zariedad que se revela en el
empleo de las acciones secundarias, que podrfan separarse de
la principal sin lastimar la integridad de ésta, las cuales se lla-
man episodios; v. g. la historia del Cautiva, y la del Curioso Im-
pertinente, en la novela E! Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha,

Los episodios han de tener las condicionss sizuientes:

1.* Guardar fntima relacion con la fndole propia de la
accion del poema, Ercilla falté 4 esta regla cuando refirid en
la Araucana los amores de Dido y Enéas.

2,* No han de ser desproporcionados, 6 de extension in-
conveniente al bello conjunto de la obra, Si son breves apénas
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deleitan; y sf largos, entorpecen el buen desenvolvimiento del
poema,|El ya citado de los amores de Dido y Enéas en la
Eneida, y ¢l de los de Armida y Recinaldo en la Ferasalem
libertada, son tan extensos y # la vez ran primorosos que en~
torpecen la marcha de la accion principal y oscurecen sus be-
llezas,

3.8 Teniendo por objeto el aumentar la variedad, han de
presentar escenas de asuntos diferentes al de la obra. Ercilla, al
poner por episodios en la Arancana la historia de las batallas de
San Quintin y de Lepanto, falté6 tambien 4 esta regla.

4.0 Por lo mismo que no son necesarios para el desarrollo
de la accion, (poterat duci gquia cena sine istis) deben cautivar
grandemente la atencion por su interés y belleza. Los de la
Nowela de Cervéntes son buenos modelos en este punto,

Las unidades de lugar y tiempo, que explicarémos al tratar
de la poesfa dramdtica, poca 6 ninguna importancia tienen en
la épica, La accion de la I/izda dura mes y medio, yla de
la Eneida, un afio,

Consiste la integridad en que la accion abrace ni més ni
ménos hachos, que los que por su misma naturaleza debe com-
prender. Para esto es preciso, segun’Aristételes, que toda accion
tenga principio, medio y fz'r:, €sto es, exposicion, nuds y desenlace.
Constituye la exposicion del poema épico la narracion delos he-
chos que preparanla accion dntes de comenzar ésta, yla relacion
de todos los antecedentes necesarios para la acabada compren-
sion de la misma. Hecha la exposicion, viene el nuds 6 série
de obstdculos que se oponen 4 la realizacion de la empresa.
En esta parte, que exige gran cuidado y suma habilidad, la
accion se desenvuelve lenta y magestuosamente; las dificultades
aumentan por grados; crecen los peligros que amenazan al
héroe; complicase la trama, y se excita el interés del oyente 6
lector hasra identificar sus sentimientos con los que de la ac-
cion se desprenden, Desenlace es la parte en que se lleva d
término la accion, lo que debe hacerse de una manera natural
y probable, 4 no intervenir la influencia de séres superiores.
Nada importa que sea feliz 6 desgraciado para el héroe, y que
se prevea de antemano, como suceds en algunos poemas en [os
que se deduce de su mismo titulo; v. g. la Ferasalem lidertada,
y el Paraiso perdids.

La grandeza de la accion épica consists en que la accion
principal y las secundarias tengan el explendor y la importan—
cia suficientes para levantar el dnimo, llendndole de admira-
‘cion, y para justificar el ostentoso aparato del poema. Es fruto
de una concepcion interesante y elevada, Contribuyen 4 la
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grandeza de la accion: 1.9los hechos que representan senti-
mientos y aspiraciones de un pueblo, né de un individuo, 6
que reflejan el ideal de una época notable en Ia historia, inte-
resando 4 toda una raza 6 4 la humanidad entera; faltaron 4
este principio Lucano enla Farsalia, y Ercilla enla Araucana, y
Jo observaron Valmikien el Ramayana, Homero enla Iiada y
Dante en la Divina Comedia; 2.° 1a antigiiedad, que engrandece
maravillosamente hechos y personas, dotindolos de un valor
que en realidad no tuvieron; por lo que la accion, 4 ser posi-
ble, debe referirss 4 época lejana; 3.9 lo maravilleso & migquina,
es decir, la intervencion visible de la Divinidad y de los séres
sobrenaturales en los acontecimientos humanos,

T'res son las principales clases de maravilloso: 1.2 diwing,
6 sea la mediacion de los séres sobrenatarales en la vida del
hombre, 4 fin de favorecerle 6 contrariarle: y se divide en
gentilico (mitolégico) y eristians; 2.% alegirico, personificacion
de las faerzas morales 6 materiales, sobre todo de las ideas que
mayormente influyen enla vida (justicia, virtud, maldad, ete,);
3. gquimérico, intervencion de ciertos hechos & sucesos extraor-
dinarios qus la fantasfa popular aprecia como sobrenatarales
(suefios, presagios, etc.) Lo maravilloso mitolégico, propio de
las sociedades gentilicas, ha perdido el valor que tuvo en la
antigiisdad. El alegérico es frfo y pesado; el quimérico debe
usarse prudentemente, y sblo en aquellos casos que no contri-
buya 4 aumentar la sapersticion, hija de la ignorancia, y caasa
de muchos males; el cristians es un gran recurso de que el
poeta dispone entre pueblos creyentes y piadosos. Nunca debe
mezclarss el mitolézico 6 gentilico con el cristiano, comolo
hizo Camoens en /los Lusiadas, :

L» maravilloso no es de absoluta necesidad en el poema
épico, El verdadero genio descubre en los acontecimientos de
la vida detalles y circunstancias que avaloran grandemente
los hechos y las cosas,

El interés de la accion épica consiste en que el poema re-
fizje la civilizacion de un pueblo, sus sentimientos, sus creen-
cias y el ideal completo de su vida; es decir, en aquella extra -
ordinaria afeccion que despierta un grandioso monumento ele—
vado 4 lo mds {ntimo y entrafiable de un pueblo 6 de una raza.
Tal sucede con la IViada de Homsro, v en la Divina Comedia de
Dante; y lo contrario enla Arawcana dz Ercilla, en la qus que-
dan vencidos nuestros compatriotas ante el indomable valor
de los araucanos,
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Leccion XLVL

LEEG. Personnjes del prema épico.—287, Bus carnctives y costumbres, —288. Plan
del poema épico.—289 Estilo y lenguaje.—290. Formas historicas que reviste
Ia poesia épica.—291, Division de los pocmas épicos: base para su elasi-

286. Toda accion supone la intervencion de personajes
que obran mds 6 ménos libremente, mediante un fin 6 designio
que determina su vquntacl A los individuos cncargadns del
desarrollo de la accion épica, se les llama _p:r.mm;e: épicos. La
extension del poema y la grandeza de la accion requieren con-
siderable nimero de personajes dotados de diversos caracté
res, cuyo ndmero lo determina la naturaleza del asunto. Divi-
dense cn principales Y secyndarios, Pertenecen 4 los primews, el
llamado protagonista 6 6 béree, que sostiene el peso de la accion y
reconcentra el interés que de 1a misma se deduce, y el contra-
protagonista, que llevan algunos poemas, personaje que se opone
mayormente 4 los designios de aquél. Personajes secundarios son
aquellos que ayudan 6 apoyan & los principales, y qus deben
hallarse en perfecta gradacion, teniendo unos mayor importan-
cia que otros, y concurriendo todos al acabado conjunto de la
obra, Por cjemplo, son personajes principales, en la Ilfada,
Agm/&r, protagonista, y Héctor, contra-protagonista; y socune
dariss, Patroclo, Priamo, Agamcnon, Ulises, Nestor, Diomé-
des, Ayax, Menelao, Andrémaca, Hecuba, Elena, Piris,
Enéas, etc. Aquellos se hallan en primer término, como las
figuras principales de un cuadro, y &stos se encuentran, segun
el grado de su importancia respectiva, 4 menor § mayor dis-
tancia de los primeros. Los personajes épicos han de ser extra-
ordinarios 6 singolares, distinguiéndose por sus sentimientos
elevados, pasiones vehementes y herdicas acciones. Aguiles es
un modelo que se distingue por las anteriores cualidades; lo
contrario sucede con Encas, que aparece fro y pusilinime, que-
dando eclipsado ante la aposionada Dido,

Los personajes del poema épico se distinguen unos de otros
pOr sus caractéres y costumbres, . El poeta deseribird con breves
y siznificativos rusgos el exterior de los personajes, siendo parco
en la pintura de sus caractéres y costumbres, que deben des-
prenderse naturalmente de la simple referencia de la accion,
y de la manera de pensar y obrar que tienzn aquellos, | Cardcter
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es cierta predisposicion natural 4 obrar de un modo determi-
nado; y costumbre, la inclinacion adquirida que facilita nuestro
modo de obrar, Los caractéres y costumbres de los personajes
épicos han de ser tales que se reconozca en ellos 4 la humani-
dad, y para esto deben, segun Aristételes, someterse 4 las re-
glas siguientes:

1.2 Han de ser ignales, esto es, que durante el curso todo
de la accion persistan en aquellas cualidades que mostraron al
principio, sin contradecirlas ni desmentirlas:

. .+ e s s » Servetur ad imum
Qualis ab inccepto processerit, et sibi constet (1).
No se falta 4 esta regla cuando en un momento determinado,
y por motivo poderoso, un personaje desmiente su especial ca-
racter,

2.8 Convenientes, es decir, que se atribuyan 4 los personajes
ideas y sentimientos propios de su edad, sexo, condicion, estado,
educacion, pafs, tiempo, etc,

Ftatis eujusque notandi sunt tibi mores,
Movilibusque decor naturis dandus, et annis (2).

3.8 Parecidos, 6 semejantes; 4 saber: que guarden conformidad
con el que la historia 6 la tradicion atribuye 4 los personajes de
que se trata; y si €stos son pura creacion del poeta, que sus ca-
ractéres y costumbres sean naturales y conformes con ¢l modo de
pensar y de obrar que se les supone.

4.* Variades 6 que no tengan todos las mismas cualidades;
lo cual responde 4 la verdad natural, v 4 evitar monotonfa en
la obra) La variedad en los caractéres puede conseguirse:
1.° atribuyendo 4 los personajes cualidades distintas; v g. las
de Don Quijote enfrente de las de Sancho Panza; 2.0 déndoles
unas mismas cualidades fundamentales, pero combinadas con
otras accesorias diferentes; v. g. Aquiles, Héctor, Ayax y Dio-~
médes, aunque todos son valientes, se distinguen por condiciones
secundarias; 3.° dotdndoles de una misma cualidad, pero en
diferentes grados; asf Priamo y Nextor, ambos sédbios y pruden-
tes, se diferencian en que el primero es mds timido que el se-
gundo.

288. El desarrollo de la accion épica determina el plan de
la obra, que se compone de cuatro partes: proposicion, invocacion,

i Aparezea hasta el fin del poemn con aquel mismo cardcter con que
ge insinud desde las primeras escenas, y no le desmienta jamais.

(2) e+ . . s . . ulascostumbres
Debes notar de las edaides, dando
A los instables afios su decoro,
Segun las varias indoles.»

Rer, v PogT. 13



— 104 —

marracion y exposicion. Proposicion es la parte en la que se da 4§
conocer el asunto; € inpocacion aquella en que el poeta implora
el auxilio de un ser superior, real 6 ficticio, para que le ayude
en su empresa, La proposicion y la invocacion suelen algunas
veces ir juntas y confundirse; como sucede en la Odisea. La nar-
racion es la parte en que el poeta refiere los hechos, desarrollando
la accion hasta sufin, Silos hechos se ponen en boca de los per-
sonajes, se llama sxposicion., Ambas suponen mucho talento y
habilidad suma., La narracion épicano exige el 6rden cronolégico
de la histérica; le basta el poético 6 verosimil,

Dada la extension del poema épico, parece natural y con-
veniente que se divida, como es costumbre, en varias partes,
llamadas cantos 6 libros. El nimero de éstos lo determinan la
naturaleza y la extension de la obra, Homero dividié en veinti-
cuatro la Jiieda y la Odisea; y Virgilio, en doce la Eneida,

289, El estilo de la épica ha de ser elevado, magestuoso,
severo y sublime; adornado de escogidas y grandiosas imdge-
nes, de enérgicos epftetos v de patéticas figuras, El lenguaje
requiere precision, correccion, elegancia, limpieza y naturalidad.
La poesia épica no necesita del werso como la lirica; pero cuan-
do de él se vale exige versos rotundos, llenos y sonoros. Puede
escribirse en toda clase de metro, si bien el endecasilabo es el que
se halla mds en armonfa con la naturaleza de este género
poético.

2yo, La poesfa épica aparece primeramente anénima, y
bajo forma [racmentaria; pues en sus orfgenes es producto de la
fantasia colectiva y de la inspiracion popular, mostrindose es-
parcida 6 diseminada en varias composiciones que se llaman
himnos, rapsodias, cantos de guerra, etc,, y posteriormente re-
viste formas artisticas, con cardcter espontanes al principio, y eru-
dito-reflexivo despues, La Iliada y 1a Odisea de Homero pertenecen
4 la épica artistico-espontdnea; y la Eweida de Virgilio, 4 la ar~
tistico-erudita 6 reflexiva.

291, Segun que el asunto del poema se refiera al mundo di-~
vino 6 teol6gico, antropolégico 6 humano, cosmolbgico 6 natural,
la poesfa épica se divide en tres clases: épico-religiosa, épico-huma~
na 'y épico naturalists. La primera tiene por objeto los asuntos
referentes 4 la Divinidad y 4 cuanto con ella fntimamente se
relaciond; la segunda, el hombre y las cosas humanas; dividién~
dose en épico-hlosifico-social si plantea el problema del destino
humano, é desarrolla un ideal social, 6 traza las relaciones del
hombre con Dios y la naturaleza y @pico beriica st inspirindose
en la Historia canta los grandes hechos polfticos y militares rea-
lizados por el hombre; y la tercera, la naturaleza en la que se
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inspira el poeta, describiendo sus cuadros, fenémenos, espec~
taculos, etc. La parodia 6 sdtira de los hechos humanos d4 orfgen
4 un poema épico, que tiene més de sujetivo, que de objetivo,
llamado épico—buriesco 6 béroi-cimico, Finalmente, ddse el nom-~
bre de poemas menores 4 ciertas composiciones de corta exten-

sion en las que aparecen mezclados los elementos lfricos y dra-
miticos con los épicos,

Leccion XLVII.

.

Poemas épicos.—Z02. Poema épico-religioso: su objeio y definicion.—293, Condi-
ciones de fondo y formm—294. Ligera noticia historica de su desarrollo.—
29%. Poema épico-herdico: su ohjeto y definicion.—296. Cualidades de fondo
¥ i 2TH9. Breve de su d llo histarieo.

292, El poema épico-religioso tiene por objeto celebrar las
concepciones y creencias piadosas de los pueblos, exponer los
dogmas de la religion, narrar los maravillosos prodigios de la
Divinidad, de los dngeles, de los santos, ete; es decir, todo cuan-
to se relaciona fntimamente con Dios, 6 pertenece al mundo
divino. Es, pues, "la expresion artistica de la belleza de las
concepciones religiosas, por medio de la palabra ritmica,”

293. La poesia épico-religiosa tiene poco de diddctica; pues
como objetiva, el poeta no expone 6 afirma doctrina, segun lo
hace el teblogo, sino que describe 6 relata simplemente la con-
ceprion celebrada, excitando el fervor y la piedad por medio
de la belleza del asunto. Hé aquf porque la forma mis general-
mente usada en esta poesia es la narrativa é la descriptiva,
empledndose tambien muy ventajosamente el simbolo y la ale-
gorfa, dnicos medios en muchas ocasiones para representar lo
supra-sensible. El poeta tropieza en este género con sérias difi-
cultades, porque la belleza que el teblogo concibe en Dios, no
es sensible ni representable en el arte, asi que, por lo general,
se inspira en los aspectos histéricos de la religion.

Las tres formas comunmente usadas en la poesia épico-religiosa
son: la exposicion de las concepciones religiosas (de escaso em-
pleo, por lo anteriormente dich.o); la narracion de los hechos
divinos (que es muy frecuente), y la descripcion de las regiones
sobrenaturales (como lo hizo Dante en la Divina Comedia),
Rara vez deja de haber elementos histérico humanos en este
género poético (la intervencion de Dios en la vida de la huma-
nidad, aunque més no sea),
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La poesfa épico-religiosa es género eminentemente idealista,

que ofrece ancho campo y plena libertad 4 la fantasia del poeta,

[ El estile ha de ser animado, grandioso y sublime; el fengna-
jés correcto y elegante; y el werss, pomposo y escogido,

Los poemas épico-religiosos se dividen en varias clases;
1.* Tesligicos, cuando exponen la naturaleza de la Divinidad, la
genealogia de los Dioses gentilicos (Teogonia de Hesiodo), 6 des-
criben las regiones sobrenaturales (Divina Comedia de Dante),
los orfgenes del mundo (Creacion del mundo de Acevedo), etc.;
2.° Histérico-religinsos, bumano=divines & beriico~divines, si refieren
hechos portentosos realizados en el mundo por Dios é por otros
séres superiores, poemas que encierran una accion en la qae in-
tervienen juntamente hombres y divinidades. Tales son: las
Mc‘famégam de Ovidio, el Paraise Perdids de Milton, la Cristiada
del P. Ojeda, la Mesiada de Klopstock y las narraciones de la
vida de los Santos,

204. La poesfa épico-religiosa aparece bajo forma fracmen-
taria y aninima, determinada en himnos 6 cdnticos de poca ex-~
tension, y adopta despues cardcter artistico-espontines y reflexivo-
erudito.

Pertenecen 4 este género los himnos épico-religiosos que se
hallan en la literatura de los pueblos hebreo, indio, egipcio,
asirio y persa.

Grecia y Roma tienen, ademids de algunos himnos, la pri-
mera un poema artistico titulado la ZTesgonia, de Hésiodo; y la
segunda, uno artificioso y erudito denominado Metamirfosis, de
Ovidio.

La poesfa cristiana produjo, en los dltimos tiempos del im-
perio romanc y durante la Edad Media, numerosos y notables
himnos religiosos con cardcter épico,

La Divina Comedia de Dante Alighieri, sublime creacion
épico-religiosa, pertenece tambien 4 la Edad Media, En la
Moderna se escribieron notables poemas de este género: cita-
remos el Paraiso Perdids de Milton, la Cristiada de Fray Diego
de Ojeda, la Creacion del Munds d2 Alonso Acevedo, la Mesiada
del aleman Klopstocks y en nuestros tiempos, los Mirtires del
Cristianisme de Chateaubriand y algunos himnos del italiano
Manzoni,

295. La poesfa épico-seriica tiene por objeto celebrar los
grandes hechos de la historia humana, valiéndose de la forma
narrativa y de las mas bellas manifestaciones del lenguaje poé-
tico. Es "la expresion artistica de la belleza de la Historia me-
diante la palabra ritmica,”

296. No todos los hechos de la historia son propios, &
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pueden servir de asunto de la poesfa épico~heréica; pues éstos
deben ser ilustres, grandiosos y singulares, de suerte que per-
sonifiquen el ideal de un pueblo, de una raza, 6 de la humani=
dad entera, El poeta se inspira en los sentimientos y creencias
del pueblo, né del individuo; elige acontecimientos her6icos y
draméticos, de gran vida y movimiento; y aunque se cifie al
hecho histérico que celebra, lo hace idealizéndolo y uniendo
4 él todas las manifestaciones de la vida del pueblo, en una
concepcion orgdnica que se llama Epopeya.

Son elementos de este poema los hechos grandiosos vy ex-
traordinarios, los personajes miticos y legendarios, y los asun-
tos que representan un ideal religioso, moral é nacional,

Su elemento ideal lo constituyen principalmente los perso-
najes miticos y lo maravilloso,

Llimanse personajes miticos, 4 los que por sus extraordinarias
cualidades, hechos portentosos y cardcter singular, traspasan los
limites de la realidad histérica. Tienen generalmente cierta
base histérica, pero la fantasfa los elabora y trasforma, ddndo-
les gigantescas proporciones, como el Cid y Fernan Gonzdlez;
6 bien son meros sfmbolos de grandes acontecimientos 6 ele-
mentos humanos, geolégicos, etc,, como Hércules y Teseo,
Jupiter y Neptuno,

Lo maravilleso (§ 285) tiene grandfsima importancia en la
poesia épico-herdica,

La forma mas propia de este género es la warrativa, si bien
admite la descriptiva y dialogada,

El estilo, ha de ser vivo, elevado y magestuoso; el lenguaje,
correcto, elegante y expresivo; y el werio, sonoro, flexible y en
cardcter con la naturaleza del asunto.

Los poemas épico-heréicos se dividen por su extension &
importancia en epopeyas, que son orgdnicos y sintéticos, v, g, la
Tliada y la Eneida; en bistiricos, que celebran grandes hechos de
la Historia, desnudos de cardcter Jegendario, como la Farsalia
v la Araucana; en legendarios, que se asemejan en sus rasgos fun-
damentales 4 las epopeyas, aunque sin llegar 4 la forma orgd-
nico-sintética de éstas, v. g. el Poema del Cid; y en Cintos
2picos, que se limitan 4 conmemorar un hecho aislade, como el
poema Las naves de Cortés destruidas.

297.  Tambien la poesfa épico-herdica reviste en la historia
de su desenvolvimiento las formas de la religiosa, apareciendo
[fracmentaria’y anéwima (himnos, epinicios, cantos de gesta y
romances conservados por la tradicion oral), y haciéndose des-
pues arristica, expontdnea al principio (la I/ada, por ejemplo)
¥ luego erudita (1a Encida).
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Los principales poemas de este género son: el Mababarata,
atribuido 4 Veda-Vyasa, y el Ramayana, del que se cree autor &
Valmiki, en la India; la [lada v la Odisea de Homero, en Gre-
cia; la Eneida de Virgilio, en Roma; el Orlands furioso de
Ariosto v la Ferusalem libertada de Tasso, en Italia; Las Lusia-
das de Camoens, en Portugal; y la Adraucana de Ercilla y el Ber-
nardo de Balbuena, en Espafia.

Leccion XLVIII.

Epl (conti ion).—208, Poema épico-filosofico-social su ohjeto y

delinicion.—2Z99. Cualidades de [ondo y forma.—300. Epocas lavorables a su
descnvolvimicnto.—301. Foema épico-burlesco 6 héroi-comi s plo ¥

definicion.—302, Medios de gue se vale el poeta para produciy ls comico en
el poema épico-burleseo.—308. Noticia historien de su desarrollo.—304. Poe-
ma épico-naturalista: su objeto y definici 2305. Condici do fondo ¥

formn.—306. Modelos.

298, El poema épico-filssifico-moral tiene por objeto el cele-
brar la humanidad, né en sus hechos histéricos, siné bajo el
punto de vista de su tendencia y aspiraciones. El destino hu-
mano es el asunto del poema; el hombre colectivo, la fuente de
inspiracion del poeta que plantea en su obra los grandes pro-
blemas sociales valiéndose de una accion fantdstica 6 novelesca,
encarnada en una forma maravillosa y sobrenatural casi siem~
pre. Bajo este concepto, podemos definir la poesfa épico-filosé-
fico-social diciendo que es ”la expresion artistica de los pro-
blemas gue encierran y bellezas que ofrecen la naturaleza y el
destino del hombre, personificados en una accion grandiosa y
casi siempre fantdstica,”

299. Es muy dificil sefialar condiciones 4 este poema, por-
que 4 ello se oponen su cardcier excepeional, lo heterogéneo de
sus elementos y la diversidad de sus formas, Venido reciente-
mente al campo del arte, y siendo propio de épocas de transi-
cion histérica, como la presente, ofrece singular anarquia en
sus elementos y naturaleza, lo cual impide sefialar fijamente sus
condiciones. Quizds por esto los preceptistas no le dan cabida
en el arte, 4 le sujetan 4 conocidos modelos, lo cual es improce-
dente,

Sus principales caractéres son: 1.° la intervencion del lirismo
6 elemento sujetivo, porque el poeta expone su manera de ver



y de apreciar el problema planteado, pues las muchedumbres es-
casamente penetran en las profundidades de 1a Filosofia, ni se
entregan 4 las especulaciones de la naturaleza y del destino
humano; 2.° el ser diddctico, aunque este elemento se subordina
4 lo artfstico; 3.° su cardcter simbélico 6 alegérico, que le sirve
de forma estética, y le distingue tambien de la Diddctica; 4.°
la diferente naturaleza de su accion, que, unas veces es gran-
diosa, extensfsima y sobrenatural, y otras novelesca y hasta
humoristica; 5.° el gozar el poeta de omnimoda libertad, debido
4 la naturaleza propia del poema, que nose sujeta 4 reglas
determinadas.

Si bien es dificil hacer una buena y completa clasificacion
de este género poérico, por la diversidad de asuntos que cele-
bra y de formas que reviste, puede, sin embargo, adoptarse la
siguiente: 1.° Poemas narrativos, que refieren una série de su-
cesos atribuidos 4 un personaje, planteando en ellos un proble-
ma filoséfico-social, como el Doz Fuan de Lord Biron; 2.°
dramaticss, cuya forma es una accion dramdtica, con todas las
condiciones para la representacion, v, g. cl Fiéusto de Goethe;
¥ 3.° mix{ss, que presentan juntamente formas narrativas, dra-
méticas y liricas, por ejemplo: Ef Diablo Munds, de Espronceda.

300, Ya hemos dicho que el poema épico-liloséfico-social
aparece y se dessnvuelve en épocas histdricas reflexivas y de
transicion, como la que atravesamos al presente, por esto son
escasos en nimero y dificiles de componer. Sirvan de modelos
el Fausto de Goethe, el Dor Fuan de Lord Byron, E/ Diubls
Mundo de Espronceda y el Abusverus de Quinet.

301, Posée el hombre una invencible predisposicion 4 bur-
larse de las cosas, poniéndolas en ridfculo, ora haciendo ver
sus imperfecciones, ora inventdndolas, st aquellas no las tienen,
Hé aquf la causa dela aparicion de la poesfa épico-burlesca 6
béroi-cimica, cuyo objeto es ridiculizar los hechos de la historia
humana parodidndolos, descubriendo sus defectos, é atribuyén-
doles otros de que carecen, El elemento satirico, ejerce gran
influencia en este género, que puede definirse diciendo que es
"una variedad especial de la poesfa épica, en que la bella rea-
lidad cantada por ésta, 6 la misma concepcion épica, aparece
perturbada y contradicha por una manifestacion de lo comico
libremente producida por el poeta.”

Las formas del poema épico-burlesco son las mismas que
las del herdico, pero con relacion al carfcter cémico de la
obra,

302. Los medios usados generalmente para producir lo
cémico son: 1.° el contraste entre lo grandioso de la forma y
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lo pequeiio del asunto (el Rizs Robado de Pope); 2.° entre lo ex-
traordinario de la accion y lo insignificante de las causas que la
motivan (Facistol de Boilau); 3.° entre los hechos y la condi-
cion de los personajes (la Mosguea de Villaviciosa), y 4.% entre
cl ideal de unas épocas con otras (la Burla de los Disses) de
Brachiolini),

Las composiciones épico-burlescas 6 héroi-comicas se di-
viden en parsdias, que tienen un cardcter inofensivo, y cuyo fin
es el excitar la risa, valiéndose del contrastz; y en poemas satiricos,
que son una manifestacion épica de la sdtira y ridicalizan el
ideal en que se inspira el poema herbico,

303. La poesia épico-burlesca reviste las formas hist6ricas
de la épico-religiosa y herdica, Aparece en forma fracmentaria
{cantos parédicos, romances burlesces, etc., que son raros) y
despues adepta un caracter artistics, expontineo al principio (po-
cos son los poemas épico-burlescos populares) y erudito luego
(que es el propio de la mayoria de las obras de esta clase),

Grecia cuenta dos poemas épico-burlescos 6 héroi-cémicos:
la Batracomiomaguia y el Margites de autor desconocido, 6 porlo
ménos dudobo: algunos los han atribuido 4 Homero.

Roma no tiene verdaderas composiciones de este género ¥
lo mismo sucede con las literaturas orientales,

En la Edad Media’ toma gran incremento la poesfa héroi-
cémica 6 burlesca, obedeciendo quizds 4 la honda oposicion
que mediaba entre las clases inferiores y superiores dela socie-
dad de aquellos tiempos. El mds celebrado de esto: poemas
es la Nowela del Zorro,

Pertenecen 4 la Edad Moderna el Morgante Mayor de Pulci,
el Orlands Eramorads de Bajardo, la Burla de lss dieses de Bra-
chiolini, el Cwbdo Robads d= Tasoni, los Animales Parlantes de
Casti, el Rizs Robads de Pope y el Facistol de Boilau, En Espafia
tenemos los titulados la Garomaguia de Tomé Burguillos (psen-
démino de Lope de Vega), la Mosguea de José de Villaviciosa
y la Perromaguia de Nieto Molina,

304, La poésia épico maturalista tiene por objeto describir los
cuadros, escenas y fendmenos de la naturaleza, Es ”la expresion
artistica de la belleza de los objetos naturales mediante la pala-
bra ritmica”.

305. Gran dificultad ofrece al poeta el poema naturalista 6
descriptivo; pues si expone en él las leyss de la naturaleza, como
Lucrecio (De rerun natura), 6 describe las faenas del campo,
como Hesiodo (Los trabdajos y los dias) y Vizgilio (Las Geirgi-
cas), se hace didéctico; y si trata de amenizar su obra cantando
los sentimientos que la naturaleza le inspira, se convierte en
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lirico. De aqui, los pocos poemas de este género y su escasa bon-
dad y amenidad, porlo reducido y monétono de sus asuntos,
Conviene dar gran variedad 4 los cuadros, diversificindolos y
animdndolos con rico colorido, Este poema exige estilo pintores-
«co y brillante; /enguaje, clegante y ameno; y werso, variado,
flexible y armonioso.

306. La antigiiedad cldsica no ha cultivado, 6 por lo ménos
no nos ha legado verdaderos poemas épico-descriptivos; quizds
el talento artistico de sus poetas les impidié dedicarse 4 este
género,

En la Edad Moderna podemos citar los poemas titulados
las Selvas del Afio, del espafiol Baltasar Gracian, obra de ningun
mérito, y las Estaciones, del inglés Thonson, bastante buena,

Leccion XLIX.

L api ( 1§ ion).—307. Los llamados p <
que los distiguen.—308, Dilicaltades para una completa clasificacion de estos
i E ion dolos principal 209, Qué ae iengle por &

poema novelesco, leyenda y balada épiea: explicacion.—Aulores gue mas so

han distingnide en estas composiciones.

307. Lldmanse poemas menores cicrtas composiciones épicas
que, por su corta extension, por lo indeterminado de sus carac-
téres y lo heterogéneo de sus elementos, no tienen cabida enlas
anteriormente enumeradas,

Sus principales caractéres son: la poca grandeza € impor-
rancia del asunto y la corta extension de la obra, comparadas
con las de los grandes poemas incluidos en los géneros anterio-
res; que cuando son narratives, los hechos suelen ser ficticios,
6 se fundan en rradiciones locales; la mezcla de formas y ele-
mentos épicos, con los liricos y dramdcicos; la libertad en sus
formas expositivas, estilo, lenguaje y versificacion; y el ser eru-
ditos casi todos, aunque inspirados en tradiciones y sentimien-
tos populares,

No deben confundirse estos poemas con las manifestaciones
en forma fracmentaria que se encuentran en los géneros épicos
anteriormente examinados. Los poemas menores son composi-
cionss orgdnicas, comgletas, aunque de corta extension gue
adoptan todas las formas de la poesia épica, algunas de las cuales
no pueden clasificarse por presentar caractéres de diferentes
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géneros, como sucede con la Leyenda, qae tiene elementos reli-
giosos, herbicos, etc.

308, La diversidad de asuntos que es objeto de los poemas
menores, la mezcla de diferentes elementos que en ellos encon-
tramos, y la variedad de formas que revisten, impiden que
podamos hacer una buena y completa clasificacion de los mis-
mos. Muchos son en niimero y frecuentemente aparecen algunos
en el arte; pero ante la dificultad de dar cuenta de todos ellos
en una obra elemental, citaremos los principales y mds conoci-
dos 4 saber: el cuento 6 poema novelesco, la leyenda y la balada
épica.

309. Cuento 6 poema novelesco es una novela en verso, que
‘tiene por asunto ua hecho ficticio del que se desprende cierta
ensefianza moral, Puede ser de clases diferentes, y abarca gran
variedad de asuntos, Ademds del elemento épico, dominante
en ¢l poema, aparcce el dramdtico y lirico que el poeta maneja
con amplia libertad,

El cuento 6 poema novelesco lo hallamos en todas lite-
raturas y tiempos, En los nuestrcs han escrito algunos excelen-
tes Byron, V. Hugo, Duque de Rivas, Espronceda (E! E-tu-
diunte de Salamanca), Arolas, Zorrilla (La Pasionaria) y Niiier
de Arce (£l Virtige), entre otros muchos v distinguidos poetas.

Leyenda, —Diferénciase del anterior en qae su asunto es his-
térico & tradicional de cualquier género y clase, Las tradiciones
en que se'inspira no son generalmente nacionales, sind locales;
por lo que se le ha llamado la epopeya local. Findase en tradi-
ciones religiosas, herbicas y fantdsticas, y puede revestir todas
estas formas, pero casi siempre presenta un caricter maravilloso:
y sobrenatural que la asimila al poema épico-religioso. En la
Leyenda aparecen tambien mezclados los elementos épico, dra-
miético y lirico, disponiendo el poeta de grande libertad en su
desenvolvimiento,

La leyenda es una creacion moderna, cultivada por algunos
de los poetas que hemos sefialado como autores de cuentos,
Zorrilla tiene una hermosa leyenda en la titulada Margarita la
T'ornera. Los llamados [diliss de Tennyson pueden conside—
rarse tambien como verdaderas Leyendas,

Balada épica es un poema de corta extension, en el que se
desenvuelve un hecho novelesco, legendario 6 fantdstico, 6 se
describe una escena sencilla, un paisaje, etc, Se distingue por
el predominio del elemento lirico, merced al sentimiento vago
y melancélico que el poeta imprime en la composicion, 6 por el
pensamiento filoséfico y profundo que en ella desenvuelve!
Como dijimos al hablar de la balada lirica, el poema que nos
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ocupa es propio de Alemania, donde ha sido cultivado por los
mejores poctas, entre los cuales se distinguen en la época mo=

derna, Burger, Goethe, Schiller, Heine, Uhland y Kerner.
Tambien lo han cultivado con éxito otros paises de Europa,

Leccion L.

310. Poesia Bucolica,.—311. Porgué se la considera como géucro épico-livico-

4 Ali i 1 3

to o do tr @ la poesia deamation, —212,

Sus el LB, Condici de fondo y forma.—314, Clasificacion que

puede hacerse de loa ¥ ] Juicio gue nos mereee In division de

la bueslica en Egloga & Idilio —316, La poesia Bucilien jes realmente género

poético?—316,. Breve icia de su desarvollo histirico.

3to. La Pocsia Bucilica tiene por objeto ceiebrar los goces
de la vida del campo, los francos afectos de risticos pastores,
la expansiva ocupacion de la caza, la tranquilidad del retiro,
los encantos de la agricultura, etc.; de modo que podemos de-
finirla diciendo: "la artistica expresion y representacion de la
belleza de la vida humana, desarrollada en {ntimo contacto con
la naturaleza,”

311, La poesfa Bucélica se considera como género épico I
rico-dramdtico porque participa del ebjetivismo de la épica,
cuando el poeta describe las escenas del campo, narra las accio-
nes y pinta los afectos del hombre ristico; del sujetivismo de la
lfrica cuando el autor expresa los sentimientos que la naturaleza
despicrta en su alma; y de la forma dramdtica, porque los he-
chos de las gentes del campo suclen exponerse mediante el
diilogo.

Llimase genero poético compuesto per la mezcla de los diver-
sos elementos que la constituyen, como queda apuntado; y de
transicion 4 la poesfa dramitica, porque adem4s de participar del
cardcter de la épica, adopta generalmente la forma dramdtica y
porque la estudiamos, segun procede, despues de aquella y
dntes de ésta.

312, Sus elementos se deducen de la naturaleza del poema,
teniendo en cuenta el concepto que hemos formado de la Bu-
célica. Estos son: el sujetivismo, que representa lossentimientos
propios del poeta, inspirados por Ia naturaleza que describe; el
objetivismo, que se desprende de la narracion que aquél hace de
los hechos de los campesinos, y de la pintura del cardcter y cos-
tumbres de éstos; y la preponderancia que toma generalmente la
forma dramdtica sobre las expresivas y descriptivas.
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313, Las principales condiciones del poema bucélico son las
siguientes: 1.* la composicion ha de hallarse animada de un
sentimiento vivo y delicado; 2.8 el lugar de la escena ha de ser
el campo, y debe ponerse gran cuidado en describirlo con pro-
piedad y exactitud; 3.8 el poeta procurard enriquecer y variar
sus descripciones, separdndose de aquellas que son demasiado
conocidas; 4.% la escena ha de acomodarse 4 la naturaleza espe-
cial del asunto, mostrandose risuefia 6 severa, segun éste lo exija;
5.8 el lengnaje de los personajes debe ser adecuado 4 su profesion
aunque algun tanto idealizado, pues se trata de una obra artfsti-
ca, evitdndose tanto el refinamiento, impropio de campesinos,
como la grosera rusticidad de éstos; 6.8 deben procurarse asun-
tos nuevos, 6 que exciten la atencion por su originalidad, como
lo hizo Gessner; 7.2 el estilo y el lenguaje del poema han de
ser vivos y variados, y la obra puede escribirse en cualquiera
clase de verso y combinacion métrica,

314, Las composiciones bucélicas, por razon de su naturale-
za, se dividen en pastoriles, piscatorias y venatorias; segun que
celebren la vida de los pastores, de los pescadores 6 de los ca-
zadores,

Mouchos preceptistas dividen tambien los poemas bucélicos
en églogas & idiliss, distinguiéndolos por la mayor extension de
las primeras respecto de los segundos, 6 por la forma narrativa
de aquellas y la dialogada de éstos, En realidad no hay seme-
jante diferencia, La extension en ambos es hija de la naturaleza
del asunto; y las formas narrativas y dialogadas pueden ser pro-
pias lo mismo del uno que del otro) Quizds esta distincion reco-
noce como orfgen un supuesto falso, por haber estimado con
diferente naturaleza los poemas bucblicos de Teéerito, que los
denominé [4iliss, y los de Virgilio, quc los llamé ég/oga.r, cuya
diversa denominacion indujn 4 creer 4 algunos prcceptxsras que
aquellos tenfan cardcter diferente, lo cual es inexacio 4 todas
luces. Los gricgos los llamaron #difier; y Virgilio, escogiendo 6
entresacando de sus composiciones bucélicas algunas de ellas,
las puso el nombre de eglygas, esto es, elegidas, selectas.,

315. Lallamada poesfa Bucélica no es en realidad un género
6 composicion poética, sino simplemente un elemento estérico
que puede hallarse igualmente en la lfrica, en la épica, en la
dramitica y en la diddctica.

316, Una de las ocupaciones més dtiles y agradables 4
los hombres en las primeras edades, fue ciertamente el apacentar
ganados, en los que tenfan vinculada su principal riqueza, y el
dedicarse 4 la caza en la que encontraban alimento para nutrirse
y vestido para cubrir la desnudez de su cuerpo. {Las primitivas
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sociedades vivieron una vida ristica y sencilla, y en ella tuvo
origen la poesfa bucélica.

El Génesis de Moisés, entre los hebreos, puede considerarse
como verdadero idilis,

En Grecia los mds celebrados poetas bucélicos fueron: Bion
(algun tanto afectado}, Mosco (muy fino) y el imponderable
Tebcerito (el padre de los Idilios), cuyas producciones son aca-
bados modelos de este género poético.

En Roma, Virgilio, que imité diestramente 4 Te6erito,
compuso sus hermosas Eg/ogas que se leerdn siempre con gusto y
aplauso de los doctos.

Durante la Edad Media cultivaron la Bucélica los poetas
provenzales; y en Espafia, el Marqués de Santillana con sus
Vagueras y Juan Ruiz con sus Serranillas,

En la Moderna florecieron, entre otros muchos, Sannazace
v Marini en Italia, Pope en Inglaterra, Andrés Chenier en
Francia, Gessner en Suiza (el poeta bucélico de mayor reputa—
cion); y en Espafia, Garcilaso de la Vega (imitador de Virgilio)
Francisco de Figueroa, Francisco de la Torre, Balbuena, Vi-
llegas, Lope de Vega, Miguel de Cervdntes, Iglesias y Meléndez
Valdés (que tiene una ZEgisga wotabilisima, premiada por la
Academia Espafiola,

Leccion LI

Ge poéii —C) Gé dramatico.—217, Concepto y delinicion de lm
poresin dramation.—3F 18, Carnctéres de Ia H -

rep F—
218 E 1 im de lad atica sobre ln liviea y Iln épicn.—320. Toiluencia

social ds este género poético.—321. ;Puede y debe moeralizar ¢l poeta dea-
F-322. Divisi de las p 1 i hase para su clasifi-
eacian,

317. | La poesfa lirica y la épica, aisladamente considera-
das, no representan ¢l complejo organismo de la vida: 4dntes
bien, la primera sélo refleja la bella objerividad del mundo ex-
terno; y la segunda, la belleza sujetiva del alma del poeta, Hé
aquf la razon de ser de la poesia dramdtica que viene 4 ser el
lazo de union entre ambos géneros, al representar la belleza
de la vida, en lo que é&ta tiene de sujetivo y de objetivo, po-
niéndola en accion ante el piblico, mediante el auxilio de al-
gunas artes. La poesfa dramdtica es un género poético sintético
y comprensivo de los elementos que distinguen 4 la lirica y la
épica, y que podemos definir diciendo: "la expresion de la be-
lleza de la vida humana, mediante la representacion de una
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accion que se manifiesta con todos los caractéres de la rea-
lidad.",

318. Distinguese la poesfa dramdtica, como hemos dicho,

or su cardcter sujetivo y objetivo. Elobjetivismo se desprende
de la realidad del hecho que se representa, 6 que constituye la
accion del poema; y el sujetivismo, de que el hecho represen-
tado es producto de las ideas y de los afectos del hombre que
lo ejecuta, y de la parte que el poeta tienc en-la obra, mediante
los juicios y apreciaciones que en ella se encierran, El fntimo
enlace entre la bella objetividad y la sujetividad que aparece
en el poema, dd 4 la dramartica un cardcter complejo y sinté-
tico que la distingue de otros géneros difercntes,

/'La base de la poesia dramdtica es la oposicion, la rivalidad,
la /Jucka; donde ésta no existe no hay drama. Hé aqui otro ca-
récter distintivo de este género poérico,

El objeto de la dramérica es el hombre; y la fuente de su
inspiracion, ¢l mundo antropolégico: cardcter que distingue
tambien 4 la composicion dramdtica, dela lirica y la épica.

Mas el verdadero discintivo de la poesfa dramdrtica, aquel
que le es exclusivamente propio y que la diferencia notablemente
de los demds géneros poéticos, es la representacion de los hechos
que constituyen la accion del poema, Por eso su forma es la dia-
logada; ciertos artistas se encargan de representar los hechos, me-
diante la declamacion, La representacion escénica exige ¢l con-
curso de algunas artes auxiliares, que son: la declamacion, que
comprende la voz y la mdsica, y el arte escénico, que supone la
concurrencia de la mdsica, del baile, de la pintura, escuitura,
indumentaria, mueblaje, etc. Todas ellas contribuyen al medio
de exposicion 6 forma de manifestacion de la poesfa dramitica,

31g9. La excelencia del poema dramdtico sobre el lirico y
el épico consiste: 1.° en que éstos, aisladamente considerados,
exponen parcialmente la belleza de la vida humana, miéncras
que aquel abraza la vida toda, mediante su cardcter sintérico
y complejo: 2.° en que la dramdtica es la poesfa més real y
pldstica, ya por su especial cardcter, ya por el medio propio
de la representacion (1); 3.° en ser el género mds popular,

(L) Segnius irrilant animos demissa per aurem,
Quam que sunt oculis subjevta fidelibus, et que
1pse sibi tradit spectator. 5

Hor.—Episr. ap Pis.

S S S e i ¥ i T
Tan firmes en el Animo las cosas
8ue entran por el oido, como aquellas

ue se presentan 4 los ojos fieles,
Y que el espectador consigo mismo
Pudiera atestizuar.

TRAD. CITADA.
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v que mayor influencia ejerce en las costumbres de todas las
clases sociales, merced 4 verse el hombre retratado en ¢l poema
dramdtico, y 4 la forma de manifestacion de este género poético.

325. Sila possfa lirica y la épica se dirigen generalmente
al individuo que lée el poema, la dramdtica se encamina 4 un
conjunto de individuos, 6 sea al piblico de todas clases y con-
diciones que presencia la representacion de la obra, Esto, v la
naturaleza propia de la representacion, que causa una impre—
sion viva, intensa y eficaz en e} aaditorio, motivan la incues-
tionable influencia que el poeta dramético ejerce sobre el pi-
blico, al comunicarle sus afectos € ideas, su modo de ver y de
apreciar las cosas, mediante la ensefianza moral que se des=-
prende de la obra, Pero 4 su vez el pdblico influye sobre el
poeta; ganoso éste de los favores de aquel, sacrifica en ciertas
ocasiones sus propios juicios y convicciones fntimas 4 las ideas
y sentimientos del primero, dejéndose llevar hasta de sus capri-
chos y preocupaciones,

321. Aunque el fin inmediato y principal del poeta dramd-
tico sea la manifestacion & realizacion de la belleza de la vida
humana, y né el moralizar, convirtiendo en pilpito el escena-
rio, es evidente que debe en cuanto pueda, inculear en el dnimo
de los espectadores los sentimientos del bien, de la virtud y
de la justicia, sin permitirse jam4s desmoralizar; pues no en
vano se dice que el tearro es la escuela de las costumbres y que
lo bueno es inseparable de lo bello. La bondad y la belleza
tienden 4 la perfeccion del hombre, fin supremo del arte,

322. { El conflicto que entrafia la composicion dramitica
puede ofrecer variedad de aspectos, los cuales dan orfgen 4 la
division de los poemas dramdticos en diferentes clases, La pri-
mera comprende aquellas obras en las que se excita el terror y
el llanto, y que terminan fatalmente por una espantosa catds-
trofe; la segunda, las que, por el contrario, producen regocijo «
y risa, siendo ana manifestacion de lo cémico, y que conclu-
yen de un modo feliz 6 festivo; y la tercera, aquellas que acer-
céindose unas veces 4 las primeras y otras 4 las segundas, mez-
clando en ocasiones los elemzntos de 4mbas, terminan siempre
con una solucion arménica, A las primeras se las llama 7'ra-
gedias; 4 las segundas, Comedias; y 4 las terceras, Dramas.

Estos son los tres géneros fandamentales de poemas drami-
ticos. Hay otras composiciones de fndole especial, muchas de
las cuales sélo tienen de dramitico la forma, y algunas que se di-
ferencian de las enumeradas en estar destinadas al canto (Opera
¥ Zarzuela),
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Leccion LIIL

Focsia dramitica.—~323, Sus elementos.—324. Fondo del poema.—Trascendencin
del . 1 itico,—325. Verdadero campo en que so desenvoelve

esta poesit.—El realismo & idealismo on el género dramatico.—326, Forma
intorna de ln obra.—Accion: sus cunlidades, —323.—Unidads unidades de lugar

¥ tiempo: juicio gue nos 128, Tutegridad: exposicion, nudo 3y desons
lace,—329, Verosimilitnd: anncronismos.—230, Interés y electo de la aceion
dramation.

323. En la poesfa dramitica debemos estudiar el fonds, 6
asunto del poema, y su forma. Estase divide en interna y externa,
Pertenecen 4 la primera la accion, los personajes y el plan; y &
la segunda, el didlogo, el estilo y el lenguaje.

324. Elfondo de la obra lo constituye el pensamiento 6
asunto que en ella se desenvuelve. El poeta, en el poema dramé-
tico, no presenta directamente sus ideas y afectos, sind qué los
pone en boca de los personajes encargados de desarrollar la
accion, El pensamiento dramdtico es distinto de la accion y del
argumento del poema, que son simplemente la forma en que
aquel se encarna, y mediante la cual se exterioriza y revela,)
Asf que puede haber poemas dramdticos que encierren un buen
pensamiento, y que tengan 4 su vez una accion y un argumento
detestables, y vice-versa. El pensamiento del drama puede ser:
simplemente dramdtico, 6 4 la vez filoséfico y moral, Pertenecen
4 la primera clase aquellos en los que la concepcion se reduce al
conflictode pasiones, ideas, intereses, etc. como el que determin3
el acto heréico de Guzman e/ Buenosy 4 la segunda, aquellos en

. que se desenvuelve una tésis moral, v. g. La Vida es Sueo, de
Calderon de la Barca,

Basta para los fines de la produccion dramiética que el pen-
samiento, que en ella se expone y desenvuelve, sea dramdtico 6
artfstico; pero ganard en mérito é importancia si es, ademds,
filoséfico 6 moral, debiendo en este caso deducirse su trascen-
dencia de su misma exposicion, y no revelarse 4 priori,

325. [El verdadero campo de la poesfa dramdtica es la vida
humana en todos sus aspectos, internos y externos, psicoldgicos
¢ histéricos, Los hechos del hombre, motivados por sus diversas
ideas, sentimientos é intereses, son la fuente de inspiracion del
poeta dramdtico: pero no todos los hechos de la vida son
igualmente aptos, 6 sirven para las producciones dzl género que



nos ocupa; es preciso, primero que se presten 4 la lucha y se-
gundo, que sean individuales, como los gue personifica Guzman
el Bueno, nb colectivos, que son mas propios de la epopeya,
como los que representa Julio César.

El género dramitico es el mas realista de todos, tanto por
representar la vida humana en sus diferentes aspectos, como
por los medios de que se vale para su representacion. Cabe,
pues, en esta poesia la realidad toda, excepcion de lo feo,
torpe y malo que se oponen 4 la concepcion estética de la obra;
pero es preciso que la realidad se encuentre algun tanto embe-
llecida 6 idealizada: que no en valde el poema dramético es
ante todo obra bella,

326. Enla forma interna de la obra draméitica debemos
estudiar primeramente la accion, que es lo que contribuye ma-
yormente 4 hacer dramdticos y propios para la representacion
los poemas de este género, La serie de sucesos en que se des-
arrolla un conflicto de pasiones, ideas 6 intereses, planteado
entre los personajes imaginados por el poeta, constituye la ac-
cion dramdtica que ha de ser uma, integra, verosimil & intere-
sante.

327. La wwidad en la-accion dramdtica es mas extricta-
mente necesaria que en la épica, tanto por la propia naturaleza
del poema, como por su corta extension. La falta de unidad
produce cansancio y oscurece el bello conjunto de la obra, Los
episodios en la poesia dramitica son escasos en mimero, y de
menores dimensiones que en la épica, La accion ha de ser
tambien mds sencilla que la del poema épico,

Ademis de la unidad de accion, exigen algunos preceptis~
tas las llamadas unidades de /Jugar y tiempo que consisten, la
primera en la duracion de tiempo que media entre ¢l principio
y el fin del argumento; y la segunda, en que nunca varie, du-
rante un mismo espectdculs, la decoracion escénica, |

Largas y acaloradas discusiones han sostenido los partida-
rios de las unidades del lugar y tiempo, contra aquellos que,
estimédndolas en lo que valen para la verosimilitud de la repre-
sentacion, no les dan el valor absoluto 6 la estrecha interpre—
tacion que los primeros pretenden, Nosotros diremos por nues—
tra parte que las citadas unidades centribuyen grandemente 4
la fiel y acabada reproduccion de las acciones humanas que
sirven de asunto al poema dramdrico, de suerte que aquellas
composiciones, que puedan respetarlas buenamente, serdn com-
pletas y meritorias; pero cuando esto no pueda hacerse sin
lastimar la verosimilitud, sin menoscabar la dignidad y decen—
cia de los espectadores, 6 sin atropellar el buen desarrollo de!

RerT. ¥ PogT. 14
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argumento, cosa que sucede frecuentemente cuando se pretende
4 todo trance respetarlas, no hay inconveniente en prescindir
de ellas; como lo han hecho y vienen haciéndolo nuestros ex—
celentes dramaturgos en sus notabilfsimas producciones escé-
nicas. Los defensores de las precitadas unidades se apoyan en
la tradicion sin tomar en cuenta que 4 diferentes tiempes, di-
versos ideales sociales y nuevas corrientes en el arte; v se fun-
dan tambien en la verosimilitud de la representacion, tan
necesaria al poema dramatico, sin observar que la misma ve-
rosimilitud de la representacion impide en muchos casos la
‘extricta observancia de aquellos preceptos. y que el piblico
admite de buen grado inverosimilitudes mayores de las que
resultan en algunos casos del quebrantamiento de las antedi-
chas unidades,

328. La integridad de la accion dramdtica consiste en
que el poema forme un tode acabado y completo, 6 que se
componga de principio, medio y fin—exposicion, nudo y desenlace,

En la exposicion se d4 4 conocer clara, sencilla y natural-
mente &l asunto desde las primeras escenas, y cuanto sea nece-
sario para su cabal inteligencia; como las causas qus prepararon
la accion, los principales personajes del poema, sus diferentes
miras, propésitos, intereses, etc. En la parte llamada nzde 6
enreds se desarrolla mayormente la accion, se complican los
incidentes y tienen lugar las peripecias; todo lo cual contribuye
4 cautivar la atencion de los espectadores, 4 despertar grande-
mente su interds, y & excitar aquellos atectos, sentimientos 6 pa-
siones que el poeta se propone comunicar al auditorio: s la parte
patética de la obra, y exige grande habilidad en el arte y né
menor conocimiento del corazon humano. El desenface es el tér-
mino de la acecion, la parte en que se desata la complicacion
dramdtica; 6 se resuelve la trama urdida durante el curso dela
obra. El desenlace, que por lo general encierra esencialmente
una peripecia, debe ser natural y probable, y ha de venir pre-
parado de antemano, sin que el espectador llegue 4 conocerlo.
Lo mismo que el del poema épico, puede ser feliz 6 desgraciado,
y en este tltimo caso se llama caviserofe.

329. La werorimilitud exige que la accion dramitica sea por
lo ménos probable, 6 posible (§§ 103 y Ioy4), porque se trata
del género poético que mds se acerca 4 la realidad de la vida,
Opénense 4 la verosimilitud los anacronismos de /ugar y tiempe:
de lugar, atribuyendo 4 un pueblo 6 raza lo que es propio de otro
diferente; y de tiemps, suponiendo en los personajes de una época
determinadas ideas y sentimientos de otra diferente, La accion
puede sacarse de la historia 6 la tradicion, 6 ser toda ella pura
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ficcion del poeta (§ 89): en el primer caso debe conformarse
con las ensefianzas de aquellas; y en el scgundo, amoldarse 4 las
leyes de la verosimilitud,

330, Elidnterés y el ¢fecto de la accion dramdtica consisten
que se exciten nuestros atectos y pasiones, causindonos sorpresa,
admiracion 6 asombro la exposicion y representacion del hecho
que sirve de asunto 4 la obra, Esto puede provenir: 1.0 simple-
mente de la variedad y riqueza de lances, acontecimientos, epi-
sodios y peripecias inesperadas; y 2.9, de la trascendencia del
asunto, ¢ del cardcter moral de les personajes, cuyos hechos,
propésitos y fines nos inspiran amor, terror, compasion, ete. Lo
primero, ficil de conseguir, es de poca duracion; y lo segundo,
dificil de suyo, nos deja impresion profunda y duradera, La cbra
que reuna dmbas cualidades serd de superior interés y efecto.

Leccion LIIIL.

J31: Personajes del p dramadti su o y clasilicnci 332, Sus ea-
ractéres y costumbres —333. Plan de la ab A au A, m
3 dici I sus lidades,—334. Fi de In p i
dramatica.—Didlogo. logo y apar 335, Estile y lenguaje.—336. El

verso enla poesia deamatiea.

351. Eldramase escribegeneralmente paraser representado:
su cardcter peculiar y propio es la representacion; de aqui la
necesidad de personajes que desarrollen y conduzean la accion
4 su término. No puede fijarse 4 priori el ndmero de personajes
que ha de tener ia composicion dramdtica: esto lo determina la
naturaleza de la accion, segun que sea méds 6 ménos sencilla 6
complicada, Diremos, sin embargo, que sélo debe tener el nu-
mero necesario para su completo desenvolvimiento. Cuantos
ménos personajes tenga, siempre que sean suficientes para su
acabado desarrollo, reconcentrard mds la atencion y producird
mejor efecto,/Dividense estos, como los de la épica, en prin-
cipales y secundarios, Pertenece 4 los primeros el protagonista
que ha de sobresalir entre todos por su especial cardcter, dis=
tinguidas cualidades y singulares propésitos; magndnimo y he-
réico en la Tragedia, ridiculo sin bajeza en la Comzdia, y que
en una y oira cautive la atencion y produzca efecto por sus
extraordinarias condiciones, Los secundarios, han de contri-
buir, ayudando 1 oponiéndose 4 los designios de aquel, al bello
y armonico conjunto de la accion, Es preciso que los persona-
jes dramdticos, particularmente el protagonista, sean 4 la vez



— 212 —

un tipo y un cardcter; lo primero por sus caalidades comunes
4 muchos individuos; y lo segundo, per la personalidad que
representan y que, ddndoles una fisonomfa determinada, hace
que no se confundan con otros diferentes.

332, La acertada creacion de los caractéres de los perso-
nzjes dramiticos es la parte verdaderamente diffeil del drama,
y el distintivo de los buenos poetas. Explicado queda (§ 287)
lo que se entiende por caractéres y costumbres de los persona-
jes: los de la dramdtica han de reunir las siguientes condiciones;
1.% interesantes, por la situacion en que se hallen eolocados, &
por sus cualidades personales; 2.* bien dibujados, es decir, ca=
racterizados de manera que se distingan fdcilmente unos de
otros; 3.® wariadss, 6 dotados de diversas cualidades; 4.* soste-
nidss, esto es, que no se desmientan en el curso de la obra,
aunque varfen en un momenco dado y por un superior motivo,
¥ 5.% werosimiles, conformes con la historia, la tradicion 6 las
leyes de la naturaleza humana.

333. Plan del drama es el érden y distribucion de las dife-
rentes partes de la obra que se divide en acfos; y estos, en
escenas.

Actos 6 jornadas son las diversas partes en que se divide la
composicion dramdtica, y que se sefialan en el teatro moderno
por el tiempo que dura la representacion, desde que el telon se
levanta hasta que cae, Ddse el nombre de ensreactos & interme-
dios al tiempo en que la representacion se halla suspendida.
Muchas veces los actos se dividen en cxadros, ya por ser los
primeros demasiado largos, ya para facilitar el cambio de de-
coraciones, por exigirlo as{ la representacion dramdtica, La
division del drama en actos responde principalmente 4 los si-
guientes fines: 1,° metodizar el plan, ordenar los materiales de
la obra y dar claridad al asunto; 2.° facilitar el descanso im-
prescindible 4 los actores, y dun 4 los espectadores; 3.° para
evitar las inverosimilitudes de lugar y tiempo; y 4.° salvar la
decencia, la delicadeza 4 otras consideraciones que al piblico
se deben, suponiendo acaecidos en los entreactos algunos he-
chos que no pueden manifestarse 4 la vista del espectador (1):

(1) . + + » Non tamen intus
Dlgna ger}. promés in scenam; multadue tolles
Ex oculis, guie mox narret facundia prasens.
Nee pueros coram populo Medea trucidet.

Hor —Hersr. ap Pis.

« « Mas moproduzeas,
Sin embargo. en Ia escena lo que debe
Pasar interiormente; y tales hechos
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El nimero de actos que debe tener el poema dramdtico se
deduce de la nataraleza de la accion y de su acabado desen-
volvimiento, sin que pueda darse regla alguna que los determine
4 priori. Lo que sf puede y debe preceptuarse es que sean pro-
porcionados en mimero y extension al todo de la obra;l que
cada uno encierre una parte principal de la accion, terminando
generalmente por una peripecia, y que todos se hallen enlaza-
dos intimamente, como los eslabones de una cadena, lo cual
se consigue mediante el golpe final 6 la peripecia de cada uno,
de modo que se mantenga vivo el interés de la representacion
durante la suspension de la misma,

Escenas son las diversas partes de los actos en las que se
sostienen didlogos por unos mismos personajes, y que se sefialan
por la entrada de los'actores al escenario y por su salida de
éste, Las escenas no tienen tampoco nimero determinado, pero
han de ser de extension proporcionada, motivadas, es decir,
que la presencia 6 ausencia de los actores reconozca verdadera
causa, y que éstos no entren 6 salgan todos 4 la vez, dejando
solo el escenario, sino cuando asf lo exija el efecto de la repre-
sentacion; ¥ bien enlazadas las unas con las otras, contribu-
yendo 4 la unidad dela accion,

4. La forma propia y caracterfstica de la poesfa dramé-
tica es la dialogadas y el didlogo, 6 forma de conversacion entre
varias personas, ha de ser vivo, animado, chispeante y sobre
tocdo escogido 6 culto; pues se trata de una obra literaria y
bella, Con el didlogo se mezcla el monilogo que es la exposicion
de los sentimientos de un personaje, hecha estando 4 solas éste,
6 suponiendo que no le oyen. Si no es absolutamente necesario
debe evitarse; y cuando lo sea ha de suponer muy apasionado
al personaje, y ha de ser breve, porque el estado patérico que
revela no puede prolongarse mucho, Cuando el monélogo es
muy breve y se intercala en el didlogo por un personaje que su-
pone no le oyen los que le acompafian, se llama aparte que sdlo
debe usarse cuando sea necesario, y que debe ser corto, por=
que se opone 4 la verosimilitud de la representacion.

En el didlogo han de evitarse el demasiado lirismo y las
descripciones largas, debiendo conformarse con el cardcter y
condiciones de los personajes. s

335. El ¢stilo de la poesfa dramética debe hallarse 4 igual

Quitards de los ojos, aue refieras
Klocuente despnes al auditorio;
Ni sus hijos Medea despedace

A la vista del publico, . . .. . .

TrAD. CITADA.
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distancia del de la épica y de la lfrica; evitindose el aparato y
pompa de la primera, los arranques, digresiones y galas de la
segunda, y la fria vulgaridad de la prosa, El fesguaje ha de ser
correcto, natural, culto y animado; grandioso y patético en la
Tragedia, festivo y gracioso en la Comedia, bello y elegante en
el drama, Puede ser rimado y »i rimade: en este dltimo caso la
prosa debe guardar las condiciones propias del cardcter y si-
tuacion de los personajes.

336. Aunque el zerso no es esencial 4 la poesfa dramdtica,

la prosa se acerca mas 4 la fiel representacion de la vida, es
indudable que la forma rimada afiade cierta belleza 4 la produc-
cion dramdtica; por lo que se escribe generalmente en werso,
Pero cuando se hace uso de esta forma, es preciso que los versos
esten en armonia con el peculiar cardcter de la obra. El eade-
casflabo consonantado, asonantado 6 libre, se emplea comun-
mente para la Tragedia; el octosflabo, para la Comedia; y 4m-
bas clases de metro, para el Drama,

Leccion LIV.

» a i 237%. Tragedia: su objeto y delinicion.—33%. Condiciones
de fonde y forma,.—22%, Difvrentos clases de Tragedia,.—340. Breve reseiia
historien do esta posicion d Atica, indi do sus principal ek
dor cs.

337. Las luchas terribles dela vida, que exaltan las pa-
siones hasta el paroxismo; los abrumadores infortunios de que
es victima el hombre; todo lo funesto y grande, terrible y ex~
traordinario, que excita el asombro y la compasion, que des—
pierta el sentimiento de lo sublime, y que concluye con espan-
toso desanlace, es objeto dela 7ragedia que podemos definir
diciendo: "la representacion de una accion grandiosa y extra-
ordinaria, terminada por una horrible catdstrofe.”

338. La accion de la Tragedia, que debe reunir las condi-
ciones de toda accion dramitica (§ 226), ha de fundarse sobre
un hecho grande y extraordinario, capaz de inspirar el senti-
miento de lo sublime, Este se produce en la Tragedia: 1.° por
la intensidad y grandeza del conflicto dramdrico; y 2. por la
alteza de los caractéres y la energfa de las pasiones de los per-
sonajes. La pasion llevada al heroismo y la virtud elevada al
sacrificio, son elementos indispensables de la accion trdgica.
La tragedia cldsica se distingue por la sencillez de la accion y
por la observancia de las unidades de lugar y tiempo,
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Los personajes de la T'ragedia, ademas de hallarse ador-
nados de las cualidades sefialadas 4 los dramdticos (S5 331
y 332), han de ser singulares por lo grandioso de sus carac-
téres, lo elevado de sus sentimientos, lo constante de sus pro-
positos y lo extraordinario de sus medios, para alcanzar el fin
que persiguen, Es decir, que los personajes trigicos han de
tener por lo ménos algo de herdicos.

El plan de la Tragedia se somete 4 las reglas prescritas al
hablar del plan del poema dramdtico (§ 333.)

El estilo de la Tragedia ha de ser severo, grandioso, ele—
vado y patético; el lenguaje, correcto y grandilocuente; y la
versificacion, limpia, rotunda y armoniosa. El verso ende-
casilabo, consonante, asonante & libre, es el metro generalmente
empleado en la Tragedia,

339. La Tragedia, por razon del género de asuntos en que
se inspira, se divide en bistirica, que tiene por objeto asuntos
¥ personajes histéricos 6 al ménos legendarios; y mowelesca, cu—
yos asuntos y personajes son imaginados por el poeta, ,

340. LaTragedianaciéen Grecia. El ditirambo, que los canto-
res entonabanal derredor del ara de Baco miéntras se sacrificaba
4 esta divinidad un macho cabrio en la época de la vendimia,
di6 orfgen 4 la Tragedia que fué poco 4 poco perfecciondn-~
dose, y elevindose al rango de verdadera composicion dramd—
tica en manos de Téspis, Phynico, Platinas, Queriio y Esquile,
Este, Séfocles y Eurfpides son los principales poetas trdgicos
en la nacion helénica, dignos del mayor encomio.

Como modelos de Tragedia griega citaremos la 7'rilogia
de Esquilo (E/ Agamenon, Los Coeforos y Las Eumenides), y la de
Séfocles (E/ Edipo Rey, El Edipo en Colonia v la Antigona).

En Roma no arraigd la Tragedia; impidiéronlo sin duda,
las instituciones politicas y sociales de esta nacion. Sin em-
bargo, la cultivaron Livio Andrdmico, Ennio y Lucio Anneo
Séneca, entre otros varios,

En la Edad Moderna, los mds notables poetas trdgicos son:
Corneille y Racine en Francia; Maffei y Alfieri en Tralia; Sha-
kespeare en Inglaterra; Lessing, Goethe y Schiller en Alema-
nia; Lope de Vega, Tirso de Molina, Calderon de la Barca,
Don Nicolds Fernindez Moratin, Jovellanos, Cienfuegos,
Huerta, Quintana, Gil de Zirare, el Duque de Rivas, Marti-
nez de la Rosa y Don Ventura de la Vega, en Espafia.



Leccion LV.

Focmnsd i {: i ioa)—341, © diat su objeto y definicion.—34%2,
Cnalidades de fonde y forma.—843. Clasificacion de la C din. —344. Ne-

ticia de sn desenvolvimiento histérico, y de sus principales eultivadores,

341. La Comedia tiene por objeto desarrollar una accion,
en cuyo conflicto dramdtico se manifiesta lo cémico; su fin es,
por lo general, la censura de los vicios y de las ridiculeces de
los hombres. Podemos definirla diciendo: "la representacion de
una accion dramdtica, en la que el conflicto es debido 4 la
intervencion de lo comico,”

El elemento c6mico, accidental y pasagero de suyo no es
de esencia en todo ¢l desarrollo de la Comedia, sin6 que tambien
halla cabida en ella lo patético 6 sério, si bien aquel debe pre-
dominar sobre éte. La Comedia no solamente excita la risa,
mediante lo cémico de la accion y de los personajes, sind tam-
bien lo patético, describiendo 4 veces cuadros de oposicion en
el seno de la familia y de la sociedad, El conflicto dramdtico
se resuelve siempre de un modo arménico en este poema que
tiene por campo de inspiracion la vida privada.

342, Laaccion de la Comedia, supuestas las cualidades
de roda accion dramitica, no ha de ser grandiosa y apasionada
como la de la Tragedia, pero si interesante y mds complicada
que la de ésta,

Los personajes c6micos, deben ser verdaderos caractéres,
aungue no tan excepeionales y grandiosos como los de la T'ra-
gedia, 4ntes por el contrario, mds {ntimos 6 propios de lo co-
mun de la vida, evitdndose en ellos con igual cuidado lo pro-
sdico de la realidad y lo inverosimil del idealismo,

El plan de la Comedia obedece 4 las reglas sefialadas al
plan del poema dramdtico,

El estilo ha de ser familiar, festivo y gracioso, sin los ras—
gos patéticos de la Tragedia, pero, siempre culto y noble; el
lenguaje, castizo, correcto y sobre todo natvral, propio de la
conversacion de familia; y ambos, llanos y sencillos, pero nunca
prosdicos y vulgares, porque se trata de una obra literaria y
poética, es decir, bella,

La Comedia se escribe en prosa y en verso, La primera,
que se presta mejor al tono familiar y real de la vida, requiere
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las cualidades sefialadas al estilo y al lenguaje de esta compo-—
sicion; y el segundo exige la fluidez y la soltura que le acer—
can 4 la prosa, y debe hallarse exento de todo aparato
lirica.

343. La Comedia ofrece tres tipos fundamentales, segun
que el poeta se proponga retratar 6 ridiculizar caractéres, sa—
tirizar vicios 6 costumbres, 6 producir el efecto cémico, me-
diante los lances de una accion complicada; y de aqui su di-
vision en comedia de cardcter, de costumbres y de intriga 6
enreds. Llimase de cardcter, la que tiene por objeto ridiculizar
caractéres, mediante la viva descripcion que de ellos se hace,
y que se distingue por el tono sujetivo que el poeta imprime 4
la ;composicion (E/ Desden com el Desden, de Moreto); sila
pintura de los caractéres raya en caricatura, se denomina
comedia de figuron (E/ Dimine Licas, de Caflizdres); de costum-
bres, es la que retrata vicios 6 defectos de la sociedad, con el
fin de criticarlos 6 de corregirlos, y que tiene un cardcter ob-
jetivo (E/ 8i de las Nifas de Don Leandro Ferndndez de Mo-—
tin); y de intriga 6 enredo, aquella en que el poeta se propone
sorprender la atencion y causar efecto con los extrafios y com=
plicados lances de una accion embrollada (Por e/ Sitam vy el
Torno, de Tirso de Molina),

Hay, ademds, otras Comedias de corta extension, desti—
nadas 4 fin de fiesta, que se llaman entremeses 6 sainetes, las
cuales recorren los mismos tonos de las anteriores y hasta
llegan 4 retratar acciones de truanes.|

344, Cultivaron la Comedia los chinos y los indios; pero
los que le dieron su forma cldsica fueron los griegos. La Come-
dia tuvo su origen, como la Tragedia, en las fiestas de Baco;
y era una cancion informe, burlesca y licenciosa, que se can—
taba en obsequio 4 esta divinidad, y que Susarion convirtié
andando el tiempo en un didlogo satfrico. Epicarmo la hizo
sdtira antireligiosa; y Crétes, Cratino y Eupolis, sitira politica,
llegando 4 adquirir en manos de estos poetas verdadero ca-
rdcter dramitico y literario, Los mds notables cultivadores de
la Comedia griega son Aristéfanes, que le di6 marcadisimo tinte
politico; y Menandro, que se concretd en ella 4 censurar las
costumbres privadas,

En Roma, Plauto y Terencio son los mds reputados auto-
res de Comedias,

Enla Edad Media apénas reviste formas artfsticas la Co-
media; y durante la Moderna, sus prineipales cultivadores en
Espafia son: Liicas Ferndndez, Torres Naharro, Lope de Rue—
da, Cervintes, Lope de Vega, Tirso de Molina (pseudénimo
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de Fr. Gabriel Tellez), Agustin Moreto, Juan Ruiz de Alar—
con, Francisco de Rojas, Calderon de la Barca, Leandro Fer-
néndez de Moratin, Ramon de la Cruz, Martinez de la Rosa
y Breton de los Herréros,

Leccion LVI.

» Iy i (: i jon),—346. Dramna propiamente dicho: su ohjoto

¥ definicion.—346. Caractor que le disti Condici de fondo y forma,
—347. Clases en que puede dividirse,—288, Resein de su desarrollo histo-

rico, indi lo sus prineci

pales cultivadaoves,

345. El Drama tiene por objeto representar los sérios con—
flictos que motivan afectos, pasiones & intereses, en que se
mezcla frecuentemente lo patérico con lo cémico, lo sério eon
lo ridfculo y que, tras variadas alternativas, concluyen feliz—
mente, unas veces por el acuerdo final de los elementos que
luchan entre sf, y otras por el triunfo de los que representan
la razon. Es, pues, "la representacion de una accion interesante
y conmovedora, en que el conflicto dramdtico se resuelve
armbnicamente.”

346. Diferénciase de la Tragedia en que el conflicto dra—
mitico se lermina arménicamente, y en la impresion agradable
que produce en el espectador el desenlace feliz del poema. La
palabra arminicamente, que venimos usando, no ha de enten—
derse en el sentido de que se hermanen la causa de lo justo con
la de lo injusto, la de lo bueno con la de lo malo—lo cual no
es posible—é que el héroe quede siempre victorioso; sino en el
concepto de que venza la causa que éste representa, 6 que salga
triunfante la virtud sobre el erimen, la inocencia sobre la cul-
pabilidad. El Drama se distingue de la Comedia por su tono
patético, por su accion grandiosa y variada, y por el cardcter
sério y elevado de sus personajes.)

El Drama es, méds bien que una sintesis, una mera suma
de los elenientos de la Tragedia y de la Comedia, en el que
domina lo patético y lo exaltado de las pasiones de la primera,
al lado de lo cémico y juntamente con la impresion agradable
que produce el desenlace feliz de la segunda. Este es, pues, su
verdadero cardcter, Los Dramas en que el desenlace es desgra-
ciado se aproximan 4 la Tragedia, y aquellos en que es feliz se
acercan 4 la Comedia.
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La accion del Drama, que debe poseer las condiciones se—
fialadas 4 todo poema dramdtico, ha de ser mds variada y
complicada y mds rica en episodios que la de la Tragedia y la
de la Comedia; exenta igualmente del cardcter grandioso de la
accion de la primera y del ordinario de la segunda, Hi de
moverse entre los dos polos, lo trdgico y lo comico.

Los personajes del Drama, supuestas las cualidades propias
de los personajes dramdricos, han de participar del cardcter
singular de los de la T'ragedia, y del caricter comun de los de
la Comedia; de lo serio de aquellos y delo risible de éstos,

El plan del Drama se ajusta 4 lo dicho acerca del plan ge-
neral 4 toda composicion dramdtica.

Su estilo y su lenguaje han de ser amenos, variados, vivos,
cultos y naturales; admiten mds galas literarias que los de la
Comedia, pero sin alcanzar la magnificencia de los de la T'ra-
gedia.

La versificacion, si el Drama se eseribe en verso (que pue—
de tambien componerse en prosa) ha de ser fluida, armoniosa
y flexible, v admite gran variedad de metros y de rimas, em-
pledndose muy particularmente el verso octosilabo asonantado,
0 sea el romance.

347. El Drama puede dividirse: 1.° segun la mayor &
menor cantidad del elemento c¢émico que contiene, en Tragi-
comedia y Drama modernoy 2,°, respecto 4 la importancia 6
fuerza de la accion y del cardcter de su desenlace; en Drama
trdgice y Drama cimico (alta-comedia); y 3.° por el género de
asuntos sobre que versa, por el objzto que el poeta se propone, 6
por los aspectos de la naturaleza humana en que éste se inspira,
en psicoligics, bistirico y filosifico~social, siendo esta iltima la
clasificacion mds fucdamental que puede hacerse.

348. Aunque el Drama es realmente de origen moderno, los
chinos y los indios tienen algunos de indisputable mérito; como
los titulados Sacantala y Vicramorvasi del poeta Kalidasa.

Las literaturas cldsicas griega y romana no lo conocieron,

En el siglo X, segun Mr, Manin, dorecié una monja sajona,
llamada Hrotsvitha, que eseribié algunas composiciones que
pueden calificarse de verdaderos dramas. ;

Los misterios y las moralidades de la Edad Media son los
precursores del Drama, que aparece con ¢l Renacimiento y se
desenvuelve vigorosa y completamente cuando, unida en intimo
consorcio la inspiracion popular 4 las formas artisticas de la
poesia erudita, Lope de Vega en Espafia y Shakespeare en
Inglaterra, asombran al mundo culto con sus maravillosas

producciones.
s LAY ™
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Los mas distinguides cultivadores del Drama en el parnaso
espaiiol son: Juan de la Encina, T'érres de Naharro, Lope de
Rueda, Juan de Timoneda, Cervintes, Lope de Vega, Tirso
de Molina, Moreto, Rojas, Alarcon, Calderon de la Barca, y
en general todos los que hemos citado como autores de trage-
dias y comedias,

Leccion LVIIL

349. P :] i peciales.—350: Drama teoldgico: auto; drama
Imbalico-fnntastlon; 1i itoléps e gin, y do espocticulo; drama
toril, loa ¥ 1 —i351. Pocmas d At jenles; sus el t

e

52. WPreceptiva liteeavin propia de estos poemas,—353. Opera 3y Zarzuela,

349. Hay, ademds de los tres géneros dramdticos que de—
jamos estudiados, algunas composicienes que por carecer de
verdadera concepcion dramdtica, & por ser en realidad obras
épicas y liricas destinadas 4 la escena, no pueden comprenderse
en aquellos y es preciso dar cuenta de ellas separadamente,
como lo hacemos en la presente leccion, Estas especiales com-
posiciones dramdticas son: el drama resligico, el auto, el drama
simbilico-fantistico, la comedia mitoligica, de magia, y de especti-
culo, €l drama pastoril, la loa, y €l monilogo. Existen otras que
nacen de la union de la poesfa dramdtica y de la mdsica, como
la Opera y la Zarzuela. :

350. Drama teoligico es la representacion de una accion
habida entre dioses, semidioses gentilicos y demds scres sobre—
naturales, Tiene por objeto el exponer en forma dramdtica un
concepto teolégico, 6 un hecho prodigioso de la divinidad, y
su ,fin es mds bien religioso que arfistico, La concepcion de
este poema es eminentemente épica, haciéndose uso del ele—
mento dramdrico sélo para sensibilizar las ideas y escitar el
interds del pidblico. Cuando los pzrsonajes que intervienen en
la uccion son todos sobrenaturales, como en el Promeses en—
cadenads de Esquilo, el drama es exclusivamente reoligico; y
cuando la accion es humano—divina, humanizdndose los perso-
najes divinos 6 sobrenaturales, como en los dramas que re—
presentan la pasion y muerte de Jesu-Cristo, la composicion
se aproxima al verdadero drama. Los indios y los griegos
cultivaron este poema, del que son modelos las composiciones
de la monja Hrotsvitha, los misterios de la Edad Media, las re=
presentaciones de 1a Danza de la Muerte y muchas producciones
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de nuestros dramatargos del siglo XVII, especialmente de
Calderon de la Barca,

El Auto es muy afin al poema anterior, del cual se diferen-
cia len adoptar la forma alegérica, El pensamiento teolégico
que en el se expone, se representa mediante una accion alegé—
rica, desenvuelta por personajes que son seres sobrenaturales,
hombres y personificaciones de entidades abstractas (como la
fé, la gracia, la caridad, el pecado, etc.) El Auto es, pues, una
mera concepcion épica, cuyos elementos dramdticos, sélo existen
aparentemente, Nace en la Edad Media, como una forma del
teatro eclesidstico-popular; y se cultiva principalmente en Es—
pafia, distinguiéndose, entre otros poetas, Calderon de la
Barca,

Drama simbolico-fantistico es una produccion semejante al
Auto, y que participa de los caractéres del poema épico-filo—
s6fico—social, del cual viene 4 ser una forma dramdtica. Tiene
por objeto el desenvolver una accion fantdstica; y sus perso-
najes son puras alegorfas mds que verdaderas entidades. El
poeta dispone de verdadera libertad en la composicion del
drama simbélico—fantdstico, Su origen es de época moderna,
pudiéndose citar como modelos de este poema el Manfreds de
Lord Byron y el Desengaiio en an Sweiis del Duque de Rivas

Comedia miteligica es una composicion parecida al drama
teolégico del que se diferencia por el predominio que en ella
tiene el elemento cémico, y por su cardcter burlesco hdcia
los dioses gentflicos, Es casi siempre de especticulo, propo—
niéndose interesar al pidblico con maravillosas trasformaciones
y raras aventuras de las divinidades” paganas, Lo cultivaron
nuestros poetas cldsicos.

Lus llamadas comedias de magia y de especticuly son composi—
ciones fantdsticas que tienen por objeto representar acciones
maravillosas producidas por la mégia y por cuanto sirve para
exhibir en la escena trages y decoraciones sorprendentes, Son
verdaderos cuentos de hadas, inspirados en la mitologia y en
todo género de composiciones quiméricas, El elemento litera-
rio tiene en ellas escasa importancia, y todo se sacrifica al
aparato del decorado. Sirva de modelo la Redoma encantada de
Don Juan Eugenio Hartzenbusch.

El Drama pastoril es en rigor una égloga de grandes dimen~
siones, que rara vez tiene una accion verdaderamente dramd-
tica, y cuando la tiene apénas ofrece interés, Su objeto es ma—
nifestar los sentimientos amorosos de los pastores en una forma
eminentemente lfrica, T'rae su origen de la época en que se
desarroll6 la poesfa buclica. En Italia la cultivaron el Tasso
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y Guarini; v en Espafia, Ldcas Ferndndez y otros poetas de
los siglos xvr y xvir.

Lsa es una produccion dramética de reducidas dimensiones
(nunca tiene mds de un acto) destinada 4 conmemorar y enal-
tecer un fausto suceso 6 un personaje célebre. En el primer
caso reviste marcadisimo cardcter épico, y en el sepundo, es
una especie de canto lirico; en ambos sélo tiene de dramética
su forma exterior. Es género de circunstancias y se ha cultivado
en todas literaturas, especialmente en las mndernas,

Monilogo es una composicion puesta en boca de un perso—
naje que expone los afectos de una accion dramitica, Es real-
mente una concepcion lirica, sin otro cardcter dramdtico que
el ser declamada, El Monélogo ha sido poco cultivado y
hoy se halla en desuso, Pueden considerarse como modelos los
Prilogos que acompafiaban 4§ ciertas producciones draméticas
de nuestro antiguo teatro.

351, Lldmanse poemas dramitico—musicales las composicio—
nes que se escriben para la representacion y para ser poestas
en miisica, Nacen de la union intima de la misica con la poe—
sfa dramdtica, Sus elementos son, pues, la Miisica y el Drama,
predominando aquella sobre éste que no es mas que un motivo
6 auxilio para la accion, del cual necesita la primera por su
cardcter vago y conceptuoso.

352. Apénas pueden sefialarse reglas para la composicion
de estas producciones, pues es forzoso que el poeta someta la
eleccion del asunto, la extension de la accion, la creacion de
los personajes y de sus caractéres, el estilo, el lenguaje yla
versificacion (que ha de prestarse ficilmente al canto), 4 las
exigencias del mtsico que trabaja la parte més interesante de
la obra, Como quiera que todos los géneros dramdticos se pres-
tan décilmente 4 la Musica, resulta que hay Tragedias, Co~
medias y Dramas musicales, La accion de éstos ha de ofrecer
grande animacion € interés, caminando mds rdpidamente que
en los dramas literarios; y los personajes deben pintarse muy
de relieve y con toques valientes, El verso ha de ser cantable
en su mayor grado posible,

353  Los poemas dramético-musicales son la Opera y la
Zarzuela. E] canto acompafia constantemente 4 la accion enla
Opera que puede ser trdgica, cémica 6 simplemente dramitica,
segun la naturaleza y cardcter del asunto, de conformidad con
lo dicho sobre estos géneros dramdticos. Las 6peras serias
suelen ser generalmente histéricas. En la Zarzuela, el canto al-
terna con la declamacion. Esta composicion tiene mas condicio-
nes literarias que la Opera y rara vez es trdgica, predominando
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en ella el elemento cémico que cuando degenera en grotesco
se llama zarzuela dufa. Las hay histéricas, de costumbres,
de intriga y enredo, fantdsticas, mitolégicas, etc.

Nacen la Opera y la Zarzuela en el siglo xvir, coincidien-
do con el desarrollo de la Mdsica. Francia, Alemania, Italia
y Espafia son las naciones que mds las han cultivado, particu—
larmente las dos iltimas. Metastasio en Italia, Scribe en Fran-
cia, y Calderon de la Barca, Bancés Candamo y Ventura de
la Vega en Espaiia, son los mds reputados autores de libretos
de Opera y Zarzuela.

Leccion LVIII.

254, Novela: su objelo y definicion.—355. La Novela come Camposicion poétiea

i &t 18 =G, F. s .
P sus B5G

P 1 Y
plan.—35%. Forma externa: narracion, estilo y lenguaje.—358, Division que

puede hacerse de la Novela.—359. Su importancia socisl, y su infloencin on
1 h M {H 1]

Brove a de su origen y descnvolyimiento histérico
apuntando algunos de sus modelos,

354. Tiene por objeto la Nowela retratar la vida humana en
todos sus aspectos; las luchas que en ella se producen; los carac-
téres que en estas se desenvuelven, y toda clase de conflictos
trigicos, comicos y dramdticos que constituyen la trama de la
existencia humana, tanto en su aspecto publico como en el pri—
vado, reproduciendo la belleza objetiva del mundo exterior y
exponiendo la sujetiva del mundo interno del poeta,(Es decir,
que la Novela tiene por objeto los asuntos todos que sirven de
inspiracion 4 la poesia dramitica, pudiéndose por tanto de-
finir: "la representacion artistica de la belleza dramdtica de la
vida humana, manifestada por mediode una accion interesante,
y expuesta en lenguaje no rimado.”

358, La Novela, por su fin, por su fondo, por su forma y
por su lenguaje no pertenece 4 la Oratoria ni 4 la Did4ctica;
por tanto, debe ser comprendida en la Poesfa, y tenida como
composicion poética.) Siendo generalmente una narracion de
acciones imaginarias (aunque se funde algunas veces en datos
histéricos), y que entrafia por lo regular un interesante conficto
dramitico resulta que es, en cuanto 4 su forma, produccion épi-
ca; y por su fondo dramdtica. En efecto: el novelista relata los
caractéres, describe los lugares y las costumbres, reproduce los
hechos, pinta los dialogos de los personajes, es decir, procede
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como el poeta épico, mas, 4 la vez, la pintura de los afectos, la
oposicion y lucha de sentimientos y de intereses, el antagonismo-
de los caractéres, y la preponderancia que la forma dialogada
tiene en la composicion, dan 4 la Novela marcadisimo cardcter
dramdtico. La Novela es, pues, épica en cuanto 4 su forma, y dra-
mitica, en cuanto 4 su fondo; caractéres que la distinguen no-
tablemente, que nos obligan 4 colocarla en este lugar de nues-
tro estudiofPero si la Novela se aproxima 4 la poesia dramitica
y 4 la épica, se diferencia de la primera por su mayor exten-
sion, amplitad v libertad en la accion, y por los personajes y sus.
caractéres; y de la segunda, porque no se limita 4 reproducir la
vida piiblica y colectiva, como lo hace la épico~herbica; con la
que mayor afinidad mantiene, sino que se inspira tambien en
la privada € individual, no encerrindose enel tono solemne
y levantado de aquella, sino recorriendo otros mds bajos y hu-
mildes, y dando cabida al elemento lirico (los juicios y apre—
ciaciones del novelista sobrelas acciones humanas) que la épica
no admite, De esta suerte, pucde la Novela considerarse como
una verdadera sintesis de todos los géneros poéticos, agregando
el elemento lirico al épico ¥ al dramdtico.

356, Enla Novela, como en la poesfa épica y enla dramd-
tica, debemos estudiar la accion, los personajes y sus caractéres,
y el plan que le es propio; todo lo cual constituye la forma in-
terna de la composicion; v, ademds, la narracion, el estilo y el
lenguaje que le son peculiares, y que compoenen la forma externa
de la obra,

La accion de la Novela, gue tiene grande afinidad con la
de la poesfa dramdtica, se sujeta casi 4 las mismas leyes que la
de ésta. Ha de ser wna, integra &interesante, La unidad y la va-
riedad en la accion de la Novela tiene mayor libertad y ampli—~
tad que en la de los poemas épico y dramético, en lo que res—
pecta 4 los incidentes yepisodios, que pueden'ser mds numernsos
y extensos que los de aquellos, La accion de la Novela es emi-
nentemente humana, y la intervencion de lo maravilloso no
tiene lugar en ella, 4 no ser en la llamada fantistica.

Los personajes de la Novela v los caractéres de éstos, que
han de tener una fisonomia individual, se sujetan tambien 4 lo
preceptuado sobre los dramiticos; y lo mismo podemos decir
respecto al plan de la composicion. En cuanto 4 la extension
material de la obra admite notable variedad, segun se trate de
presentar un cuadro de la vida humana grandioso y extenso
por su nataraleza, 6 unsimple rasgo de la misma en forma
de breve cuento, :

357. La forma mds propia de la Novela es la narracion:



— 225 —

que se supone hecha por el protagonista, 6 por cualquiera de
los personajes en forma de memorias, de correspondencia epis—
tolar, etc., aungue generalmente se presenta como obra del
autor. Tambien existen novelas dialogadas, y cuando se adopta
esta forma de exposicion el didlogo ha de ser natural y ani-
mado, como el de la poesfa dramdtica,

El estilo de 1a Novela recorre diferentes y numerosos to-
nos, segun el cardcter 6 naturaleza del asunto, desde el paté-
tico, grandioso y sublime, al sencillo, humilde y vulgar; el
lenguaje ha de ser siempre correcto y culto, La Novela se es-
cribe generalmente en prosa,)

358. La Novela, por razon de la naturaleza 6 cardcter del
asunto que desenvuelve, se divide en diferentes clases; 1.* Psi-
roligica, si tiene por objeto la pintura de caractéres humanos,
6 la exposicion de las luchas de la conciencia Esta clase de
novelas es susceptible de gran variedad, y recibe nombres di-
ferentes, segun los aspectos de la vida psicolégica que presenta;
de aqui las llamadas novelas religissas, sentimentales, pumoristi-
cas, ete, 2.* Hisririca, eminentemente objetiva, que tiene como
fin principal exponer hechos historicos enlazados con otros
ideales, y cuyos personajes de realidad histérica alternan con
otros de pura invencion, El novelista .debe guardar en ella
absoluto respeto 4 la verdad en los hechos histéricos y 4 la ve-
rosimilitud en los ficticios. A la Novela histérica puede redu-
cirse la llamada de cosrumbres, que se concreta 4 exponer hechos
de la vida privada, 6 costumbres caracteristicas de una época
6 de un pusblo, Recibe el nombre de picaresca si se dedica 4
pintar la vida de las clases infimas de la sociedad y sobre rodo
de gentes de mal vivir, Hay tambien novelas de aventeras 6 de
intriga y enreds, semejantes en todo 4 los dramas y comedias
que llevan igual denominacion. 3.° Filssifico—secial, que tiene
por objeto asuntos que expresan y retratan la vida de la so-
ciedad en todos sus aspectos, lo mismo en lo filoséfico que en
lo histérico de ella, Distinguese por cierto cardcter sujetivo que
la aproxima 4 la novela psicolégica. 4.° Cémica, que representa
la vida bajo un aspecto cémico, valiéndose de muchos de los
recursos usados en el poema épico-burlesco y en la comedia.
Es muy semejante 4 la novela de costumbres y se confunde
con la picarescas tiene generalmente un fin critico y viene 4 ser
una forma de la S4tira. Por iltimo, hay otras clases de nove-
las, como la pastoril que es una forma prosdica de la poesfa bu—
célica, sin uso en el dia; la fantdstica, semejante 4 la leyenda,
teniendo por distintivo lo maravilleso 6 tradicional; la diddr—

-

tica, cuyo objeto es difundir principios de ciencia 6 de arte
Rer. ¥ PofT, 15
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bajo forma recreativa, y el cuents, semejante al cuento épico
del que se diferencia por estar escrito en prosa,

359. La importancia social de la Novela se deduce de su
propio objeto que es el retratar la vida humana, presentando
al hcmbre bajo todas sus fases, y de la notable popularidad que
alcanza en todos los pueblos. cultos; es una composicion lite-
raria que llega 4 manos de todos, que todos leen con singular
deleitamiento, y que aviva la imaginacion frecuentemente y
enardece las pasiones. Su influencia sobre las costumbres es tan
grande y poderosa que se la llama "el guinto poder del es-
tado”, siendo constantemente objeto de especial atencion por
parte de moralistas y legisladores, Ejerce en nuestros dias ma-
yor influencia que el teatro, pudiendo el novelista hacer mucho
bien y mucho mal 4 la sociedad de su tiempo, Respecto 4 su
mision, recuérdese lo dicho acsrca de las cualidades morales
del artista, y de los deberes del poeta dramatico.

360, Nace la Novela en forma de cuento, y la hallamos
en pueblos antiqufsimos; pudiéndose decir que no han existido
ni existen regiones donde no se haya cultivado esta composi—
cion con carécter literario mds 6 m#nos acentuado. La Novela
fué en su orfgen un género de pura imaginacion (cuentos de
hadas), sin otro propbsito que el de entretener & la concu—
rrencia en las pesadas veladas de invierno, 6 en las calarosas
noches del estfo; hizose con el tiempo instructiva y diddcrica,
desenvolviendo un principio moral 6 religioso; y hoy desarro—
lla puntos y cuestiones rilativas 4 todas las manifestaciones de
la vida humana, Aparece primeramente en forma fracmentaria
y anénima (cuentos); y posteriormente, en forma compacia,
como verdadera composicion, con cardcier espontdneo al prin-
cipio y eradito-reflexivo despues. Son justamente celebrados
los chinos, indios y 4rabes por sus cuentos. Los griegos y los
romanos cultivaron muy poco la verdadera novela, sin duda
porque el Estado absorvia la vida privada 6 doméstica, y por
la influencia que entre ellos alcanzaron el poema épico y el
dr.amzitico: citaremos las tituladas Difwis y Clobe, del poeta
gricgo Longo, v el Asmo'de Oro; del latino Apuleyo. La Novela
alcanza poca importancia enla Edad Media; pero en la Mo~
derna se desarrolla y desenvuelve bajo numerosas fases, Tene-
mos novelas cadallerescas, como las denominadas Amadis de
Gaula, Tirante el Blanro, y otras muchas, con las cuales con—
cluy6 contundentemente Cervdntes, mediante su inmortal pro-
daccion £/ Ingemioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha; pastori=
les, como la Diana de Jorge de Montemayor, otra del mismo
nombre que escribi6 Gil Polo y la Galarea de Cerviéntes;
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truanescas, como FEl Lazarillo de Tormes de Hurtado de Men-
doza, E! Picars Guzman de Alfarache de Mateo Aleman, el
Gran Tacafio de Quevedo, y Rinconete y Cortadillo de Cervén-
tes; de costumbres, como Gil Blas de Santillana, del francés Le—
sage, Pablo y Virginvia del tambien francés Bernardine Saint
Pierre, y la Choza de Tom de la inglesa Miss Beecher Stowe;
kistiricas, cuyo principal cultivador es el inglés Walter Scort;
Bumoristicas, en las que se distingui6 el aleman Juan Publo
Richter; famtisticas, como los cuentos de Hoffmann, brillante~
mente imitados por el norte americano Edgardo Poe; prico/igi-
cas 'y filosofico—sociales que son la mayor parte de las que se
escribén en nuestros dias, pudiendo llamarse 4 las dltimas la
"epopeya del presente,”

Leccion LIX.

F61. Poeaia Didacticar an ohjeto y defini F62. Sos el tos y diei
—363, Formas historicas de la Poesia didactien,—364. Poemn didancalico;
su ohjeto ¥ definicion.—Cualidades de fondo y lorma,.—Modelos.—365 . Episto-
la, como posick poético-didacti Frincipales modelos.—366. Fabula

dici de fondo y forma,—365 .

& apalogo: su objato y definici 267, C
Orvigen historico y desarrolle de esto porma, indicando sus mas distinguidos

eultivadores.

361. Es el objeto de la Poesfa Diddctica exponer y desarro-
1lar principios 6 cuestiones de ciencia ¢ de Arte, mediante una
forma bella. El pocta diddctico se propone como fin primor—
dial é inmediato de su obra la exposicion de la verdad, y slo
como fin secundario, la realizacion de la belleza; es decir, que
en la poesia diddctica el fin artistico se subordina 4 propésitos
estrafios al del Arte, y que la poesfa pierde su propio y carac-
teristico fin, convirtiéndose en medio para la consecucion de
objetos distintos de los que son propios del Arte bello, Es,
pues, la Poesfa Didictica un género literario de transicion entre
el poérico y el diddctico, que por su fondo, asunto y objeto
pertenece 4 la Diddctica; y por su forma, estilo y lenguaje, 4
la Poeefa; y puede definirse didiendo: "la exposicion artfstica
de la verdad por medio de la palabra ritmica ”

362, Los clementos de la Poesfa Didéctica se deducen del
concepteo que de ella hemos formado, 4 saber: la verdad, pro-
pia de la Diddctica, en cuanto 4 su fondo, y la belleza de la
Poesfa en cuanto 4 su forma,
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Por lo mismo que la Poesfa Diddctica no tiene de artfstica
mis que la forma, en'la que se cifran exclasivamente sus ele—
mentos poétices, es necesario que el poeta se esmere cuidado—
samente en ésta, sacandode ella todo el partido que le sea

osible para que la obra tenga condiciones estéticas. En la
brillantez del estilo, en ¢l uso acertado y frecuente de los tro-
pos, epftetos, im4genes, descripciones, etc,, en lo correcto, ele-
gante y Horido del lenguaje, y en las galas y cadencias de la
versificacion, ha de buscar los principales recursos para em-
bellecer su obra.\Hay asantos, que por su misma naturaleza,
ayudan 4 la belleza de la composicion; pero hay otros estériles
de suyo, en los cuales necesita el poeta interponer todos los
estuerzos de su ingenio para lograr darles cierto tinte poético
y determinada forma artistica inexcusables en la obra bella.

Las obras poético~diddcticas tienen marcadfsimo sello ob-
jetivo 6 épico, excepcion de la Epistola, que ofrece cierto ca-
rdcter sujetivo, porque ¢l poeta expone en ellas no tanto sus
propios juicios y sentimientos, como los principios de la cien—
cia 6 del arte en que se inspira, Asf, pues, la Poesia Didéctica,
si no fuera un género literario especial, debiera incluirse en
la épica.

363, [ La Poesfa Diddctica reviste en su desenvolvimiento
histérico dos formas diferentes. Adopta al principio y cuando
es popular la forma fFacmentaria, siendo enténces la breve ex-
presion ritmica de un concepto religioso, moral 6 cientifico,
puesto en verso probablemente para que mejor se grabe en la
memoria de los hombres (disticos, inseripciones, proverbios, pari-
bolas, refranes, etc.); y despues, agrupando en ordenadas séries
(colecciones) las primeras manifestaciones fracmentarias, toma
forma orgdnica encarndndose en verdaderas composiciones ar—
tisticas de cardcter reflexivo: ‘tales son los poemas didascilicos,
las epistolas didicticas y las fibulas 6 apilogos, de que nos vamos
4 ocupar en la presente leccion.

364.  Poemas didascilicos son composiciones de cardcter re—
flexivo y erudito, con formas' épicas en que el autor expone un
tratado diddctico completo que encierra los principios de una
ciencia. 6 las doctrinas de un arte, Estos poemas, que son la
forma mds genuina y acabada de la Poesfa diddcrica, exigen
gran rigorismo cientifico, y en su composicion deben obser-
varse las reglas siguientes: 1.* la doctrina que se exponga ha
de ser verdadera, los preceptos claros y ftiles, y ‘las ilustra-
ciones, que los acompafien, poéticas y' oportunas; z." ha de
observarse riguroso método; 3.* el poeta ha de amenizar lo
drido de la ciencia con acertados y naturales episodios, con
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brillantes descripciones, florido estilo, ameno lenguaje y ga—
lana versificacion, usando pocos términos técnicos, Citaremos,
como modelos de poemas didascdlicos, las obras tituladas los
Progerbios, el Eclesiastés, el Libro de la Sabiduria y el Eclesias—
tico, entre los hebreos; el poema los Z'rabajos y los Dias, de
Hesiodo, entre los griegos; y el titulado De natara rerum
de T'ito Lucrecio Caro, y las hermosas Geirgicas de Virgilio,
entre los romanos, Espafia cuenta con varios poemas de este
género, y son los titulados Ejemplar poético de Juan de la Cue-
va, Arte de bacer Comedias de Lope de Vesga, drte de la Pin-
tura de Pablo de Céspedes, De /a caza de D. Nicolds Fer-
nindez de Moratin, D¢ /a Misica de Don Tomis de lriarte
y la Poética de Martinez de la Rosa.

365. [Epistolas Didicticas son composiciones en que el poeta
desenvuelve en forma epistolar los principios de un arte 6 cien—
cia, 6 una tésis moral casi siempre de caracter préictico. Cuando
la Epfstola adopta un tono satirico 6 manifiesta el gran senti-
miento del poeta, pierde su cardcter diddctico y pertenece; en
el primer caso, 4 la Sitira; y en el segundo, 4 la lirica, como la
Epistola de Martinez de la Rosa al Duque de Frias, que es una
verdadera elegfa. La Epistola did4ctica no pide 6rden y método
tan rigurosos en la exposicion de la doctrina como los Poemas
Didascilicos, pues no encierra el caricter eminentemente diddc-
tico que distingue 4 éstos, Modelos de Epistolas didacticas son
la Epistola ad Pisonesde Q. Horacio Flaco, en la literatura latina,
y la Epistola moral & Fabio de Ferndndez Andrada, en el parnaso
espafiol.

366, Fibula 6 apiloge es un poema alegbrico de corta exten-
sion en que se desarrolla un principio moral, mediante unaaccion
dramidtica, cuyos personajes son hombres, animales irracionales
6 séres inanimados, y de la cual se deduce la ensefianza que el
poeta se propone. A pesar de su objeto docente, la Fibula es
ménos diddctica y mds poética que los poemas anteriormente
citados: ménos diddctica, porque sélo encierra este elemento en
la moraleja 6 ensefianza moral que de ella se desprende; y mds
poética, porque requiere invencion 6 ficcion ea su argumento,
en su accicn y en sus personajes. Cuando toma marcado cardcter
satirico es realmeute una forma de la Sitira,

367. La ensefianza moral 6 la moraleja que de la Fébula se
deduce, puede exponerse al principio (afabulacion) 6 al fin
{postfabualacion) de la obra, é dejar que el lector la deduzca por
st mismo, En todo caso, es preciso que la ensefianza resulte con
naturalidad de la accion misma, y que no aparezca traida de
1§jos, sin afizidad con ésta,
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La Fibula ha de sujetarse 4 las condiciones siguientss: 1,%su
aceion debe'ser una, interesante y bien imaginada; 2.® sus perso—
najes han de tener un carécter bien dibujado, que los distingan
entre sf, v conforme con la idea que de ellos tenemos formada;
3. el estilo y el lenguaje deben ser sencillos y - naturalisimos,
La Fibula se escribe indistintamente en verso y en prosa; pero
es necesario que la forma de su lenguaje tenga aguellas cualida-
des que corresponden 4 la naturaleza del asunto y al cardcter
de los objetos.

368, El Oriente es la cuna de la Fdbula, y en general de
todo poema alegérico. Género que por su sencillez y natarales
encantos se presta grandemente 4 hacer comprensibles las verda-
des abstractas, los principios religiosos, morales, polfticos y so—
ciales, tue ventajosamente utilizado porlos moralistas y legisla-
dores, La literatura hebrea tiene sus Pardbolas, como las
preciosas del Sembrador, de la Zizafia, de la Oveja extraviada, de
la Drachma perdida, del Hijo pridige, etc, de las cuales se sirvié
Jesu—Cristo para inculcar en las muchedumbres que acudfan 4
escucharle los preceptos de su divina religion. Los indios tienen
tambien primorosas Fabulas, algunas de las cuales han recorrido
casi todas las literaturasde los pueblos orientales y occidentales,
como la de La Lechera, expuesta en la literatura espafiola por
Samaniegol Esopo, en Grecia; y Fedroen Roma, son los fabu—
listas mas distinguidos de estas naciones, Francia cuenta con un
fabulista muy notable, La—Fontaine; y Espafia se honra con
D. Tomis de Iriarte, D. Félix Maria de Samaniego, Principe
y Hartzembusch,

Leccion LX.

Generos literarios, —369. Género oratorio. ~270, Qué se entiende por oratoria,—
371, Su earacier, condiciones ¥ ohjota.—332. Elocucncia-—373, Artes auxi_
liares de In Dratoria,.—374. Importancia social & inil in de eate geé
Bt i 95, Int ion del pablico en la O i

369. \ Estudiado ya el género poético, vamos 4 ocuparnos
del Oratorio, 6 sea de aquel en el que el artista se propone la
exposicion de la verdad 6 del bien, mediante formas bellas, v
valiéndose generalmente de la palabra hablada.

Colocamos'la Oratoria desgues de la Poesia y dntesde la
Diddctica, porque su fin inmediato no es exclusivamente la rea—
lizacion de la belleza, como en aquella, ni tampoco la mera
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exposicionde la verdad cientifica, como en ésta; sino que participa
de la primera por el cardcter bello de sus formas; y de la segun-
da, por loeminentemente didéctico de sa fondo. Unenle fntimas
relaciones con d@mbas, sin contundirse con ninguna de ellas; es
un término medio entre la Poesfa y la Diddctica,

70.  Oratoria es "la expresion artistica y bella de la verdad
6 del bien, hecha generalmente por medio de la palabra oral,
con el objeto de convencer, persuadir y mover 4 los hombres 4
un fin determinado,” Pudiera tambien definirse diciendo: el
arte de emplear el pensamiento y la palabra para la consecucion
de un fin determinado que penda de la voluntad de los hombres,
convenciendo y persuadiendo 4 éstos de la verdad, bondad y
conveniencia de la cansa que ¢l orador defiende,]’

371. El cardcter distintivo de la Oratoria es la mezcla con-
certada del elemento bello de la poesfa con el cientffico de la
diddctica, elementos que en la Oratoria se muestran de un modo
peculiar 6 propio de ésta, hallindose en el fondo y la forma de
la composicion, si bien preponderando lo diddctico en el fondo
v lo estético en'la forma. Distinguese, ademas, la Oratoria por
la union indisoluble de sus elementos que conspiran todos 4 un
mismo fin; por sus peculiares medios para conseguirlo; por as-
pirar 4 un resultado prédctico inmediato, y por valerse general-
mente de la palabra hablada,

¢ Las condiciones de la Oratoria se deducen de su misma defi-
nicion. Siendo la expresion bella de la verdad y del bien,
destinada 4 convencer, persuadir y mover al auditorio 4 un fin
determinado, es preciso que la verdad y la bondad deladoctrina
expuesta, unidas 4 la fuerza del razonamiento, que constituyen
su elemento diddctico, se acompadien de la viveza del senti-
miento, del arrebato de la pasion, de la vida y animacion de
las ideas, de las imdgenes brillantes de la fantasfa, en suma, de
aquellas formas bellas que determinan su cardcter poético, )

El objeto 4 que aspira la Oratoria es causar total y com—
pleta impresion en el d4nimo del auditorio, interesando todas las
facultades anfmicas del hombre, Para conseguirlo, reune 4 la
vez todos los esfuerzos que producen todas las impresiones y
que logran en un solo momento todos los fines deseados,

372. (Al poder que la Oratoria tiene de conseguir su objeto,
mediante la expresion vigorosa y avasalladora que resulta de
la union indisoluble de.la fuerza de la razen y del sentimiento
con la fuerza y energfa de la palabra, se llama Elocusncia, que
Capmany define diciendo: “el don feliz de imprimir con
calor y eficacia en el 4nimo de los oyentes los afectos que
tienen agitado el nuestro.”)
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La Elocuencia, aunque se refiere muy particularmente 4 la
Oratoria, se halla tambien en los demds géneros literarios, y
en aquellas composiciones que imprimen vigorosamente en los
lectores los sentimientos que dominan el dnimo del artista,

373. [La Oratoria, cuyo medio de expresion es general-
mente el lenguaje oral, requiere el auxilio de aquellas artes que
cooperan 4 la produccion de la Poesfa dramdtica: la Declama—
cion -y la Miisica, En-efector el orader, para producir los efi-
caces resultados que pretende, para convencer, persuadiry
mover al hombre hdcia un {in determinado, refleja vivamente
en sa fisonomfa, en su gesto, en su accion y en la pronunciacion
del discurso, los sentimientos que le dominan.)En valde inten-
tarfa conseguir muchas veces el efecte apetecido, sind utilizara
convenientemente estos medios que tanto realzan 4 la oratoria
y que tan eficaz resultado imprimen en el 4nimo del auditorio.

374. [Grande es la importancia social de la Oratoria, €
innegable su influencia sobre los 4nimos. La palabra hablada
es un arma poderosa que aviva la imaginacion, enciende las
pasiones, conmueve el corazon y decide la voluntad de un modo
eficacisimo 'y maravilloso)} La verdad, la fuerza y energia, el
calor y vivacidad con que se expresan las ideas, los afectos,
los impulsos y propésitos del orador; la mégia y fascinacion
que producen los acentos de éste, severos 6 irénicos; reposados
6 enérgicos; la sonoridad de la entonacion y del ritmo musical
de la palabra, unido todo ello 4 la fuerza de expresion dela
accion y del gesto, dan 4 la Oratoria extraordinario poder y
una fuerza social de incalculable trascendencia.

375. |Massila Oratoria domina inmediata y poderosamente
al publico, éste influye 4 su vez sobre aquella, El orador enca-
mina generalmente sus esfuerzos 4 que el auditorio obre de una
manera determinada; y, por tanto, debe tener muy en cuenta
las ideas, las preocupaciones, las’ pasiones y los intereses de
éste. La clase de piblico, segun sea su cultura, el nimero de
sus individuos y el recinto en que se pronuncia el discurso,
deben pesar siempre en €l 4nimo del orador y determinar el
cardcter de su obra,\Pero, aunque tal sea la influencia del pii-
blico sobre el orador, nunca debe éste someterse 4 las exigen—
cias de aquel cuando no represeatan la causa de la verdad y de
la justicia; por el contrario, debeiencauzarle por las veredas de
lo bueno, bello y verdadero, impulséndole con sus vigorosos
acentos al cumplimiento de sus deberes,
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Leccion LXI.

Faries que comprende ol estudio de la Oratoria en general —236, l-:i orador, —
Sus cualidades intelectuales ¥y morales.—337. Sus condiciones lisican.—1335,

Educacion y cultora.—339, Canlidades del Orador en sus relaciones con el
publico.—380. El Di Fondo del i

381, Medios de convencer:
mvgumentos y pruchas; sus clases y reglas para su uso —282 Medios de
porsuadir o 3 ion de af o itaci

de lus pani ohser -
vacioncs ¥ reglas,

El estudio de la Oratoria en general tiene ror objeto el
conocimiento de los factores que intervienen en el discurso; el
de las diversas partes que le constituyen, y' el de aquellas re—
glas que convienen 4 las diferentes obras que abraza este gé—
nero literario, Habiendo dicho algo respecto del piblico en la
leccion anterior, vamos 4 ocuparnos ahora del orador y del
discurso,

376, El orador es el agente de la obra, el autor del dis—
curso. Para desempefiar con fruto y acierto su espinosa y difi—
cil mision debe hallarse adornado de varias condiciones, unas
intelectuales y morales, otras [{sicas 6 corporales, y otras que
surgen de sus relaciones con el piblico.

Las caalidades intelectuales suponen razon clara, entendi-
miento agudo, viva y creadora fantasfa, apasionado sentimien-
to, gran memoria y enérgico cardcter; 4 las cuales debe agre—
garse un perfecto conocimiento de la Declamacion y de la
Mimica, para que el arte supla en caso necesario lo que no
pueda hacer la naturaleza. ¥

Las cualidades mwgrales reguieren gran experiencia de la
vida y né menor conocimiento del mundo. Esta iltima supone
en el orador talento prdctico, prudencia, oportunidad, sereni-
dad, dominio de sf mismo, valor, benevolencia, tolerancia,
dignidad y modestia, La bonradez le es altamente indispensable
y se ver4 obligado 4 fingirla hasta en su vida privada si des—
graciadamente no la posee; pues el ¢jemplo tiene mayor fuerza
y consigus mejores resultados que la misma palabra.

377. ' Las cualidades fisicas 6 naturales del orador son: voz
extensa,fsonora y agradable, y presencia gallarda y simpatica.
Exige la primera ciertas condiciones de que nos ocupamos al
hablar de la pronunciacion oratoria; y la segunda requiere, por
lo ménos, que la figura del orador no sea repugnante ni ridi-
cula, pues si bien es cierto que el génio y el talento suplen



=904 —

ciertas imperfecciones fisicas, lo es igualmente que la buena
presencia, unida al aseo del cuerpo y al alifio del vestido, pre-
dispone favorablemente las simpatfas del auditorio.,

378. Las condiciones enumeradas se completan y perfec-
cionan mediante la educacion y cultara que ostente el orador
en el desempefio de su cargo. Debe éste poseer ante todo esa
educacion social, que se llama wrbanidad; y la eipecial del arte
que profesa y que se adquiere con repetidos ejercicios prdcti-
cos que desarrollan las buenas condiciones 'y corrijen los de-
fectos,

La cultura del orador exige, ademas de la instruccion ge—
neral, propia del hombre culto, y de la especial del literato,
la instruccion particular orateria, 6 sea, el estudio de las cien—
cias y de las artes sobre que versan sus discursos; el conoci-
miento de Ja Légica, Gramdtica, Retérica, Literatura; Decla-~
macion y Mimica, y el de los buenos e¢jemplares oratorios
antiguos y modernos,

379. El cardcter social de la Oratoria y la influencia que
ejerce sobre el piblico requieren en el orador singulares cua-
lidades que nacen de sus relaciones con aquél, 4 saber: conocer
al auditorio y poder dominarlo, Para lo primero es preciso un
estudio especial detallado y profundo. del cardcter, cultura,
preocupaciones, sentimientos, creencias, aspiraciones, gustos y
estado del dnimo del auditorio; y para lo segundo, saber gran-
gearse las simpatfas del piblico; sin mengua de la Moral y de
la justicia, arrostrando con dnimo seremo, si llegase, el caso,
sus iras y animadversiones, aprovechando diestramente sus du—
das, vacilaciones y movimientos, A la consecucion de este re~
sultado contribuye mucho el prestigio del orador, merced 4 su
ciencia, talento, elocuencia, entereza de cardcter y, sobre todo,
4 su honradez intachable y sincera,]

380. El Discurso es la obra 6 cesa hecha. Comprende dos
partes: una, relativa 4 su fondo; y otra, concerniente 4 su forma,
Constituyen el fonde del Discurso los medios espirituales de que
se vale el orador para convencer, persuadir y conmover al
aaditorios y la forma, la composicion, elocucion y promuanciacion de la
obra, 0 sea, el plan del Discurso, su estilo y lenguaje, y lo
referente 4 la voz, al gesto y 4 la accion del orador,

381. Lo esencial en el discurso es probar la doctrina ex-
puesta; el entusiasmo mismo que el orador despierta en sus
oyentes tiene que estribar en la inquebrantable base de la con-
viccion, El orador, para convencer al piiblico de la verdad de
su doctrina, 6 de la justicia de la causa que defiende, necesita:
primero estar evidentemente cierto de ella; y segundo, saberla
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inculcar de un modo seguro y poderoso en la inteligencia de
sus oyentes. Para conseguir lo iltimo, hecha mano de ciertos
razonamientos, llamados argumentes, & cuyo conjunto se dd el
nombre de praebas,

La dialéctica es el nervio de la Oratoria, pero las formas si-
logisticas no deben ser empleadas en ésta al modo con que se
ofrecen en la Légica, para evitar la monotonfa y pesadez que
darfan al Discurso.

Los argumentos literarios reciben diversos nombres, segun
sea el principio que en ellos se introduce para probar la conrlu—
sign, Lldmase positivs, si el principio es una nocion comun y
admitida de todos; personal 6 ad bominens, si es un dicho 6 he-
cho del contrario condicional, cuando el principio 6 hecho, aun-
que hipotético, se ‘admite como verdadero; zjemple, sies un
hecho particular de la misma especie que el que se intenta pro-
bar; semejanza, st s6lo tiene alguna analogla, é induccion, cuando
se alegan muchos ejemplos juntos,

Los argumentos han de ser silidos y evidentes, es decir, que
tengan la suficiente fuerza para probar aquello que se intenta;
especiales, que se cifian al punto de que se tratay, y acomodados,
6 adecuados 4 la cultura y demas condiciones del auditorio,

Supuesto que el orador se halle intimamente convencido y
persuadido de la justicia de la causa que defiende; 6 de la
verdad de la doctrina que expone, ha de procurar no mezclar
los argumentos de una clase con los de otra distinta, sopena
de hacerse confuso; (empezar por los mds débiles (4 no ser que
tenga que desvanecer grandes preocupaciones del-anditorio con-
tra su persona 6 contra la materia que se va 4 tratar), expo-
niéndolos mediante una especie de gradacion hasta concluir
con los mas fuertes y contundantes; colocar al medio del dis—
curso las pruebas débiles 6 dudosas, y amontonarlas para que
se sostengan mituamente,

El orador, ademas de probar la verdad de sus afirmaciones,
es preciso que sepa evidenciar la falsedad de las contrarias.
Por valiosas y evidentes que sean las razones alegadas en pro
de la doctrina defendida, el orador pierde en la estimacion pu-
blica si no sabe contestar 4 las objeciones que se le dirijan.
Para evitarlo, debe hallarse adornado de un buen entendimien-
to y de un perfecto conocimiento de la Légica formal.

382, La Oratoria tiene un fin practico, inmediato casi
siempre, y es, persuadir al piblico de la necesidad 6 conve—
niencia de abrazar la cavsa mantenida por el orador. No basta
hablar 4 la inteligencia, demastrando la verdad de la tésis que
se defiende; es necesario, ademas, interesar al corazon y
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mover la voluntad del auditorio hdcia la causa propuesta. A fia
de conseguirlo, la inteligencia y la voluntad requieren, para
llegar 4 la accion, el poderoso estimulo del sentimiento, al cual
auxilfa no poco la fantasfa. Difereates son los medios de que
se vale el orador para llegar 4 este resultado, El primero es la
verdad y la bondad de la doctrina que se sustenta; el segundo,
el talento del orador para interesar al auditorio; y el tereero,
la mocion de los afectos, 6 concitacion de las pasiones.

La mocion de los afectos, 6 concitacion de las pasiones, es
un medio seguro y poderoso de mover el corazon y de deleitar
la fantasia del piblico. Mediante su hdbil manejo, el orador
excita 6 calma las pasiones, segun los fines que se propone.
Este elemento patético del discarso exige: primero que se ha-
ble el lenguaje peculiar del sentimiento que se procura desper-
tar y reidlejarlo en la expresion, gesto y accion; y segundo, que
la fantasfa preste su valioso auxilio, mediante vivas representa-
ciones y animadas imdgenes, 4 las que contribuye grandemente
el lenguaje figurado y las formas podricas de la palabra, La
tnica regla segura que puede darse para el empleo de este gé-
nero de recursos, es que el orador se halle adornado de ralento,
prudencia y habilidad, cualidades absolutamente necesarias
para evitar funestos fracasos; pues nada hay mds ficil que dis—
gustar al piblico, cuando no se echa mano de aquellos con es-
quisito tacto y con la precaucion conveniente, Lo patético
puede hallarse en cualquiera parte del discurso, alli donde el
orador lo estime necesario, pero es preciso que el Jwen gusto y
la eportunidad presidan 4 su empleo y determinen el lugar en
que debe apelarse 4 este recurso, sin olvidar que de lo sublime
4 lo ridiculo no hay mds que un paso, y que las afirmaciones
mds verdaderas y poderosas pierden de su valor cuando no se
hacen con oportunidad y en forma conveniente,
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Leccion LXII.

Forma del Discurso oratorio.—58%. Disposicion.—Plan: paries que lo constitn.

yen,—384. E: dio: su ahj . definiei y reglas parn su uso.—Diversas
clases de exordio.—385. Proposici divini ¥ rraei sus especial
dich 386, Confirmacion y rolutacion—2%7. Epiloge y peroracion:

reglas para s uso.—388. Elocncion oratoria,—389, Pronanciacion.—Vor

¥ aceoion.

Lios antiguos distingafan tres partes en la forma del Dis-
curso, las mismas que nosotros vamos 4 estudiar: disposicion,
elocticion y pronunciacion, Lia primera trata del plan del discurso

de las diferentes partes en que se divide; la segunda, del
estilo y del lenguaje que le son propios; y la tercera, de lo
concerniente 4 la voz, al gesto y 4 la accion, 6 sea de la pro-
nunciacion oratoria.

383. El discurso oratorio en cuanto 4 su plan y disposicion,
obedece 4 las leyes de toda obra literarias unidad, variedad y
armonfa. La unidad es condicion inexcusable del fondo y de la
forma del discarso. Pero la misma unidad ha de estar vivificada
y enriquecida por aquella variedad que resulta de partes dis—
tintas, recursos diversos, tonos diferentes y formas varias del
lenguaje. Por tanto, la variedad de la composicion oratoria
debe ser bien ordenada y proporcionada, mediante suaves y
naturales transiciones de una 4 otra parte, de un género de
recursos v de tonos 4 otros diferentes, lo cual contribuye gran-
demente 4 la armonfa de la obra, Para dotar al discurso de
esta ltima cualidad es preciso que el interés que el orador
excite en los oyentes, sca gradual y progresivo, reservando para
lo dltimo los argumentos més faertes, lo patético de mayor
efecto y las frases y perfodos mds bellos,

El Discurso se compone principalmente de cuatro partes:
exordio, proposicion, confirmacion y epilogo; algunas de las cuales
no son absolutamente necesarias en toda composicion oratoria,
pues hay discursos que, efecto de su brevedad 6 de las circuns-
tancias en que se pronuncian, carecen de exordio, de proposi-
cion 6 de epilogo. Ciertos autores enumeran, ademas de las
partes antedichas, otras varias, como la division, la narracion, la
refutacian y la peroracion que pueden reducirse, la primera y la
segunda 4 la proposicion; la tercera 4 la confirmacion; y la
cuarta al epflogo,
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384. El Exordio tiene por objets prevenir en favor de
orador, 4 los oyentes, fijar la atencion de éstos, sobre el asunto ,
que se va 4 tratar, y disponerlos 4 que reciban décilmente la
doctrina que ha de proponerse: reddere sibi auditores benevolos,
dociles et attentos, Bs, pues, la primera parte del discurso en que
se prepara el dnimo del auditorio. Para conseguirlo, obsérvense
las reglas siguientes: 1.* el orador ha de hablar con modestia
de s{ mismo, y con respeto de sus oyentes y de las personas 6
cosas que éstos aprecian y veneran; tratando, sin embargo, de
desvanecer con habilidad las preocupaciones que puedan tener
contra su persona 6 contra la doctrina que les va & proponer;
z.* el exordio ha de ser tranquilo y sencillo; lo primero, por—
que generalmente no tienen cabida en &l los recursos patéticos,
4 no mediar la rara circunstancia de hallarse vivamente emo-
cionado el orador, efecto de¢ la importancia del asunto, 6 de
algun acontecimiento inesperado; y lo s=gundo, porque la falta
de naturalidad 6 de sencillez acusa afectacion y predispone en
contra 4 los oyentes; 3." el exordio debe ser importante en el
fondo y correcto en la forma: lo contrario causarfa mal efecto,
tanto mds grave cuanto que al principio del discurso los 4nimos
se hallan sosegados, y se notan los menores deslices; 4." ha de
guardar proporcion con las demas partes del discurso, y tener
fntima relacion con el asunto, sacdndose ex wisceribus rei

No todos los discursos requieren exordio: puede suprimirse
cuando la justicia € importancia del asunto se recomiendan por
s{ mismos, v el auditorio se muestra decidido 4 favor del ora~
dor; cuando la brevedad del tiempo y la impaciencia de los
oyentes aconsejan que sin predmbulo se entre en materia, 6
cuando la escasa importancia del asunto lo hace ridiculo.

Algunos aconsejan que el exordio se componga despues de
las otras partes del Discurso, siguiendo el parecer de Ciceron,

Distinguense cuatro clases de exordio: 1.* simple 6 sencills,
sujeto 4 las rezlas expuestas; el cual carece de exornacion y de
recursos patéticos; v. g. el de la oracion de Ciceron pro /ege
Manilia; 2.* de insinuacion que consiste, no en ‘expoper sencilla~
mente como el anterior el fin que se propone el orador, sino en
usar de algun rodeo, cuando téme no le sea favorable la dispo~
sicion de los oyentes; como el del discarso de Mr, Deséce en
defensa de Luis X VI; 3.* pomposo que se distingue por su grande
entonacion y aparato oratorio, si asi'lo requieren la solemnidad
del lugar y de las circunstancias, la elevacion del asunto, la
dignidad del orador y de los oyentes; tal es ‘el exordio de
Bossuet en su oracion fiinebre 4 la muerte de la Reina de
Inglaterra, y 4." ex-abrupto & vebemente, en el que se comienza,



— 288 —

con fuerza y calor, apostrofando 6 conminando, efecto de su-
poner inflamado al auditorio porel dolor, la alegria, la indig-
nacion, etc.; sirva de ejemplo el tan conocido de Ciceron,
:Quousgue tandem abutere, Catilina patientia nostra? etc.

385.  Proposicion es aquella parte del discurso en que se pro—
pone el punto 6 cuestion que se va 4 tratar: debe hacerse de una
manera clara, sucinta, sencilla, precisa y completa. Puede ser
simple 6 compuesta: la primera no encierra mds que un solo punto;
y la segunda, dos 6 mads,

8i la proposicion es compuesta, 6 si dun siendo simple debe
ser probadade distintos modos, tiene lugar la division, que es la
enunciacion de los diversos puntos que el asunto comprende, y
de los cuales trata el orador separadamente, siguiendo el 6rden
de su enumeracion.)Cnando las partes do la division constan
de dos 6 mds puntos que exigen diversos capftulos de prueba,
requiérense 4 veces otras divisiones inferiores que se llaman
subdivisiones, y que se colocan al principio de cada una de las
partes principales 4 que hacen referencia.|Las divisiones y sub-
divisiones han de ser, ademas de claras, breves, sencillas, pre—
cisas y completas, como la proposicion, wnas, refiriéndose 4 un
solo objeto y considerdndolo bajo un solo punto de vista; dis—
tintasy 6 que ningun miembro de la division se halle contenido
en otro; graduadas convenientemente entre los diferentes miem-
bros de que se compongan, y #a/trales de manera que el asunto
parezca que se divide por sf mismo.| Las divisiones, que ob—
servan las referidas condiciones, contribuyen 4 la claridad del
discurso y causan deleitable impresion en el auditorio; las que
carecen de ellas producen confusion y entorpecimiento.

(" Narracion es “"aquella parte del discurso en que se refieren
los hechos necesarios para la inteligencia del asunto y la conse-
cucion del fin que se propone el orador,” Ha de ser clara,
precisa, verosimil € interesante. La narracion de la muerte de
Clodio, en la oracion de Ciceron pro Milone, es un excelente
modelo. Colécase, generalmente despues de-la proposicion,
pero tambien puede reservarse para otro lagar cuando asi pa-
rezca convenlente,

386. Confirmacion es aquella parte del discurso en que se
prueba 6 demuestra la verdad de la proposicion. Caando los
hechos son dudosos, 6 se quiere producir pleno convencimiento
en el 4nimo del auditorio, no basta alegar todas las razones
que prueban la tésis sentada 6 la causa defendida, sino que es
preciso destruir aquellas que favorecen la opinion contraria.
Para conseguirlo se echa mano de la refitacion, parte del discar-
so complementaria de la confirmacion y enlazada {ntimamente
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con ésta, en la que se refutan 6 destruyen los argumentos
del adversario. Sabido lo que son argumentos, sus diferen—
tes clases y su colocacion en el discurso (5 381) sélo. diremos
gue los del contrario han de refutarse con lealtad, y de un
modo contundente;)demostrando que estan apoyados en prin—
cipios falsos, 6 que de principios verdaderos se han deducido
consecuencias falsas 6 exageradas, 6 que se ha dado por . cierto
lo dudeso, por sentado lo que se disputa, 6 por propio del
asunto lo que ninguna & escasfsima relacion tiene con él. La
refutacion desempefia importante papel en el discarso forense,
parlamentario y académico; en la oratoria religicsa no es
siempre necesaria, y 4 veces ni conveniente, la refutacion.

387. | Bpilogo es laiiltima parte del discurso en la que se
recapitulan los principales pensamientos expuestos en la ora-
cion, Cuando se inflaman 6 concitan las pasiones, se denomina
peroracion.\Su principal objeto es presentar el asunto bajo el
aspecto mds favorable, ora recapitalando las razones aducidas
durante el discurso, ora moviendo los dnimos, avivando las
impresiones producidas § excitando los sentimientos despar—
tados en el auditorio, 4 fin de que éste abrace la causa que
se le propone, La recapitulacion ha de ser breve, sacinta,
abrazar los puntos principales y contener algunas reflexiones
que realcen lo que se deja probados, Hay discursos que no
exigen peroracion formal, efecto de su brevedad y sencillez,
dntes bien pecarfan de afectacion si la tuvieran; pero todos
deben conc.uir de manera que causen en el dnimo del audito—
rio plena y acabada satisfaccion.

388. (La elocucion oratoria es un término medio entre la del
género poérico y la del didictico De aqui el que el estilo
oratorio sea un compuesto de florido y severo, de poético y
files6fico, que acepta las galas de la imaginacion, pere no del
modo libre que tienen lugar en la possfa, 4ntes por el contra—
rio, van subordinadas al fondo cientifico de la obra aunque no
tanto como en la diddctica. El /enguaje participa tambien del
mismo cardcter; no ha de ser frfo y lleno de términos téenicos,
como el diddctico, ni exornado de figuras, primores y licen-
cias, como el poético; pero si apasionado y ileno de senti-
miento, Distinguese por carecer de voces peculiares: no hay
Diccionario oratorio, asi como le hay poético y en cierto modo
diddctico. La amplificacion, que se opone & la precision del len—
guaje cientffico y 4 la rapidez dela frase poftica, caracteriza
tambien el lenguaje oratorio.

389. La pronunciacion oratoria es la produccion exterior del
discurso mediante la voz seccandada por los movimientos
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artisticos del cuerpo, 6 sea "¢l arte de recitar las composiciones
oratorias,”)\Importantisima es esta parte de la forma del dis-
curso para proaucir en los oyentes el efecto que sc desea. Los
discursos mal pronunciades pierden mucho de su mérito y va-
lor; por el contrario, una buena pronunciacion encubre fre-
cuentemente los defectos de la obra, Ciceron dice que la pro-
nunciacion es la elocuencia del cuerpo.

Lios elementos de la pronunciacion oratoria son: la ooz, el
gesto y la accion,

La ooz supone el oolimen & intensidad, la cualidad & meral,
la modulacion y la buena y propia emtonacion, El wolfmen dela
voz requiere que ¢ésta llegue sin estuerzo ni violencia hasta los
oyentes mds distantes: en muchas ocasiones snple su intensidad
una clara y bien entonada pronunciacion, Exije, ademds, que
la voz sea agradable al oido, es decir, que sea eufinire; lo cual
pende tanto de su ewalidad 6 metal como de su modulacion, Aun-
que el metal de la voz es obra de la naturaleza, fécilmente la
corrige el arte euando aquel no obedece 4 defecto orgdnico del
aparato vocal. Debe elegirse un tono medio, entre la voz hiteca
6 campanuda y la chillona 6 atiplada, porque dmbas fatigan
grandemente al oido. La modulacion ha de someterse 4 las leyes
del ritmo, esto es, 4 la unidad y variedad: un mismo tono,
sostenido constantemente en todo el discurso, cansa y molesta;
igualmente sucede con una brusca € interminable variedad de
tonos,  Un tono dominante, diversificado en tonos modelados
ritmica y melédicamente, es medio segiro de hacer sonora y
agradable la voz. La entonacior debe ser natural y apropiada 4
lo que se expresa) Cuando refleja los afectos del orador se diee
que el discurso tiene acento oratorio. Por iiltimoe, la'buena pro-
nunciacion exige que las palabras y sus diferentes silabas se arti-
culen correcta, clara y distintamente, sefialando’ ‘con precision
sus acentos prosédicos. .

{ El gesto y la accion comprenden los movimientos del cuerpo,

y particularmente los de los brazos, y la expresion de la fisono-

mia, Estoselementas, tan necesarios 4 una buena pronunciacion,

requieren ante todo #ataralidads consonancia con la vez y con

las ideas y afectos que el orador expresa, de suerte que sean fiel

traduccion del lenguaje del espiritu, y ademas moderacion,
buen gusto y animacion,

Rer, v Poir. 16
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Leccion LXIII.

388, Composicipnes oratorias.—Clasificacion antigua y moderna,—389, Oratoria
religiosa & sagrada: su ohjeto.—390. Caricter gue In distingue.—381. Sus

especiales dici 22, Divisi do los discursos religiosos.—393. Lige-

ra noticia del origens historico de la oratoria religiosa, indicando sus mas

celebrados cultivadores.

388, Los antignos dividian la Oratoria en tres géneros:
demostrative, deliberativo y judicial, sezun que el discurso tenfa
por objeto alabar 6 reprender, aconszjar 6 disuadir, acusar 6
defender. Esta clasificacion es incompleta, porque deja fuera
de estudio la oratoria religiosa. Con mayor acierto los mo—
dernos la dividen, ya atendiendo 4 la forma, ya al fondo de
la composicion. Por la forma, se divide en bablada y eserita,
clasificacion que tiene escasa importancia, pues el discurso es-
crito, destinado generalmente 4 ser declamado 6 lefdo en pi-
blico, apénas se diferencia del hablado y, por tanto, no debe
constituir género aparte. Por elﬁm{a 6 asunto dela obra, las
composiciones oratorias se dividen en géneros, segun los di-
versos fines humanos en que aquellas se inspiran,

Los fines humanos que dan lugar 4 verdaderos géneros
oratorios son tres; la réligion, el derecho y 1a ciencia, La primera
origina el género llamado sagrado 6 religioso; el segundo, el de—
nominadojzxr:’difa; ¥ la tercera, el que se conoce con el nombre
de académico 6 didictico. Mas como el fin del derecho se mani-
fiesta y realiza de diversas maneras, segun que sea piiblico 6
privado, de aquf dos géneros de oratoria juridica, politico el
uno, y forense el otro, Bajo este principio, 6 base de clasifica~
cion, las composiciones oratorias se dividen en cuatro clases:
religisias, politicas, forenses y académicas 6 didacticas,

38¢. Es objeto de la oratoria religiosa 6 sagrada la exposi-
cion, propagacion y defensa de los dogmas y principios mora—
les de la religion; y comprende los discursos (scrmonesg que
se pronuncian ante los fieles, generalmente con motivo de la
celebracien del culto.

390. La oratoria religiosa se distingue por un caricter
eminentemente popular, pues se dirige 4 un pdblico eompuesto
d= diferentes clases y adornado de diversos grados de cultura,
cardcrer que varfa segun que el auditorio, 4 quien se destina
¢l discurso, sea el pueblo salvaje, 6 el inculto hasta cierto
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grado de la sencilla aldea, 6 el ilustrado de las grandes ciuda-
des,|Contribuye tambien al cardcter popular de la oratoria
sagrada el que el orador tiende en ella méds particularmente 4
entusiasmar y edificar 4 sus oyentes, excitando el sentimiento,
que dirigiéndose 4 la razon de &stos, dispuestos de antemano
4 prestar su asentimiento 4 la doctrina que se expone. Sin em-
bargo, la oratoria sagrada, fiel representante del estado de
paz 6 de lucha que atraviesa la lglesia, adopta en nuestro
tiempo un cardcter razonador y polemista,

{ Otro cardcter, que distingue tambien 4 la oratoria sagrada,
es el ser la mas bella y poética de todas, ya por dirigirse par-
ticularmente al sentimiento, impresionando la fantasfa, ya por-
que su objeto inmediato es Dios, fuente de verdad y belleza,
que muestra extensos horizontes 4 la inspiracion més vigorosa
y apasionada,|Aunque la razon, apoyada en la fé, es la base
del discurso religioso, sin embargo, el orador dd grande im-
portancia al elemento poético al hablar en nombre del cielo,
al dirigirse 4 un pueblo creyente, y al enunciar sencillamente
las verdades de la religion; reservdndose para las cdtedras de
Teologia v para las obras de controversia, las cuestiones ar—
duas y metaffsicas que, expuestas en el pilpito, serfan ininte—
ligibles y encjosas hasta cierto punto para la inmensa mayoria
del auditorio, Constituyen el clemento del discurso reli—
gioso, el entusiasmo, la uncion, el fervor mistico, los recur—
sos patéticos y las formas bellas bajo las cuales se expone el
asunto,

391. Las condiciones de la oratoria sagrada varian, segun
las diferentes clases de discursos que comprende, el caricter
del auditorio, y las circunstancias histéricas en que se produce,
Si el discurso tiene por objeto exponer simplemente algun
dogma de la religion, debe ser eminentemente diddctico; pero
si el asunto es puramente mora/, halla en él cabida el elemento
poético, y lo mismo sucede con los panegiricos y oraciones fine-
bres, en los que se ensalzan las virtndes de los santos, el he-
roismo de los mirtires y los hechos de los hombres eminentes,
Estos discursos suponen apasionamiento y elocuencia, cualida -
des de toda oracion encomidstica v polemista, La clase de
auditorio, como dejamos dicho, determina tambien las condi-
ciones del discarso religioso: filoséfico, erudito, poético, atil—
dado y elegante unas veces, y familiar, sencillo, llano y emi-
nentemente popular otras; recorre vasta escala de tonos y de
formas. Las civrcunstancias histéricas en que se produce la ora-
toria religiosa influyen poderosamente en su cardcter peculiar,
Muéstrase ardiente y entusiasta en épocas de propaganda (como
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la de los apologistas); tranguila y reposada en las de domina—
cion (la de los Santos PP. de la segunda mitad de la Edad
Media especialmente); batalladora y apasionada en las de lu-
cha y combate (la de los actuales tiempos).

De lo dicho anteriormente se deduce que el discurso reli-
gioso ha de ser c/ars, 6 acomodado 4 la inteligencia del audi-
torio; sencillo, pero nunca desalifiado; grave, de acuerdo con
la naturaleza del asunto, del lugar y del orador, jamds frfo ni
mondtono; cxfto sin afectacion alguna, y elegantz 6 correcto, sin
ostentacion profana, El estilo y el lenguaje de este género ora-
torio han de guardar conformidad con el grado de cultura que
tiene el auditorio 4 quien se dirige.)La condicion primera y
caracterfstica de la oracion sagrada es la wucion penetrante, &
sea aquella suavidad de afectos y ardiente caridad evangélica
que se difunden por todo el 'discurso, embelleciéndole y ani-
méndole, y mediante las cuales el orador expone, propaga y
defiende los principios que sustenta, Esun arma poderosa que
esgrime el orador cuando de un modo persuasivo comunica &
los oyentes la pureza de su fé y el farvor de su celo,

s Respecto 4 la torma del discurso sagrado, ademas de te-
nerse presentes las reglas generales expuestas en otro lugar, el
exordio ha de ser breve, natural y magestuoso; constitiyelo
generalmente la explicacion de un texto, 6 la narracion de
algun heche de la historia sagrada que guarde intima conexion
con el asunto; la proposicion, debe enunciarse con precision y
claridad; y cuando sea necesaria la division higase con pocos
términos para no fatigar la atencion del auditorio; la warra-
eion pocas veces tiene lugar, 4 no ser en los panegiricos y ora-
ciones funcbres; la confirmacion no comprende la refutacion
propiamente dicha, agena 4 esta clase de discursos, y el gpils-
£0> que por su caracter persuasivo se llama peroracion, ha de ser
enérgico y breve,

El orador sagrado; para el buen desempeiio de su importante
cometido, debe hallarse adornado de las mas altas virtudes
evangélicas, mostrandose, 4 ser posible, como vivo ejemplo de
la doctrina que expone, Constituyen su especial instraccion los
Libros Sagrados, las obras de los Santos PP, la vida de los
Santos, la Historia eclesidstica; y tratindose de espaiioles, las
excelentes obras de nuestros ascéticos en las que la elocuencia
sagrada ostenta sus mds brillantes galas y primores.

392. Los discursos oratorios se liaman pliticas cunando son
oraciones eminentemente populares; y sermones, si tienen un ca—
rdcter verdaderamente artistico, Los sermones se dividen en di-
ferentes clases:
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1. Dogmaticos, que son los dedicados 4 la exposicion y de-
fensa de los dogmas. Si se limitan 4 la exposicion de éstos se
denominan expesitives; si se concretan 4 encomiar las excelencias
de la religion, apologéticos; y si 4 la vez que defienden el dogma
refutan las doctrinas de los adversarios, pofémicos. ?

2,* Morales, aquellos que tienen por objeto exponer princi—
pios y reglas de Moral, y combatir los vicios, Pueden dividirse
-en las mismas clases que los anteriores.

3.% Panegirices, los destinados 4 celebrar la vidade los Santos,
encomiar sus virtudes, enaltecer su heroismo si son mirtires, y
referir sus milagros, proponiéndolos al auditorio como ejemplo
y modelo de perfeccion cristiana.

4."  Oraciones funedres, que son los panegiricos de los hombres
ilustres.

393. Los grandes modelos de oratoria religiosa los encontra-
mos en la Iglesia cat6lica, cuya oratoria nace con la predicacion
de los Apéstoles y la de los apologistas de los primeros tiempos
del cristianismo, El siglo 1v es el siglo de oro de la elocuencia
cristiana, y tiene por representantes 4 San Aranasio, San Gre-
gorio Nacianceno, San Juan Criséstomo (llamado éoca de oro),
San Hilario, San Ambrosio, San Gerénimo y San Agustin, En
el siglo x1 florecieron San Bernardo, San Francisco de Sdles y
San Vicente de Paul. Enla Edad Moderna, Bossuet, Bardaloue,
Flechier, Fenelon y Massillon, en Francia; Hugo Blair, en
Inglaterra; el P, Antonio Vieira, en Portugal; y Juan de Avila,
Fray Luis de Granada y el P. Malon de Chaide, en Espafia,
son los oradores sagrados de mayor reputacion,

n

Leccion LXIV.

Composiciones oratorias: (continuacion)—394. Oratoria politiea: su ohjeto.—
395, Carhdcter especial de esie génore oratorio.—396. Sus peculiares con-
diciones.—397, Asuntos que comprende, y clases en gue pucdo dividirse.—
298, Ligera icia de su 4 Ivimiento hi i indi d.

sus primei.
poles cultivadores,

394. Es objeto de la Oratoria politica €l exponer y dilucidar
las reformas legislativas, dirigir la gobernacion del Estado, 6
defender y propagar los principios de los diversos partidos que
se disputan el poder; y comprende aquellos discursos pronun-
ciados con el indicado objeto en los cuerpos legisladores, ante
<l pueblo 6 ante una reunion cualguiera,
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395, = El cardcter peculiar de la cratoria politica es el pre—
dominio de la pasion en todas sus formas. Eco de violentas
pasiones y de encontrados intereses, no tiene el cardcter diddc-
tico de la forense y de la académica, ni la poesfa, uncion y
sentimiento de la religiosa; distingniéndose por el predominio
de la pasion, por el arrebato y vehemencia de sus acentos, y
por la importancia que en ella tiene la polémica, El lenguaje
severo de la razon, el fmpetn arrebatador de las pasiones, los
vuelos atrevidos de la fantasfa, las agudezas del entendimiento,
las armas penetrantes de la sdrira, en suma, todos los recursos y
maneras de la elocuencia tienen lugar en este género oratorio
que abraza amplfsimos horizontes, y en el cual apela el orador
4 todaclase de medios para vencer 4 su adversario, mediante
el poder maravilloso de la palabra,

396. [De lo anteriormente expuesto se deduce la dificultad
de sefialar reglas determinadas 4 este género oratorio, cuyas
condiciones varfan, segun los asuntos de que se trata, las cir—
cunstancias en que se produce, el cardcter de cada pafs y otras
diferentes causas que debe tener muy en cuenta el orador polf-
tico para componer su discurso y determinar su cardcter, si
pretende alcanzar el fruto apetecido.) En efecto, distinto es el
cardcter del discurso, segun que se trate de exponer tranquila—
mente lcs principios de un partido, las leyes y reformas admi-
nistrativas, econémicas y jurfdicas, 6 que se discutan violenta-
mente la conducta de los gobiernos, medidas eminentemente
politicas y cuestiones personales, No se habla de igual manera
ante las muchedumbres, congregadas en reuniones piblicas, que
ante las asambleas legislativas; ante un Senado, severo, refle—
xivo y conservador, quae ante una Cdmara popular, vehemente
€ impresionable; ante un Congreso, en circunstancias normales,
que ante unas Cértes constituyentes, animadas del espiritu de
reforma; ni en los escafios de la oposicion como en los bancos

, del gobierno.|El cardcter del pafs influye tambien en la deter—
minacion del discurso: la oratoria del pueblo inglés, por ejem—
plo, se diferencia notoriamente de la del pueblo espafiol.

[ El piblico ejerce grande influencia en este género oratorio,
especialmente el de las grandes reaniones populares,

El orador pelitico, 4 quien suponemos adornado de las
condiciones generales 4 todo orador, debe fener particular—
mente profundos conocimientos de las leyes de su pais, de
economfa politica y estadfstica, del sistema de Hacienda y
administracion, de Diplomacia, de disciplina eclesidstica, y de
todas aquellas ciencias que interesan directa 6 indirectamente
4 su profesion. Necesita, ademds, una moralidad incorruptible
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para resistir las muchas ocasiones que la ponen 4 prueba, como
la ambicion del poder, ¢l interés propio, el de su partido, el
de sus amigos;, ete,

En cuanto 4 la forma del discurso politico, el exordis ha de
recomendarse por el imprescindible deber qus tiene el orador
de intervenir en el asunto, y por el reconocido interés que éste
ofrece; la proposicion, 6 no se considera necesaria por fijarse de
antemano la cuestion, &, cuando tiene lugar, debe hacerse
clara y concisamente, segun dejamus preceptuade en la parte
general de la oratoria; la confirmacion requiere argumentos
positivos, sacados de la cizncia 4 que pertenece el asunto que
se debate, ¢ histéricos, basados en la experiencia y en lo que
hace relacion 4 la conveniencia y oportunidad, y el epilogo ha
de ser claro, conciso y comedido, esto es, que no lastime al
que profesa doctrinas opuestas 4 las defendidas.

397. Conocidos ya los diferentes asuntos que comprende la
oratoria politica, y las diversas clases de piblico 4 quien se
dirigen, diremos que puede dividirse en parlamentaria, popular y
militar- Comprende la primera los discarsos pronunciades en
las Cdmaras legislativas, Diputaciones provinciales y Ayunta—
mientos; la segunda, los que se producen en las reuniones
populares (clubs), y la tercera, aquellos que los gefes militares
dirigen al ejército (arengas, Grdenes del dia, etc.) La primera
es mds templada y diddctica que la segunda en la que predo-
minan la pasion y la vehemencia; y la tercera exige concision y
energia, hablando principalmente al sentimiento del honor.

398. Nace la oratoria politica en las deliberaciones de las
trfbus primitivas y en las arengas de los caudillos, y se desa-
rrolla y perfecciona en los pueblos regidos por instituciones
democriticas y liberales, Grecia y Roma brillaron por la pala—
bra de sus oradores politicos que, en la primera, se llamaron
Temfistocles, Arfstides, Perfcles, Deméstenes y Esquines, entre
otros muchos; y en la segunda, Caton (el censor), los hermanos
Gracos, Marco Antonio, Hortensio, Julio César y el eminente
Marco T'alio Ciceron.

La oratoria politica llega 4 grande altura en los tiempos
modernos, y las naciones que principalmente la han cultivado
son: Inglaterra, Francia y Espafia, La de la primera es fria y
razonadora; la de la segunda, enérgica y apasionada, yla de la
tercera, arrebatadora, fantdstica, pintoresca y sonora. Los
principales oradores politicos en Inglaterra son:; Cromwell,
Pitr, Burcke, Seridan y Oconnell; en Francia, Mirabeau, Bar—
nave, Danton, Roberspierre, Casimiro Perier, Benjamin Cons—
tant, Villemain, Lamartine y Berryer; y en Espaita, Mufioz
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Torrero, el Conde de Toreno, Martinez de la Rosa, Argiiclles,
Calatrava, Alcald Galiano, Joaquin M." Lépez, Donoso Cor-
tés, Gonzdlez Bravo, Rios Rosas, Aparisi Guoijarro, Olézaga y
muchos oradores contempordneos, gloria del parlamento espa—
fiol y admiracion de las naciones cultas.

Leccion LXV.

Composiciones oratbrias: (continuncion),—299, Oratoria forense: sn ohjeto.—

A00. Cardcler gue la distingue.— 301, Sus espenlalel econdiciones.—302.

Breve noticia de su desarrollo historico i sus principales cultiva-

dores.

399. La gratoria forense tiene por objeto la discusion, acu-
sando ¢ defendiendo, de un asunto de derecho civil 6 criminal
que importa esclarecer para alcanzar de los jueces el fallo
apetecido; y comprende los discursos pronunciados ante los
Tribunales de justicia con el propésito indicado.’

400. Esla oratoria forense el género oratorio mds préictico
de todos, y el que més aspira 4 un resultade inmediato, 4
saber: alcanzar de los jueces, una vez esclarecido el hecho,
sentencia que se desea.

{El orador forense, que supone profundos conocimientos del
derecho y legislacion de su pafs, juntamente con las cualidades
propias de todo orador, ha de hacer un estudio minucioso de
los hechos y las circunstan cias que constituyen el asunto, y bien
conocido éste, esclarecer precisa y terminantemente el hecho
que se discute prebando 6 negando su realidad; determinar con
claridad y concision su cualidad y circunstancias, y precisar la
aplicacion que al hecho debe hacerse de la ley, interpretdndola
con relacion al caso particular de que se trata. Para conseguirlo,
deberd poner en juego una argumentacion sélida v rigurosa en
que del encadenamiento de los principios y de las consecuen—
cias, y del agrupamiento de las pruebas, resulte demostrada la
tésis que se defiende,

4o1, (La solidez, precision y, claridad en los argumentos y
ipruebas, y en el estilo y lenguaje del discurso, son condiciones
(ndispensables y propias de la oratoria forense que deberdn os—
entarse en mayor 6 menor grado segun sea el asunto, En
efecto, cuando se ventilan cuestiones puramente cipiles, el dis-
curso ha de adoptar un tor.o de severidad, precision y concision,
tanto en los argumentos y las pruebas que constituyen su fondo,
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como en el estilo y lenguaje en que aquellos y éstas se exponen;
pero cuando se trata de una cawsa criminaly cuando 4 nombre de
la justicia y de la vindicta piblica se pide el castigo de un gran
crfmen, 6 se trata de salvar al inocente de un delito que mala—
mente se le imputa, caben, al lado de la scveridad de los
argumentos y de la fria razon, lo patético y apasionado; el
afecto entrafiable y el acalorado lengnaje de la imaginacion y
de la fantasfa.

Contribuye tambien al cardcter variado del discurso fo—
rense el Tribunal 4 quien se dirige el orador, segun que se
componga de jueces, atentos sélamente 4 la extricta interpre-
tacion y rigida aplicacion de la ley, 6 de un jurado popular,
influido principalmente porla voz de la sensibilidad y de la con-
ciencia,

Por iltimo, el cargo que desempefia el orador, segun que
acusa 6 defiende, modifica igualmente el cardcter y condicio—
nes del discurso forense, La vehemencia y el apasionamiento,
tan naturales en el que solicita perdon, parecerfan alguna vez
una crueldad en el que pide el rigor de la ley.

Respecto 4 la forma del discurso deberdn observarse las
condiciones siguientes:

1," En el exordio forense es mds indispensable que en otro
alguno el granjearse la benevolencia del Tribunal, para lo
cual es preciso sostener la buena disposicion de éste, si se ha-
lla dispuesto 4 favor de la causa del orador, 6 desvanecer sus
preocupaciones, sin son contrarias al asunto que se defiende.
Para conseguirlo, se requieren razones sélidas, y n6 simples re
cursos oratorios, de escaso 6 ningun valor para personas ilus-—
tradas como son los jueces,

2." La propesicion ha de enunciarse clara y concretamente,
fijando con precision y exactitud los limites que separan la
causa del orador de aquella que defiende el contrario, tanto
para que el Tribunal comprenda ficilmente el asunto, como
para no verse el orador en la necesidad de probar lo que no
se le disputa,

3.* La confirmacion judicial comprende las prucbas que se
alegan para evidenciar la verdad de lo que se pide, y la refu—
tacion de los argumentos del adversario, Las razones que se
aducen toman el nombre de Zgicas,, cuando se sacan dela na-
turaleza propia de la cosa que se ventila, de sus causas, efec—
tos, etc.; y Aegales, cuando se deducen de las leyes, delas de-
claraciones del reo, de los testizos y de los demas documentos
que ofrece la misma causa, Habiéndonos ocupade ya del modo
de ordenar y de emplear los argumentos, diremos sélamente
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que la refutacion de las razones que alega el contrario, debe
hacerse con verdad y franqueza, exponiéndolas tales como son,
rebatiéndolas sélidamente y, si ser puede, sacando la contes-
tacion de la objecion presentada.

4.* El ¢pilogo comprende una breve y sencilla recapitulacion
de los argumentos de mayor fuerza, poniendo como de relieve
el punto culminante de la cuestion ventilada, Cuando se con-
sidere oportuno y conveniente, puede incluirse en esta parte
del discurso una concisa exposicion de cuanto se ha dicho y
hecho extrajudicialmente durante la causa por cada una de las
partes contendientes. Los asuntos criminales suelen concluir
con aquellos recursos patéticos, mediante los cuales intenta el
orador mover el 4nimo del Tribunal 4 favor de la causa de—
fendida’5~

goz. La oratoria forense nace y se desarrolla en los pue—
blos que tienen una buena administracion de justicia que de-
fiende el derecho de los litigantes y de los acusados, y la liber—
tad de los oradores.

En Grecia y Roma, naciones en las que la oratoria forense
tenfa mucha afinidad con la politica y grande influencia en la
vida de la sociedad, brillaron oradores forenses de merecida
reputacion, cuyos discursos serdn siempre consultados con pro—
‘vecho por los que se dedican al foro, Deméstenes, en la pri—
mera, y Caton, Craso, Marco Antonio, Ciceron, Hortensio y
Quintiliano, en la segunda, son los mds celebrados cultivadores
de este género oratorio,

En Espafia debemos citar 4 Meléndez Valdés, Jovellanos,
Cortina, Pacheco y Aparisi Guijarro, entre otros muchos nota-
bilfsimos oradores forenses de nuestros dias.

Leccion LXVI.

Composicionss oratorias: (continuncion).—303. Oratorin académica: su objeto,—
404, Caracter do csle género oratorio,—405, Sus p liares dici
408, Sus dilerentes clases,—307, Su desarrollo historico,

403. Es objeto de la Oratoria académica exponer la verdad,
discutir doctrinas cientificas, 6 ensalzar los prodizios de la Cien-
cia 6 del Arte; y comprende aquellos discursos pronunciados
con este objeto en las Cétedras, Ateneos, Academias y demas
centros literarios,
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404. Distinguese la Oratoria académica por ser eminente—
mente diddcrica, por someterse més que los otros géneros orato—
rios al plan y rigorismo cientfficos, por apénas intervenir en ella
la pasion, la fantasfa, la belleza de las formas y Io poético del
lenguaje, y por aproximarse grandemente 4 la Didictica de la
que viene 4 ser una especie dé transicion,

405. | La oratoria académica es, pues, diddctica, razonadora
y severa en su fondo y sus formas; pero deberd revelar mds 6
ménos ostensiblemente estas cualidades, segun sea la composi-
cion, atendidas las condiciones del auditorio y las circunstancias
en que se produce. Asf, en ciertas composiciones, como los dis-
cursos pronunciados en los Atencos y orros centros literarios,
en los que la polémica interviene y la pasion se interesa, no
son tan necesarias aquellas condiciones como en los que se di-
rigen 4 los alumnos que frecuentan las dulas de la ensefianza.)
8in embargo, en todos ellos se propone el orador, como fin
capitalisimo y primero, la exposicion de la verdad, tratando
ante todo de convencer, hablando 4 la inteligencia de sus oyen-
tes; de aqui que los recursos patéticos apénas tienen cabida en
la oratoria académica en la que deben sacrificarse, si necesa—
rio fuese, las galas del estilo y los primores del lenguaje. Mas
la Ciencia no es incompatible con el Arte, 4ntes por el con-
trario se adorna y hace atractiva con los encantos y bellezas
de éste, bellezas que tanto contribuyen 4 la propagacion de
aquella. Puede, por tanto, el orador académico, siempre que
su discurso cumpla el fin primero y capital de la didictica,
esto es, solidez en las pruebas, 6rden en la exposicion v clari-
dad en el lenguaje, segun el asunto 6 las circunstancias, buscar
el efecto estético, y exponer con calor, elegancia y brillantez
su pensamiento.

Cuando el discurso académico se destina 4 ser lefdo, lo
cual sucede con frecuencia, pierde ficilmente la mejor parte de
su efecto, aseméjase en muchos casos 4 una fria disertacion re—
térica, y se confunde con las obras puramente diddcticas; lo
cual ha sido causa de que muchos preceptistas cologuen im—
procedentemente en la Diddctica este género oratorio,

/ Las condiciones del discurso académico varfan, segun el
cardcter del auditorio y las circunstancias en que se pronun-—
cia. Asf los discursos dedicados 4 los debates de una asocia-
cion cientifica, son mds animades y ricos de primores artisticos,
que los destinados 4 corporaciones oficiales. Los pronunciados
en solemnidades literarias varfan tambien, segun el cardcter
de la solemnidad, el del orador y el del auditorio; no siendo
igual el tono de un discurso de Academia, que el de una tésis
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doctoral: diferencia que se observa tambien en el tono y el
lenguaje de las esplicaciones de Cdtedra, segun que éstas sean
propias de Escuela, de Instituto, 6 de Universidad, En suma,
las condiciones del orador académico se reducen 4 qae se aco-
mode al grado de inteligencia y cultura del auditorio, al sitio
en que habla y 4 la significacion de la solemnidad en que
toma parte: la oportunidad es tambien condicion capital{sima
que nunca debera olvidarse.

Respecto 4 la forma del discarso académico, téngase pre-
sente lo dicho en la parte general de la oratoria, acomodén-
dolo al cardcter de este género,

406. A la oratoria académica pertenecen: 1.° los discur—
sos pronunciados en los debates de los centros cientificos }y
literarios (Academias, Ateneos, Liceos, etc.,), que versan so-
bre asuntos tebricos y tambien de eardcter préctico, y que se
aproximan por su tono y apasionamiento 4 la oratoria politica;
cuyos discursos son los més oratorios y ménos diddcticos de
cuantos abraza este género; 2.° los destinados 4 pronunciarse
6 leerse en las grandes solemnidades cientfficas, artisticas, li-
terarias 6 industriales, los ciales son disertaciones sobre temas
concretos y ocupan por su tono y lenguaje un término medio
entre la rigurosa exposicion did4ctica y el discurso propia-
mente dicho; 3.° las conferencias y explicaciones dadas en los
diferentes centros de ensefianza, que tienen un cardcter emi-
nentemente diddctico, y suponen érden, método, claridad y
sencillez, 4 cayas cualidades debe subordinarse todo elemento
artistico,

407. Siendo la oratoria académica purzmente eradita, nace
y se desarrolla s6lo en aqguellos pueblss cultos donde la vida
intelectual es muy rica y la Ciencia estd organizada en pode-
rosas instituciones. Por eso, Grecia y Roma se honran con
ilustres oradores académicos, pudiendo citar entre otros mu-—
chos 4 Isécrates, en la primera, y 4 Marco Anneo Séneca,
Quintiliano y Plinio (el jizen) en la segunda. Las naciones
modernas cuentan con muchos y notables oradores de este gé-
nero, que son la mayor parte de los que hemos citado como
cultivadores de los anteriores., En Espafia pueden servir de
modelo los discursos de recepcion pronunciados en las Acade-
mias y centros cientfficos y literarios por los hombres mé4s doc-
tos y eminentes de nuestro tiempo.
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Leccion LXVII.

fiéneros literarios. —30M. Génere didacticn,—309. Quése entiende por Didactica:
#u ohjeto y definicion,—210. Caracter gue In distingue.—311 Sus especiales
condiciones.—Formas gue le son propias.—412, Estilo y lenguaje.—413. El
tecnici 414, Clagilicacion de las abras didacticas.

408, Estudiadosya los géneros poético y oratorio, réstanos
hacerlo con el diddctico, tercero y ultimo. de los que el Arte
literario comprende, Es la Didictica el género que ménos se
relaciona con la Literatura, por ser sufin, la indagacion y co—
municacion de la verdad, extrafio al del arte bello; convirtién—
dose el Arte, en la Did4ctica, en medio para el cumplimiento
del fin cientffico. No tiene la importancia literaria de la Poe-
sfa, cuyo objeto esencial é inmediato es la realizacion de la
belleza, ni siquiera la de la Oratoria que es artistica por su
forma interna y externa; por eso la estudiamos despues del gé-
nero poético y del oratorio,

409. [ Es objeto de la Did4ctica la indagacion y comunica-
cion de la verdad, mediante la palabra escrita, Mas, aunque
éste sea su fin esencial y primero, pertenece al Arte literario
en cuanto realiza belleza en su forma exterior, si bien esta be—
lleza s6lo tenga lugar de un modo accidental y secundariol
Requiere, pues, que las obras diddcticas ostenten formas exte—
riores, dignas de llamarse bellas, para que se puedan conside-
rar literarias; vy, por tanto, no deberin tenerse como tales
aquellas manifestaciones escritas del pensamiento humano que
carezcan de dicha cualidad.

{ La Didd4ctica estd {ntimamente relacionada con la Ciencia,
de la que viene 4 ser su forma exterior) El sistema de conoci-
mientos, propios de la ciencia 4 que la obra did4crica se re-
fiere, constituye el fondo de ésta; y la construccion metddica,
debida al arte cientffico, la forma interna: de la misma; de
manera que sélo tiene de literaria la forma exterior (estilo v
lenguaje)./Por tanto, la Diddctica, considerada literariamente,
es una mera forma exterior, 6 simple vestidura de la Ciencia,
6 medio de que ésta se vale para propagarse entre los hombres;
pudiendo definirse: "la exposicion artistica de la verdad por
medio de la palabra eserita.”

410, El cardcter distintivo de las obras diddcticas se funda
en su elemento exterior y formal, en aquello que las hace
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ropiamente literarias, nd en su fondo cientffico 6 aspecto fi-
loséfico de la Ciencia 4 que se refieren; pues, para el literato
estas obras sblo tienen valor por su forma exterior, § por su ex-
presion mediante la palabra,

g411. Las condiciones literarias de la Diddctica se refieren,
como hemos dicho, 4 la formade la composicion y né 4 su fondo.

Las formas propias de las obras didécticas son la expositiva,
la marrativa, la descriptiva, y algunas veces la dislogada y la
epistolar: las formas indirectas, como los sfmbolos, las alegorfas
y las ficciones novelescas, sélo tienen cabida en las composi-
ciones diddcticas populares, La exposicion es la forma comun—
mente usada en las obras de este género,| siendo la narracion
mds propia de las composiciones hist6ricas; la descripcion, de
las dedicadas 4 exponer ciencias naturales; y el didlogo y la
forma epistolar, de las ciencias morales, de las de critica, etc.

La fantasfa creadora no tiene lugar en la Diddctica; las fic-
ciones poéticas no son propias de este género literario, apénas
sise toleran, como rarfsima excepcion, en algunas obras de ca-
rdcter popular; pero la fantasia reproductiva y la schematica (la
que represeénta conceptos abstractos en formas y figuras simbé-
licas) desempefian important{simo papel en la obra didéctica,
si bien subordinadas 4 la razon y sujetas 4 las exigencias del
pensamiento cientifico,

412, El estilo propio de la Diddctica, de acuerdo con la
doctrina expuesta, ha de ser generalmente severo, magestuoso,
rara vez florido y  casinunca poético| Sin embargo, deberd poseer
més 6 ménos rigurosamente estas cualidades, segun sea ¢l carde-
ter de la composicion: puramente severo en las obras destinadas
4 la exposicion de ciencias filos6ficas, juridicas, experimentales,
etc.; né tanto en las religiosas, morales, polfticas y en las de
preceptiva & exposicion de la ciencia literaria, y ménos ain en
las histéricas y en las de cardcter popular, las cuales admiten
un estilo florido, usado con oportunidad y moderacien,

[ El lenguaje de la Didéctica debe ser ¢/ars, para que el pen-
samiento sea ficilmente entendido; propis, es decir, que el
vocablo yla frase enuncien con exactitud lo que se quiere co—
municar, y correcss, de suerte que las ideas aparezcan sin
oscaridad, y sean apreciadas sin dificultad de ninguna especie
Ellenguaje poético, los tropos 6 formas indirectas de expresion,
las licencias prosédicas y las galas literarias, no son admisibles
en este género literario; pues si alguna vez se echa mano de
imdgenes y comparaciones es principalmente con el objeto de
aclarar la doctrina expuesta. Unicamente en la Historia se
permiten las antedichas formas bellas del lenguaje,
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413 [ Distinguese el lenguaje didéctico por un clemento que
le es peculiar: el fecnicismo, que consiste en el uso de vocablos y
giros propios del pensamiento cientffico,,Muchas veces el es—
critor no halla en Ja lengua comun palabra que determine con
claridad y precision la idea 6 pensamiento que desea comu-
nicar, y se ve obligado 4 inventar un vocablo nuevo que se
Nama #écrico por ser propio de la Ciencia 6 del Arte 4 que se
refiere./En la invencion de estos vocablos, cuya necesidad es
evidente, ha de procederse con economia y prudencia, some—
tiéndolos 4 las siguientes condiciones: 1.* sélo deberd adop-
tarse un término técnico cuando 4 ello obligue imprescindible
necesidad, esto es, cuando no haya en el lenguaje comun palabra
que pueda expresar el concepto cientifico que el nuevo término
significa; 2." el vocablo ha de estar formado con rafces de la
lengua propia de la nacion en que se escribe, 6 de aquellas que
le sean mds afines; y 3 *, sise trata de la creacion de nuevos
giros, es preciso que éstos se formen con extricta sujecion 4
las leyes sintdxicas de la gramdrtica general, y 4 las que son
peculiares del idioma patrio, segun dejamos Jdicho extensa—
mente al hablar de la pureza de la elocucion (§ 141).

414, Las obras diddcticas pueden clasificarse por su asunto,
por el cardcter de su exposicion, y por su extension, 1.° Por
el asunto sobre que versan, se dividen en bistiricas, propiamente
dichas, y #6 bistiricas (teolégicas, filoséficas, politicas, morales,
de ciencias fisicas, quimicas, naturales, etc.); las primeras
revisten caractéres literarios especialisimos que las distinguen
de las segundas, reduciéndose éstas 4 un sélo grupo porque, si
bien son muy diferentes bajo el punto de vista cientifico, ase—
méjanse mucho por su aspecto literario. 2.° Por su cardcter de
exposicion se dividen en fundamentales y populares. Las primeras
exponen la ciencia sélida y profundamente 4 hombres iniciados
en los principios elementales de la misma; y las segundas, con
un cardcter mds ligero y sencillo, se dirigen 4 las personas gue
aspiran 4 ser cultas sin dedicarse exprofeso 4 estudios cienti—
ficos, 3.° Por su extension se dividen en magistrales y elementalés,
clasificacion que tiene muchos puntos de contacto con la ante—
riormente hecha, Las obras magistrales exponen la ciencia en
toda su extension, y se¢ destinan 4 los ya versados en ella; y las
elementales sélo la desenvuelven en sus fandamentales princi-
pios, v se dirigen 4 personas no iniciadas en el arte 6 ciencia 4
que aquellas se relieren,
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Leccion LXVIIL

A15- Division de las obras didieticas por su cardcter de exposicion, ¥ por su
extension.—416, Ohras clementales: su ohjoto y deflinicion.— 417, Reglas
para su composicion.—41%, ©Olras magistrales: sa objeto y  delinicion.—
419, Reglas para sa formacion—420. Disertaciones,—421, Sas condi-

ciones literarias.

415. Hemos dicho que las obras diddcticas pueden divi-
dirse por su cardcter de exposicion, por su extension, y por su
asunto, La division por su cardcter de exposicion viene 4 ser
igual 4 la que se hace por su extension; y, por tanto, redu—
ciendo d4mbas divisiones 4 una séla, clasificaremos aquellas en
elementales, magistrales 'y disertaciones.

416, Tratades ¢lementales son las obras 6 libros destinados 4
la instraccion de los principiantes, 6 personas no iniciadas en
la Ciencia 6 Arte de que se trata. Su objeto es exponer ¥ pro-
pagar la Ciencia s6lo en sus principios elementales, sin dilu—
cidar las fundamentales cuestiones de critica que 4 ella se
refieren,

417. Las condiciones literarias de las obras elementales son
las signientes:

1.* La exposicion de la Ciencia ha de contribuir 4 mani-
festar lo claro, met6dico y ordenado del plan de é&sta, y la
buena distribucion de las cuestiones que forman su total conte—
nido, sin omitir idea alguna intermedia para el completo cono-
cimiento de la misma.

2. Los términos deben ser propios, y lascldusulas bien
construidas, para que ficil y claramente se dén 4 conocer las
ideas y los pensamientos,

3." Ha de definirse 6 fijarse con precision todo término téc-
nico para que sea conocida la idea 6 concepto que representa,

.* El lenguaje debe ser puro, correcto, preciso, claro y
sencillo, Generalmente las obras elementales son las que ménos
elegancias de estilo y de lenguaje admiten, Todo ha de sacrifi-
carse en ellas 4 la claridad y precision con que debe exponerse
la Ciencia,

Modelos de estas obras son, por ejemplo, los buenos Trata—
dos sobre Ciencia 6 Arte, destinados 4 la ensefianza primaria
y secundaria.
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418,  Tratades magistrajes son las obras dedicadas 4 la ins-
truccion de las personas iniciadas ya en la Ciencia & el Arte de
que se trata, Su objeto es exponer con amplitud y profundidad
las cuestiones todas que completan el acabado contenido de una
Ciencia 6 Arte determinado.

419. Las cualidades literarias de los T'ratados magistrales
deben someterse 4 las reglas signientes:

1.* La exposicion de la doctrina ha de reflejar ficil y cla—
ramente el plan metédico y ordenado 4 que obedecen las cues-
tiones que forman el total contenido de la Ciencia, y el riguroso
enlace que media entre ellas; y

2, El estilo debe ser puaro, correcto, preciso, claro y ele—
gante en cuanto lo permitan las condiciones de la obra, con-
diciones que son tambien propias del lenguaje de las com-
posiciones de esta clase. Los tratados magistrales consienten en
algunos casos ciertas galas literarias y hasta poéticas, ya por
permitirlo la naturaleza de la obra, en la que el escritor no des-
ciende hasta los mds detallados pormenores de la Ciencia, ya
por dirigirse & personas cuya cultura le autoriza para cambiar
la naturalidad en arte, y la sencillez en elegancia.

Pueden tomarse como modelos de Tratados magistrales las
obras llamadas de consulta, y las que se destinan 4 la ensefianza
universitaria 6 superior, una vez que tengan las condiciones
propias de este género,

420, Dise el nombre de Memorias, Dictdmenes, Informes
y comunmente Disertaciones 4 los escritos que versan sobre un

unto determinado de ciencia 6 de arte. Su objeto es exponer
6 dilucidar alguna cuestion referenre 4 estos fines de la vida.
4z1. Las condiciones literarias de las Discrtaciones se re—
ducen 4 que se exponga con claridad, sencillez y precision el
punto de que se trata, Las disertaciones admiten mejor que las
demds composiciones did4cticas los adornos del estilo, las ele-
eancias del lenguaje y, hasta cierto grado, las figuras poéticas;
todo ello con relacion 4 la naturaleza del asunto, y ala im-—
prescindible ley de la oportunidad,

Rer, ¥ PoiT. 17
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Leccion LXIX.

Division de las obras didacti por ol o gue les e prapio‘—-llz- Dhras
historicas,—328. La I ia como ini literarin,~424. Saus carac-

téres ¥y condiciones.—325. Plan do In Historia,.—426. Formns que le son pro-
pins.—Narracion histirica: sus onalidades.—Roiratos y arengns.—427. Estile
y lenguaje.—428. Divoraos géneros histaricos, bajo ol punio de vista litern.

rio—428, Brove noticia de los historiadores mis notables,

422, Dijimos en la Leccion LXVII que las obras didédcticas
por el asunto que les era propio, podian dividirse en bistiricas y
#o bistoricas, y que aquellas se diferenciaban de éstas por ofrecer
caractéres literarios especialfsimos que las hacfan las mds artis—
ticas y podticas de todas. En efecto, la Historia es una compo-
sicion did4ctica que, por la animada y viva narracion de los
grandes hechos que refiere, por la pintura del cardcrer de las
personas que los ejecutaron, por la descripcion de los sitios en
que tavieronlugar, y por los juicios y observaciones que al his-
toriador merscen, adquiere condiciones literarias, impropias
de las demas obras referentes 4 este género, Hé aquf la razon
de reunir en un solo grupo las composiciones histéricas, y de
estudiarlas independientemente de las restantes que son tambien
didécticas,

423. ( La Historia, considerada literariamente—pues sélo
bajo este punto de vista debemos estudiarla, prescindiendo de
su cardcter cientifico, propio de otro érden de conocimientos—
es "la exacta, animada, interesante y bella narracion de los he-
chos realizados por la humanidad en el tiempo y en el es-
pacio.”

424. Proponiéndose la Historia la extensa y variada
narracion de la vidahumana y la pintoresca descripcion del vasto
escenario en que ésta se realiza y desenvuelve, es un genero li-
terario que tiene cierta semejanza con la Poesfa, especialmente
con la épica y la dramdtica, y grande afinidad con la Novela.
Esla dramdtica real, y la Novela de la vida humana.;Merced
4 este cardcter peculiar, que la distingue de las demds compo—
siciones diddcticas, admite grande intsrés, animacion, vida y
mnvimiento en la exposicion de los hechos, y ciertas galas poé-
ticas en su estilo y lenguaje, sin prescindir de las cxlgencras
cientificas, tan necesarias 4 la obra diddctica, El arte interno



— 259 —

cientffico le presta tambien cardcter estético y contribuye gran-
demente 4 las bellas formas exteriores que la embellecen, al ex-
poaer los hechos meiédica, ordenada y sisteméticamente, al dar
unidad 4 la extraordinaria variedad de éstos, al enlazarlos segun
relaciones de lugar, de tiempo, de causalidad y de analogfa, y
al distingnirlos cuidadosamente mediante las esferas y fines de
la vida sin separarlos por completo.( Diferénciase, empero, la
Historia de la Poesia en que ésta vive de la ficcion 6 creacion
ideal, ficcion 6 creacion que en aquella no tiene cabida en ma-
nerd alguna; pues la Historia es ante todo la exact{sima relacion
de los hechos habidos como ciertos. La fantasfa creadora no es
admisible en la composicion histérica; en cambio tiene en ella
gran intervencion la fantasfa reproductora.

425. El plan de la Historia, como el de toda obra literaria,
se somete rigurosamente 4 las leyes de wnidad, variedad y armonia
condiciones que son mids 6 ménos ficiles de observar, segun el
cardcter y la extension de la composicion histérica que se traba-
ja, La unidad es dificilfsima de conseguir en la Historia, espe—
cialmenté en la llamada wwiversal/, porla multitud de hechos
y sucesos de {ndole diversa que comprende. Para lograrla, es
conveniente reducir 4 una causa general, que los comprenda, los
acontecimienios todos de cada perfodo histérico; y que el con-
junto de hechos de varios periodos se determine a su vez por
una causa mds comprensiva, hasta formar asf la historia entera
dentro de un principio poderoso y universal que abrace los he-
chos todos de la humanidad. La wariedad en la Historia resulta
de lo mdltiple y diverso de los acontecimientos que se narran;
y la armonia, del intimo enlace y encadenamiento que liga unos
hechos con otros, merced 4 relaciones de lugar, de tiempo, de
causalidad y de analogfa)

426.1 Las formas més propias de la Historia son la narracion,
mediante la cual se refieren los hechos; la descripeion, que sirve
para retratar 4 las personas autores de los acontecimientos hu-
manos, y para dar 4 conocer los lugares donte éstos se realiza-
ron, y la exposicion, de que el historiador se vale cuando acom-
pafia 4 la narracion de los hechos la historia de las ideas y
de las instituciones, refiere los juicios que 4mbas le merecen, é
investiga las causas y las consecuencias de aquellos,

La narracion bistirica ha de ser breve O concisa, egto es, que
se componga de solas aquellas palabras que son necesarias para
la comprension del hecho; c/ara, que muestre con distincion
el hecho que se cuenta, sin dar lugar 4 dudas de ningun género;
ordenada, 6 que revele el plan 4 que obedece la exposicion his—
térica, v digna, es decir, que se limpie de adornos frivelos, de
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conceptos vulgares, y de todo lo que sea chocarrero, bajo 6
indecente,

La descripeion bistirica se emplea para pintar fiel y animada—
mente los lugares en que los hechos se realizan, y para retra-
tar los caractéres y costumbres de las grandes figuras que apa—
recen en la historia. Lldmanse retratos bistiricos, la pintura per-
sonal y moral de los personajes: éstos pueden darse 4 conocer,
ya por sus propios dichos y hechos, ya describiendo el histo—
riador los rasgos que les son mds caracterfsticos, poniendo de
esta suerte 4 nuestra vista la verdadera fisonomfa de aquellos,)
En el dltimo caso, es preciso que el historiador tenga un co-
nocimiento profundo de las cualidades fisicas y morales que
distingnian 4 los personajes que retrata, cuyo retrato deberd
hacer despues de haber expuesto los hechos principales reali-
zados por éstos.,

[ Dése el nombre de arengas bistiricas 4 los discursos que el
historiador pone en boca de los personajes; las cuales deben
evitarse cuando no sean auténticas 6 fidedignas, por mds que
algunos las hayan considerado como un bello adorno de la His-
toria; pues ésta no admite galas de género alguno cuando se
oponen 4 la verdad y certeza de los hechos.

427. El estilo propio de la Historia ha de ser, primera y
esencialmente, severo, grave y elevado; pudiendo ser tambien
vivo y animado en la narracion de los hechos, enérgico en los
retratos de los personajes, profundo v sentencioso en las con-
sideraciones filoséficas que los hechos y las personas merecen
al historiador, y ameno y pintoresco en las descripciones, El
lenguaje, supuestas las condiciones did4cticas que le son pro-
pias, debe ser correcto, elegante y armonioso, admitiendo en
muchas ocasiones todas las galas de la elocucion y las figuras
pofticas

428. Las obras histéricas, literariamente consideradas, se
dividen por su extension, por los 6rdenes de hechos que en
¢llas se consideran, 6 por la manera de considerarlos,

1.” La Historia, en cuanto 4 su extension, se divide en ge—
neral, particular é individual, La primera se ocupa de los he—
chos realizados por la humanidad en todos lugares y tiempos;
la segunda de los realizados en una época, 6 por una raza, na-
cion, provincia 6 pueblo; y la tercera, trata sélo de un hecho
6 refiere los hechos de una persona,

2.° Por razon de los 6rdenes de hechos que se considéran
la Historia se divide en exterra 6 politica & interna, Son objeto
de la primera los hechos exteriores, realizados en el espacio,
como guerras, conquistas, revoluciones, etc.; y de la segunda,
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los que podemos llamar interiores, 6 sean las ideas y principios
que determinan los acontecimientos humanos, v que se refieren
4 ciertos fines de la vida, como la Religion, la Moral, la Cien-
cia, el Arte, etc, '

3.” Atendiendo al modo de considerar los hechos se divi-
de la Historia en narrativa, descriptiva, pragmitica y Sfilosifica.
La primera se limita simplemente 4 narrar los hechos segun el
érden cronol6gico en que se realizaron; la segunda tiene por
objeto principal la pintoresca y minuciosa descripcion de los
sucesos que refiere, mezclando en la narracion histérica episo-
dios semi-novelescos; la tercera considera las causas que mo-
tivaron los hechos y las consecuencias que &stos produjeron,
deduciendo ensefianzas précticas de cardcter moral y politico;
y la cuarta aprecia los hechos internos yexternos, investiga sus
causas, muestra sus efectos y se eleva 4 las leyes 4 que obede-
cen y que en ellcs se manifiestan)

Ahora bien; estos diversos géneros de composiciones histé-
ricas inflayen mucho y determinan casi siempre las condicio-
nes literarias de la Historia, Estas son iguales en la historia
general y en la particular; \a  individual (biografia y monografia)
requiere estilo y lenguaje mds animados y pintorescos que
aquellas, La historia externa 6 politica admite las galas del estilo
y del lenguaje con mayor amplitud que la izferra, por el ma—
yor movimiento ¢ interés que ofrecen los hechos externos, La
historia narrativa es mds fria, seca y descarnada que la des—
eriptiva, cuyo estilo y lenguaje pueden ser floridos y poéticos,
Finalmente, la historia pragmatica es mis literaria que la filo—
sifica, la cual se muestra tan severa en sus formas como pro-
fanda en su fondo,

429. [ La historia es composicion que han cultivado todos
los pueblos civilizados, y que tiene origen en los remotos tiem-
pos de la humanidad.

Grecia cuenta, como historiadores notables, 4 Herodoto,
Tucidides, Polibio y Plutarco; y Roma se honra con Julio Cé-
sar, Salustio, Tito Livie y T4cito,

Paulo Orosio y San Agustin son historiadores dignos de
mencion en los primeros tiempos del Cristianismo,

Entre los numerosos cronistas de la Edad Media deben ci-
tarse 4 San Gregorio de Tours, en Francia; y D. Alfonso &/
Sabio, Pero Lopez Ayala, Ferndn Pérez de Guzman, Alonso
de Palencia y Hernando del Pulgar, en Espafia, Durante la
Edad Moderna y la contempardnea son notables cultivadores
de este género literario, en nuestra patria, Fray Antonio de
Guevara, Florian de Ocampo, Ambrosio de Morales, Zurita,
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el P, Mariana, Sandoval, Hurtado de Mendoza, Garibay,
Moncada, Melo, Fray Bartolomé de las Casas, Antonio Solfs,
los PP. Flérez y Risco, Masdeu, Quintana, ¢l Conde de To-
reno, . Modesto Lafuente, Alcald Galiano, Cabanilles y
Ferrer del Rio,

Leccion LXX.

430. Obras diddcticas nd hi i So clasilienei 431. Qué se entiende
por ohrias lagi ¥ in i moralesy ial juridi ¥ pol ticass filo-

IH de ci i les, ¥ de urte y literatura: moidolos de cada clase.—
432, Carias; en gué ido Ins ideramaos obras didaeti —353. Reglas

para au compesicion.—434, Frimcipales cultivadores, —4305. Qué se coticnde

ticulos de periodi su i literario.

430. | Reunimos en un solo grupo, como dejames dicho, las
obras diddcticas né histéricas, 4 las que pertenecen las desti—
nadas 4 exponer las Ciencias filoséficas; teolégicas, morales,
politicas, sociales, fisicas, naturales, etc. etc., las cuales tienen
un cardcter muy parecido por sus condiciones literarias, subor-
dindndose en ellas generalmente el elemento artistico al cientf—
fico, Su forma mds propia es la expositiva, aunque tambien
admiten la descriptiva, dialogada y epistolar. Su estilo es casi
siempre severo, y su lenguaje, que apénas tiene condicion alguna
poética, ha de ser claro y correcto,) Cualidades son éstas que
varfan, segun el cardcter de la Ciencia sobre que versa la
composicion, Asf, por ejemplo, en las obras de Filosoffa, Fisica,
Quimica, Matemidticas y en casi todas las de Ciencias natu—
rales, es sumamente diticil emplear formas literarias bellas, ni
primores de estilo y de lenguaje; por el contrario, en las com-
posiciones teol6gicas y misticas, morales, politicas, sociales,
econémicas, de critica artfstica y 'literaria, y algunas wveces en
las de ciencias naturales, caben en cierto modo aquellas formas
y galas literarias, sobre todo si tienen cardcter popular.

Lo anteriormente dicho conviene en general 4 rodas las
obras diddcticas que incluimos: en este grupo y que vamos 4
resefiar en la presente leccion, Sépase 4ntes que no pretendemos,
ni nos fuera posible, ocuparnos de todas ellas, ya por su gran
multitud y la diversidad de aspectos que revisten, ya porgue
la rica variedad del Arte literario mo consiente reducirlas con
exactitud matemdtica 4 determinado niimero, oponiéndose
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tambien 4 ello la expontaneidad del espfritu humano. | Por
tauto sélo nos ocuparemos de aquellas que tienen mayor im-
portancia por sus dotes literarias, y son las signientes: sbras
teoligicas |y misticasy morales; soctaless, juridicas y politicas, filosi—
ficas; de ciencias naturales, y de Arte y Literatura,

431. Obras reoligicas y misticas son aquellas que tienen por
objeto la exposicion de la Ciencia de Dios 6 de las cosas di-
vinas, Apénas admiten condiciones literarias cuando se limitan
4 la exposicion de principios teol6gicos en rigurosa forma cien-
tifica; pero los tratados misticos, si son expresion de arrebata-
dos sentimientos y de conceptos grandiosos, pueden tener todas
las bellezas de la poesia. Nuestros excelentes misticos espafioles
como el Maestro Avila, Fray Luis de Granada, Fray Luis de
Leon, Santa Teresa de Jesis, San Juan de la Cruz, Malon de
Chidide, Rivadeneyra, Nieremberg y otros muchos, justamente
aplaudidos por criticos nacionales y extrangeros, han escrito
bellisimas obras de esta clase.

Obras morales son aquellas que versan sobre cuestiones de
Moral, siezndo mds dignas de atencion para nosotros las que
exponen este fin de la vida con un cardcter prictico en todas
sus multiples manifestaciones; puesson las que admiten ma—
yores condiciones literarias, si el escritor pinta con vives colo—
res la hermosura de la virtud y la deformidad del vicio, En
Espafia escribieron obras de esta especie Fernan Pérez de
Oliva, Cervintes de Salazar, Antonio Guevara, Quevedo y
otros varios,

Las Obras sociales, juridicas y politicas tienen por. objeto la
exposicion 'de los principios de la ciencia llamada Seciologia,
del Derecho, y de la gobernacion de los pueblos. §i su carde-
ter es rigurosamente técnico, con suma dificultad hallan cabida
en ellas las formas literarias; pero si es politico’ préctico, 6
versan sobre cuestiones sociales y econdmicas de grande inte—
rés, interviniendo en la obra la pasion y el sentimiento, pueden
adquirir condicionas estéticas, En Espafia se distinguieron por
sus escritos de este género el P. Mariana, Antonio Pérez, Que-
vedo, Saavedra Fajardo, Jovellanos, Pacheco, Pastor Diaz y
otros muchos,

Obras filosificas son aquellas que exponen los principios de
la Filosofia en sus diversas ramas, Generalmente no pueden
considerarse literarias por lo drido y abstracto del asunto; y, sl
alguna vez llegan 4 ser tales, es debido mds que 4 otra cosa al
ingenio del escritor. Platon, Ciceron, San Agustin, San Isidoro
y Descartes, entre otros muchos, 'pueden citarse como notabi-
lisimos escritores de este género,
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Llamamos obras gue versan sobre ciencias naturales 4 las que
exponen las diferentes ciencias de la naturaleza, sean las lla-
mudas propiamente naturales, sean las fisico—qufmicas. Sélo en
algunas exposiciones popularcs y en ciertas descripciones de la
naturaleza pueden hallar cabida las formas bellas; pues los tra-
tados de Fisica, Quimica, Fisiologfa, Mzdicina, etc , apénas
merecen el dictado de obras literarias, si 4 ello no contribuye
poderosamente el genio del autor, Hlpﬁcrates,l’hmo (el Ma-
yor), Buffon y Humboldt escribieron excelentes obras de esta
clase,

Trabajos sobre Arte y Literatura son aquellos que tienen por
objeto asuntos de critica y de historia literaria y artistica, tanto
teéricos como de aplicacion. La naturaleza propia del asuunto
y el talento del escritor pueden dotarles de pronunciado cardc—
ter literario,

432. Las cartas son composiciones diddcticas que pertenc—
cen tambien al género de obras, que nos viene ocupando,

Lldmanse cartas unas composiciones literarias que tienen
por objeto comunicar 4 los ausentes los pensamientos y senti—
mientos del que escribe. Al considerarlas como obras diddcticas,
pertenecientes al Arte literario, sélamente debemos ocuparnos
de las cartas escritas por personas doctas y que se destinan 4
ventilar cuestiones morales, politicas, sociales, criticas, litera—
rias, etc. es decir, de aquellas cartas que tienen un cardcter
general y né simplemente de familia, por mds que algunas de
las dltimas revistan en ciertas ocasiones condiciones lite—
rarias,

433. Las reglas para la composicion de las cartas son las
s iguientes:

1.* En las cartas deben dominar la naturalidad y la sen-
cillez, tanto en los pensamientos, como en el lenguaje.

2.* El tono, estilo y lenguaje han de hallarse en armonia
con el grads de intimidad que tengan los que se escriben, con
la mayor 6 menor importancia del asunto sobre gne versa la
correspondencia, y con la dignidad de la persona 4 quien se
dirige la carta,

3." A pesar de la naturalidad y la sencillez, tan recomen—
dables en las cartas, debe ponerse sumo cuidado en evitar todo
descuido y desalifio en el estilo y el lenguaje.

4.% Lasoltura y la facilidad en la construccion de las cldu-
sulas y en la eleccion de las palabras son prendas muy estima-
bles en estas composiciones,

34. Gozan de merecida fama las cartas de Cicerony
Plinio (el jiver), en la antigiiedad; y en Espafia, las de Her—
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nando del Pulgar, Guevara, Antonio Pérez, Santa Teresa de
Jesis, Solis, Jovellanos, Cavarriis y otros muchos.

435. Articalos de periidicos son aquellos escritos que se des—
tinan 4 ser publicados en diarios, periédicos, revistas y otras
publicaciones semejantes, Versan sobre todo género de asuntos,
y suelen ostentar elocnencia y gallardas formas literarias, segun
que 4 ello se presten mis & ménos la naturaleza del asunto y

el ingenio del escritor. Su estilo y lenguaje ticnen mucha ana-
logfa con el de la oratoria,

B
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ﬁPEEJEICE.

EPISTOLA DE QUINTO HORACIO FLACD A LOS PISONES.

(SOBRE EL ARTE POETICA.)

I. ‘Humano capiti cervicem pictor equinam
Jungere gi velit, et varias inducere plumas,
Undigue collatis membris, ut turpiter atrum
Desinat in piscem mulier formesa superne,

5 Spectatum admigsi, risum teneatis, amici?
Credite, Pisones, isti tabule fore librum
Persimilem, cujus, velut @gri somnia, van®s
Fingentur gpecies: ut nec pes, nec caputuni
Reddatur forme.—Pictoribus atque poetis
10 Quidlibet andendi semper fuit squa potestas.
Seimus, et hane veniam petimusque, damusque vicissim;
Sed non ut placidis coeant immitia, non ut
Serpentes avibus geminentur, tigribus agni.
II.. Inceptis gravibug plernmque et magna profesis
15 Purpureuns, late qui splendeat, unus et alter
Assuitur pannus; quum lucus et ara Dianze,
Et properantis aquae per amceenos ambitus agros,
Aut flumen Rhenum, ant pluviug describitur arcus.
Sed nunc non erat his locus; et fortasse cupressum
20 Secis simulare: quid hoe, gi fractis enatat exspes
Navibus, «re dato, qui pingitur? Amphora ccepit
Ingtitui; currente rota, cur urceus exit?
Denique sit quodvis simplex dumtaxat et unum.

TII. Maxima pars vatum, pater, et juvenes patre digni,

25 Decipimur specie recti. Brevis esse laboro,
Obscurus fio; gectantem leevia, nervi
Deficiunt animique; professus grandia, turget;
Serpit humi tutus nimium, timidusque procellss,
Qui variare cupit rem prodigialiter unam,

30 Delphinum sylvis appingit, fluctibus aprum.
In vitium ducit sulpze fuga, si caret arte.

IV. Amilinm cirea ludum faber imus et ungues
Exprimet, et molles imitabitur @re capillos;
Infelix operis snmma, quia ponere totum

35 Nesciet. Hune ego me, gi quid componere curem,
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Non magis esse velim, quam pravo vivere nago
Spectandum nigris oculis, nigroque capillo.

V. Sumite materiam vestris, qui seribitis, mquam
Viribus, et versate diu quid ferre recusent,

40 Quid valeant humeri. Cui lecta potenter erit ves,
Nec facundia deseret hinune, nee lucidus ordo.

VI. Ordinis hae virtus erit, et venus, aut ego fallor,
Ut jam nunc dicat, jam nune debentia diei,
Pleraque differat, et preesens in tempus omittat,

45 Hoe amet, hoe spernat promissi earminis anctor.

VII. In verbis etinm tenuis cautusque serendis,
Dixeris egregie, notum si callida verbum
Reddiderit junctura novum. Siforte necesse est
Indiciis monstrare recentibus abdita rerum,

50 Fingere cinctutis non exaudita Cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpta pudenter.
Et nova fictaque nuper habebunt verba fidem, si
Greeco fonte cadant, parce detorta. ;Quid antem
Ceecilio Plautogue dabit Romanus, ademptum

b5 Virgilio Varioque? Ego cur, acquirere pauca
Si possum, invideor, quum lingna Catonis et Euni
Sermonen patrium ditaverit, et nova rernm
Nomina protuleri? Licuit, semperque licebit
Signatum praesente nota procudere nomen.

60 Ut sylves foliis pronos mutantur in annos,

Prima cadunt; ita verbornm vetus interit setag,
Et, juvenum ritu, flovent modo nata, vigentque.
Debemur morti nos, nostraque; sive receptus
Terra Neptunus classes Aquilonibus arcet

65 Regis opus; sterilisve din palus, aptague remis

Vicinas urhes alit, et grave sentit aratrum;
Sen cursum mutavit iniqunm frogibus amnis,
Doetus iter melius. Mortalia facta peribunt;
Nedum germonum stet honos, et gratia vivax
70 Multa renascentur, qna: jam cecidere; cadentque
Quee nune sunt in honore, vocabula, si volet usus,
Quem penes arbitrium est, et jus, et normaloguendi.
VIII. Res geste recumque, ducumgue, et tristia bella
Quo seribi possent numero mostravit Homerns.
5 Versibus impariter junctis querimonia primum,
Post etiam inclusa est voti sententia compos.

Quis famen exiguos elegos emiserit auctor,
Grammatici certant, et adhue sub judice lis est.
Axrchilochum proprio rabies armavit iambo.

80 Hune socci cepere pedem, grandesque cothurni,
Alternis aptum sermonibus, et populares
Vicentem strepitus, et natum rebus agendis.
Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deornm,

Et pugilem victorem, et squum certdmine primum,

85 Et juvenum curas, et libera vina referre.



90

95

100

105

110

115

120

125

130

— 269 —

IX. Deseriptas servare vices, operumque colores,
Cur ego, 8i nequeo ignoroque, poeta salutor?

Cur nescire, pudens prave, quam discere malo?
Versibus exponi tragicis res comica non vult.
Indiguatur item privatis, ac prope soceo
Dignis carminibus narrari ccena Thyeste.
Singula queque locum teneant sortita decenter.
Interdum tamem et yocem comeedia tollit,
Iratusque Chremes tumido dilitigat ore:

Bt tragicus plerumque dolet sermone pedestri,
Telephus et Pelens, quum pauper et exul uterque,
Projicit ampullas, et sesquipedalia verha,

Si curat cor spectantis tetigisse querela.

Non satis est pulehra esse poemata; duleia sunto,
Et, quocnmque volenf, animum auditoris agunto.
Urv ridentibus arrident, ita flentibus adflent,
Humani vultus. Si vis me flere, dolendnm est
Primum ipsi tibi; tune tna me infortunia ledent.
Telephe, vel Peleu, male si mandata logueris,

Aut dormitabo, aut ridebo. Tristia meestum
Vultum verba decent; iratum, plena minarum;
Ludentem, lasciva; severnm, seria dictu.

Format enim natura prius nes intus ad omnem
Fortunarum habitum: juvat, aut impellit ad ivam,
Aut ad humum meerore gravi deducit, et angit;
Post effert animi motus, interprete lingua.

Si dicentis ernnt fortunis absona dicta,

Romani tollent equnites, peditesque cachinnum.

X. Intererit multum Davusne loquatur, an herus;
Maturusne senex, an adhuc florente juventa
Fervidus; an matrona potens, an gedula nutrix;
Mercatorne vagus, cultorne virentis agelli;
Colchus, an Assyrius; Thebis nutritus, an Argis.

Aut famam sequere, ant sibi convenientia finge,
Seriptor. Honoratum si forte reponis Achillem,
Impiger, iracundns, inexorabilis, acer,

Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis.
Sit Medea ferox, invictaque, flebilis Ino,
Perfidus Ixion, To vaga, fristis Orestes.

Si quid inexpertum scens committis, et andes
Personam formare novam, servetum ad imum,
Qualis ab incepto processerit, et gibi constet.
Difficile est proprie communia dicere: tngque
Recting Iliacnm carmen deducis in actus,

Quam gi proferres ignota, indictaque primus,

XI. Publica materies privati juris erit. si
Nee cirea vilem, patulumque moraberis orbem;
Nec verbum verbo curabis reddere, fidus
Interpres; nee desilies imitator in arctum,

185 Unde pedem proferre pudor vetet, aut operis lex.
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Nee sic incipies, ut seriptor ciclyus olim:
Fortunam Priami cantabo, et nobile bellum.
Qnid dignum tanto feret hic promissor hiatu?
Parturient montes: nascetur ridiculns mus.

140 Quanto rectius hie, qui nil molitur inepte!

ie mihi, Musa, virum capte post tempora Troje,
Qui mores hominum mullorwm vidit et wrbes.
Non fumnm ex fulgore, sed ex famo dare lucem
Cogitat, ut speciosa dehine miracula promat,

145 Antiphaten, Scyllamque, et cum Cyelope Charybdin,
Nee reditum Diomedis ab interitn Meleagri,

Nee gemino bellum Trojanum orditur ab ovo.
Semper ad eventum festinat, et in medias res,
Non secus ae notas, auditorem rapit, et que
150 Desperat tractata niteseere posse, relinquit;
Atque ita mentitur, sic veris falsa remiscet,
Primo ne medium, medio ne discrepet imum.
XII. Tu, quid ego, populus meenm desideret, andi:
Si plausoris eges aul@a manentis; et usque

1565 Sesuri, donee cantor, Vos plaudite, dicat,

JEtatis cujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusque decor naturis dandus, et annis.
Reddere qui voces jam seit puer, et pede certo
Signat humum, gestis' paribus colludere, et iram

160 Colligit, at ponit temere, et mutatur in horas.

Imberbis juvenis, tandem custode remoto,
(taudet equis, canibusque et aprici gramine campi;
Cereus in vitium flecti, monitoribus asper,
Utilium tardus provisor, prodigus seris,

165 Sublimis, cupidusque, et amata relinguere pernix.
Conversis studiis, ®tas animusque virilis
Quesrit opes, et amicitiag; inservit honori;
Commisisse cavet, quod mox, mutare laboret.

Multasenem cireumveniunt incommoda; vel quod

170 Querit; et inventis miser abstinet, ac timet uti;
Vel quod res omnes timide, gelideque ministrat;
Dilator, spe longus, iners, avidusque foturi,
Difficilis, querulus, landator temporis acti
Se puero, censor castigatorque minorum.

175 Multa ferunt anni venientes commoda secum,
Multa recedentes adimant. Ne forte seniles
Mandentur juveni partes, paeroque viriles,
Semper in adjunetis, @voque moravimur aptis.

XIII.  Aut agitur res in scenis, ant acta refertur:

180 Segnius irritant animos demissa per aurem,

Quam quee sunt oeulis subjecta fidelibus, et que

Ipse sibi tradit spectator. Non tamen intus

Digna geri promes in scenam; multaque tolles

Ex oculis, quee mox narret facundia preesens.
185 Nec pueros coram populo Medea trucidet,
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Ant humana palam coquat exta nefaring Atrens;
Aut in avem Progue yertatur, Cadmus in anguem,
Quodenmane ostendis mihi sie, ineredulns odi.

X1V, Neve minor, neu sit quinto productior acty

190 Fabula, que posci vult, et gpectata reponi.

X Nec Deus intersit, nisi dignus vindice nodus

XVI. Inciderit; nee quarta loqui persona lahoret,

XVIL Actoris partes chorus, officinmque virile
Defendat: neu guid medios intercinat actus,

195 Quod non proposito conducat, et hereat apte.
Ille bonis faveatque, et consilietur amice,
Et regat iratos, et amet peccare timentes:
Ille dapes landet mensse brevis: ille salubrem
Justitiam, legesque, et apertis otia portis:
200 Ille tegat commigsa. Deosque precetur, et oret,
Ut redeat miserig, abeat fortuna superbis.

Tibia non, ut nunc, orichalco vineta, tubzque
Amula, sed tenunis, simplexque foramine pauco,
Adspirare, et adesse choris erat utilis, atque

205 Nondum spissa nimis complere sedilia flatu;
Quo sane populus numerabilis, utpote parvus,
Bt fruogi, castusque, verecundusqne cnibat
Postquam ccepit agros extendere victor, et nrbem
Latior amplecti murus, vinogue dinrno

210 Placari Genius festis impune diebus,
Aceessit numerisque, modisque licentia major.
Indoctus quid enim saperet, liberque laborum
Rusticus urbano copfusus, turpis honesto?
Sie prisese motumgque, et luxuriem addidit arti

215 Tibicen, traxique vagus per pulpita vestem;
Sic etiam fidibus voces crevere severis,
Et tulit eloguium inselitum facundia preceps,
Utilinmgue sagax rernm, ef divina futnri
Sortilegis non diserepuit sententia Delphis.

220 XVIIL Carmine quitragico vilem certavit ob hircum,

Mox etiam agrestes Satyros nudavit, et asper,
Incolumi gravitate, jocum tentavit; eo quod
Illecebris erat, et grata novitati morandus
Spectator, functusque sacris, et potus, et exlex.
225 Vernm ita risores, ita commendare dicaces
Conveniet Satyros, ita vertere seria ludo,
Ne, quicumque Deus, quicumqgue adhibebitur heros,
Regali conspeetus in auro nuper, et ostro,
Magret in obsenras humili sermone tabernag;
230 Aut, dum vitat humum, nubes et inania captet.
Effutire leves indigna trageedia versus,
Ut festis matrona moveri jussa diebus,
Intererit Satyris paulum pudibunda protervis.
XIX. Non ego inornata, et dominantia noming solum,
235 Verbaque, Pisones, Satyrorum scriptor amabo:
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Nee sic enitar tragieo differre colori,
Ut nihil intersit Davusne loquatur, et audax
Pythias, emnndto Incrata Simone talentum;
An custos, famulusque Dei Silenus alumni.

240 XX, FEx noto fictum carmen sequar, ut sibi quivis
Speret idem; sudet multam, frustraque laboret,
Ansus idem: tantum series, juncturague pollet!
Tantum de medio sumptis accedit honoris!

XXI. Sylvis deducti caveant, me judice, Fauni

245 Ne veluf innatti triviis, ac pene forenses,

Aut nimium tenerig juvenentur versibus unguam;
Aut inmunda crepent, ignominiosaque dieta:
Offenduntur enim, quihus est equus, et pater, ef res,
Nee si quid fricti cicerig probat, et nueig emptor,

250 Aqnis accipiunt animis, donantve corong,

XXIIL.  Syllaba longa brevi subjecta vocatur iambus,
Pes citus: unde etiam frimetris acerescere jussit
Nomen iambeis, guum genos redderet ictus,

Primus ad extremum similis sibi. Non ita pri(]&m,

255 Tardior ut paulo; graviorque venirvet ad anves,
Spondeos stabiles in jura paterna recepit
Commodus et patiens; non ut de sede gecunda
‘Cederet, aut quarta sociliater. Hic et in Acei
Nobilibus trimetris apparet raros, et Enni.

260 XXT(I. Tn scenam missng magno cum pondere versus
Aut opera celeris nimitun, curfigue carentis.

Aut ignorate premit artis crimine turpi.
Non quivis videt immodunlata poemata judex;
Et data Romanis venia est digna poetis.

265 Idircone vager, seribamque licenter? an omnes
Visuros peccata putem mea tutus, et intra
Spem venis cantus? Vitavi ﬁemqua culpam,

Non laudem merni. Vos exemplaria Graca
Nocturna versate manu, versate dinrna.

270 At nostri proavi Plautines et ‘numeros, et
Laudavere gales; niminm paﬂentel utrumeque,

Ne dicam stultd, mirati: si modd ego, et vos
Seimus murba.num lepido seponere dicto,
Legitimumque sonum digitis callemus, et anve.

276 _ Ignotum tragicm genus invenisse Camoense
Dicitur et planstris vexisse poemata Thespir,
Que canerent, agerentque, peruncti fiecibus ora.
Post hune personz, palleeque repertor honeste
Aigehylus, et modicis intravit pulpita tignis,

280 Et doenit magnumque logui, mtaque cothurno.
Sucessit vetus his comcedia, non sine multa
Laude; ged in vitinm libertag exeidit, et vim
Dignam lege regi: lex est accepta, chmhsque

iter obticuit, sublato jure noecendi.
285 Nil intentatam nostri liquere poetee:
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Nee minimum mernere decus, vestigia Groeca
Ausi deserere, et celebrare domestiea facta;
Vel qui preetextas, vel qui docuere togatas.
Nee virtute foret, clarisve potenting armis,

290 Quam lingna Latium, si non offenderet unum-
quemqgue poetarnm lime laboer, et mora. Vos, 6
Pompiling sanguis, carmen reprehendite, quod non
Multa dies, et multa litura coercuit, atqua
Perfectum decies non castigavit ad unguem,

205 Ingenium misera quia fortunatins arte
Credit, et excludit sanos Helicone poetas
Democritus, bona pars non ungues ponere curaf,
Non barbam; secreta petit loca, balnea vitat.
Naneiscetur enim pretium, nomenque poets,

800 Si tribus Anticyris caput insanabile nunquam
Tonsori Licino commiserit. ;O ego levns,

Qui purgor vilem snb verni temporis horam!
Non alins faceret meliora poemata: vernm
Nil tanti est. Krgo fungar vice cotis, acutum

805 Reddere que ferrnm valet, exsors ipsa secandi.
Munus, et officium, nil seribens ipse, docebo:
Unde parentur opes; quid alat, formetque poetam;
Quid deceat, quid non; qud virtus, quo ferat error.

XXIV. Seribendi recte sapere est et principium, et fons.

810 Rem tibi Socraticse poterunt ostendere charts;

Vervaque provisam rem non invita sequentur.

Qui didicit patrize quid debeat, et quid amicis;

Quo sit amore parens, que frater amandus, et hospes;
Quod sit conseripti, quod judicis officinm, que

815 Partes in bellum missi dueis; ille profecto
Reddere persons scit convenientia cuigue.
Respicere exemplar vite, morumgne jubebo
Doctum imitatorem, et veras hine ducere voces
Interdum speciosa loeis, moratagne recté

320 Fabula, nullius veneris, sine pondere et arte,
Valditis oblectat populum, melinsque moratur,
Qnim versus inppes rerum, nugeque canore.

XXV. Graiis ingeninm, Graiis dedit ore rotundo
Musa loqui, preeter landem nulling avaris,

825 Romani pueri longis rationihns assem
Discunt in partes eentnm diducere.—Dicat
Filins Albini: si de quineunce remota est
Unecia, quid superat?—Poteras dixisse: Triens.—Eu!
Rem poteris servare tuam! Redit uncia: quid fit?

830 —Semis.—An, hwecanimos serugo, et cura peculi
Quum semel imbuerit, speramus carmina fingi
Posse linenda cedro, et lmvi servanda cupresso?

XX VI Aut prodesse volant, aut delectare poetee,
Aut simul et jucunda et idonea dicere vitz.
835 Quidqnid premcipies, esto brevis; ut eitd dieta

REer, ¥ Pofr, 18



— 974 —
Pereipiant animi doeiles, teneantque fideles:
Omne supervacunm pleno de péctore manat.
XXVIL  Fieta voluptatis cansa sint proxima veris:
Nee quodeunique volet, poseat sibi fabula eredi;
340 Nen pransie Tamie vivam puernm extrahat alvo.
Centurim seniorum agitant expertia frogis;
Celdi preeterennt anstera poemata Rhamnes:
Omne tulit punctium, qui misenit ntile dulei,
Lectorem delectando, pariterque monendo.
345 Hic meret sra liber Sosiis, hic et mare transit,
Et longum noto seriptori prorogat sevim.
Sunt ‘delicta tamem, guibus ignovisse velimus:
Nam neque chorda sonum reddit, quem valt manng, et
Poscentique gravem perssepe remittit acutum; (mens,
350 Nec semper feriet quodcumaque minabitur arcus,
Vertum ubi plara nitent in carmine, non ego pancis -
Offendar maculis, qnas aut ineuria fudit,
Ant humana parum eavit natura. Quid ergo est?
Ut seriptor si peceat idem librarius usque,
855 Quamvis est monitus, venia caret; nt citharcedus
Ridetur, corda qui semper oberrat efidem:
Sie mihi, qui multum cessat, fit Cheerilus ille; "
Quem' bis terve bonum cum risn miror; et idem
Indignor, quandoque bonus dormitat Homerns.
860 Verim opere in longo fas est obrepere somnum.
Ut pictura poesis erit; quee si propius stes,
Te capiet magis; et qusedam si longius abstes;
H:ee amat obseurum; volet heee sub luce videri,
Judieis argutum que non formidat acumen;
365 Hmc placuit semel; heee decies repetita placebit.
XXVIIT. O major juvenum, quamvis et voce paterna
Fingeris ad rectum, et per te sapis, hoe tibi dietnm
Tolle memor: certis medium et tolerabile rebug
Recte concedi. Consultus juris, et dctor
370 Causarum mediocris abest virtute diserti
Messals, nec scit, quantum Casseling Aulus
Sed tamen in pretio est. Medioeribus esse poetis
Non Di, non homines, non coneessere columnes
Ut gratas inter mensas simphonia diseors,
375 Bt crassum ungnentum, et sardo cum melle papaver
Offendunt, poterat duei 'quia ecena sine istis;
Sic animis natam inventumque poema juvandis,
Si palum a summo discessit, vergit ad imum.
Ludere qui nescit, campestribus abstinet ar mis;
360 Indoctusque pilm, discive, trochive quiescit
Ne spisse risnm tollant impune coronz.
Qui nescit, versus tamem andet fingere. Quid ni?
Liber, et ingénuns, preesertim csnsus équestrent
Summam nummoram, vitioqne remotus ab omni.
885 XXIX. Tu nihil invita dices, faciesve Minerva:
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1d tibi judicinm est, ea mens. Si quid tamen olim
Scripseris, in Metii descendant judicis aures,

Lt patris, et nostras: nonumgue prematur in annum,
Membranis intus positis. Delere licebit

890 Quod non edideris; neseit vox wissa reverti,
Silvestres homines sacer interpresque deorum
Caedibus, et victu feedo deterenit Orpheus,

Dictus ob hoe leneri tigres rabidosque leon&s.
Dietus et Amphion, Tebanse conditor arcis,

395 Saxa movere sono tegtudinis, et prece blanda
Ducere quo vellet. I'uit heee sapientia gnondam,
Publica privatis secernere, sacra profanis:
Concubitu prohibere vago, dare jura maritis,
Oppida moliri, leges incidere ligno.

400 Sie honor et nomem divinis vatibus, atque
Carminibns venit. Post hos insignis Homerus,
Tyrteusque mares aunimos in martia bella
‘Versibus exacuit., Dictse per carmina. sortes,

Et vite monstrata via est, et gratia regunm
405 Pieriis tentata modis, lndusque repertus,
Ef longorwm operam finis: ne forte pudori
Sit tibit Musa lyree solexs, et cantor Ajypollo.
Natura fieret laudabile carmen, an arte,
Qua itum est. Ego nec studium sine divite vena,

410 Nec rude quid prosit video ingenium; alterius sic
Altera poscit opewn res, et conjurat amice.

Qui studef optatum cursn contingere metam,
Maulta tulit, fecitque puer, sudavit et alsit,
Abstinuit venere ef vino: qui Pythia cantat

415 Tibicen, didicit prius, extimuitque magistrum.
Nunc satis est dixisge: «Hgo mira poemata pango:
Occupet extremum scabieg; mihi turpe relingui est,
Et, quod non didiei, sane nescire fateri,»

XXX.. Ut preeco ad merces turham qui cogit emendas

420 Assentatores jubet ad lucrum ire poeta,

Dives agris, dives positis in feenore numimis.
Si vero este, unctum qui recte ponere possit

Et spondere leyi pro paupere, et eripere atris
Litibus implicitum: mirabo, si sciet. inter-

495 noscere mendacem, verumque beatus amicnm.

Tu, seu donaris, seu quid donare velis eni,
Nolito ad versus tibi‘factos ducere plenum
Leetitize; clamavit enim: Pulchre! bene! recte!
Pallescet super his; etiam stillabit amicis

430 Ex oculis rorem; saliet, tundet pede terram.

Ut, qui condueti plorant in funere, dieunt
Et faciunt prope plura dolentibus ex animo; sie
Derisor vero plus landatore movetur.
Reges dicuntur multis urgere culullis,
435 Et torquere merp, quem perspexisse laborant
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An sit amicitia dignus. Si carmina condes,
Nunquam te fallant animi sub vulpe latentes.
Quintilio si quid recitares: «Corrige, sodes,
Hoe, ajebat, et hoc.» Melius te posse negares,
440 Bis terque expertum frostra; delere jubebat,
Et male tornatos incudi reddere versus.
Si defendere delictum, quam vertere, malles,
Nullum ultra verbum, aut operam, sumebat inanem,
Quin sine rivali teque et tua solus amares,

445 Vir bonus et prudens versus reprehendet inertes;
Culpabit duros; incomptis allinet atrum
Transverso calamo signum; ambitiosa recidet
Ornamenta; parum claris Jucem dare'coget;
Arguet ambigue dictum, imitanda notabit;

450 Fiet Aristarchus, nec dicet: «Cur ergo amicum
Offendam in nugis?> Hes nuge seria ducent
In mala derisum semel exceptumque sinestre.

Ut mala quem scabies, aut morbus regius urget,
Aut fanaticns error ef iracunda Diana; 1 =

455 Vesanum tetigisse timent, fuginntque poetam
Qui sapiunt: agitant pueri, incautique sequuntur
_Hie, dum sublimes versus ructatur et errat,

i veluti merulis infentus decidit auceps :
 In putenm foveamve; licet, «Steemrrite longum

460 Clamet, lo cives!> non sit qui tollere -curet.

Si quis curet opem ferre, et demittere funem,
‘Qui seis an prudens hue'se dejecerit; atque
‘Servari nolit? dicam: siculique poete

Narrabo interitum: Deus inmortalis haberi .

465 Dum cupit Empedocles, ardentem frigidus Atnam
Insiluit, Sif jus, liceatque perire poetis.

Invitum qui servat, idem facit occidenti.
_ Nec semel hoe fecit; nec, si retractus erit, jam
* Fiet homo, et ponet famose mortig amorem,

470 Nec satis apparet cur versus factitet: ntram
Minxerit in patrios cineres, an triste bidental
Moverit incestus, Certe farit; ac velut ursus,
Objectos cavege valuit &i frangere clathros,
Indoctum, doctumque fugat recitator acerbus:

4756 Quem vero arripuit, tenet, oceiditque legendo,
Non missura cutém, nisi pléna ertoris, hirndo.
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ADVERTENCIA.

Rogamos 4 nuestros lectores dispensen algunas in-
correcciones que, en atencion G haberse impreso esta
obra en poblacion diferente de la en que reside su
autor, no ha sido posible evitar.
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