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PROLOGO DEL AUTOR.

Fn este Poema me propuse ensayar la
util empresa de restituir la Epopeya pa-
tricia d su primitiva popularidad - an-
terior @ las Artes poéticas, sin desnu-
darla de ninguno de sus verdaderos or-
nalos pocticos , cue son la versificacion
y el énfasis. e
Parcciome muy & propésito para este
Lnsayo ¢l mismo asunto que para su
Concurso de Poesia de 15 de diciembre
dltimo sefialaba nuestra real Academia
Espaiiola , que era Ef.Cerco de Za-
mora por el rey de Castilla don San-
cho II, en un poema de no menos de
setenta oclavas, ni 'mas de ciento. v
Concluida mi obrilla, crei que no'se-
ria proceder urbanamente el imprimirla
antes de que la Academial publicase su
»



votacion sobre el Certamen ; y 'me ocur=
ri6 que podia enviarla 4 ¢l, para tener
i lo menos la, satisfaccion t]c que aqucl
sabio Cuerpo la examinase andnima,
au.n(]ul: dc nlngun.‘l mancra PU(IICSQ YO
esperar que la hallira propia del Con-
curso, puesto que justamenie era una
infraccion del sistema seguida en el Par-
naso moderno para semejantes obras.

Hoy, publicada ya la votacion aca~
démica, en que no ha habido lugar d la
adjudicacion del Premio 4 ninguno de
los quince poemas concurrentes , me con-
sidero libre para publicar el mio, que
por su naturaleza no es susceptible de
ninguna mejora que le haga digno de
concurrir al nuevo Certamen fijado por
la misma Academia para el mes de oc-
tubre proximo.

Al fin del Poema se hallard un Dis-
curso critico-apologético que comprende
una porcion del material de las notas
con que lo iba yo ilustrando al compo-
nerlo, y que no envié con ¢l 4 la real
Academia para no prevenir en mancra

alguna su sabio juicio. No debo' decir



mas por ahora, porque seria frustrar el
objeto, no sclo del Pocma, sino del
Discurso, cuya lectura, por especiales
razones patr-ntizadas en €l, no puede an-
ticiparse a la del Poema. 1
Respecto a éste, ruego solo al lector
imparcial que se sirva recitarlo sin ace-
leracion, y prevenido unicamente de que
su efecto estd, caleulado sobre éste y otros
principios no-comunes , que sélo de este
modo podrd justipreciar antes de leer el
Discurso, y acaso confirmar despues.

Distribucion del Poema en

Cantos Oclavas
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ARGUMENTO HISTORICO.

P or los afios de 1092 el rey don Sancho II de
Castilla, despues de-despojir @ sus 'hermanos Al-
fonso , Gareia, y Leonor, de las eoronas de Leon
y ‘Astorias, de Galicia y Portugal, y senorio de To-
o, ‘que Fernando E les habid respectivamente con-
finhdo en vida ,'puso cerco: fi Zumora , poseida con
igual tituto por 'sn hermana Urraca, y guardada por
ella y sus fieles valerosamente. Apretado el cerco,
4 que asistia el Cid, y apurados ya los medios de
resistencia , clamaba el pueblo por la rendicion ; en
cuyo conflicto salié de la ciudad el guerrero Ayil-
fo ({alids Bellido) y maté al #ey. ‘Con 'lo que se le-
vantd el asédio.

]
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;Casmnum—vznmni Musa del Duero,
Dicta mis versos hoy! La infansta gloria
De la amazdéna régia cuyo acero

Fue yi tu pléctro al modular sa historia,
Y del hermano cuyo encono fiero
Menoscabd la préz de su memoria,

Y el valér, hoy fatdl, del gran Rodrigo,
Que hizo infime al de Ayilfo su enémigo,

2.

Canto. Y4 se te oyo: mas, fiel trasunto
¢ Quidn lozard transmilirnos de tu acento? q
Si alld en tus Anlros trueng fué sun asunto, | |
Apéna un flébil éco estrelld el viento
En Guadarrdma; y s sond, & 14l punto
Se unieron su exlingion y nacimiepto, o
Que cuando al narradér, que aun escuchaba ,
Le dejd el miedo habldr.... y4 no sonaba.

n



a CANTO

3.

Por mi, Diosa, por mi, que no engréido
§é alirmar lo ignorido, y que de Apélo
Al lduro sacro en Mintoa prometido
Al solo que €l inspire aspiro sdlo,
Por mi, de tu durea citara al sonido,
Sin Odio, ni temdr , ni amér , ni dolo,
Qiza cu tus versos hoy la gente Théra
Lo que ¢ mil, 6 no oyé, la véz priméra.

4'

Y esto te dire Manzaniires: * Cuando
»Tu antizuo Tono hoy, Musa, nos replicas ,
»Pohre en ritmos serd, & al ir cantando
wMi romanzéir moderno no le aplicas;
»Pues cuanlo en gloria al thyo mi'Fernando ,
»Excéde al viejo ¢l nuevo en lrases ricas :
»Entra en su Templo, pues, que mi onda bana,
»Y en él oye al Oriculo de Espana.®

5.

Cinta , y0 escribiré: del hondo Arcino
Donde los pre-fulivos inmortales
El Ciclo archiva en que 4 su Pueblo Hispino
Léabwa sicmpre los Bienes con los Males,
Tira la cauvsa 14 del inhamano
Distirhie de los pechos (raternales
De Urrdea -y Sincho, que ain Castilla éra
Al wemordr del Cérco de Zamora.
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6.

Hirto y& viles mil , en las edddes
Y regiones propincuas y lejdnas,
Copidronse pintando las crueldades
De una scla en mil lizas inhumanas :
Ti, si hoy mi rucgo exéra lus picdades,
iDaurida Musa! deseripciones vanas
Omilirds , 4 fin que al Orbe atento
Conmueva mis que el son el documento.

7=

; Pueblos , oid !I! El Fuerte , Etérno y Santo,
Arguyd & La Sobérbia en su Divino
Furdr. Lanzo al abismo con espunto
Al Rebélde , que el éther cristalino
Rando cual rojo riyo hendiendo, en tanto
Que el Querib entondba el triunfil Hyno ,
Con la frente las puértas del Infierno
Rompio , y hundidse en su presidio eterno !

8.

De entonces comenzd jrecuerdo horrendo !
Esa espriria creacion y descendencia
Concelbinda en sigilo , y entre estiruendo
Dudi & luz , la blasfema Independencia §
Génio injusto, insipiente, que en pudénde
Beéso mancilla & la Juslicia y Ciencia,
Lluméndose su prole , y aclamando
Senir al siervo, y Siervo al régio mindo!

Desdr esta ovtava, husta el fin del poema, habla siempre
ls Musa invocada,

aa



' Canrto

9.

Rugiendo mmovil en el seno obscuro
Del despechado Inficrno la infiel Gréy,
Privada ya de seducir al puro
Celeste Pueblo del Celeste Réy ,
Atruéna en vino el concentrineo muro
Con la atroz maldicion de la ala Léy;
De Esperanza sirviéndole el deséo
De hacer de su mulicia nuevo empléo.

10.

Y se cumplié ; oh dolér! su anhélo infindo
Désque el Tiempo existio ; cuando ¢l Intento
Omnipotente , ¢l Séa pronunciando,
Paréntesis rayé al durdr sin cuento,

Y al Antes y al Después prineipio dando
Hizo contar del S8 el movimiento,

Y formé al Hombre, y la divina palma
De imigen Suya le grubo en el alma.

1.

De nueva né, de su inmortdl malicis
Urgido si, la tentacion primera
Contra la Humdna Origingl Justicia
Asésta en el Edén, y con certéra
Flecha derriba , por lethdl primicia
Del Pecado, la psma tosiguéra. 4
Triunfante asi del Hombre, en cuanto aleanza
Téma.... inténta tomar.... de Dios venganza !!



PRIMERO.

12,

Nacen de la vil fruta , Muerte y Guerra:
Del hijo emuladér, Fratérnos-zélos.
Germina enlonces sobre el ancha Tierra
Pomposa la Soberbia hasta los Cielos :
Yuela huyendo la Péz, cual 4 la sierra
Aguila 4 quien robiran sus polluelos;
Cunde la Confusion ; Babél desbérda ;
Cada familia 4 las demds y4 es sbrda !

13.

:Qué sangre neo vertié la negra Envidia!
i Primilivo candér de la Azucéna,
;Quién te ruborecié ? ;Ta, ; vil Perfidia!
De quién nacistes? ;En la selva amena
Quién trocod la pacifica desidia
Del Buéy en figa? y en Clarin Ja Avéna ?
{Quién , en la conductéra honda sondra ,
Proyeclil piedra piso mataddra ?

14.

Cual réuda inundacion la fz inculla
Del Orbe cubre asi la raza Humana ,
Y en sus fetidos limos se sepulta
La primitiva identidad hermana.
Flico sofisma, que ¢l Orgullo abulta,
Corrompiendo de Union la idea sana,
Pone 4 la Covfision su santo nombre ,
Y del furdr de Dios da gloria al Hombre !



6 CAnNTO

15.

Ya es cada grupo un sér, é independiente:
Un mire cada rio, & cada monte :
Cada diversa 1éz un réto ardiente:
Un émulo penddén cada horizonte ;
Y, ;oh dolor! ni aun la choza vil consiente
Que otra choza & su duefio se remonte
A igual del suyo 6 délla, ni en rebafios ,
Ni en lindes, ni basta en cuencos, ni hasta en afios!

16.

De aqui la moral fiebre , intermitente
En el cuerpo Social, que la acriménia
De los Zelos causd, y alternamente
Exalté y sepultd 4 Lacedemonia
La en vano ruda, Athénas la sapiente ,
Thébas la de cien puertas, Bubylénia
La tirana.... j En entrdmbos Emisférios
Destino y& de todos los Tmpérios !

17.

Ah, né lo es tdl: [oh siera lauréélal
{Oh timbre etérno de una sbla gréy!
A esta sola en su amor exceptidla
El Cielo de la horrénda comin léy!
Privilégio entre todus & esta sola
Di6¢ de inmortales Nombre , y Trono-Réy ,
Invulnerables & la doble safa
De Tiempo y Rebehon!! Y ésta es Espaia.



PRIMERO

18.

Cubre para su bien de un velo denso
El Célico favoér en su alta historia
La mas remodta parle del exlenso
Cuadro de su ante-Golica memoria ;
Mas, bien que asi la guarde del intenso
Peligro de Titdnia vanagloria,
Se la deja entrever, cual claro anvérse
De Tapiz por el virbido revérso.

19.

Y aun de entbnees, si airido permitiera
Veces cuatro al Inlierno su enemigo
Hollirla: de las cudles ls postréra,

Cual la pristing , alld do fué testigo

La elisia Xerezdna alma ribéra

De los yérros de Riego y de Rodrigo;

La segunda, en los mil civiles bLandos,

D' héroes fecundos, para siempre infindos ;

20.

Y la tercera en fin, cuando al Briaréo
Cid de Uliramoénte , engendradér de Asombros,
Réy de Mondreas , redundante empléo
De cien Famas, artilice de Escédmbros
Y de adulteracion de Ciétros réo
El grin péso de Espana hundio los hombros,
Y en cuantas sus uldéds tienen chlles
Le hizo hallir olros tinlos Roncesvilles ;
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24

Mantivo empéro de su santo Auspicio
Tendido el mante impenetrible sobre
La inmutabilidad del Régio Oficio, '
Por més que el Rebelién yi obrira 4 obre ,
Desde la Cordilléra , etérno quicio
De las puertas de Espafia, y el salébre
Diplo muro , hasta el pie de la fiel Gides:
Su Llave y Torre en’ todas las edades.

22.

Ebrio Rodrigo.... mas ;del gran Peliyo
Quién ignéra ¥ 'sus fuérles Espafioles
La eterna préz? ; qué alirbe evité el réyo
Que cual nube prefiada de arrebéles
Llevaba cada Ibéro en su hbsco siyo....
iUnico arnés que el Citlo concedibles!
iPrimér dechddo & Eurépa y documento
De inérme y pura guérra de ardithiento!

23.

En la postréra.... jay, séa la postréra!..

Mas, pues arréja aun himo su ceniza,

Y el Pueblo’ que festigo de ella fuera

Hasta en narrdrla teme que la atiza,

Su recuerdo en etérno olvido muera

Si se puede olvidar lo que horroriza ;

Que en la segunda sola que cantamos
Hirto la atréz verdad hoy confirmamos.
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—pl

24.

ant.‘:.n fué el del némbre de Castilla
Blasén progenildr: nombre que ensierra
De su guerrera cuna la que brilla

Marcial gala en los hijos de su Tierra:
Naciera en ella Torre cada Villa,

Que al llano apresidié como 4 la sierra,
Con flancos recintando la gran Plaza

Que Toérre & Torre, 6 Villa & Villa, enlazs

25.

Viose , empués del desastre de Rodrigo ,
A tanta defension moy més forzada,
Del alérabe , amigo & enemigo,
En toda parie y hora amenazada :
Que en la africina f¢ el conlrito amigo
Nace en la noche y muere en la alborada -
Nace en la lobreguez de la impotencia;
Muere al royér de fiusta contingeneia.
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26.

Genil 4 Bétis, y este al Oceédne
Ante Solicar: Tajo el opulento,
A par de Guadidna el soterrdno,
Ante la playa Lusa: en turbulento
Raudil de amérgo y li¢l llordr Cristiane ,
Pagaban su tribilo nacilento,
Ay! juributo vasdllo! al que en so ira
Vertié 4 Espana & Almanzér en Algecira!

27.

Y4 que en trances sin nimero el Primero
Castellano Fernando de mil modos
Al Miuro hollira, y con su limpio acero
Rayéra la vil méncha de los Godos;
Liuro quiso aun cedir que al de postréro
Juntdra el brillo de mayér que todos,
Legando en vida el Tréno entre su préle:
_ Para lo cudl en cinco dividile.

28.

Desmembrada de Téro y de Zaméra

Da con titulo Régio la Castilla

A Sincho el primogénito. Decéra

Con la Astiro-Lédna doble Silla

A Alfdnso. La bi-pitria emuladora

Corona que espejida en Mino brilla

Y al propio tiempo es Lisa que Galléga,
. Al menor de los trés, Garcia, entréga.
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29,

De Leondr encomienda al eétre blando,
En propia si feuddl Soberania
Como del de Castilla dimanando ,
Téro, con su marcial Castellania.
De Zzmobra y su Tierra el drduo mando
En fin, 4 la animdsa Urrdca fia,
Como & quien sabe que opondri constancia
Do se estrélle de Sancho la arrogancia.

30.

iHéroe, la errdste! {oh Dios! ;qué e ba cegado?
;Lo Fernando, y lo amante, y sabio, y fuerte?
iPues qué, siémpre al amdr si es extremado,
Aun paternil, no espéra adversa suerte?
Lo gran Rey, lo Fernando, y lo ilustrado,
Aun por mal prévio que el futuro advierte,
En desgracias, virtud |, ciencia y gobierno,
JTriunf6 sicmpre del délo del Inlierno?

31.

Né: hipberito faliz, virtud el vicio
Finge, y el ominoso y turbulento
Gérmen de su guerréro malelicio
Pacifico y feliz temperamento;

Porque , como conserva, por indieio

De su origen , prescicnte entendimiento,
Antevé de su Paz las consecuencias:

Péz que él da bréta siémpre turbuléncias.
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32

Permiliéndalo el Solo-Sobrehumano
Gerénte en su Designio inescrutable,
Priméro, Alimaimén Réy Toledano,
Y, siguiendo su ejemplo deplorable,
Fardx , Miramolin Zaragozano,
Decliran la partija intolerable
Y réto el féudo, désque la Corona
Cifie la sién de mds de una persopa.

33.

Y negindose & Sancho tribuldrios
Concitan el rugido postriméro
Del Rey abdicadér, que en trinces virios
Les prueba gque min su célro esth en sa acéro;
De ambos & dos alirbes temerdrios
Midiendo la traicion por un raséro,
No dejd cdmpo al desbordar su Haria,
Que no talira desde el Ebro al Tiria.

54.

Mas il rugido es el postrémo dye
De tal Léon: el Gielo ha pre-ordenido
Que aidn en tan drdua lid su esfuerzo ensaye,
Para morir de otro Liédn llorado
Cuando sibito en brazos se desmaye
Del pueblo 4 tan gran nombre consagrado :
Sellando su inmortdl gloria futdra
Que 4 tal Lédn Lédn dé sepultura.
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35.

iAy! no nacen en élla.... ;asi nacieran!
Piélidos olviddsos jaramdgos,
Ni vides cuyas. sibias desaltéran,
Mas las del jnzo inspirador de estrigos,
Que por el arte Erébica prospéran
En los Pucblos que él bace antropoligos,
Y sdlo pierden su vigdr nefirio
A la sémbra del Arbel del Galvério.

36.

Semilla fué que & Théria un tiempo trijo
El desercéulo su invasdr priméro ,
Que, en virtwl vevolviemlola | introdijo
Furér de insdniu en su vildr guerréro:
Copa de su licdr fue quicn prodijo
En la miénte de Sancho el desafuero
De revoedr, en Odio 4 los hermanos,
Del padre los decrélos Soberanos,

37.

Sobrirale consejo ;y codndo falta
8i el dulico es guerréro? en vaga liy
Con que el consejador déra y esmalla
Su interés so calor del de su Réy....
;No hay fulta léve , en Dignidad tan dlta!
lDust:m:lo en el pasior, muerte en la grcy!
Zelos propios ireila agéna mana :
Sincho enloguéce; Uora singre Espiia.

13
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Ya aldrma suena el caracédl Sagrado,
De Burgos en el inclito homenaje ,
Que cub.-nl febyil acceso ha sublimado
Husta delirio al espafol coraje;
Ya se vé unido & su penddn morado
El de Bibir,y en pos de su bagije
Su Fiado-lrinca Alirbe Media-Luna,
Que créce 6 méngua & par de la Fortuna.

39.

Sincho, en la guerra alumno consumado
De dos Miartes, el Pudre y el Rodvigo,
Pronlo, si lacil né | deja enfeudado
Al un hermano y otro, y del abrigo
Déllos privada y de so fluco Estado
A Leonor; mas le queda un enemigo:

Del padre en nombre Urrica se deniega
De su Zuméra & la intimada entrega.

40.

iFlima en avista fué en el seco pecho
De Sancho la incendiaria negativa !
Muy menos de agraviado en su derecho
Que de zeloso de la hermana aliiva,
Término juzga un Liéra péeo estrecho
Para hollarla en Zuméra muerta & vivas
Mus sobre el modo encuéntrase perpléjo:
Para lo cual al Cid llamé al Conséjo,
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41,

Rey! Rey! 4 la intencion né derechirs
Ni aun la justicia de la accion la abona.
Dade & né que individuo Fuero fuera
El mundo de Zumora en tu Corona,
¢Es su imparcidl defensa quien te altérn
O la vival ofensa 4 tu persona?
¢Y piensas td engandr bosla 4 los Cielos
Con lingir célo los que eén U son 2¢los?

42.

Né: entortéro camino & entuerto guia:
No verds tu deréeho deslindado ;
JAnsias el dia? pues legdse el dias
Ante Zuméra el cereo yh apretudo;
Ebrio y& 1 de présaza alegria g
Y al pie del moro yi, casi entregado ;
La Muerte..... mas zqué sirven prediceionss
A Rey sobre quien réinan sus pasiones?

43,

Y mis hoy, que el Infierno al nd-invencible
Solo 4 lus suyus propias , Gid Rodrigo,
Tul ocasion le ofrece y tan plousible
De conculear & Ayilfo su enemigo,
De nueve ponderdmlole irrisible
El caso, de que Sancho fue testigo,
Cuando anuld su voto ante el Rey viejo
La elocuencia de Ayilfo en un Conscjo!

15
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CANTO TERCERO.

e

i,

O ireses el Ciden T presencia Régia
Pompu que, sin hericla, no’ disfvdce
Cudnto en ella & la soya privilégia

De la augosta Xiména el noble enlice :
Que més que la de Tnviclo fuma egrégia
Tun alta afinidad le satisfice.

Acita & Suncho. Escichale impaciente.
Y, rogade, responde eucontinente:

.45.

“Rey! 1 sabes el vicjo documento,
#Que, El gue duda é se atérra en guérra yérra.
wHudste , Razdn, Presiéza, y Ardimienlo,
»8on Los Cuatro Eleméntos de la Guerra.
»En vino & mil escuadras dié escarmicnlo. -
»Quien ante la postrér duda, 6 se alérra:
»Mis le quita la béfa de ésta sdla
sQue le dié de las mil la lauridla.
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46.

wAl que duda vencér, mierte le espéra,
»Grita Ayilfo , hoy €onsejo e 1u Hermana ;
»(Que hablir de Arias el viejo es yd quiméra).
»Zamora estd tan de tu miedo ufina,
afue ha eserito en letra gualda en el afuéra
»De su menospreeidble barbaedina
wAl que trémen los fillos de la Miea
wFénen grima los [las..... de una ruéca.

47.

sRetar traidores la traicion abéna:
»Que & no ser esto ; mo pasiran dias
uSin que & Ayilfo mandirala Tizéna
»A cantarle & Luzbél sus poésias.
sTienes hueste , honra, audacia, y:tu persona:
»Y, valgan mucho 6 nd , ticnes las mias;
»Zaméra es llheay es wiya; y és traidora;
2 Y no es yi egido el mire de Zaméra!

48

u; Cierra, Sancho, con fuerzas de la Tierra,
»Pues eres tierra, y cuenta que en el Gielo
vEl espaidl don Jiques dard el Crerra
»Que echa mores y moros por el suelo.
sSalva 4 la Dueda si, que aquel la yerea
sQue & Duefia en opresion no d& consaelo ;
uMas del lengudz Aydlfo no perddnes
nLas trovas, la arrogancia, y lasblmiciunes.
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19.

»8i hoy mismo dis de pies, las cosas hallas
A tu sabor: Zamora estd revoella,
2Gorta en presidio , escsa en vitidllas ,
»De mano atada, y con la lengua suelta
»Méngua te fuéra & viles dir batdllas ,
»Mas céreala cual tigre en réd envuelta;
»Sus! vé; y seguro vé; pues van contigo
»Don Jiques , tu derécho, y don Rodrigo.*

50.

No mintié el de Bibir, que no sabia,
Ponderando del pueblo Zamorano
La interna turbacion y la agonia;
Mas enanto 4 Ayilfo liablé con Odio insano;
Que si Ayilfo de Urrdea soslenia
Inflexible el derecho Soberino,
Fue 4 ley del cinon, que Servir con léy
A su Rey, no es poner ni quitir Réy *.

51.

Ni ;fué traidor don Arigs, ni hirto menos?
Ni ;dijo alguno enténces que lo fuera
La de Hidalgos de carla y Homes-buenos
Muchedumbre que 4 Urrica defendiera?
B jaun trovadéres , que de miedo llenos
Dan Razén siempre al fuerie en la quiméru,
Osiron reprochar dé traidoria
En préz de Sancho & Alfonso , nid Ga.rcm"'

Bervir § su Rry con ley
No es quitar . ni poner Rey.
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52,
S6lo por almas moras descréidas
En vida de Fernando se dudéra
Ser de Urrdca en buen fuero poséidas
Las comarcas que el padre la legéra;
Porque, ni el ser soldadas y regidas
Sin Unidad las huestes declardra

De Unica entdnees la dmplia Monarquia,
Ni hoy prueba la Razon que convenia.

53.

No era el plazo aun cumplido en que ¢l ceviern
Fiusto al Pueblo Espatiol superno Mando,
Con siete estrellas de: propicio agiiéro,
El austral-Septentrién iba formando
Para etérno esplenddr del eielo Ibéro,
Desde el Primero al Séptimo Fernando.
; Oh Nombre , que en su trono Astros Maydres
Eclipsa, & par que alimbra otros Menéres!

54,

i Por Ti, y por ello 4 Ti de Mnemosine
Las hijas tributando inmortal gloria ,
Deberd en Letras y Armas nombre insine
Mi Espana 4 la justicia de la Historia,
Cuando en Constelacion-mendr combine
Desde Hernan , el de Atlintica memoria,
A Herndndo , el de la bética ribira
Pindaro!..... { ol si ¢co siyo hoy mi voz luera! *

ba
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55.

(uanto méngun en arddres su reflejo

Mayor sobre ¢l Ocdso el Sol parece:

Tal en cuchilla de Guerréro viejo

Mas la tibia prodencia resplandece ;

Hoy de Urrdea en el intimo Consejo

A la de Arias-Gonzilo esto aciiéee :

Que prudencia marcial que asi se agrinda,
Poco ejecita y mal, micho y bien minda.

56

Por eso unido en amistoso lazo
El buen don Arias de pasion ya ageno
A Aydlfo, en él se diera un fuerie brazo
Con que en breve y en todo obrar lo bueno
A Urrdea admira cuim sin embarizo
Su servicio. g¢ cumple asi de Heno,
Y esto fué lo que délla le eaptira
El fuydr que el zeldso Cid tachira.

57,

Tal vi arrollindo al éco y lo acrescienta
El marchir de las bundas Espaiolas,
Como 4 la espuma, en explosion violenta
De marino voledn , las rindas olas ;
Redoblan el fragor de su torménta
Batiendo el campo los de erguidas colas
Miuros bridones, fuertes si cencéiios ,
Sin freno como ¢l alma de sus dueios.
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58.

Salva el éco los muros de la Villa
Inundando sus intimos rincones
A tiempo que la Infanta oye en su Silla
De sus fieles las sibias opiniones
jAy! y en solo este punto acorde brilla
La comun conclusion de sus ruzones:
Que contra tanta hueste y tan tervible
Justo es stempre leiar, mas yd imposible.

59.

Hablaba el Arias, si en razones corlo,
Profundo , como grave castellano ,
Diciendo : "0s exhorté, ya no os exhéro,
nSefiora , 4 resisliy & voestro Hermano ;
»A pro vuestra.y nd mia me reporto
»Que esperar yo perddn yi es caso vano;
»Dije, que sin que & fuerza os obligira ,
»Rendirsele , 4 su fuere lo achacdra.

60.

»No tiene 14l : mas tiene pertindcia
»Y ddio; y si bien & Alfonso y &4 Gureia ,
sllermanos como Voi, holld su audicin ,
»Esperé que en Leondr respetaria
uLo muger, mas vi lora jzoal desgracia
sLla del pueblo eviidd , si nd la mia
Lo que ez necesidud grado parezea :
»Y un indil 1esdn el mal oo acrézea.
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61.

»Qué es morir batallando ? una protesta
wDe justo [uero. Pues, vivir cediendo ,
»Né & desesperacion , siempre lunesta ,
wMas & cuerda esperanza , i lo que entiendo
»Es protesta aun mas atil , pues con esta
uSe logra al lin lo que jumas muriendo :
»Y pues sois la mae flaca y la postrera,
»Ni aun mél ejemplo el vuesiro & Espaiia [ueva.”

62.

Fuéra!!! hace el éeo, en tanlo que resiste
Mal la Guarda al furdr con que la puerta
Del Aledzar motin zirado embiste ,
Dejando 4 un tiempo la cindad desierta:
Fuéra!ll Muérall! gritande , no desiste
Hasta que derribada si nd abierta
Entra al Salén..... ;¥4 un ddre en cieno hundidoe
Que al borbotdn priméro queda henchido !

63,

"Muera lu resistencia,” repetia
El motin , por Fortin acaudillado.
Es Fortin (que en Zamoéra entrado habia
De endigo roméro dislrazado),
El mismo que al navarro don Gareia
Matd en la de Atapuérea, alucinado .
Mas fhz & fiz , y 4 ley de Caballéro....
i Tnfeliz gléria de feliz acéro!
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64.

Asticia fue del Cid, en que aviniera
De grado el Rey, 4 lin de nd 4 man-fuerie
Entrér la Plaza , que asolada fuera
En caso 14l a ley de sico y muerte ;
Quieren entrambos debelarla enléra,
Mas jay! né & mayor préz de su alta suerte |
Sino por vér llorir sus homecillos
Sancho # la Hermana , el Cid & Ayulfo , en grillos,

65.

Tznoraba Fortin que el noble aneiano
Arias , su fama y vida posponiendo ,
No golo resolviera ser ya en vano
Luchar del ey contra el poder tremendo
Mas ganira ol motin tambien de mano ;
Que un molin , castigarlo no pudiendo ,
Gele prudente . en vez de resistirlo ,
Nebe siempre aoteldrse & dirigirlo.
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VAT L

CANTO CUARTO.

——

66.

.Aydlfo , con su amigo de concierlo

Cuanto & cedér al pueblo amotinado |

Mas nd al injusto Sancho, se halla incierte

Del modo de explicarse en el Senado;

Cuando Fortin, con rostro adusto y yerto ,
Que, aunque nd adréde, fingele inspirado | .
A la revuelta tropa y gentilla

Grita que cille; y en efécto, eilla.

67.

Y ¢ prosigue sereno : " Alta Seiora !
wjGapitanes discretos y valientes !
»El inicuo maldice, el justo adora
»Al Cielo ; en los adversos aceidentes ;
»En vano el necio la razon egplora
»Con que, no s0lo suertes diferentes
»Di 4 muclios, mas al mismo que hoy sublima
»Hace mahana que abatido gima.
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68.

sNi soy justo en la tierra, ni vsta triza
#Débeos mas fascindr : he Ja vestido
»N6 para entrar & sorprender lu Plaza
»CGomo el Sindn de Troya femeniido.,
»(Y arroja la esclavina y desenlaza
»El siyo y limpia el rostro mal tefido ),
»8ino para sacaros de un pantino:
»jConoced 4 Fortin el Zomorano !

69,

»;Compatriotos ! llegd vuesiro: exterminio.. .
w8enora perdonad, el tiempo falla
»A la econtemplacion, si del desinio
»No desislis que vuestro esluerzo exdlta
sLa cuestion de Legitimo Dominio
»Guarde sileneio ante cuestion mas alta :
niDébe Zamora hoy sér egido vasto?
sebebiis todus hoy sér de buitres pésto ?

70,

vEsto ha jurado el Rey si antes que el dia
stion su clemencia os falte no recile
wPor mi veestra vasalla pleitesia:
wQue al darme el plazo asi me lo presceribe.
»Yuesiro decoro , Infonta , es deuda mia,
#»Y bajo el SOl no habrd quien de €l os prive ;
sGracia y quictwd , se olréee & vuestras gentes:
»A vds, réntas y bondr correspondientes.”
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71.

Calla; y todos escuchan si ha callado ,
Dudindolo : tal zumba en sus oidos
La postréra razon que ha pronunciade.
La Infanta, con los ojos abatidos,
N6 el pecho, antes que calle ha yi lanzado
Estos dos gritos, como dos bramidos:
“Védo - que 14l cuestion , por Mi se entdble.
wVédo : que otro que Ayilfo , por vos hible.”

72.

Y desciende del Solio.... y se retira.
Absortos todos, la mirada ponen
En Ayillo, que inmoble no respira.
Fortin y Arias, que & un tiempo se disponen
A hablarle , reparando en que él los mira
Con dedo en boca, atentos se reponen.
leina el silencio ! cuando, de repente ,
Suelta Ayillo esta vz como un torrente :

75.

"Sere bréve... la Infanta o2 Jié mi noema. .
280 querér me fié vuestros deslines .
oY @ ¢l el vuestro sin duda se conforma .
»Que la lealtad no sabe dos caminos:
sNinguno ose inquirie qué planes forma
sAyilfo.... de Zamora serin dinos;
»{Feliz Fortin , guiddme segun ley:
»Zamora me dipita 4 vuestro Rey ! ”
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Mis rapido que 16bo & quien trasciende
El hismo de los tiernos recentiles,
Linzase , el brizo tomale, y rebiende
Por entre el bosque espéso de puhales.
Cabilga. Y empos de ¢él la rota emprende
Que conduce de Sancho a4 los Rédles.
Fortin absério, achéea prisa tanta

A instruceion precedente de la Infanta.

75.

Lejos del maro yi, subitamente
bice Ayilfo: *Preciso considéro ,
oFortin, que cuando & Sancho me presente
oNadie sepa quién soy: por tanto, espéro ,
aNo siendo & vuestro honor inconviniente
sMe lo juréis, & [¢ de caballero.”
Fortun dice: “lo jure®, y para muesira
Se apdya contra el pecho lanza y diestra

76.

Silenciosos caminan los andices
Castellanos, en lanto que coneita
El Tnfierno en sus pechos de vorices
Ansias de nueva préz copia inlinita :
Prométe al uno el lauro de las pices;
Al owo el de estorbarlas, cual medita ;
De Urrica y Sancho & entrdmbos nuevas glorias,
A entrambes Nombre eteppo en las [istdrias



Y lo tendrén : que santidad no infiere
El profético dom, y hoy es proféta
Porque asi ¢l Gielo, en permision , lo guiere.
De la avanguarda arriban 4 la méta.
Fortin, cual ley de guerra lo voquiere,
A Ayillo la mirada le intercéta.
Bocina & parlamento. Es recibido,
Cercado. Y al réal introducido.

78.

En ¢l el Rey , de quien Bibir irrita |
Con cada vz la cdlera , impaciente ,
Anda , pirase , escucha, al pige grita,
Mirale , calla , ordéna que se ausente ,
Ruega al Cid que su industria le vepita
De escaluda, la aprueba, se arrepiente ,
Y siempre vepitiendo con despécho -
iPero Fouin no viene, qué se ha hécho !!

79.

“Fortin (griw un herdldo presurdso),
wGon un parlamentivio audiencia pide.*
Méndale entriv. Abrizale gozdso.

Del bendado enemigo le divide.

Junto al Cid con secreto misterioso

De su audiz comision cuenta le pide.
Lo aplinde. Al parlamento condesciende.
Y ordéna que al hendado se desbends
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80.

Mas él , sin permitirlo, en voz pausada
¥ alzando el roswro en direccion dudosa |
Prorrumpe = “; Rey magnifico ! Fiada
sDe un Bey en lu lealidd, mi lealidd osa ,
wA mis de ciega, & Ti legdr bendada.
#Tu padre , sobre el borde de la fosa,
nLegola a Urrdcea , asi, es vasilla suya:
o8i la lesfra 4 i, fuéralo wya.

8.

»Esto: tinto al no darte , cual quisiera ,
»El rendide homenage de vasillo |
»Cuanto al no darme miedo, cual debiera,
»Cierlo ejemplo del caso en que me hillo :
#Que es mi honor tal, que injusto comu fuera
whrefivivia de mi muerte el [allo
sA ver que alguno con vazon decin
wQue dudé en [é réal un solo dia,

82,

»Vengo 4 retarte, Rey, de Urraca en nombye.
wEla, hermana y muger , lidiar no debe,
»Perddna ; nd: mi auwdicia no te asombre |
»No 80y yo, es élla quien a il e areve.

»Ni en esto aspiro & superior renombre :
»De igual 4 igudl vasillo retir debe.

sSoy su campeon : yo el toyo nd designo :
#Mas del Cud o Forttn no séy indigno.
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85.

»8i presentes estan, ya me han oido :
»8i né , sdbeslo wi,.. y esto es bastante.”
Calla: en la diestra el guante descefido
Muestra en 4lto, y arréjalo adelante.
Fortiin , &4 quien de lléno el rostro ha herido ,
Mira al Rey, corre, le dlza, y arrogante
Vuelto al Cid grita: “A entrdmbos nos provéca ,
Mas dijo igual & igual, y & mi me toca.”

84.

“Razon tiene ", decide el Rey, y ordéna
Que el duelo sin tardar se verifique ,
Y entre [rentes del Campo y del Alména ,
Trémpa taiida , herdldo lo publique.
Cual por obra de un muelle al son se ordéna
La doble escuadra, atenta al gran despique;
Todos en armas; todos silenciosos
Aojdndose.... irritddos.... mas dudosos.
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85.

Dm. duelo, que reprueba , sorprendida
Solo 4 ver st es ardid callada espera
Sobre el glacis la plebe , antes ereida
En que Ayilfo la entréga & tratar fuera
La asediadéra hueste ; en fiz tendida ,
Registra el miro con mirada fiera,

Mis pesarosa del botin [rustrado

Que gozdsa del triunfo asegurvado

86.

En dlas interpuestas & ambas caras
El Morisco tropél se dividia,
Cuyo canto en acérdes algaziras
Al discirde silencio interrnmpia ;
De sus os coros, con sentencias claras
En copla de mozirabe aljamia,
Canta el uno: *El vencido no se queje.” *
Y el olro: “La justicia Ald proteje.”

Véuse ln parte cuartn del discurso, ol fin del posma.
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87.

En la téla parecen, precedidos
De Fortin y de Ayilfo parcddos ,
Sancho, y (4 su siniestra), el Cid, vestidos
De completa armadura, y cabalgados.
Los reconocimientos requeridos
Por ley del duelo prénto ejecutados,
Ya esperan la sefidl los campéones :
Piafindo entdnto inmébles sus briddnes.

88.

Sibitamente Ayilfo & grito herido
Dice : * Testigos sois entrambos frentes
»Que vine sin Padrino envanecido
»De hallarle aqui en el rey de los valientes.
El Cid, que el réto reprobira, ardido
Pierde toda mesira, y grita: “Micéntes !
sLo que has hallado aqui es un castelléno
»Que ninea apadrind & traidér villino.*

89,

“iRemié¢ntes Li!* replica Ayilfo, y suena
La sefidl por el Rey precipitada
El y Fortin comparten del arena
El 4mbito & carréra repelada:
Aviene mél 4 Ayilfo 4 quien esirena
De este la lanza en la viséra hincada
Que salta y demascira & su enemigo
Estando & pinto en ficha de Rodrigo.
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90.

“iRe-traidor, te condzco, y lo repito
sPor lo tall" grita el Cidj se precipita
Ayilfo en cbntra, lanza en ristre, al grito
Del que ast su verguenza y rébia irrita.
Siancho acorre al escandalo inaudito,

Y se interpbne , y eiério el golpe evita:
Mas jay! que de la linza atravesado
Al eseido del Cid quéda emclavado, .

1.

Derribanse Bibdr por sostenerlo
Y Fortin: grito horrendo el campo atraena ;
Acude Ayilfo 4 pie, y al conocerlo,
El bridon de Fortin monta, con pena,
Mas chulo, anles que acuerde acometerlo
La abserta hueste ; vuela dcia el alména
Aun nd visto : mas, pronto yd lo ba sido ,
Y de alirabe suella es perseguido.

92,

Gana empéro el glacis ; poco distante ,
Do la revuelta plebe que supone
‘Porque de la verdad estd ignorante),
Ser quien llega Fortin que se dispone
A ser ¢l quien al sico se adelante,
A un mismo tiempo lanzas mil le opone,
(ue en alto como esti y descabalgado
Le déjan muérto al pabellén guindado.

[

33
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93.

Désque en salvo juzgirale , atabila
El Arabe 4 retréta, y se reporta
Al rédl , que en la noche circunvila ,
Lédo como i quien nada el caso imporia.
En Plaza y Campo un ai comun se exhali
Que al ticito silencio apenas corta :
Pasala el Campo & retirarse atento;
La Plaza 4 preparir su rendimiento.

94.

Antes que al Alba abriese el durea puerta
Vencida huyendo la Tiniebla, el Arias,
Tambien vencido! ordena le esté abierfa
La de la Plaza por quien va & dar parias.
iOh como el alto Cielo desconcierta
Las de los hombres presunciones varias !
Hoy el Sitiado, que al perdén aspira,

Vé al Sitizdor, que hnyendo se retira.

95,

Puesta en la pica la sendl de entrega,
Y solo, apénas pasa la estachda
Cuando phrase; y duda si le ciega
8u propio afin, no hallindola cercada.
Sigue ; y en Dreve hasta la Téla llega .
Do en circulo una llama ve elevada,
Y en medio délla un yojo lago horrendo ,
Rugiente como el Mar, de sangre hirviendo.
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96.

Yérto y trémulo pérase y atiende :
Cuando ; oh pasmo! al hervér, yi eliro grito
Que con ¢l hdbla | tal concidn le entiende -
"La Cleméncia del Arbitro-Infinito
»Al ruego de sus buenos condesciende.
»Pagd el Tnobediente su delito.

35

»Mas, del Pueblo que 4 un Réy causd la muerte .

aHijo . & mas. de su rey , chmbie la suerte.
97.

wPierda la hermana con el régio manda
sParte de fama, al tribunal tremendo
#De la Posteridad cansa dejando
»De ¢ dudosa en el suceso horrendo.
uRéine Alfdnso , los célros de Fernando
»A su antigna unidad restituyendo ,
»Mas no sin que de igual sospecha grave
»Forzddo del vusillo Cid se lave.

98.

»Arias aunque por libre de malicia
»Pura fama le otérgue, quiere el Cielo
sQue ante Castilla lave su justicia
sLlorando en triple duelo un triple duelo:
»Tres hijos pierda, 4 la fatél pericia
xDe Ordonzz en lalid mordiendeo el sueloj
»Que el marcial Géle, hasta en la culpa agena ,
2Gon g&6lo no estorbarla incurre en pena.

ca
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99.

»Y al parricida Ayilfo no pudiende
sDarla mayor en su ceniza fria
»Que de aléve en la Historia definiendo
2Su Regicidio , siempre alevosia
»Bellido y Délfos, jdoble apido horrendo!
»Deja por doble y falsa nombradia ,
»X al orbe tédo , hasta la edad extréma ,
»De Vil Traidér por titulo y embléma,”

400.

Vate : hasta aqui se: eéxtiende el triste ejemplo
Del Canto que tu celo me pedia;
3i lo contemplas 11, cnal lo contemplo |
Digna ofrenda, siquiera un solo dia,
Llevindolo de Apdlo al sacro templo
Tu empresa acaba i, cnal yo la mia
CGon I pura incapiz de menoscabo
Nunciando 4 Espana su Fernando..... actho.
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Animus paratus ad periculnm, si snd cupiditate non
wtilitate commeni impellitur, andacie potitts no-
men habeat quam fortitudinem. Cicer.

Si la menzogna é lode,
Chi non vorra mentir ?
Chi pia vorra seguir
L' orme del vero ?

Firtic sara la frode,

E st dovra sudar
Il vanto @ meritar
Di menzognero. Mezast.

“Sirecayese nuestra crilica sobre alzuno de los poe-
tas clisicos , nadie crea que aspiramos i obscure-
cerlos, antes bien deseariamos que se hiciese el
justo aprecio de sus obras, para que no admirdn-
dolas ciegamente conozca la estudiosa juventud los
errores que hay en ellos y sepa distinguirlos de 1an-
tos aciertos, ete.® Dox L. Monramy.

“Permitaseme esta licencia que usurpo en querer
mostrar el cuidado de estos versos: porque no ha-
llav facilmente oros ejemplos en nuestra lengua
me olvecio ocasion y osadia para ello.” Hennana.

Quas dederis solassemper habebis opes. M.



DISCURSO.

INTRODUCCION.

Dcho ante todo suplicar al Lectér que ad-
mita de buena fé la disculpa que voy 4 ofre-
cerle de no emplear en ¢l siguiente escrito
ninguno de los actificios rethéricos acostum-
brados cuando se producen opiniones propias,
para dorarlas con una vana y aparente hu-
mildad. Y né porque la humildad verdadera
no exista en mi, pues que existe una pronta
y décil voluntad de someterme 4 las opiniones
mas opuaestas & las mias, con tal de que se
me prueben, y de que las apruebe permanen-
temente el juicio publice por medio del des-
precio y olvidod que condene esta olrilla: <i-
no porque me ha parecido que en el siguiente
Discurso debia ser mi leuguage endrgico y la-
vénico: lo primero, para no captar el mira-
miento de mis adver-arios, que podrian su-
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ponerme temeroso de sus fuerzas si los adu-
laba: y lo segundo, para aprovechar en hue-
nos argumentos ¢l tiempo que habia de gas-
tar supérfluamente en cortesias y circunlocu-
ciones, que en la polémica sélo prueban una
hip6crita urbanidad del orgullo literario.

Sobre estos presupuestos se apoya mi con-
fianza de que la naturalidad y lisura con que
voy a tratar de prevenir las eriticas de mi
Poema, y 4 atreverme 4 pronosticarle , como
ensayo, una benigna acogida del Pablico, no
se me ha de atribuir esta vez como otras 4 ar-
rogancia y vulgaridad de ingenio lego, esto es,
militar; pues que , por una parte en los ar-
chivos del Parnaso consta el gran namero de
soldados que han sabido en Espafia mucho
mas que el manejo del arma, como entre otros,
Boscan , Garcilaso, Ercilla, Virués, Rebolle-
do, Cervantes, Rios, Vargas, elc.; y por olra,
sabe que la arrogancia de encarecer las ta-
reas propias, y sostener las propias y nuevas
opiniones poéticas, no ha sido en el Parnaso
espaiiol achaque militar, sino civil y pacifi-
co, de que adolecieron, no los que respiraban
pélvora, sino los que arruliaba el Céfiro blan-
do, dulees Villegas, Jiureguis tiernos, pios
Leones, etc., etec. Ni se puede nunca exigir
ni esperar lo contrario. Porque, siendo inne-
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gable que la consecuencia ¢ conclusion que se
saca de una apologia bien fundada, resulta
ser por necesidad un panegirico, es claro que
no habria otro medio de no escribir panegiri-
cos propios, que el de no escribir apologias.
Pero tal prohibicion seria injusta: y por eso
mismo no existe. Por olra parte: estoy tan pa-
decido del doloreso achague de ser criticado
exclusivamente de palabra, y en parages en
que ¢ no me encuentro, 6 no se me consien—
te replicar antes de dar fallo, que no me que-
da otro medio de satisfacer 4 mis reprehenso-
res que el de publicar yo mismo sus criticas.
Finalmente : otro motivo que para esto le te-
nido es el estar determinado 4 no escribir mas
defensas de mi poema, dejando asi & mis cri-
ticos la ventaja de ser los illimos que hablen
en esta litis ante la decisiva autoridad del
juicio permanente del Publico, sin que pue-
dan esta vez, como olras, excusarse con decir
que no imprimen sus criticas por el sagrado
respeto de la Dedicatoria, pues esta obrilla
por eso mismo, y s6lo por eso, no la tiene.
Es, pues, mi propésito en este Discurso,
4 miés de lo antedicho, contribuir segun pue-
da 4 la utilidad de la juventud principiante
en el estudio de la poesia recomendable.
Abrevidndolo cuanto me ha sido posible
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lo he formado, 6 por mejor decir, he fingido
su forma para hacer menos embarazosa su lec-
tura, con una parte del material de las No-
tas que iba yo escribiendo al componer el
Poema: y lo he dividido en cinco secciones 6
partes, de las cuales, en la primera hablaré
del mode de juzgar en los concursos piblicos
de poesia; en la segunda del estilo y del len—
zuage de este Poema: en la tercera de su plan
6 composicion en general; en la cuarta de su
versificacion. Y en la quinta reuniré diferen-
tes articalos de critica filoldgica y poética
aplicada 4 algunos de nuestros poetas clsicos
anteriores & los que hoy viven.

SECCION PRIMERA.

Del modo de juzgar en los concursos
publicos de poesia.

Me aventuro 4 tocar esta cuestion, aun-
que nueva entre nosotros, por ser esencial no
s6lo 4 la apologia de mi obra, sea cunal fuere
su suerte en el concurso, sino 4 la rectifica=
cion de un procedimiento sagrado en su espe-
cie, cual lo 6s un Juiclo pericial y solemne
de un derecho contendida : v sobre todo, para
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que acaso algun dia en nuestra privilegiada
y siempre ejemplar Espaiia llegue 4 existir y
sea legitima la necesaria confianza que hoy no
tienen ni puoeden tener en la justicia de los
fallos Académicos en ningun pais ni los opo-
sitores, ni el Pablico, ni el Parnaso; en lo
cual padece necesariamente la gloria de todos
tres, y el arte misma que debe darsela,

Esta cuestion encierra tres consideracio-
nes prineipales, sin cuya dilucidacion prévia
acaso pareceria un mero juguele polémico,
ciertamente indigno de ocupar un momento
ni 4 un escritor maduro ni 4 un lector im-
parcial. Pero no es asi. Esta caestion ha sido
en todo tiempo y pais objeto de la meditacion
y los deseos de todo literato juicioso, relati-
vamente & los concursos académicos de pré=
mios de poesia. Y voy & probar, que por fal-
ta de hallarse tratada y decidida legitimamen-
te, no s6lo no han sido ni podido ser en nin-
gun tiempo ni pueblo una vez siquiera lega-
les los fallos dados, sino que esa misma fal-
ta es una de las causas de la decadencia de la
poesia, y el motivo de que jamas hayan al-
canzado la inmortalidad, (que consiste en la
perenne universal memoria y alabanza), las
poesias laureadas por las Académias, aun sien-
do obras de aulores que con oteas produccio-



44 Discurso
nes la han conseguido fuera de concurso en
el independiente tribunal del Pablico.

Las tres consideraciones indicadas, son:
Primera. La falta de conocimiento prévio en
los Opositores del plan en que el tribunal fija
la idea de la perfeccion de que es sasceptible
el argumento 4 asunto dado. Segunda. La ne-
cesidad de an Cédigo 0 Arte Poélica exclusi-
va , y como tal autorizada. Tercera. El incon-
venienle de la intervencion de lieralos no
poetas conocidos y eélebres en la volacion.

Seré breve en la explanacion de estas tres
ideas; y la terminaré probando lo propueste
y la necesidad de que la Real Académia Es-
paiiola establezca entre nosolros y haga noto-
ria una legislacion simple y absoluta para ¢l
Juicio de prémios de poesia en lo venidero.

Primera Consideracion. "La falta de co-
»nocimiento prévio en los opositores del plan
»en que el tribunal fija la idea de la perfec-
scion de que es susceptible el argumento a
»asunto dado.”

Es claro que todo el que propone un pro-
bléma de cuya acertada resolucion ofrece de-
cidir, sabe su acertada resolucion. Resulta,
pues, que lo que propone es una mera adivi-
nanza. Las Académias dando para los concur-
308 desnudamente la accion fisica que ha de



cRiTICO-APOLOGETICO, 45

poetizarse,; no hacen nunca otra cosa. ;Y no
es evidente que al votar han de comparar ne-
cesariamente las obras presentadas con el ty-
po ideal que se tienen formado de antemano
al dar el asunto? Esto es infalible. Por con-
siguiente’/ nunca puede haber justicia en un
falloque vota el mismo que eligié el asunto,
porque este no aprueba sino lo que previd. ¥
por otra parte, iqué seguridad del acierto de
lo mejor puede haber en semejante fallo ? Si
quien da el asunto y juzga & los opositéres
trabajira y presentdra su propia obra sobre el
mismo argumento, como un término de com-
paracion, pudiera en efecto verse si sabia ha-
cer lo mejor, esto es, si realmente lo mejor
era lo que se habia propuesto exigir del opo-~
sitor; pero ni esto sucede, ni hay Académica
tal vez en ninguna Nacion que haya dado 4
luz obra alguna de la naturaleza de las pedi=
das para concursos ni aun anteriores al flti-
mo en que vota. Y siendo esto asi, jcon qué
justicia se puede imponer al concurrente el
vejamen de verse desatendido, que es decir
condenado, no habiendo poedido delinguir? Si
4 lo menos los tribunales poéticos publiciran
su censura especial de cada obra, resultaria
una importante ventaja al arte en conformi-
dad con su mismo estatuto académico, 'y cada
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autor legitimamente desatendido quedaria ilus-
trado y convicto. Pero en el modo actual, le-
jos de eso, queda aturdido y sin posibilidad
de corregiree, desanimado, sospechoso, y lo
que es peor, revestido de un derecho sagrade
de defender y exigir que su propio plan y ma-
nera de tratar el Recho fisico dado para el
concurso prevalezcan sobre la escondida y bur-
ladora opinion de su Juzgador ; autor de la
adivinanza, quien naturalmente ni aun cono-
ce en realidad el mérito de su peculiar pro-
yecto, pues que no lo ha pasado por el terri-
ble cris6! de la ejecucion practica. j Quién ig-
nora que un autor tiene mil veces que aban-
donaruno, dos y tres planes que antes de po-
nerse 4 ejecutar la obra le parecieron exce-
lentes?

Los ejemplos de concursos anteriores en
que la Real Académia Fspaiiola ha votade no
haber lugar & la adjudicacion del Prémio, es
la mejor prueba de su pura imparcialidad, y
de que nada de lo que yo digo aqui sobre ve-
taciones puede contraerse & este cuerpo tan
digno de suesclarecida fama como de todo mi
respeto. La opinion que aqui emito es hoy en
dia la de toda Europa sobre la poca impor-
tancia .de los concarsos de Poesia; De aqui
es de donde nace que 4 los certimenes acadé-
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micos solo concurren los jévenes que necesi-
tan y ambicionan ocasiones de empezar 4 dar-
se 4 conocer y aplaudir, pero né los poetas de
un mérito ya notorio. Y este mismo hecho
indica exactamente los dos diversos objetos
titiles que pueden tener los concursos: el uno
puede ser el de estimular la aplicacion de Ia
Juventud , y en este caso debe darse el Prémio
4 la obra mas sobresaliente aunque carezca de
toda perfeccion ; el otro puede ser la gloria
del Arte, yen este caso el Prémio no se debe
ofrecer y dar sino 4 una obra perfecta en el
grado posible, 4 cuyo certdmen indudable-
mente concurrirdn los poetas ya consumadoes
en el Arte.

Pero acaso se me dird que dejemos abs-
tracciones y convengamos sencillamente en que
el objeto de los concursos se logra casi siem-
pre, pues que en efecto las Académias confie-
ren los premios ofrecidos; de cuvo hecho re-
sulta infaliblemente una de dos consecuen~
cias, es &4 saber: 6 que los premiados aciertan
las adivinanzas, y por consiguiente no son
dificiles, 6 que no es cierto que las Acadé-
mias exigen el que se adivinen. A lo cual res-
ponderé hrevemenle preguntando: jy en que
se funda, pues, la votacion de las Académias?
4 lo que un hombre sincero, y experimenta-
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do como y6é, me responderd sin titubear , en
la pura arbitrariedad del gusto y exclusivas
preocupaciones de una escuela, 6 en la indi-
ferente condescendencia de un cierto niimero
de votantes 4 la indicacion quizd caprichosa
y aun personalmente interesada de algun acre-
ditado 11 amado edlega que aun no seria un im-
posible que tal vez conociese y aun hubiese
corregido la obra que recomendaba con su
voto..... Hombre soy y & hombres hablo; no
revelo un secreto de hecho, que ademas ignoro;
digo una verdad de nuestra propia {laqueza,
que todos sabemos y deploramos, aunque la
callemos lisonjeando al orgullo, vy, lo que es
pear , sabiendo que debemos decirla para no
delinquir, y para hacer bien 4 los demas.
Quisiera yo tener derecho 4 exigir que 7o-
dos los Académicos de todo pais me respon-
dieran en piblico, bajo palabra de honor, si
han examinado, 6 siquiera leido, Zodos los
poemas sobre cuyo mérito y suerte han deci-
dido; 6 si es cierto, que han votado en la fé
de un mero informe,

‘Conceluyo, pues, este punto manifestando
mi opinion de que todo inconveniente relative
4 €1 cesaria y debe cesar 4 lo menos en Espa-
fia, (dando en esto como en tantas otras co-
sas ejemplo 4 las demas Naciones), cnando
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nuestra Real Académia tenga 4 bien comple-
tar sus programas con la explicacion de las
circunstancias indispensables en que tiene que
estribar la competencia para llenar las medi-
das de su propio anticipado concepto. De este
modo ella misma juzgard sin desconfianza 4
los contrincantes, y serd juzgada con entero
miramiento por estos y por el puablico, espe-
cialmente si favorece los progresos del arte
con imprimir en el mismo volimen de las
obras premiadas el examen escrilo de todas
las del concurso, que precede siempre &4 sus
votaciones. Por falta de ello me ha sido pre-
ciso escribir prematuramente este Discurso,
estando yé persuadido & que mi Poema no ha
de merecer atencion alguna en el certamen.
Si existiera el insinuado cédigo, 6 4 falta de
¢1 hubiese nuestra respetable Académia ex-
plicado sus deseos en cuanto & las calidades
poéticas de las obras que pedia & los oposito-
res, mi poema no iria al concurso, y lo im-
primiria y6 antes de la votacion , si quebran-
taba 6 el Cédigo 1 el Progrima, y estoy per-
suadido 4 que muchos de los aulores concur-
rentes no lo scrian, 4 lo menos con los mis~
mos pocmas que zhora envien a4 la ventura
como & una rifa, Yo presento el mio, no ohs-
tante lo dicho , porque netesit; saber con cer—
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tidumbre , y gque sepa el publico la opinion
favorable & contraria de la Real Académia
Espafiola acerca de el ensayo que en ¢l se ha-
ce, y ver si la confirma con la suya. Espe-
remos pues & que llegue el caso de la prueba,
deseada por mi exclusivamente, & diferencia
de los demas opositores, que con harto més
fundadas esperanzas y més oportunas obras
aspirardn principalmente 4 la gloria del pre-
mio.

Nota posterior d la composicion de este discurso.

Glorioso es para mi el poder justificar mi ver-
dad con el testimonio mas irrecusable de lodos,
cual lo es el de nuestro venerable Aredpago de las
bellus leteas. Hoy 17 de abril de 1832 noticia esle
sabio cuerpo al piblico por medio de la Gacela su
decision sobire L'g concurso, diciendo que ha tenido
el placer de encontrar en alguwas de las composi-
ciones presentadas bellezas v primores dignos de los
ingenios espaioles , pero que no han tocado aquella
linea & grado de bondad gque cree este Cuerpo ne-
cesario para alcanzar ol premio offecido.

Segun expresion textual de la misma Academia,
el premio lo habia elvecido & ki obra mes sobresa-
licnte y digua que se le presentase: 6 en olros (or-
minos, (en la Gaceta de 21 de febrero de 1831),
d la persona que mejor desempeiiase el Poema
propuesto.

Ahora, digo yo, seudl no deberd de haber sido
la dificultad en que ha envuelo 4 este doeto tri-
bunal lo vago de la ley, euando le vemos que no
ha podido sentenciar in incurriv en una evidente
conlradiceion con la misma ley y consigo mismo ?

La primera contradiccion que respecta 4 la ley,
consiste en no haber adjudicado el Premio ; siendo
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absolutamente imposible que quince poemas de quin-
ce distinios autores sean & 1al punto identicos gue
algunos no sean sobresalientes entre los otros, y aun
mucho mas (si cabe el mas en lo im oaihle{, el
que entre estos sobresalientes sea tal izualmente la
identidad que ninguno sea mas sobresaliente que
los otros.

La segunida contradiceion, respecto 4 si misma,
eonsiste en que el sabio sistemn de la Academia no
es exigir para los certhmenes la obra mas perfecta
posible en el génere propuesto, sino ofrecer en el
Premio un estimulo & los contrineantes v una autén-
tica al mas distinguido de entre elios , v nt al mas
perefecto de entre los poetas espaioles. Qigamos 3
este venerando ordculo en el Prologo de sn segun-
da edicion de la Coleceion de obras premiudas hias—
ta el ano de 1-gg. “Quien crea por esio (dice) que
wla Academia ba poblicado estas obras para mode-
slos de elocuencia y de poesia, y ejemplares de pu-
aro y castizo lenguage castellano, hard un agravio
»h este cuerpo , gue cuando fomenta el estudio y
wpremia los adelantamientos no cree haber tocado
wya la cumbre de la perfeccion. Se ha coronado el
smérito, se ha preferido el que se ba juzzado ma-
wyor, no se ha despreciado el que se acerca & el
»y s¢ espera, ele.”

Contrsizimonos ahora. Que la Academia en este
dltimo concurso haya decidido eon tado acierto y
justicia en no conferir el premio, nadie debe dudarlo.
Puero gpor qué es esto eierto ; siéndolo tambien que
ha l‘t‘t‘i]|r'|.t|n wemas sobresalientes (como queda de-
mostrado ) ; quienes ofrecid el Premio 'X no lo
ha dido ? Es claro: lo primero porque ha decidido
al wnor de su libre y propio gusto poético , que
es un derecho supremo que siempre La ejercido, y
nunea se le ha contextado ni debido contextar, no
existiendo ley con que argiirla; y esto mismo su-
cede en todos los paises donde iay Premivs aca-
démicos de poesia; lo sezundo porque existe en el
juicio 4 opinion poética de las Academias una linea
¥ &rado de bondad que creen !I':}!'t‘lﬂl‘!ﬂ estos Cuer-
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pos para merecer el Premio ofiecido, y de cuyo
grado 6 linea no tienen conocuniento tos contrin-
cantes, y al cual no pueden apuntar sino por oi-
das, como dirize su palo el eiego, mucho menos ha=
biéndoseles ofrecido Mnicamente seulenciar por sin-
perioridad de mérito relativo al certimen. Lo otro
caso el tnico punto de analogia 6 comparacion que
pueden adoptar los oposilores en Espana, para lijorse
una idea de csa fiwea O grado, no es olro que el
mérito de los poemas herdicos premiados anterior-
mente, por haber legado sin duda & la tal feea 6
grado. Y esto me parece Lin cicrlo, que sin haber
y6 visto los poeimnas de este malogrado concurso, me
atrevo & asegurar que todos ellos son descriptivos;
¥ adoraados de persomficaciones , y de figuras ale-
goricas; y ewiquecidos de _frase lirica hasta lo pin-
ddrico ; y wersificados con mayor esmero de har-
monia gne de claridad y exactitnd ; y sembrados
de descripciones de armas y de tereitorios ; ¥ de
catdlogos de nomhres paladings y timbres hordldi-
cos; y de fendmenos fatidicos ; y hermoseados con
tmitaciones y coptas de Gricgos y Latinos ; y sella-
dos con los cortes , estilo y lenzunse de nuestros
cldsicos del siglo de oro; en una palabra demos-
trando en todo que el término de comparacion tni-
co del empeno de sus avtores no ha podido ser otro
que el laureado poema de Las Naves de Cortés, cu-
ya linea y grado de mévito les es conocido. Termi-
naré esta Nola asegurando que es tal la venlajosa
idea que tengo de los progeesos que en nuesiros dias
ha hecho la ilustracion en la tedrica y en la practica
del arte de la poesia, que me olvezco 4 probur el
dia gque 4 ello se me requiera; que de los quince
poemas presentados ul coneurso de 1831, hay 4 lo
menos cinco superiores en mérito artificial” 4 los
anleriormente coronados ¢ impresos por nuesira
Real Academia; sulva siempre en la comparacion
la_calidad llamada Genio , que ni es objeto del Pre-
mio artistico ofrecido, ni tengo conlisnza de que
brote y prospere del actual esmerado cultivo de las
Reglas.
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Sezunda Consideracion. "Necesidad de un
»Cddigo i Arte Poética exclusiva, y como t4l
»autorizada.”

Yo s¢ muy bien que casi todo estd ya sa-
bido y dicho en miles de Artes Poéticas y en
otras tantas excelentes obras de bellas-letras
antiguas y modernas: pero juslamente por eso
mismo es por lo que necesitamos que haya
una sola, sin contradicciones, ni arbilrarie-
dades , ni errores crasos, (como los que abun-
dan en muchas), ni falta de método, ni di-
fusion, ni inexactitud filolégica, etc., ete. La
reunion de los principios de universal eviden-
cia y asentimiento, con los peculiares del gé-
nio de los hombres y de la lengua de un pue-
blo, es el material con que debe construirse
su Arte Poética. jLa tenemos? né. jLa nece-
sitamos? distingo: si ha de haber councursos
de Prémios, si; pero si no los ha de haber,
né : porque jamas un Arte Poética producird
un Poeta. Couviene, pues, que si la Poesia
ha de permanecer en su actual categoria de
arte, los aprendices hallen en un solo y hre-
ve volamen todos los datos consagrados como
preceptos, y todas las muestras de los casos y
géneros mas aprobades como tales modélos.
Pero, si ha de ser un don, (como exclusiva-
mente lo ha sido en sus brillantes épocas an-
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tiguas) , debe no haberlo, como no lo hubo
entonces, y dejarse todo al génio ¢ ingénio
propios, y al examen de los buenos ejempla-
res anteriores, Me parece inttil alargar mas
este parrafo; su conclusion es clara y absolu-
ta segun la anuncié, 4 saber: una vez que
haya prémios, es necesaria la publicacion de
un arle-poética cual no la tenemos; y afado,
cual solamente la Real Académia puede ha-
cerla por medio de los célebres poetas que
reune en su seno.

Tercera Consideracion.  *“Inconveniente de
»la intervencion de literatos nd-poelas cono-
weidos y célebres , en la votacion.”

iQuién puede dudar que todos los indivi-
duos de las Académias de bellas-lciras estén
adornados de ilustracion literaria sobradisima
para justipreciar como tales el mérito de una
produccion literdria en lo relativo 4 la eru-
dicion y 4 la elocuencia? Pero tambien § quién
podri asentar que meramente como lales scan
jueces ni Jddneos ni Zegitimos para senlenciar
en lo relativo al mérito poético? Digo ni idé-
neos, porque es indisputable que sin la pric-
tica de la versificacion se carece de todo co-
nocimiento de las dificultades y primores ex-
clusivamente poéticos por mas orador que se
sea; y afiado ni Jegitimos, porque sin el titu-
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lo de la aceptacion pablica y anticipada de
poetas se carece de derecho para juzgar 4 poe-
tas que en calidad exclusivamente de tales se
someten al examen y sentencia del tribunal
n6é meramente de los sabios, sino de los pe-
ritos. Yo no puedo ignorar que todos los ra-
mos del saber pertenecen 4 la Poesia; pero
Jpor eso se podré decir que el que no es poe-
ta no es sabio? ;pasarian entonces de un cor-
to namero los sabios de las Académias? Sé
igualmente que en muchos casos de oposicion,
y concursos de prémios volan individuos que
ni ejercen, ni tienen notoriedad por obras,
ni titulo, del ramo en que votan; pero ;se
podra por eso decir que un error deja de ser-
lo cuando lo cometen muchos? Esto seria ca-
nonizar &4 Mahoma. En fin, ;jcudl es la dnica
consecuencia legitima que de semejante siste-
ma puede sacar un autor premiado? Esta: que
su obra le ha gustado ¢ la mayoria de los
volantes: pero de ningun modo gue su obra
es la mejor profesionalmente. jNo es cierto
que el juicio publico y perpétuo ha revocado
respecto 4 muchas obras las decisiones de los
concursos? jy por qué? porque el resultado ¢
votacion de los concursos no es exclusivamen=
fe la acertada opinion de los peritos. De todo
lo dicho se deduce: 1.° que en los concursos
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de premios debian abslenerse de votar los sa-
bios nd-peritos-prdciicos-nolorios; 2.° que no
haciéundose asi, el lauro viene & ser cuando
mis una especie de recomendacion anticipada,
6 bien inutil, é acaso funesla, porque en se-
mejantes matérias la opinion piblica repug-
na el admirar por obedecimiento, y propen-
de 4 sobreponer su opuesto juicio al ageno
que se le impone. No debo citar cases que
puedan molestar & nadie; pero coneluiré con
decir que si no fuere dable alterar el actual
método de estos casos en la Real Académia
Espaiiola, seria 4 lo menos un buen medio
de remediarlo en parte el de la publicacion
de las censuras de cada obra, ya que no pue-
da como Ia Real Académia de San Fernando
hacer pablica y completa Exposicion de todas
las piczas concurrentes al Certémen con los
nombres de sus autores. Muy dulce y hone-
rifico debe ser el gus/ar & una mayoria de vo-
tanles, aun imperitos; pero sin embargo, es
justo couizsar que este no es ni ¢l Jin 44l de
los concursos, ni la euléniica profesional que
se busca, ni el cumplirniento del contralo he-
cho por el cuerpo que ofrece un premio 4 la
mayor pericia. j Autéres cuyas obras no ha-
llen gracia, (como yo debo presumirlo de la
mia) en el actual Certdmen: la imprenta os
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convida ; el piblico os leera y juzgard impar-
cial y gustoso: la posteridad empieza muy
prenlo para los poetas; y antes del trascurso
de dos afios ©s divd cusl poema de los del
Certdmen han de leer y admirar nuestros nie -
tos, y los poetas futuros.

SECCION SEGUNDA.

Del estilo y del lenguage de este Poema.

Empezando por el llamado esti/o, sin con-
fundirlo con el /enguage, de que hablaré en
seguida, voy & hacer ver que en estas dos ca=
lidades de la poesia herdica se juzga general-
mente con error, sobre todo por los entusias-
tas escolares llamados por sus adversarios cla-
siquistas.

Aplican estos la voz esfilo & la esencia
misma 6 cuerpo de las obras poélicas, esto es,
4 sus maleriaies que lo son las ideas. Por
ejemplo: 4 las ideas 6 materiales de que cons-
truye Géngora sus Soledades llaman estilo
gongorino; lo cual es un palpable desacierto,
pues que aquel material 6 ideas no tienen
otro modo de decirse, y el esiilo es calidad
aplicable 4 la varia manera de decir una mis-
ma cosa capaz de esta variedad, Mas claro: el
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cstilo de cada frase no expresa la calidad de
la idea misma, sino la de la sensacion que
experimenta con su idéa el que la profiere,
Por ejemplo: escribe uno la muerte de su
padre; si es un mal hijo que con esta idéa
experimenta exclusivamente la sensacion del
gozo de heredarle, escribe: Amigo, tendid ia
pale el viejo; si es piadoso escribe: Amigo,
Dios me ha oisitado llevdndose al mejor pa-
dre, elc., efe. Es claro que aqui no varia la
calidad de la idea sino la de la sensacion por
ella cansada en el que la emite.

De consiguiente: se podra decir, por ejer-
plo, que Gdéngora es obscuro, esto es, dificil
de entenderse de pronto por los gque no tienen
tanla perspicdcin ldgica corno ¢l ; pero no se
podea decir sin desacierto que su esti/o es obs-
cure, pues que no puede haber obscuridad
metafisica en donde hay perfecta gramaética:
si esto no fuera asi se podria llamar obscuro
4 Enclides, sin que esto probira otra cosa si-
no que los que til dijeran no sabian matemé-
ticas. Ta obscuridad, pues, no es ahsoluta ja-
mas: sino relativa al lector. Toda frase es obs-
cura para alguien,

El purista, pero sesudo, don Juan de Iriar-
te hizo una defensa muy vigorosa del estilo
de Géngora, contra Luzan, que en su poética
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noté su estilo de sumamente hinchado, ete.,
culpindole 4 Luzan que no congeniase su es-
piritu con el de aquel Poeta. ; Cuin cierto es
que el espiritu de reforma peca siempre por
exceso! Los succesores de Luzan han tratado
con igual injusticia & Gerardo Lobo, y aliora
mismo al oirmelo nombrar se van 4 reir de
€l y de mi. Pero cuidado que en eslo de la
risa, como en otras cosas, hasta el fin nadie
es dichoso. En la ultima Seccion de este Dis-
curso veremos quien es el @llimo que se rie,

Por otra parle: jcémo definen los clasi-
quistas el esfilo? Seria interminable poner
aqui la muchedumbre de sus vdrias definicio-
nes; pero con decir vdrius y muchas esta di-
chio y probado que una sola, 4 lo mas, pue-
de ser exacta y verdadera. ;¥ cuil es esta? Yo
confieso que no la conozeco: es decir, (mas cla-
ro y sin aparente humildad), que las tengo &
todas por falsas.

Diria yo, pues, segun alcanzo, que cada
poeta verdadero, (que es ¢l original y no el
imitador) es por si mismo su peculiar eslilo,
como cada rostro humano es una fisonomie
diferente. Los que imitan el est/fo, que es la
fisonomia de un verdadero poeta, son por
precision psendo-poetas, ea una palabra, wi-
micos gesticuladores, 6 bien se diga, histrio-
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nes con careta de retrato como los del teatro
griego. Asi se ve, que cuando se dice "fulano
»posee y emplea el estilo (por ejemplo) de
»Hervera ¢ de Leon,” se puede 4 cierra ojos
apostar 4 que lo que emplea son las ideas y
las frases mismas de esos grandes hombres, y
que presenta por suyo lo que ni lo es, ni va-
le nada en sn pluma porque no ha pensado,
(esto es inventado, con propia y espontanea
concepeion), lo que escribe.

A este propdsito afiadiré aqui una breve
observacion de hecho, Una de las opiniones
formadas por tradicion entre la juventud es-
tudiosa, 4 quien las transmite la aatoridad
de los escritores respetados de ella, es la de
que ITerrera imité en su estilo la poesia he-
hrdica. El hecho, en mi jaicio, (que en este
caso es demostrativo), se reduce en la reali-
dad & que Herrera copid y fradujo trozos gran-
des y pequaefios de los poetas Biblicos; pero
que en lo que no es en ¢l esta copla 6 fraduc-
cforn, no hay una frase, ni una idea, que
tenga ni aquel caracter, ni aquella singula-
ridad , ni aquella sencillez, ni aquel laconis~
mo, ni aquella velocidad , ni aquella robus-
tez, ni aquella amplia reticencia de transi=
ciones, y aun, (si se conociese la armonia si-
labica y ritmica de la versificacion Hebrea),
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me atreveria 4 decir, que ni aquella armo-
nia, & pesar de su repulacion de ser el mas
sonorcso de nuestros poetas, no habiendo he-
cho jamas tres versos comparables con estos
de Bartolomé Argensola que los hacia asi todas:

& Qué vihuéla gentil, qué hdrpa sondra,
Qué cithara de blinda plira herida
Rinde el sén que mi alegre cantimplora ?

cuyo ejemplo lo he escogido adrede en el gé-
nero lrivial para que el lector reflesivo juz-
gue si tengo razon en que la perfeccion de
los versos no solo es adaplahle y necesaria &
todos los géneros, sino que en la poesia es el
alma de la sublimidad , preada tambien pro-
pia de todes ellos, y finalmente para que apli-
que mis observaciones, cowo s¢ lo ruego, 4 la
comparacion que se sirva hacer de la Cancion
del mismo Argensola & San Miguel con la de
Herrera 4 la batalla de Lepanto, y vea si es
verdad 6 no que en la primera hay mucha
mas harmonia plicida ingente espontinea llui-
da, que en la segunda, donde todo estd hecho
de intencion postera y reincidente y & fuerza
y poder de amontonamientos y copia y literal
hebraismo, de estrepitosos acempailamientos,
de hinchada vena, y de aquel sobrealicuto del
cansancio que siempre en los canlores produ~
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ce desentono. No me cansaré de repetirlo: el
caracter de imitador no solo es un grado har-
to inferior al de verdadero Poeta, no solo no
es carrera para ascender 4 esle, sino que ex-
cluye absolutamente de €l y de la inmortali-
dad. Sin propia y bien distinla invencion en
el material y en su expresion, esto es, sin una
originalidad hermosa en la fisonomia poética,
es sin duda facilisimo lograr la honra de ser
numerado en el catalogo de una Escuela-poé-
tica de las muchas que se dice ecomponen hoy
nuestro Parnaso; pero cierlamente careciendo
de aquella originalidad no se merece hoy, ni
se merecerd nunca, un lugar de primera
linea en el Parnaso universal jJuventud prin-
cipiante: Invencion, Importancia y Iarmo-
nia, junlas siempre, son las tinicas prendas
que os hardn inmortales!

De lo dicho resulta innegablemente, que
en todo juicio de una obra, el que hable de su
eslilo como de una calidad de ella procede sin
acierto necesariamente , porque habla de una
fantasma 6 cosa que no existe, 6, lo que es
lo mismo, juzga el material 6 cuerpo de la
obra en su esencia, creyendo juzgar sélo de
su colorido. Por manera que su conclusion no
€s otra cosa que la aprobacion 6 reprobacion
del material en ella empleado.
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Uno de nuestros buenos filélogos del siglo
iltimo habia en fin conocido esto sin duda
cuando dijo "la voz estilo suele ser promis-
»cua, y abraza asi la maleria como el modo
nde trataria”

Dicho esto podria yo excusarme de afiadir
que el que respecto & mi poema hablire de
estilo en el sentido de las escuelas habla de
una cosa que en €l no existe, porque no ha-
biendo yo querido en €l ser imitador sino poe-
ta, no he adoptado un #pice de material age-
no, ni de consiguiente asimilado de propésito
mis corfes y colocaciones & los de nadie: sin
que por esto haya debido dejar de coincidir
en semejanzas indeliberadas que nacen de la
naturaleza semejante de los asuntos 6 argu-
mentos de los poemas heréicos.

Dirdn, pues, los criticos clasiquistas en
primer lugar que mi poema no Liene estilo
decidido , ni se sabe d qué escuela perfenece;
y hasta aqui dirdn bien, porque en efecto el
que tiene es el individual mio, esto es, el que
pertenece & mis ideas 6 propio material, y
que los presenta con fisonemia peculiar y ver-
dadera y né agena 6 remedada. Pero afiadirin
probablemente que mi obra es confusa @ obs-
eura , y esto no serd verdad sino 4 sus clisi-
cos ojos de ellos, & quienes el uso del lente de
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las doctrinas ha disminuido la mitad de la
vista. Estoy seguro que no pensard til un so-
o lectér md-reglista; porque justamente mi
principal esmero en cuanto escribo es la pers-
picuidad, de quien es inseparable el verdade-
ro laconismo, hijos ambos de la exactitud
gramatical y logica. S¢ muy bien, y lo sé por
experiencia, que el primer canto de mi Poe=
ma sorprende; pero sé tambien que no és por
su obscuridad, sino por lo inesperado y gran-
diogo de su material, y de su hebréica celeridad,
concision y corte, que felizmente me permitié
mi plan exhibir, para deribar y establecer el
origen de la discordia fraternal, causa de la
accion 6 argumento del Poema que es la muer-
tz violenta de Sancho guerreando injustamen-
te contra su hermana sobre Zamora, No de-
biendo mi obra pasar de cien octavas, vi que
mi plan de la narracion épica no me exigia
mas que unas ochenta, y quise aprovechar las
demas en darle una introduccion magnifica &
ejemplo de grandes poetas, con el fin tam-
bien de que no me quedéra téno ni mecanis—
mo poético de que no ofreciera muestra en
mi obra, supuesto que iba & presentarla en un
Certdmen prictico del arte de la poesia. Cier-
tamente que el lectér desprevenido, mientras
lee el primer Canto, puede creer que todo el
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poema vi & estar escrito en el mismo tono;
pero esto no es asi, porque no debia ser. ILa
materia es quien decide el tono y lo da al
poeta. La de la exclusiva marracion épica es
muy otra que la de las Introducciones, El inte-
rior de un edificio no se hace con la misma
piedra y ornatos que la fachada, ni tiene el
mismo objeto. En Virgilio el Est in conspectu
no estd en el mismo tono ( porque es otro el
material y ¢l objeto) que el Iie ego.

Si 4 estas modificaciones del tono llaman
los, clasiquistas insubsistencia, 6 carencia de
estilo inico, yo no tengo la culpa, ni debo
vesponderles, Pero si profesan buena fe y tie-
nen voluntad de la perfeccion poética me atre-
vo 4 esperar que me hagan justicia cuando
hayan leido 7odo el poema, y examinado si es-
te fodo tiene wpidad de plan y decencie, 6
propiedad de medios. Entonces no incurririn
en el desacierto de citar como muestra de mr
estilo uno 1 otro verso ni retazo, porque ca-
da verso @ retozo s una piedra ¢ parte de
material cuya ealidad y cuya configuracion
estan escogidas por exclusivamente convenien-
tes en su predeterminado lugar, y né fuera
de ¢él, Permitaseme, consignar aqui un ejem-
plo. En el impetuoso y excitante discurso del
Gid al Rey ,.crece el vigér del impulso y se

L4
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aumenla el interés con la ficcion de las eriti-
cas y aun groseros sarcasmos que, para irritar
4 Sancho pondera el Cid y atribuye & Ayilfo,
su personal enemigo de él, 4 quien supone
ademas versificador , calidad para el Cid des-
preciable singularmente en su propio enemigo,
que ya hemos visto citado como hombre de
mas letras que €1, habiéndole dejado sonrojado
y celoso

Cuando anulé su voto ante el Rey viejo
La elocuencie de Ayulfo en un Consejo,

y vemos despues cémo insiste contra este odia-
do personage, con la terquedad de un Achi-
les, y sin poderlo echar de su memoria, al
decir & Sancho

Mas , del lenguaz Ayulfo no perdones
Las trovas, /a arrogancia, y las traiciones;

donde se le ve poner en primer lugar la ven-
ganza de su propia inferioridad en letras, por
lo cuoal el vinico epiteto que le da es el de
lenguaz, y el primer cargo es el de Jas trovas;
en segundo lugar se presenta siempre en su

espiritu el lucimiento @ aura publica que
tendria su enemigo, como un menoscabo de
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su propia gléria y la del Rey 4 quien quiere
punzar en lo vivo, y entonces sigue: su ar-
rogancia; filtimamente , hasta despues de des-
ahogado de estas dos personales urgencias é
instigaciones no viene la que debié ser prin-
cipal y-aun (inica en un 4nimo sereno y jos-
to, que son las fraiciones. Y con este mismo
esméro filoséfico habia yé cuidado ya de ha-
cerle decir colérico

Retar traidores la traicion abéna -
Que ¢ no ser ésto no pasdran dias
Sin que ¢ Ayulfo manddra la Tizdna
A cantarle ¢ Luzbel sus po¥sias.

Pues en este discurso de cinco octavas, que
es una mifatura de tode el Cid, introduje yé
el risible mole é pasquin de los Zamoranos
(esto es, de Ayulfo segun el apasimmdo Bi-
bar) , escrito con tinta amaritla (como em-
blema del miedo de Sancho el Bravo), y co-
locado en lo exterior del muro ( como cartel
y befa al sitiador que lo leyéra sin dificultad).
La octava en que puse yo este pasquin, que
es la segunda del discurso'de Rodrigo. y 46 del
poema , dice asi:

“Al que duda vencer, muerte lé espéra,

»Grita Ayilfo, hoy Consejo de tu hermana:
€n
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»Que hablar de Arias el viejo es ya quimera,
»Zamoéra estd tan de tu miedo ufana,

»Que ha escrito en letra guilda en el afuera
»De su menospreciable barbacina :

» Al que trémen los fillos de la Méca
»Ponen grima los filos..... de una ruéca.”

Compuse yo este truban y risible mote con
palabras ciertamente afectadas, por aiiejas, pe-
ro sin embargo clarisimas, y que recuerdan
la época sin suspender la atencion del lector.
Pasele un sonsonete acompasado (en la cesu-
ra de entrambos versos), que embebhe ademas
un equivoco triple pero sencillisimo en la pa-
labra filos, que siempre seri exacla, ora se
tome por %Zos, ora por hilos, ora en fin por
espada 6 corte, fi/os..... de una rueca, de una
muger, de Urraca; jidea la mas burlesca y
sonrojadora con que se podia insultar 4 San-
cho! De este mote y sonsonete dirdn quiza los
clasicos exclusivos que son de mal gusto; y y6,
sin disputar sobre ello como pudiera, les di-
ré que se entiendan con su antor, y que en
cuanto 4 mi se reduzcan & examinar si estin
bien 6 mal citados 6 colocados para el objeto
del discurso del Cid, que es empeiiar al Rey
inflamando su c6lera contra Zamora en ge-
neral, y muy particularmente contra su per-
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ronal enemigo el poeta, para lograr

.. ver llorar sus homecillos
Sanchod lahermdna,elCidd Ayilfo,en grillos.

Mi censor clasiquista no puede ignorar lo
que de esta figura de tres fiZos (que no es sin
embargo arma vedada), dicen con recomen-
dacion y ejemplos Ciceron y los rethéricos, es-
pecialmente Quintiliano : su nombre de ella
basta para recomenddrsela porque es Griego,
como los de Sapho y Tyrtéo. Pero para diver-
tir al lector que ignore acaso este nombre,
diré que es Antanacldsis, de las ilustres fa-
wmilias de los Homédnymos y las Amphibolo-
gias. jOh erudicion y como fecundizas nues-—
tra esterilidad de ideas! joh si saber el Grie-
go bastira

Para dar traducciones sin rellenos!
Y mas para juzgar versos agenos!!
Y mas en fin para inventarlos buenos!!!

. Voy ya & contraerme, y digo: jpodra nadie
afirmar sin error que el esti/o de estos dos versos
del pasquin deba servir de muestra del estilo
de todo mi Poema? jy mucho menos que sea in-
oportuno? ; y mucho menos que no sea un ad-
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miniculo eminentemente épico? jy mucho me-
nos que no tenga los mejores ejemplos en los
primitivos clasicos sacros y profanos? jy mu-
cho menos, en fin, que la sonrisa que excita
en el lector no sea efecto de una delicada per-
cepcion del artificio del Cid y de su caracter
4 veces fucéto segun los antiguos romances
que todavia recuerdo yé en la ya citada exa-
geracion y figura de enviar 4 Ayalfo 4 can-
tarle 4 Luzbél sus poesias? A la verdad, que
si me fuera licito cansar mas al lector ddn-
dole al fin de mi obrilla una analisis de toda
ella, me comprometeria gustoso 4 probar que
cada octava estd dispuesta y de antemano calen-
lada de modo que interese mas que la preceden-
te, no y4 exclusivamente por la modulacion de
sus sonidos, sino por sus maferiales , que son
mi esfilo como poeta né-copista, de lo cual
resulta que en este poema hay indudablemen-
te n6 un solo y determinado estilo de otro
autor 1 otra escuela , como exigen los clasi-
quistas , sino todos los estilos posibles, porque
hay todos los tonos posibles & causa de haber
de todos los materiales posibles excepto los
del género erético excluido por el plan y por
la verdadera naturaleza del poema épico cuan-
do el amor no es la pasion mévil principal
del Argumento, y extremadamente trégico.
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por si mismo, esto es, respecto al paciente y
no por precision en sus estragos sobre otros
personages. Mas, sin mnecesidad de semejante
analisis, el lector desapasionado harid por si
mismo observaciones sobre este y otros puntos,
harto distintas y aun contrarias, si no me en=
gailo, 4 las de los criticos, parciales aunque doc-
tos, cuya desaprobacion previ, y arrostré en
este débil ensayo.

El 6rden mismo de mi Introduccion, dis-
tinto de lo usado generalmente para las Tneo-
caciones y Proposiciones €picas, es una ver-
dadera advertencia al lector de que la obra
es de otra hechura diferente de las demas de
su especiec en el Parnaso moderno, y de que
si no se lee con la pausa que exige lo ligado
de su raciocinio y exacto de su locuela y ex-
presion, infaliblemente debe confundir al lec-
tor, y hacerle al fin creer que el autor ha er-
rado su camino, y se ha empefiado en una
labor cuyos elementos ignora , y de cuyos pe-
culiares necesarios utensilios no sabe usar ni
aun los tiene en su poder. Y de esta su con-
fusion es de donde nace despues su errado
juicio de haber en la obra una obscuridad
que no tiene, y un estilo. indeterminado re-
lativamente 4 los de las escuelas, que tampo-
co se le quiso dar, porque se quiso ser en ella
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poeta y no dopianie: por manera que, el cri-
tico desorientado achaca 4 defecto de inten-
cion perita lo que no conocié, que era el bien
meditado propésito del autor. Ciertamente no
incurriria ningun lector reflexivo en seme-
jante equivocacion, si el presente Discurso se
leyera al frente de la obra, y né despues de
ella como ha sido preciso segun se verd mas
adelante. Pero, como quiera que sea, siempre
sucederd que desde luego que lea el canto se-
gundo empezard & mudar de concepto en cuan-
to & la oportunidad y fluidez del primero,
porque entonces serd cuando se aperciba de
que lo leyé preocupado de la idea de que
debia ser otra cosa de lo que es y debia ser en
vealidad. Finalmente, examinese si hay 6 no
hay congruencia entre la materia, la cxpre-
sion 6 locuela, y la voz 6 persona que habli
en cada caso, y enlonces se palpard la equi-
vocacion de que este poema earece de estilo
determinado. Baste de ello por ahora.

Sobre el lenguage divé con brevedad ; que
consigniente 4 mi principal determinaiion de
sacudir acerca del plan el yugo del clasiquis-
mo y la imitacion, me propuse tambien sa—
cudir el del Hamado purismo del siglo de oro
en el lenguage. . i

Las luces de aquel siglo vy sus guevras ex-
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tranjeras mejoraron el lenguaje de los ante-
riores como las del nuestro han mejorado el
suyo de él.

Conservar la exclusiva locuela de aguellos
escritores’, es crear una nueva leugua muer-
ta dentro de casa, y convertir los libros en
cementerios debiendo ser colegios.

Admiremos el progreso de perfecciona-
miento de la lengua castellana desde los pri-
meros escritos de mnuestros archivos hasta el
italianizado Cervantes ; y no tengamos la des-
cabellada pernicicsa € impotente presuncion
de poner un dique al curso ripido y mages-
tuéso de aquel perfeccionamiento, el cual
arrolla y trae consigo hasta nuestros dias con
su primitivo 6 primifives caudales ( porque
sus fuentes son muchas, y nada cercanas en-
tre si, y de harto desemejantes temples y sa-
hores), los tesoros del habla castellana enri-
quecidos todavia no solo con el claro tributo
de nuestros eminentes hablistas del siglo X VI,
sino con el de sus succesores, v con el de la
voluntad suprema del uso, y con las abun-
dancias aumentadas en los raudales de las
ciencias, de las artes, y de la comunicabili-
dad de la extranjera con la patricia cultura,
por trato, guerras, viajes y libros, y en fin
con las de las nuevas modificaciones de nues-
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tras costumbres, gustos, necesidades, modales,
opiniones caballerescas y sociales, ele., etc,
Querdmoslo, ademas, de buen grado; pues
que sin nuesira voluntad se verifica en efecto,
Lo demas es ridiculo; como lo seria mandar
que los hombres habléran perpetuamente el
guirigai de los nifies destetados, porque es el
que dié mayor gozo & sus padres. Los idiomas
como los hombres no cesan de alterarse hasta
que mueren. El moderno invento de las Aca-
démias de las lenguas pétrias no las ha hecho
el menor servicio superior 4 los de los escri-
tores particulares; antes bien ha privado &
las mismas lenguas de las ventajas que las
hubieran proporcionado los Académicos 4 no
serles prohibido aventurar 6 emplear en sus
obras voz ni frase nueva. ;Y en quién mejor
que en sibios tan escogidos caia la obligacion
y la facilidad de hacer este eminente servicio?
;Y cémo lo hubieran hecho los escritores del
siglo de oro, si por desgracia hubiera habido
Académias? ;6 cémo hubieran sido Académicos
si lo hubieran hecho? Porque ello en fin es evi-
dente: innovaron respecto 4 sus predecesores:
acertaron: y la lengua mejoré infinito. No
dejarian, 6 por mejor decir, sabemos que co-
mo los mejores prosistas del Remano siglo de
oro, no dejaron de padecer tacha de corrup-



CRITICO-APOLOGETICO. 75

tores y extrangerados entre los puristas anti-
cuarios de su era; pero ;qué importa? fueron
itiles, y la aprobacion de la posteridad los
ba desagraviado: estas tres cosas sucederin
siempre.

Conservemos, pues, porque es 1til y né
por otra razon, tedo lo no mejorado todavia
en el lenguage : pero dejémonos de querer, in-
fructuosamente ademas, escribir como el si-
glo bisabuelo y tan de otra manera de como
hoy hablamos y podemos unicamente ser en-
tendidos y fitiles. Atrevimonos & mis; y es, &
esperar que asi como en la gloria de las ar-
mas nuestro siglo presente ha sobrepujado al
de oro; asi, en el brillo y perfeccionamiento
de la lengua que la ha de celebrar, légre
aventajarle igualmente para que la posteridad
pueda titularlo el siglo de Diamante, esto es,
el del esplendor y la solidez, Finalmente, ya
que todos los ramos ttiles y decorosos hacen
progresos icia la perfeccion en el reinado por-
tentoso de Fernando, higalos tambien la ver-
sificacion espafiola, que es la cuerda mas im-
portante de la lira que lo ha de cantar.

A tales consideraciones, y olras que omito
por la brevedad, arreglé yo mi lenguage en el
Cerco de Zamora.

Hagémonos esta reflexion antes de aplicar
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lo dicho al presente caso: jquién es quien
crea las anomalias de los verhos? el vulgo
adulto. Pues ;no era mas natural que las cres-
ra el vulgo de la nifiez? no. La razon es: que
el vulgo adulto habla sin pensar, y el nifio no
abre la boca sino bajo el dictado légico de la
rellexion. Por eso con exacta deduccion (es-
ponténea 6 interna, y no aprendida), dice el
nifio muy bien, yo sado, y né yo sé; yo teno,
y nd yo fengo: yo quero, y nd yo quiero, etc.
Por manera, que de este como de todes los
hechos bien observados de la estructura de los
idiomas, se deduce evidentemente la rectitud
primitiva y la tortuosidad postérior. Y este es
puntualmente el caso de lo que se quiere hoy
llamar Zenguaje poético. Yo veo en él solamen-
te la grande anomalia de la frase ; anomalia
creada por el vulgo que no piensa antes de
hablar, y que en poesia fraséa al sobre poco
mas ¢ menos para cumplir con el niimero y
la rima; y esta es pura obra de la voluntad
sin aprobacion ni aun noticia del entendimien-
to. Yo veo al mismo tiempo en la frase né-
anémala y si genuina y pura, la creacion per-
fecta de la edad y clase todavia incorrupta,
que no habla sin pensar; y esta es legiti-
ma obra del entendimiento. Si esto no fuera
como lo digo, resultaria que no ha habide
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poesia hasta que la secta de los lenguajistas
cred el lenguaje poélico...... de ellos. Por eso
se dan de calabazadas contra los terribles ejem-
plos que contradicen sus doctrinas en hebreos
y griegos, en cuyo conflicto caen por la doble
temeridad de querer imponerles por preceptos
sus propios caprichos, y de juzgar de unas
lenguas que radie, sin excepcion, nadie co-
noce suficientemente para justipreciar la Jo-
cuela de sus poetas, ni acaszo las ideas pura-
mente poéticas de que ella es un espejo..... ya
para siempre empaiiado. jIntolerable arrogan-
cia; no poder estar de acuerdo sobre una sola
pieza ni aun lugar de un poeta espafiol, y juz-
gar decisivamente, y en unas lenguas muer-
tas, 4 los extranjeros remotos en pitria y en
siglo! Me alegrira yo oir, no digo 4 un co-
plero de la Judea 6 de la Grecia sino 4 Asaph
i 4 Homero, juzgar no digo tampoco el Po-
lifémo de Géngora sino el mas trivial de mis
malos versos jqué admiracion y qué risa para
mi! jqué desengafio y qué pena para ellos! La
verdad, pues, se reduce, 4 que del estilo, es-
to es, del material poetico nace inevitable-
mente un lenguaje que se distingue solamen-
te de la prosa cuanto su maferial se distin-
gue del de ella, esto es, en el corte, el ritmo
y la rima. La poesia, como joya de adorno, de-
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be ser especificamente mas rica, mas singu-
lar y menos voluminesa; es el diamante de 1a
literatura, La prosa, como material necesario
y de uso general y continuo, debe ser menos
rica especificamente, pero mas divisible y
abundante; este es el oro.

Cuando la claridad, relativa 4 mi siglo,
lo ha permitido, he conservado las antiguas
construcciones menos diferentes de las moder-
nas; y en cuanto 4 las voces, no he guardado
mas miramiento que el de la claridad de las
ideas que con ellas queria expresar, y cuyo
érden ilumina su significado aun en casos de
ser poco 6 nada conocidas. Por manera, que
dudo haya lector de ninguna clase que tenga
que detener un momento la atencion para con-
cebir la idea expresada aun con palabras para
€l peregrinas sin necesitar siquiera acudir al
Diccionario de la Real Académia del cual son
todas. Porque mi obrilla esta hecha para que
la lean con igunal facilidad, gusto y provecho
todas las clases no idiotas, segun el fin y ob-
jelo esencial de la poesia herdica reconocido
prdcticamente por los primilivos poelas ( tedos
populares), y né exclusivamente para los li-
teratos y los llamados por ellos poetas, como
lo han practicado sus succesores sin provecho
de nadie y con descrédito del Parnaso.
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Si es verdad, como no puede negarse, que
el don del habla tiene por objeto inmediato
la comunicacion de la idea, no sé como se
pueda disputar contra el derecho de emplear,
sin mas restricciones que las de la decencia,
todas las palabras con que se nos ocurren re-
presentadas las ideas antes de emitirlas, siem-
pre que ellas representen para el oyente las
mismas ideas que para el locutor. El invento
de distinguir el Zaé/a en noble y baja es ab-
solutamente ageno ¢ independiente de los idio-
mas y de la naturaleza, es un prodacto exclu-
sivo de la vanidad en la exageracion 4 que la
lleva el estado social; el hombre ha querido
distinguirse de otro hombre hasta en ¢l modo
de hacer oir el aire de sus pulmones; este in-
vento es un ramo de etiqueta como el de la
anchura de los renglones y de las mdrgenes
en las cartas. Las lenguas antiguas (hablo de
las muertas), dan testimonio de esta verdad
aun en lo poco que de ellas conocemos, y es
caso de hecho que no hacian tal diferencia, y
que los hombres hablando, se distinguian uni-
camente por las ideas y no por la locuela como
es patente, por medio del examen del dialogis-
mo en todos los autores mas primitivos. De aqui
viene el continuo é inadvertido paralogismo de
los comentadores de repetir & cada paso que fa/
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expresion no era entonces baja: jdesalumbra-
dos! jcémo lo habia de ser si entonces no ha-
bia bajo ni alto? Lo alto y lo bajo no es mas
que relativo 4 la posterior y fantéstica eleva-
cion del orgulloso literato. Asi es que en el
moderno melindre de la locucion oratoria, y
aun més de la poftica, se ha admirado en
muchos autores el aundaz acierlo de enno-
blecer esta u aguella imagen expresada con
palabras bajas, por medio de un artificio que
las hizo tolerables al remilgado Buen-gusio,
idolo vano del andantesco hidalguismo filo-
légico. Pero dejando &4 parte este punto que
no es ahora tan del caso, vuelvo al princi-
pio de la necesidad de representar nuestra
idea con la palabra que ha de comunicarla;
y me contraigo al caso de ocurrir i/dea para
la cual no haya palabra en la lengua pro-
pia. Bien sabido es lo mucho que hay escri-
to en cuanto al privilegio de inventar 6 crear
vocablos en el caso necesario; pero no es tan
notorio el por qué se ha establecido, en nues-
tro castellano por ejemplo, el que se formen
derivindolas del Latin y del Griego. Y la
razon es cabalmente la misma que hay pa-
ra hablar; esto es, la necesidad de que se
nos entienda: porque , como nuestra lengua
tiene las conocidas facciones 6 formas, y- el
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tono de véz de aquellas, que son su madre y
su abuela, desde luego que nosotros deriva-
mos de ellas nuestros nuevos vocablos nos ha-
cemos comprender con no. mucha  dificultad
al principie, y sin ninguna muy pronto. Mas
no sucede esto cuando la nececidad nos hace
tomar palabras nuevas de lenguas disimiles &
la nativa; entoneces hay que dar may repeti-
damente su prolija definicion, antes de lo-
grar, al cibo de bastanle tiempo, el que el
cyenle perciba simaltdnea 4 su sonido la. idea
que expresa, sin necesidad del acto de tradu-
cir interiermente la voz extraiiz al idioma
propio; y por eso serd siempre ridiculo (fue-
ra del case de absolula necesidad, como la
hay en las teorias de las ciencias), el querer
introducir voces originales de lenguas vivas.
Pues de la misma manera que conviene pre-
ferir aguellas lenguas progeniloras 4 estas in-
conexas, al [ormar nuevas cxpresiones nece-
sarias, debe todayia prefericse aun & aquellas
mismas otra lengua aun mas cercana y pro-
pia, cual lo es la antigua espafiola, (excluso
unicamente el dialecto vascongado). De consi= |
guiente, el empleo de voces ya desusadas pero
fodavia necesarias por insustituibles; es no sélo’.
licito sino plausible]&-todas luces. Una len-
gua es un patrimonip y lesoro comun de todo
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hijo del pais; abandonar una parte de €], pe.
cesaria y bella, es un desperdicio reprensi-
ble: el uso debe volverla su enmohecido hri-
llo, y hacer gozar 4 su duefio el completo de
su riqueza propia, de esa riqueza que el co-
mercio de las luces ademas va siempre au-
mentando con general ulilidad y gloria, Esta
ha sido mi regla en cuanto he escrito desde
mis primeros afios, Si muchas veces 6 siem-
pre hubiere desacertado en la aplicacion de
este sélido principio, desde ahora para cuan-
do se me pruebe lo doy por confesado. Pero
ya que la indirecta mafiosidad de mis criticos
me ha obligado 4 escribir esta apologia, me
atreveré 4 afiadir aqui, que jamas convendré
en que no me haya sido licito y aun obliga-
torio este recarso: y nucho menos en que es-
to haya dado oscuridad ni impertinencia 4
mi locuela. Siempre he oido decir & las per-
sonas imparciales, que mis escritos son nola-
bles en la expresion; pero nunca he dejado de
oirlas decir en seguida, que es por la exacli-
tud con que expongo mi idea (acertada 6 né),
De aqui tantos chascos como se han MHevado
(y me consta) muchos criticos que leyéndome,
& disiraidos 6 preocupados del juicio de mj
idiotéz literaria, no percibieron que la oscu-
ridad no estaba en mi sino en ellos, que ne
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vieron la mitad de lo que miraron, porque
no aplicaban mas luz de atencion que la que
juzgaban suficiente para percibir todo lo que
en su concepto podia expresar un hombre &
quien suponian muy ageno de el arle de es-
cribir literatamente. Y de aqui, finalmente,
la fastidiosa necesidad en que me ponen de
prevenir el inconveniente y la injusticia de
que prevalézcan y me desdoren 165 irreflexi-
vos improvisados juicios de esos sabios que no
saben mas que lo que han aprendido, y jamas
han pensado con propia y profunda medita-
cion, hasta que 4 ello se les obliga, probando-
les su ignorancia é imponiéndoles 6 un ver-
gonzoso silencio, ¢ la necesidad honrosa de
retractarse 4 la segunda lectura....... de que
pudiera citar algunos ejemplos.

Finalmente: en cuanto 4 la otrd calidad
especial del lenguage en el Poema épico pro-
cedente de su esencia dramdtica, y por tanto
caracleristica de sus agentes 6 personages, no
me queda escriipulo de notable negligencia ni
desacierto, atendiéndose siempre al empeiio
contraido de no hacer hablar & mis héroes
la locuela del siglo XI ni aun la exclusiva
del XVI, que nadie hubiera leido, y si el
castellano del siglo XIX, universal y pablico

si no estrictamenté académico. No sé me atri-
fa
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buird, creo, 4 jactancia si digo que no me epa
imposible versificar mi poema con lenguaje
poético del siglo de oro (apenas sobredorado
en los poelas), y que con tal lenguaje me hu-
biera costado harto menos trabajo. *

Al considerar las indilerentisimas poesfas
que han resultado de ese sistema de copiar &
los clasicos antiguos, no solo en su lenguaje
y frase, sino ademas empleando trozos de sus
obras en vez de crear nuevos y bellos origina-
les, me ha ocurrido muchas veces aplicarles
este admirable tercelo de Bartolomé Argensola:

Con mdrmoles de nobles Inscripeiones
Teatro un tiempo y Aras, en Sagunio
Fabrican hoy tabernas y mesones.

- En las secciones cnarta y quinta de es-
te Discurso espero dejar acreditado que la
contextura del lenguaje -de nuestros poetas
procede generalmente de su mayor 6 menor
facilidad de wersificar inventando, que es el
principal entre los necesarios dotes naturales
del poeta, y que por eso sus versos malos,
presentando las ideas con pliegues, disloca-
ciones y cuiias, para ajustarlas al ritmo-y &
la rima, ofrecen un lenguaje ciertamente no-
table y distinguido, llamado por los bobos.
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poetico, pero que es cabalmente por el contrario
el lenguaje exclasivo de los que no son poetas-
natos, esto es, urrnfcudores-mumiando, v
si poetas escolares , esto es, sahios que versi-
fican porque aprendi¢ron & medir despaciosa,
fria y dificilmente lo que primero inventan en
prosa, sin éstro ni dificultad.

SECG!ON TERCERA.

De la compos:c:on de este Poerna en
‘“neral.

i

La Poesia es ta Pintura hablada. Un Pro-
grama Académico no es un Théma de Colégio.

De estas dos verdades deduje yo que po-
dia, y aun debia, atropellar la preocupacion
comun que ha multiplicado en todes tiempos
y en todas lenguas las copias idénticas de un
mismo plan, de una misma economia, y de
unos mismos adminiculos, en la‘composicion
de todo cuadro épico, grande 6 pequeiio. Asi
lo previne en mi octava sexta, cuyo iltimo
verso, que va por epigrafe del Poema; revela
4 un mismo tiempo mi opinion sobre la ver-
dadera importancia que distingue 4 la Pogsia
hergica de la lirica, y mi inteato cn este
ensayo. J
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Porque, & mi juicio, la Académia Espa-
fiola no habia podido proponerse en el Cop-
carso ejercilar & la juventud, como un Cate-
dritico 4 sus alumnos, en el arte de las am=
plificaciones, descripciones, imitaciones, con-
sonancias, cesuras, y demas mecanismos ru-
dimentales de la Poésia, sino interesar & los
ya formados Poetas, por medio de la gloria
personal, en la gloria del Parnaso Espaiiol,
haciéndoles crear obras dignas de su antiguo
decaido crédite, y capaces de restituir & la
poesia €pica su mérito real, que es ser Jeida
con inferes, deleile, y provecho, y conserva-
da en la memoria , por todas las clases de
la socledad :

Hdrto ya Fiites mil en las edddes
Y regidnes remolas y cercanias
Copidronse pintando las crueldddes
De una sola en mil lizas inhumdnas;
Tii, si hdy mi ruego exora tus piedades,
j Ddurida Musa! descripeiones vanas
Omitirds, 4 fin que al Orbe aténlo
Conmueva mds que el sén el documenia.

Esta urgencia es evidente;, Em ningana
nacion tiene el Parnaso moderno poesia épica:
porque ninguna nacion se ha atrevido & des-
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paganizarla. Y esto era indispensable para
que consiguiera hoy su tinico legitimo objeto,
como lo consiguié en el Parnaso antiguo la
de los llamados hoy clasicos, anteriores 4 los
Romanos.

Los progesos generales de la caltura de las
buenas-letras, de la filosofia, fisica moral y
religiosa, del mecanismo légico de las len-
guas, de sus ritinos exactos, y sobre todo del
arte de emplear todo esto en la Pintura poé-
ticamente hablada, exigen y4 el abandono ca-
si absoluto del sistema de imitacion, mala-
mente 1lamado clisico, y que la poesia épica
moderna tenga como todas las fratas el sabor,
color y madurez de su estacion propia, y né
el sabor, palidéz y arrugas de una estacion
pasada y lejana. Ni nuestros idiomas, ni nues-
tras ideas, gustos, costumbres, caracter, tré-
ges, armas, ticticas, politica, comercio, y es-
pecialmente ilustracion religiosa, y mis, theo-
l6gica, son los de los antiguos. Y el haber los
poetas modernos desatendido estas evidentes
verdades, y preferido & ellas la estéril gloria
de poder quizd agradar & los pocos é inutiles
apreciadores (en una sola, y para siempre
despues olvidada lectura), de esa meciuica in-
dustria de la imitacion de los antiguos, ha
sido la caunsa de la justa indiferencia con que
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las naciones ven la aparicion de un ngevo
poema épico.

Y este mismo fruto es el que deben espe-
rar y coger los Concurrentes al Prémio de
Poesia de 1831, si no ban sacudido el yugo
ilegitimo del clasiquismo. Obtendrén, sin du~
da, el prémio y honorifico volo de la Real
Académia Espafiola, con obras de' grande in-
dustria clisica, si tal fuere todavia el modo
de juzgar de aquel sabio cuerpo; pero no bas-
tard esto para que el Pablico lea y saborée y
retenga sus versos; y sique. asi provecho de
ellos: que son los dos fines verdaderamente
sagrados de semejantes taréas literarias, La ca-
lidad de popuiar es de esencia en la epopeya:
su objeto es quedar grabada en la memoria
comun: sus medios el interés histérico-palri-
cio, y la gracia simple y sublime de la versi-
ficacion, y

Con que de eso se infiere (dird quizéd al-
gun lector), que el presente Poema aspira na-
da menos que 4 la aprobacion general. Asi es.
Quiza no la lograri; pero esto no sera efecto
de error en el sistema adoptado por mi, sino
de desacierto en el empleo y uso de los medios
que ofrece y aun exige el mismo sistema para
presentar todas sus ventajas. La Académia Es-
pafiola ha puesto de su parte todo lo que de-
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bia al llamar 4 los Postas al Concurso: les ha
dado un argomento espafiol histérico , darduo
y fecundo. Pero, lo mismo habia hecho ‘caan-
do les di6 los de las Naves de Cortés, vy Ia
Conquista de Granada. y Y qué sucedis enton-
ces? Dos recomendables poelas lograron ver-
se coronados en la Académia, pero né leidos
fuera de ella; sin que haya quedado en Ta
memoria piblica mas que un solo verso del
primero, y esto, sin duda, porque es casi el
finico de todos los de ambos que toque en to-
no y cadencia poptar la verdadera cuerda épi-
ca, el amor-prépio patricio:

Pero tienen valor: son Espaiioles.

&Y ahora, qué sucederd? Yo escribo este
Discurso antes de la votacion de la Academia,
y con dnimo de no mudar nada en él, sea
cual fuere la suerte que en el concurso tenga
mi Poema del Cerco'de Zamora. Digo, pues,
que lo que sucederd es, que si la Academia
no corona una ohra trabajada acertadamente
bajo mi indicado sistema (6 la mia, 4 falta
de otra mejor ), el Concurso ha sido inutil a
Parnaso espaiio]l como los anteriores, y el poe-
ta premiado conseguird meramente un escaso
luero vitalicio de gloria, en el derecho de ha-
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cer leer sin desconfianza 4 sus amigos y cong-
cidos un poema que le costé gran trabajo, ¥
cuya memoria sin embargo perecera al mismg
tiempo de terminarse el estrépito de su Aca-
démica aclamacion: cum sonitu. Si, por e}
contrario, el Areopago de la Literalura Es-
paiiola sentencia & favor de una obra trabaja-
da diestramente bajo el sistema ensayaﬂo por
mi, me atrevo & asegurar desde hoy que el
Poema premiado en 1831, se leerd ahora y
siempre en toda casa espafiola, se dara por
texto de lectura poética en la educacion pi-
blica v privada, y en las clases de Declama-
cion escénica, ge criticari poco y en vano por
los verdaderos poetas, se detestard en silencio
por los clasiquistas como la Geneuphonia, y
se estudiard conlinua y utilmente por los
principiantes , y aun por los Maestros que
quieran tener discipulos que sean leidos y ga-
nen premios. Nada menos que todo esto me
propuse al escribirlo: asi, la Divisa con que
lo envi¢ al Concurso fué: In magnis.... sil
jus , lcealque perire poétis. Prorert. Horar,

Mi edad y mi profesion parece que debie-
ron disuadirme de este empeiio, propio de li-
teratos y de jovenes. Y en efecto, no hubiera
vo de ningun modo trabajado para el Concur-
0 en el género llamado clasico, porque cier-
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tamente se me habia hecho tarde para ambi-
cionar liuros académicos , que resbalan pronto
colocados sobre licios, canos y pocos cabellos;
pero crei debér al Parnaso de mi cara patria
el tributo de un ensayo util , que , perfeccio—
nado despucs por la juventud estudiosa, lo
restaure en su derecho de instruir deleitando
con la creacion de trozos épicos perfectos, que
no tiene *. El lector & quien escandalice esta
iltima verdad acordindose de que poseémos
una Araucana, un Monserrate, un Bernardo,
un Pelayo, una Austriada, una Jerusalén, ete.,
debe perdonarme hasta haber leido este escri-
to, contentindose entretanto con rellexionar
que los mombres tan justamente célebres de
sus autores no pueden ser desconocidos & un
espaiiol que de propésito trata la cuestion de
nuestra poesia herdica, y emprende abrir un
nuevo camino al logro de hacerla 1til sin men-
gua de lo agradable, despues de demostrarlo
por los dos Ginicos medios legitimos: las razo-

* En mi pliego reservado , [ que no lengo in-

conveniente en gque se abra cuando salga 4 luz este
Discurso), hago renuncia del velor pecuniario del
Premio , suplicando 4 la Real Academia Espanola
se digne invertirlo en la impresion de otro Poema
fi quien tenga & bien adjudicur un sezundo recessit,
para que mi ensayo no defraude & la juventud cons
trocante de uno de los lanros & que puede aspivar
clisicamente.
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nes , y el ejemplo. La misma reflexion puede
hacer el lector si le ocurriere que mi poema
abusa de la Historia desfigurandola. Vea pri-
mero ¢l efecto que le causa como obra de mery
invencion , y despues hallari en lo que vag
leer todo lo necesario para mudar de con-
cepto en cuanto & la fidelidad histérica. Hasta
tanto , bistele saber que en todo lo que pare~
ce ficcion en esta obrilla no hay una sola pa-
labra qune pueda contradecirse con la Historia
en la mano. Semejante modo de identificar la
ficcion & maravitioso con la verdad, es la uni-
ca invencion en ella empleada. Esta es la sim-
plicidad verdaderamente clasica.

En cuanto & su espiriln 6 principio vitdl,
tuve por norte otra verdad, y es: que la
Potsia épica, no solo es sacra 6 religiosa ex-
clusivamente , sino exclusivamente de la Re-
ligion del poeta, y por lo mismo de su patria
y lengua. Si mi obra hubiera debido tener
todo el tamafio conveniente & un completo
poema Cpico , mi obligacion @ empeiio relati-
vamente 4 esto me hubiera sido mas facil, pu-
diendo establecer y distribuir una gran mé-
quina 6 maravilloso; pero cien octavas tinicas,
que habian de ser n6 fraccion sino total de
una grande accion , no lo permitian, exigien-
do sin embargo miquina , ¢ interes religioso
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politico y moral ; de consiguiente, todo debia
ser en escala mo s6lo de miniatura , sino po-
quisimo cargada de resortes 6 contrastes, y
presentar con todo eso un 6rden y distribu~
cion claramente anilogo, y acelerado écia el
fin , con movimiento é interés dramitico,

He oido opinar & personas de autorizado
volo, que este asunto es escelente para la
obra pedida por la Academia, y que en ella
debe ser Protagonista el Cid. Mi pobre opi-
nion es absolutamente contraria en ambos
articulos. En cuanto al primero me parece
evidente que el asunto es clegiaco, pero no
épico porque no es hisldricamente glorioso ni
para un individuo ni para la pairia, y esto
es esencial en poema de la calidad que pide
la Academia , esto es, épico. En cuanto 4 lo
segundo creo igualmente incontestable que,
pudiéndose hacer la obra pedida (4 juicio
pronunciado de la misma Academia), en 560
versos , y necesitindose mas de la mitad de
ellos para las demas partes constitutivas de
la composicion, no cabe ¢l Cid en la otra
mitad sino como en ¢l lecho de Procusto sin
pies ni cabeza, aun sin contar que la materia
esencial ¢ el hecho dado es la catdstrofe de
Sancho, de la cual el Cid no {ue ni aufor, ni
defensor , ni aun vengador ( porque le cogié
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sin espuelas....  delante de una plaza sitiadat
Jrisurn , ele...) Quisiera yo ver 4 quien ta)
piensa encerrar al Cid Protagonista en 354
versos , para reirme de mi paisano Rufo, que
sin duda sabia menos pues necesité algunos
miles de octavas para solo Don Juan de Aus-
tria y solo en la Batalla de Lepanto, aunque
de él diga entre otras cosas el bobo de Luper-
cio Argensola

Lo que supieron todos solo sabe,

Entre cuanto han delirado los clasiquistas
sobre el Poema épico, no hay una sola idea
provechosa para la Teoria del arte poética,
porque no hay ni una sola verdad. Cosa tanto
mas notable cuanto que todo estaba dicho pa-
ra siempre en la simple definicion de Aristé-
teles: " la epopeya es, la fragedia narrada.”
En lo que voy & decir de los personages de
esta obra se explicard bien todo esto, y se fun-
dar4 la apologia asi de lo hecho como de lo
omitido en ella,

Para mi intento en este poema de dar
semejante interés digdmoslo asi escénico-tra-
gico al hecho que le sirve de argumento , me
reduje 4 no ofrecer en Sancho II mas vicios
que la emulacion con la hermana: ciertamente
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el menor de todos los que le atribuye la His-
toria. Asi, pude hacerlo menos odioso , y me
salvé de un terrible inconveniente, cual era
el de desperdiciar la poca tela que me daban
cien octavas en desenvolver hechos y situacio-
nes, para retratarlo completamente , que fue-
ran mayores que las demas parles correspon-
dientes de tan breve poema. La emulacion
con la hermana, para causa de la accion, y
la inobediencia 4 los decretos del Padre, para
motivo de su desastrada muerte, como casti-
go divino y fin moral del poema 6 de su nar-
racion, me han bastado, creo, para lograr
mi fin, si puedo fiarme de cierta prucba que
he hecho de su efecto en la lectura. Pero,
como quiera que esto sea, paréceme que nin—
gun inteligente dirda que fuese obligacion mia
exhibir en esta composicion mas circunstan-
cias de este principal personage que las con-
cernientes con la accion impuesta, y no esco-
gida por mi, del Cerco de Zamora.

Por lo que bace a Bellido, alguno dira
que, 6 este poema no tiene protagonista, 6 lo
es este desacreditado sugeto, con mengua de
Sancho, de Urraca, del Cid, de Arias, y aun
de Fortan, personages todos de conocida y pu-
ra fama. Me excusaré de responder 4 lo segun-
do respondiendo s6lo & lo primero de no tener
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este  poema protagonisla (en el sentido que
un clasiquista dé & esta voz); y digo, que asi
es, Porque mi fin en esto ha sido el hacer yer
la ridiculez de tal dectrina,

El verdadero protagonista de todo poema
narralive es su accion misma, Las personas
en ella agentes € inlervinientes no tienen es-
tatura sefialada en la economia de los medios
del hecho mismo. El sistema clisico (como
todos los sistemas exclusives), es un absurda
fundado en una comparacion: dice, que un
poema es un cuerpo, y que todos los miembros
que lo mueven tienen en su naturaleza moral
(6 poética) la misma distincion , disparidad,
y harmonia, que ticnen en la maturaleza
fisica los miembros 6 medios ejecutores de la
voluntad, Y ;qué importa? ;por eso, seri
mas principal para el movimiento del caerpo
humano

La gruesa y contornada panlorrilla
Que la tiesa y escudlida espinilla?

De aqui luego todo aquello de homogeneidad
6 unidad esencial, y la cita afieja y pestilente
yd, del monstruo de Horacio, elc.

Lo repito: de todo poema épico es prota-
gonista la accion misma: es decir: es el su-
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premo objeto del espiritu del oyente 6 lector,
4 quien nada importa (si aquella le interesa),
1a principalidad de influencia de un personage,
6 de muchos, 6 de ninguno. En la accion esti
todo el interés, y por consiguiente toda la aten-
cion: todo lo demas son medios de exhibir
este mismo interés; si el poeta sabe excitarlo,
el oyente 6 leclor no piensa en clasificar los
medios , ni tomarles la medida de dignidad
para averiguar la colocacion que les ha cor-
respondido, ni con que se ha logrado inspi-
rirselo.

Esta es una de las razones por que el ma-
terial .empleado en este Discurso no lo reuni
vo para presentarlo como preliminar en forma
de Prilogo de mi obrilla: semejante anticipa-
cion hubiera frustrado esta parie de miintento,
porque hubiera 6 indispuesto 6 confundido al
lector antes de experimentar en si mismo el
efecto que el poema era capaz de producir, tal
como es : efecto que y& no podria ser el mis-
mo que le habri causado leido antes que el
Discurso. Ahora es, pues, cuando puede juz-
gar bien mi doctrina. ‘Si es verdad, como
io ereo, que lo ha leido con guste y curio-
sidad , hasta el fin, sin embargo de saber de
antemano el hecho, y de prevenirle yo des-
de el principio que no iba & encontrar en €l

=
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¢l mecanismo uniforme de todas las demas
obras de su especie , gané mi pleito, §i, por
el contrario, se ha fastidiado, 6 lo ha intep-
rumpido voluntariamente con la indiferencia
con que un oficinista interrumpe el examen
de una serie de cucenlas idénticas, tiene ra-
zon en juzgarlo con su labla pitagdrica en la
mano, y dejar para olro dia, 6 para nunca
el acabar de leerlo; pero serd gquedando per-
suadido sin embargo, como se lo ruego, & que
si no tiene mas razones para apoyar su des-
aprobacion gue las que sabe lodo el mundo
como y6 (que las refuto con doctrina y ejem-
plo), me es indiferente su voto, né por des-
preciable sino por inultil para mi instruccion:
y si tiene otras, y no las publica por medio
de la imprenta (como y6 las mias), me ocur-
rird involuntariamente compararlo & ciertos
clasiquistas de la Harmonia Musical , que no
han hallade en toda su ciencia mas signos
con que argiiirme que con el de los compases
de espera elevados 4 facet.

El lector habri visto, (volviendo ya al per-
sonage de Ayilfo), que mi plan para combinar
la poesia con la historia en este descarnado
argumento y darle toda la importancia,, ori-
gen y fin wnoral y politico que no tuvo segun
la misma historia, fue hacer de Bellido Dalfos
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uno de los dos principales resortes del poema,
como ¢émulo anlerior, 6 4 lo menos hombre
aborrecido del Cid. Esta ficcion es de la clase
unica permitida, porque no contradice 4 la
historia, y [unda lo que ella calla. Era, pues,
conveniente que esle hombre , presentindose
lLiasta la penultima octava del poema con otro
género de imporlancia é interés que ¢l que co-
mo 4 asesino aleveso le ha dado despues la
ciega tradicion, tuviera tambien un nombre
no sélo né manchado sino que anunciara la
mudanza y catastrofe que por su regicidio ha-
bia de padecer. Necesilaba, pues, para el cur-
so del poema un nombre poético; y yo se lo
enconlré en su propio y menos conocido nom-
bre histdrico de Ayilfo, que es el que le da
el Maestro Riscos en su excelente erénica del
Campeador, sacada del documento mas autén-
tico de la época. Los demas escritores le dan
el de Adolpho, Adulpho, Ataulpho, Vellido,
Délfos, Bellido, y Délfos; y de esta tltima
inversion he usado yo en la terminacion y
desenlace del poema, para dejar vigente la
tradicion convertida en apodo difamatorio, co-
mo lo es en realidad , baciendo decir al san-
griento ordculo en cuanto & la pena de este
delincuente politico:
XY al parricida Ayuifo no pudiendo
g2
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Darla mayor en su ceniza fria

Que de aleve en la Historia definiendo

Su Regicidio ( siempre alevosia),

Bellido y Ddlfos, ; doble apddo horrendg !
Deja por doble y falsa nombradia;

Y al orbe todo, hasla la edad exirema,
De vil traiddr por tiuie y eméblema.

Asi he hecho yo nacer la conformidad entre
mi fibula y la historia (fibula tambien en
estas circunslancias), de un modo no solo
simple , sino indisputable , pues que es indis-
putable la realidad histérica de entrambos
nombres.

En cuanto 4 la calidad de la persona, es
igualmente auténtico que debié ser un hom-
bre nada vulgar, y no consta que no fuese un
buen hidalgo. El mismo Maesiro Riscos le
llama sélo un astuto y alrecido soldado; (né-
tese que soldado aqui no denota la clase sino
la profesion militar); Garibay le llama aquel
decantado mal-Caballero; el Doctor Ortiz le
llama sin tal restriccion un Cuaballero ; Ma-
riana un hombre astuto; Ferreras dice, uno
de los que estaban dentro (de Zamora) ; y ul-
timamente el Sefior Sabiu le califica s6lo de
uno de los habilantes.

Sobre sus demas circunstancias nadie ha-
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bla, & excepcion del mismo Ferreras, que por
afiadir algo, pone estas iniitiles palabras: "de
cuya patria nada dicen los antiguos™; en lo
cual puede ademas observarse que Ferreras
no mostraria curiosidad semejante para difa-
mar un lugar de Espafia, particularmente
cuando la Historia calla hasta la suerte futu-
ra de este personage, y aun los poetas desdefia-
ron ponerlo en accion como podian atilmente
en sus posleriores cantares.

Tocante al modo con que logré dar muer-
te al Rey sitiador hay variedad en los histo-
riadores, esto es, en los que no han sido me-
ros copiantes de sus predecesores. Riscos dice
st6lo: atravesd ¢ Don Sancho con una lanza;
Ortiz dice : e afravesd el cuerpo con una lan-
za; Garibay dice : y con una lanza ¢ venablo
maté al Rey; Mariana dice : le tird un vena-
blo que traia en la mano (en estos dos, con
duda el uno y sin ella el otro, ya encontra-
mos venablo en lugar de Janze); el Seior Sa-
biu, (que en este lugar como en todos cila
sus autores, y son: Lucas de Tuy : Rodrig.
Sanch.: el Arzobispo Don Rodrigo: Alfonso de
Cartagena) , dice: Je did de purialadas; (aqui
y4 tenemos puiial en lugar de lanza y de ve-
nablo). El rapsodista Martin, apoyado en Fr.
Juan Gil, y este en la historia del Monasterio de
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Oiia, dice que le malé con el regio venabip,
que enirando por los riviones apuntd & salir
por los pechos. Este venablo del Rey vy csta
herida con direceion de abajo arriba son olras
dos nuevas discordancias inconciliables en e3-
te caso, si caso se pudiera hacer de historia-
dores que como estos se apoyan en poetas, ci-

tando en seguida la exclamacion del Cid
en verso

Ok mal haya Caballero
Que sin espuelas cabalza.

Semejante disparidad de textos es clara
prueba de lo vago de la tradicion, y de que
en realidad ningun auator testigo ni aun coe-
tineo escribié este hecho, ni la historia de la
época ; aun sin contar que en cuanto & cir-
cunstancias de esta especie ni aun escritores
contemporineos son fidedignos en los por-me-
nores , porque la estricta verdad primitiva de
cada hecho no la vé mas que uno 1 dos indi-
viduos , y lo que despues llega 4 ser verdad
histérica aseverada no se extiende & mas que
al piiblico resultado del hecho. Por ejemplo:
escbjase hoy mismo el acaecimiento mas no-
tério é importante de nuestra inmortal Guer-
ra de la independencia: hablemos de ¢l los
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mismos testigos presenciales, v aun sus auto-
res y actores, y veremos la disparidad eon
que cada uno sabemos y referimos las circuns-
tancias menudas de cada gran hecho resul-
tante en que todos concordamos, porque es en
realidad lo iinico indisputable y notério para
siempre. Pero, en el presente hay todavia
mucho mas que notar. Nuestros escriléres an-
tiguos eran mas sabios y eruditos que criticos:
sus narraciones, por consiguiente, son mojnres
libros que historias. El espiritu de los siglos
primeros , y aun ultimos hasta el 18, era en
la literatura un grande amor 4 lo maravillo-
s0, y 4 la imitacion poética, asi de los Libros
Santos como de los clasicos profanos. Véamos-
lo confirmado en este mismo hecho: Ferreras
y el Seiior Sabiu, refiriéndose 4 sus predece-
sores, como es preciso en hecho tan remoto,
cuentan que hallindose Bellido 4 la inmedia-
cion de Sancho delante de Zaméra, ocurrié
al Rey la necesidad de exonerar el vientre, y
que estando en tal actitud le maté; jquién
no ve aqui en Bellido y Sancho 4 David y Saul,
con la precisa diferencia tnicamente de que
Bellido debia difamarse en la misma ocurren-
cia en que David se ensalzé no tocando & su
enemigo y Seilor 7 Se puede muy bien creer
que & haber sido dable negar la muerte de
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Sancho, Lubiera Bellido quedade (con gran
gusto de los historiadores), hecho un segunde
ejemplo de magninima lealtad; pero era pre-
ciso decir el asesinato, y caraclerizar de tal ¥
de traicion y alevosia el regicidio; y sucedien-
do todo esto delante de una Plaza dilatada-
mente sitiada, y siendo matador uno de los
sitindos (4 quien cierlo aulor, exornando
todavia la ficcion , llama fransfuga, no sien-
do tal préfugo como veremos despues), era
preciso, digo, dar al suceso el colorido poéti-
co predilecto de la época y tiempos rudos; y
por eso se afiadié que Bellido salié 4 engafiar
al Rey, fingiendo que por haber aconscjade
la rendicion le querian matar los Zamoranos,
y que venia & revelarle la mejor entrada de
la Plaza ; ; quien aqui no vé yi en Bellido y
Sancho, & Sinén y el Gefe de Troya? Pues,
4 todo esto fue adecuada y precisa la fabula
de los subsiguientes desafios de Diego Ordoiiex
y los hijos de Arias, y aun el juramento del
Rey Alfonso en Santa Gadéa, con el desmesu-
ramiento del Cid, y demas adminiculos que
hacen tan lindos como arbitrarios y anti-his-
téricos los recuerdos é inventivas de nuestros
inmortales Romanceros de la época. Yo 4 lo
menos me atrevo & ascgurar que nadie pro-
bar4 que la traicion de Bellido como preme-
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ditada es constante. Y opino que lo que si pue-
de asegurarse es que todo lo que se sabe prue-
ba Winicamente y sin réplica que el hecho fue
lo que en la Guerra se llama modernamente
un golpe de mane , que es un arrojo ¢ muerte
6 vida para conseguir un fin urgente y de la
mas decisiva imporlancia, cual lo era para
los ficles & Fernando y Urraca la muerte del
Gefe del asedio; que si lo era Sancho, lo era
como General de Ejército en abierta campa-
fia, oficio muy subalterno del Cétro Régio, y
como tal (anie enemigos no vasallos propios),
sometido 4 todos los trances y peligros bélicos
y maniobrales de la linea estratégica: trances
y peligros que no pertenecen 4 la Dignidad
verdadera y exclusivamente Real circunscrita
en su alto Supremo Ministerio en el pacifico
¢ intangible acatamiento de su Corte, Tribu=-
nales, ete. Si yo tratara este punto en diser—
tacion ad hoc probaria facilisimamente y con
los argumentos menos presnmidos 6 usados, y
mas histéricos y bélico-legales, que la muer-
te de Sancho no fue alevosa, y aun quizd jus-
tificaria qne Bellido no fue espaiiol. Pero, de-
jando esto aparte, me contento por ahora con
decir que nadie probara que la marracion de
mi poema es falsa; y que, por el contrario,
todo lector instruido y desapasionade habri
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de convenir necesariamente en que mi inyen-
cion es {undada en verosimilitud, y tan acp~
modada 4 la diminuta y dnica verdad cons-
tante (que es /a muerte de Sancho por Bellidg
delante de Zamdra), que, aun prescindiendg
del valor poético que pueda haber dado & mj
obra, es la Gnica manera, ¢ & lo menos la
mas nataral , que puede suponerse al hecho
sin tocar el extremo de autorizarlo segun
doctrinas y ejemplos irrecusables de las his-
torias sacras y profanas. Esto mismo lo cor-
roboran dos reflexiones con que voy 4 termi-
nar este punto; la primera es que no consla
con qué intencion salié de Zamdra Bellido;
oigase 4 Mariana: 8¢ comunicado el negocio con
ofros , side su solo motivo, no se sabe, Es ver-
dad que luego sigue: Jo cierfo es que salid de
la Ciudad con infencion de dar la muerfe al
Rey. Pero, si no pudo saber Mariana lo que pudo
ser piblico de si Bellido traté 6 né con otros
su intento, ;cémo supo que lo cierto es que
su intento (que nadie supo) fue matar al
Rey: y mucho menos, el que fuese el matarlo
alevosamente, como dice despues, aun cuando
fuese averiguado (que no lo es) que la gje~
cucion de la intencion se lograse con alevosia?
Pues, si concluyeute es esta primera reflexion,
todavia lo es quizd mas la segunda, nacida de
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la ociosa € increible circunstancia que supo-
nen algunos de la larga duracion del Cerco de
Zamdra, y por consigniente de la impotencia
de un Rey guerrero, de Castilla, y de Leon,
y de Asturias, y de Galicia, y de Portugal, y
con el Cid al lado, y con sus Moros auxiliares,
y demas inmensa fuerza fisica y moral, para
tomar una miserable villa, de quien el mismo
Ferreras, sin advertir la contradiccion, dice que
podia entrarla con facilidad por el descuido
que se fenia en su guarda (jestando sitiada!)
segun le dijo Bellido, y €1 lo creyé como un
sindio y bisofio, que no era. Pero, volvamos
ademas al modo para terminar estas reflexio-
nes. Garibay pone al Rey pasedndose mirando
al Real, cuando Bellido salié de Zamira,
s6lo para poder decir, no que le maté violan-
do su confianza, pero si que le matdé por de-
tris, llamando & esto con el vulgo alevosia,
que no lo es en la Guerra. Y Ortiz dice: que
andando cierto dia Sancho en contorno de la
Ciudad sin la precaucion debida por desprecio
de los sitiados , efc., y sin embargo de este
desprecio, segun los autores del Seilor Sabiu,
aungue los sitiadores dieron diferenies asal-
tos d la Plaza, fueron rechazados con gran
perdida , de manera que Don Sancho resol-
vid convertir el sitio en blogueo para rendiria
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por hambre. Este ribete le faltaba 4 1a Troya
de nuestros historiadores!! Incredulus odj.
En cuanto 4 Urraca, era inexcusable ng
s6lo el hablar de ella, sino darla un lugar
digno entre los medios 6 impulsos de la ae-
cion épica; pero en manera alguna debia pre-
sentarse con lanza y adarga que nunca tuvo,
ui obrar mas que con la presencia de su de-
recho, con la dignidad augusta de hija de
un Fernando I, siendo el alma de sus leales,
y bhaciendo el oficio de tal en regirlos y for-
talecerlos sin tajos ni reveses que las almas
no dan. Asi en ¢l inico momento en que ha
sido preciso oirla, no ha pronunciado mas que
veinte y dos silabas, y aun estas quisiera yo
habérselas podido hacer decir por sefias; y 4
fé que, si no me engafio, en mi poema se la
aprecia y tiene siempre en memoria, aunque
no se la vea y oiga mas que en este solo mo-
mento: tal es la conexion que con su existen-
cia € influjo se d4 4 toda la narracion. Si al
fin del poema, e¢n la méquina 6 desenlace, se
la indica el castigo de alguna tacha de cém-
plice 6 sabedora del atentado de Bellido, tam-
bien esto coincide con la historia, pues el
desafio de Ordofiez fue 4 toda Zamora; y na-
die mas interesada que ella en la supuesta,
6 no supnesta, traicion; jhabia Ordofiez de
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nombrar & una muger , Régia y Hermana de
su nuevo Rey Alfonso? harto fue no excep-
tuar personas en el réto, quizi por no ex-
ceptuarla 4 ella como no se exceptud despues
al mismo Alfonso del juramento. Este silen-
cio de Ordofiez y de los historiaderes es cier-
tamente politico, hidalgo, y espaiiol, pero no
es argumento de que la opinion piblica no
sospechd de Urraca en silencio; y ciertamen—
te, si dejé de hacerlo no fue por falta de ra-
zones ni aun de ejemplos analogos en aque-
1los mismos siglos, llamados herdicos porque
era heroismo todo lo grande, hasta en los vi-
cios. Sobre todo, este mismo silencio y la pro-
babilidad bastan & un poeta épico, principal-
mente cnando la verdad histérica es que cedié
4 Alfonso lo que habia negado 4 Sancho, es &
saber: el personal sefiorio de Zamora. Por lo
demas, como no tengo inconveniente en que
mi poemilla lo lean los clasiquistas con Aris-
tételes y Horacio en la mano, me parece pre-
ciso sin embargo de eso advertir aqui que mi
galanteria espaiiola no me permite estar de
acuerdo con el primero en un solo punto, y
es cuando (cap. 15) dice....... el caracter de
las mugeres comunmente no bueno...... y lue-
go prohibe atribuirles ura valentia caromil.
Aquello es evidentemente calumnioso y esto
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impertinente , pues la valentia varonil nj ey
nada rara en las mugeres, ni deja de ser
material poélico inleresantisimo como lo tje.
nen demostrado muchos poemas. Digolo en
defensa de algun co-opositor que haya puestg
en campaifia & Urraca armada,

A toda obra poética meramente docta y
gallarda debe aplicarse lo que el orador Pho-
cion dijo de lasarengas de Leosthenes; gue eran
semejanles d los cipreses, los cuales son her-
mosos y derechos, pero no dan frufo ningung,

El Cid es otro giganle que me convenia
4 mi en la economia de mi cuadro, y que sin
embargo no debia achicar, ohscurecer, ni me-
nos tapar las demas fizuras. Por eso tampoco
lo he liecho yo obrar por si mismo, porque de
una zancada me dejaria & mi sin poema, es-
to es, sin sitio para nadie, y se dejaria ¢l
alrds las cien oclavas, que se hubieran vuel-
to entonces un episodio de olra Zamoriada en
tantos cantos como los demas poemas que na-
die lée. Este personage esta tambien siempre
influyendo, y siempre en la memoria del lec-
tor sin estorbar &4 los demas, y solamenle si
no relralindose 4 lo menos hosquejindose 4 si
mismo en las pocas oclavas que le cupieron
en mi poema, esto es, en su precisa distribu-
cion. Lo repito, con poco paiio chicas mon-
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teras, y se gana el pleito, aunque lo senten-
cie Sancho Panza: importa sélo que las mon-
teras estén bien hechas y se emplée toda la
tela; y 4 ¢ que yo no he sisado una sola oc-
tava de las ciento que se me dieron de tela,
con la particularidad de que la ultima mon-
tera corresponde debidamente al dedo medi-
que, pues no liene mas de diez y seis oclavas.
Suponiendo yo al Cid, no rival que nunca
pudo tener, pero si despreciador y aborrece-
dor de Ayullo (que pudo serlo y no consta lo
contrario), y esto por una mera bagatela, le
be dado este defecto & flaqueza de los grandes
hombres , 4 quienes punzan mas los desaires
pequeiios que los grandes agravios; porque de
estos se creen cicertos de no ser dignos, y de
aquellos temen la ridicalez que suponen se
desea hallar en ellos para vengarse de su su-
perioridad: tal es el corazon humano, sobre
todo en las Cortes. El lector decidira si le ba
bastado con la parte de Cid que se le ha po-
dido dar en este diminuto cuadro.

Fortin era un oficial, segun la historia,
cuando en la Suelta de Caballeria de Ata-
puerca malé paladinamente al Rey de Navar-
ra. Nada mas se sabe de él. Yo le necesité y
le emplée noblemente en favor de Zamora,
suponiéndole ademas Zamorino con el mismo
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argumento con que un viejo coronel de Apti-
lleria y cachazudamente controversista, Nama-
do don Matias de La Muela, disputaba un dia
4 sus compaileros que la famosa piedra que
hay en una de las calles de Segovia la hahia
traido alli Hércules: fastidiados ellos de 13
gravedad con que afirmaba tal extrafieza, le
exigieron que lo probira; y su tinica respues-
ta fue: *"Pues, sefiores, si no fue Hércules,
»prueben ustedes quien la trajo.” Al que me
pruchbe que Fortin no fue Zamorano, ni asis-
1i6 al Cerco, ni entrd por industria del Gid
disfrazado de peregrino a acaudillar el levanta-
miento de los habitantes, le ofrezco en sacrifi-
cio uno de mis mas predilectos hijos , el dl-
timo verso de la octava 68. Por lo demas: su
intervencion en el Poema ciertamente no ha
sido invtil para el interés de su lectura; y
tanto basta en semejante licita libertad. Su
caracter es propio de un noble castellano del
siglo XI. Con este motivo ohservaré 4 los cla-
siquistas la ninguna necesidad de caractéres
odiosos en la epopeya, y por tanto en la dra-
miética, 4 despecho del principio ridiculo de
los. contrastes. Debo protextar aqui de paso
que yo no confundo de ningun modo 4 los cld-
sicos con los exagerados clasiquistas, ni nombro
para nada & los Romanticos, porque mi pobre



CRITICO~APOLOGETICO. 113

opinion es que las verdaderas bellezas esen-
cfales de los antignos son plausibles 4 to-
do sistema, y que el hecho solo de profesar
exclusivamente uno de estos es prueba y ori-
gen de todo error, y obsticulo para la utili-
dad de las producciones.

Ultimamente , Arias-Gonzalo, esforzado y
prudente caballero segun la historia, que ha-
bia sido Ayo de Urrdca, y 4 quien con moti-
vo del Cerco, y né antes, se aclamé por Co-
mandante en Zaméra, tampoco aparece ni
desairado ni ocioso en mi poema aunque ne
se le vea obrar: su discurso en el Consejo le
caracteriza suficientemente; y en lo que con
probabilidad se indica de su ancianidad (como
quien tenia tres hijos paladines en estado de
entrar en duelo con Ordofiez) se motiva ade-
cuadamente el favor de Ayiilfo con la Infanta,
y con el. i

En suma: en este poema no hay amores,
ni batallas, ni descripciones geograficas, ni
relaciones de armas y arneses que no se pue-
den leer sin un Lexicén en la mano como se
necesita para otros, aun suponiendo la herdica
paciencia de leerlos. Si tal como es el mio,
interesa ¢ no, el librero y la posteridad lo
diran, Por ahora, baste con lo dicho en cuan-
to 4 su composicion en gem.;lral.
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SECCION CUARTA,

De la wersificacion de este Poema
en particular.

La versificacion es el primer elemento de
la poesia, como el compds lo es de la musica.
La invencion del poetismo en la prosa es una
ridiculez moderna que no merece ya refutar-
se, aunque le queden todavia secldrios: baste
por ahora decir, que no hay un solo poema
en prosa en toda la antigiiedad.

Nuestro Pinciano no se contenté con juz-
gar 4 la Prosa compatible con la Poesia, sino
exclusivamente propia de ella, y dijo que el
metro no solo no es necesario para la poesia,
sino que es su mayor contrario, calificando
de disparate de los antiguos el haber escrito
sus Fabulas en verso, porque destruye la imi-
tacion, que es el alma de la Poesia, efc.

Yo quisiera que se nos citira un ejemplo
de cualquiera siglo 6 Nacion en que la pre-
cocided de un ingenio poético se haya mani-
festado por otro medio que por la espontanei-
dad , pasion y facilidad de explicarse en verso.

El éstro poético es la percepcion intima
de una medida y duracion igual de las partes
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de la locucion. La percepcion de esta medida
es simultdnea con la sugestion de la idea: es-
ta nace medida, como la frase musical. Las
ocurrencias preliidicas, 6 precursoras, del ver-
so cabal y justo, 6 de la clansulacion musi-
cal, son sonoridades inordenadas en que estd
embutido el verso 6 compds buscado. El que
ha nacido poeta 6 misico lo descubre y saca
al instante: el que no, n6; y hace 6 buena
prosa 6 mala misica con lindas palabras 6
lindos sonsonetes,

Esta medida igual la traen, pues, consigo
las frases verdaderamente poéticas; y no se
aprende, |

Un Lucas del Olmo Alfonso, vaquero (sin
saber leer como todos) de la campiiia de Jerez
mi pitria, y un Homero que sélo estudié lo
que pensé, y lo que vié mientras no fue ciego,
eran poetas, como Lope de Vega antes de sus
éscasos estudios, porque nacieron versificado-
res. El primero improvisaba sus admirables
Corridos (romances de ocho silabas) en las
gafianias de Jéula, Jibalbin, y Algarabéjo,
por las noches mientras se cocia el Ajo calien—
7e en el invierno, 6 se empapaba el frio en
el verano, Toda su erudicion profana eran los
casos de ajusticiados guepos que oia en pro-
sa 4 los que venian de la c';’udaﬂ, v la sagra=-

2
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da consistia en algo de la Pasion de nuestyrg
Seiior Jesu~Cristo que retenia del sermon de
las Caidas que oia en la plaza del Arensl 13
madrugada de los Viernes Santos, anico dia
que pasaba en poblado. De estos dos génergs
quisiera yo tener y reimprimir con notas la
multitud de romances de tal compaltriolo que
me han hecho observar tantas curiosidades en
materia de armonia légico-ritmica en la
poesia, como en la misica las eriginales es-
tupendas Tiranas de mi dilunto amigo el In-
tendente don Pablo de Huertos, que jamas
supo, no sélo poner por escrito, pere ni aun
leer, una nota de la escala, ni medir un ver-
so; y hacia ademas todas sus preciosas letras,

Pero, volviendo 4 la wersificacion como
pincél del pocta, digo: que sin ella no se
poeliza , asi como no se pinta sin pincél aun-
que se tengan cien palelas de colores; ella es
quien los pone en su sitio, quien los modifi-
ca, degrada y une, quien los limita y contor-
nea, por medio de la misma degradacion ¢
claro-oscuro de los sonidos, que son el cuerpo
y facciones de las ideas, medidas por su au-
tor Omnipotente con la misma exactitud que
las partes del Espacio, y que la duracion de
los sonidos que en cada lengua los represen-
tan, A esto dicen los oradores, que tambien
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la prosa tiene sus rifmos : y es verdad ; pero
precisamente por eso no es ni puede ser poe-
sia; porque la poesia no tieme ritmos, sino
ritmo. La musica, se dird tambien que pues
tiene diversas duraciones de compés, tiene
diversos ritmos: pero esto no es cierto: la mi-
sica no tieme mas que un ritmo 6 compas,
que es el que se establece en cada aire 6 pie-
za: si se mezclan dos, desaparece el uno, de
la misma manera que desaparece el uno en la
poesia si se mezclan dos ritmos que no sean
parte homogénea uno de otro. Véase de esto
un ejemplo que yo he dado de propésito enla
octava 86, mezclando la copla drabe octosila-
ba con el endecasilabo italiano. Permitaseme
copiar aqui (de la descripcion del dueclo de
Avilfo y Fortun ante la Plaza y el Ejército),
la indicada octava , que dice -

En dlus interpuestas d ambas caras
El morisco tropdl se dividia ,
Cuyo canto en acordes algazdras
Al discirde silencio interrumpia ;
De sus dos coros , con senfencias claras
En cdpla de mozdrabe aljamia
Canta el uno : El vencido no se queje.”
Y el ofro: La justicia Ala proteje.

* He llamado vo 4 estos dos versos caple dando &
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Si en cualquiera de estos dos 1ullimos versos
se hace sentir exactamente uno de los dos
ritmos, desaparece el otro. Sirvase ahora e}
lector probarlo si gusta, y se convencera: s
insiste en el ritmo italiano, que es el del mo-
vimiento 6 compas establecido , no percibira
el drabe; si, por el contrario, insisle en este,
desaparecera aquel. Pues ; por qué agrada pre-
cisamente variando el ritmo en cada frase (di-
gamoslo en verso),

La prosa que modila cadenciosa ?

por lo mismo que agradan los bien entonados

esta voz su radical sentido de druplicacion del ritmo,
que es decir, conjuncion & union, como derivado de
la voz latina & que no suprime mas que la r. Debie-
ra quizd tambien haberla lNamado Mozdrabe mas
bien que 4rabe, porque la creo invencion espaiiola
de los tiempos de la ocupacion; pero esto no es de
este lugar. Por ahora veamos finicamente su ritmo y
fracciones.

Ferso de 16 sdabas, 6 cﬁpfﬂ'- Arabe.
El vencido no se queje: la justicia Ald proteje.

Pareadooctosilabo, 6 copla auténticaments: Mazdrabe:
El vencido no se queje :
La justicia Ald proteje.

Copla castellana de arte menir:
El vencido
No se queje:
La justicia
Ald proteje.
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y homo-gimicos sonides de un instrumento 6
voz, aunque no guarden un ritmo uniforme,
sin que por eso se puedan llamar misica, y
es, porque toda congruencia agrada por si
misma, sin agradar por eso légicamente, Un
campo esmaltado inordenadamente de mil co-
lores y formas, representa la foridez de la
Naturaleza en abstracto, pero né un parterre
en concreto; campo y partérre son la prosa y
la poesia; asi como el campo in-ritmico de los
Gitanos de mi pais, y un aire de Rossini son
la sonoridad-gdmica, y la Musica.

Dejando aparte la indiferente cuestion de
preeminencia , me ha ocurrido alguna vez la
idea de que la invencion de la rima pudo de-
berse & los primeros ensayos de escribir la
poesia , esto es, que pudo seguirse muy de
cerca 4 la invencion del ecrdstico simple 6
inicial. A esta presuncion me inclina el hecho
de que en los Céanticos Hebréos improvisados
oralmente sin fin inmediato de trasmitirlos
escritos no se ‘halla el acréstico, y si en poe-
sias compueslas para ser trasmitidas por es-
crito, aun en algunas muy breves. Paréceme
natural que advirtiendo con los ojos los poe~
tas vya escritores la identidad de letras que
terminaba diversas palabras,, reconoeieron 6
discernieron mejor, la causa inmediata de la
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impresion agradable ya antes experimentada 5
reparada 4 ciegas por ellos, de las pausas he-
chas présimamente en dos oraciones breves 6
dos [rases terminadas eon unas mismas letras,
Y acaso esto sucedié aun antes del invento de
las medidas fijas de la duracion, 6 del metro;
lo cual se confirma con dos hechos anélogos:
el primero, que ¢l arte del comtrapunto, que ha
desenvuelto todos los prodigios y recursos mu-
sicales, no se debe & otra cosa que 4 la es=
eritura, que por la invencion de la pauta 6
pentagrama mostré & los ojos las simetrias d¢
los sonidos y de las direcciones de las ‘voces
aun antes del invento del compds; y el segun-
do, que todo hombre, aun el inculto y que
ademas no haya nacido versificador, esapto y
agilisimo para escribir sentencias que rimen
bien 6 mal aunque no consten ; de cuya clase
son los adagios de todas las lenguas. No habién-
dose hasta ahora logrado averiguar las medi-
das poéticas de los Hebreos, por haberse tor-
tado y extinguido la tradicion préactica del
acento 6 pronunciacion, se ignora tambien si
conocieron y usaron alguna vez la rima, dela
coal ha creido modernamente haber descu-
bierto algun vestigio, y la ha citado, el eru~
dito Saverio Matthei : empeiio supérfluo en
I¢ngua wmuerta tan primordial, cuando del
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aun semivive Lalin estamos ayunos casi ahso-
lutamente de la percepcion y del conocimien-
to de la armonia poélica, y tenemos que tra-
gar las mas horrendas cacophonias (segun
nuestra pronunciacion), en Virgilio , Horacio,
ele., ete. Pero en fin, sea de todo esto lo que
fuere, me parece que lo que no admite ya
disputa es que en las lenguas vivas y hoy cul-
tas , particularmente las meridionales . la ri-
ma ora perfecta ora imperfecta, de consonante
6 asonante, es esencial 4 la poesia 4 despecho
de nuestros versiblanquistas y de su corifeo
Jauregui ; y que jemas producirin el mismo
halagiiefio efecto, no s6lo en el oido sino prin-
cipalmente en el 4nimo, dos versos sucltos
que. dos rimados, aunque estos lo estén con
malos asonantes, y con destartalada cadencia
interior; y desigual medida total. Yo no aven-
turaré mi opinion sobre otras lenguas que la
nuestra annque quizd pudiera, pero respecto
4 ésta, diré, no sélo que la rima (Vamada
por Jiuregui porrdze), es uno de los mas
deliciosos medios de la poesia en manos del
sabio versificador , en las cuales jamas es
porrdzo sine latido , empero que ademas, el
uso de ciertas sonoridades reiteradas en los
versos , que ciertas escuelas tachan de churri-
guerismo y mal gusto de pobres copleros, y
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en fin de sonsonefes, es uno de los adornos
pocticos que, bien elegidos y oportunaments
colocados sin contorsiones 6 esfuerzos percep-
tibles, producen excelentes efectos, Suplico al
lector me permila citarle aqui en confirma-
cion dos ejemplos de los que adrede he puesto
y6 en esta obrilla para muestra, y con el fin
de que se pueda juzgar imparcialmente la cues-

tion. En la octava 41, apostrofando 4 Sancho
la Verdad-Castellana le dice:

Reéy! Rey! é la intencion no derechera
Ni aun la justicia de la accion Ia abina.
Dado 6 nd que indiviso Futro fudra
El mando de Zamdra en fu Coréna
JEs su imparcidgl defénsa quien te altéra,
O la rivdl ofensa ¢ tu perséna?
oY piensas ti enganar hasta d los Cielos
Con fingir célo los que en Ui son Zelos?

En esta octava hallamos empleados de propo-
sito ( suponiendo la exactitud é importancia
légica en que me atrevo 4 creerla perfecta),
nada menos que los siguientes sonsonefes 0
sonoridades co-eficientes

Béyi De una silaba.
Rey !
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la intencion |

de la accion | De tres silabas.

. e
;Dado 6 no ; complexo ch:SE Dispar.

g El‘:;:: :De dos silabas.

tu cordna |
“ ! De cuatro silabas.

tu perséna{

s
\é 65;;11:5:;“;’31 :De cuatro silabas,

defense | De tres silabas.
ofensa

- ﬁng“‘,lDe tres silabas,
}los que en ti}

‘ Cielos

Célo iDc dos silabas.
' Zelas !

Veamos ahora el segundo ejemplo, eu los dos
ultimos versos de la octava 55:

»Que pradencia marcial que asi se agranda
»Péco ejecuta y mél, micho y bién manda.

Aqui tenemos los siguientes
| Que prudeucm marcial | Dc ok silabiai,
| Péeco ejecuta y mal

| “péeo | De dos silabas,

I muicho |
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’}‘ L‘:::l }De una silaba,

sjecuta | .. H
#qeru a Dispar. Autithesis,

manda |

{gumda ! De dos silabas,

manda

Sobre el ultimo de estos dos versos podremos
hacer ademas las observaciones siguientes, que
son comunes 4 muochos otros del Poema,

v Observacion.  Tin este verso se hallan
empleadas todas las sonoridades de nuestro
alfabeto, excepto cuatro (que son £, r, s y2),
y de aquellas solo siele estin repetidas.

* Observacion. No hay en ¢1 ninguna
voz consonante ni asonante con olra.

3.8 Observacion. Las seis terminaciones
que presenta son todas distintas, v emplean
las siguientes asonancias

y 6o ua a o ¢ da |
I poco ejecita y méal, wmicho y bién ménda |

Perdéneseme esta casi pueril terquedad, y ya
tolerado lo mas, permitaseme afiadir que estoy
persuadido 4 que ningun lector, ni aun en
la Academia, ha presumido semejante esmero
en mi versificacion , ni hasta ahora habia atri-
buido el huen efecto de estos versos & otra
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cosa que & la soltura y al orden rigido y exac-
to de su ideologia habiendo , cuando mas,
notado y por supuesto reprehendido el Fuero
fuera. No me meteré & adivino de lo que el
lector pensard en este momento, pero creo
que no ha de ser lo mismo que pensaba an-
tes, y que 4 lo menos se ha de persuadir &
que nada de lo hecho ni de lo dejado de hacer
en este poema es efecto 1i de ignorancia de doe-
trinas, ni de omision de esfuerzos, ni final-
mente de opresion 6 necesidad ni de la medida,
ni de la cadencia ni del consonante, Observa-
ré todavia, que todas estas menudencias, que
ningun lector né-juez de concurso liene para
qué inyestigar ni juzgar, son causas auxilia-
res del placer que le ocasionan aquellos ver-
sos que, bien henchidos ante todo de ideas
interesantes, estén trabajados con esa oculta
dificaltad que por antifrasis (si né por igno-
rancia), les ha merecido en la escuela el titulo
de fdeiles. No digo yo que lanto se pueda ha-
cer siempre; digo mds, y s que no conviene.
Porque la gran perfeccion de los versos, en
no siendo pocos seguidos , hastia como el dul-
ce 4 los confiteros. El descubrimiento y dis-
creto empleo de las disonancias han sacado
4 la musica del exclusivo acorde-perfecto, y
multiplicando sus alternativas de efectos la
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han elevado adonde esti. El poeta que no
sepa preparar sus trozos 6 lugares perfectos
no sabe nmada para su fin, que es la inmor-
talidad. Garcilaso, autor de pocas y' pequefias
obras, no tiene una sola impecable & exenta
de graves faltas y desigualdades de mérito; y
creo yo que eso mismo es lo que hace brillar
més sus trozos ¢ lngares perfectos, los cuales
es tambhien de advertir que son aquellos que
acerté 4 calcar sobre meoldes conocidos, de-
cayendo & ratos en seguida de causar los me-
jores efectos ¢ impresiones agradables cuande
el malerial de las amplificaciones y de las
ideas de transicion no es igualmente poético,
eslo es, excilante para el propio espiritu del
aulor ni por consiguiente de igual influjo en
el del lector. Si Hordcio fue tan gran filésofo
como le creemos, me parece que su dolendum
est encierra mas doctrina de la que se ha ex-
plicado hasta ahora, Pero de cualquier modo,
serd siempre certisimo que los efeclos poéticos
no podran nunca percibirse por un leclor que
no tenga el temple de dnimo del autor, ora
sea por naturaleza, ora sea por consecuencia
y efecto de estudios correspondientes al arte,
ora en fin por la simpatia de una atencion
interesada en el argumento 1 asunto mismo
de la composicion por ser anélogo con su pa=
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sion & dominante 6 actual. De estas tres cla-
ses se compone la immensa mayoria del Pa—
blico lector en toda la succesion de las gene-
raciones, y por eso es infaliblemente acertada
la opinion general permanente que un anti-
guo dijo ser la piedra de toque del subiime.
La sublimidad de la versificacion nace y se
alimenta del conjunto de esas menudas ca—
lidades, y olras muchas que no hemos indi-
cado todavia, y que, con acierto 6 sin él, se
ha procurado emplear en este breve poema,
Supuesto en este el interés del argumento pa-
ra un Cristiano Espafiol, y el acierto en cuanto
al orden narrativo, no temeré asegurar que el
arte con que estd versificado sea una de las
causas de su aceplacion, si la consiguiere.

A mi parecer es un error en la Prosodia,
que no tardard en reconocerse por medio de
una teoria analitica de la metrificacion dedu-
cida légicamente de la Misica, el creer que
nuestra lengua no tiene ¢ no distingue mas
que un acenfo. Voy 4 hacer aqui mada mas
que la indicacion de un género de prueba de
este error , perpetuado por la desgracia de que
ninguno de nuestros grandes escritores filélo-
gos ha sido 4 un tiempo gran poeta y gran
misico , sin cuyas dos calidades no se puede
hablar con entero acierto de la sonoridad 6
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modulacion del habla natural 6 nb=tonogd-
mica. Pondré de ejemplo para que lo exami-
nen los inteligentes este verso de mi poema
"Vengo 4 relarte, Rey, de Urraca en nom-
»hre,
y thisis musical nos demostrara el Typomé-

b cuyos valores de duracion ¥ de arsiy

tro Geneuphonico, Antes de proceder 4 ello
notaré aqui que los antiguos, aplicando 4 la
Miisica el arsis y thesis (6 eleyacion y de-
presion de sonido) con que los Rethéricos
creen explicar los acentos, incurrieron en
contradiccion del significado , porque esta
aplicacion resulta en la Musica invertida,:
pues el arsis, 6 la energia masical, se halla
en la depresion, 6 dar del tiempo bajando 6
cayendo la mano; y el #hésis 6 depresion, se
halla en la efevacion , 6 alzar del liempo su-
hiendo la mano: 4 cuya confusion se ha pues-
to remedio en la Geneuphonia llamando gol-
pe-fuerte, al dar de cada Ziempo 6 de ca-
da compis, y golpe-débil al alzar. Veamos,
pues, en la Lamina grabada ejemplo A los
acentos de dicho verso indicados con las vo-
ces, Fuerte y Debit, 6 F. D,

Observaciones sobre este ejemplo A.

1. El inteligente advertird en este ejem-
plo A, cinco acentos principales 6 ritmicos,
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en las silabas Vén-tar-Ré~-rra-ném ; los cua-
les halla apoyados 6 acompafiados en cinco
acordos typométricos, que forman la cliusula-
arménica comprendida en todo el verso.

@ Advertird tambien que las silabas que
se presentan como nd-acentuadas corren sobre

a.

notas-de-paso, 6 indiferentes al ac 61‘(]0 5 y si=
guen 4 las acentuadas,

3.* Advertira igualmente que el compéis
typométrico presenta primeramente un Fuer-
fe general respecto 4 todo el verso que com~-
prende sus cinco primeras silabas “Véngo 4
sretarte” ; y un Debil que comprende desde la
sexta silaba Réy, hasta la 9.*, que son "Réy,
»de Urracaen”, y 4 estas sigue el Fuerte del
compas siguiente en la silaba ném.

4.* Tambien advertird que este general
Fuerte y Deébil en que estd dividido el com-
pas se subdivide todavia en dos Fluertes y
dos Débiles, relativos & las cuatro paries 6
tiempos del compds,

5 Ultimamente observard que estas cna-
tro partes estan todavia subdivididas en ocho:
es 4 saber, en cuatro Fuerte. §, y cuitro Dé-
biles.

6.*  Ahora bien : reflexione el iulcligente.
que, segun doctrina musical y4 inconcusa, Lo=

da nota-de-paso supone y encierra en si un
z
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acérdo propio y peculiar de su eficiencia 4
importancia tonogimica; y acuérdese bien de
que este acérdo estd h’r:mpre d disposicion del
compositor, el cual, si asi le conviene por las
ideas que quiere expresar, lo empléa 6 hace
oir, y si nd né.

7.> De esta iltima verdad resulta que,
siendo en el habla las silabas né-acentuadas
unas verdaderas silabas-de-paso que hemos
visto en este ejemplo emitidas con notas-de-
paso, es claro que cada silaba né-acentuada
6 de paso encierra en si un acenfo propio y
peculiar de su eficiencia ¢ importancia légica
y rethérica ; y que por consiguiente este acen-
to estd siempre ¢ la disposicion del poela , el
eual, si asi le conviene por las ideas que
quiere expresar, lo empléa ¢ hace oir, y si
né no.

Pues, bien. Ahora voy & dar aqui una
prueba prictica de esta verdad , brevisima é
incontestable , con un verso de diez acentos,
légica y musicalmente dislintos, pues que irdn
acompaiiados con diez acérdos diferentes en
tono 6 potencia-gimica, y perfectamente cor-
relativos y ritmicos, pues que encierran per-
fecta clausula melo-harménica.

Digo, pues: jquién negard que si me hu-
biera convenido hubiera yo podido en el ap6s-
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trofe del Gid 4 Ayallo terminar una octava
de este modo?

No hay lealtad ni nobleza en pecho doble:
Y6, juil! né tir, yd, si, séy fiel, siy ndble,
' a & 4 5 6. 5 B 9 10

Registremos ahora en la ldmina grabada
el ejernplo B, en el cual le he mantenido yo
4 todas las silabas del verso un mismo sonido
gamico (la nota Ut) para bacer ver que de la
modificacion ¢ modulacion del afeclo, y né
del fono 6 sonido, nace la distincion de acen-
1t0s, como la distincion de acérdos: asiel mn-
sico (Geneuphonista de dos solas lecciones) co-
nocerd al poner los ojos en el ejemplo que el
Ut de la voz del verso muda de caracter, y
por consiguiente de fuerza en cada acenfo,
pues que muda de niimero en cada acdrdo: de
lo cual resulta evidente que el valor 6 esencia
del acento no consiste en la entonacion mas &
menos aguda, ni en la colocacion ritmica, y por
consiguiente ni en el fiempo ni en el sonido,
que son los dos tinicos elementos melédicos de
los antiguos; sino en un tercer elemento hien
entendido y empleado de los modernos, que es
la fuerza timbre 6 yolumen del sonido, cu-

yas modificaciones ha consagrado la sabia
[ 2
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practica italiana con los signos de #urte, Piano,
erescendo , diminuendo , tenulo , ele., ele, Sa-
plico al lector que el examen de este ejemplo
lo haga detenidamente y con buena voluntad
de averiguar la verdad, antes de pasar & las
signientes observaciones.

Observaciones sobre el efemplo B.

Desentenddmonos ya de la misica, que
no la hemos traido aqui mas que como un
testigo y comprobador del hecho, y no como
un modificador de los acentos del habla, por-
que el habla no se modula en ningun caso
musicalmente: la miisica es la que se modula
elocuente 6 locuazmente; en olros lérminos:
la misica imita al habla, pero esta no la imi-
ta 4 ella: jquién sino un conceptista chava-
cano se atreverd & decir ya que un original
es la imitacion de su propio retrato? pues
esto es lo que han venido & decir los autores
mas encopetados al tratar de los sonidos ¥
acentos de la prosédia. Reduciéndonos, pues
a lo exacto y util, ruego al lector que relle=
xione jcudinto tiempo no debe tardarse 6 em-
plearse en la declamacion 6 pronunciacion le-
gitima de ese verso de los diez acentos! jy de
qué nace esa gran duracion? es claro: de que
cada silaba es una idea, y cada idea es un
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acento 0 afecto, distinto, independiente, y si-
multdneamente producto y productor de una
succesiva y nueva sensacion , relativamente al
que habla, y el 4 quien se habla. Esta obser-
vacion, y otras de este Discurso, me parece
que pueden servie de nuevo argumento de la
sabidaria que dehemos admirar en ¢l esmero
con que los Griegos justipreciaban el mayor
6 menor mérito de sus rapsodistas 6 recitado-
res piblicos de versos agenos; y finalmente
confirmarca al lector que mi poema necesita
para recitarse bien 4 lo menos ¢l doble tiem-
po que olro de igual tamafio no trabajado ba-
jo estos mismos principios. Y esto no es decir
que valga mas el mio, sino que cien doblones
se cuentan mas pronto en onzas de oro que
en calderilla. No tardara el pablico en ver
otro poema mio de igual tamafio, que aun-
que se quiera no se podra leer despacio.

He oido sostener que el arte de la recita-
cion es diferente y ageno del de la composi-
cion 6 versificacion, 4 lo cual no puedo con-
formarme. Esle error es el mismo en que in-
currian pricticamente hasta los tiempos mo-
dernos los compositores de misica escribien-
do en las melodias de las voces tinicamenle
los guiones, é sea lossaftura (segun el ita-
liano) abandonando al ejecutante la invencion



134 Discunso

y uso de la glosa @ ornato de Ja fundamental
melodia, Una de dos: 6 el arte de la ejecu-
cion 6 recitacion di 6 né mayor efecto 4 la
composicion: si lo di es claro que el compo-
sitor ha debido presentirlo y contar con él al
decidir la construccion de 'su canturia & su
verso; si no d4 mayor efecto, es claro que la
miisica 'y la poesia son unas meras garambai-
nas calculadas finicamente para los ojos de un
sordo , que se contenta con ver y contar las
sflabas y hallarlas cabales. jAh! jcuanto tiem-
po hemos: de esperar todavia 4 que los prin-
cipios mas simples y fijos del arte, que son
los hechos primitivos de la naturaleza, sean
conocidos y respetados por los jueces que de-
ciden en las oposiciones musicales y poéticas!
Pero volvamos 4 la teoria.

La versificacion: es pues el primero cntre
los adminiculos que el poeta debe esmerar en
su obra, porque es el primer medio de sus dos
fines, lo dulce y lo uti/; sin agradar no ins-
truye (porque no es leido), y sin buena ver-
sificacion no puede agradar, | A qué punto no
nos deleita lo poco que de este mérito alcan-
zamos & percibir en Horacio y Virgilio!

Bajo este punto de vista voy & notar aqui
algunos lugares de este poema en que acaso sé
desearia 4 la primera lectura cierlas correc-
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ciones que y6 mismo me propuse y las deseché
con muy detenido examen. Con esta ocasion,
para ser algo menos prolijo, aunque tema
parecer mas presuntuoso, rogaria yo al lector
que viese algun dia mi Apéndice del poema de
la Compasion *.

En general parece desde luego que se pu-
dieran ventajosamente reducir todas las octavas
al corte usual de dos cuartetos, que es el que
el oido comun aprecia mas facilmente; pero
esto seria un gran defecto en toda obra que
pasa de dos octavas: semejante corte es f)ro-
pio del epigrama, y por consiguiente tambien
del madrigil, pero né de la narracion dilata-
da en que cada octava hace el oficio de un
gran verso.

La primera octava de mi poema consta
de seis periodos, todos desiguales en duracion
aunque los dos tltimos parezcan de un verso
‘cada uno; y su sentido no se cierra hasta la
primera palabra de la octava siguiente, con
un punto final en el verbo canfo. Este punto,
fuera del espacio de la octava iniciativa, anun-
cia dos cosas: la primera, una obra larga; y
la segunda, la suspension que se exige del
lector para que pueda quedar hecho cargo com-

* Libreria de Rodriguez , calle de Carretas.
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plelamculedc la Proposicion 6 Argumenty ydel
tono en que va i oirlo cantar. Asi se prac-
tica en la introduccion musical, con un Caz-
deron que cérlay para el ritmo al principiay
ciertos, y ciertos aires de grande efecto, Pre-
sentando asi artificialmente destruido por un
momento al compis establecido en el Poema,
se hace desear su restablecimiento,, y s¢ indi-
ca al lector que el que no ha querido darle
al principio; toda la dulzura y apacibilidad
que pudiera para caplarlo, cuenta con fuerzas
suficieutes para satisfacerlo 4 su tiempo, si le
presta atencion siquiera por desengafiarse, Y
en efecto , signiendo la lectura con una ine-
vitable curiosidad va contentdndose succesiva-
mente con el ritmo cada vez mas desembara—
zado y claro de las seis primeras octavas, cu-
yo contenido, todo explicativo, conﬂilcional.y
técnico, pedia una sonoridad poco vehemente
pero bastante halagiiefia para preparar al reco-
gimiento con que se va & oir el éco de la Mu-
sa invocada. Los efectos de la armonia ppé-
tica deben venir preparados como los de la
miisica; Esto he, querido yo hacer para que
lt_:_l_lg-é_,lo(_]a su_hermosura el dudite hee, ele., |
“Pugblos, oid ! ” de la octava séplima. . .

Desde esta octava habla yd la Deidad
hasta el fin del Poema: y en una Deidad
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seria imperdonable un solo verso no periecto.
A tanto me atrevi: véase si lo he conseguido.

Las dos calidades peculiaves de la versifi-
cacion , son la armonia y el laconismo. Todo
lo demas, como es perspicuidad, orden, subli-
midad , figuras, etc.; la es comun con la pro-
sa 6 la elocuencia del discurso.

La armonia ya hemos visto que consiste
en el ritmo establecido y sus fracciones homo-
géneas. El laconismo consiste en la rediceion
de la frase al menor mimero posible de pala-
bras, de que resulte el mayor nimero posible
de palabras en cada verso; porque, ‘es claro
que si se logra emplear mucha frase en pocas
palabras, la suma de muchas palabras com-
prenderd muchisimas frases, y por consiguien-
te gran copia de ideas. No hay que temer que
esta abundancia difie 4 la'claridad; al contra-
rio, ella aclara el discurso, porque anticipa
su complemento, y presenta limpia y escueta
cada idea, integra y contornada por pequefia
que. sea ; como el 841 en un terso espejo he-
cho tiestos. De aqui la terrible obligacion del
buen versificador de evitar toda redundancia y
de no emplear ni una silaba siquiera por mero
obséquio de la medida, ni del sonsonete , ni e
la trabazén de vocales 'y consonantes, acentos,
elisiones , elc., juntamente con la de adecuar
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al tono y expresion individual de cada parte
la mayor y menor facilidad de la pronuncia-
cion de las voces que deben regir la duracion
del sonido, en conformidad con la de la per-
cepcion de la idea. De estas grandes dificulta-
des vencidas nacen esos versos que todo lector
aprecia, no solo porque agradan & su oido v
gatisfacen sin trabajo su curiosidad y deseo,
sino porque le parecen como suyos propios,
figurdndosele que él mismo los hubiera podi-
do hacer, porque en efecto, si aquello no se hu-
biera dicho asi no estaria bien dicho. {Trivia~
lidad aparente pero sublime de la“frase, cuan
pocos .le conocen ! Nuestros poetas antiguos
estudiaron poco el mecanismo de la versifica-
cion, contentindose con la medida y la rima.
Lope lo supo sin estudiarlo: pero entre los
que lo mejoraron de propésito, como Herre-
ra, sélo pueden citarse Quevedo y Ulloa en
lo narrativo. El primero de estos dos admira
casi siempre al buen observador, pero singu-
larmente en su burlesco Orlando, cuyas octa-
vas no parecen hechas en la tierra sino en
una region mas alta donde la harmonia 'y el
laconismo son como una atmésfera purisima
en la cual todo se oye, todo se vé, todo se
palpa por el entendimiento con la rapidez y
claridad de los rayos del Sol. El principiante
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que , no habiendo nacido tan versificador co-
mo Lope, no estudie 4 Quevedo, particular-
mente en Orlando, no bari jamas muchas
octavas buenas. Ulloa , menos diestro y me-
nos rico ‘en la lengua , es sin embargo el se-
gundo de nuestros buenos versificadores ante-
riores & nuestros dias. Todo sé vé en €1 hecho
con cuidado ¢ inteligencia; v si no alcanzdé en
su poema de Raquél, tan digno de estudiarse,
toda la harmonia‘y el laconismo conveniente,
se puede creer que fue porque no aspird 4 ello,
como nadie aspira & lo que né conoce, pero
que 4 haberlo siquiera presumido lo hubiera
procurado , v acaso conseguido. He dicho que
el canto de la Musa del Duero, que es todo
mi poema en realidad, estd hecho asi; y me
someto al examen y decision de todo inteli-
gente, suplicando se busque en él una pala-
bra 1 ociosa 1 dislocada, esto s, que esté fue-
ra de su sitio légico y cadencial, Pero ahora,
ademas, en cuanto al laconismo y su resul-
tante abundancia, 6 riqueza de materiales,
pemitaseme presentar aqui una breve y facil
prueba.

Los materiales gruesos del habla son los
Verhos, los Adverhios, y los Nombres dé am-
bas especies; los menudos, 6 de engarce y
trabazon, se entienden las particulas, figuras,
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sustituciones de modo, etc. De estos menudos
seria prolijoy demasiado largo el hablar aqui,
y el lector hard si gusta muy brevemente sy
examen por si mismo., Voy, pues, & dar sélo
una idea de los gruesos, por medio de una
operacion que ciertamente el lector no tendria
como yo el interés y la paciencia de hacer
por si. Véase aqui contado el nimero de Ver-
bos , Adverbios y Nombres, empleados por
Ulloa y por mi en una decena de octavas de
nuestros Poemas,

Antores. Octavas. Verbos. Adverb. Sustant. Adjet.
Viru€s. .. 10 oei 99 as .37 cus g i 44
Clloaisun 10 s 78l aw '3 e 1036 o v 34

23 v 3w Sb
Exceso en Virués.| 3a ... ¢

q1
Dedacense adjetivos. 1o |

——

Py T

Exceso liquido por ! 4 "
Voo q P at}' ideas en diez octavas.
IS, o 0,4 % .5

1]

Por esta simple muestra se ve claro quesi
s verdad , como no puede dudarse, que en mi
poema no se descubrira una sola redundancia
6 duplicacion de idea, no puede dejar de ser
cierlo que mis cien octayas emiten ochocien-
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tas diez ideas mas que hubieran emitido cien-
to de Ulloa, aun sin contar en mi la ventaja
del mas econémico estudiado empleo de las
particulas, tiempos y figuras, que hace que
una misma duracion dé mayor ejercicio al es-
piritu del lector, que es de donde resulta la
verdadera riqueza, esto es, la reduccion 6
acumulacion de riquezas 4 la individualidad
del poseedor, pues no se podrd negar ser mas
rico un solo hombre que posea mil pesos que
cuatro hombres que posean dos mil. Este la-
conismo cuesta infinito al que no ha nacido
versificador, y es inasequible absolutamente
4 dos clases de poetas: una, la de aquellos
que escriben primero en prosa sus poemas; y
otra, (y es la mas numerosa ), la de los que
usan del auxilio de las silvas de consonantes:
y 4 ambas mucho mas necesariamente si com-
ponen despacio. El presente poema, tal como
estd, se compuso en pocas horas, sin mas
plan que el cuidado de ir proporcionando la
narracion al nimero de octavas que quedaba
todavia que poder hacer al acabar una; por
manera, que hasta el momento de ir 4 compo-
ner la octava noventa y cinco no sabia yo , ni
me habia ocupado un instante en inventar el
modo con' que habia de terminar mi Poema;
ni hasta despues de concluido pensé en elegir
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las oclavas en que pondria el letrero de Fin
de tal canlo, ni aun en cuantas lo habia de
poner, ¢ si seria mejor no ponerlo en ningu-
na, babiéndome en fin decidido 4 la division
por el motivo que ya insinué en el Apéndice
de La Compasion, es 4 saber, porque nadie
puede leer versos bien hechos sin necesitar
frecuentes descansos 6 interrupciones ; porque
el verso es & la estrofa lo que la estrofa es al
Canto y el Canto al Poema, es decir que cada
una de estas cosas es en si una pieza integra
y perlecta que excita el examen, llena la aten-
cion y laxa la fibra.

En los tiempos primitivos del arte nid la
Tragedia ni 4 la Epopeya sefialaron sus auto-
res division alguna de escenas, actos, cantos,
ni capitulos. Posteriores criticos y reglistas
fueron los que se abrogaron denedadamente
el derecho no sélo de imponer 4 los venideros
esta ley, sino de darla un efecto retroactivo,
dividiendo por su propia mano las obras an-
teriores, ¥ es todavia mas gracioso, que el
mismo legislador del Parnaso, Aristételes, que
supone ya ese principio de la division, escri-
bié y dejé su Poética sin las expresas divi-
siones de capitulos que hoy tiene y le impu-
sieron sus comentadores, discordando ademas
en el ndmero y lugares de ellas. Por lo que
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hace & la Epopeya, Aristarco y no Homero
fue quien hizo las divisiones en la Iliada y
la Odisea, que hasta é]l habian permanecido,
no sélo cada una sino entrambas, en una so-
la y misma pieza, Aquel eminentisimo eritico
trabajé al mismo tiempo un estupendo v com-
pleto analisis critico y panegirico de aquella
obra magna de la poesia.... Hagamos ahora
sonreir 4 mis desaprobadores con la aplicacion
de esta cita. Yo que fui el Homero de mi
grande Iliada de cien octavas, he sido tambien
mi propio Aristarco, asi en la division pos-
tergada y arbitraria, como en la critica v
panegirico. Pero ay ! los burladores, (pesti-
Ientes en hebréo como en espaiiol), no estaran
mas remotos de llamarme Homero que de 1lla-
marme Aristarco! y ello es infalible que sus
tiros han de empezar por donde empieza siem-
pre todo el que sin razon y sin razones se
irrita, y suelta la maldita y grita que se
despepita ; esto es, por un epodo ; pero ;cudl
serd este? Zoilo? intruso? Verémos.

Y me contento con decir solamente veremos,
porque,, 4 pesar de la arrogancia de que me
motejan mis criticos , no me ocurriria nunca
pensar ni menos imprimir como el modesto
Moratin el padre : ' pero en pago de mi tra-
nbajo, (de pedanlear conira los Autos Sacra-
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wmentales , advierto yo de paso) verd usted
»armarse contra mi, fiera y encapotada mj
»ingratisima Nacion. Ya estan cortando las
»plumas los escritores para aburrirme con
wsatiras y dicterios..... lo primerc me llama-
»ran francés, lo segundo italiano, lo tercéro
»inglés, y de esta suerte irdn recorriendo el
»Mapa hasta que me llamen chino. Ya vera
»usted qué encadenamiento de agudezas sin
nsolidez , que chorrera de dichicos sin jugo,
»qué frases, qué equivoquillos, qué refranes
»de bodegon. Estas serin las armas con que
»me tliren: pero seguro estd que me combatan
»con razones sélidas y nerviosas , ete,” Hasta
aqui rayan la modestia y la humildad del
corifeo de los clasiquistas, y la de sus secua—
ces. Permitanme , pues, alenerme & mi arro-
gancia de presentar siempre 4 la critica de
mis adversarios el ejemplo préictico en mis
obrillas, al frente de los principios en que
las he cimentado, en vez de gloriarme como
ellos sin obras propias de dirigir 6 reprobar
las agenas,

En una palabra, asi verifiqué mi empeiio
que habia contraido el dia antes en una dis=-
puta amistosa de componer mi obra conforme
iba contando al lector con cierto entusiasmo
el caso que habia yo leido en los historiadores



CRITICO~APOLOGETICO. 145

cuando leia historias , que no ha pocos afios.
Confesaré tambien , que mi costumbre cuan-
do escribo en verso es no poner ninguno en
el papel hasta haberlo hecho de muchas ma-
neras y aseguridome de que no lo puedo hacer
mejor; con cuya prévia prolijidad quedo cier-
to de no deber volver 4 corregir porque mno
me ocurririan despues fodas las razones con
que en aquel primer acto preferi lo escrito;
teniendo ademas experiencia de que nunca
en segunda correccion se me ofrece nada que
no haya tenido presente al tiempo de compo-
ner escogiendo. Digolo aqui porque lo creo util
& algun lector que quiera hacer la experiencia
de este método, y tambien para dar ejemplo
4 otros pricticos, que en sus respectivas artes
se contentan con difundir ideas y principios
comunes reservdndose los secretos ¢ medios
de la individual industria que han empleado
para conseguir sus aciertos contra la méxima
sublime de nuestro Marcial Quas dederis so-
las semper habebis opes , que es lo tnico
porque yo escribo lo que creo saber bien aun-
que sea poco. Advertiré en fin, que este mé-
todo no se opone al recurso de pasar adelante
cuando no se halla la expresion oportuna; pues
es preferible dejar un trozo sin llenar, 4 dejar-
lo indicado ni en prosa ni; en malos versos
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Esto baste en cuanto 4 ideas generales de
la versificacion: siendo el resullado de 1odp
lo dicho, que una vez hecho el verso de pri-
mera mano, y antes de escribirio, debe diri-
girse el conato del poeta & sustituir las pa-
labras y modismos largos que en ¢l haya
empleado con otras palabras y modismos mas
breves, que le dejen el mayor hueco posible
para introducir en el mismo verso mas pala-
bras con las cuales se aumente por precision
su material de ideas, sea por nuevas alusio-
nes, sea por encarecimientos, accesorios pero
importantes, de las mismas ideas que ya han
dado la principal materia del. verso, que es
decir que la correccion se reduce 4 la opera—
cion de enriquecer la versificacion. Concluiré
con un ejemplo. Me ocurrieron 4 mi los dos
tltimos versos de la primera octava de este
modo :

Y la famdsa auddcia de Rodrigo,
Y la infdme de Ayilfo, su enemigo.

Antes de escribirlos traté de enriquecerlos,
conservando estas mismas ideas, y busqué el
cémo contraerlas todavia mas particularmente
al caso propuesto; y vi que me convenia en
el primer verso la palabra hoy ; y ademas un
epileto que elevara el nombre de Rodrigo so-
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bre el de Ayalfo, y al instante encontré que
sustituyendo walor & auddcia ¢ introduciendo
el Zigy , me quedaba hueco para un.adjetivo
del walor conexo con hoy, v hallé fatdl; vi
en fin, que tenia todavia lugar para un epi-
teto monosilabo del Cid, y al golpe no pudo
dejar de’ presentirseme gren, y el verso
quedd asi

¥ el valor, hoy fatal, del gran Rodrigo. '

Y4 hecho esto, no podia dejar de ocarrir el
aumento conveniente de material en el otro
verso, con una correspondencia que el leetor
mismo la presiente y anuncia antes de oirla;
por consiguiente, el verso se ro'mpusa como
por si mismo

Que hizo infame al de Ayiifo, su e:nem::gf)._

(Obsérvese aqui que la frase hizo énfame no
podia evitarse sustituyendo difamd, porque
la idea no es esta, sino aquella, y para aque-
la no hay otra frase de igual tamafio en la
lengua; y todo verdadero inteligente sabe que
no hay ni frase ni palabra que no sea poética
si es insustituible exactamente).

Esta es, pues, la armonia légica que yé
digo'que existe entre la ideologia y el ritmo

poético, Al lger yo este poema 4 la dnica
ka
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persona que lo ha visto antes de la votacion
de la Real Academia Espaiiola , sucedi6 mas
de una vez que adivindra por la primera parte
de un verso la dltima, y aun un verso entero
por el precedente. (Es verdad que, dejando
aparte lo Poeta, en que no soy voto, es el
versificador mas perfeclo, en mi opinion, que
ha tenido hasta ahora la lenguna espaiiola).
Observaré, en fin, que esto mismo sucede 4
todo compositor cuando estd oyendo miisica
bien hecha ; y el mismo es el origen del gusto
que di 4 todo oido en general la prevista lle-
gada del consonante 6 rima, y ann las para-
nomisias. El lector que no perciba la verdad
de todo lo dicho, puede estar bien cierto de
que nunca ha hecho diez versos buenos segui-
dos ; aunque haya hecho muchos centenares
buenos alternados con miles de ellos deplo-
rables , como lo puede justificar en el mismo
Melendez.

Con esta idea general de la versificacion
se roza otra que pertenece peculiarmente 4 la
poesia épica, y no debo pasarla en silencio
porque previene otro punto de critica que tal
vez sulra mi obrilla,

En algunas obras cortas, muchas veces,
y siempre en la Oda, aunque sea mas larga
que las Pithicas de Pindaro, es debido el va-
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riar constantemente el consonante 4 rimas;
pero en la epopeya no es debido ni esto ni el
afectar demasiado el escogimiento de termi-
naciones peregrinas y drduas, El Poema épico
pide un tono general dominante de conso-
nancia que constituye la peculiaridad del co-
lorido de cada autor, y como quien dice el
timére 6 calidad de su voz: esto mismo dis-
tingue 4 cada gran pintor; y es un hecho
constante que el excesivo matiz, 6 muche-
dumbre de tintas vivas, no es prenda de nin-
guno de los de primer érden, en cunadros
épicos , que es decir, solemnes y graves en el
asunto y en las figuras: profanarian sus obras
si tal hicieran. Pues del mismo modo digo;
la versificacion de un trozo épico debe tener
esta unidad general de tono que excluye la
multiplicacion de sonoridades ingenfes y ex—
cesivamente diversas; y exige la repeticion
prudente y bien repartida de un corto y de-
terminado niimero de consonancias 6 rimas
establecidas para todo él. Ademas de la razon
de congruencia ya suficientemente indicada,
hay para esto otra de mucho peso, y es, que
la fncentiva no es libre en el poeta épico co-
mo en el lirico; y es imposible que las rimas
extraordinarias, y como quien dice hetero-
géneas de su tono establecido y odlizado, no
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le descarrien del camino justo de su determi-
nado fin prévio; pues todo versificador sabe
por experiencia que semejantes rimas dictan
los versos en lugar de ser dictados por elles,
y de consiguiente siempre producen incon-
gruencia esencial en el discurso, y desentono
en la sonoridad 6 armonia sildbica: en una
palabra, versos de pie forzado. j Ridicula preo-
cupacion de algunos poelas modernos, que asi
se glorian de rimar ricamente, empleando en
las puntas de los versos voces que no hubie-
ran querido ni debido colocar en el medio de
ellos! Del conocimiento, pues, del antedicho
principio nace en mi poema lo que algun
critico llamara quizd monotonia hija de igno-
rancia, de negligencia, 6 de incapacidad de
evitarla; pero no solo protexto que se equivo-
ca, sino que estoy cierto de que ningun yer-
dadero perito pensari un instante que el que
ha hecho asi este poema no lo hubiera podi-
do hacer de otras muchas maneras si hubiera
querido, y particularmente si en lugar de
emplear en ello como esta vez cincuenta ho-
ras de trabajo hubiera gastado los diez me-
ses que la Academia dié para componerlo.
Obsérvese, pucs, que cuando el tono lo ha
permitido se han usado terminaciones mas
singulares de lo general, y sefialadamente en
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momentos en que convenia mas llamar la
atencion del oyente con la percusion sonora
que con la légica, segun observacion de un
gran maestro. Por ejemplo: en el wviolento
discurso del Cid al Rey, que procuré hacer
desear con cierta confusion , queria yo llamar
la curiosidad 4cia el caracter de locucion que
me proponia aplicar al personaje 4 quien to-
da Espafia ha oido siempre hablar con un én-
fasis antigno y sonéro en los Romanceros. No
queria yo archdizar & bablar afiejo en este
poema, como lo previne en la octava cuarta,
pero si dar una linta velusta al lenguaje cla-
ro y moderno, Para esto escogi no solo el es-
tilo resuelto y sentencioso del invencible de
su siglo Thero Achiles, sino el proverbial y
comparativo; y estableci con un sonsonete in-
usitado, en uno solo de los primeros versos,
los tres consonantes que de una manera exac-
ta y singularmente graduada habia de em-
plear como principales en la misma octava
que es la primera de su discurso: alérra,
guérra, yérra; y creo no haberme engafiado
en mi esperanza de llamar con ellos extraor-
dinariamente la atencion del lector, quien los
halla empleados despues por 6rden retrdgra-
do, con una precision rethérica que excluye
toda idea de fuerza del consonante, porgue
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nadie habrd que halle otro modo de decip
bien en prosa lo que con ellos se dice, ni que
tenga en verso tanta armonia silabica y l6-
gica, La citada octava, con que empieza su
discurso el Campeador, dice:

jRey! Tii sdabes el viejo documento
Que El que duda 6 se alérra en guérra yérra.
Hudste, Razdn , Prestéza, y Ardimiento,
Son los cualro Elementos de la Guerra.
En vano ¢ mil escuadras dié escarmiento,
Quien ante la posirér duda 6 se alérra:
Mds le quita la béfa de esta sola,
Que le dié de las mil la laurédla.

Estas combinaciones de algunos sonidos
con la exactitud son harto mas dificiles y ra-
ras que el mérito de introducir consonantes
exdticos que producen miserables versos, como
ya lo dije, de pie forzado; y sin embargo (lo
repito) no faltan en mi poema algunos pocos
cuando lo ha permitido el tono general. Este
tono general se hace sentir bien en la economia
y aun repeticion de consonancias en el total
de la obra, 4 la manera misma que se nota
en la buena musica y en los versos de los
buenos poetas musicales, 4 cuyo frente esta-
r4 en todos los siglos el inmortal Metastisio,
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en quien se admira, como todos saben, el
haber reducido el Diccionario de las termina-
ciones poélicas & un inviolable y moderado
limite de palabras y aun frases, con el cual
le basté para manejar como nadie todos los
tonos.

Otro cuidado que empleé en esta versifi-
cacion fue el de denotar con su forma , esto
es, con el corte ortogréfico de sus periodos,
el compés 6 duracion de su declamacion 6
lectura; y creo haber hecho perceplible la
lentitud del principio, y el progreso de ace-
leracion que empicza & senlirse desde el can-
to tercero, y sigue aumentando hasta la des-
pedida de la Musa en la altima octava, que
estoy seguro que nadie empezard ni acabaré
de prisa.

Uno de nuestros discretos autores dijo con
gracia, hablando de la emulacion de los con-
tempordneos, "la presencia es enemiga de la
»fama”; y yo afiado, que la vejez cuanto se
acerca 4 la posteridad tanto mas se enco-
mienda y confia 4 ella que 4 la opinion con-
temporanea. Voy 4 decirlo de una vez, des-
preciando la sonrisa de muchos literatos del
dia, y anticipando, & mi juicio, el voto de
los venideros, Este poema, como todos los de
la antigiiedad remota, esi4 hecho no para ser
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meramente leido sino para ser canfado, eg-
lo es, compaseado y modulado con sonori-
dad ¢ canturia no gdmica, sino afectiva; im-
provisada siempre y nunca repefida la de una
estréfa en otra. Para juzgarle, pues, se nece-
sita oirle no solo recitado sino declamado dra-
méaticamente desde la primera hasta la Glti-
ma silaba con todas sus succesivas modifica-
ciones de lentitud 6 celeridad: de voluminosa
6 mediana, 6 ténue sonoridad; de pausas, &
silencios ya absolutos ya ritmicos; de conjun-
ciones atropelladas, 6 sobrecargos de silabas
contra silabas: finalmente, con una pronan-
ciacion extremada de todas sus letras. El que
no lo oiga asi no oye mi verdadero Poema, ni
puede juzgarle, porque lo que oye y juzga es
una cosa que ni ha entendido, ni es lo que
son los demés que crée de su misma especie.
En una palabra: juzgar de otro modo la ver-
dadera buena poesia épica es lo mismo que
juzgar una épera por la sola partitura sin
oirla, 6 examinar una Pintura con las ye-
mas de los dedos en nn cuarto & oscuras,

De las varias correcciones que me indicé
mi sabio censor dejé de adoptar solo tres ab-
solutamente, y una sola hice sin gusto. Esta
@ltima fue Ja de omitir la palabra de mi pro-
pia fabrica Centiéstea, aplicada & la cindad
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de cien puertas: parecidle bien y necesaria en
la poesia, como me lo parece & mi; pero opi-
né contra mi que seria genevalmente repro-
hada como una afectacion: y cedi.

La primera de las otras lres correcciones
que no acepté es la de la espresion

weenns Cuzando el inlento
Omnipotente ¢l sea pronunciando

Decia mi amigo que estaria mejor una de las
otras dos palabras que presentaba y6 4 elegic
Aliento i Acento; pero insisti en dejar la su-
blime expresion de San Agustin: Cujus wvelle,
esse est. (Medit. 29 --35).

La segunda enmienda era sobre la ex-
presion

eeneenennns ¥ @tlamando
Sesior al siervo , y Siervo al régio mando.

Deciame que aclamar siervo era un con-
trasentido en que incurria yé ofuscado por la
sonoridad cadenciosa del yerso; pero no era
asi. Mi idea es: que el Rey de los indepen-
dientes es un siervo de ellos que se han acla-
mado antes 4 si mismos Soberanos y Legisla-
dores, y le dan despues un cetro pasivo (que
ellos llaman ejecutivo) como el amo da a su
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criado por cuenta los utensilios con que 1e
ha de servir, por su salirio. La aclamacion,
por consiguiente, de semejante Regismo (per-
mitaseme esta necesaria voz) es una real y
verdadera aclamacion de la servitud, cuyo
contrasentido presenta el 1ltimo sello de la
ridiculez y de la mofa. La octava entera dice
asi:

De enionces comenzo, ;recuerda horrendo!
Esa espuria ereacion y descendencia
Concebida en sigilo, y enire estruendo
Dada ¢ luz : la blasfema independencia.

i Génio injusto , insipiente , que en pudendo
Beso mancilla 4 la Justicia y Giencla,
Lilamdndose su prole, y aclamando

Serior al siervo, y Siervo al rezio mando!

La tercera correccion indicada recafa so-
bre la palabra fosigucra, que el discreto cen-
sor temia que no gustase 4 muchos parecién-
doles afectada, y que siendo ya generalmente
desconocida perjudicaria tal vez & la claridad.
Pero, por una parte, su raiz la explica al
golpe, y por otra me parecié insustituible sin
aniquilar la idea; y lo dejé por imposible.

Basta en fin de hablar y6 de mi obra en-
tregada cuando llégue el caso 4 la cariosidad
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y juicio del piblico, que sentenciard recta-
mente Ja cuestion que en ella me empeiié.
Mis observaciones todas, asi anteriores como
las pocas que me faltan en la seccion tillima,
se dirigen solo al obsequio de la juventud que
todayia no pueda haber experimentado todos
los medios de dar & sus composiciones la me-
cnica perfeccion de que es susceptible la ver-
sificacion en cada género para producir la
parte de mérito que la corresponde en la bue-
na poesia: y la importancia y preferencia de
la inspiracion sobre la detencion nimia y pla-
nes anticipados, al emprender una composi-
cion poética. §i no he conseguido este exclu-
sivo fin, poco hay perdido : Stulta est gloria.

SECCION QUINTA.

Analisis critica de algunos efemplos no-
tables de nuestros Poetas cldsicos.

Dura es ciertamente la condicion que me
he impuesto de no citar ejemplos, excepto los
mios, de ninguno de los. poetas que hoy vi-
ven; porque con ella me he privado de la'ven-
taja de hacer ver harto mejor que con mi poe-
ma lo que el arte ha ganado en nuestros dias.
Pero, ya que no pueda hacer este obsequio de
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justicia 4 ellos y al Parnaso modeérno, dejaré
4 lo menos estampada aqui la protexta de que,
si se me obligire 4 ello con negarme esta yer-
dad, aprovecharé gustoso la ocasion para de-
mostracla con ejemplos suyos exactamente
analizados, Es cierto tambien que en tal caso
por desgracia tendré que excluir de mis citas
una clase de piezas que, siendo cabalmente ri-
quisimas en belleza y primores, no pueden sin
embargo recomendarse en calidad de modelos,
por faltarles el principal de todos: hablo de
ciertas Odas que nuestros actuales poetas han
dado en hacer en Sitva , género de modulacion
inarménica, vaga, anhelosa y linguida, que
representa mas bien el meditabundo é incier-
to preludio , que no el decidido canto; defec-
1o imperdonable en toda poesia no discursiva
6 doctrinal, que exige el corte en estrofas,
sin lo cual carece del ritmo general, 6 com-
péis mecesario 4 su musical armonfa. Pero, no
obstante, me sobrarin composiciones en oc-
tavas. i otro género de estrofas de completa
v simétrica rima 6 consonancia de que to-
mar trozos perfectisimos 4 los cuales' no hay
nada comparable en nuestros poetas del 513-10
de oro,
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La bella sonoridad de la metrificacion na-
ce tambien de otras circunslancias que el
oyente no-perilo-prictico sabe gozar pero né
discernir. Tal es, entre otras, la de la multi-
plicidad y variedad de los sonidos en lo inte-
rior del verso, y la allernativa 6 diferencia
de colocacion de sus acentos en los versos con-
tiguos entre si. Toda poesia que & sus demas
buenas cualidades reuna esta, causara siempre
notable deleite al que la oye; y si despues
analiza su estructura con toda prolijidad , des-
cubrird infaliblemente que una parte muy prin-
cipal de su halago y bien-sondéncia procede de
este mecanismo, independientemente del in-
terés que excite la discrecion, oportunidad vy
érden de sus ideas. Permitaseme dar aqui, en
calidad de ejemplo, la demostracion de esta
verdad, y de este provechoso esmero en el
cuadro sinéptico de las interiores acenfuacio-
nes y asonancias de una octava de mi poema,
que para no escoger, serd la primera de €l

Los niimeros puestos sobre el verso, mar-
cardn el de la s//aba acentuada.

Las letras vocales puestas debajo decla-
rardn las asonancias variadas que en ¢l se
oyen.
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En seguida del cuadro, pondré mis bre-
ves observaciones acerca de él.

OCTAVA PRIMERA.
Silahas
acentnadas. 3.a G.o b E 10,
Versos. 1.% g iCastellina-verdid , Musa del Duéro,
Asonanciag. fa 4 1na éo.

Dicta mis vérsos hoy! la infausta gloria

% 1.2 4u G.n 8.a 10.
Qn
ia ¢o 6 4a oa

%ﬂ Gra 10.
3.0 {Da la amazona régia, euyo acéro

oa Ca to
a8 4.8 8.2 10.
4.0 “ Fue yh tu pléetro al moduldr su histéria,
& éo & oOa

2 8.» 10.
5.e g\‘.' del l:ermﬂno cuyo encdno fiéro
4o

6o éo
‘ ZL 10.

6.0 }Menoscab la prcz de su memdria,
da

3a 6. S.» 10.
7. g‘f el \alor hoy fatil del grin Rodrigo,
& io

i
e 3 G.» 10.
8.0 { Que hizo infime alde A}L’tltu, 5L EREMIZo.
fo  de | io
Observaciones.

1.* En esta octaya no hay dos versos que
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tengan todos los acentos en un mismo: lugar;
con lo cual se produce una ondulacion 6 me-
cimiento suavemente cadencioso.

an

La alternativa de la varia asomancia
de las vocales hiere blandamente y sin fasti-
dio de monolonia al oido.

3.* Lavariedad, tambien alternada, de las
letras né-vocales, y la del tamafio de las pa-
labras, y de las frases contribuyen 4 los mis-
mos huenos efectos indicados en las dos ch-
servaciones anteriores, es decir & la apacible
ondulacion, y al claro timbre 6 entoracion
del ritmo.

4.* Seria yo un impostor si dijera que to-
do esto se puede ni aun se debe hacer siem-
pre, ni que se tiene presente, y sc hace con
individual propésito y escogimiento , al tiem-
po de crear los versos; pero tambien seria un
charlatan inutil, en esta parte de mi Discar-
so, si no dijera, que el que ha nacido versifi-
cador percibe irreflexivamente, al componer,
la falta de cualquiera de estas circunstancias,
y desecha el verso que no las tiene, sin nece-
sidad de registrar cudl es la cansa que se lo
hace repugnante. De donde se deduce, que
mis teorias de la versificacion no se dirigen &
hacer buen versificador al que no ha nacido

1al, sino 4 convencer al que tuviere esta des-
I
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gracia 6 fortuna de que debe renunciar 4 |
poesia, por docto que sea y préctico en im-
primir poemas propios, si no estd dotado de
vsta interna perceptibilidad de la bien-sondn-
cia prosédica, que es la misma que en la mii~
sica se llama o/do, con el cual exclusivamen-
te y sin necesidad de premeditada combina-
cion de intérvalos ni duraciones, el composi-
tor olvidado de toda regla, y por espontanei-
dad de los dedos sobre el teclado (que es su
pluma) logra siempre el supremo acierto de
clansular con la mas exacta proporcion , gra=
cia, movimiento, riqueza y apacibilidad.

5.* Confirmaré mis prolijas observaciones
antecedentes con una que acaso sea la menos
despreciable, al mismo tiempo que la mas es-
candalosa. Digo, pues, que para mi esioy cier-
to de que al sensible Garcilaso no dejaron
completamente satisfecho muchos de los mis-
mos versos que han embelesado despues 4 los
imperitos y preocupados de entre sus lectores.
Por ejemplo estos tres versos de que me acuer-
do ahora de una de sus églogas:

Aquella voluniad honesta y pura ,
ltustre y hermosisime Maria,
Que en mi de celebrar tu hermosura, efc.
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Observaciones.
Estos tres endecasilabos empiezan to-
dos por un seisilabo agudo, & septisilabo mu-
do, idéntico 4 los otros dos en los acentos,

i

2 6
Si aqué ——1la voluntid
ilis —— tre y hermosi
que en mi —— de celebrar

2. Los tres hemitisquios de cinco silabas
con que terminan los tres versos son tambien
idénticos en la acentuacion.

8,8 10.%
Honés —— ta y piira
sim4 —— Maria
tu hér mosiira

3.* El primer hemistiquio de los versos
1.° y 3.° son asonantes entre si, y lo nota con
desagrado el oido;

8i aquella voluntdd
Que en mi de celebrdr

4.* En el primer verso los dos hemisti-
quios empiezan con asonancia, que se hace aun
mas notable por la identidad de acentuacion
lla

ta
l2

Si aqué

ho nés
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5.2 Una de las palabras honesta y pura es
de honesto y puro ripio. Los que crean que ps-
te ripio es plausible como necesario 4 la dul-
zura y fluidez del verso, y los que piensen que
Garcilaso lo puso de propdsito y né por ne-
gligmcia [ precipilacinn , seguramente van 4
reir mucho de mis teorias; aunque en verdad
no es el mismo el efecto que en mi causan las
de ellos. Los compadezco,

6." La hermosura de la hermosisime en
una misma frase, es locucion mazacotuda, len-
ta, monétona, y paraldgica.

7:*

ria, es cosa que no pudiera tolerarse en el al-

Finalmente: sima Mariz, 6 no mama-

timo escolar, cuanto menos én el primer li-
rico de Espafia, ' e

Ya lo previne al principio del Discurso:
los miramientos y circunlocuciones en la po-
lémica son la hipocresia del orgullo literario;
ahora afiadiré que pas6 el tiempo de admirar
como bellezas las imperfecciones y errores de
nuestros antiguos; 'y finalmenté si esto no bas-
ta, me disculpard, 4 lo menos en'esta eriti-

ca, el ejemplo de Horacio:

Indignor , qrandogue bonns dormitat Homepus.
 DE ant. roer. 25o.
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HERRERA.

Ya que eén éste Discirso no he temido ar-
rostrar la opinion de tantos sobre la poesia
en general, tampoco debo contentarme en
mis particulaves juicios de los poetas con es—
tablecer miéximas, sentencias, y sobre todo
vanas exageraciones sin pruebas, que es el
rumbo seguido por los ciegos encomiadores de
las obras y de los poetas de las escuelas, Mi
compromiso no ¢ el hacerme creer por una
autoridad wsurpada, con dafio de los princi-
piantes y mengua del Parnaso, sino justificar
4 un mismo tiempo lo que digo v lo que eje-
cuto, Voy pues, & copiar aqui y 4 analizar
brevemente once versos originales del gran
Hertrera ; 'y voy 4 hacerlo, né con audacia, pe-
ro si con fortaleza, porque no me impulsa &
ello mi propia ambicion de aplaunso, sino la
de la comun utilidad. No es tampoco mia la
eleccion de este ejemplo: es del autor de una
obra clisica , el'sefor don Manuel José Quin-
‘tana, ¢l cual lo presenta al pitblico precedido
de est_é elogio: "Hasta en canciones poco in-
»teresantes por su asunto y su composicion se
»hallan (en Herrera) vuelos osados y dignos
»de Pindaro: sobresaliendo siempre aquel es—
smero en la diccion, aquella poesia de estilo,
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spor la cual jamas podrén confundirse tres

»versos suyos con los de otro ningun poeta. Ser-

»viran de muestra en esta parte los siguientes:
Cubrié el sagrado Belis, de florida

Piirpura , y blandas esmeraldas lena,

Y tiernas perlas la ribera undosa ,

Y al Cielo alzd la barba recestida

De verde musgo, v removié en la arena

El movible cristdl de la sombrosa

Gruta, y la faz honrosa

De juncos, caiias y coral ornada,

Tendié los cuernos humidos, creciendo

La abundosa corriente dilatada ,

Su imperio en el Océano extendiendo . ”

Observaciones del autor de este Diseurso.

1. Enla octava 54 de mi poema digo yo:
A Hernando ¢l de la bética ribera

Pindaro....... ;6 si éco suyo mi viz fuera!

con lo que no dejo duda ni de que soy apre-
ciador de este gran genio poético, ni de que
sé distinguir la diferencia de tonos lirico y
épico. Sirvame esta advertencia para que na-
die equivoque tampoco el espiritu de mi critica.

2. Esta observacion ser4 la tinica relati-
va al parrafo de elogio que precede & los ver-

* Coleccion de Poesias Castellanas , ete. , 1. 1.7
Introduccion , pig. XXXVIIL
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sos de Herrera, y recaerd sobre la expresion
pocsia de estilo. Esta distincion de poesia de
estilo es de moderno invento, y 4 mi juicio
tiene el defecto de ser, ademas de paralégica,
perniciosisima. Porque, yo quisiera que se mc
dijese, jqué otra cosa es toda poesia sino el
estilo del sermon, amoldado en el metro, ¢l
ritmo y la rima? ;Cudl es la poesia que no es
de estilo? ninguna, sino la que se quiera lla-
mar asi por ser un sartal de voces lindas sin
sentido, como se puede hacer con las mismas
de este ejemplo:

El movible cristil, purpura , betis ,
Humidos cuernos, barba revestida,
Y tiernas perias, blandas esmeraldas ,
Juncos y caias, y la faz honrosa,
Y la undosa, y sombrosa, y abundosa, elc.
iApolo de mi vida, qué es esto sino polvo vy
humo; un cuerpo sin alma; un cadaver! Pues
s6lo esto se puede llamar poesia de estilo.
Cuando estas mismas expresiones tienen se-
cuela de locucion y objeto comun, yi tienen
vida, y4 no son cadaver, yi son poesia, né
de estilo, pero si despreciable por su ninguna
utilidad , como la vida de un robusto holga-
zan: 4 menos que al holgazan robusto no se le
aplique metaféricamente el nombre de cada-
ver, como yo se lo aplicaria 4 estos versos de
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Herrera y todos sus semejantes. Digdmoslo ya
todo : estos celebrados versos del ejemplo son
en mi concepto no solo un cadaver sino mu-
chos; son un trozo 6 fragmento de catacamba
en que se han reunido muchos huesos de una
misma parte de diferentes cuerpos, y nd un
hueso de cada diferente parte de un mismo y
solo cuerpo que representira un esqueleto @
individuo cabsl. En efecto jqué multiplica-
cion € identidad de zanecarrones! esto es jqué
repeticion! jqué inmobilidad de tono! jqué
embarazo! jqué miseria de ideas! jqué ron-
qquéra de gorgoritos! jqué palidez inalterable
de colorido! jqué trivialidadl....... etc. jSe ine
dird quizd que solo yo ignoro que por esommis-
mo se llama poesia de estilo, porque nada im-
portante dice aunque pronuncia muy bien?
Convengo en ¢llo: pero jpor qué no lamarle
poesia de chafaldita? A lo menos asi nos en-
tenderiamo:. ;jPor qué, digo, amontonar en
composiciones semejantes ese maferial (que
ciertamenle es poétied) en . un tal grupo de
versos 4 manera de estuche, en vez de guar-
dar sus bellos hemistiquios para emplearlos
con oportuna economia distribuides en’ ¢om-
posiciones importantes? jQué gina el mundo
con la poesia de estilo? jpara qué sirve? Mas
diré: es tan facil de hacer, que debe aver-
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gonzar al poeta el haberla hecho. ;¥ esto se
recomienda? ;y esto se ensalza? jy esto se
ensalza y recomienda por medio de este ejem-
plo miserable, ridiculo, y absolutamente de-
testable, como lo vamos a ver? Perdéneme el
respetable autor del elogio. Bien sé que es
pension aneja 4 los poetas aplaudidos el aplau-
dir 4 otros poetas. Yo no esloy en este caso:
mis alabanzas y mis criticas no tienen nin-
gun valor por ser mias; el tiempo dird si lo
tienen por ser justas.

3.* "Vamos ya 4 los versos. Florida purpu-
ra. Esto aqui significa las flores rojas de los
campos Andaluces, que naturalmente serdn
sus exuberantes amapolas, narcéticas ‘ademas
como estos versos..; ¥ esta. foride purpura,
no es un archi-gongorismo, y archi-gracianis-
mo? j'y no se querrd que mé rebose ¢l jubilo,
al considerar que;mo habiendo en nii poemi-
1la una sola ridiculez de esta especie, me ha-
llo segure de que ningun perito que lo lea
pueda decir que mi estilo es de Géngom ni
de Gracian 7 : :

4* ' Blandas esmeraldas. Esto agqoi signi~
fica las yerbas y' hojas werdes de los mismos
campos. Asombrémonos de la ridiculez del
poeta, y aun mds de la indulgente debilidad
del amor fraterno en sus admiradores.
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5.* Tiernas perlas. Esto aqui significa Jas
gotas de la escarcha, 6 las espumas del v,
No encuentro exclamacion suficiente contrg
esta terquedad del disparate y del mal-gusto,

6.* Barba revestida, Este verbo revestida,
que admira aqui 4 los escolares bobos, es ri-
sible por la imagen. Veamos cuéntas cosas
representa este verbo. 1.7 representa la idea
de frage : por consiguiente expresa barba con
un trage de musgo. 2.° representa la idea de
aforramiento exterior : por consiguiente ex-
presa barba aforrada con musgo. 3. repre-
presenta metaféricamente earacter ¢ impor-
fancia : por consigniente expresa barba reves-
tida del caracter ¢ importancia de musgo.
4.* representa ornalo y engalanamiento: por
consiguiente expresa barba engalanada con
musgo (que fue la intencion del poeta); pero
como el musgo no es mada menos que la
degradacion , la corrupcion, el musco, en su-
ma el mdho, resulta que ciertamente no me-
rece hacer parte de orrnafo sublime ¢ de dig-
nidad. Y otra prueba clara de esto es que
puede echarse en cara como indecencia y as-
querosidad, por ejemplo en boca de una ninfa
desdefiosa que, requerida para esposa por el
Betis, le diera entre los demas motivos de su
repugnancia el de verle la darba revestida de
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musgo. Por lo demas yo se muy bien de
donde le vino 4 Herrera esa pasion de los
revestimientos ; pero ni estos deben usarse
fuera de las traducciones de las mismas poe-
sias hebreas en que son conocidas; ni aqui
sirven como ejemplo que se ha querido dar
de una originalidad que né tienen.

7.2  Removié el movible cristal. Esta si
que es otra que tal. Remover el moville es
tambien frase de por alla evidentemente. Pe-
ro lo que es todavia mas claramente de acé
y aculla de Despefiaperros es el movible cris-
tal, que es el mismisimo espejo en que se
miran Géngora y todos los suyos. Llamarse
movible cristal al agua es ya por si bastante
disparate para que nos riamos de que se ce-
lebréra en el siglo XVI ; pero en el XIX!

8.2 La faz honrosa. Ahora si, lo confieso
ahora si que tenemos originalidad. Yo no sé
lo que esto dice: pero no hay duda; esto es
original. Ay triste! y por desgracia sé lo que
quiere decir. Una faz honrosa no la tiene
todo el que quiere; no sefior: la faz es la Gni-
ca fwonorificacion que mo se compra ni con
estudios ni con heridas. Pobre de mi y de to-
dos los que no hemos recibido de nuestros
padres un rostro honroso! moriremos tan ros-
tri-tuertos como nacimos.
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q.* La faz ernada de juncos, cafjas ¥
coral, me representa 4 mi un tejido 4 encry-
cijado formando careta como la de los colme.
neros : y de consiguiente me ocurre que las
ninfas de la bética ribera, todas meli-lingiies
y picoriferas, son las metaféricas abejas con-
tra quienes se precave el marrullero Guadal-
quivir, para que el bobalicon de Guadalete
no se ria de que se va al colmenar sin careta.
iO prudencia perfeta! ;O estili-magna séta!
Todo en ti es docla tréta! :

ro. Tendid los etternos hiimidos. Esto sin
‘duda lo hizo el prudente Betis para captar
con la imitacion la’ benevolencia al innumve-
rable’ vulgo de los caracoles de $u ribera. Es
lastima' vinicamente que  la ‘palabra’enernos
sea de’ aquellas que hievén por mas tendidas y
himedas que se presenten. Y no hay' que son-
reirse, sefiores clasiquistas, que 'yo:sé muy bien
de donde les' nacieron estos y olros'cuernos 4
Tos poetas antiguos traductores; pero.tambien
1o ignore que cada lengua tiene su pecaliar
decencia , que no se puede violar sin desacato.

11 Su imperio en el Ocdano extendiendo.
Esta idea es primerd confusa y-despuesi falsa.
¢De qué modo extiende Betis su imperio eh
el Océano? de ninguno , 4 no entenderse ‘par
su imperio sus aguas , que ciertamente se ex-
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tienden y disipan en el mar como el humo
en el aire. El poeta, si en efecto quiso decir
algo mas que palabras, fue & decir que se ex-
tendia hasta, pero no en el, Océano. Ilasta
aqui fue confuso. La falsedad es: que nadie
impera en su preeminente, en su padre, en
su sefior, en quien lo alimenta, en quien lo
abarca y no es abarcado, en quien puede ex-
tinguirlo y no ser extinguido, mandarle y no
ser mandado, honrarle y no ser honrado, en-
riquecerle y no ser enriquecido. Si se quiere
entender en lugar de en e Océano, dentro
del Océano, queda igual la falsedad porque la
conquisia del Océano ciertamente no la hizo
el Betis. Estas bambolludas hipérboles aluci-
nan al principio y acaban por hacer rveir.
Fruta hermosa pero insipida. A propésito de
esta emulacion del Betis al Océano, que es la
misma de los poetas imitadores con: los poe-
tas originales, me acuerdo de una copla que
pudo oir Herrera como y6 en Triana, y en
que compite la sencillez con la filosofia y aun
con la delicadeza del senido, pues que en ella
se usa la: palabra dificil mnanantial con la
suave modificacion que lewa el pueblo anda~
luz: maniantdl. Dice, pues: aetfusn el o

i fae oeura' es compandr . oi Gl
Un charco con’ tnit fuente !
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Sale el Sdl y séea el charco:
Y el maniantil corre siempre.

Como quiera que ello sea, este modo de im-
perar es ciertamente original. ;Si sern asi
todas las originalidades de mi paisano? No
seré yo quien lo diga; eso né: Viva mi tierra
y muera la guerra.

12. Y por lo mismo quédense en paz la
faz removida en la arena, con las asonancias,
las cacophonias, las mezquindades de las ri-
mas florida , revestida~ornada, dilatada-cre~
ciendo , extendiendo-somébrosa , honrosa, un=
dosa , abundosa-y todo lo demas que ya no
se puede ni aplaudir, ni recomendar 4 la ju-
ventud, ni defender ante la razon madura y
la ilustracion filoldgica y poética de nuestro
siglo. Pero no porque viva mi tierra ha de
morir la verdad: digdmosla con su licencia:
Jno nos habremos de admirar y aun afligir
de que estos versos sean de aquel mismo y
grande Herrera, de quien otro maestro no
inferior 4 €1, ha dicho: Nada de lo que es-
cribié deja de ser muy lleno de arte; pero
nunca lo ejecutd con fan poca prudencia, que
no la ocultase con prudencia , (como en este
ejemplo por ejemplo, atado yo)! ;Y de quién
se creerd que son este juicio 'y esta prudencia
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con prudencia? Digdmosle con rubor: del
verdaderamente siempre correcto, perspicuo,
simple y numeroso Rioja!

Lioremos que el amante monipodio
Trabuque asi sus cuentas como el odio.

ERCILLA.

No me cansaré de inculcar la verdad,
aunque prescindiendo siempre en este Discur-
so del material 6 estilo de la Oda; porque me
cs preciso demostrar 4 los clasiquistas, que no
conocen absolutamente los principios legiti-
mos de la armonia poética, y que ellos son
los verdaderos sonsonetistas, esto es, los que
tienen por sonorosa gala poética el mero sila-
bismo de los versos, sin buscar en ellos ideas
exactas, nuevas € importantes, con tal que
presenten sus favoritas voces y frases. Como
no deseo, ni ya debo esperar el perdon de esa
clase de criticos, no ganaria nada en omitir
ciertos ejemplos que sin duda los irritardn,
Veamos pues una muestra de esa negligencia
en Ercilla, y sea en sa aplaudida y primera
Octava de la Araucana; 4 que seguirin des-
pues mis breves observaciones.

No las damas , amor, no gentilezas
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De Caballeros , canto , enamorados ;
Ni las muesiras , regalos y lernezas ,
De amorosvs afectos y curdados;

Mas ¢l valor, los hechos, las proezas
De aquellos Espaiioles esforzados

Que & la cerviz de Arauco no domada
Pusieron duro yugo por la espada.

Observaciones.

1. No tratemos ya de tachar la imitacion
6 copia que se halla en esta Octava. Ercilla
imit6 al Ariosto; pero Ercilla es grande cuan-
do no imita 4 nadie, y asi le perdonaremos;
6 mas bien alabaremos su humildad en imi-
tar, para lo cual tambien le moveria sin du-
da su propio interés de agradar 4 los apasio-
nados de aquel grande ingenio tan conocido
entonces en Espaifia. Seamos imparciales, con
tanto mas gusto hoy enanto que asi se nos
presenta corroborada nuestra propia opinion.
Esta Octava tiene en favor de su bella so-
noridad el carecer de toda asonancia inte-
rior, y de toda préxima concurrencia de so-
nidos monotonos en las letras no-vocales; y
la favorecen tambien , asi la corriente fuida
del discurso, como el pmporcinnado- y vario
corte de la frase. Pero ; bastardn aquellas re-
comendables gracias, para hacer perfecta una
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estrofa, y digna del primer lugar de un gran
poema? Vedmoslo.
* No canfo amor de enamorados, es
una evidente negligencia, 6 mas bien una
eleccion de mal gusto; esto se 1lama terraplenar
con ripio, y desperdiciar un precioso espacio,
en un cuadro en cuya dimension no hay par-
te alguna que no sea necesaria para colocar
materiales importantes. El epiteto enamora-
dos es pues redundante en el sentido como
en el sonido; por tanto imitil, y por la eco-
nomia perjudicial. La posibilidad en fin de
tomarse por un vocativo la palabra amor,
ofrece un despropésito en lugar de otro.

3.* Peor es todavia la amplificacion pue-

2.

vil y mas que estudiantina, de amorosos
afectos y cuidados. Porque decir, no canfo
amor ni amorosos afeclos y cuidados de ena—
morados, es hacer un picadillo sin especias,
y de una sola y misma carne, con el solo y
mismo fin de rellenarle el buche & la oc-
tava.

4.* Las seis palabras, gentilezas , mues-
tras, ternezas , afectos , regalos y cuidados,
no se pueden llamar riqueza, sino peso: po—
cos reales en muchos ochavos. jCuén cargado,
y-cudn despacio arranca el poeta para tan

largo viaje! ; ¥ cuédnto mas corto seria este
mn
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viaje : si se descargira el poetla de tantas re-
dundancias ! . .

5% En la otra mitad de la Octava, la
aglomeracion de valor, hechos, ¥ proezas de
esforzados, es la otra mitad de las alforjas,
que el autor llena de inutilidades para el
contrapeso en la marcha.

6." El epiteto duro (unisono ademas de
yugo)., estd aqui puesto evidentemente por
antithesis de né domada ; pero contradice el
interes y objeto del poeta , que es el lustre y
ensalzamiento de su Protagonista, los Espa—
toles. Porque, imponer duro el yugo, no es
glorioso : lo es el imponerlo suave, 4 causa
de que en esto se encierra lo generoso, lo
util y 1o honesto en las conguistas. Lo duro no
corresponde sino 4 la Rebdelion. No han dicho
més los extrangeros nuestros detractores para
difamar nuestras conquistas transmarinas, jSe
me argiiird quizd que en un poeta nada im-
porta un epiteto ? Pues entonces ; qué impor-

ta un poeta?

7.*  La expresion de poner yugo por la es-
pada d la no domada cerviz de Arduco, no
negaré yo que se entiende bien con poco tra-
bajo ; pero tampoco disimularé que ese poco
de trabajo es un tropezon, que dado al tiem-

po de irse 4 parar, lo lleva 4 uno mas alld
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del término. En efecto la octava termina en
por la espada. Y yonunca la he leido sin que
al acabarla, ageno ya y olvidado de todo el
interés de la Proposicion del Poema, ocupe
toda mi atencion el reparo de la impertinen-
te figura por: Lo repito: poner yugo por la
espada , aunque suene tal cual bien, estd
mal escogido; y para convencerse de esto no
hay mas que hacer sino presentar su expre-
sion paralela, suponiendo la conquista hecha
por obra de la pura elocuencia de un parla-
mento de Jurisconsultos, y decir

Pusieron blando yugo por la loga.

Pues , afiadamos todavia otra imperfeccion, y
es la forzada abreviadura de la palabra pusie~
ron en vez de impusieron, que es lo que el
poeta quiso decir, y no dijo. ;Quién podra
negar que poner el yugo es una operacion
llana, subordinada é ingloriosa (aun en la
metdfora de ejecucion legal ), en vez de que
imponerio es una accion alta y heréica, por
la espontaneidad , la pujanza y la independen-
cia que arguye en el actor? Ultimamente : ese
ablativo por , tiene aqui el inconveniente
de significar al mismo tiempo mas de oiras

veinte cosas més; por lo cual , hace turbia
m 2
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la locucion en este caso, como en todos aque-
llos en que el escritor descuida el arte de
evitar 6 corregir las imperfecciones de su len-
gua. En este verso, para destruir el principal
equivoco de causa 6 de instrumento ( por
motivo de /a espada, 6 por medio de la espa-
da), hubiera sido bueno decir con la espada,
en lo que resultaria con figura muy valiente
y poética la espada puesta por yugo, y esto
si que seria una loable imitacion (y no copia)
del in ore gladii, gladius devorabit, de manu
gladit, & facie gladii, ete.

No me arguyan los adversarios que con
tales trabas desaparecerd de los versos la
armonia que sin ellas los ha embelesado. Por-
que, en primer lugar, esto no es cierto; pues
que sin semejantes defectos tiene abundancia
de versos de igual y mayor armonia el par-
naso espafiol, singularmente en los poetas &
quienes la escuela sevillana niega la calidad
del lenguaje poético, como son los Argenso-
las, Lope y otros muchos. En segundo lugar
ya he demostrado que estas no son trabas pa-
ra los verdaderos poetas; los cuales evitan
estos defeclos naturalmente , con poco que se
detengan al poner el verso en el papel. En
tercer ldgar, que si este esmero de exactitud
es una traba para los poetas meramente esco-
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lares y fabricados, tanto mejor: pues asi nos
apestardn con meénor ntmero de imitaciones
en guirigdi. En cuarto lugar, que es de jus-
ticia el que se dignen permitir que los que
y4 no nos contentamos como ellos con esa
imperfecta y falsa armonia, queramos y pro-
curemos tener en los libros como en los
teatros cantores mas diestros que los que em-
belesaron 4 nuestros abuelos del siglo de la
pavana. Estas verdades no agravian 4 aquel
siglo, (6 mas bien edad) de oro, porque no
es agravio probarle 4 uno que fue joven, y
que no lo sabia todo en aquella edad, ni tie-
ne derecho para no aprender més, ni para
exigir el magisterio perpetuo , ni sobre todo
para impedir que se investigue, se aprenda y
se estime lo que €l ignord. Gloria hay para
todas las edades: la corona del sabio 6 del
héroe no es la misma que merecié y obtuvo
en los exdmenes del colegio. Pasé la edad ju-
venil (que es en la vida humana el siglo de
oro): se aprécian y aprovechan aquellos estu-
dios y aquellos progresos: aun se recuerdan
con mayor deleite aquellas coronas : pero se-
ria y4 ridiculo el aspirar & ellas, y infame el
no aspirar & otras. No neguemos , pues, 4
nuestros antiguos poetas ni el genio ni la
crudigon ; permitamos tambien , si se quiere,
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(aunque no es cierto) que en esto nos aventa-
jasen; pero neguémosles absolutamente la syu-
perioridad que ni tuvieron ni pudieron tener
en la correccion, en la’ perspicuidad , en la
armonia y en el buen gusto; bien conven-
cidos de que ninguno de ellos que viviera en
nuestros dias querria haber escrito las mamar-
rachadas que nuestros clasiquistas les admiran
y quieren que aplaudamos, y (lo que es peor)
que imitemos. Neguémosles, en fin, la ven-
taja que nosotros poseemos de tener un pabli-
co mas ilustrado que ya no mira como un ser
distinguido 4 todo hombre que hace versos,
sino al que los hace bien y utiles para algo.
A este propésito me acuerdo de una cosa que
he pensado varias veces; y es, que lo que
muchos han llamado el sophisma de Perrault
es una verdad simple y clara. Decia él, que
en la Literatura los verdaderos Anfizuos lo
son los Modernos, porque siendo los mayores
de edad, han tenido por consiguiente mas y
mejores estudios , esto es, los dobles conoci-
mientos de entrambas edades, no habiendo
los de la primera gozado mas que la mitad.
Comparando despues bajo este sistema la yida
de la ilustracion de la especie humana con la
vida fisica del individuo, es evidente su con~
secuencia: pues que es innegable que la juven-—
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tud no puede aventajar en instruccion 4 la
edad madura, supuesta la aplicacion. Y sien-
do esto verdad respecto al saber jpor qué no
lo serd respecto al gusfo y al ingenio, que tam=-
bien se mejoran con las experiencias? Ahora:
si lo que se nos arguye es, que la edad ma-
dura es menos enérgica y libre que la juven-
tud, y que por la misma comparacion, la
poesia de la primera edad de la ilustracion
serd ‘mas’ exuberante, mas; vehemente y.es~
ponténea ; ‘convendré en ello; pero no en:que
sea mas Cuerda, mas bien combinada , mas
armoniosa, mas 'docta y mas util que la que
pueden 'y dehen producir; aquellos de entre
los modernos & quienes né el catedratico sino
la maturaleza haya hecho poetas; En una pa-
labra: para que haya obras idénticas 4 las
antiguas es menester que vuelva 4 haber la
misma edad ; lo cual es imposible. Pero tam-
bien ‘es imposible que las ‘posteriores ‘buenas
nio merecieran de los . cldsicos antiguos las
‘mismas & mayores alabanzas que hoy tribu-
tamos' 4 las de ellos; como ‘es imposible final-
mente que no llegue con el tiempo & acabarse
el imperio de que gozan en la opinion gene<
ral por tantos siglos de tradicion, puesto que
el entendimiento humano es invencible 4
otras armas que 4 las de la conviccion, y en
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el estado actual de las ciencias no puede y4
convencérsele de que es perfecto lo que no es
conforme & su actual idea de la perfeceion en
las obras humanas. : Ay g I

MELENDEZ.

Observemos cémo lo que se 1lama irrefle-
xivamente lenguaje poético nace evidentemen~
te, n6 de los principios esenciales del arte, si-
no de la carencia de genio versificador. Como
me he propuestono citar en estas ohservacio-
nes versos de mingun viviente, voy 4 indicar
la praeba deesto con un ejemplo del mas re-
ciente de nuestros inmortales .ya . difuntos.
Digo pues, que la eavencia de genio versifi-
cador, el cual, segun lo demuestro en este es-
crito ; consiste en; un sentido interno, & per-
cepeion involuntaria inevitahle é inequivoea,
de la armonia légica, es quien obliga 4 cons-
truir el metro con el compas, la regla y el
martillo en la mano; y por consiguiente, es—
ta es la causa de que semejantes Versos; mo-
saicos 6 de marqueteria, que admiran & los bo-
bos por su laboreado lenguaje, no resistan el
analisis, y al menor toque de la razon puo-
ra caigan desmoronados en el hasurero del
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olvido barridos por el  risuefio’ desprecio,

Melendez, el sensible, el ilustrado, el ar-
diente y dulce Melendez, no era poeta por la
naturaleza. jEjemplo memorable de lo que
alcanzan el amor y lacconstancia en las artes!
Su aplicacion al estudio de los modelos que
eligié, su tenacidad en la revision y altera-
cion de lo que componia, su docilidad 4 bue-
nos aconsejadores , y al cabo tambien el ins-
tinto mecénico que la practica produce, le
alcanzaron merecidamente el titulo de poeta
que no habia heredado. Semejante en el Par-
naso 4 lo que el primer héroe de cada raza
es en la sociedad ; fue el autor de sit nobleza
poética; y su hermosa hija, que es swescuela,
goza ya deun lustre hereditario que ha tras-
mitido’4 sus descendientes legitimos , los cua-
les si quizd todavia'mo exceden en gloria 4 su
gran progenitor, deben, & mil juicio, eslar cier-
tos de que la posteridad:, tranquila y sabia-co-
mo la Justicia; los:ha' de:comparar, y acaso
sobreponer &4 €1, en todoicaso en.que les re-
conozca el genio verslﬁcader nato, que no.tu-
vo el patriarca. :

Con reyerencia ; pues, (pero sin supensn-
cion ni miedo, qué no caen bien en'un vete-
rano espaiiol), voy & presenlar aqui la pri-
mera octava de la caida de Luzhél, seguida
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de algunas breves observaciones en apoyo de

lo antedicho.

Di, 6 Musa celestial, de donde pudo
Subir de Dios al irono luminoso
La atroz discordia, de Luzbél el crudo -
Infiel tumulio , el brazo poderoso
Que su frente posird , cuando saniudo
Fijar quiso triunfanie y orgulioso
Junto d la silla de Jehovd su silla
Negdndose ¢ doblarle la rodilla.

Observaciones.

1.* Doy por supuesto que la materia de
esta’ obra no debe confundirse con la de un
poema herdico, patricio y popular, y por eso
no hablaré de su' claridad respecto al lector
né-literato. Me cefiivé 4 defectos que no pue-
dan negar los sabios.

2" " En los seis versos de los dos tercelos
hay por consanantes! cinco adjetivos; y los dos
consonantes del pareado son dos sustantivos.
Negligencia increible,

3.* A primera vista se perl:thc que esla
octava nacié despedazada y 4 fuerza finicamen-
te de industria y energia del comadron, por-
que en su estado de engendro fue un mons=
truo que nunca tuvo un solo miembro perfec-
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to, ni en su lugar. Vedmoslo. Pregunta el poe-
ta: s De dinde pudo subir la discordia al
trono de Dios? Respuesta de un niiio de la
escuela: de ninguna parte, porque el trono de
Dios es inaccesible ¢ la discordia como d to-
da fuerza, d toda imperfeccion, en suma, dé
todo pecado. Pues ahora pregunto yo mismo,
icémo 'y por qué un doctor, que no ignoraba
esto, comelié tamafio desacierto? Es claro:
porque no era poeta, es decir, versificador im-
provisante. Permitaseme una cita oportunisi-
ma, Al componer yo los dos versos iltimos
de la octava once de mi poemilla, en los cua-
les hablo precisamente de Satanis acabando
de hacer cometer el pecado original, no me
tuve que detener un momento en inventar la
debida modificacion de su victoria con rela-
cion al’ Omnipotente , y estos dos versos sa-
lieron hechos integra y exactamente con la
misma facilidad y prontitud que todos los
demas :

Triunfante asi del hombre en cuanio alcanza,
Toma,..... intenta tomar, de Dios venganza.

Digo, pues, que este y otros semejantes des—
aciertos de Melendez y demas poetas lengua-
jistas consisten en la malhadada habilidad que
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*llos se han creado del escogimiento y em-
pleo exclusivo de aquel nimero de voces y de
frases que tienen por iinicas propias del dia-
lecto poético; y 4 esta prenda sacrifican la
principal de todas, la exaclitud perspicua,
porque inventan los versos por medio de las
palabras preelegidas, y né por medio de las
ideas, que les escogerian ellas mismas los vo-
cablos, las frases y el ritmo.

4. Otro defecto de este mismo lugar es la
lalsedad de la duda de donde, pues nadie ig—
nora sino el poeta que fue del Cielo mismo y
del sitio que en ¢l ocupaba el Angel antes de
su culpa; ademas que este de donde, no es lo
que se va & cantar ni se canta, aunque se'le ha-
va preguntado y encargado & la Musa celestial.

5. En la frase De Luzbel el crudo-infiel
tumulto, no se sabe cual de los dos verhos de~
eir 6 subir es el que rige.

6.* El epiteto cruedo se cree correspondien-
te 4 Luzbél hasta despues que se lee inmfiel
tumulto.

= Luzbél el crudo-infiel tumuilo,; esuna
asonancia siempre reprensible, y aqui mucho
mas porque lo es del consonante de tres versos.

8.2 TInfiel es un epiteto redundante de 7z-
multe, porque ninguno es fiel.

g* La palabra misma de fumulio, ade-
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mas de ser baja respecto al tono de este su-
blime argumento, es inexacta respecto 4 la
idea y fin del poeta, que es la rehelion del
Angel. El tumulto encierra la idea de plura-
lidad , y esta no la hubo ni pudo haberla en
el pecado de Luzbél hasta despues de la rebe-
lion de uno solo. El fumulio de uno solo es
tan absurdo como /a armonia de la melodia.
A este uno solo, que es Satanis, Rey de todos
los hijos de la soberbia *, jamas lo ha con-
fundido nadie con la pluralidad de sus secua-
ces cémplices, posteriores 4 €l en la crimina-
lidad del intento, si bien né en su declara-
cion, y-en ¢l castigo.

1o.  Que su frente posird, es construccion
vizca 1 equivoca, por no puntualizarse en la
frase si esta frente es la de Luzbél 6 la del
que 1o castigé.

11. Postrar la frente de otro no es locu-
cion admitida, ni, en mi juicio, admisible;
porque €l verbo postrar es de naturaleza re-
SMexivo 1 reciproco, y por eso se usa propia—
mente sélo respecto 4 pasiones opuestas & la
persona que hace, como postrd la cdlera de.....
postrd la envidia de..... postré el ofensivo or=
gullo de..... postro el hostil denuedo de..... efc.;

* Job 41.
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pero no se dice lo mismo respecto 4 objetos 6
partes materiales, como v. gr. posiré la torre
de...... postro la lanze de..... posiré el hom-
bro de...... posird la rodilla de...... posiré la
frente de....... efe, Semejante locucion es eyi-
dentemente hija del ilegitimo matrimonio de
la medida natural del verso con el escogimien-
o artificial de la locucion exclusiva.

12, Tambien es construccion equivoca la
de fijar quiso, pues se puede gramaticalmen-
te entender lo mismo del debelador que del
debelado.

13, Junlo. Se hace superlativameénte des-
apacible esta palabra que tiene en la octava
nada menos que otras cuatro en asonante con
ella: junto, pudo, crudo, saiiudo, y tumulio.
Y es tanto mas notable esto, cuanto que el
autor gustaba singularmente del adverbio an-
tiguo equivalente cade ; y esta es quizé la ani-
ca vez que, siéndole tan necesario como opor-
tuno, lo olvidé.

14. Negdndose d doblarle la rodilla; pre-
gunto yo seis cosas: jde quién? ;4 quién? ;la
rodilla de Luzbél? ;6 la de Jehova? j& Jeho-
va? ;6 4 la silla?

15. El verbo negarsc es una débil expre-
sion del espiritu del rebelde. La calidad omi-
sa 6 inactiva de este verbo no da idea de la



CRITICO-APOLOGETICO, 191
agente y positiva audaciaidel traidor, y de su
resolucion de despojar de su supremacia nada
menos que al Omnipotente , su Soberano, su
Criador. Negarse, no expresa mas que lo pa-
sivo de la inobediencia.

16. En cuanto & la amphibologia de do-
blarle la rodilla no afadiré nada con respec-
to al ‘autor, pero si observaré con respecto &
la lengua , para utilidad de la juventud , que
deben evitarse siempre estas locuciones que
encierran ambigiiedad , por mas que las ha-
yan adoptado nuestros mayores, quienes evi-
dentemente lo han hecho sin consulta de una
prudente critica. Estoy cierto que al que nun-
ca haya oido it leido la exprusion doblarle la
rodilla no le ocurrird jamas, porque jamas
ocurre expresion contraria 4 la idea que ocur-
Te expresar con ella.

17. Finalmente diré, que este tono y len-
guaje es lo que distingue & las llamadas es-
cuelas en poesia, particularmente en nuestro
Parnaso moderno (porque la invencion es mo-
derna); clasificacion vaga € inutil, pues que
sin ella tuvimos el siglo de oro. En sonando
una composicion del modo que suena esta oc-
tava se llamara, por los pseudo-clasicos, de la
escuela de Melendez: en sonando como sue-
nan las mias se llamar4........ 4 la verdad no
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lo sé, pero estoy cierto en que el nombre se-
r4 festivo y agudo en su concepto de ellos, y
sobre todo exacto si lo ponen en verso.

VACA

Entre nuestros sistermdticos poetas moder-
nos es opinion demasiado general que el aso-
nante es impropio para la alta poesia en el
endecasilabo, y mucho mas en el octosilabo
Romance. En otras obras he procurado de-
mostrar con razones y ejemplo lo desacertado
de esta opinion ; y 4 ellas remito 4 mis lecto-
res que no las hayan visto. Entretanto daré
aqui una ligera prueba, que no dudo ha de
satisfacer al adversario menos décil, pues que
le va 4 demostrar que la insuficiencia 6 in-
dignidad supuesta 4 semejante. versificacion
no es esencial de ella sino efecto del desalifio
€ ignorancia con que la han construido los
preocupados autores.

Veamos aqui, pues, los dos primeros
cuartetos 6 coplas del Romance heréico de la
vendicion de Granada , premiado por nuestra
Real Academia Espafiola en 1579, alos cuales
afiadiré unas breyisimas observaciones. En se-
guida haré lo mismo con las dos primeras co-
plas de mi poema de la Compasion.
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DE LA RENDICION DE GRANADA.

Desciende en mi favor del allo cielo
Ti , que demuestras en el vdle argivo
El verso digno de canlar las guerras
Y hazarnias de monarcas y caudillos.

Y dime , 6 Musa , cémo conquistaron ,
Siendo su tutelar el cielo mismo ,

Los catélicos Reyes el Empirio
En donde muere el Darro eristalino.

Obsercacion 1.* Estos versos, en cuanto &
la sonoridad general , tienen toda la monoto-
nia de un chérro, 6 del acompasado ¢ inar-
ménico tric trac de una péndola, Este baladi
prosaismo de su susurro nace de la identidad
de sus frases, todas de un verso, todas de un
material, todas de una oracion, todas volca-
das, y ninguna impelida.

T que demuestras el verso, por decir
tti que lo estentas, es expresion impropia,
forzada por la necesidad que se di6 la negli-
gencia del poeta del determinado numero de
sus silabas.

3.* En el cale argivo el verso digno, es
una reprensible asonancia, especialmente en
poema asonantado, que ha de estar hasta el

fin no solo asonantando, sino con ese mismo
n
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asonante en (%, Ademas diré que esta cita de]
Vate Argivo, que pocos lectores saben quien
s , prueba desgraciadamente que el poema se
escribe no solo para pocos sino precisamente
para aquellos pocos 4 quienes son inutiles
los poemas agenos. j Deplorable malogramien-
to de un asunto popular y patricio tan propio
para ponerse en boca de todo espaiiol !

4.* Guerras y Hazafias ademas, es un
verdadero ripio.

5.* Hazafins de Monarcas es una clara
cacophonia, por la asonancia, en el mismo
verso cuarto en que hay esta otra de cas
b 3 catd.

6.* Guerras de caudillos, es inexacto.

7. El me ¢ mu del quinto verso es una
concurrencia de silabas que no la pueden tole-
rar ni la delicadeza del oido por el deletreo
me 6 mi, ni el pudor de la lengna por el
descuidado meb.

8.* Los Cafdlicos Reyes son los Reyes de
Espaiia : los que el Poeta canta son los Re-
yes-Catélicos. Ademas este gran titulo no se
puede expresar poélicamente sin rodearlo de
la gloria de su significacion; de todo otro
modo es simplemente yenerable pero proséico.

9." El Darro es la Esgueva de Granada.
El poeta, sin embargo de que tal vez no ig-



CRITICO-APOLOGETICO, 195

norase que muere turbio y no cristalino, des-
pues de recoger toda inmundicia como tribu-
to & su titule de ribera de curtidores, y hu-
yendo 4 esconderse y espirar en el seno de
Genil fuera y nada cerca de los muros de
Granada, se propuso, digo, el nombrarlo
gloriosamenle al expresar que muere en un
Empdrio. Ademas : la idea de grandeza de la
palabra Empdrio desdice de la siniestra y la-
gubre expresion de muere , puesta aqui como
timbre 6 encémio, que solo seria congruente
con su contrario nace. Todavia hay mas que
notar: morir un rio en un Empdrio es me-
tafora falsa: los rios mueren en el mar, que
los ahoga y disipa; en los Emporios muere la
avaricia comercial imperita, las reputaciones
de sabio mal adquiridas en escuelas 6 lugares
oscuros: en una palabra, todo lo que con-
trasta con su importante idea esencial de ilus-
tracion , de opulencia, &e., &c.

Finalmente, este desgraciado verso ren-
quea en su primera silaba que es una cuila de
que eché mano el autor para ajustarlo al molde
poniendo en lugar de la voz donde ¢n donde,
con notable disgusto del oido, y envilecimien-
to de la locucion, la cual ademas no se halla
en el Diccionario de la Academia.

Quisiera y6 que me dijeran los negligen-

na
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tes autores de Homances endecasilabos 4 por
qué no emplean en ellos, ni en los actosilahos,
como era necesario, mayor 6 4 lo menos igual
esmero que en los versos de consonmante? y
esta pregunta la dirigiria yo exclusivamente
4 los que estin acreditados de peritos por
obras publicadas , y no 4 los desacreditados
por el mismo medio, como cierto anti-ro-
mancero autor de cierto Arte de no hablar
por sefias. Entretanto que me responden 6
né, veamos por ahora una leve indicacion de
lo que puede ser ¢l endecasilabo asonantado
cuando lo manejen manos mas diestras que
las mias.

DEL, POEMA DE LA COMPASION.

Harto tiempo al irondr de la impia Guerra
Tembld yd el drbe aténito! harlo tiempo
EBscuchd la Molicie embebecida
Del corruptor Placer los torpes ecos;

Ay ! bdsta: cen ¢ mi [ 6 precioso instinto
De las cdndidas almas! dé & mi tierno
Delirio voz, ;6 Compasion celeste !

Y con llanto de amor binia mi plectro.

Para juzgar estos versos habrd bastado al
lector la impresion que le hayan ido haciendo
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succesivamente, y el estado en que se reco-
nozca al concluirlos. Pero si despues quisiere
saber la causa de ello, tenga la bondad de
buscarles en mi nombre alguno de los defec-
tos notados en los de 1a Rendicion de Grana-
da, y no se lo encontrari; y por el contrario,
les descubrira al instante la proporcionada y
varia duracion de las frases; la analogia de
la acentuacion con la modulacion ideolégica;
el adecuado empleo de los tropos; la constan-
te wvariedad de las somoridades sildbicas en
asonancias vocales, y en entonaciones 6 letras
né-vocales; el movimiento apacible del curso
ritmico: la eongruencia y claridad de los con-
secuentes: en fin, todo aquel mecanismo que
sin ser en mi efecto de reglas, acaso algun dia
llegar4 4 ser fundamento y ejemplo de ellas
si por desgracia del Parnaso se insiste en creer
que la Poesia dehe tenerlas,

RIOJA.

Epistola ¢ Fabio.

Si se e exigiera el retrato, 6 lldmese la
definicion de una obra perfecta de Poesia, no
tendria yo la temeridad de desempefiar por
mi mismo el encargo, pero presentaria el si-
guiente pirrafo de uno de nuesiros mas ele-
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gantes prosistas y distinguidos poetas, el se—
fior Quintana, que, bajo la forma de elogio, ha
encerrado eu él el Cddigo completo de la Poe-
sfa *. Dice pues: "Por mas que se encarezca
el mérito de esta obra, todo parece poco, cuan-
do una vez leida se consideran las bellezas
que en si tiene (1. ley de mi Poctica, digo
yo el autor de este Discurso). El intento es
noble y elevado (2.* Zey), los pensamientos
con que le desempeiia son ignalmente nobles,
selectos y oportunos (3.7 Zey): las maximas y
las sentencias sobremanera puras y virtuosas
(4.* ley): las imégenes en fin, las alusiones,
todo el ornato, aplicados con la mayor sobrie-
dad (5. Zey), y con la mas sébia inteligencia
(6. Zey). Pongase la atencion despues en el
modo con que todo esth ejecutado (7.° Zey), y
se admirard mas todavia el valiente desemba-
razo (8. Jey) y la singular destreza (9.* Jey)
con que el poeta , 4 pesar de la sujecion 4 que
le obliga el dificil metro que ha elegido (con
perdon de lamana autoridad, creo que no
existe diferencia de dificullad sino de exiten—
sion en los metros) anda, vuela, sube, des—
ciende, segun sus ideas y su argumento lo
requieren (10.% jey, no de oro sino de puro

* Coleccion de Poesias Castellanas , ete., t. 1.7

pag. 361.
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diamanfe), sin divagar nunca (11.* fey), sin
decaer jamas (12.* Zey), sin enlregarse 4 una
lozania importana por buscar la amenidad
(13.* Iey) , sin dar en sequedad por buscar la
sencillez (14." Zey). La pesada cadena del ter-
ceto (este peso es doble erv la octava), que or—
dinariamente es tan drdua para los poetas co-
mo penosa para los lectores, parece aqui un
juguete y un adorno que sirve & la grandeza
y al movimiento (15.” Zey). Ni un ripio de
palabra (16.* Zey), ni un ripio de idea (17.7
ley), ni una frase impropia (18.* Zey); ni una
voz que no esté en su lugar (19.* Zey). Nada
hay aqui que escoger, todo es igualmente be-
1lo, igualmente nervioso (20.* fey): si un ter-
ceto sorprende por laidea, el otro por la ima-
gen (21.% Jey); este se hace valer por la ex~
presion (22.% /ey), aquel por una limpieza y
resolucion que le constituye proverbial (23.%
ley). ; Perfeccion sublime que eleva y enagena
el 4nimo, y que dgualmente le desespera!”
(; Exactisima distincion, digo yo, del efeclo que
causa su leclura en el poela por naluralezay
¥ en el poeta por la escuela! ;[Ojala que en
este fuera ial la desesperacion, que lo con—
dujera al suicidiol)

Perddneme el lector benévolo y amaute de
la poesia y de la patria: no puedo veucerme
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& dejar de ofrecerle aqui brevemente algunas
de las muchas reflexiones que se agolpan en
mi espiritu al acabar de leer de nuevo en ta-
les circunstancias este preciosisimo articulo,

La 1. es esta: ;4 qué punto no llegars
la dificultad del completo mérito en una com-
posicion poética, cuando en toda una colec—
cion escogida, y escogida por tal mano, no
hay otra alguna que haya asi llenado la me-
dida de la perfeccion, y satisfecho 4 todo el
c6digo, segun el mismo legislador!

2.* ;Cuén evidente hace este mismo cédi-
go el poco divulgado axioma de que la legiti-
ma bondad de la versificacion nace y se forma
de la del material que exhibe, considerado este
material individualmente en todas y cada una
de sus partes, y no por precision y vagamen-
te en la idea general del argumento 1 asunte!

3." Cuénta detencion y serenidad de 4ni-
mo se necesita para no dejarse seducir en la
lectura de una composicion por el placer que
causan en ella las copias 6 traducciones de
trozos antignos, cuya reminiscencia en el lec-
tor presta su halago al moderno plagiario, y
lo hace parecer mejor de lo que por si solo es!
De lo cual tenemos un grande ejemplo en es-
ta misma composicion (que es la epistola de
Rioja 4 Fabio), cuyo fondo 6 material es de
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Séneca, y en ello conviene el sabio colector.
i Lastimosa verdad ! ; E1 Parnaso espafiol le ha
presentado al crisol del cédigo una sola com-
posicion....... y esa no es original!

4.* Este hecho de no haber merecido en
toda la coleccion semejante completo elogio
ninguna pieza de absoluta y escueta invencion
original, prueba victoriosamente mi opinion
de que el don mas raro, y por consiguiente
el supremo de un poeta, es la originalidad:
esa individualidad inequivoca de su fisonomia
pocética, ese ¥6 y nd ofro, que todos llevamos
sellado en el conjunto de nuestras facciones, y
que el verdadero poeta exhibe en cuanto pro-
duce original.

5.2  Esta reflexion se deduce de la anterior,
¥ es: que el que quiera conocer 4 un poeta
tal como por si es, debe buscarlo en una com-
posicion en que ni copie, ni traduzca, ni imi-
te; y en ella aplicarle el cidigo clasico (y no
clasiquista) del seifor Quintana: iinico medio
legitimo ¢ infalible de conocer su verdadero
mérito propio, y de deponer el perniciosimo
y ridiculo yugo de las reputaciones tradicio-
nales, nacidas todas en el tiempo de las sor-
presas propias de la ignorancia, relativas to-
das 4 comparaciones por precision anleriores
¢ coetaneas, y no posteriores, sostenidas por
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la resignada ¢ ilusa pereza del adulado orgu-
llo, trasmitidas enfaticamente por los ense-
fiadores escolares, ninguno poeta, y mucho me-
nos buen critico, llegadas en fin 4 nuestra
noticia y aceptacion envuellas en esa horren-
da inundacion de poesias en que el ocio y las
pasiones han abismado el corto nimero de las
que merecen ser leidas.

6.* ;Qué dichoso podria llamarse el poe-
ta que en una composicion original lograse
hoy en dia que, examinada con este c6digo en
la mano por la eritica imparcial y perita, no
se la descubriese laltarle ninguna de estas ca-
lidades requeridas para la perfeccion!

7.7 i A donde llegaria la confusion de un
clasiquista que se viera forzado & convenir (si
asi debiera ser) que mi poema estaba en este
caso !

' 8.%  ;Cuénto no creceria su sorpresa si se
dignira leer estos renglones, hallando en ellos
mi solemne declaracion presente, 4 saber: que
mi poema estd eserito con esta mira en ob-
sequio de la utilidad del arte, y que me es
imposible dejar de creer que he hecho lo que
he creido hacer, interin no se me pruebe lo
conteario con buenos argumentos impresos (ya
fque no con ejemplos) que destruyan 4 juicio
del piblico mi ejemplo y mis argumentos
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No sé cuando acabaria si hubiera de ofre-
cer aqui todas las reflexiones que me dicta la
lectura de este admirable articulo de la Colec-
cion; asi concluyo afladiendo inicamente jcuén-
to me lisonjea la seguridad de que mi obri-
lla no la ha de juzgar precipitadamente ni
por otros principios ningun lector que profe-
se las sélidas doctrinas emitidas en dicho ar-
ticulo! ;Qué lauro para mi el no poder te-
ner por desaprobadores ni 4 tal maestro, ni
4 los que por él juran!

CONCLUSION.

LWRARE

Se engafiari el que crea que yo deseo que
se destierre del Parnaso la Poesia ostentosa,
rica en lindas superfluidades, relumbrante,
embelesadora del entendimiento , y fuente de
honesto recreo para un determinado y corto
nimero de conocedores 6 consumidores; en
todos ramos hay un conveniente lujo de que
no debe privarse al corto miimero que puede
disfrutarlo: pero por lo mismo para el uso
general y conveniencia piiblica no son ttiles
los magnificos objetos del lujo de que no pue-
de gozar, y seria aun mas que initil atroz el
desechar y prohibir los objetos que necesita
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yestan 4 su alcance : tal es el poema hcrﬁico,
popular y patricio, 4 diferencia de la oda e
todas clases, y de las poesias didascélicas y
did4cticas, absolutamente initiles y superfluas
como los diamantes en el pan.

Voy & terminar esta breve tarea confir-
mando al lector en una observacion que sin
duda habri hecho, y es que solamente en tres
cosas me parezco 4 Ciceron y 4 Cervantes, 4
saber: en ser mal poeta; en ser fandtico por
la poesia; y en ser aficionado 4 terminar 4
veces las pruebas mas sérias con una cuchu-
fleta breve, como ¢l siguiente cuentecillo con
que me despido de mis censores clasiquistas.

Todo el mundo sabe que los tambores y
las mugeres no pueden tener en la mano quie-
tos ni el abanico ni las baquetas. Sucedié pues
que una tarde, frente de un cuartel, estaba
un tamboreillo junto 4 una ventana baja, en
cuyos hierros se puso 4 repiquetear una mar-
cha redoblada, con perfecto compis, y reso-
nante modulacion de tais, rraius, tardusy
plaus. Un grave letrado, habitante del cuar-
to, salié colérico 4 la reja gritando: “Pica-
ruelo: eso estd muy mal hecho”; 4 lo que el
chico, alargéndole las baquetas, solo le repli-
¢6: "Pues sefior, tome ymd. y higalo ymd.
mejor."
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