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ADVERTENCIAS DEL TRADUCTOR

No hace muchos afios que vid la luz pu-
blica en [talia el libro que, vertido al espa-
fiol, tengo la honra de ofrecer & mis compa-
triotas. Desde que lei por vez primera esta
preciosa obra del distinguido maestro P, Ce-
sari senti vivos deseos de traducirla, en la
creencia de que prestarfa un servicio a los
que, ignorando la lengua italiana, son aman-
tes de la Musica ¢ de la Historia del Arte
musical. Anddase ademds la consideracion
de que, en mi humilde juicio, entiendo que
el musico de hoy debe conocer, & mas del
sistema de nusstros dias, el que informé la
musica en la antigiiedad, asi como el evolu-
tivo proceso que desde su origen viene ex-
perimentando. Finalmente, esta obrita redi-
me 4 los pobres de comprar libros caros
sobre el mismo tema: el maestro Cesari ha
tenido el privilegio de compendiar en muy
pocas paginas lo mas substancioso de cuan-
to se ha escrito acerca de la Historia de la
Musica antigua. Con el fin de aclarar algu-



8 HISTORTA DE LA MUSICA ANTIGUA

nos conceptos que, bien por su relacién con
la mitologia (no por todos conocida), bien
por los términos de arte no comprensibles
sino para los musicos de eélida educacion
artistica, y por otras razones, he creido con-
veniente anotar la obra, consultando al efec-
o textos de reconocida autoridad (1).
Madrid: Oetubre de 1801,

(1) Covrome.—La Miusice.—Barcelona, 1885,
CLEMENT.—Histoire géndrale de la Musigue Religiewss.—
Paris, 1878,
DELLE SEDIR.—Arte ¢ Figiologia del canto.—Livorno, 18806,
Escosura.—Manual de Mitologic.—Madrid, 1845,
EscubiRr.— Dictionaire de Misique —Paris, 1844,
FiTIs. —Histoire générale de la Musigue.— Paris, 1869,
» Biographie universelle des Musiciens el bibliogra-
phie géndrale de lo Musique.—Paris, 1883.
Lavors.—Historia de lo Musica.—Madrid, 1890,
MARCILLAC. — Histoire de lo musigue moderne. — Pa-
ris, 1882,
ParaDA.—Diccionario tdenico, histdrico, bogrifico de la
Mresica, —Madrid, 1863,
PouGIN.— Ginsseppe Verdi: Vita aneddotica, con anote ed
aggivwnti di Folchetto,—Milano, 1881,
RoussEAU.—Dictionnaire de Musigue —Paris, 1775,
SoRMIDL.—Dizionario Universale dei Musicisii, — Mila-
no, 1857,
Torres: Sc10.—La Sants Biblig. — Vulgata latina con
1a traduceidn castellane ¥y notas.—Bareelona, 1885,
TYLOR,— Antropologis, Traduceién espafiola de Macha-
do.—Madrid, 1889,



PREAMBULO DEL AUTOR

La historia de la Mugica en las primeras
civilizaciones se nos presenta velada por las
tinieblas de la antigiiedad. Nadie podria de-
finir con certeza el momento en que ¢l hom-
bre cred lo que llamamoes Musica: su verda-
dera historia no puede comenzar sino & par-
tir de la Edad Media, Con anterioridad 4 esa
época, Kuropa yace para nosotros, en esta
materia, sumida en la obscuridad de las mas
remotas edades, y, & su nacimiento, extin-
guense log ultimos fulgores del gran arte
greco-romano.

El eristianismo es el primero en promover
el espiritu de asociacidn que felizmente se
difunde por todas partes. Con él las artes y
lag ciencias comienzan & tomar vigor. La
musica, que 4 la sazén no era sino un modo
formado de las reminiscencias de la musica
greco-hebraica, conviértenla los cristianos
en un tributo al Todopoderoso, y por prime-
ra vez es consagrada exclusivamente en su
honor por medio de cantos. Qué género de
misiea fué precisamente el empleado en esos
cantos no puede precisarse; pero si que la
musica existia: la musica, como la poesia, la
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arquitectura y la escultura, no eran desco-
nocidas por entonces...

Ahora bien: el conocimiento perfecto del
arte musical y sus primordiales principios
datan de la Edad Media, la cual barrid las
inducciones para dar paso 4 los hechos. En el
siglo segundo de la era cristiana el matema-
tico Ptolomeo Claudio (1) establecidé por me-
dio del caleulo la verdadera forma del modo
mayor—fenémeno natural, resultado de la
aplicacién del primer dato armdénico del so-
nido fundamental,—pero no observado, sin
embargo, por ninguno hasta Ptolomeo;—de
aqui nace la doctrina de los sonidos simulta-
neos, la cual origind un gran niumero de
transformaciones que dieron por resultado
el actual desarrollo de la musica. Merced
también 4 la estética, doctrina que, nacida
como regla ha poco més de un siglo, ensefia &
los artistas el conocimiento y aplicacién razo-
nada de la belleza, se ha obtenido que el arte
del sonido describa con invisibles colores
cudnto hay de maravilloso en la naturaleza.

La idea de escribir un compendio de his-
toria de la musica antigua ha surgido en mi,
por curiosidad de algunos de mis discipulos,
de saber como aquélla tuvo origen. Hay libros
que dicen mucho y otros demasiado poco so0-

(1) Célebre watronomo griego, Namado el divinp, autor
del famosisimo Tyatado de los Armdnicos, abra dividida en
tres partes y cuyo texto ha originado vivas discusiones
entre los criticos, desde sus contemporineos hasta nues-
tros dias.



DE LA MUSICA ANTIGUA 11

bre esta materia; de modo que, tanto unos
como otros, no se prestan al estudio privado.
Yo me he propuesto ordenar, como mejor me
sea posible, cuanto conozeo sobre la musica
antigua; procuraré exponer, en la medida de
mis fuerzas, su nacimiento, como fué cultiva-
da por los primeros pueblos civilizados y en
qué condiciones la hallaron los pueblos bar-
baros. Y todo ello deseo hacerlo de compen-
diosa manera; y seguro de que las breves no-
ticias en mi estudio contenidas serviran de
estimulo & la juventud artistica para empren-
der el estudio serio de las obras literario-mu-
sicales, sin olvidar que la Literatura, el Arte,
la Filosofia y la Religion son la revelacién
de una sola verdad, de la que la Musica no
puede ser disgregada.
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e T v

GRECIA

La musique est l'euvre ideale
de I'humanité,
F. J. Femis (1),

La misiea, sobre todas las bellag artes, ha-
blando al corazdén con su lenguaje poético, uni-
versal, infinito, se presta al supremo fin del pro-
greso social y al perfeccionamiento del indivi-
duo. Ella eamina de consuno con la civilizacién
¥ con el progreso de la cienciay de la literatura.
La mugica existe desde que existe el universo.
Los sabios de la antigiiedad desearon establecer
& qué fines se prestaba.

Plutareo (2) nos informa de cémo Teofrasto (3)
sefialaba como fines de la misica el dolor, el pla-
eer, el entusiasmo. Expresando con esto cuiles
eran lag impresiones que el arte del sonido po-

(1) Notable literato musical belga, autor de estudios
ertuditisimos acerca de la historia de la misica y de los
misicos mas célebres del mundo,

i2) Este célebre poligrafo griego fuéd amantizimo de la
miisiea, acerca de la enal eseribid algunss obras, entre las
que figuran como principales un Comesntario sobre Is crea-
cidn del alma descrita en el Timeo de Platon, ¥y un Didlogo
sobre la Misiea,

(8} Filbsofo griego, autor de 108 cnracteres (374-287 antes
de J, C.)
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dia despertar en el énimo de todos, y cudles las
pasiones que podia susciter, Nos parece oportu-
no trasladar & continuacidn las impresiones de
D’Aseglio acerca de la misica, y las definicio-
nes que de la misma nos han legado algunos
otros:

aDe todas las obras del hombre, la mis mara-
villosa, y al mismo fiempo la séla para miinex-
plicable, es la musica.— Comprendo la poesia,
la pintura, la escultura, las artes imitativas, en
fin.—Su nombre no revela su origen.—Habia
un modelo, la humanidad emplea siglos enteros
para llegar 4 imitarlo, y finalmente, lo imit6.—
Comprendo las cieneias. = Dado el raciocinio, no
hallo dificultad en comprender que aprovechin-
dose cada edad de la experiencia de la edad an-
tecedente, y por decirlo asi, llevéindola sobre
sus espaldas, la Humanidad se haya elevado al
punto en que hoy se encuentra... Empero ;adén-
de hemos ido & buscar la musica? Esto es lo
que yo no comprendo. —La misiea es un miste-
rio. Ureo que se precisa decir de ella lo que de
la lengua.— O es que la misica estd en nuestra
propia naturaleza. (No en todos, en verdad).—
Recuerdo que en un concierto, Cobden, acercan-
dose 4 mi oido, me dijo: No ke comprendido nunca
este ruido que llaman miisice. Las experiencias
sobre el monocordo y sobre el prisma, la relacién
que existe entre la distancia de las notes y del
colorido, demuestran que las consonancias y di-
sonancias no son un hecho arbitrario ni una
convencidn acugfica. ;No hemos experimentado
més de una vez que al sentir una melodia se
nos han arrasado los ojos en lagrimas? ; Y ofras
veces quitdrsele & uno del cuerpo cierta pesadez,
sentirse mejor y més franco el énimo? ; Y el co-
razdn muy generoso? ;La voluntad mas hones-
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ta?.. ;Como se explica la influencia de la me-
lodia y de la armonia en nuestras facultades mo-
rales? ; Qué os dicen aquellas notas; cudl razén
os expresan para inspiraros lo hello, lo bueno y
lo grande? ; No serd la misica una lengua per-
dida, y de la cual hemos olvidado el sentido,
conservando tan sélo la armonia? ;No serd, aca-
80, una reminiscencia? ; La lengua antigua, y
acaso Ja lengua del porvenir?»

Es cierto: la misica es propiamente una len-
gua, la mis sublime de todas, la lengua del uni-
Verso.

«La musica es un solaz purisimo, y ya que la
virtud consiste en amar — odiar segin los prin-
cipios de la sabiduria—se deduce que la musi-
ea, debe formar parte de nuestra educacién y
nuestros hébitos, fanto mds, cuanto que ella
rectifica nuestros juicios, nos conduce 4 las re-
giones de lo hionesto, y forma nuestras costum-
bres mediante el deleite.» (Aristdteles.) (1)

«La musica es una idealizacién del lenguaje
natural de las pasiones.» (Herbert Spencer.)

«La misica es un cdleulo oculto gque al alma
le haee incomprensible » (Leibuicio.)

«La misica, teniendo por prineipal fin el de di-
rigir al hombre al bien, sirve admirablemente
para convertir al que la posee, noble por sus cos-
tumbres, virfuoso y franco.» (Gervasoni.)

« La musica es aquella de las bellas artes que
excita el sentimiento mediante el sonido», dice
modestamente Asioli. Es un hecho: el arte mu-
sical es el arfe més poderoso en el corazén hu-
mano, obra en nuestro énimo de modo miste-

(1) Entre las obras del célebre fllosofo estagirita hay
dos gque versan sobre la miisica y la aciistica, de las cuales
guedan s6lo alguaos fragmentos.
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rioso de modo que todos los pueblos lo tienen en
concepto divino. (1)

Arte de tal belleza, es mds que un pasatiem-
po, posee tal poder que fascina, y tiene por fin
deleitar imitando; ei la unimos 4 la poesia, en-
tonces es ain més el sentimiento de lo bello

(1) En el ernditisimo trabajo de Clément acerca de la
miigica réligiosa, hallamos, entre otros, los siguientes Ja-
tos sobre el empleo de la miisiea:

«Philon, uno de los m#s sabios oscritores hebreos, lla-
ma 4 los elementos dela musica feche guo alimenta el alma,
—Isidoro, dice gque en la antigiiedad era tan vergonzosoel
no conocer la misiea, como el desconocer las letvas del a'-
fabeto; ¥ qua el canto ha eatado tan en estima en todos los
pueblos, que lo empleaban asi en las solemnidades reli-
giosas como en lag profanas —Pablo Sherlogns establece
con rara erndicion en su prodigioso Prilogo solive los cdnti-
cos, qne lag nupcias se han celehrado siempre acompaia-
das de cdntieos, como lo demuestran las antiguas epilalé-
midas—Ateneo ¥ Plutareo atestiguan gue la musica era
introducida en los banquetes, no para excitar 4 los comen-
sales al desorden, sino para recomendarles la templanza,—
Séneca, Plutavco, Tertuliano ¥ Valerio-Maximo dicen que
en log funerales de los hombres ilustres intervenian flau-
tas é instrumentos de metal, Lo mismo dicen de los he-
breos les Evangelistes ¥ Flavio Josepho — Francisco Lui-
ginus, en su obra Parorgones, siguiendo & Horacio y &
Thueidides, dice que la miisica era vsada én los comba-
tes.—Clemente de Alejandria dice que los etruscos nsaban
en las guerras la tromyeta; los arcadios el caramillo y el
pifano; los sieilianes un instrumento llamado pulidas; los
crelenses la lira; los lacedemonios 1a flauts; 1os tracios la
trompa; los egipeios el tambor, ¥ los Arabes los platillos —
Vegecio, en su Arle militar, dice que el soldado de la anti-
giledad verificaba todas sus operac'ones y faenas al son de
1a trompeta —Licurgo, segtin Plutarco, introdujo en los
ejercicios bélicos de log espartanocs ln mis'ca, para que
ordenase armonicsamente sus movimientos estratégicos y
templase lo que pudiera haber de excesivo en su ardor he-
licoso. — Las amazonas guerreaban al son de las cornamu-
sa8,—Los bascos usaban en sus luchas 1a tibia, y mds tar-
de la gaita y el tamboril. —Los sibaritas iban precedides
de una banda de flautas cuando se encaminaban 4 la gue-
rra.—Hablan mucho de la musica en los combates Diodo-
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que de su contemplacién nace. Si nos remonta-
mos & la historia de su nacimiento, y considera-
mos 8us progresos, su propagacion y sus efectos,
habremos de ver que camina 4 elevarse sobre

todas las bellas artes,
La historia moderna enumera no pocos casos

ro de Sieilla ¥y Aulu-Gelle.—Julie César Bulenger, en &n
sabia ohra sobre el teatro, establece por una multitud de
heshos que la msica en lo antigue éra la compafiera in-
separable del hombre en el templo, en el campo, en todo
género de espectdculos, en toda suerte de ceremonias do-
mésticas y populares. Por esto Estrab0n opina que la mi-
sica es obra divina, ¥ que los misicos, no 86lo son los mi-
nistros de la divinidad, si que, en cierto modo, pueden sar
considerados como dioses.—Plutarco afirma que los lace-
demonios se cuidaban méas de 1a miisica que del alimento.
—Cicerféin retlere que Temistocles habia caido enel menos-
precio por haberse visto obligado en un festin 4 confesar
su desconocimiento en el arte de pulsar la lira.—Julidn el
Ap6stata, més conoeido por su impiedad que por sus es-
critos, asegura haber visto alguncs birbaros que eran
gensibles al ritmo musical ¥ olan con solicitud versos
groseros, cuyas palabras por onomatopeya sonaban d la
manera del graznido de los cuervos.—Macrohe observa
gue en todos los pueblos antiguos figuraba la misica
como elemento esencial en los entierros, porque existia la
creencia de que el alma, al separarse del cusrpo, se remon-
taba & la fuente originaria de los encantos mugicales, esto
es, al cielo,—Lieurgo, & pesar de la austeridad de sus cos-
tumbres, recomienda en sus leyes el estudio de la misi-
ea.—Xenderates de Caledonia, segiin afirma Laerces, dice
que la miisica era el arte que mejor auxilinba i la flloso—
fia.—Platin, y Aristételes principe de los filésofos, el pri-
mero en @l Banguele (cap. 7.2 de sus Leyes), ¥ el segundo
en su Politics, recomiendan el estudio de la miisica como
eficacisima para la educsaciin de la infaneia.—Segin Ban
Agustin, log primitives monjes vivian del trabajo de la
tierra, y hallaban mefos ponosa su tares cantando himnos
sagrados.—Martianus dice que las aves gustan mucho del
sonido de la flauta del dios Pan, y que las eulebras se des-
enrollan al oir cantar.— Strabén dice que los elefantes
gustan también del canto, y Plutarce y Clemente de Ale-
jandria afirman lo mismo acerca del ciervo.—Job atestigua
qus la trompeta excita en los combates ¢l avdor de los ca-

2
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en que la Musica se emplea con feliz éxito, como
medio terapéutico, en la cura de algunag enfer-
medades. Boudelot nos cuenta que cierto médi-
co salvd 4 una sefiora, loca por motivos de amor,
introduciendo en su habitacién varios cantan-
tes, que interpretaban tres veces al dia compo-
siciones adecuadas al estado de la enferma. El
doctor César Vigna, director del manicomio de
San Clemente de Venecia, publicé con igual mo-
tivo un libro interesantisimo: Juforno alle diverse
influenze della musica sul jisico e sul morale.—
Tn muchos casos de locura se ha notado que el
gonido del arpa producia la ealma. Desaul, mé-
dico de Burdeos, y otros, creen que la misica es
utiligima 4 ciertos enfermos de tisis. Se cuentan
algunog casos de alivio sorprendente con el uso
de la miigica en la obra de Descuret Za Medicing
de las pasiones.

Este arte se llama Musica, de las musas, como
no pocos pretenden, 6 de mosaj, como quieren al-
gunos, cuyo verbo significa investigar; pero el pa-

ballos.—La fibula de Arion y Methimne hace sensibles los
peces 4 la misica. Tzetzes, en sus Chiliadas, atribuye 4
esta fibula un sentido alegfhrico. Lo cierto es que los del-
fines gustan del sonido instrumental, el cual los atrae, Asi
opina Plutarco en su Bangudcls de los siele sabios.— Cengo-
rinus dice elegantemente que la misica as eierto éter di-
vino que mueve las almas.»

Colomb, en su libro La Miisica, 1a define representacidn
de o ddeal por un medio especial, apropiado al drgeno & que
8¢ dirige.—Delle Sedie, en su <Arte & Figiologia del ecantos:
arte propiaments sentimental giee Hene por olijelo conmover
el animo poy medio de los sonidos.—Monthausier dice que
la musica ex la palabra del almo sensible, como ln palabra
es el L nguajfe del alimg intelectual,—Parada y Barreto, en su
Diceionario, la define arfe de conmover ¢ impresionay agra-
dablements por medio de la combinacion de los sonidos,—
Rousseau, arte do combinar los sonidos de una manera agra-
dable al pido,
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dre Kircher (1), siguiendo 4 Diodoro (2), hace de-
rivar esta palabra de la egipceia mos, pretendien-
do fué en Egipto donde la mugica comenzo 4 res-
tablecerse después del Diluvio. Los griegos, am-
biciosos de atribuirse la invencién de todas las
cosas, atribuyeron la de la misiea, como la de la
poesia, 4 Orfeo, Lino y Museo. Puede ser que
vivieran en Grecia hombres asi llamados y fue-
ran sug primeros y mejores cantores; pero mu-
cho antes, y sin que log demds pueblos tuviesen
de ellog noticia, era la musica conocida.

Es grande error ereer que la misica y la poe-
sia gon artes que pertenecen exclusivamente &
las naciones cultas. La musica y la poesia tie-
nen su fundamento en la naturaleza del hom-
bre, y pertenecen 4 todos los pueblos y 4 fodas
las edades, &i bien, igualmente que en las otras
artes existentes en la naturaleza, son en unas
partes mds cultivadas que en ofras, y de ahi su
mayor 6 menor perfeceién. Para encontrar el ori-
gen de la misica debemos recorrer los desier-
tos y los bosques, debemos retroceder 4 los tiem-
pos de los cazadores y pescadores, esto es, 4 la
mis remota antigiiedad, 4 la época en que fue-
ron més sencillas las costumbres. Si la musica
es el lenguaje del corazdén conmoyido, de la fan-
tasia agitada; si es el primero y més eficaz medio
por el cual el hombre que siente puede hacer
sentir 4 los demds, es indiseutible que la misica
nacié con el primer hombre en el paraiso terre-
nal.—La alegria y el dolor fueron las causas
principales que hicieron conocer al hombre que
8u propia voz era capaz de produeir sonidos mas
graves y més agudos de los que articulaba en el

(1) Sabio jesuita del siglo xvir, autor de muy eruditos
estudios acerca de la historia de la musica.
(2) Célebre historiador griego.
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lenguaje ordinario; elevacidn y gravedad de que
por instinto se sirve para expresar las violentas
pasiones,

El lenguaje cuando se agita adquiere un de-
terminado movimiento que llamamos 7ifmo. Este
es una aceidn gue interesa al cuerpo entero, por
virtud de la cual no puede permanecer quieto
cuando experimenta dolor 6 cuando se halla con-
movido; de aqui que el baile sea el resultado
del desenfreno de la alegria (1). En la musica
el ritmo es la consecuencia mas intima de la re-
lacién entre la inteligencia y el sentimiento. El
baile, la poesia y Ia musica, han nacido al mismo
tiempo, y son en principio partes constitutivas
de un todo. Pero es elaro que el movimiento que
se advierte en cada una de las tres presupone
una aceion ritmiea del todo, incluso el aparato
voecal, de modo que el ritmo musical no es otra
cosa que el resultado simple y complejo de la
relacién entre las excitaciones mental y mugeu-

(1) <El haile parece aliora un entretenimiento frivalo,
pero en la infaneia de la eivilizacién, sirvio para expresar
las pasiones y para las grandes solemnidades. Los salva-
jes y los béarbares bailan sus alegrias y sus pesares, su
amor y su rahia, hasta su magia y su religién. Los indios
de las selvas del Brasil, euyo apitico temperamento apenas
puede mover ningiin otro estimulo, se levantan como mo-
widos por un resorte en las asambleas que celebran 4 la
claridad de la luna, cuando, sonajero en mano, bailan uno,
dos, tres tiempos alrededor del gran pote de tierra del em-
briagador licor Kawi, 6 los hombres y las mujeres bailan
una tosca danza amcrosa, adelantdndose en filas con una
especie de puso de polka primitiva, 6 1a foroz danza guerre-
ra se ejecuta por guerreros armados y pintados, marchan-
do en filas de acd para alld con un canto rugientey te-
rrible.

«Este ejemplo muestra como en los més infimos niveles
de cultura los hombres bailan para expresar sus ideas y
sus deseos»—Tylor.—Antropelogia, cap., XIL
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lar. Lag mismas causas, creemos, hayan dado por
resultado todos los géneros de misica. Para dar
valor 4 esta opinién, reproduciremos de la Hs-
cuela de canto de Carlos Gervasoni lo que sigue:

«No paran mientes algunos escritores en ase-
gurar con Lucrecio, que la musica tiene su ori-
gen en el suave y variado gorjeo de varios pa-
jarillos canoros que con sus mutaciones de so-
nidos han sido verdaderos maestros del hombre
y descubierto los prodigios de la voz. Esta opi-
nién, como se ve, mds que fundada en sdlida
base y constituir argumento irrefutable, es una
idea puramente subjetiva que no merece refuta-
cion. De hecho el canto de los péajaros no es
mensurable, porque noe hay en él base alguna de
armonia, y las mis de las veces no son sino gor-
jeos discordantes.

»Pago por alto las fabulosas é imaginadas in-
venciones de la mitologia que sobre el particu-
lar se refieren, pues por ellas tendriamos que
atribuir la paternidad de la misica & un ideali-
zado Mercurio, Apolo 6 Jipiter... Con la venia
de estos caballeros, me ratifico en la opinién
emitida de que la sola necesidad de expresar los
sentimientos intimos del dnimo, ha originado la
musicq Y la invencion de los insirumentos.n

La inveneidn de los instrumentos es obra del
ingenio humano, deseoso de imitarlo todo, hasta
los sonidos. En efecto: la percepcidn de un so-
nido cualquiera, aunque sea aislado, tiene vir-
tud suficiente para despertar interés y hacer se
desee conocer la causa que lo produece, y, al
mismo fiempo, despertar en nosotros la idea de
reproducirlo.

Multiples son las causas que producen el so-
nido; mas todas no son sino consecuencia de
las oscilaciones comunicadas 4 la atmdsfera por
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los cuerpos elisticos, aire, cuerdas tensas, li-
minas, ete., ete., haciéndose grave ¢ agudo se-
gin el grado de celeridad de dichas vibraciones.
Los instrumentos de viento, se supone comin-
mente, fueron los que primero se inventaron, y
sé eree tuvo lugar medisnte la observacién del
silbido producido por el viento en los juncos y
otras cafias. La primera musiea fué, sin embar-
go, la voeal, & la que sucedi6 la instrumental, y
asi que se propagd en la humana especie, llego
& hacerse capaz de refrenar las licenciosas cos-
tumbres y reunir en dulee vinculo 4 la humani-
dad. Polibio (1) asegura que sdlo la misica fué
capaz de suavizar las feroces costumbres de los
Arcadios, alegrando su cardcter melancélico y
tétrico.

Log primeros pueblos que cultivaron la musi-
ca fueron el hebreo, el egipeio, el indio, el chi-
no, el griego y el romano.

Los antiguos griegos, que en la literatura
como en lag artes en general alcanzaron un alto
grado de perfeccidn, consiguieron también enla
mugieca un gran desarrollo, obteniendo de ella
portentosos efectos, por lo que 4 Greeia se de-
ben los primeros conocimientos cienfificos del
arte del sonido.

Caprichosos son los mitos que corren acerca
del origen de la musica griega. Armonia, tafie-
dora de flauta, antes de ser transformada en ser-
piente por Cadmo (2) su marido, dicese que in-
trodujo la miugica de Fenicia en Grecia. Cuénta-
se de Anfién (3), que tocaba con tal dulzura la

(1) Profundo historiador griego nacido en Megalopolis
(204 antes de J. C.), autor de una importante Historia gene-
ral de su tiempo.

(2) Fundador ¥y rey de Tebas.

(3) Hijode Jupiter y de Anazitea, diseipulo de Mercurio.
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lira que le dondé Mercurio, que atrajo asi las ro-
cas para fabricar los murog de Tebas. Orfeo (1),
ademfs de amansar las fleras (2), movia las gel-
vag y detenia el curso de los rios. Muerta Euri-
dices su mujer, descendid al Orco y toed la lira
con tal dulzura, que enternecidos Pluto (3) y Pro-
serpina (4), asi como las demds deidades, se la
restituyeron 4 la vida. Las sirenas, estos extra-
fios animales, con su dulee canto atraian 4 los
que pasaban cerca de ellas, y oyéndolas quedaban
estiticos, y olvidindose de la vidaacababan por
morir de inedia.—Se refiere que en los tiempos
heroicos de Greeia los primeros misicos fueron
elevados al rango de dioses y venerados como
protectores del arte que habian inventado. Los
mensgajeros que enviaban & los enemigos solian
tocar la lira 6 la citara antes de avistarse con
ellos para suavizar gus dnimos. Las lecciones de
moral iban frecuentemente mezcladas con la
miisica.—Agamendn (5), al partir para el asedio
de Troya, dejé junto & Clitenestra un cantor,
con el objeto de mantenerla en el sendero de la
virtud; y otro tanto se hizo con Penélope (6) para
que fuese respetada su castidad. Antigenidas (7)
cantando enardecia el énimo de Alejandro Mag-

(1) Rey de Tracia, numen dela Miisica.
(2) Se dice de este semidios que apaciguaba con ella &
las fieras de la selva con estos versos:
Cantu tartara flebili,
Et tristes Erebi Deos
Movit, nec timuit stygis
Juratos Superis lacus.
(3) Dios del Averno, numen de las riqguezas.
(4) Esposa de Pluto, amante de Adonis y de Baco.
(5) Rey de los Argos y de Micenas, esposo de Clitenes-
tra, sitiador de Troya.
(6) Diosa de la fidelidad conyugal.
(7) Notable tocador de flauta, natural de Tebas.
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no, hasta el punto de hacerle empufiar las armas.
Homero, coronado de laurel, iba de ciudad en
ciudad cantando sus rapsodias.

Estas fibulas demuestran que la misica ha
sido y es siempre capaz de producir maravillo-
sos efectos; asi se explica el alto concepto que
disfruta en todas partes.—En cuanto 4 Grecia,
aunque no sea la nacidén méis antigua, conviene
indagar primeramente cudl fué su misica, por-
que mucho después de aquélla empezaron los
pueblos civilizados 4 representar graficamente la
misica, y porque la mayor parte de los escritos
de la antigiiedad no han llegado 4 nosotros, y
108 pocos que se conocen (1), aunque poco me-
nos que enigmédticos, pertenecen 4 aquella na-
cién.—A lo agraciado de las formas, en hombres,
mujeres y todas las cosas del pueblo griego, con-
tribuyd, sin duda, la salubridad de su clima.
Grecia logrd elevarse en la realizacién de la be-
lleza ideal en las artes descriptivas, como se ele-
v6 en la poesia y la elocuencia, favorecida por
una religion toda fantasia toda poesia.

Mas la miisica, trabada por mil thra\'agan-
ciag y preocupaciones que la alejaban de su ver-
dadero perfeccionamiento, no podia progresar.
Del mismo modo que los egipcios, los griegos
atribuian 4 ciertos sonidos ciertos modos é ing-
trumentos, significados simhbdélicos, origen divi-
no, virtudes particulares, sobrehumanas. Repu-
taban corruptores de las costumbres, enemigos
de la republiea, sacrilegos, ete., 4 los que, juz-
gando demasiado restringido el sistema, se atre-
vian & afiadir una cuerda a la lira ¢ introdueir

(1) Tan s6lo se conocen trece tratados de miisica griega,
alzgunos de los cuanles son a la vez estadios asironomicos.
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cualquiera novedad. El mismo Platén (1), que
vivié en los més bellos tiempos de Greeia, no ad-
mitia en su repablica sino determinados cantos
nacionales (2).

No perdamos de vista: primero, que 4 la mu-
sica griega le faltaba un prineipal elemento, la
Armonia, y que aun en el caso de que existiera,
debia ser mezquina, fundada sobre tonos que ca-
recian de homogeneidad y limitada en el name-
10 y cardcter de los instrumentos; segundo, que
los teatros, demasiado espaciosos y al aire libre,
obligaban # los actores & gritar para hacerse oir
y aun valerse de carefas porfavoz; tercero, que
la reunién de voces de ambos sexos se hallaba
excluida de log dramas: con esto comprendere-
mos ficilmente que la misica tenia que ser ne-
cesariamente imperfecta y tosea, y que los mara-
villogos efectos deseritos por los autores dela
antigiiedad no deben atribuirse & otra cosa que
4 la elocuencia y poesia dentro de aquel todo
que llamaban Miisica.

Hé aqui algunos datos importantes acerca de
los Odeones y Leatros de Grecia.—Era el Odedn un
monumento destinado 4 las ejecuciones musica-
les, construide conforme &l modelo de la tienda
de Jerjes, y su arquitectura presimese fuera de
orden dérico. El Odedn de Pericles, llamado asi
para distinguirlo del de Regilla, fué primero
congtruido al descubierto, y andando el tiempo
se le proveyd de techo, segiin la tradieién, cons-
fruido con la madera de los barcos cogidos 4 los
persas. Del mismo modo que los odecnes, los

(1) Tustre fllésofo ¥ miisico griego (430 afios antes
deJ, C.)

() <Nuneca, decia Platin, cambia el estilo musjcal, sin
que los prineipios del Estado dejen de sufrir alteracion.»
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teatros eran de forma semi-eliptica, siendo Venus
la deidad 4 la cual se consagraban. Después de
los templos de los dioses, figuraban los teatros
entre los edificios mis suntuosos é importantes,
lo que se explica perfectamente dadas las rela-
ciones inmediatas de su destinacién con la poli-
tiea y la religién. Al principio se construian de
madera y solamente por el tiempo que habian
de durar las representaciones; de agui su poca
solidez, que en cierta ocasién produjo sinnime-
ro de victimas, pues se hundié uno, precisamen-
te cuando se hallaba ocupado por todo el pueblo
que asistin & una tragedia de Platino.—Tal ac=-
cidente dié origen 4 la edificacién de teatros de
piedra, y el primero que se terminé en Atenas
fué el de Baco. Desde entonces se edificaron
suntuosos teatros en las principales ciudades de
Grecia y sus colonias, siendo por su arquitectu-
ra célebres los de Egina, Epidauro, Megaldpolis,
Argirio, Siracusa y Taormina. — El teatro de
Epidauro, que ha llegado 4 nuestros dias en es-
tado perfecto de conservacion, puede contener
30.000 espectadores. Comprende eincuenta y dos
filas de sitiales, la ltima de las cuales mide 212
metros de larga. Este teatro, construido en el si-
glo quinto (antes de J. C.) por Policleto de Argos,
era, segiin Paugania, el mds bello de los de Gre-
cia y el més grande después del de Megaldpolis.
En el escenario se encontrd una colosal estatua
de Esculapio.

Volviendo 4 la misica griega, diremos que la
melodia debia tener una gran eficacia, y que 4 la
exquisita sensibilidad de los griegos deben atri-
buirse los portentosos efectos de su misica.

Los griegos tenian muchos instrumentos: en-
tre los de cuerda, la lire — que no debemos con-
fundir con la eitara, —que en su prinecipio tuvo
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tres cuerdas; el magadis, que tenia veinte (1), ¥
el epigdnion (2) que tenia cuarenta. El magadis era.
muy usado, y sus veinte cuerdns se afinaban al
unisono y 4 la octava; de ahi que se dijera ma-
gadizar, al foear 6 cantar 4 la octava 6 al uni-
sono, Usaban también diversas clases de flautas,
trompetas y trombones, y muchos instrumentos
de percusién como cimbalos, sistros, atabales y
otros.

De dar crédito & los antiguos historiadores y
poetas griegos, que, ya 4 unos ya i otros de
estos instrumentfos afribuian una procedencia
frigia, fenicia, siria, caldea, efic., habriamos de
creer que dichos instrumentos han tenido su
origen en el pueblo hebreo. La lira y la flauta
eran sus instrumentos mas antignos y 4 los que
tenian en mayor estima, La lira la tocaban pe-
llizcando sus cuerdas con los dedos 6 con el plee-
tro. Foni 6 Fanides (afio 1520 antes de J. C.) fué
el primero que regulé los sonides de la lira y
de la flauta, constituyendo la escala del felracor-
do (3), que correspondia, aproximadamente, &
nuestra serie M4, Fa, Sol, La. Dichas cuatro
cuerdas se denominaban Zinos, porque estaban
hechas de lino, y mitoi 6 fonos, por el sonido
que producian. También eran llamadas cordaf,
porque también se hacian de tripas de ovejas, de-
signadas por los griegos con aquel nombre. La
primera variacidn gue esfe antiguo sistema ex-
perimentd se debe & Corebo, hijo de Atida, rey de

(1) Athenee, célebre gramitico del segundo siglo de
nuestra era, opina que toenia veintiuna.

(2) Instrumento inventado por Epigénio, natural de
Ambraeia, en el siglo viantes de J. C.

(8) Palabra griega compuesta de fetra; cuatro, y corde,
cuerda. El conjunto de tetracordos se designaba con el
nombre de Teleusis.
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los lidos, que aumenté una cuerda, mas aguda.
Asi el tetracordo tuvo que cambiar su primitivo
nombre por el de penfacordo; después por el de
exacordo, por el aumento de una sexta cuerda, y
por 1ltimo, el famoso misico Terpandro de Les-
bo (1) afiadid una séptima cuerda, y la lira reci-
bié el nombre de eclacordo de Terpandro, y de esta
suerte se mantuvo largo tiempo.

Se cuenta de Terpandro (aio 650 antes de
J. C.) que habiendo sido condenado por los he-
breos al sacrificio (2) (que ya habia sido im-
puesto & Menalipo) de cortar las cuerdas afiadi-
das 4 la lira, apeld al pueblo, y, acompandndo-
ge de su lira, entoné un himno que comenzaba
de esta manera:—«De mi sé deciros que, odiando
todo canto que no contenga mis de cuatro soni-
dos, cantaré himnos nuevos acompanado de la
lira de siete cuerdas.»—El pueblo, entusiasmado
por la nunca oida variedad de fonos arrancados
de aquella lira, se exaltd, hasta el punto de que-
rerle llevar en triunfo, y los mismos jueces, par-
ticipando del entusiasmo, le absolvieron...

Narra Plutarco que le parecia maravilloso el
que Olimpo y Terpandro, de jévenes, sin cono-
cer atin mas que la lira de cuatro cuerdas, pu-
dieran ejecutar notables conciertos y superar,
en efecto, 4 los que, andando el tiempo, se ejecu-
taron con la lira modificada. Los griegos encor-
daban la lira, de opuesto modo 4 como nosotros
lo hacemos en nuestros instrumentos de cuerda.
Asi que la mas grave era llamada ypale, que
entre ellos signifieaba precisamente grave ¢ pri-
ma; parlypate, la que seguia 4 la prineipal; licka-

(1) Miisico y poeta griego que puso miisica 4 los poemas
de Homero.
(2) No comprendemos la suavidad de ese sacrificio.
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si0s nominaban 4 la tercera, por el dedo lickanos
(indice) con que era tocada; mese & la cuarta, por
el puerto medio que ocupaba: trile (tercera), &
la quinta, porque comenzando 4 contar del soni-
do agudo al grave, ocupaba el tercer lugar; pa-
ranele la peniltima, que tal significa en griego
aquella palabra; y nele, tltima, & la séptima
cuerda. Para dar una idea de cémo se templaba
la lira de Terpandro, diremos que sus sonidos,
trasladados 4 nuestra escala, respondian aproxi-
madamente 4 las notas me, fe, sol, la, si bem.,
do, re. Por manera que la «mese» ({g) servia de
nota mds aguda al primer tetracordo y de mis
grave al gsegundo, en atencién 4 que todo tetra-
cordo debia comenzar con el intervalo de un se-
mitono.—La regulacién de los intervalos se
practicaba al oido.

En tal estado permanecié la lira, hasta que
Pitagoras (1) (500 afios antes de J. C.), en virtud
de sus descubrimientos eientificos, afiadid una
octava cuerda, en ocfave con la prima, grave 6
fundamental, ereando de este modo el octocordo.
Divididas estin las opiniones respecto de quién
fué el que anadié esa oetava cuerda 4 la lira.
Plinio (2} lo atribuye & Siménides (3); Boezio (4),
& un tal Licadn Samio; empero la mayor parte
de los autores, entre ellos Nicomaco (5), convie-

(1) Fundador de la escuela filosdfica, politica y religiosa
que lleva su nombre, de gran influencia en la politica de
Grecia (afio 582 antes de J. C.)

(2) Llamado el vigjo; sabio del primer siglo de la era
cristiana;autor de algunas obras sebre la musica é instru-
mentos de su tiempo.

(3} Célebre poeta lirico griego (866-446 antes de 1. C.)

(4) Notable escritor romano del siglo v de nuestra era,

{5) Filosofo pitagirico, autor de importantisimas obras
acerca de la miisica, de las cuales han llegado algunas &
nuestros dias,
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nen en que fué Pitigoras. Este, que fué uno de
los primeros fil6rofos de la antigiledad, podemos
considerarlo ¢como una de nuestras glorias pa-
trias, pues aunque nacido en Samo, isla del ar-
chipiélago griego, ahora forma parte de Italia
con el nombre de Magna Greeia (1). Pitdgoras
explicaba 4 sus digeipulos primero la aritmética,
después la musieca y la geometria, y por ultimo
la filosofia. Bl fué quien establecié las relacio-
nes en niimeros entre la distancia de un sonido
4 otro. Cuentan que pasando un dia por la fra-
gua de un tal Pan Meleator, observd que al ba-
tir el hierro candente gobre los yunques, se pro-
ducian sonidos que le deleitaban, y, reflexionan-
do seriamente sobre este fenémeno, dedujo que
la variedad de los sonidos era producida por el
mayor 6 menor volumen de los martillos (2), asi
que, pesindolos, y renovando el experimento
valiéndose de cuerdas puestas en tensién por
medio de pesas, llegé 4 establecer, matematica-
mente, la oclava, quinia y cuaria perfectas.
Desde este momento comenzd la misica & ser
considerada bajo el doble aspecto de arte y eien-
cia. Pitdgoras llegd & arrancar 4 la naturaleza el
secrefo de la formacién del sonido, y 4 medir su
intensidad por medio de nimeros; observando
el estremecimiento que se producia en la cuer-
da al vibrar, y repitiendo el experimento, des-
cubrié que cuanto més larga y menos tensa estd
una cuerda, tanto menos répidas son sus vibra-

{1} La opinién no deja de ser peregrina.

(2) Este hecho lo reflere Nicomaco en su Manwal Armd-
nieo, pero es evidentemente errdmeo, pues que, al golpear
un yungue no es el wmartillo el que resuena, sine el mismo
yungue, cuerpo sonoro que, eonforme 4 las leyes funda-
mentales de las vibraciones, debe producir sonidos de una
agudeza inversamente proporcional 4 su deusidad y 4 su
volumen.
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ciones y mas grave su sonido, y viceversa en el
easo contrario. Sus ingeniosas invenciones con-
tribuyeron en mucho al rapido progreso de la
musica.

La lira fué aumentada en sus cuerdas por
Teofrasto Pierite, Estico Colofonio, y Timoteo
Milesio, hacia la 180.* climpiada (1), le agregé
la undécima cuerda. Menalipides, Filoxenes,
Cresc y otros afiadiéronla atin otras, llegando 4
tener hasta quince cuerdas. Los sonidos estaban
divididos en cuatro tetracordos; ademds habia
una cuerda llamada proslambandmenon, que no
formaba parte de ningtin tetracordo, pero servia
para conservar la mese en la justa mitad del sis-
tema, y para completar la octava méis grave, for-
mando la doble octava—Illamada por los griegos
diapasin—con la nete hiperboleon, que era la més
aguda de las cuerdas. Como esta doble-oclave
comprendia precisamente la extension ordinaria
de la voz humans, ge llamd este sistema perfec-
to, mdximo, inmuledble. Lo llamaron también pi-
tagérico 6 diaténico porque estaba formado por
una sucesion natural de tonos y semitonos con-
forme 4 la regla de Pitdgoras. (Véase la tabla A).

Aun cuando los griegos deelararon inmutable
este sistema, experimentd, sin embargo, muchas
variaciones, que confribuyeron 4 su perfececio-
namiento. Timoteo Milesio, que tenia grandes
deseos de variar la armonia, inventd el género
cromdtico, palabra griega que fraducida al ro-
mance quiere deeir calorido, nombre que le die-
ron, sin duda, porque log griegos acostumbra-
ban 4 eseribir con caracteres de colores las alte-
raciones que nosotros marcamos con sosfenidos
6 bemoles; en este género todo tetracordo proce-

(1) Periodo de cuatro afios que mediaba entre los Jue-
08 Olimpicos; unidad de tiempo en la cronelogia griegza.
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dia mediante dos semitonos seguidos después
de una tercera menor, mientras que, como ya se
ha visto, en el género diatonico el tetracordo se
formaba de un semitono después de dos tonos.

Olimpo tuvo la pretensién de que como el fo-
no se dividia en dos partes, el semitono debia
dividirse también en dos partes, inyentando de
este modo el género que llamaron enarmdnico,
esto es, temperado 6 armdnico (quizd del diaschis-
ma 6 sostenido enarmdnico, reputado como el mi-
nimo intervalo armdnico). En este género el te-
tracordo comenzaba con dos cuarfos de tono,
después con una tercera mayor. Los cantores
que lograban hacer percepfible la breve bajada
de voz que se requeria para la entonacidn de
estos dos sostenidos enarmdnicos, eran muy es-
timados por el estudio que representaba el tal
ejercicio. Asi que los que & él se dedicaban ob-
tenian el entonces glorioso titulo de Armdnicos.
(Véase la tabla B).

La reunién de los tres géneros diatonico, ero-
mbtico y enarménico introdujo en el tetracordo
diversas variaciones; ademis de las cuatro cuer-
das dialdnicas, tenia una ¢romdtica y otra engr-
monica, por lo que no se llamé ya tetracordo,
sino exacordo.

De prestar fe 4 antignos escritores que cono-
cieron 4 la perfeccién, este antiguo sistema mu-
sical de los griegos, habremos de ereer que al-
canzé un alto grado de perfeccién, tanto en la
teoria como en la practica. (En los ejemplos ex-
puestos en todos los géneros merece observarse
que los tetracordos, que tan particulares sigte-
mag formaron en el gran sistema musical de los
griegos, tuvieron siempre las dos cuerdas extre-
mas estables, mientras que las dos centrales va-
riaban segiin el género que los informaba. De
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este hecho puede deducirse que el sentido del
descanso producido por la sucesién melddiea del
intervalo de cuarta natural, fé6rmula simple de
nuestra cadencia, niicleo de todo pasaje arméni-
co, ha existido siempre.) Con tal desarrollo se
aumentaron, no sélo los sonidos de la lira, si que
también los de la citara, flauta y demis instru-
mentos que servian para acompaiiar los cantos,
y esto es natural, porque los instrumentos de-
bian producir tantos sonidos como la voz hu-
mana.

Diversos autores después de Pitdgoras procu-
raron investigar las proporciones numéricas de
los diversos intervalos; mas como no todos pro-
cedieron idénticamente, resultaron varias espe-
¢ies, que fueron designadas con el nombre de sus
autores, Arquita, Eratéstones, Didino, Aristo-
xeno, Ptolomeo. Los secuaces de Pitdgoras, 4 pe-
sar de pu ciencia, cayeron en la exageracién de
gostener que la razdn de los numeros debia pre-
valecer 4 la del sentido.

Debido & este principio fué el desarrollo que
alcanzaron los géneros cromitico y enarméni-
¢o, 4 los cuales se atribuyeron los més admira-
bles efectos. Sin embargo, Platén, Aristoxeno y
otros reputaban los mencionados géneres co-
rruptores de la musica natural. Esto dié margen
4 vivas controversias. Ptolomeo y otros, 4 las
opuestas opiniones, opusieron el lemperaments.
Zarlino (1), hablando del género enarmdnico,
confiesa no haber podido comprender que en ese
género pudiera modularse una melodia tolera-
ble. Justo es, por tanto, no admitir combinacién
alguna que no convenga con la naturaleza, pues

(1) Fraile Franciseano, notable miisico del siglo xvim;

traductor de los tratados de misica de Aristoxenoy Pto-
lomep,
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asi como el arte consiste en la educacidn del su-
jeto, la muisica consiste en la investigacién de
la verdad. Hé aqui lo que el ilustrado eseritor
Fétis escribe en sus Curiosidades histdricas de
. maisica:

«HEs un error, de antiguo sustentado, hacer de-
pender del edlculo la teoria de la misica. Los
diversos elementos de este arte, més bien, de
esta eiencia, se enlazan mejor entre si por con-
sideraciones morales y metafisicas que por las
matemdticas; por eso son dificiles de demostrar
y de entender. Los trabajos de los geémetras
sobre las relaciones de los sonidos no interesan,
por tanto, directamente 4 los musicos.

»No sucede lo mismo con las relaciones meta-
fisicas; en éstas todo estd por hacer, y no podrin
darse reglas satisfactorias sobre la fonalidad, la
modulacién y otras muchas particulares, sino
cuando se hayan descubierto las razones mora-
les de la afinidad de los sonidos respecto 4 nues-
tro organismo (1).»

Es, por tanto, necesario que el verdadero mii-
sico conozea las leyes fisicas de los cuerpos sono-
ros, para poder determinar las leyes de los soni-
dos y los efectos de nuestros gentimientos. Sin
esto, por muy huen sentido que tenga, y por
més practica que reuna, no podrd ser sino un
artista mediano, En todos tiempos la educacion
del gusto fué apetecida por los mds, pero alean-
zada por los menos. El que descuide laseriedad,
la gravedad y el sapiente arcano de las leyes na-
turales, para correr tras la ligereza de 1a moda,
intentara despreeiarloantiguo, sin innovar nada.

(1) El autor traslada este texto en francés; nosotros lo
hemos vertido al castellano para la més fieil comprension,
¥ esto haremos en todos los casos semejantes.
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Dada una idea general del sistema musical de
log griegos, réstanos ocuparnos en los modos 6
tonos, ritmo y melodia.

La tonalidad ha sido objeto de maduros estu-
dios por parte de muchos eruditos, y sin embar-
go, no se ha logrado sino conclusiones vagas y
opuestas, de las cuales no puede deducirse una
idea exacta. Los mismos tedricos griegos ape-
nas nos hablan de ella, y de sus obrag no puede
sacarse nada conereto.—Gervasoni pretende ex-
plicar esta materia del modo siguiente:

«Los modos 6 tonos musicales de los griegos no
eran ofra cosa que una ecierta y determinada
manera de formar el conjunto, de suerte que al
prineipio, al medio y al fin, se relacionase con
una determinada igualdad de intension y de re-
migién. Esfo es, una predefinida constitucidén
para ecada orden de sonidos, que diferia por lo
grave 6 agudo de su exfensién, que, & manera
de un euerpo lleno de modulaciones, traia su ori-
gen de la conjuneidén de las consonanciag, Estas
se regulaban dentro de los tres géneros dialdni-
o, eromdtico y enarmdnico, y precisamente de es-
ta variedad se originaba la armonia (1).»

Conviene saber que para los griegos la pala-
bra armonia significaba sucesidn de sonidos, asi
como también el efecto que nacia de la union de
voces é instrumentos al unisono ¢ 4 la octava.
Como el objeto de la misica de aquellos tiempos
era precisamente la melodia, al tratar més ade-
lante de la melopeq, daremos una idea de su te-
nalidad y modalidad.

Los fonos 6 mitoi de log griegos eran designa-

{1} Lo gue acontece en todos los tratados en que se pre-
tendeexplicar 1a tonalidad de log griegos, obsérvase en Jas
lineas gue anteceden del Sr. Gervasoni: una confusion
enigmética.



38 HISTORIA

dos con el nombre de aquellos pueblos que los
usaron primero. Los modos 6 tonos més antiguos
y usados eran tres: el dorio, el firigio y el lidio.

El dorio era el més grave y correspondia 4 la
cuerda lickanos=hypaton.

==

Ee—arp

El lidio era el mis agudo, y su cuerda funda-
mental era la cromatica, que dividia en dos se-
mitonos lag des cuerdas pariypaie=meson y li-
chanos—=meson, esto es, una tercera mayor sobre

el dorio.
==

El frigio se hallaba en medio de estos dos, es
decir, sobre la cuerda Aypaton.

A cada uno de estos modos atribuianle una
cualidad especial. El dorio, declarado majestuo-
80 y noble, se consideraba a propésito para refre-
nar las pasiones, y Aristételes lo aconsejaba
para los nifios 4 fin de que fueran de buenas cos-
tumbres. El frigio era usado, segiin narra Plu-
tarco, para deseribir lo mas terrible y espanto-
80, asi como para excitar los dnimos 4 la ven-
ganza. El lidio estaba reservado & la expresién
de lo patético, lo afectuoso y del amor. Estos
tres modos fueron también llamados sistdléico,
propio para expresar las pasiones; diastditico,
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por su cardcter alegre; esicdstico, por la expre-
sidn de la calma, de lo sublime y de la felicidad.
¢«Este descubrimiento, dice Roeder (1), es de
la mayor importancia para nuestro objeto de in-
vestigar las huellas y el cémo fué usado en un
principio el meldloge, puesto que vemos por
aquél que el sistema musical de los griegos se
basaba en el género, tan maltratado hasta aqui
injustamente. El melélogo no debid ser sino una
declamaeidn recitada con aquella ternura y cal-
ma, con aquel ardor, fiereza y alteza, con aquel
vigor que requiere la poesia. El acompanamiento
musical no pudo ser otra cosa que el espejo
ideal, el reflejo fiel de la poesia, una imitacién
justa, mas no molesta para el actor, de la ca-
dencia de las silabas, encaminada al guid, cuyas
gradaciones la poesia no podia hallar.»

A los modos indicados fueron afadidos dos
més: el jonio y el eolo. El primero tenia por so-
nido fundamental la cuerda que dividia en dos
semitonos el {ono entre el modo derio y el irigio;
y el segundo se basaba del mismo modo en la
cuerda que dividia el modo frigio del lidio. Ade-
més de estos cinco modos, que eran los prineipa-
les, se usaban otros en numero de diez: cinco
més agudos y ecinco mas graves. Dichos modos
tomaban su nombre de los einco primeros, ¥,
para distinguir unos de otros, se agregaba la
preposicién Ayper, es decir, sobre, para los cineo
agudos, & Aipo, bajo, para los cineo graves. Asi
que, después del lidio, seguian el Jiperdorio, el
hyperjonio, el hyper/rigio, el hipereolo y el Ryper-
lidio. Tocante a los graves, después del dorio,
seguia el Zypolidio, el kypoeolo, el hypofrigio, el

(1) Misico alemin; distinguido critico, autor de varias
obras sobre miusica y de apreciables composiciones.
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kypejonio y el hypodorio, el mas grave de tuc}oa.
Estos quince #odos G fonos distaban entre si un
semitono, El Aypodorio, que, como hemos dicho,
era el mds grave, estaba basado en la cuerda
mids grave, esto es, en la proslambandmenon 6
supernumeraria,

asi que, procediendo por medios tonos, se nota-
ba que precisamente el wodo y fono mas agudo,

esto es, el Ayperlidio, estaba basado en la cuer-
da paramese:

No siempre fueron designados dichos #iodos
c¢on el mismo nombre, pues diversos musicos
griegos llamaron al dorio Aypermisalidio; al jo-
nio justio 6 jfrigio grave; al hypodorio loerio ¢
comuin, y otros, como puede consultarse en Ali-
pio (1). Los escritores griegos estin contestes en
sostener que el género diafdnico es el mis anti-
guo, y que el gromdlico y el enarminico fueron
inventados por los pitagdricos. Mas dentro del
género dialdnico habia varias especies segin la
diferente manera de como se templaban, y asi
se conoce el diatonico didtono, que se atribuye &
Terpandro de Leshos; el diatonico muelle; el fo-
atdco, y el diatonico sintono. Zarlino observa que
dicha afinacién se hacfa de modo que las terce-

(1) Eseritor griego (360 afios antes de J. C,) par el cual
conocemos la notacion griega; sus manuseritos se conser—
van en las Bibliotecas de Oxford, Roma y Bolonia.
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ras no eran counsonantes sino en la dltima. Si
esto era el género diafinico, jqué serian los gé-
neros cromddico y enarmonico? Ahora bien: obser:
vando atentamente, vemos que el sonido fun-
damental del modo jonio no e le encuentra en
la reunién de los tres géneros diatonico, cromd-
lico y enarminico, 1o que no puede explicarse de
otra manera (toda vez que hoy nos es cuasi im-
posible dar una idea exacta del sistema musical
griego) sino atribuyéndolo 4 las modificaciones
que el lemperamento experimenté infinidad de
veces, debido al eapricho y variedad de opinio-
nes de los musicos mateméticos.

No hay indicios de que los griegos tuvieran
una tonalidad igual 4 la nuestra, y no debe ex-
trafiarnos, pues tampoco su pintura contaba con
el nimero de colores que hoy conocemos. El ea-
racter principal de la misica antigua consistia
en la fieil sucesién de sonidos, evitando los in-
tervalos que requerian el mis minimo esfuerzo
para su entonacion; de ahi que por ellos no fue-
se jamds usado el salto de tres tonos conjuntos,
que en la misica moderna produce la resolueién
hacia la ténica, perno de toda melodia., La difi-
cultad de entonar ese tercer tono no podia ob-
viarse mientras tanto que la miisica no tuviera
otra hase que la melodia y los sonidos sucesivos,
procediendo solamente al unfsono 6 & la octava
sin la unién de sonidos diversos, pues que para
obtener la entonacién de una distancia dificil de
por Bi es preciso que al concepto tonal se una
la nocién armdnica.

Los griegos jamds usaron la armonia de voeces
disimiles; empero sus filésofos habian ya ob-
servado el fendmeno de la generacién armdnica,
¥ los pitagéricos fundaron la teoria numérica
de la omgfonta, diafenin, antifonin, esto es, con-
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sonancia, disonaneia y discordancia, aunque ba-
gada en el sentido melddico. Sus consonancias
eran tres: cuarta, quinte y octeva. La tercera la
tenian como disonante, aunque no como la més
desagradable. Todavia en nuestros dias, porlos
tratadistas, se reputan la lercera y la sewta como
consonancias imperfectas.

Iis posible que los primeros investigadores del
sonido, observando gque al hablar muchas per-
sonas 4 un tiempo se producia una babel, pensa-
sen que debia suceder lo propio de la amalgama
de diferentes sonidos, y no intentaron siquiera
conocer el efecto de esa simultaneidad, entrega-
dos como se hallaban tinicamente al estudio de
la naturaleza fisica del sonido.

Si bien en Grecia fueron combatidas las doe-
trinas de Pitdgoras por Aristoxeno, Platén y
sus secuaces, que sostenian deber consultarse
ante todo el juicio del sentido, no obstante, nin-
guno se cuidd de iniciarse en los secretos de la
armonia, olvidando la observacion delos efectos
que produce el sonido en el hombre despojado
de todo género de impresiones. La idea de la ar-
monin simultinea se hallaba afin mds alejada de
los griegos. Estudiaban tan sélo para hacer que
su melodia fuese cada vez mds complicada, y 4
ese fin instituian juegos y fiestas, 4 las que con-
currian eantoves y tocadores, compitiendo unos
con otros en la ejecucion de pasajes complicades
de agilidad, otorgandose premios 4 los que e1an
aclamados como vencedores. — Los tocadores de
instrumentos entfre los griegos gozaban de gran
popularidad.

De muchos instrumentos se desconoce el uso,
y de no pocos no ha quedado sino el nombre. La
flauta, de la que habia diversas especies, y 4 la
que se atribuia un origen vago que dié margen
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@ no poeas contiendas de parte de muchos eseri-
tores antiguos, de los que unos la ereian inven-
tada por Hyagnis, otros por Marsias (1), quiénes
por Pan (2), quiénes por Cibeles (3) y quién por
Olimpo, era tenida en grande estima. Hise es-
erito que los zirfuosos de flauta, en los tiempos
de Aleibiades, se hallaban divididos en Atenas
en dos campos 6 facciones opuestas, las cuales
sostenian por las vias de hecho la superioridad
de sus flautistas favoritos, del mismo modo que
en nuestros dias ocurre alguna que otra vez con
tal 6 cual canfante 6 bailarina celebrada. En
aquella época hubo flautas, por las que se llegé &
pagar una cantidad aproximada 4 15,000 pesetas;
lo que hoy pegamos por un Stradivarius. Luecia-
no dice que ha habido flauta por la que se han
pagado siete talentos, esto es, mds de 37.800 pe-
setas. Las cafias del lago de Orcomenes (4), en
Beocia (5), por carecer de nudos, fueron emplea-
das en un prinecipio para la fabricacidn de naufos,
asi como también se hacian de las tibias de los
ciervos y ofros animales.

Mas el lnjo invadid el arte de fabricar tales
instrumentos, y se llegaron 4 hacer de maderas
preciosas, de cobre, de oro, de plata y de marfil;
nada de particular tiene, pues, que alcanzaran
precios tan elevados. El gonido de la flauta ani-
maba los banquetes; habia arias ad foc. Para des-

(1) Sdtiro desollado por Apo'o.

(2} Dios subalterno de la tierra, hermano de Jipiter, re-
presentado mitoldgicamente por un busto de hombre con
el cuerpo de macho cabrio.

(3) La tierra en uno de sus tres estados fuera del caos.

(4) Llamado asi en conmemoracion del rey del mismo
nombra.

(3) Parte de Grecia, limitada al Sur per Atica, al Este
for el mar Egeo, al Norte por la Tesalia y 1a Btalia, y al
Oeste por el golfo de Corinto.
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pués del primer plato se usaba el aria Comos;
para el segundo, el Dicomos; para el tercero, el
Tricomos, y el Tetracomos en los sucesivos. El
Hedicomos expresaba el placer en la mesa; el Oin-
gras representaba los aplausos de los convidados.
El canto Callinico se empleaba al triunfo de los
bebedores. En las orgias de Baco, los auletas 6
tocadores de flauta, iban vestidos de bacantes.
Fuera de estos casos usaban una anchisima toga
4 franjas. En la escena calzaban mujerilmente;
en lag ceremonias religiosas iban coronados; ha-
biendo quienes ostentaban joyas de valor y ves-
tidos preciosos. También los citarisias tenian su
traje especial, que se componia de una larga ves-
timenta llamada orfostade, el peplo, tinica corta,
¥ la elimide. Luciano cuenta que Evangelo de
Taranto se presenté en los juegos pitios (1) ce-
fiida la frente de una corona de oro imitando
ramag de laurel, cuyas bayas eran esmeraldas,
con la lira al brazo, enriquecida de joyas y ador-
nada con esculturas representando las Musas,
Apolo y Orfeo.

En las fiestas de Delos (2) el sonido de la flau-
ta se hermanaba con el de la citara. Toda Gre-
cia concurria 4 aquellags fiestas: las jévenes dan-
zaban al son de los instrumentos, y las virgenes
de Hélades se contoneaban pausadamente mien-
tras se cantaba el himno 4 Diana, colgando guir-
naldas de Ia estatua de Venus. Esta danza ter-
minaba 4 menudo con una especie de tiro al
blanco, en el que se ejercitaban las j6venes 4 ti-
rar con flecha 4 una paloma atada en lo alto de

(1) Establecidos en conmemoraciin de la muerte que dis
Apolo 4 la serpiente Piton.

(2) Isla del mar Egeo, una de las Cicladas, en donde na-
cieron Diana y Apolo.
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un mastil. Za caza de Diana, cunadro del Domeni-
chino, representa una de estas escenas.

Vossio (1), en su obra De Peematum et de viribus
Ritmi, opina que la potencia mayor de la misica
antigua estribaba en el ritmo.

La miisica y la poesia fueron siempre compa-
fieras inseparables; cualquiera composicién poé-
tica era de ver el modo sorprendente eémo se
adaptaba 4 la musica. Para’los griegos, el ritmo
tenia una importancia mayor en mucho de aque-
1la que para nosotros tiene en la poesia. Asi que
la miisica, mis bien que hermana de la poesia,
era una humilde servidora; mientras que hoy
ocurre cuasi cuasi lo contrario. Las silabas de
lalengua griega tienen un valor mis sensible
y marcado que lag de nuestro idioma, asi que
por medio de las combinaciones de silabas bre-
ves y largas se formaban diversos y eficaces
ritmos.

El compis lo marcaban los griegos con ¢l pie,
con la mano 6 con cualquier instrumento. El
tiempo al eire se llamaba arsi, y al caer (esi, Te-
nian diversos géneros de ritmo: primero, ritme

-datélico; segundo, rifmo doble; tercero, ritmo ses-

quidltero G pednico; euarto, ritmo epiirico. El mo-
vimiento podia acelerarse 6 retardarse, conforme
¥ segin la intencidn del poeta y la expresién de
In letra, en razén de las pasiones que se deseaba
despertar; de ahi que en un mismo ritmo se ori-
ginara multitud de modificaciones.—Aristides
es uno de los tedricos griegos que mas se ocupan
del »itmo y de su potencia y efectos en el corazén
humane, deseribiendo las varias clases de aquél,
jListima grande que su obra no exista com-
pleta! '

(1) Escritor alemdn del siglo xvir,
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Y entramos en la melopea. Por smelopen enten-
dian los antiguos la compogicidn de un canto, &
euya ejecucién llamaban melodia, La melopea
ge dividia generalmente en dos partes: una cono-
cida con el nombre de mizfis, esto es, mixfion 6
temperamento; y otra chretes, 6 sea uso. Podia in-
terpretarse de tres maneras diversas, segtin los
sentimientos que con ella se querian despertar
en el auditorio. Llamaban melodia sistiltica 6 ves-
tringente & aquella que se prestaba & mover el
animo 4 la tristeza y el temor; diastdtica 6 sedue-
tora 4 la que lo predisporia impresionable; y
mesa, mesana G gquiets 4 la que conciliaba la cal-
ma. La melopea. que cominmente se cantaba al
son de un instrumento eualquiera, se componia
gobre un determinado modo dorio, firigio, lidio,
es deeir, tenia por sonido fundamental una dada
cuerda de la lira 6 de la citara, 6 una nota de la
flauta, con cuyo sonido debia comenzar y termi-
nar, y sobre el cual descansaba diferentes veces
en el curso de la modulacién.

Los fil6sofos y los legisladores griegos eran
ror lo general poetas y musicos; asi ge explica
que dictaran reglas acerca de la manera de com-
poner los cantos, reputédndose delito, el incum-
plimiento de dichas reglas, como también la al-
teracion del ritmo de aquéllos.

Semejante observancia llaméibase entre los
griegos Nomo, esto es, Ley. Los #omos no eran
otra cosa que aries, y como habia muchag, para
distinguir unas de otras se las designaba con
el nombre del pueblo que las usaba, 6 del que
lag habia inventado, 6 por el del argumento,
asf como también por el ritmo 6 el tono que las
informaba. Se conoeian el nomo Eolido y el nomo
Colobido; el nomo Cepidn y €l nomo Jerace; el nomo
Pitico y el nomo Cémico; el nomo Datilico y el
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nome Jambico; el nomoe Hypatoide 6 grave, y el
nomo Netoide 6 agudo,

El primer inventor del #omo fué Grisotémidas
de Creta, siendo su perfeccionador Terpandro,
hijo de Derdoneo, famoso poeta y misico, que
siendo actor inventd y usé el nomo Orthio, de ca-
racter eminentemente belicoso, tanto, que al de-
cir del gran Homero, era de una eficacia maravi-
llosa para despertar el ardor y el dnimo en los
combatientes. Este Terpandro fué aguel que por
cuaftro veces gand el premio en los juegos pilios
y el primero que lo obtuvo en los carnirenses (1),
instituidos en Lacedemonia en la vigésima olim-
piada. Después de Terpandro, se inventaron
otrosg nomos por Arion de Metimna (2), Pericli-
to de Lesbo, Jagnis de Celeno, Olimpo prime-
ro de Misia, Olimpo segundo de Frigia, Jerace,
Clona, Sacada, Polinesto y otros disfinguides
poetas y miisicos, que pretendian dar con el aria
que mejor ge adaptase al sentimiento de la poe-
sia, si bien dentro de los limites de aguella deter-
minada melodia y establecido rifmo, y siempre
con el fin de promover las buenas costumbres.

Los griegos dejaron eseritos los maravillosos
efectos producidos por su misiea, y es lo cierto
que su melodia debia tener gran virtud. La len-
gua griega era ya de por si cuasi una musica;
poco era preeiso afiadirla para que del recitado
pasara al canto... Kalkbrenner (3), en su Historia
de la'miisica, escribe: «Entre los griegos, la me-
lodia 86lo expresaba la unidn perfecta de los pies

(1) Juegos establecidos & 1a mamoria de Carno, herma-
no de Jiipiter, fundador de los certimenes de miisica.

(2) Cantor y poeta notable, inventor del ditirambo.

(3) Musico aleman del siglo xviir, autor de estimables
trabajos musicales,
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poéticos del verso con los pies musicales de los
cantos.»

Entre las diversas clases de poesia es la pri-
mera la poesia lirica, porque ha nacido con el
hombre, que, al sentirse emocionado, tiende ins-
tintivamente 4 expresar sus impresiones valién-
dose del eanto. Por eso fué la primera en ser cul-
tivada adn como producto del arfe; es la expre-
sién del estado del dnimo del poeta. Esta poesia,
cantada generalmente entre los griegos, vino 4
determinar las condiciones extrinsecas de su
forma. Reeibié el nombre de lirica porque iba
acompafniada de la lira.

En Grecia los poetas, por virtud del tradicio-
nal culto gimbdlico, fundaron la religién nacio-
nal, atendiendo 4 disipar las tinieblas de la eca-
min ignorancia, ensefiando las verdades ttiles
y asegurando el régimen civil. Los primeros mi-
nistros de fal sabiduria fueron aquellos poetas
que se llamaban tedlogos y {isicos: Oleno, Panfo
y Olimpo, que cantaron los elogios de los inmor-
tales; Lino, Epimenidas y Museo, que ensefiaron
las verdades sagradas, el origen de los celestes,
del mundo, del sol y los demds astros y de los
animales; y muy principalmenfe Orfeo, gue se
cree vivié 1250 afios antes de nuestra era, que
acradaba a los dioses de la naciente ciudad, en-
sefiando las préicticas misticas y los ritos de los
sacrificios, desviando & los hombres del »ifo fe-
rino y de la sangre. Se le ha reconocido padre de
la civilizacién griega: —«Virgenes musas—can-
taba acompandndose con la lira—que cefiis de
gloria al que es digno de vuestra inefable sonri-
sa, que sois maestras de los solemnes sacrificios,
fuerza del alma, donadoras del recto pensar, fa-
vorecer joh Virgenes musas! al poeta, inspiran-
do el deleite de la gloria y de los canoros him-
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nos.» Las musas invoeadas por Orfeo tuvieron en
Grecia un culto espléndido. El canto de los poe-
tas, unido al son de la lira y de la citara en los
ritos, en las fiestas nacionales, en los especticu-
los piblicos, en los banguetes, ete., era tan en-
tusiasta y ardoroso, que Platon le llamaba ing-
piracién divina,

La variedad del sujeto, usos y oficios & que se
aplicaba la poesia lirica, produjo sus diversas
clases: odas 6 canciones, ditirambos y brindig,
elegiag y trenos, églogas é idilios, romanzas y
baladas, ete. Oda es palabra griega que signifi-
ca canto, y por tan antonomistica denomina-
cién se comprende sea la mds esplendida forma
de la poesia lirica y la expresion del mayor grado
de entusiasmo y afecto. La oda puede ser sacra,
herdica, politica, moral, filoséfica, erdtica, festi-
va, sotérica, flinebre, ete., y por tanto, suficiente

& mover por i sola todos los afector de que es
susceptible el corazdn humano. Cada oda se unia
a una especial melopea. La oda sacra la canta-
ban los griegos danzando alrededor del altar.

Girandes poetas liricos sucedieron 4 Orfeo, en-
tre otros Homero (afio 1000 antes de J. C.), Ca-
lino, Tirteo, Archiloco (700 antes de nuestra
era), y més adelante Aleceo, Alemane, Safo, Si-
monides, Anacreonte y Pindaro (nacido en Tebas
el afio 508 antes de J, C.), que fué fundador de la
oda herdica y ha sido reputado como Principe
de los poetas liricos, por sus cantos en honor de
los vencedores en los juegos nacionales de Gire-
eia, que se celebraban en Olimpia, Pitona, Nemis
y en el itemo de Corinto. Ultimamente, Esquilo
¥ Euripides elevaron la poesia liriea griega &
su mayor alteza con sus trigicos coros, que lo-
graron transfundir fodo el espiritu religioso y
civil de log himnos orféicos.

4
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Los primeros principios del arte musical y de
la poesia, fueron, segtin hemos visto, nobilisi-
mos y eminentemente morales, pués si la migi-
ca no hubiera tenido ofra mira que fascinar y
lisonjear los sentidos, ealméndolos con el torpe
deleite, tantos nobles ingenios de Grecia—tierra
mis propicia al arte que otra alguna, desde Pla-
tén 4 Aristoxeno, desde Pausania 4 Epigono—no
habrian tratado de manera tan abundante como
eficaz, de la diferencia de tonos é instrumentos,
encontrados é inventados, y declarado tono por
tono, cuerda por cuerda, é insirumento por ins-
trumento, 4 cuéles fines y pasiones se acomo-
daba. Ateneo nos reflere que en la antigua Gre-
cia, las leyes religiosas y civiles, los pregones
y exhortaciones, la vida y hazafias de los hé-
roes, los hechos histéricos de importancia, en
fin, se escribian en verso y se cantaban en pibli-
€0 pOr NUMErosos COTos.

No es dificil, por tanto, deducir que la melo~
dia de entonces estaba condenada 4 seguir al
verso por todas parfes cual si fuera su sombra,
y eémo alguna que otra vez no se mostrase pro-
picia d seguir sus huellas, Lasides nombrd al-
gunos individuos con el objeto de «obligarla a/
cumplimienio de su debery, para lo que marcaban
el ritmo con la mano, con los pies 6 con un ob-
jeto cualquiera. Medio bérbaro que ain hoy se
usa por algunos directores de orquesta, que en
vez de indiear con simples movimientos las par-
tes del compés, lo hacen sobre sus atriles 4 ma-
nera de verdaderos obsesos.

iCuantas veces, sin embargo, se habré acor-
dado y acordard de Grecia la melodia, pues alli
al menos encontraba reposo y gozaba de la com-
pafiia de poetas eximios en cooperacién de los
que producia maravillosos efectos!... No puede
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negarse que los griegos, geniales cultivadores
de las bellas artes, alcanzaron de la musica el
mayor grado de perfeccién posible en aquella
época. De aqui el gran aprecio en que era feni-
da, y el que su estudio fuera eonsiderado ecomo
de necesidad. Platén y Aristoteles recomenda-
banlo 4 todos ensalzando su mérito.

La miisica, como todas las bellas artes por los
griegos cultivadas, sufrié las consecuencias de
log movimientos politicos, naufragando en el
gran mar de las destructoras guerras, sin que
pudiera salvarse més que lo que recogi6 la mis-
tica barquilla del Cristianismo...

Vicente Galileo, padre del gran Galileo, hizo
conoeer por primera vez tres fragmentos de mu-
siea griega, y otro, el P. Kircher, que gon dos
himnos: uno 4 Nemesis y otro & Apolo; un Diti-
rambo & la musa Caliope, ¥ la primera Oda de Pin-
daro.—FEsta miisica gse halla en un manuserito de
la Biblioteca de Oxford y en otro de la de Paris.
—Burette ha vertido a la notacién moderna el
mencionado manuscrifo de la Biblioteca de Pa-
rig, ateniendo para regular el ritmo, al de la
poesia,—Con objeto de satigfacer la curiosidad
de los lectores, reproducimos un trozo del Him-
20 & Apolo que eorresponde 4 la musica del sép-
timo verso. La de los primeros ge ha perdido.

Por lo general, en la musica griega se encuen-
tra potencia ritmica, una semejanza de forma d
nuestro recitado simple, en suma, una declama-
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cidn. Cada silaba lleva una nofa; nuneca se repi-
te una palabra, ni se ponen dos notas para una
silaba.

Muchos libros han eserito los antiguos acerca
de la miisica griega, pero se han perdido bas-
tantes, especialmente aquellos que se ocupa-
ban en la miisica préctica. Sin embargo, han
quedado los muy apreciados de Arjstoxeno, Eu-
clides, Nicomaco, Alipio, Aristides, Quintilia-
no, Ptolomeo, Porfirio, Plutarco y otros.

Al célebre historiador holandés del siglo xvir,
Marcos Meibén (Meibonius), debemos el renaci-
miento del estudio de las ciencias y de las teo-
rias musicales de los antiguos griegos y roma-
nos, bajo el fitulo de Aunliqgue musice aufores
septem Grace et Latine (Amstelodams, apud Ludo-
vicum, BEleevirium, 1652, en 4.°), cuyos siete au-
tores gon Aristoxeno, Enclides, Nicomaco, Alipio
(el {inico que abunda en algunos fragmentos de
misica préctica griega), y Gaudencio (1), fl6-
sofo secuaz de la docfrina de Aristoxeno, que
vivid en la mitad del siglo 11 de nuestra era.

Grecia, el inmortal pais de las Hélades, que
nos ha legado las més bellas obras maestras del
arte y de la literatura, subyugada primero por
los romanos y después por los turcos, enemigos
fieros é irreconeiliables, y por tanto, extremada-
mente dafiosos, sufrié una servidumbre de quin-
ce siglos. Los griegos se hallaban reducidos,
como los dioses desferrados del Olimpo, 4 la
condicién de pastores y 4 las servidumbres ma-
teriales; pero como libres desde los tiempos més
remotos y progenie de héroes, supieron conser-
var del mismo modo, en medio de tanta calami-

(1) Aqguiobservamos la laguna de que 4 1a cuenta fal-
tan dos autores.
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dad, la potencia de su ingenio en las artes y en
las ciencias, y suavizar las costumbres de sus
mismos conquistadores.

Cerca de la mitaddel siglo xviir, Grecia co-
menzd 4 levantarse insensiblemente, después
de un periodo de luchas y esfuerzos, y finalmen-
te, con la victoria de Navarino en 1827, termind
aquella herdica guerra de la Independencia con-
tra los turcos, desde cuya época ha sido recono-
cida por toda Europa como Estado independien-
te. Sélo una tercera parte del territorio helénico
encontrd una patria politica en el nuevo reino de
Greeia, pero no serd lejano el dia en que el re-
manente se incorpore 4 sus naturales confines.

Entoneces los hijos de Pindaro y del Parnaso
cantarin de nuevo las vietorias de Mileiades,
de Pirro y de Alejandro, y las bellas artes sur-
girdn 4 nueva vida y no en tltimo término la
miugica.
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ASTA

Agia fué la cuna del género humano. En las
vastas llanuras de aquel inmenso confinente,
padre de la humana generacién, resond el pri-
mer himno' de gracias al Eterno.—En esta parte
del globo crecié el pueblo elegido de Jehova, asi
como el reino de Judea, tan célebre por sus
acontecimientos y por la venida del Hombre-
Diogs. Mas si bien es verdad que del Asia partié
la civilizacidn para Europa, hillase hoy en tris-
te estado de atraso, debido & la religién maho-
metana y pagana, enemigas de las ciencias, de
las artes y de las libertades polificas. En varias
regiones de Asia se cultivaba la mugica desde
los tiempos mas remotos, como lo da 4 entender
la Sagrada Escritura en varios pasajes, asi como
el poder y sorprendentes efectos que 4 la misma
ge atribuian. Aunque el pueblo hebreo sea el
més antiguo del mundo, bien poco puede decir-
se, sin embargo, acerca de su miisica, Unica-
mente la Biblia hace creer que Jibal, hijo de
Lamech y de Ada, fué el que primero tocé los
ingtrumentos de cuerda y de viento, y especial-
mente el Zénor (arpa) y el hugal, siendo tan no-
table cantor y tocador de instrumentos, que vi-
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no reputado Pater canentium cithara et organo (1),
La Sagrada Escritura habla de las quejas de La-
bén contra Jacob, su yerno, por haberse llevado
de incognito 4 sus hijas, privandole del gusto
de acompafarlas con cantos al son de las ci-
taras y atabales. Mas el heclio que presenta un
caricter verdaderamente miisieal, es el en que
Moisés, después de pasar el mar Rojo, entona
con el pueblo hebreo un céntico en loor del To-
dopoderoso. Al cintico de Moisés es aplicada
universalmente, en la liturgia espanola é italia-
na, una melodia de la cual se desconoce el ori-
gen. Pero si es ciertamente antiquisima, presen-
ta gin embargo una regularidad, una frescura y
un ritmo de factura verdaderamente moderna.

Héla aqui:

(No es de todo punto imposible que esta melo-
dia tenga un origen hebraico, toda vez que Es-
palia alberg6 por méds de cuatro siglos la desdi-
chada tribu de Israel.)

La Historia Sagrada suministra ejemplos que
confirman la potencia de la miisica hebraica, y
prueba de ello es que David se valia de su arpa
para aplacar el furor del rey Saul. (El arpa con-
serva todavia su primitiva forma.) Este antiqui-
simo instrumento era conoeido también por los
egipeios, como nos lo revelan los bajo-relieves
de Tebas. El arpa antigua carecia de pedales, y

(1) Lios hebreos empleaban las palabrag cithare para de-
signar 1os instrumentos de cuerda, y drgane para designar
los de viento. Segtin se desprende de la nota correspen-
diente al versiculo 2| del ¢apitulo 1V del Génesis.
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por esto no modulaba ¢ verum modo (1). Con lag
continuas perfecciones que ha experimentado,
juega hoy importantisimo papel en nuestras or-
questas. En 1720 Hochbruker le puso la pedale-
ra; Cosineam la mejord , y altimamente la per-
fecciond Erard.

En el reinado de David fué donde la misica
comenzd § progresar entre los hebreos. Cuatro
mil levitas entre cantores, tafiidores y maestros,
fueron destinados por David para servir en lag
funciones sagradas. Dichos misicos estaban di-
vididos en veinticuatro clases; cada nna tenia
instrumentos particulares, y doce maestros para
ensefiar los instrumentos usados por las respec-
tivas clases. La nacién hebraica iba al templo
para oir la musica de los salmos maravillosa-
mente cantados y acompanados. Semejante mi-
sica agradaba aun 4 los mismos extrafios, pues
los babilonenses ingistian para con los prisione-
ros israelitas, diciéndoles: Hymawm cantale nobis
de canticis Sion. Los hebreos usaban la misica
exclusivamente en los templos, y cuéntase que
Eliseo y ofros profetas, inspirados en el armé-
nico concento de un canto severo, se ponian en
aptitud de recibir la inspireeidn del Espiritu San-
fo. Los levitag eran tan amantes de la musica,
que invertian cuasi toda la vida en su estudio:
su larga y continua experiencia, les hacia co-
nocedores perfectos de este arte, Con los cantos,
al son de las trompetas, animaban 4 sus falan-
jes guerreras (2), asi como amedrentaban 4 los
enemigos. También los antiguos galos tenian sus

(1) Tal es el arpa que alin se usa en Filipinas y otros
territorios orientales,

(2) Lo mismo sucede hoy dia: es prictica antiquisima
que la miisica entone aires marciales y patri6ticos en los
momentos decisivos de los combates.
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bardos, que acompafiaban 4 los guerreros, y con
cantos especiales llamados barditos 6 baritos, y
ciertos grites, excitaban el heroismo de los eom-
batientes y ahuyentaban al enemigo.

El gran niimero de instrumentos descritos en
la obra del rabino A braham Arvria, titulada Sciille
Huggiborium, confirma lo muy en uso que esta-
ba la migica entre los hebreos, y el gran papel
que entre ellos desempenaba. El tiempo, terrible
carcoma que todo lo roe, ha hecho que se haya
perdido la memoria de la estructura de muchos
instrumentos: La forma de las trompetas de los
hebreos nos la recuerda en Roma el arco triun-
fal de Tito, en el que se ven esculpidas, Este mo-
numento fué erigido en econmemoracién del re-
greso triunfal de Tito, hijo de Vespasiano, des-
pués de la destruceion de Jerusalen, acaecida el
dia 8 de Septiembre del afio 70; guerra extermi-
nadora que costé la vida 4 mis de un millén de
hebreos.

Tan s6lo un instrumento de aquella época se
usa hoy en los templos israelitas, es el scigfar,
hecho de cuerno de carnero, y no se toca sino en
determinadas solemnidades, y solamente ejecu-
ta sencillisimos papajes notados con tres letras
del alfabeto. No pocos autores opinan que el
Seigfar se podria introduecir en nuestra orquesta
para las obras de cardeter biblico.

Los instrumentos més usados por los hebreos
eran: entre los de percusidn, los tambores y cim-
balos; y entre los de viento, la trompeta, que se
hacia de cuerno d de metal. Los instrumentos de
percusién eran muy usados, especialmente para
acompafar las danzas, que en unién de la musi-
ca venian & desempefiar un importantisimo pa-
pel en las solemnidades religiosas.

Salomdn, hijo de David, al tomar las riendas
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del Estado, se propuso que la misica fuera cul-
tivada con especial esmero. Josephus cuenta que
con motivo de la celebracidn de las hedas de este
monarca con la hija del rey egipeio Vaphrés, se
canté el Cdntico de los ednticos, compuesto por el
mismo Salomén para 40.000 arpas, otros tantos
sistros de oro, 200.000 trompetas de plata y
200.000 voees, esto es, un total de 480,000 ejecu-
tantes, de cuya interpretacién estaban exelui-
das las mujeres; de lo que se deduece que ya en
aquella época se observaba la severa regla Mu-
ler tacel in ecclesia.

Jerusalén fué la cuna de la celebrada musica
de los hebreos. Durante el reinado de Salomdén
aquella progresd; pero después, a4 causa sin
duda de las guerras, fué descuidada, y decayen-
do poco & poco, hasta que con la dispersién del
pueblo de Israel acabé de extinguirse cuanto se
referia con este arte. Consérvanse, sin embargo,
algunas cantinelas antiquisimas del pueblo he-
breo, 4 mas del canto de Moisés. Marcello (1) se
aprovecho para sus renombrados salmos de al-
gunas de aquéllas.

Una importante tarea queda todavia para los
hombres de estudio, y es la explicacion, hasta
ahora no llevada & cabo, de los signos enigmati-
cos que se encuenfran en el texto de la Tora de
los hebreos.

Dura todavia entre ellos la antigua costumbre
de cantar sus oraciones. Ahora hien: los coros
que hoy se oyen en los templos indios obedecen
4 una practica de nuestros dias, y su misica,
por tanto, es de carieter moderno. Perseguido

(1) Célebre misico veneciano, descendiente de nobilisi-
ma familia, nacido 4 fines del siglo xvirn, autor, entre otras
obras musicales, de la miizica de los primeros cincuenta
Salmos de David.
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el pueblo hebreo por los cristianos, y aun mis
por los mahometanos, se dispersé por todo el
mundo, no pensando en otra cosa que en rehacer
sug perdidas riguezas, dedicindose exclusiva-
mente al trifico. Con el transeurso de los siglos
y su gran actividad han llegado 4 aleanzar el
anhelado fin, y de algunos afios 4 esta parte los
vemos ocupar importantes puestos en el comer-
eio, pudiendo contar entre ellos el mayor capi<
talista de Europa, el bardn de Rothschild. To-
davia en nuestros dias no suelen verse israeli-
tas en las orquestas, pero si en la carrera del
canto, sin duda por ser arte que ofrece mayores
recursos. Iin general, los hebreos tienen mucha
infeligencia musieal, pero poco ingenio, debido
& que han descuidado durante siglos enteros el
arte de Euterpe 4 causa de su aislamiento so-
eial. Bin embargo, no debe olvidarse que entre
los mis grandes musicos modernos ha habido
un Mendelssohn, un Halevy, un Meyerbeer y
tantos otros hebreos. Recobrada hoy completa-
mente su independencia los israelitas, no se ol-
vidan de instruir 4 sus hijos, siquiera sea por
lujo, en el arte del sonido.

El pueblo arabe, en nuestros dias reducido,
pobre é ignorante, tuvo ha nueve siglos un pe-
riodo de civilizacién y de esplendor cuyos fulgo-
reg difundié por Europa. ‘Seria, pues, notoria-
mente injusto negar su mérito 4 aquel pueblo:
dié incremento 4 las matemdticas, 4 la astrono-
mia y & la medicina, principalmente con la céle-
bre escuela salermitana; 4 su amparo progresa-
ron la quimies, la fisica, la filosofia, la literatu-
ra, la geografia y la ndutica; fué el primero en
usar la brdjula, posteriormente perfeccionada
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por Flayio Gioja de Amalfi, asi como dié tam-
bién ineremento 4 Ia jurisprudencia, al comerecio
¥ & las bellas artes. Sfibese que los drabes anti-
gnos eran amantisimos de la misica, y tenian
instrumentos musicales y un alfabeto determi-
nante de los sonidos. Pero su poder y civiliza-
cién volvieron & su ocaso cuando comenzd 4 re-
sonar el nombre del gran Alak.
« Los érabes modernos no usan signos precisos
para la representacién de las notas y del ritmo,
conservando sus cinticos por la tradicidn. Entre
los intervalos de la misica de los arabes hay al-
gunos que nosotros desconocemos, y de los que
nos seria imposible hacer uso. Los drabes tienen,
ademds de los semitonos como los de nuestra
misica, los tercios de tono; de ahi que no poda-
mos llegar 4 comprender su melodia. El estar
acostumbrados 4 nuestro sistema nos impide
poder entonar la musica drabe. El empleo de los
tercios de tono en su musica hace resulte ésta 4
nuegtro oido completamente desentonada, é im-
posible para los usos de la armonia; 4 los drabes
no les place sino los unisonos y los cantos en oe-
tava. Los nuesfros, ejecutados sin acompana-
miento alguno, suelen agradarles, pero armoniza-
dos, son para ellos de una confusién intolerable.

Los cantos drabes estdn tan cargados de jflori-
ture, que es tarea infructuosa su traslado 4 nues-
tra notacién. La nomenclatura de la escala de
los érabes es una de las mas sencillas.—Alif ({a),
Be (s¢), Gim (do), Dol (re), He (mi), Wuss (/a),
Zaim (sol).—Entre los instrumentos por ellos
mis usados se encuentran la derduka 6 daraluka,
el aud 6 eud, y el relad.—l.os drabes modernos
demuestran una especial predileccién por la
cuarta inferior disminuida.

En la Exposicién de Paris de 1878, en un edi-
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ficio situado al fondo del Trocadero, habia un
eafé tunecino. Mientras se tomaba una taza de
exquisito moka, cuatro tunecinos de tipo verda-
deramente africano, indolentes y sofiolientos & la
apariencia, pero de faceiones en que no faltaban
nobleza y energia, 4 una senial dada (eran misi-
cos), cogian sus instrumentos. Uno de ellos te-
nia un laud, de agraciada forma, algo mayor que
la mandola, y que en frabe se llama ewd.—Hubo
tiempo en que en Europa se uso este instrumen-
to, y en los siglos xv y xvI llegé 4 constituir la
base del acompanamiento en todas las orquestas
de Italia.—Otro de los misicos fenia una especie
de diminuto violin que tocaba & manera de con-
trabajo, apoyando la eaja contra el pecho, y que
ellos llaman #%ed 6 r¢bab, y en Europa, durante
la Edad Media, se conoecié bajo el nombre de 7e-
Geca; de ahi sin duda el que los portugueses lla-
men rebeca al violin. El tercer musico tenia una
pandereta guarnecida de pequenos discos de la-
tén. Finalmente, el cuarto focaba la derbuka,
tambor de barro, de forma semiesférica, cubierto
con piel de asno. Tocabalo con los dedos para las
notfas altas ¢ medias, y con la palma de la mano
para lasg graves. Los cuatro iban 4 un tiempo,
produciendo una armonia extrafia, 6 més bien,
salvaje. Kl mismo motivo lo repetian, unas veces
lento, otras acelerado y & saltos. Aunque la ar-
monia de aquel concierto era por demés monéto-
na, se escuchaba, sin embargo, con gusto, cuan-
do 4 la misica unian las voees, recitando algiin
canto del desierto. Mientras focaban permane-
cian inmdviles,y al cantar apenas abrian la boea.

Sibien nuestra musica no produce efecto algu-
no en el animo de los frabes, en estos tltimos
tiempos, gin duda por imifar 4 los europeos la
han adoptado en su ejéreito.
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La miisica de los turcos tiene origen en la de
los persas, y ambas se asemejan mucho 4 la de
los érabes. Los persas dan mucha importancia
4 la migica en los funerales, que llaman desola-
ciones. Teniendo activa parte en las ceremonias
nupeiales. Un instrumento especial de los tur-
cos es el solamanie, especie de flauta hecha con
un tubo delgado de madera, abierto por ambos
extremos y sin embocadura alguna. Parece que
los derwi merlavos se distinguen en tocar este
dificil instrumento.

Los persag hacen coincidir con la escala de
los sonidos una escala de colores, del modo si-
guiente:

(Deigh!nh Beglulnhhi‘ctinrmin!n Neva gﬂns!cini Ewldok, Gerdameh

{verde) {rojo) ¢ (axul turgui}! (violets) '{amarillo)' {negro), (celeste)
E la “ 3 SR do G fa sol

La escala de los persas es como la de los tur-
cos: sus intervalos no son siempre iguales 4 la
de nuestra escala.

El Imperio chino es el territorio més poblado
del globo; sélo la ciudad de Pekin cuenta 1.500.000
habitantes. La sabiduria de Confueio, cinco si-
glos antes de Jesueristo, produjo grandes ven-
tajas al pueblo chino. Tl fué quien afirmé la na-
cién y el Imperio, de tal modo, que pagados vein-
ticuatro siglos subsiste todavia vasto y rico.
Confucio decia que no intentaba otra cosa que
revivir la sabiduria de los antiguos; dilueidé con
sus comentarios la tabla de Joki, las interpreta-
ciones de Techeon-Kong y las notag de Ven-Vang.

No pueden negarse los seriog argumentos que
comprueban que en China se conocid, primero
que en Europa, el uso de la briijula, la pélvora,
la imprenta, y que fué la primera nacion eivili-
zada. Pero no es menos cierto, sin embargo, que
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las eienciag, las artes, la urbanidad y la filosofia
se estacionaron hace veinte siglos. El libro sa-
grado de los Anules contiene hechos que hacen
suponer que la misica, la poesia y la pintura
fueron conocidas desde los primeros tiempos his-
toricos de la China. Su pintura, sin embargo,
tiene el defecto de carecer de perspectiva. El cé-
lebre Cung-Tseu, filésofo legislador, rigido ob-
servante de la tradicién, recorriendo para pre-
dicar su doctrina los diversos reinos del Impe-
rio, cuyos principes, sabedores de su gran repu-
tacion, deseaban albergarlo en sus cortes, tuvo
ocasidn de saber que existia un misico tan fa-
moso que daba cuenta de todas las maravillas
armdénicas de log antiguos.

Quiso verlo, y juzgar por gi del grado de ere-
dulidad y verdad que merecia cuanto acerca de
aquel miisico se le habia dicho. A tal objeto fué
4 ver 4 Schiang, que tal era el nombre del misi-
co, y se inseribié en el numero de sus discipu-
los. El maestro les habld de la musica como el
m#s precioso de los dones que el hombre ha re-
cibido del eielo, pues que con ella podian cal-
mar las pasiones que les agitan, hacerles gustar
de los placeres honestos, tranquilizarles, y aun
hacerles superiores 4 las pasiones mismas; les
recordd el principio fundamental sobre que des-
cansaban todas las reglas que constituian la mni-
sica, y después de una breve exposicién gobre la
mas esencial de aquellas reglas, tomé su chin y
les hizo comprender précticamente la aplica-
cién de lag teorias expuestas por medio de la
ejecucién de un aria del sabio Ven-Vang. A cada
sonido que producia el instrumento, redoblaba
més y mis su atencién Cung-Tseu. jHubiérase
dicho que su alma aspiraba 4 identificarse con
aquel ¢hin/ Tan preocupado estaba, que cuando
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el maestro hubo acabado, todavia se guedaba
como escuchéndole. ¢Basta para una primera lec-
eiébn—le dijo Schiang;—ahora ejercitaos.» (1).
Transeurrieron algunos dias sin que el filéso-
fo solicitara del maestro nueva leccién, pues ha-
biale estimado estudiara detenidamente el pri-
mer ejercicio. Diez dias seguidos le tuvo repi-
tiendo en su presencia el pasaje de Ven-Vang, y
el sumiso discipulo no se mostraba cansado de
ejecutar aguella melodia, siempre igual. Schiang
hizo que lo tocara delante de algunos de sus
mis aventajados discipulos, y quedd complaei-
disimo al ver como veneia las dificultades.
«Vuestra interpretacion—Ile dijo—no difiere de
la mia, y tiempo es ya de que os ejercitéis en
otra pieza.»=«Vuestro humilde diseipulo—le re-
puso Cung-Tseu—desearia suplicaros defirie-
rajs por algtin tiempo vuestro deseo, pues atn
no he concebido por completo la idea del com-
positor.»—« Bien—le dijo Schiang,—os eoncedo
cinco dias para que lo encontréis.» Cumplido
aquel término, Cung-Tseu compareecid ante su
maestro, y le dijo; «Comienzo & vislumbrar algo,
como & través de una tupida nube; os pido otros
cineco dias, y si al expirar ese plazo no he conge-
guido mi objefo, me considero impotente para
la misica y jamds me ocuparé en ella.»=¢0s lo
concedos—repuso Schian con asombro que tenia
visos de admiracién... Comenzaba el quinto dia
del plazo senalado, enando Cung-Tseu, al des-
pertar se enconfrd como transformado en otro
hombre, 4 causa de lo que durante quince dias
venia siendo objeto de sus més profundas me-
ditaciones. Presentdse & su maestro y le dijo:

(1)‘ jQué concepto puede formarse de una misica que 4
la primera leccion ya empieza i «jecutar el discipuloll...
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«Vuestro discipulo ha encontrado lo que busea-
ba. Soy ecomo un hombre que puesto en un lu-
gar elevado abarea paises lejanos. Veo en la mi-
sica aquello que se debe ver. Con la aplicacién y
la constancia, he llegado & descubrir en el pasa-
je de miisica antigna que me habéis dado 4 es-
tudiar, la inteneidn del que lo ha compuesto.
Me he penetrado ejecuténdolo de todos los sen-
timientos de que estaba penefrado el mismo
autor al componerlo. Me parece verle, oirle y ha-
blarle. Me lo represento como un hombre de me-
diana estatura, con la cara un poco larga, de co-
lor triguefio, con ojos grandes y llenos de dul-
zura, noble el semblante, suave la voz, persona
que en todo inspira la virtud, el respefo y el
amor: tal debia ser el ilustre Ven-Vang.»

El maestro, asombrado de la penetracién é
inteligencia de su alumno, se prosterné ante él,
¥ le dijo: ¢;Sois un sabio! No tenéis necesidad
de aprender nada de mi; yo soy quien debe ser
vuestro diseipulo, y desde este momento tened-
me por fal.»

Esta escena de dileffantismo sinico podra ha-
cer sonrteir & los que consideran & los antiguos
como bdrbaros, respecto de las artes y de las
ciencias, preocupacion harto vulgar hoy dia; mas
no nes cuidemos de ellos, y pensemos si, que
esta escena viene 4 confirmar més y mis lo que
han dicho ilustres escritores, esto es, que el gus-
to de la misica es universal, que se la encuentra
hasta en los pueblos menos civilizados, y nos
ofrece ademds una espléndida prueba de la civi-
lizacidn de la raza china, especialmente en siglos
anteriores.

En el Imperio de Schiuni, 2.300 afios antes de
nuestra Era, existia ya el Minisierio 6 Inlenden-
cia de la Mijsica. Aquel monarca, queriendo re-

5
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glamentar 1a Administracién de su Estado, hizo
por si mismo la designacién de los principales
jefes de nueve Ministerios que regulaban el Im-
perio. Hé aqui el texto chino:

¢Cuchi—dice el emperador,—te nombro sub-
perintendente de la misiea, y quiero la enseiles
# los hijos de los principes y de los grandes. Haz
que sean ginceros, afables, indulgentes y graves.
Enséfiales 4 ser firmes sin dureza ni crueldad;
infandeles el discernimiento, pero que no lleguen
4 ser orgullosos; explicales las ideas en verso, y
hazles canciones de sonido vario, acompafiadas
de instrumentos. Si llegas 4 salvar las ocho mo-
dulaciones, y no pones confugién entre los di-
ferentes acordes, habrd armonia entre los hom-
bres y los animales.» Cuchi contestd:

«Cuando percuto mi instrumento de piedra,
ora suavemente, ora con fuerza, los animales
saltan de alegria.»

La miisica china fué muy cultivada desde la
antedicha época, y los antiguos la atribuian una
gran importancia. El Zé-gut, libro de los ritos,
en el articulo ¥o-qui, 6 de la miisica, dice: ¢;De-
geas instruirte? Pues estudia diligentemente la
mugica. Ella es la expregién y la imagen de la
unién de Ja tierra con el cielo. Con los ritos
¥ eon la musica no hay nada difieil para el Im-
perio.»

Los chinos llaman 4 la misica ciencia de las
ciencias, de la que han fomado su origen todas las
demds. Los chinos son entusiastas por su musi-
ca, y declaran que no llegan 4 comprender la de
los europeos. De la miisica militar china nos
habla bastante poco favorablemente el inglés
Elles; dice:

«He oido su misica: millares de petardos y de
trompetazos de sonido dspero ofdos 4 un tiem-
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po, podria dar una justa idea delo que esla mi-
sica militar de los chinos.»

La idea fija de los chinos de conservar sus
costumbres antiguas hace creer que su sistema
musical no haya cambiado desde su origen, y
sin embargo, no puede darse una idea exacta
acerca de su misica, primero por la dificul-
tad de penetrar en ese pais, y después, y muy
principalmente, por el desconocimiento de su
lengua.

Todo cuanto se sabe hasta el dia ge debe 4 los
misioneros, y especialmente al esclarecido Pa-
dre Amiot, de Tolén, que con gran constancia
traté de profundizar cuanto le fué pogible las ne-
bulosidades de la misica ehina. Pensd que los
hijos del Celeste Imperio le ayudarian en su em-
presa; pero jeudl no seria su asombro al ver que
sus esfuerzos eran acogidos con la més fria in-
diferencia! En tales condiciones estudié, sin
embargo, la misica china, y con gran trabajo
lleg6 4 tradueir uno de Jos libros més reputa-
dos, Comenlario del libro cldsico de la misica de
los antiguos, que fatalmente se ha perdido. Sélo
se conserva del citado escrifor una Memoria
acerca de la musica antigua y moderna de los
chinos.

Los chinos hacen una distincién del sonido,
segun la materia que lo produce, para lo que tie-
nen ocho géneros de instrumentos diversos, con-
forme 4 los ochos cuerpos sonoros, cuales son: el
metal, la piedra, la seda, el bamb, la calabaza,
Ia tierra, la piel y la madera. La octava de los
chinos se divide en doce semitonos iguales, 1la-
mados Zu. Su escala, sin embargo, las més de
las veces no tiene semitono alguno, sin que se
gepa el por qué, y se compone en este caso de
cineo notas: /fa, sol, la, do, 7e. La misma escala
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pentafénica fué usada entre los antiguos indios,
y existe todavia en Escocia y en Irlanda. Las
melodias chinicas se bagan generalmente en ein-
co notas.—Ejemplo:

Esta es una parte del famoso edntico chino, en
recuerdo de los antepasados que se canta desde
hace siglos en el palacio imperial (1).

Sialguoa vez que otra se encuentraen la me-
lodia china un semitono, la escala se aumenta
del modo siguiente: fa, sol, la, i, do, re, mi.—
El si y el mi, por su nombre especial, parece que
deben resolver, relativamente a do y 4 /a.

ESCALA DIATONICA

ED2L M%@};‘gﬁ ”x}: @

FA ML dA 5 D0 BE mi

Para la octava del fz y del so/ se emplean ca-
racteres diferentes; para la del lz y el 57 se usan
los signos propios de estas notas, precedidos del
signo 3, llamado gin, y que se agrega 4 las no-
tas que siguen. La escala completa, en feoria,
desde los tiempos mas remotos, pero como ya
hemos dicho no en uso, es la giguiente:

(1) ¥ enlacalle, y en las casas particulares, ¥ en todas
partes; es uno de los cantos més populares de China.

(2) Estos caracteres no son chinos; suponemos que al
copiarlos los hayan transformado, hasta el punto de no
poderlos descifrar los mismos misicos chines con guienes
hemos consultado. En préximo trabajo que sobre la mi-
sica china preparamos, verd el lector la escala musical de
los chinos, con caracteres propios.
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Hoang-Tehung (do), Ta-lu (do sostenido), Joy-
teu (re), Kia-tchung (re sostenido), Ku-si (mg),
Techung-lu (7a), Ju-pin (ju soslenido), Ling-
Tehung (sol), Y-tse (sol sostenido), Nam-lu (/)
U-y (la sostenido), Tny-tehung (si) (1).

La miisica la escriben en colummnas de arriba
é bajo, de derecha & izquierda (2). Por el espacio
ocupado por las notas se mide su valor; 4 cuan-
ta mayor distancia se halle una nota de las de-
més, tanto més valor tiene.—Armonia del norte
indica que el movimiento debe ser acelerado, y
armonita del sud, lento. :

Las mujeres honestas y libres no foman gran
parte en la miisica; las que se dedican 4 ella
prefieren los instrumentos de viento; el canfo
no lo creen conforme 4 sus principios sociales.

Enfre los instrumentos usados por los chinos
merecen especial mencidn, por su anfigiiedad, el
kin y el ¢hé. El kin (3), inventado por Fui (4), es
un instrumento de siete cuerdas de seda torcida.
El ¢hé 6 seié, de forma andloga al anterior, se di-
ferencia de ésfe en su mayor tamafio, asi como
por el mayor niimero de cuerdas. En un prinei-

(1) También aqui el autor padece nna grave equivoca-
cidn, no aplicando con verdad las palabras chinas al nom-
bre de nuestras notas, La escala completa de los chinos ¥
los nombres verdaderos, relativos 4 los de 1a nuestra, son:
Hoang-tchoung (fa/, Ta-lu (fu svste-ido), Jey-tsou (sol),
Kia-tchoung (sl sostenido), Kou-si rla), Tehoung-lu rla
sostenide/, Joui-pin /s, Lin-tchoung rdo/, Y-tsi fdo soste-
nido/, Nan-lu fre), Ou-y (re sostenido/, Ing-tchoung fmil.

(2) Esie es el modo corriente de toda eseritura china.

(8) Consiste en una talla cowo de una vara y media de
larga, un poeo abarquillada, con siete cuerdas 4 lo largo,
afinadas aproximadamente en relacion con nuestros soni-
dos, sol, la, si, re, mi, sol, I, y se toca con los dedos pro-
vistos de uiias de plata.

(4) Fo-hi, primer emperador de China, 2.950 afios antes
de Jesucristo.
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pio se cree tenia cincuenta, ahora tiene veinti-
cineo. E1 P. Amiot dice no hay en Europa ins-
trumento que se le pueda preferir. Dichos ins-
trumentos pertenecen al género de la seda. Los
ché antiguos llevaban escritas en su parte eén-
cava los cinones eon arreglo 4 los que debian
tocarse, asi como también cantos escritos en
m#s de mil caracteres.

Tienen los chinos otros instrumentos del gé-
nero de las guitarras (1), y algunos de arco de
dos cuerdas (2), mas unos y otros son relativa-

(1) Entre éstos cuentan:

El ki-phd, especie de latid de una vars de largo, conla
caja menos concava que la de este instrumento; consta de
cuatro trastes escalonados en el mast:], y nueve 4 partir
de éste, en la tabla armdnica, Esta acordado con eunatro
cuerdag de seda retorcida y eugomada, denominadas: la
primera ehi-sua, la segunda sang-sua, la tercera di-sua, y
1a cuarta bu-sua, que se colocan por el mismo orden que
las de nuestros instrumentos de cuerda,

El Ghe-kiém & Pac-kim, guitarro de caja circular y aplas-
tada, en cuyo interior hay un alambre dispuesto 4 la ma-
nera de muells de reloj, sujetado en su ceniro por un al-
ma, el eual modifiea el sonido de las euerdas, déindoles
cierto cardcter metdlico. Estd acordao con cuatro cuerdas
¥ el méstil es corto y contiens bastantes trastes salientes
como un decimetro. Se toca con pia.

El Sam-jiam, & modo de tambor aplastado, cussi eircu-
lar, de unos guince centimetros de didmetro, cubierto de
piel de culebra, con un puentecillo en el eentro de la parte
que hace de tabla armdnieca, provisto de un mdstil sin tras-
tes cerca de un metro de largo, ¥ acordado con tres cuer-
das de tripa.

{2) Deesios instrumentos conotemos el He-jicn, especie
de violin hecho con un trozo de bambi, de unos siete cen-
timetros de diimetro, eubierto en uno de sus extremos con
piel de culebra que hace de tabla arménica, y destapado
por el otro, Este bambii estd atravesado en su tercera par-
te superior por un trozo de madera 6 cafia de una vara de
largo que hace de mdstil, cuya parte inferior sobresaliente
del bambii sirve para amarrar las cuerdas, ¥ la superior
contiena dos grandes clavijus. La tabla armonica estd pro-
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mente modernos. Entre los instrumentos de
viento, cuentan el Ziuen 6 bisen, hecho de barro
de forma ovalada, y con cinco agujeros. Con el
bambi hacen otros varios, entre ellos el yo, es-
pecie de flauta, y el elie, que es una cafia de bam-
bi eerrada en sus extremos con la embocadura
al eentro, y tres agujeros por lado. Con la cala-
baza se hace el schieng, especie de organillo de
lengiietas libres (1). Los instrumentos de percu-

vista de un puentecillo; se toca con un arco, cuyas cerdas
ge pasan por entre las dos cuerdas del instrumento.

De igual forma, pero mayor y de sonido mas grave, es el
Dizjiam, en el que & mas del bambii. para lacaja suele em-
plearse algunas veces la palma real, O la nuez del coco.
La tabla armoénica es de madera muy fina.

(1} En los instrumentos de viento distinguen los chi-
nos dog especies: con boquilla y ¢in boquille, A los prime-
ros pertenace el a-yaa, ezpecie da ohoe con boguilla parecida
i la de este instrumento, sin llaves, ¥y eampana movible
de laténr. El sonido de este instrumentu, idéntico al dala
gaita, entusiasma 4 los chinoes, sobre todo cuanto més es-
tridente es. Antes de tocarle mojan la boquilla ¥ la mitad
del instrumento de la campana para arriba, con ohjeto, se-
gun ellos, de que el sonido sea més vibrante.

El Toa-tche es ignal en la forma al anterior, pero més
grande, ¥y produce sonidos mdis graves.

A los segundos pertenece la flauta (Siag/, de la gue co-
nogen dos clases: 1a transversal y 1a vertical. La transver-
sal fso-phin), hecha de bambi de unos 65 centimetros de
larga, tapada por el exfremo superior, 4 uncs 20 centi-
metros del que esta la embocadura, y poco mis abajo nun
agujero destinado & ser eubierto econ una flnisima pelicula
que eria el bambid en su interior, y gque los chinos llaman
sia-bho, la cual modifica el sonido haciéndole algn pareecido
al que da un peine cubierto de papel fino cuando se sopla
sobre &1, Da dicho agujero parten seis, que sirven para la
produceién de los diversos sonidos. La vertical rtong-siac/,
sa toca A la manera de una llave, ¥ su sonido se aproxima
muclio al de nuestra flauta.

El Schieng O C'heng no se hace ya con calabaza, sino de
madera perfectamente maqueada, con incrustaciones de
marfil; es un instrumento de verdadero lujo, que suslen
usar con predileccion los directores de musica.
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sién gozan de gran preponderancia en el Celeste
Imperio. Tienen muchas campanas (1) y ocho
clases de tambores. De sus instrumentos de
percusién, el fam-fam (2), es conocidisimo en
Europa, y desde Spontini viene usindose en la
misiea draméitica. Consiste en una especie de
fuente lisa, grande, de superficie ondulada, que
se toca en posicién vertieal. Su aleacién consta
de diez partes de cobre, tres de estafio y una de
bismuto. La operacién mis dificil de su fabrica-
cién consiste en establecer el punto donde debe
nofarge mis la variedad de aleacidn. Para obte-
ner un sonido intenso de este instrumento, se
da primero un gran golpe en el centro y después
otro cuasi imperceptible, y antes de extinguirse
lag vibraciones producidas por este iltimo, se
empieza un redoble en crescendo del centro 4 la
periferia del instrumento.

Un instrumento verdaderamente especial es
el Zing, hecho de piedras sonoras. Existiendo en
China en abundancia los fononiles, la invencidn
de este instrumento ha resultado perfecta, sien-
do muy apreciado por la dulzura de los sonidos.

Pocos afios hace que el Celeste Imperio ha
abierto sus puerfas al extranjero. Esperamos
que la historia pueda enriquecerse pronto con
el conocimiento perfecto de lag costumbres de
tan singularisimo pais.

{1} Mids bien gue campanas, timbres, la campana no se
usa en China sino en las ceremonias religiosas,

(2) Tam-tom no es palabra china: el instrumento on
Europa designado con ese nomhre, ¥ al que més tarde
Hama el autor Gong, so conoce por 108 chinos eon el nom-
bre de Lo-o 6 Tua-loo. También conoeen el Piag, varias ta-
blas de madera ensartadas, que suena & manera de chas—
quidos, ¥ sirve para llevar el compas.
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No hay duda que la civilizacion escogid & la
India para su primera morada, de donde des-
pués ha desaparecido sin dejar el menor vesti-
gio. El sanserito es el testimonio de la sabiduria
de aquel pueblo. Los estudios practicados des-
correran, tal vez, el tupido velo que eubre la
antigua civilizacién de la India. Mas los datos
adguiridos hasta el dia acerca de su miusica son
incempletos, y 4 mis se ve que los que se dedi-
caron 4 semejantes inyvestigaciones, no sabian
lo que era misgiea (1). Sabemos que los indios tie-
nen una escala diatdnica parecida 4 la nuestra;
que usan signos para indiear las octavas, los li-
gados y los trinos; que tienen diversos ritmos;
un alfabeto paralas notas; varias clases de tona-
lidades; pero de manerague no podemos dar acer-
ca de ellas una idea precisa.

Imperfeetos y poco numerosos son los instru-
mentos que se conocen en la India. El més an-
tiguo y apreciado es el »ing, instrumento de sie-
te cuerdas, dos de acero, una de latén y cuatro
de algodén retorcido y engomado. Este instru-
mento se tocaba unas veces con el pleetro y
otras con los dedos. En el Indostan usan un ins-
trumento parecido al violin, de ecuatro 6 cinco
cuerdasg, sujetas al mastil, y que como aquél se
toca con arco; dicho instrumento se llama sau-
ringan y tiene una historia muy interesante. En
tiempos remotisimos fué invenfado en la India,
m#s bien que un instrumento, un artefacto lla-
mado din, que sirvié de base & Ravana, rey

(1) Semejanteafirmacion desmiéntenla los importantes
trabajos de Fetis F.J. (Histoive generale de lo musique/;
Willard /Treatise on the Music of Hindoostan); Dalberg
( Ueber die Musik dev Indier); Lo Fage (Histoire generale de
to musique el de lo dense); Paterson J. D. /Gramas or musi-
cal scales of the Hindus/, ¥ otros.
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de Ceilan, segiin la tradicién 5.000 afios anfes
de nuestra Era, para la consfruceidn de un ins-
trumento que después fué llamado revenasirin,
del cual se origind a su vez con el transcurso de
los siglos y después de infinidad de transforma-
ciones las diferentes especies de violas que inun-
daron Italia 4 fines del siglo xvir y que mds tar-
de formaron la entera familia de los instrumen-
tos de arco: violin, viola, violoncello y contraba-
jo, maravilla de la ejecucién. El 4in se haecia con
una calabaza seca, que seryia de caja armdéni-
ca, atravesada de una cuerdecilla, que rozada
con un arco produeia un zumbido igual al de los
trompos. Ravana transformd la caja armdmica
por un tubo de abeto, perpendicular al méstil,
cubierto en su parte superior por una piel de eu-
lebra, creando de este modo la tabla armdnica,
sobre la cual instalé un puente al objeto de sos-
tener dos cuerdas que de las clavijas iban a fijar-
se 4 la encordadura. Al ravenasfrdn siguic el
ometri, instrumento de dos cuerdas. Una nuez
de coco cortada en su tercera parte constituye
la caja de este instrumento; una duela de abeto
la tabla armdnica, seguida del mdstil, y el cla-
vijero, La tabla arménica se hallaba provista de
cuatro perforaciones elipticas, que desempefia-
ban el mismo oficio que las ¢fes de nuestros ins-
trumentos de arco. Por tltimo, viene la sarinda
G sauringan, algo parecida 4 nuestro violin, que
tiene una cuerda mds que el omelri. Los arcos
que empleaban para tocar este instrumento eran
de bambi con cerdas. De las evoluciones del ra-
vanastrdn han nacido el omeiri, la sarinda, é infi-
nidad de instrumentos congéneres, y que exis-
ten atin en la India, asi como también en el res-
to de Asia y en Afriea.

Antes del siglo x1 no se conocia en Europa
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ningnin instrumento de arco. Los expediciona-
rios de la primera Cruzada promovida por Ur-
bano IT en 1099, se cree fueron los que importa-
ron la serinde & su regreso de la Santa guerra.

Hay quienes ereen que el violin estaba en uso
4 prineipios del siglo xvir en algunos puntos de
la India, pero esto no es exacto; la India ha dado
sin duda alguna la primera idea de los instru-
mentos de arco, pero lo demés lo han hecho los
italianos, y ya en el siglo xmr un tal Albinius
inventd la viola, que no debia ser otra cosa que
una modificacién de la sarinde. El violin, ya en
el 1596 se hallaba en el mismo estado de perfee-
cionamiento en que lo encontramos hoy, y esto
nos lo prueba Federico Zaccone de Pesaro, agus-
tiniano. Més aun, el mejor de todos los fabrican-
tes de violines de Cremona, Andrés Amafi (si
bien antes que él hubo un tal Gaspar de Salg, al
que se le atribuye la fabricacién de no pocos vio-
lines y violas), murid en 1580.

Gustavo Chouquet, en su Cutilogo razonado de
los instrumentos del Conservatorio Nacional de Mij-
sica, dice: ¢«La familia europea de los instrumen-
tos de arco se compone de varios grupos: el més
interesante es, sin disputa, el de las violas, que
ha dado origen 4 los tres instrumentos afinados
por quintas, con los cuales se forma el cuarteto
moderno. Procede del ¢croud de tres cuerdas, se-
gtin Fetis, y, por consiguiente, es de origen euro-
peo; mientras que el grupo de rabecas, que ahora
no 8e conoce, procedia del rabab de los orientales.
El origen del violin permanece ain en la obscu-
ridad, pero es lo cierto que los fabricantes ita-
lianos son quienes han contribuido més & per-
feccionar este instrumento.» Segun el Resumen
Jilosdjfico de la Historia de la milsica, los instru-
mentes de arco traen origen del Occidente, y
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tanto el gondok de los aldeanos rusos, como el
crouth de los irlandeses, instrumentos antiquisi-
mos entre ellos, han servido de tipo para todos
los de esa especie. El erouth afecta la forma del
violin, tiene seis cuerdas, y con él se hicieron
célebres algunos miisicos irlandeses en el si-
glo vi. El poeta latino Venancio Forturut ase-
gura que dicho instrumento pertenece 4 la Gran
Bretafia. Los instrumentos de arco lo mismo han
podido llegar & nosotros de Irlanda que de la In-
dia, no siendo presumible que los ecruzados lle-
vagen gus violag al Asia, y 8i que éstos las tra-
jeran & Europa. Mas todavia: feniendo en cuenta
la condicidn especial de los pueblos orientales de
despreciar lo que no es antiguo y propiamente
suyo, es mas facil creer que Europa se haya
aprovechado de los instrumentos de Asia, que no
égta de los nuestros.

Ein las posesiones de la India sometidas 4 In-
glaterra se usa hoy la misica europea. Cantu,
hablando del violin en su Historia Universal,
dice: «En un bajorelieve de la puerta prineipal
de la iglesia de San Miguel de Pavia, que sino es
longobardo debe ser poco posterior al afio 1000,
hay una tosea figura que toea este instrumento.
En un manuscrito del piglo viir se encuentra un
instrumento de arco & manera de mandola, de
una sola cuerda.»

En Caleuta, ciudad que cuenta 1.500.000 ha-
bitantes, se han representado ya déperas ita-
lianas.

En el Japdn la civilizacién se halla estaciona-
da como en China (1), si bien el cardcter de los

(1} Hoy no pueds en manera alguna confundirse el s
leste Imperio con el Tmperio japonés; mientras que China
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japoneses es mds varonil, y el sentimienfo poli-
tico se acerca mas al de los europeos.

Las escuelas japonesas son las mejores del
Asia; en ellas no se oye ya el sonido de los gol-
pes del azote, sino cinticos solemnes dedicados
4 los dioses y & los héroes nacionales.

Alli se rinde culfo 4 la poesia y 4 la musica, y
tienen especticulos dramdticos que, segin di-
een, no gon inferiores 4 los de las naciones civi-
lizadas (1).

La Oceania, que por si ocupa una extensién
mayor que la del resto del globo, es la menos co-
noecida, & pesar de ser la tierra de los prodigios.
Contiene razas diferentes, una naturaleza asom-
brosa y admirables monumentos de arte.

El aiglamiento en que viven la mayor parte de
esas comarcas, y la carencia total de literatura,
gon causas de que no existan otras especiales que
deseriban sus usos y costumbres (2).

En la Malagia ge usan tanto los instrumenfos
chinos como los europeos. Los naturales de la
igla de Bali usan un instrumento 4 modo de flau-
ta transversal, de unos euatro pies ingleses de
largo, que focan cuatro 6 cinco 4 la vez. Una de
lag orquestas mas bien organizadas es la del
sultdn de Douwselang. Entre sus instrumentos in-
digenas figura uno que imita perfectamente el
ruido del trueno, y un tambor de mayor tamafio
que los nuestros; el primero se compone de dos
grandes fuentes circulares de metal con alea-

estd como hace miles de afios, el Japin avanza cada dis en
la senda de la civilizacién y se iguala 4 las naciones euro-
peas.
(1) Esto ya es harina de otro costal: ningin egpecticulo
oriental puede compararse con los de las naciones civilizadas.
(2) Solamente acerca de Filipinas conocemos méig de cin-
cuenla obras.
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cién de plata y eobre, de algunos pies de diame-
tro, y unas seis pulgadas de profundidad, forra-
das de piel en su parte convexa, sobre la gue se
redobla, después de colocarlas una y otra frente
4 sf, sobre soportes de hierro. Iis indescriptible el
estrépito que produce esta orquesta cuando, se-
gin la costumbre del pais, anuneia la llegada del
soberano.

Los directores de orquesta de Java tocan el
rebab, instrumento drabe, y una especie de vio-
lin de dos cuerdas gue, como aquel, se toea con
arco. Tienen también en la orquesta un instru-
mento llamado gon, que no es otra cosa que el
tam tam de los chinos. Usan también el eromo 6
conung, que se forma de una serie de vagitos dis-
puestos en dos filag dentro de un felar, los cuales
producen un sonido claro y una entonacién in-
variable. Otro instrumento de este género es el
gambang 6 esiacado, del que hay varias clases.
Consiste en un nimero dado de tabletas de ma-
dera ronora, de diferentes dimensiones, dispues-
tas sobre una caja de madera, y se toca con un
martillo.

En Batabia, capital de las posesiones holande-
sas, actia anualmente compaiiia de Gpera italia-
na. Otro tanto sucede en Manila, capital de las
posesiones espafiolas,

El archipiélago de Tayti, 4 pesar de poseer
una lengua tan armoniose, que segin Cook, al-
gunos de los diseursos de sus caciques le pare-
c?er(lm misica, carece de todo conoecimiento mu-
sical.
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EGIPTO

El Egipto ha sido uno de los pueblos mas sa-
hios de la antigiiedad. Usaba la misica en las
fiestas, en las ceremonias, en las procesiones y
en los funerales. Los juegos y las representacio-
nes teatrales hanle sido, sin embargo, descono-
cidas. El instrumento predilecto de los egipcios
era el atabal. Entre los pocos instrumentos con
que contaban figuraba la lira, el arpa, la guita-
rra, la trompeta, la flauta y el sistro, tenido en
gran estima por agquel pueblo y congiderado
como gimbolo de fecundidad entre las mujeres.
En el Museo de Berlin se conserva un sistro del
antiguo Egipto. Este pueblo ha prestado un gran
servicio 4 la ciencia y & la historia al esculpir
sobre el pérfido y el granito, de una manera in-
genioga aunque grotesca, las imagenes de su
pensamiento, el realismo y la naturaleza.

En Jas llanurag de Tebas existen las ruinas
de 1a famosa estatua erigida & Memnon, la cual,
i la galida del sol, hace oir una voz, 6 mejor di-
cho, un sonido metdlico, acerca de euyo fenéme-
no se ha discutide mucho por los hombres de
ciencia. De él nos habla Cantt en su Historio
Universal.
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No es éste el {inico fenémeno de esta clase que
se observa. Humboldt narra gue en América
meridional, cerca del Orinoco, hay una roca lla-
mada piedra de Carrichona Viejo, que algunas
veces 4 la hora del erepusculo deja oir ruidos
subterrineos que parecen como producides por
un organo. De estas rocas sonoras, llamadas
lawas de miisica, se conocen muchas en América
meridional. Asimismo en Makuhs, cerea del Si-
nai, se percibe un sonido gue en un principio
parece como de arpa edlia, y va creciendo suce-
sivamente hasta convertirse en un estrépito fra-
goso. En Ceylin acaece el curioso fendmeno de
que las vibraciones del aire producen un ruido
parecido al del trueno, y al que los naturales
llaman muisica diabolica; fenémeno que hace ex-
perimentar gran pavor en todos los que lo per-
ciben. La atmdésfera del Ecuador se presta mu-
cho 4 este género de misica natural.

Después de la guerra que hizo exclamar al
gran corso: pSoldades, desde lo alto de estas pird-
mides cuarenta siglos os contemplan/!l... los hom-
bres de ciencia, con admirable celo, han empren-
dido serios estudios de investigacién en la his-
toria del antiguo Egipto; pero su mausica, mds
que libro alguno, nos la revelan los signos que
nos suministran sus monumentos y el examen
de varios instrumentos que recogidos en buen
estado se conservan en algunos Musgeos. Dicho
esto es ficil colegir que no se posee conocimien-
to alguno acerca del sistema musical de este
pueblo.

Los monumentos egipeios nos ofrecen diver-
sas formas de liras y de arpas de variado nime-
ro de cuerdag, asi como la posicién en que se fo-
caban.

Rosellini, autor de la gran obra Zos monumen-
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tos de Bgipto, levd al Museo de Florencia algn-
nas arpas de aguel peis. Estin hechas de ma-
liogano swetenio (madera que se da en las In-
dias Orientales y en el Senegal) cubiertas con
piel de buey 6 con tafilete, y sus cuerdas son de
tripa.

En 1823 se encontrd en Tebas un arpa con las
cuerdas todavia tensas.

Es de notar que la guitarra se presenta siem-
pre bajo una misma forma; entonces se tocaba
con el plectro (1) y se sostenia por medio de un
cordén que, fijado al instrumento, se cefiia al
cuello del tocador.

L.a flauta era de tres especies: vertical, trans-
versal y doble.

En el Museo de Paris, Conservalorio Nacional
de Miisica, hay una porcién de instrumentos
agiaticos, africancs y de otras partes antiquisi-
mos y en perfecto estado de conservacidn, que
merecen despertar la curiosidad de los aficiona-
dos 4 las cosas antiguas,

En lag excavaciones hechas en Egipto se han
encontrado muchos instrumentos de percusién.
" Algunos monumentos de aquel pais, ademés
de representar muchas especies de arpas, liras,
flautas, tambores, panderetas, platillos, ete.,
nos ofrecen también figuras de cantores, que se
les reconoce por la actitud en que estén de tapar-
se eon la mano el oido, y grupos de misicos con
instrumentos, formando pequenas orquestas.

Abrahan Basevi, en su Compendio de la histo-
ria de o Misicq, ofrece un bosquejo de los diver=
sos instrumentos egipcios, asi como de la mane-
ra que se tocaban.

El ritmo marcibanlo palmoteando, como nos

(1) En nuestros dias pia,
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lo manifiestan sus monumentos, enlos que giem-
pre se ve esculpida cerca del que foca una figura
en actitud de batir palmas.

Los egipcios dividian todas las profesiones en
clages, y es creencia general que los miisicos
pertenecian 4 la plebe. Estos, sin embargo, eran
los miisicos mercenarios del arte profano, que no
gozaban ni honores, ni estimacién, y nada tenfan
que ver con los sacerdotes, que usaban la misi-
ca en las ceremonias religiosas de los templos,
en los cuales era venerada.

Herodoto dice que los egipeios, en un prinei-
pio, no tenian més que un céntico dedicado 4
Manero, hijo del Eterno, muerto antes de llegar
4 la pubertad. Ese mismo debid ser el céntico
que los griegos entonaban en honor de Lino. En-
tre los egipcios estaha prohibido hscer innova-
ciones en la misica, y en los templos se expo-
nian los modelos, tanto para la misica como
para la pintura.

Los navegantes del Nilo, enando arribaban 4
un punto, entonaban una eantinela especial, que
transeribimos 4 continuaecion: g

Solo.

Respuesta del coro,

=

- -3 - 72
T e s L i F
ettty

Entre los bongos africanos el canto no es otra
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cosa que una serie precipitada de palabras trun-
cadas, 4 manera de ladridos, rebuznos, ete.—Los
pueblos africanos estén todavia sumergidos enla
més deplorable barbarie. Baste decir que en las
costas oceidentales el comercio de los esclavos
subsiste todavia.

Egipto, la feraz tierra de los Faraones, tuvo
una insigne Monarquia, cuyos cultos, leyes, ar-
tes y monumentos son hoy objeto de estudios
profundisimos.

La propagacién del mahometanismo verificada
4 sangre y fuego, legd al Africa la soledad y la
desolacion. Muchas ciudades célebres de la his-
toria antigua fueron asoladas, y entre las ruinas
de tanta devastacién desaparecieron para siem-
pre del suelo africano las artes, la industria y la
civilizacidn.

Piensan algunos que entre los coptos, que por
su gran ignorancia no han sido capaces de crear
nunca nada, sea ficil encontrar algunos cantos
antiguos del Egipto, pues que habiendo abrazado
el eristianismo, no sufrieron tanto la influencia
de las invasiones extranjeras. Willoteau, misico
adepto 4 la épera francesa, que formaba parte de
los savens que acompaiiaban 4 Bonaparte en su
expedicion & Egipto, pudo hacerse con una ale-
luya copta, gue trasladada 4 nuestra notacidn
ha regultado muy desabrida. Willoteau ha veni-
do con esto 4 demogtrarnos la difieultad de tra-
ducir fielmente 4 nuestro sistema la musiea dra-
be, por las razones que hemos emitido al tratar
de los terecios de tono.

Trescientos afios antes de nuestra Era, Ptolo-
meo Sotero, eélebre monarea egipeio, fundador
de la escuela de Alejandria, redujo 4 7 los 15
modos del sistema griego, que, aumentados por
el Arefino con uns oetava nota grave, dieron
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por resultado los ocho Zonos del canto llano (1)
El Egipto propiamente dicho estd regido cons-
titucionalmente por un virrey llamado Aledive;
tiene por capitel al Cairo, su mas importante
poblacidn, que cuenta 350.000 habitantes.

Los modernos egipeios son apasionadisimos
por la misica. Al khedive Ismail Pachd, verda-
dero amaleur del arte de Euterpe y de sus culto-
res, se debe la construccidn del magnifico feairo
de dpera del Cairo (2), asi como el que en €l se
estrenara la épera de Verdi, Aida, escrita & su
instanecia y expensas (3).

(1) Creemos que ¢l autor padece graye error. Guido de
Arezzo (995-1050), no ha hecho més que facilitar la lectura
mueical dando 4 las notas un nombre corto ¥ fijo (pues has-
ta entonces se notaba con letras del alfabeto) tomado delas
primeras silabas del himno de San Juan:

Wt queant laxix
Resonars fibris.
Mira ge=torum
Famuli tuorum
Solve polluti
Labiji reatum,
SANCTE JOHANNES.

Aungue el intervalo de octava era conocido ann por log
griegos, ¥ por tanto, por los italianos del siglo x1 (época del
Areting), el sistema de la octava gque rige en nuestros dias
seatribuye comunments & Juan Baotista Doni (1595-1847).
Ademas, ;como pudo dar origen al eanto lano el descubri-
miento que el autor atribuye & Guido de Arezzo, siendo asi
que San Ambrosio (1:0-897", fundador del canto llano, ¥ San
Gregorio (540-604), su reformador, precedieron & Guido de
Arezzo en siete ¥ ewalvo siglos respectivamente?

(2) Tmaugurado el afio 1860 con motivo de 1a apertura del
Canal de Suez.

(3) El khedive Ismail Pachd solicitd del maesiro Verdi
un sparéito para estrenarlo en el teatro por aquél edificado,
¥ le remiti6 contrato en hlanco imponiendo la sola condi-
citn ve que el librefo versara sobre una pégina gleriosa de
1a historia de Egipto.

Acogid Verdi la proposiciin, solicitando como honorarios
1a suma de 30.000 duros, que le fueron satisfechos median-
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Dicha dpera se cantd con gran solemnidad la
noehe del 24 de Diciembre de 1871, interpretéin-
dola las gefioras Pozzoni (Aida) y Grossi (Amne-
2is); y los sehores Mongini (Radamés); Steller
(Amonasro); Medini (Ramjis); Costa'(Rey de Byip-
{0); Stecchi Bottardi (Mensajero), siendo Botte-
sini el director de la orquesta. En el escenario
tocaba la banda militar, compuesta de musicos
drabes, instruidos 4 la europea. Las trompetas
de la famosa marcha egipeia eran tocadas igual-
mente por érabes. Ismail Pachd ha demostrado
siempre especial predileccion por los artistas
italianos, y para el estreno de Aide sufrago de
su propio peculio todos los gastos. Tanto los
profesores de orquesta, como los ecuerpos coral y
coreografico eran italianos.

Volviendo 4 la misica egipeia, diremos que
por los indigenas son tenidas en gran estima
ciertas mujeres, llamadas almess, que toman
parte importantisima en las fiestas, improvisan-
do y cantando poesias.

El Egipto comprende en su poblacién muchos
arabes, asi como también coptos, turcos y he-
breos.

Abandonando el Egipto, y pasando al otro
lado de Sahara, en la Nigricia, se encuentra un
pueblo en general indolente, descuidado y de cor-

te convenio, 10.000) al firmar el contrato ¥ el resto al entre-
Zrar la pariitura.

El khedive puso 4 disposicitn del célebre egipeitlogo
francés, Mariette-bey, las biblioteeas y archivos del Esta-
do, 4 fin de que investigase cuanto necesitara para hacer
un bosquejo de argumento para el libreto que Verdi habia
de poner en misica; ¥ agné! eligit un episodio interesante
de la historia del Egipto, cual es la conguista de Etiopia.

Remitido & Verdi, le agradé sobremanera, y después de
haberla afiadido una escens, la del Jwicio, lo entragd al
poeta Ghislanzoni para su versificacion en italiano.
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to entendimiento, pero de agudisima vista y de
un oide delicado, por lo que son amantisimos de
la musieca.

Considerando la vida como un bien pasajero y
breve, de la que debe gozarse cuando sea posi-
ble, corren ansiosos al ponerse el sol 4 coger los
instrumentos y tocar, cantar y bailar durante la
noche, contestando 4 los cantos de una aldea los
de las inmediatas (1).

Nada se sabe acerca de la musica de la Amé-
riea en su antigiiedad. Cuando los espafioles con-
quistaron Méjico (2) la musica no era cultivada.
Usaban gdlo los sencillos instrumentos primiti-
vos, flautas, tambores que focaban con los de-
dos, caracoles con los que producian sonidos va-
gos. El capitin Cook asistié una vez con sus
oficiales al concierto celebrado en una igla ami-
ga, concierto que consistia en el canto de unas
mujeres que se acompainaban con el castafeteo
de los dedos.

En un principio los salvajes de las costas
oriental y septentrional dela América del Norte
cantaban, como dice Cook, acompandndose con
las manos asi come pegando mesuradamente los
Temos contra sus piragnas. Su cantono era ctra
cosa que un recitado, interrumpidoalgunas ve-
ces por gritos, imitando los aullidos de los ani-

(1) Esta costumbre subsiste en nuestros ding en varios
pueblos de Ameérica.

{2) Lo primero que de América conquistaron los espafio-
les fueron las Antillas, de las cuales su principal isla,
Cuba, que por cierto no cita el autor para nada, ha enri-
queeido la musica popular con sus originales y preciosss
danzas, guajiras, savanag, bungos, ete.
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males, 4 cuyo tiempo se movian gesticulando ex-
presivamente.

En algunos pueblos salvajes del Brasil usa-
ban silbatos hechos con huesos humanos, y los
indios de Chile hacian flautas con las tibias de
los enemigos que mataban. Ahora América aco-
ge 4 lo mas selecto de los artistas célebres. Una
gran parte de la poblacidn americana es de ori-
gen europeo.

La rigqueza, industria y eivilizacién de los
americanos, especialmente en los Estados Uni-
dos, hace de ellos un temible rival de los reinos
mis poderosos del antiguo continente.

Los etruscos, no desconocedores de lag cien-
cias, cultivaron con éxito las bellas artes. La
musica ejercié grande influjo en los etruscos,
asi como en la institucidn de todos los pueblos.
Como auxiliar de la religién intervenia en to-
das las fiestas, en todos los juegos y espectécu-
los dedicados 4 los dioses; como moderadora de
las costumbres, intervenia igualmente en la
vida privada, y en la guerra servia para enarde-
cer el 4nimo de los combatientes.

Atribliyese 4 los etruscos la invencidn de
buen ntimero de instrumentos. La trompa cur-
va, las tibias y las trompetas, llamadas con pro-
piedad tirrenas, variadisimas en nlimero por sus
clases y forma, se hacian de metal, de boj y de
marfil. Bajo el nombre de ¢bia se comprendian
més de veinte clases de instrumentos de viento.

Los trompeteros, llamados convencionalmente
Subnit, tenian tal habilidad en la misica sacra y
litirgica, que log mismos romanos se servian de
ellos. La flauta, la citara y la lira entraban en
todo género de musica. A la misica asociibase
el baile.

Por cerca de cinco siglos los romanos no: tu-
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vieron otra misiea que la de las trompetas que
recibieron de los etruscos, cuyos tocadores for-
maban una corporacidn de artistas que subsistio
hasta el tiempo de los reyes.

El libro de los origenes catonianos hace creer
que desde los primeros siglos fué costumbre en
Ttalia cantar al son dela flauta himnos y ednti-
cos en las solemnes ceremonias, en los triunfos,
en los convites piblicos, asl como también en
los campamentos para excitar el coraje de los
ZUETTEros.

A fines del siglo 1v llamaron & los histriones
etruscos, y comenzaron 4 representar las Afela-
aas y otras fibulas 6 sitiras groseras acompana-
das de gestos y musica.

La misica no tuvo, ciertamente, esplendor
entre los romanos. La estudiaban poeo y eran
poco aventajados aquellos que la cultivaban;
pero, no obstante, figuraba en los templos. Tito
Livio narra que 309 afos antes de Jesueristo
los flautistas que tocaban durante los ejercicios
en el templo de Jupiter eran admitidos en los
banquetes. Mas los Gltimos censores les retira-
ron este privilegio, y ellos, ofendidos, abando-
naron 4 Roma, retirindose 4 Tivoli.

Después de insistentes stiplicas del pueblo y
del Senado, y méis que por esto por una estrata-
gema de los habitantes del Tivoli (que los em-
briagaron y llevaron 4 Roma), volvieron # su
oficie. Ll pueblo los agasajé, y ademés de los
derechos que tenian antes les permitié que du-
rante tres dias al afio pudieran enmaseararse y
entregarse & toda clase de regocijos.

En el tiempo que medié entre la terminacién
de la primera guerra pinica y el comienzo de la
segunda, al regreso de Manlio de una guerra tan
sangrienta, se sucedié un periodo tan largo y
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profundo de paz, que por segunda vez hubo de
cerrarse por seis afios el templo de Jano.

El lujo asidtico comenzé entonces 4 introdu-
eirse en Roma, y los romanos dirigieron su aten-
cién al estudio de las bellas artes.

La poesia y la misica han sido siempre las
primeras artes que han florecido en las nacio-
nes civilizadas, asi como las primeras en decaer.

La poesia, especialmente, fué entre los roma-
nos el primer asomo de nobleza que brotdé en
su corazdn.

Se complacian, sin embargo, en que actores
amaestrados en todo género de licencias repre-
gentaran hechos nefandos y disolutos. A estos
siguid la satira dramética, que ocasionaba la es-
tulta hilaridad de la plebe.

Poco tiempo después el griego Livio Andréni-
co dié 4 conocer por primera vez 4 los romanos
la poesia trégica y e6miea, vertida al latin, ha-
lléndose los miisicos en extremo requeridos para
hacer mas agradables aquellos especticulos.

Poco después comenzd la segunda guerra pi-
nica; més tarde la tercera, y con aquella serie
de luchas, y en tanto que Grecia no fué sometida
y reduecida 4 provincia romana, lag bellas artes
no pudieron progresar.

Hecha la conquista de Grecia, la miisica se
cultivé con provecho en Roma bajo la direecidn
de maestros griegos, y en poco tiempo se puso
tan en boga, que era requerida en todas las fies-
tas civicas y religiosas.

Los oradores usaban una flauta pequeiia lla-
mada fonorivm, para mantener igual el gonido de
la voz. Los romanos, 4 pesar del afecto que pro-
fesaban 4 la musica, no lograron, sin embargo,
hacerla adelantar un paso del estado en que se
hallaba en Greeia. Mixime cuando los griegos
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no se cuidaban tanto de propagar y hacer pro-
gresar las bellas arfes en Roma, como de insi-
nuar 4 los romanos su elegante corrupeién. La
indolencia enervada del Oriente eambié en poco
tiempo aguel pueblo de costumbres fuertes y se-
veras en una familia de glotones, profanadores
de la familia y de todas las cosas. De este modo
se vengl Grecia de la derrota. Esto no es ar-
gumentar en favor de la paradoja de Houseau,
de que la cafda del Imperio romano haya ohede-
cido 4 haberse dedicado este pueblo al cultive
de las ciencias, las artes y la literatura.

Bien distinta fué la causa de su desaparecida
libertad; fué la violenta preponderancia de cier-
tos hombres que se propagaban como la cabeza
de la hidra, & los cuales inttilmente se hubiera
opuesto la filogofia griega.

Entre los anfiguos romanos amantes de las
bellas artes merece ser recordado el tirano Ne-
rén, apasionado cultor de la miisica; amaba go-
bre todo el canto, y usaba foda clare de cnida-
dos para congervar la voz. Deseando cantar en
el teatro de Napoles, para asegurar el aplauso,
pago algunos miles de plebeyos para que fueran
4 oirle, indicdndoles el modo ecémo debian aplau-
dirle. Después de Napoles pasé & Roma, donde
obtuvo otro éxito. Cuando él cantaba, estaba
prohibido que nadie saliera del teatro, lo que dié
origen f extranos inconvenientes.

Neron, en su afin de cantar y tocar, lo veri-
ficaba en las viviendas de sus més infimos vasa-
llos. Esto se explica por el grande é inevitable
deseo que tenia de suavizar el temple de su dni-
mo, nunca bagtante harto de sangre, depravado
¥ librico.

Hoy Nerdn no es otra cosa que un nombre
infausto. Sin embargo, no solamente poseia el
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instinto de artista, sino que lo era. A més de la
misica, conocia perfectamente la pintura, la es-
cultura y la poesia.

El destructor de todas las cosas y las tempes-
tuosas vieisitudes que se han sucedido en el de-
eurso de los tiempos han destruido cuanto los
antiguos pudieron legarnos acerca de la musica,
de la que no queda sine obseuras é incompletas
noticias. Los instrumentos antiguos se perdieron
con el ugo, cediendo su puesto & muchos que
ahora hacen parte esencial de nuestra miisica y
cada dia adquieren mis importancia. Destruido
el Imperio romano, aun los érganos hidraulicos
en tanto aprecio tenidos por los antiguos, se han
perdido.

La invencién de estos instrumentos se atribu-
ye por unos & Ctesibio, matemdtico de Alejan-
dria, y por otros & Arquimedes, dos siglos antes
de Jesucristo. Lia del érgano neumético es con-
siderada como inveneidn romana. De ello hablan
Plinio y Suetonio. La sirisiga de los griegos, ins-
trumento compuesto de varios tubos, ha debido
dar la primera idea del érgano. A pesar de las
curiosas investigaciones, la historia de la misi-
ca antigua nos suministra datos poeco exactos.

No debemos olvidar, gin embargo, que Aristé-
teles, Plutarco, Pitdgoras, Polibio y otros, si
bien nada han eserito acerca de la musiea como
arte, recomenddbanla como necesaria para abo-
nanzar las costumbres y civilizar las naciones.
Todos los pueblos se han valido de ella para ex-
presar el dolor y la alegria nacional. En todas
las épocas, determinadas melodias nacionales, y
especialmente lag guerreras, han obrado mila-
gros y efectos sorprendentes; en estos casos la
misica no obra sélo como un armonioso deleite,
sino como fuerza imaginaiivag.
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Esta fuerza imaginativa que la misica ejerce
sobre el hombre y que ha producido en todo
tiempo extrafios y maravillosos efectos, es mate-
ria que merece grande observacidn filosdfica.
Hay quien atribuye los maravillosos efectos de
la musica al ritmo. Gretry cree que un ritmo re-
petido por mucho tlempo influya en la circula-
¢ién de la sangre. El mismo ha hecho el siguien-
te experimento:

«Pongo tres dedos de la mano derecha sobreel
pulso de la izquierda 6 sobre cualquiera otra ar-
teria, y canto mentalmente un aria, cuyo movi-
miento es el mismo que el del pulso; después de
algunos momentos canto con fuerza ofra aria de
diferente movimiento. Entoneces percibo con toda
distineidn que el pulso acelera ¢ retrasa sus la-
tidos, hasta que poco 4 poco se pone al unisono
con la medida de la cancidon nueva.»

Después de esto, jedmo se osara todavia afir-
mar que los antiguos iban descaminados al decir
que la muasica enfurecia 6 apaciguaba 4 los indi-
viduos bien organizados y por ella apasionadisi-
mos?...

Tl aria suiza Ze ranz des vaches (1) excitaba 4
los reclutas al llanto, 4 la desercién y hasta al
suicidio, por no poder ver su pais natal, tanto,
que hubo de prohibirse.

;Quién no conoce la grandeza del pueblo de Is-
rael, el canto de Hends, los prodigios de David y
tantos otros célebres hechos?...

Si la miusica de la antigiiedad era capaz de
obrar tales portentos que se ha llegado & dudar
alguna vez de su veracidad, la misica moderna,

(1) Togque que los montafieses suizos wsan para recoger
log rebafios extraviados durante la tempestad.
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en més razonadas proporeiones, produce maravi-
llosos efeetos.

La Marsellesa, el Himno del héroe de los dos
mundos, José Garibaldi, recuerdan espléndidas
victorias 4 la par que sus mas gloriosas hazafias,

La miisgica ha sido siempre la diversién de to-
dos los pueblos en todos los tiempos, y deberia
entrar 4 formsr parte en la educacién de toda fa-
milia.

La musica ennoblece é ingpira elevados senti-
mientos; ensefiada & los jévenes, les facilita la
educacién del sentimiento y de la inteligencia.

La historia de la misica estd ligada 4 la histo-
ria de la civilizacién. La musica no estd en las
mismas condiciones que la escultura, la pintura
y poesia. Estas han adquirido toda la perfeceién
que el hombre puede desear: la misica no se
detiene en su perfeceionamiento.

La misica es arte nuevo, y para persuadirse
de ello es preciso conocer su nacimiento y pro-
greso. Entonces y sélo entonces habra fe en la
miusica del porvenir, que no podra derivar sino
del estudio incerante y profundo de la buena
miusica del presente, como ésta deriva del estu-
dio de la buena musica del pasado.

FIN
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QUINCENARID DEFENSOR DE LOS INTERESES ESPANOLES
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