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ARTE.

DR RINTAR..

Esta obra estd dividida en dos:
partes: en la primera ensefia al dlio,
al temple, al fresco, al barniz, en
mniniatara y fabricacion de tedos los
colores. Iin la segunda pricticamen-
te al dlio, al cristal, al trasparente,
en madera, en cobre, revoque de ca-
sas y pintara de las hzbitaciones.

En esta segunda parte se pone al
alcance de todos una ciencia para la
que no hace muchos afios se necesi -
taban grandes estudios, y estd ma-
nifestada tan sencillamente que aun
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¢! menos instraido pucde ponerse 4
pictar desde el momento en qae ten-
«a reatidos todos los dtiles neeesa -
-rios.

PRIERA PARTE.
De la pintura en jeneral.

Lias clases mas usuales y-conoci-
“das de la pintaora, se dividen de la
wanera sigaiente: al 6lio, al barniz,
al fresco, al'temple, al esmalte, al
pastel, en miniatara, en cristal y<
12 orieatal.

Con el descdbrimiento del Da-
.guerotipo se ha dado un gran paso
4la-imitacion de la nataraleza; pues
<tnsolo una mdquina se copia esac+
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tamenie todo, y nos encontramcs;.
sin jamnas haber tirado uoa linea,
anos esactos dibujantes y unos pec-
fectos retratistas, cuyos dibujos los
hacemos en pocos minnles; y tan
esactos que el mas célebre pintor no
pos lo negard; la esplicacion de esie
método se halla en el tratado que te-
nemos - publicado, y por lo mismo
nos absteuemos de repetirlo agui;
pasaremos 4 la preparacion de los
colores. )
Colores al dliov

Estos colores se molerin perfec-~
tamente en la piedra con aceite de
linaza cocido con ajos (para que sca
mas secante) para pintar muebles,
armarios, etc.: para pintoras so m.-
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tlerdn con aceite de nueces del mis-
rmo modo; estos colores pueden e-
«charse & perder, y solo se conservan
rechdndelos en-cacharros grandes y
~dejindolos tan espesos que se pueda
+echar 2gua clara:por encima, mua-
+ dindosela 4 ‘menudo, pero lo mejor
: serd no hacer mas que lo preciso.
Caando.se pinten maderas se ta-
i parin todos los agujeros-y se les da-
Td4 una mano‘de pintora - ordinaria
ral temple, que igoale todos los na-
~dos 'y -aberturas; despues de seco y
sraspado lo-que sobresalga, para qu
stodo:quede igual, se ledar una ma-
:mo de cola, y despues de seca se da-
«réa al dlio'las que sean necesarias.
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Colores para el barniz ordinaro.

Estos colores se componen de a-
gunarrds y pez griega, y sirven para
pintar muebles y todo lo que esté 4
la intemperie. Se molerin en la pie-
dra con un poco de agnarrds, y des-
pues se liqnidarin por medio del
barniz ordinario; en segnida se da~
vé d lo que sea dos 6 tres manos, ad~-
virtiendo que la primera mano sea
menos espesa, y no dando una ma-
no sin que se haya secado la otra.

Uolores para el fresco.

Estos se molerdn de la misma ma-
‘nera, pero solo en agna pura; luego
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se aclarardn con un poco de agaa
de gowa arabiga en cantidad pro-
porcionada al color, y que no sea
may pegajosa, y en los colores go-
mosos mocha menos cantidad toda-
via:-algunos en esta pintura no em-
plean mas que agua para, pero yo
soy de parecer de echar algo’ de go-
ma, paes da brillo 4 la pared y do-
ble realce 4 la pintara

Pintura al temple.

En esta se disuelven los eolores
en agua-cola, goma, d lo quese ten-
ga 4 k2 mano semejante; pero nos-
otros aqui solo hablaremes de la he-
cha con agua-cola, y cada ugo lae-
go haréd lo que quiera.
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Hecha el agua-cola con los retad
les de pergamino, baldés; etc., y de
consistencia de jelatina enando se
quede en frio, se molerdn los colo-
res de la misma manera dicha, pero
se disolverdn con esta agua-cola un
poco- caliente, poni¢ndolos despues
de molides en el grado de consisten=
cia.gue se crea oportano; en segui-
da se pasard 4 pintar los objetos des-
tinados, siendo-los preferidos en eg-
ta clase de pintaras, lienzes, tapi-
ces, teatros, decoraciones, y todos los
ohjetos qae: no tengan mucho roce
oi reciban humedades.

Pintura al pastel.

Esta clase de pintara es moy po-
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co nsada y bastante costosa, y por
lo’ mismo no nos detendremos en
ella, paes nuestro objeto es solo pre-
sentar el arte de pintura de forma
que esté al alcance de todos.

Miniatura.

Lsta pintara es la mas dificil, no
solo porla finura que se necesita de
pincel, sino por la falta de semejan-
za, pues jamas se sacan dos retratos
de una misma persona esactamente
iguales: .gracias al descubrimiento
del Daguerotipo, como ya hemos ma-
nifestado, todos podemos ser retra-
tistas. No obstante, daremos aqui
unas nociones que procuraremos qae
estén al alcance de todos.
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Los colores para la miniatura se
venden en cajas ya preparados (1);
desliendo el color con el pincel mo-
jado en agna de:goma muy clara, &
no ‘ser para-<cosas-que se guieran
que saquen-mucho lustre, como ro-
pajes, coronas, etc., en COyo €aso se-
ra mas espesa.

El marfil, vitela & lo que sea, se
preparard con una mano de color
bastante ‘bajo, despues'de haberlo

(1) Estas cajas de pintura se hallan
desde el precio de 2 rs. hasta lo mas
superior, en la Carrera de S. Jeréni=
mo, nim. 24, tienda de la Equidads
donde se encuentra un completo sar<
tido de pinceles, tinta de China, com=
pases y estuches de matemiticas.
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eontorneado; y este color serd rela-
tivo 4 lo que se va 4 pintan, pues si
es un retrato se le dard on color de
carne bajo, para que asi disimule
mejor cualquier defecto. Luego se
pasard 4 pintar delicadamente con
los colores mas faertes que le cor-
respondan.

Como segun los descubrimientos
de la pintura Szchrozomica y la o-
riental, cnalquiera puede ser pintor
sin necesicad de saber dibujo, como
se veri mag adelante, nuestros lec-
tores podrin aplicar la prdctica de
aquellas 4 esta, segun [és parezca,
por medio de pasado, 6 por recor-
tes, 6 por lo que les sujiera su inje-
nio, pondremos 4 continuacion el
métedo siguiente:
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El marfil tal como se vende estd
ya palimentado para este objeto; se
le pasard por encima un papel fro=
tdndolo con un poco de piedra po-
mez muy bien molida; en seguida
¢i-sabe dibojo dibujard lo que tenga
por conveniente; si es dibujo picade,
-ge pasard por cisquero; si son dibu-
jos perfilados, por trasparencia, co~
mo se dird en la pintara oriental,

» pasando oo paozon de madera 6
marfil por el dibujo, cayo reversa
se ha polvoreado con polves encar-
nados, con lo que quedard sefialado
en el marfil con rayas encarnadas
el dibujo como si hubiera pasado por
un cisquero, corrijiéndolo en segni-
da y afinando aquellos mismos con-
tornos con un lapiz may fino, te-
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oiendo el dibajo d la vista para ma-
yor perfeccion; se limpia todo lo de-
m4s y si se ha sefialado alguna raya
que no sirva, se borra con un poco
de miga de pan ¢ goma elastica, y
se vuelve 4 correjir por si s¢ nota
alguna falta; si se hubieran seiiala-
do mucho los contornos, que pudie-
ta perjudicar algo para la concla-
sion de la pintura, se pasari otra
vezel papel con los polvos de piedra
pomez con mucho cuidado para no
debilitar macho los contornos de
magera qae no sirvan: despues se
pasa 4 dar el colorido como ya te-
nemos esplicado.

Tluminacion.

Esta pintara estd reducida & dar
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un uwevo ser & los grabados, y los
colores son los mismos que para la
miniatora, solo que se usan en agua«
das; es decir, de modo que despues
de dados se perciba todo el grabado.

Para pintar al cristal, al lienzo,
en cobre, en madera, tafetan i otra
enalquier tela, se usardn siempre los
colores preparados al dlio con aceite
de nueces; y para conservarlos dc
una vez para otra, se podrd formar
cada uno en tripas finas de vaca,
una especie de vejiguitas que se ata-
rin may bien por una y otra parte,
con hilo fuerte encerado, y cuando
se necesite usar los colcres en pe=
queiia porcion, bastars picarlas con
un alfiler y oprimirlas, sacando solo
lo necesario.
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¥istas vejigas se conservan mieti«

+das en agua, que se cuidard de re-
mudar 4 menudo.

\Utiles necesarios al pintor.

Aqui solo pondremas los precisos,
pues estos ttiles dependen segan el
trabajo 6 capriche de cada uuno.

Para pintar maderas, bastardn
brochas mas ¢ menos finas, segun
lo reqnicra {a pintara; pero siem-
pre de diversos tamaiios, para apli-
carlas segun la proporcion del ob-
jeto.

Luos pinceles 6 brochas que se nsen
para el-6lio 6 barniz, se limpiardn
con aguarrds, luego en agua de ja-
bon, y por iltimo se aclarardn en
agua clara.
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1.os pinceles del temple, el fres
¢o, la iluminacion y la misiatara, .
bastard solo lavarlos en agna paras

Para la pintura fina y en peque-
fio, se‘usan pinceles llanados de
meloncillo, tigre, ardillz, y los hay
de infinitos tamafios y mas 6 menos
finos: de tudo se necesita tomar, pues
4 cada objeto hay que aplicarle-el
pincel que le corresponda.

Alganoslos hacen por si, cosa no
muy dificil, pues todo consiste en fa
ympertinencia de cojer los pelos e~
respondicates de perro, ardilla, ¢-lo
que sea, de modo:que estén muy 1~
nidos y acaben por ana punta ca-
si imperceptible; en segaida se tie-
ne cainues de ploma bien rewoja-
dos y se wete cada pincel por ¢l ca-

o

.
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iion de la pluma mas encho; despues
~con an palilo “ignal 4 'la ‘cabidad
-del cafion dela pluma, se le aprieta
al pincelhasta que baje 4 lo mas es-
trecho «die dicho afion, con lo que
-queda ‘tan ifuerte -despues ‘de scco,
-que nunca'se le irdn'los pelos.

iUtiles para -el 1pasado de liminas,
vdorar y platear.

iLa ‘pelonesa, -instrumento para
“cojer los «panes de oro y-colocarlos
subre los dibujos; esto se puede ha-
«cer con unatira de papel que se en-
sgrasa ‘en la ‘cabeza ‘para que coja
-l oro; mudintdolo todas las veces
-que se guiera, ‘principalmente si s¢
auoja,
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Un pircel grueso y suave para
dar el liqunido con que se haya de
sentar el oro.

Los pinceles necesarios de distin-
tos tamafios, ‘teniends mas chicos
gne grandes.

“Los colores necesarios dispuestos
del modo que ‘ya queda dicho, y
en vejiguillas conservadas en agna
clara,

Algunos punzones de marfil, hue«
s0 6 madera dura, cuya figara por
an lado sea de -paleta {para poder
‘girar con ellos lineas sobre el oro ¢
plata, y limpiar el sobrante en el
cristal despues de marcado el diba-
jo) y el otro acabard en punta.

Algunas planchuelas 6 dilizjos de
laton para las fenefas.
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Un cepillo de javali coma los de.
limpiar los peines, perogue sea coe-
to y caajado el pelo.

Una paleta como la de los pin-
tores, para estender y combinar los
eolores; y en su defecto un plato de
piedra 6 un cristal que se colocard
sobre un papel blanco para distin-
guir los colores.

Una vasija 4 propdsito para con-
servar la trementina, que se elejird
may limpia y blanca, un frasquito
de cristal fuerte para el agaarrdsy
otro para el aceiie de noeces.

Unra bandeja de hoja de lata, de
barro d piedra, que sea grande para
tencr las estampas en baiio, sin que
se arruguen; una vasija destinada
esclusivamente i calentar el agaa



- (21)
que e necesita para esta operacion.
Una almohadilla de baqueta co-
mo usan los encuadernadores para
cortar el oro, con sa cachillo cor-
respondiente, y esta debe estar siem-
pre desengrasada y polvoreada de
ceniza finisima.

Un hastidor arreglado al tamaile
de las ldminas que hayan de pintar-
se, y que pueda colocarse en declive
y como se quiera, para colocar el
eristal y pintar con comnodidad, aun-
qae tambien puede colocarse de [a
manera que 4 cada uno le acomode,
con tal que reciba luz por debajo; y
algunos’ pafios de ficozo chicos y
grandes para secar liminas, limpiar
pinceles, etc.

U
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FABRICACION.DE LOS COLORES X 8US
PROPIEDADES.

Gutabaméa: color vejetal amarillo
dorado: la. mas: pura es en rama,y
es algo venenosa,

Amarillo de Indias: vejetal mas
oscaro que el anterior; se vende en
pastillas,

Azafran: color barato; se disuel-
ve con goma 6 con cola en infasion
por veinticuatro horas.

Ancorca:. color ordinario que no
s usa sino para cosas bastas; .

Ancorca fina: es algo térrea y go-
mosa; ficil de moler y 3. propdxl.to
para mezelas.

Qropimente: es algo venenum, tie-
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ne bastantes grados de color, subido;.
bajo, y no se usa-sino en el dlio.

Yuno- santoy amarillo subido; se:
usa claro, es quebradizo-y. vidrioso;:
se usa para.mezelarlo.con otro..

Hiel: 1a.de liebre y. sobre todo la:
de angnila es la. mejor; su-color es fi--
nisimo amarillo, bueno para todo.

Ocre: color térreo y dificil de mo-
ler, pero resulta bastante fino..

Jenmwlizamarillo bajomuy hermoso -
y fino, que se usa- en- todos casos..

Masicats: lo. hay de- tres. clases,
blaneo, awarillo y darado: se usa 4.
gasto de cada uno..

Amarillo mineral; dcsidovde hierras
may sélido, de us 2aarillo may os-
cu_r o WPIC? en los-primeros tér-
mipos y en retratos
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“idmarillo‘de cromo: color brillan-
rie de tres cuerpos, pero ningnnao de
. eavsistencia: no obstante, gse hage
. maocho uso de este color.

Rait de chicoria; vejetal amarilla
réjiio que conde mucho; es may
cutil por su trasparcocia-en las -
s g 1udas,
3 AZULES,

Azul de Ultramar: color fino ce -
leste de muchin caerpo; lo hay desde
-t mas sabido hasta lo ma; bajo que
Haman cenizas; se usa solo y mez-
~¢lado.
.+ Azul de Prusia: color may subido;
¢ is&” mezclado con albayalde; se
wuele con facilidad y se-w2a ¢ to-
da clase dgfinlaras,
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Awil: lo hay de bastantes clases,
pero todos son en lo jeneral duros
se usa mas para mezclas: para ha-
cerle mas hermoso se caece er oOri-
nes de persona sana, despues se lava
con agna clara y queda bastante
bueno.

Azl de cobalto: descabrimiento
de M. Thenar: es bastante*hermosa
y mucho ‘mas barato que ¢l de Ul-
tramar,

Azul mineral: tiene las mismas
propiedades que el aznl de Prausia.

Indigo de Guatemala: color qtil
para fondos y partes sombrias, para
Ins verdes que se aprocsiman al hoe
rizonte y los del primer ‘términog,
trabajados con las tierras quemadas.



(26);
ANABRANJADOS,

Estos se componen con el minio,.
minio naranja;, bermellon y cina~
brio.. ;

BLANCOS..

Las c4scaras.de hueva muy lim-
pias y finfsimamente molidas, son-
de macha utilidad‘perosiempre son-
bastaate 4speras, poco gratas para
unirse con.otros.colores, y sin nada.
de goma. “w

Albayalde: hay muchos, y sees-
cojera siempre vidrioso- y- qne- por
donde se parta quedé mny owido y
como con lustre. Es hermoso bian-
co para toda clase de pintara, ad-
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virtiendo que en sitios no ventilas-
dos 6 que tengan una atmdsfera no-
muy pura, se oscurece bastante ti~
rando 4 color de limon; se evita
mezcldndole con jeruli, pero no res-
pondo de su buen écsito.

Yeso. mate:- blanco ordinario; no
e usa. sino paracosas ordinarias y
para economizar gastos..

Yesocomun: mas basto que el an-
terior, y se usa.con. el mismo obje-
to, pulverizdndolo antes.

ENCARBRNADOS..

Laca: color-finisimo; cubre mu-
cho y es gomoso:, se usa poco por
BE€r caro.

Carmin; este color lo hay de mo~
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chas clases y todos son de calidad
térrea mas ¢ menos fina; y el so=
perfino que es el de lentejuela, se
compone solo ¢ debe compouerse
de la cochinilla, y se usa en todos
€a30s.

Bermellon: es de piedra natural 6

cinabrio calcinado; color encarnado
amarillento muy “hermosa, pero se
usard poco en tintas jenerales, ad-
virtiendo que este color no debe ha-
cerse hasta el momento de usarse: el
mejor bermellon es el que viene de
la China.
f: Minio: siendo bueno es de un rojo
muy hermoso, y es 4 propdsito para
figarar el fuego y cosas parecidas
en el dia se hace poco uso de éL

Tierra roja: es un mineral muy
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apreciado, principalmente para el
dlio: hay varias clases, las que may
bien molidas son finas y se usan so-
las y mezcladas.

Lapiz encarnado: siendo bueno y
earminoso se suele usar para tron-
€os, pefiascos, etc.

Pulonazo: tambien tiene poco uso
por ser muy ordinario; suele em-
plearse en las mezclas y para cosas
mo may finas. .

Tierra de siena quemada: color ro-
jo oscaro gne tira & amarillo doras
do; es muy sélido y se calcina para
oscarecerle mas y darle firmeza; pe-
ro despues de seco este color baja
mucho.
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"NEGROS.

Humo de pez: para ‘molerlo con
facilidad, deber4 hacerse con agua
de jabon; puede usarse desde lo mas
fuerte hasta lo mas claro: para avi=
var su color y guedesz5es no par-

-deg, se le echard un poco de azulde
Prusia 6 afiil, de modo qae no so-
bresalga: carece ‘de goma y necesita
‘mordente.

Negro ‘marfil: es un ‘color qae se
compone del marfil qguemado en va-
sija de barro, tapada la boca con ye-
‘80 negro: es muy fino y se usa solo
y en mezcla.

Negro de huesos de melocoton: es-
‘te se hace quemdndolos despues de
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‘bien limpios, del mismo modo que
el marfil; pero no es tan fino como
aquel: si se gaenya al descabierto; sa-
le un negro mas‘hermoso, azulado,
mas suave y ddcil para usarle.

Tinta de China: son muy dificiles
de conocer las buenas, y solo usin-
dolas ‘es.como se ‘conoce; no necesi-
ta casi mordente ¢ goma, 4 no ser
que se quiera que salga muy lustro=
sa la .parte ‘ilaminada; se disuelve
mas ficilmenlte en agoa caliente.

“Otros negros: €l de carbon, que se
hace conios polvos de este quemado
y limpio con “un poco de aguma,y
puesto 4 secar despues de bien moli-
do en papeles. ‘El megro de parra,
que son losssarmientos quemados, el
megro de’humo que se toma de cual-
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quier limpara 6 luz de aceite, y e}
negro llamade de Alemania.

SOMBRAS.

Fodos estos eolores se forian de
compuestos, pero hablaremos de al-
gunos.

Sombra de Venecia: color pardo
aceitunado, hermoso, suave y ficil
de moler; necesiia mordente y se nsa
para todo.

Ocre oscuro, siena natural, siena
caleinada y soméra de vizjo: todos
estos colores son. de ealidad arenosa
y necesitan mardente.

Ollinde chimeneay espalto: estos
colores son oscuros, bastante des-
agradables, y tiran 4 awarilientos:
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-awfbos necesitan estar bien molidos,
y se usan bastante beneficiando pri-
mero por decautacion.

VERDES.

Verde montaiia es verde elaro di-
ficil de moler y disolver; es dsperay
necesita bastante mordente.

Ferde Uliramar: es hermoso, mny
fino y fdcil de moler; es caro, por lo
que st usa poco.

Verdacho: no es de los mejores, pe-
ro se muele ficilmente.

Tgnote: es parecido al anterior, pe-
ro de peor-calidad, y tan duro come
ana piedra,

VPerde destilado: es buen color, f4-
cil de manejar y 4 propdsito para
todo.

3
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Uardenillo: hay de varias clsses, y
el preferido es el destilado y con-
feccionado en pifias; pero nnos y otros
son poco usados; todos carecen de
goma y s0n venenosos.

Verde gris y otros muchos verdes
que ya no estdn en uso en el dia, se
componen con las combinaciones de
azales y amarillos mas 6 menos ear-
gados 4 gusto del que pinta y segun
lo requiere la pintura.

Combinaciones de los colores.

En todas las mezclas que se ha-
gan con los colores, se tendrd pre-
sente siempre que todos los colores
que eniren en ellas sean de unas
mismas cualidades entre oi: es decir, |
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los gomosos cem los gomosos,  los-
térreos con los térreas, porque de lo
contrario son malas mezclas que no
producen efecto por la designaldad
en la pintara.

SHREE

CONOCIMIENTOS DE PINTURA PARA
LOS QUE NO TIENEN LL MAS MINI-
30 DE ELLA.

Para figurar aguas.

Si estdn en vasijas de cristal, se
hacen con blanco, azal y humo, car-
gando mas de blanco en la parte que
reciba la luz. Si es el mar, rios, etc.,
seailade 4 esta mezela an poco ver-
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de, mas 6 menos oscuro segun To re-
guiera el dibuja.

Ante.  Amarille, albayalde, -y
snuy poco encarnado,

Azules. Losindicadosd gastode
-cada uno, aclardndolo eon albayal-
de cuando lo requiera el dibujo, tal
como para imitar cielos 6 cose se-
mejante, '

Barbechos w tierra labrada. Se
asa la tierra de siena nataral 6 som-
bra de viejn, gradudndola; si apare-
«ciere la tierra muy clara, se afiadird
-ocre, y si no es bastante, un poco de
dlbayalde.

Caminos y terrenos drides. Se
=sa del ocre y blanco, y para las sam-
ibras ocre oscaro mezclado.

«Campos. Los verdes, ademds de
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Tos indicados, por combinacion s&-
pueden hacer in finitas, mas 0 menos
escuaros, siendo mas fuertes los que
estén mas inmedialos, y los terrenog
4ridos se representardn comoya be-
mos wanifestado.

Carnes. Para este color no se
pucden dar reglas; pues depende del
gapricho del pintor, y asi hablaremos
en jeneral. Se hace con la mezcla del
blanco, un poco de carmin, un poca
de hermellon, y un peco de amarillo
8ieg para caddveres, menos si es para
vivos, nada si es para jévenes; para
colores morenos se afiadird tierrade
siena 6 cualquiera otra sombra 4 gus-
todel que lo hace y segan el dibujo,

Para los labios se emplea carmin,
bermellon ¥ l.llancu, pero se cargami
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.de carmin wegnn lo que se picte,
y para las mgjillas se observard lo
nmismo.

Coronas, rayes de luz y culebri-
nas de fuego. Esto requiers cnal-
quier amarillo muy faerte y dora-
do, y para -gqae resalte mas se pon-
drd encima de algunas lincas de
blanco; empezard muy sabido al
principio € ird poco 4 poco perdien-
do la faerza insensiblemente hasla
que al adltimo casi quede en nada,
segun lo requiera ¢l dibujo.

‘Cristal 6 vidrio. Se imita con
moy poco de verde mezclado con
blanco, cargando siempre masen las
sombras yaclardndolo en las luces.

Ebano. Con cualgiiera-de los
«colores de sombra y un negro.
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Edificios. Estos se ilaminan 6
colorean 4 capricho; si son de can-
teria, se usa blanco y unalijera mez-
cla de negro ‘mas 6 menos cargada,
segun lo ecsija el claro oscuro; si son
de ladrillo, lo mismo con ¢l minio §
cosa semejante.

Galerias. Lo principal en esias
es el caidado con las sombras, pues
son las que hacen el efzcto: lo de-
mis por el érden de los edificios y
4 capricho de cada ano.

Grutas. Cualquiera de los colo-
res de sombra 4 capricho y segun el
dibajo.

Armaduras. Para las de hierro
pulimentado se usard la plata, como
se dird para las cenefas en el cris-
tal, y lo mismo se ejecutard cuande
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represente adornos dorados. Tanmu-
bien se puede hacer con pintura
blanca y un poco azul, para la pla-
ta, y con amarillo dorado y un poco
de hermellon para el oro.

Hierros. Blanco y mnegro mez-
clado, cargando de negro en las som-.
bras.

Lila. Mas 6 menos cargada la
mezcla del blanco, earmin y szal,
segun se necesite,

Llamas y fuego. Se observard
todo lo dicho en las coronas, rayosy
calebrinas de faego, empezando en
la parte mas fuerie con un encar=
nado muy vive y suavizdndole con
los amarillos mas 4 propdsito mez=
clados con algan poco blanco. Si co~
ma dehe ser, signe hamo, se meacla
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oo algun negro, coucluyéndolo de
manera que no se conozca donde
empiezan ¢ acaban unos coloresmi
otros.

Muaderas. Con ocre oscuro, 6
siena y bianco, y si es caoba con
tierra de siena y un poco de encar=
nado.

Mahon. Cuslquier amarillo cla-
ro, may poco encarnado y blanco,
segun hemos dicho para el ante.

Montaias y rocas. Las que apa-
recen l¢jos se pintardn con un color
bajo compuesto de blanco, azal y
un poco carmin, conclayendo en la
cumbre mucho mas suave: 4 las mas
inmediatas se afiadird un poco de
scre oscaro; las de primer término,
si estdn cubiertas de verde, segun
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hemos indicado. Si son rocas se ha-
rda con la tierra de siena, el blanco,
y an paco de caalquier color, segun
lo requiera la variedad de tintas,
poniendo las mas claras en el fondo
del cuadro 6 en lo mas lejos: si son
peiiascales que aparecen encendidos,
se pondrd ocre oscuro, mas ¢ menos
cargado segan su posicion.

Naranja.  Amarillo y berme=
llon

Nubes. Si son muy densag, ‘con
negro, blanco y algoazal: si claras,
con blaneo, algo azal y un poco de
carmin. Otras con blanco y algo de
dorado, y la mayor parte con blan-
co solo.

Pelo negro. Siepa 4 negro ‘en
mas 6 mencs cantidad.
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Rojo. Siena calcinada y algo de
ocre. :

Rub/o. Amarille, blanco y muy
poca tierra calcinada.

Pelo canoso.  Con negro y blan-
co en proporciones bien graduadas,
segan lo requiera el dibnje.

Pieles. En lo jenera! como el
pelo y signiendo los colores qne in-
digue el dibujo.

Prados. Verde claro amarillen-
10 en alganas partes, y aliernando
para mayor efecto en todo fo demds.

Rosa. Carmin, an poco de ber-
mellon y blanco.

Guirnaldas de rosas. Se procu=
rard alternar de diferentes colores
‘de rasa, ya Dajn, ya subido, unas
blancas, otras amarillas, otras color
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de cafia, otras carmesi, sin salir de-
lo que ofrece la natoraleza, teniendo
euidado de cargar mas color en las
sombras,

Cuarmest. ., Laca, carminy blance:

Gris de perla,  Iguales partes de
azal y blanco. -

Color gris, Blance y un pogai--
tito de negro y azol

El fuego, la luz y el nayo. Se
hacen’ con un paco de tierra de som-
bra mezelada con bermellon.

Tejados. Los de teja con miaie
é.bermellon y un poco. de sombra:
los de pizarra 6 plomo con azul, ne-
gro y un poeo blanco; les. de paja
gon un poco de amarillo aclarade
con sombra y blanco y algunos pun=
tos con gu poco de siena.
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Troneos. Lia parte vieja con dere
-oscaro aclarado con siena, y enals
punas partes se afiadird .un poco
blaaco; en fin, se cargard mas é me=~
nos segan lo requieran, y segun las
sombras.

Arboles. Cuando estos son gran -
des se variardn bastante las hojas,
pues unas a2parccerdn mas ¢ menos
verdes, algunas amarillas y otras de
on encarnado bajo: las ramas de los
drboles se hacen con la tierra de
sombra y el blanco.

Ropas. Estas se colorean al ca-
pricho del pintor, 4 no ser que ec-
sija otra cosa la verdad histdrica;
pero siempre se ha de procurar ade-
caarse 4 la clase de personas y 4 lo
-que representan.
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Bronce. Se hace con ¢l verde, el
pegro v el blanco,

Color de americano. Con acre,
verde y macho blauce.

El agua. Con el verde gris y
mucho hlanco.

Los cristales, espejos, vidrios, es~
padas, sables, armadaras, etc., se ha=
cen con verde gris, mucho blanco y
un poco szul. .

Violeta. Con el azal, el blanco
y la laca carmin.

El cobre rojo. Se hace con el a=
marillo, la tierra de siena calcinada
y el azul.

La auroray el anaranjudo.  Con
el bermellon, amurillo de cromoy
el blanco. Se empezard 4 pintar esla
por lo que esté cerca de las mosta~
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ifas mucho mas claro, subiendo poco
4 poco cargando d combinando los
colores, de forma que hagan mas
efecto y concluyan en la parte mas
alta, produciendo una graduacion
de azul muy elaro.

Lasmontaiias lejanas.  Seimitan
eon un negro azulado.

Los sombreros, westidos botas, y
todo lo que represente color negro,
no se representa jamds con mnegro
puro; se hard con la mitad de blanco.

Ladrillos. Bermellon y amarille.

Agamuzado. Blanco, un poco
de bermellon y amarillo de ocre
claro.

Aceitunado.  Negro y amarillo.

Limon. Blanco y amarillo de
Indias
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Verdes. Cuoanto mas hermosor
sean los amarillos, mejores colores
forman con la combinacion de los
azules; tambien se puede combinar
los amarillos con blanco, y saldrdn
verdes claros.

Advertencia.  Aunque aqui pon=
gamos tal ¢ coal color, cada uno se
avendra con lo que tenga, siguiendo
las reglas dadas en los colores.

Estas mezclas serdn mas é menos
foertes segun lo requiera el dibujo,
su claro-oscaro y la luz que reciba,
pues un pais iluminado por el sol
¥y cayos prados verdes sean estensos,
no haria el mas minimo efecto sine
se fueran.graduandoe les verdes, em-
pezando por muy faertes y suavi-
zindolos 4 medida que representa
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alejarse del punto de vista del es
pectador.

Las mezclas se hacen en [a pale-
ta, y antes de darlas en ¢l coadro ce
prueban y se ecsaminan con cuidar
do si el dibajo lo requiere.

Cuando se junten dos objctos qne
sean de ua mismo coler, como ver-
des, encarnados, ete, se hardn sf del
mismwo eolor, pero uno serd mas su-
bido é mas bajo que el otro,
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SEGUNDA PARTE.

ARTE DE PINTAR AL OLIO TODA
CLASE DE CUADROS PUR LA TRAS-
LACION.

Esta clase de pintura es muy an-
tigna, y el secreto haestado perdido
durante mucho tiempo; pero habién-
dose recuperado hace algunos aiios,
se ha hecho esta pintara de moda,
principalmente en el estranjero. Co-
mo no se necesita el mas minimo
conocimiento de dibujo, encuentra
por todos lados quien se dedique 4
aprender un arte tan precioso, sin
necesidad de estudios dificiles y lar~
£0¢. En el momento de dedicarse 4
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esta clase de pintara, el arte os a-
bre la puerta de las tres escuelas;
todavia aprendices, os acercaisal la-
do de los grandes maestros; ¢l os
presesnta mil objetos 4 cual mas in-
teresantes y agradables; €l os aleja
el enojo, y satisface vuestros descos
apenas concebidns; por este métoda
podeis adornar 4 poco coste vaestra
casa, vuestro gabinets y vuestrasga-
lerias de enndros variados: ¢l paisa-
je, 12 historia, la comedia, la alegria,
en fim, todo estd 4 vaestra disposi-
cion.

Unas cuantas horas de estudio
por alganos dias yla lectura dete-
nida de este libro, es lo snficiente pa-
ra prodacir todos estos placeres.
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Preparacion de las estempas v dibu=
Jos que se guieran pinizr,

Las mejores estampas son las que
tengan un grabado sgave y lijero, &

propdsito para iluminarse: las in-
glesas son las mejores pero hay po-
cas y son muy caras, por lo que s=2
usardn las qne se encuentres mas £
propdsito, y escojidas gue gean se
ejecutard lo siguiente:

1. Laldmina 4 grabado se es-
tenderd con la cara vaelta sobre un
lieuzo usado colocado em un tablero
liso muy mojado en agua clara y de
forma quae el lienzo no haga arragas.

2.° Se mojari lijeramente la I4-
mina con aguaclara sin frotarla,
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fhaciendo esta operacion con unn ews
pouja ¢ con un paiio fino.

30 Se tendrd un bastidor de
madera del tamaiio del grabado de
la estampa, y en este marco 6 base
tidor se clavard an lienzo nsado de
lo mas fino y que esté muy estiradog
si no hubiera tela usada se pondré
nueva, pero lavéndola y planchin-
dola por cuatro veces para evitar que
se abra al tiempo de secarse la pin-
tora. En la parte que deba pegarse
fa ldmina, se la dard una maro de
éngrudo muy suelto hecho de hari-
na may fina, cernida é con wn poro
de almidon: en segnida se la dard 4
laldmina tres 6 cuatro manos de es-
te mismo engrudo, dejanda pasar de
{a una 4 la otra cinco minntos para
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que se: empape bien y guede esten-
dido por igaal en la saperficie de la
limina; al lienzo del marco se vol-
verd 4 darle otra mano de este mig=
mo eagrado y tan igual como queda:
dicho; en este estado se colocard di-
cho caadro sobre la estarpa, tenien-
do cuidado de colocarlo de forma
que tape todo lo negro 6 grabado de
la estampa y de modo gue la cara
de Ja limina qoede por de fuera,y
la ldmina que se ha pegado al mar-
co se volverd con el marco y tela de
encima inmediatamente, pasando en
seguida la mano con mucho cuidado
por encima de ia tela para que esta
y-la estampa no se meneen y quede
la ldmina perfeclamente y sin avr=
regas pegada al cuadro; se levanta
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Ta tela de encima con maucho cuida<
do, y sobre la estampa se coloca un
papel blaneo y con las mismas pre=
cauciones se vaelve 4 pasar la mano
por encima para que acabela 14mi-
na de sentarse bien, se qnila este pa-
pel y se voelve 4 poner otro repi-
tiendo la misma operacion hasta que
quede perfectisimamente estirada,
pues la mas minima arraga haria
perder todo el trabajo.

Nota. Jeoeralmente este es el
método que se signe, pero hay mu-
chos qae para mayor ilusion quitan
todo el papel que estdi encima del
grabado, dejando solo la capa de este
como en la pintara sobre el cristal,
y annqune es dificil y solo la prdctica
esla que puede hacerlo ejecatar bien,
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fo pondremos aqui, para lo que
efectuard lo signiente:

Despues de colocada la ldmina
sobre la tela, sc la echard agua ca-
liente por treinta ¢ cusrenta minu-
tos, sele secard con cuidade poni€én-
dola por encima ana tela muy fina
para que le quite la humedad, y caan-
do esta ya ha desaparecido, es decir,
la parte sapérflua 6 sobrante, se co-
locard la ldmina gobre una tabla
rauy lisa 6 mejor cristdl, si-loha-
biera, colocando la cara del grabade
sobre la tabla que estard muy baiia-
da de agua clara y fria: acte cont{-
nuo se empieza 4 dieminaic el grue-
so del papel de la ldmina, pasindole
muy suavemente lag yemas de los
«dedos por encima, con lo caal seva
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-arrollando del mismo modo que-pa-
-rael pasado aleristal, caidando siem-
pré de sacarlo en igoal por todas
partes y sin que se rompa por nin-
guna.

4* Cuando ya la 1dmina estd
sentada perfectisimamente, se pone
un papel seco encima, sobre este un
carton fino, gobre el carton ana ta-
bla y sobre la ‘tabla una picdrad
otro coalquier peso para gue haga
e! efecto de una prensa, teniendo
cuidado que no goede vacio eatre-el
marco del bastidor, pornicudole una
tabla por igual que lo cieree perfec-
tisimamente. En esta prensa debe
estar tres ‘6 cuatro horas, perg de
eaando en coando se le pondrd pa-
pel seco y se quitard el himedo pa-
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ra evitar se pegne 4 la ldmina

Nota. Hay mnchos que no ha-
cen esta operacivn ysolo lo dejan se-
car al aire.

5.2 Cunando la ldimina esté seca,
debe estar pegada al cuadro may ti-
rante é como un tambor.

Preparacion: v manera de dar el
barniz.

Se prepara el naevo barniz com
ignales partes de trementina de Ve»
necia y espirita de vino de treinta
y tres grados, mezclandolas en frio
estas dos sastancias; para usarlo se
toma upa pequefia cantidad en un
vaso de avertura bastante ancha pa-
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ra que ¢l pincel que deberd ser de
ardilla, se empape bien; se estende-
rd sobre la parte que se va 4 pintar,
dindole nna mano muy igual y dos
por detrds: despues de dadala ter-
cera por detrds, se le dard la segun~
da por delante, advictiendo que no
se pasard 4 darle otra mano de este
barnizsin que esté perfectisimamen-
te seca la anterior.

Durante esta operacion el cuadro
se tendrd horizontalinente para que
el barniz no se corra, pnesto de ma-
nera que el aire le dé por todos la-
dos, para lo que se podrd poner en~
tre dos sillas, colocando unos palos
sobre los.respaldos de estas.

Cuoando la limina esti claray
trasparente, viéndose todos los con-
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tornos del grabado por ambos lados,
no se la dé mas barniz

Cuando las manos de barniz es-
tdn secas, se pvede comenzar 4 pin.
tar, pero por detrés del grabado, de
la manera sigaiente:

Mientras tanto se paeden retorar
del lado del grabado las partes de-
licadas, como ignalmente las que
convenga seilalar mas.

Aungue cada nno podré elejic los
colores gue mas le acomade, poodre-
mos aqui los preferentes.

Laca carmia, amarillo mineral,
amarillo de Indias, verde gris cris-
talizado, bermellon, carmin, tierra
de siena calcinada (es color tojo
gue lira 4 amarillo dorado), tierra
de sombra, albayalde, amarillo de
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eromo, ocre amarillo, azal de Pra<
sia, negro de parra, ocre calcinado,
La esplicacion de estos colores,
yéase en sa lugar correspondiente.
Los colores para esta clase de pin-
tnra son los mismos que para pin-
tar al dlio, cuya esplicacion y com-
binacion estdn ya manifestadas en
en logar, y 4 dicha parte remitimos
# nuestros lectores,

Meétodo para pintar un cuadro,

Ee principia por dar color de
blanco 4 todo lo que le correspon =
da, tal como camisasy otros objetos,
sin olvidar el blanco de los ojos,
despues los amarillas, tales como los
ernamentos, bordades, vasos dora-
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dos, y todo lo que debe llevar color
dorado; laego los azules, los encar-
nados, los bosques, el verde, las ro-
" casnegras, las bocas, los cabellos, las
cejas, y las yerbas por detrds de las
cuales se han pasado los céspedes
de la tierra: en seguida las carnes,
conservando claro el lugar de los
carrillos para colorarlos eomo cor-
responda; por dltimo ge conclaye
por pintar el cielo segun se tisne
manifestado en sa lugar corregpon-
diente. Siempre se tendri caidado
de no dar un color encima de otro
sin que esté seco este.

Para mayor realce de la pintura,
se puede dar despues de seco el ila-~
minado, una mano del barriz ya
dicho anteriormente, por delantey
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-otra por detrds, para couservar los
colores. :

Los pinceles empleados en esta
pintara, se limpian con la esencia de
trementina, y con esta misma esen-
cia se quitan las manchas ¢ se borra
lo que sale mal.

Para hacer el barniz mas secante
se puede afiadir 4 la trementina y
al espirita de vidoun poco de san-
daraca, y se hard un barniz superior
de la manera siguiente: cuatro on-
zas de goma copal, caatro de tre-
mentina de Venecia, dos de mastic
en l4grimas, dos de dmbar amarillo,
y libra y media de esencia de tre-
mentina.

Se pondrd todo en una cazuela
‘mueva darante veinticaatro horas y
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medfa, se hace hevir todo hora y-
media & foego lento, y i puede ser
en un corredor ¢ patio; en segnida
se retira del fuego y se deja reposar,
se decantay es decir, se saca el liqui-
do; y el poso que queda en el foudo
se puede aprovechar otra vez afia-
diendo menos ¢sencia que en la an-
terior operacion.

En el tratado de pintar en el cris--
tal damos mas detalles, y 4 dicha
parte remitimos & nuestros lectores.

Pintura sobre el eristal,

Tdmese un-cristal del tamaiio de
la litografia ¢ cstampa que se quie-
re pintar, livesele bien con agna
templada ¢ caliente; despues de se-
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earle bien y perfectamente limpio,
désele una mano de trementica ds
Venecia, y para que esta se estienda
bien coldquese debajo del cristal un
faego dulce sinllama, pues delo con-
trario arderia la ‘trementina. Una
hora antes se habratenido la estam-
pa en agua caliente como se dijo cn
la pintura al élio por traslaciou;
laego que se haya enjogado se la
eolocard del lado del negro sobre la
trementina dada en el cristal por
igaal y bien estendida, pudiendo cs-
tender encima un pliego de papel
comun y pasarle la mano por enci-~
ma, leniendo mucho cuidado ng
se mueva el papel, p@es arrugaria
la ldmina y se echaria 4 perder; lo
que se poded consegair sujetdndolo
5
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con una mano y pasando la otra en
direcciones rectas: en seguida se pro-
ceders 4 desprender el papel, qae se
conseguird como queda dicho en el
tratado anterior. Caando ya no que-
da sivo la capa gue sostiene la tinta
del grabado, se pasard sobre estecon
mucho cuidado y con suavidad un
pailo mojado en aguarrds para que
mas claramente se manifiesten todos
los coutornos, perfiles ¢ lineas con -
tenidas en el grabado, dejando tan
clara la estampa que parece graba-
da en el cristal. Si hecha esta opera-
cion resnltasen todavia alganas mo-
tas de papel, se quitan de nuevo ar-
rollindolas con el agnarrss del modo
yadicho, para luego proceder 4 1a ila-
minacion, despues de seca la limina.
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Tambien se puede emplear enTa~
gar del agnarrds la esencia de tre-
mentina, como hemos™ dicho e eb
tratado anterior..

Los colores son los mismos qne
para el dlio y entran las mismas
combinaciones: el drden del ilami-
nado el mismo, pero no obstante
pondremos aqui otro para mayor
claridad, y que cada anoelija lo que
mejor le parezca.

Tluminacion y colorido.

Se empezard 4 iluminar por el
revés como en la anterior con sus
respectivos colores, ojos, cejas, bar=
bas, labios, caras, ete., siempre de
menor 4 mayor objeto, nunca dando
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un color sin que esté seco el ante-
rior, escepto el de las mejillas que
qo deberd estar seco el color de car-
ne para hacerle el sonrosado del
modo que estd indicado. Si son pai-
ges ge iluminardn antes las arbole-
das con el color claro en los fo'lajes
(se entiende al revés del drden gne
2 cbaerva cuande se han de ver del
lado que se pintan), loegn los osca -
rog 6 algo mas fuertes, y asi por es-
te 4rden, cuidanlo siempre de no
salirse de los ennternns 6 lineas del
grabado; luego se iluminardn los e-
dificios, chozas, cabernas, lagos,
rios, ete., ete: concluida de ilami-
uar toda la ldwina y bien secos to-
dns los colores, se paded dar nna ma-
nn del barniz s perior de la copal
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6 bien del espirita de viuo y tre-
mentioe; aumentado con uma peca
de sandaraca. '

Nota. Alganos para evitar que
el eristal, por donde se ha piutado
que es el revés, esté tan feo, le dan
ona naeva mano por dicho paraje,
de caalquier pintura qae se tenga &
la mano, un poco espess, y de esta
manera se consigue-que todo el re-
vés esté de un solocolor.

Creo escasado manifestar que en
el cristal solo se coloca la parte del
grabado de la estampa recortdndola
todos los blancos, pues aqui para
nada sirven. Ea todo lo demis s
!Cguil‘in las reglas dadas para Pin-
tar al dlie.
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Pintura sobre el cobre.

Se toma la plancha del tamafio
necesario para la ldmina qune haya
de trasladarse, se pulimenta muy
bien con piedra pomez molida y a-
gaa, y una mano pordiltimo de es-
meril muy figo, se deja secar per-
fectanente, y-en el interin se pone
en agua la limina de! mismo modo
que queda dicho para el eristal, dis-
minayendo el greeso del papel, si se
quiere que salga por el derecho, y se
observa las mismas reglas queen el
cristal; se le da al cobre 6 laton una
mano de trementina. Sentada que
sea la ldmina, se volverd d repasar
toda ella poniéndole al efecto un
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pliego de papel limpio encima y cor-
riendo por €l la mano de una parte
4 otra; y en segunida; sino se ha he-
cho antes, se procederd & disminuir
el grueso del papel para que vo gue-
de mas que lo muy preciso 4 comser=
var el buril para ilaminarle, y des-
pues se le pasa un paiiito empapado
en agaarrds, con lo cual adquicre
toda latrasparencia necesaria, caya
operacion se evita caznds se ha dis-
minuido antes 2l grueso, y pegado
al derecho que es el revés de la 13~
mina.

Conclaidas todas estas operacio-
nes, se dejard por dos & tres dias sin
tocar el cuadro en sitio donde no re-
ciba polvo y pueda sccarse: se pinta
con los mismos colores prescritos
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para el cristal; mas siendo esta mae
¢ho mas delicada parque ha de verse
por la misma parte por donde se
dau los colores, es necesario hacerla
con mucho esmerp y colores bastan+
12 mas claros ¢ liguidos, es decin,
gne prrmitan percibir las lHoeas dal
grabado, sin lo cuzl parecerian solo
borrones, davdo macho mas tiempo
de unes. colores £ atros, pues de lo
contrario se mezclardn tambien con
mucha facilidad

A estos cnadros se les daetambien
despaes de concluidos, y bicn secos,
para lo que serd bueno se pasen
aunque sea uno 4 dos meses, un par
de mznos de cualquiera de los cha-
ro'es crasos y claros.de que se habla
en el tratado de harnices, con lo caal

e 2
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gquedan hermosisimos y parecen pia-
turas del mayor mécito.

Pintura sobre madera.

Se observard en un todo las re-
glas que se han dado para la pinta-
ra sobre el cobre, advirtiendo que
alganos en la mano que dan de-tre-
wentica al cobre y 4 la madera, la
disuelven con espirita de vino, pa=-
sdudola siempre por un lienzo lim-
pio en caliente; tambien se la dard
muy por igual 4 la madera ya tersa
y.-pulimentada, en toda la parte que
haya de ocapar el grabado.

Esta clase de pintora es la que
emplean los estranjeros, en cajas, bo-
tes, Larjeteros, petacas, estuches, elc.
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Pintura Sichrozomica, ¢ modo de
pintar al élio en el papel.

Esta pintura es en un ‘todo ignal
4 la del lienzo, por lo gque omitimos
hacer su esplicacion, y solo diremos
que la diferencia de aguellad esta
es que la primera se coloca desde
luego en el bastider, y esta se pone
en un bastidor postizo, para luego 6
bien gunardarla 6 bien jponeria en
‘an marco.

Esta pintura es buena para hacer
ensayos para aprender, pues con un
solo bastidor se pueden pintar en
monton de caadros y solo aprove-
char los que sirvan.
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Mcétodo de dorar y platear en €l
cristal.

En los dtiles para la pintara en
jeneral se hallan comprendidos los
necesarios para-este método, y desds
luegn pasaremos 4 su esplicacion.

Liwpio bien el cristal como teoe~
mos mauifestado en la pictara, se
hari la reparticion de él senalando
en nna cartalina la parte del graba-
do y las fenefas con que va 4 estar
adornado: marcando ‘con tinta las
rayas que hagan su demarcacion,
prolongdndolas hasta los cantos: en
seguida se coloca el cristal encima,
¥ para evitar que la_cartulina se
mueva s¢ puede pegar 4 las puntas
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eom un poco de cera, y de esta mag-
nera estard qunicta- y se verd porel
cristal las sefiales del grabadoyla
orla i orlas que se han de dorar.

Colocado de este modo y con el
mayor cuidado para que no se mue=
va, se procede 4 sentar el oro G pla-
ta del modo signiente:

Se tiene de antemano preparada
eola de pescado, habiéndola puoesin
en pedacitos muy delgados, (y en
porcion como la mitad de lo nece-
sario de tabaco para un cigarro) en
ana jicara de agua comun 4 fuego
lento, donde debe estar hasta que va-
yad hervir, que se aparta del fuego,
sc deja enfriar y se coela por un pa-
fiito-limpia, 6 en sa defecto agua de
goma arabiga, para ceya diselacion
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bastari doble porcion de la dicha
de cola, que no necesitamas que ha-
berla dejado en infusion desde el dia
anterior; y preparado ya cualquiera
de estos dos liqnidos se bafia per-
fectamente con el pincel grueso (de
que va hecha mencion) todo el lugar
gue se haya de cabrir de oro d plata,
con la mayor velocidad posible, cui-
dando de que abande el agaay se
cubran segun se vayan sentando unos
panes ¢ pedazos d.otres, que se ar=
reglardn si es menor que €l pan so-
bre la ya citada almohadilla, y to-
mando con la pelonesa, .algodon 6
tira de papel, el orod plata, se va
sentando segun queda indicado; y si.
seobserva que la pelonesa, algodon
¢ papel no cojen ¢l oro, se les engra-
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sa ant poco, bien sea en la cabeza ¢
bien pasdindole los dedos qae se
habrin untado con an poco de
stho.

Estando ya sentado todd el oro ¢
plata que deba llevar, se levanta
suavemente (de modo que no tropie-
ce 4 nada que pueda borrarlo) el
cristal, y se pone 4 escarrir el agna-
cola 6 goma verticalmente. Luego
que se observa estd perfectamente
seco, se vuelve 4 colocar como esta-
ba sobre la cartulina, y pasando un
ante 6 algadon en rama suavemente
por sobre el oro para hacer saltar
todo el que no ha quedado pegado,

se sienta encima otra capa del mis-
" mo modo que el anterior, con la di-
ferencia de qae para zeto basta sea
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oro falso & plata si la primer capa
esti bien cabierta.

Asi que se halla bien seca esta se=
ganda capa, cuya operacion se efec-
tda como se dijo para la primera,
se vaelve 4 colocar esactamente so-
bre el carton el cristal segun se pu-
so al principio, y conlaregla y pun-
zon, al que se le hamedece lIa punta
4 menudo en la boca, setiran sobre
el oro las lineas que han de formar
el cuadro para la estampa (para que
sirvan de guia las que deben salir
del cristal en la cartalina) y todas
las demdis que se cream necesarias
para el dibajo 6 dibajos con direc-
cion 4 las mismas, caidando se to-
quen solo en sus estremos para que
0o dividan los espacios intermedios.
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En seguida se toma‘¢l dibajo qae
haya de llevar, y colocdndolo al par
de la linca (para la direccion) que §
cada uno parezca mejor, se sostiene
perfectamente con los dedos, cui-
dando no se mueva 4 fin de que na
roce el oro, y echando algan alienta
sobre el mismo dibujo, 4 fin de que
se ablande algo la cola ¢ goma, se
va frolando con el cepillo faerte al-
go himedo, tambien en todas di-
recciones por sobre el laton, hasta
observar se halla casi limpio el ore
sobrante; y.en este estado, levantan-
do el dibujo se van acabando de
limpiar perfectamente con los pan=-
zones, los restos que haya dejado €l
cepillo; haciéndolo de! mismo mo-
do en todos los costados, con el cui«
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dado de gue las nuienss de estos E
centros si‘no-alcanzan para lodo el
largo, resulten lo mas perfectas que
sea posible.

Concluida esta operacion, que je-
neralmente s¢ dice abrir el dibtjo,
este se asila segun el gasto de coda
uno, (pero procurando siempre qus#
quede desahogadito) por medio de
otras lineas que se tiran con ¢l pun-
zon como qucda dicho, y se borran
del mismo modo, cuidando de ir pa-
sandoinmediztamente tras del pun-
zon un poco de algadon para’ lim-
piarlo- perfectamente; y en seguida
se puede proceder 4 cobrir tada la
parte de }38 fcnefas, {*!eiande ’}l;ﬂ:
el logar de la estampa) del color
que mejor acomade, pero dispoesto

6
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del modo que se ha dicho al hablas
de las preparaciones de estos, y a-
clardndolo an poco con aceite de
nuaeces.
Pintura oriental.

iEcsiste acasocosa mas encanta-
dora, qne sin tener ninguna nocion
de dibnjo, sin haber jamds manejado
el pineel ni el lapiz, pueda repreda-
cir esta flor que veo tan hermosa,
este pdjaro de colores tan vivos y
brillantes, no solamente sobre el
papel sino sobre la madera, el ala-
bastro, musnlina, seda, etc., etc.? De
«este pedazo de terciopelo, por ejem«
plo, se podria hacer un precioso
ananguito; sin flores es muy triste,
jpero unaguirnalda de rosas le ha-
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ria delicioso. Ensayemos con la pia-
tura ariental; la palabra oriental
tiene alguna cosa de fantdstico, pa-
rece talmente que todo lo que mos
viene de estos pueblos es maravillo-
s0: en efecto, hace poco tiempo se
necesitaban afios y estudios largos
para pintar una flor; ea el dia {qné
diferencial tres d coatro lecciones
son las suficienies para pbrar esta
maravilla; y jquién comanica esta
maravilla? Un maestro que en tada
sa vida conocié lo que era dibujo, y
este en la primera leccion os mani-
fiesta el arcavo de tal manera, qoe
sin querer se o3 wan. las manos §
cojer un recorte para sombrear una
flor.

El métode que aqui proponemos


http://suiicieOi.es

)
es bastante sencillo, y estamos per-
fectamente convencidos que al mo-
mento: qune hayais hecho una flor
sencilla, ya tratareis de hacer todo:
lo que qocsais y lo ejecutareis &
vaestro gasto:

Utiles para esta pintura:

Un panzon, cayas puntas la una
sirve para sefialar y la otra para
eoriar.

Ua vachillo delgado y redondo.

Unas tijeras.

Dos vasitos, uno para el agua cla-
ra y otro para el agna goma.

Ug eristal § plancha para cortar.

Un lapiz

Una piedra para repasar Los dtiles.
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Ocho 6 diex pinceles fuertesy de
hechura de brocha pequeiia, y o
con la punta fina, que so'o sirven
para el élio y aguada.

Dos hojas de papel faerte traspa-
rente, el cual se hace con opa parte
de aceite de nueces y dos de agaar-
r4s, con la-trementina de Venccia
clarificada, tado mezclado y disnelto
al calor hasta que se povgan ligos-
dos: con este barniz se dard por las
dos caras al papel, secindole 4 fa
sombra 6 fresco sin que le de el sol,
ni llavia, ni calor, ni releate, soln
un aire nataral, y de esta manera
estard seco 4 las cuarenta y ocho
horas, y si le quedire alguna ha-
n_:edad se podrd quitar con nn poce
de wiga de pan.
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Uua paleta 6 plato para desleir
los colores.

Una caja de colores finos, y si-no
hay proporcion se hardn los eolores
de la manera signiente:

Se compran colores molidos fi-
nos, se echa nn pocode goma ardbi-
ga, que se procurard sea de la mas
limpia, en un vaso que contenga
una poca de agua, 4 proporcion de
la pintara que se quiera hacer pag-
tilla, y que forme consistencia -al
efector si no hay molde se puaeden
hacer Lolitas achatadas para que no
se rueden, 6 cuadraditos pequefios.

Papel trasparente y recortes.

Es esta clase de pintura se debe
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empezar 4 aprender por lo mas sen~—
cillo, como por ejemplo una flor
como la que ponemos por mode-
lo y luego de las cosas sencillas se
puede ir pasando 4 las mas difici-
les, como pdjaros, frutas, ramos de
flores, gnirna!das y aun paises, hu-
yendo siempre de la figura hamana,
4 ao ser que con la muacha pricti-
ca sellegne ya 4 familiarizarse con
todo.

Si se tiene un modelo delante se-
r4 mejor; si no se tomard una flor
sencilla: este modelo se colocard en
una tabla lisa, estendido como est4
indicado; sobre ella se colocari el
papel trasparente y se sojetardn am -
bos de manera que no se muevarn;
en seguida se pasard con el lapiz 4
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dibujar por encima todos los “con~
tornos, venas, tallos, pliegues y do~
bleces del dibujo. Esto hecho, si se
quiere que salga esactamente igual,
se pasa 0 bien por cisquero ¢ bien
dla ventana, en el papel en que s
va 4 hacer l2 pintara, teniendo cui-
dado de sefialar muy poce con el la-
piz los eontornos para que no hagan
huella en €l; en la prdctica solo se
hace esto en los dibujos dificiles; en
los demds como este se empiezam
desde luego los recortes.

Hecho esto, se procede 4 hacer los
recortes-teniendoeaidado de no cor«
tar entre dos vacios: por ejemplo, en
nuestra flor cortaremos los pimeros
1, 2, 3 y 4, que son las partes altas;
loggo se cortan las piimeros. 5,6, 7,
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8y g: lo qae resta de la hoja, taf
como venas, tallos, pliegnes, semi-
llas, etc, siendo partes estremamen-
te delicadas, se dejan para hacerlas
con el pincel.

Los recortes se hardn con sepa-
raciones segun los perfiles 6 partes
en que esté dividido el dibajo, hojas,
troneos, dobleces, tallos; y dibujados
que sean estos recortes, se hardn, si
hay los utiles necesarios, con el pun-
zon de cortar, si no con la punta de
un cortaplamas; poniendo el papel
para el efecto sobre un cristal 6
cualquiera otra planchay con las ti=
jeras se cortard si ha quedado alga-
na cosa mordida, pues estos recortes
se necesita que sean fuertes y no ten-
gan ningana parte blanda ¢ arruga-
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da; el papel sobre que se va 4 repro-
dacir Ia flor, debe ser groeso, fuerte,
may liso y nanca estoposo, prefi-
riendo si ser puede hacerlo sobre
cartulina fina. Estando todo prepa-+
rado se empezard siempre por la
parte alta del dibujo para no bore
rar 6 manchar lo de debajo; por lo
mismo en nuestra {lor empezaremos
por la hoja ndmero 2. Se tomar4 un
pincel brocha, se bafiari en agna,
ge deslieen el evlor qus acomode so-
bre la paletaal grado de espesor que
se quiera, que siempre ka de ser mas
‘bien seco que otra cosa, porque el
pincel ha de pintar pero no ha de
‘correrse el colorido por mucha ha-
medad.

Con el dedo pequeiio y el pulgar
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se sujeta el recorte sobre el dibuojs,
se pasa el pincel frotando por enci-
ma del papel trasparente, y €l re~
corte de la piezaal lado de lo quess
vaya & pasar, sin que sea en lo je-
neral, sino un lado, luego otro, po~
niendo la *hoja ¢ dividiéndola en
paries, segun lo reqaiera el dibojo;
y si hubiera menudencias se hacen
todos los recortes que se quieran pa-
ra conseguir el objeto. Supongamos
un recorte gue sea ndmero 3, y el
papel sobre que estd puesto 10, co-
jeremos la brocha y la frotaremos
de manera que la mayor faerza del
color quede entre el recortecerca de
los:picos, y los picos de la hoja de
manera que 4 medida que se vaale-
jando la hoja del recorte el color se
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iréd debilitando de tal forma que &~
donde estd seiizlado el ndmere-10,
serd una media tinta que conclaird
por perderse en el final de la hoja,
teviendo cuoidado de no pasarse de
los contornos seiialados. Si se quie-
re salvar los efectos de la luz, se ha-
ee un recorie y se tapa con €l la par-
te de loz que no se ha de pintar.
Las hojas se parten por medio para
hacerles las sombras, cargéndolas
de oscuro mas de un lado que de
airo.

Con los pinceles de punta fina sge-
Yes hardo las venas, capullos, espi-
nas, y todo lo que tenga que ir muy
gefialado, y con estos:mismos se cor-
rejirdn las imperfecciones que se
nuten en todo el dibgjo. X
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Sombras. En esta parte es don-
de se tiene que poner mas caidado,
pues en ella consiste el mérito del
dibnjo: para esto «es necesario saber
deshacer muy dulcemente el color
oscarn con la claridad, es decir, que
se pierda y confanda muy poco 4 po-
co y sin sentir; -esto se consigue con
tal que se siga lo que hemos dicho,
que el color esté poco hiimedo, pera
no muy seco, para evitar las tintas
duras; para lo que se probari en
un papel aparte.

El pincel se ha de apretar an po=
co donde deba sefialarse el fuerte
del color; de esta manera la brocha
ge abrird €ird pasando-de lo mas os-
curo 4 la tinta mas débil, porgue sus
ultimos pelos al abrirse van perdien~
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do su fuerza y no dardin mas que
una tinta may débil.

Si la sombra es de un color 0=
puaesto al del fondo del dibujo, basta
cambiar de color y tomar el que
indique el modelo.

Sobre la aplicacion de los colo-
res ya hemos hablado bastante para
comprender en jeneral el colorido,
y con la aplicacion, delicadeza, es-
mero y paciencia se conseguira hacer
todo lo que se quiera, poes todo pue-
de ejecatarse teniendo la incomodi-
dad de hacer infinidad de recortes
de modo que no se-deje nada del ori-
jinal, sea natoral, sea pintado, que
po se reproduzca en la copia. Para
esta pintara todos somos igaales, y
lo que haga uno podemos hacer los
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demds: esto solo consiste, volvemos 4
repetir, en tener aplicacion, esmerp
y paciencia:

Pintura sobre madera:

Despues de estar perfectamente
pulimentada la madera, se le dard
una manolijera de blanco finfsimo
para hacer desaparecer lo- amari-
llento de la madera, y en algnnas
partes se tendrd que mezclar los co-
lores trasparentes con el blanco.

Pintura: oriental sobre crespon, gré,
raso, etc.

Eo mismo que sobire el papel'y
madera, pero se emplea el color con
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un poco mas de hamedad. Como te-
las, todas tienen bastante prepara-
cion; para darlas la dltima mano y
retoque, se debe embeber el piocel
lijeramente en hiel de ave, que se
mezcla’ con el eclor, para mejor £i-
jarla gobre la tela.

Musulina.

Esta tela se prepara déndole nea
mano de cola clara de pescado, di-
suckia en agua al fuego, que se reti-
rard en cuanto esté tibia. La mnsa-
lina se meterd dentro de esta agna-
cola, se la saca despues gune esté bien
embebida toda, se la eajuga para que
gaede dada de cola por igual, y an-
tes gae esté scca se la pondrd sobre

7
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un bastidor; para que no se rompa,
anteriormente se la habrd ribeteado
con cualquier cosa. Coando esté se=
ca ge pintard segun se ticue dicho.

Pariios.

Sk pinta como sobre el papel, pe~
ro los colores son en polvo.y molidos
al aceite, compuestos de dos. tercios
de aceite blanco de clavel y de un
tercio de esencia. de trementina: sin
esencia, estos colores se secan muy
dificilmente.

Terciopelo.

Se preparan los colores de table-
tas: eon agna disuelta, un poco de
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goma tragacanto y pellejo de per-
gamino para el encolaje; los pinceles
para retocar deben ser muy daros de
punta.
La pintara sobre seda y alabas-
tro se hace como en el papel.

Retratos.

Los retratos se hardn de la mis-
ma manera que todo lo demds sobre
papel; pero se tendrd presente que
la luz solameate le ha de dar al re-
trato por un lado.

Daguerotipo.

Para hacer retratos perfecios se
necesita tener principios de dibujo,
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‘¢ -una méquina de Daguerotipo, que
es poco costosa, y se pueden hacer
sin ningun trabajo todos los retratos
que se quieran, enteramente pare«
cidos, y copiar todag las vistas dela
matoraleza, que se os antoje, como e
puede ver en dicho tratado, que se
vende en la misma casa 4 8 rs.

Barnic trasparente para hacer, los
recorées.

Aunque ya en los dtiles hemos
manifestado cdino se hace el papel
trasparente, pondremios aqui otre
método, y esel sigaiente:

Se escoje un papel graesoy blan~
€0, se le da por ambos lados waa
mano de aceite caliente, luego que
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esté seco se le tiene metido en es-
pirita de vino durante media he-
ra; en seguida se le pone 4 secar, ¥y
cuando lo esté enteramente se po-
drd usar.

Cortinas trasparentes

Estas cortinas se han hecho may
de moda, y siendo sumamente sen-
cillo el hacerlas, pasaremos 4 mani-
festar edmo se pintan.

Esta elase de pinturas se aplica
principalmente para delante de los
balcones; para iluminacionesy para
otros objetos por este estilo.

La tela se procurard sea muy fi-
na, se clavar4 en an bastidew. y Tse

~ lerdardn dos manus por ambos la-
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dos de ¢unalquiera de los barnices
trasparentes indicadesen la pinta-
ra al lienzo § cristal, compuesto de
trementina y agnarvds, esperando
que se haya secade una mano para
dar otra, y que estén dadas por may
igual, teniendo colocado el bastidor
si puede ser horizontalmente: des-
pues se le dejard;por dos 6 tres dias.
Si se sabe dibajar se hara lo que se
quiera; si no, como la tela es tras:
parente, se pondrd el dibujo, pais 6
lo que se quiera, y se pasard 4 [a
loz.
Luego:.que esté todo el dibujo pa-
sado, se procede 4 colorearlo, tenien-
-do presente todo lo que hemos ma-
nifestado anteriormente, y segan hus
«zolores que \indigue ¢l caadro que
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sirve de orijinal, que siempre se
tendrd presente.

Los colores en esta clase de pin~
toras tienen que ser may claros, di-
suelios en barniz claro y de forma
que queden todos muy trasparentes,
es decir, que se preferirin los «que
usan para las aganadas € ilaminacio=
nes. Coando se haya concluido y es-
té bien seco, se le volverd 4 dar por
ambos lados del barniz claro y win
coler, una 6 dos manos de la misma
clase con que se hayan disaelto]los
colores, con lo que quedarad conclai-
do un bonito cuadro de gran efecto
para visto con la luz artificial. Siem-
pre se tendrd presente qae jamds se
debe dar un color sin qne esté seco
el anterior sobre que se va 4 pintar,
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Para las cortinas trasparentes e
deben buscar dibujos con objetos
grandes, como montaiias, perspec-
tivas de arcos, mar, drboles, etc: en
fin, el que no-conozca el dibujo debe
huir de la figara haomana, que es lo
mas dificil de imitar, y de las cosas
pequeiias y qae requieran algun cai-
dado..

ATEEY
Ll g e



ARTE

DE REVOCAR LAS CASAS

¥ PINTAR LAS HABITACIONES:.

———

Este tratado est4 escrito may li=
jeramente, pues solo lo aumentamos
eon el objeto de que como este libro
andard (como todos los_nuestros)
en todas partes, podria suceder que
llegue 4 algun rincon donde no sea
{dcil encontrar quien revogue una

" fachada ni pinte una habitacion, si-
no por una eecsorbitante cantidad;
alguno querrd pintarla por sf, y pa«
ra este es para quien escribimos
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nuestro tratado, con el objeto de qne
pueda poner sa casa con algnn viso
y se ahorre un dineral que le llevas
ria el pintor: si algano le encuentra,
annque esté en la ‘ciadad, que le
pueda ser agradable y itil, entonces
el Editor quedard mucho mas come
placido.

Para pintar una fachada lo pri-
mero es tapar todos los agajeros y
hendidaras, y luego alisarla bien;
en seguida se prepara cal blamca
molida y cernida, deshaciéndola en
agua de cola: esta cola se puede ha
cer cociendo cueros hechos pequefias
tiras, pergaminos, recortaduras de
pi¢les de cualquier clase que sea, en
fin, de la manera que 4 cada uno la
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venga bieny le salga mas barais,
pues para usar de la cola gae se
vende en la drogueria, siempre se
estd 4 tiempo. Despues de mezclada
bien la cal con este agna de cola, y
qae csté en su panto, lo que se co-
nocerd en qae se forma ana lechada
espesa que se pegne i los dedos, sa
dard nna mano por-ignal en toda la
fachada, lo que se puede hacer con
una brocha destinada 4 este objeto ¢
con una escobilla fina.

Seca que sea 1a mano que se ha
dado de wal, se procederd 3 poner
los demi4s colores en la forma qae
mejor 4 ‘cada auno le parezea: como
estos revoques dependen del gusto de
cada uno, no se pueden dar reglas;
Pero no obstante esplicaremos un re~
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voque sencillo, y luego podrd cada
ano hacer las alteraciones que crea
oportonas.

Friso de abajo.

El friso de abajo es la pintara que
se da d la parte de la- fachada que
estd lindando con la tierra: este fri-
8o se puede hacer megro devara d
vara y media: puede hacerse negro
todo ¢él, puede hacerse imitando 4
piedra, en cayo caso se le tirardn
lineas blanecas rectas del groeso de
un dedo, para dividir el friso en lag
partes que se quiera; luego se pen-
drin lineas blancas de trecho en
trecko que unan la primera linea
blauca con la segunda; en seguida
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se pasard 4 unis la segunda linea
blanca con la tercera, para lo caal
se tirardn lineas que salgan desde la
mitad delas divisiones de la primes
ra y seganda linea, y asi consecuti-
vamente se procederd hasta el final
que fignra la division de piedras de
todo el friso; en segnida para acabar
de completar la ilasion, todo el frise
se salpica de blanco para-que figure
la piedra, teniendo presente que pa-
ra haeer esta imitacion de piedra el
friso debe ser azuladoe. Este friso
tambien puede imitar 4 piedrajaspe,
en cuyo casose llena de vetas blan-
cas y se jaspea todo con motas blan-
cas; en fin, tode depende del capri-
che de cada ano.

Como este tratado no esté escrito
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sino. para las personas que tienen
easas de campo. en parajes donde leg
seria muy costoso ¢l {lamar 4 inte-
lijentes que lo hicieran, aqui solo
pendremos los medios mas faciles al
abjeto.

En las casas de campo, la mejor
fachada para el lejos. es la blanea,
cosa muy ficil de sostener, pues te-
niendo un cubo con cal y agua sola,
sin cola, gne forme una lechada, se
puede dar como se hace en Andalu-
cia, de cuando en-cuando; y 4 poco
coste se tieme la fachada limpia y
hermosa, y esto mismo s2: hace en
las habitaciones, logréndose la ven-
taja de precaver muchas enfermeda-
des, pues es el mejor medio de des-
infeccion la muerte de todos los vi-
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chos y la limpieza que da un doble-
realce 4 la habitacion; pero como
habré algunos que quieran hacer
mas gue esto, seguiremos el revoque
de una casa,

Para la perfecta armonia de uana
fachada, todas las ventapas deben
estar 4 an nivel y los balcones lo
mismo, para que estos sobresalgan
mas y formen mejor vista: los la-
dos del balcon se rodeardn de una
fevefa del color que se quiera, de
una tercia poco mas ¢ menos . de an~
cha, perfectamente ignal; el lado
derecho de esta fenefa y la parte al-
ta de la misma, se unirdn hacien-
do una linea negra mas ¢ menos
ancha que rodee dichos dos lados
de fuera del balcon. Las ventanas
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s¢ pintan en las mismas formas

En la fachada se suele porer un
friso ancho & proporcion, que baje
desde el tejado hasta el frisode aba-
jo, y este friso se coloca en los dos
lados de la fachada: hecho ya todo
esto, se pinta el resto del color que
se quiera.

Si la casa tiene cuarto principal
y tambien segundo, se puede poner
otre friso ancho de una tercia, que:
sea del nivel de cada piso: este friso
serd de color mas faerte que la pin-
tura.con que se ha de hacer el res-
to del revoque; por debajo se tirard
una raya ancha de uno ¢ dos dedos,
y por encima otra megra del mismo
tamaiio 6 mas, pues estas dismina-~
ciones solo el ojoes ¢l que las mide
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y es el que decide si han de ser mas
é menoy anchas. v

. Habitaciones:

Ean las habitaciones interiores de
una casa, s alisardn antes de proce-
der 4'nada de la manera que hemos
dicho para las fachadas; las habita-
eiones se preparan con yeso blanco
bien molide y desleido en el zgua-
cola dicho; pero si no habiera yesd
y si cal, se preparardn con cal como
la de las fachadas.

A uona salase le pueden pouer dos,
tres, caatro 6 mas frisos diferentes;
pero sea el ndmero que se quiera o
deben de ocupar mias pared, contan-
do desde el suelo para srriba, que

b
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-geis cuartas ¢ lo mas siete: estosifri-
sos deben ser 4 gasto, y as{ pondre-
mos un -ejemplo: el primer friso to-
cando con el suclo, debe ser negro, §
jaspeado, 6 azul oscuro moteado de
blanco 6 sin motear, encima del fri-
so una raya ‘blapca: el segnndo fris
s0, color claro con una raya blanca
gocima: sobre esta uma cinta de
dos dedos-de ancha del mismo color,
y luego otra linea blanca.

El tercer friso puede -ser amari-
llo con otra raya blanca, encima
otra cinta amarilla y otra linea
blanca.

El cuarto frisn pnede ser de cnal-
.quier color, y si el que pinta tiene
‘habilidad, puede hacer cnalquier fe-
snefa 4 su ‘fautasia; pero si no se ha-



[113)
1la en ssta disposicion, puede hacer
«con la‘regla cuadrados, grecas, ova-
los S arcos, en forma de jugulos,
entrelazdndolos ‘unos 4 otros y po-
ni¢udoles al lado derecho lineas ne-
gras ¢ blancas para que los som-
breen y hagan resaltar; todo esto Jo
debe probar en un papel é en cual-
qoiera otra parte que no se eched
perder; y si le'sale 'bien, manos 4 {a
cbra; y si no, solo'se forma-una fran-
ja de color con mas 6 menos rayas.

Toda la belleza de esta pintarala
forma ta ignaldad de los frisos y ra-~
yas, para-lo cual jamds se debe fiar
del ojo, sive de ‘medidas, y siempre
con la regla-en la ‘mano,

El restode las paredes y el techo,
se pinta del color que se quiera,
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Los pintores tienen para hacer
fenefas moldes hechos, los gue po-
nen en la pared, y sobreellos tien-
den la brocha y sale perfectamente
la fenefa: si se pueden lograr estos
moldes 6 bien hacerlos sobre carlo-
ues, se consegnird el mismo objeto. .

En ¢l medio de la sala se snele
colocar algan redondel 6 euadrado,
en que se hace fenefa 6 se dibaja lo
que se quaiere: primero debe ensa-
yarse en el pape!, pues esto depen-
de del capricho y Bose necesita nin-
gun conocimiento de dibujo sino lle~
var igualdad en todas las partes,

Tios eolores empleados en esta cla-
se de pintara, son los mas baratos
gae se vendea en las drogaecias, y
se hacende la misma mancra que se
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ha hecho el agna cal 6 1a prepara-
cion del yeso, advirtiendo que se de-
be preferir que la primera manosea
floja y haya que volver 4 repetirla,
que no que sea fuerte, pues siendo
floja sale mucho mas igual y se poe-~
de repetir todo 1o que se quiera.

La pintara se debe dar de lijero
con brocha gorda y no de arriba
abajo, sino de izquierda 4 derecha
como se escribe.

‘Una mano de pintara no se vol-
verd 4 repetir hasta que esté seca la
otra.

Las pinturas mas usuzles y que
‘presentan menos dificaltades, son
las amarillas que se hacen con ocre.

Las azules desde la mas clara 4 la
mas oscura, qae se hacen conel aiiil:
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La negrapara los frisos, que se
hace con- el negro- barato de la dro-
gueria.

Con estoscolores, haciéndolos mag
6/ menos faertes, pueden pintar 4
poca costa todo lo que deseen.

Los ladrillos se piantan con alma.
zarrom disuelto en agna- cola.

Taimbien se paeden hacer lastro:
gos por medio de cualquier barniz
pintdndolos al élio.

Teniendo marifestado la esplica«
cion de los colores y sus combina-
ciones, no hay necesidad de repetir-
lo aqui; solo si diremos que en las
piutaras de las habitaciones se pae-
de aplicar macho de lo qne hzmos
hablade enitodo el tratado de pin-
tura, recomendando 4 los cariosos
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el tratado de barnices y charoles con-
el arte de dorar, coa lo gqne podrin
tener siempre todos los: muebles de
sus habitaciones tan: brillantes co-
me-si faeran nuevos y 4 muy poca
costa..

gkl
3¢ ene D
R
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APENDICE (1.

————

ARTE DE PINTAR AL LAVADO Y 4
LA AGUADA KL PAISAJE.

Del papel.

Una de las eosas que mas impor -
‘tan para legrar buen €csito en el jé-
nero de pintara de que vamos # ha-
blar, es la eleccion del papel para e
Havado.

Kl grawo ha de ser fino, unido y

(1) Como para este:tratado son pre=
¢isos los conocimientos dzl dibujo, o
(ponemos como apéadice,
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menudo; el color blanco como 1a
pieve, firme y ‘bien dado de cola,de
manera que homedeciéndole con-ana
espouja fina, empapada en agua, no
descubra mancha ninguna; que mno
chape el agua, y coando se mire al
traves no aparezcan unos trozos mas
trasparentes que 'los otros. Cuando
no tiene todas estas .cuclidades, ne
sirve,
Tablers.

Modjase despues el papél por el la-
do que se ha de piatar con una es-
ponjita bien limpia, empapada en
agua-clara, en qae se‘haya desleido
un poco de alam, y por el lado o-
puesto:con agana de almidon, qae se
deja § medio secar. Hecko esto se es-
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tiende en seguida una hoja de papel
bien enjuto sobrela tabla del esti-
rador, y sobre ella se coloca el papel
en que se ha de dibojar por la parte
almidonada, y de este modo se une
al marco del estirador, que serd me=
jor si es de nogal. Déjase despues se-
car el papel, que se estira y queda
ignal 4 lasnperficie del’ marco..

Algunos en vez del estirador se
sirver- de' un marco; en que estien-
den y clavan una tela may estiras
da, cubierta de nona hoja de papel
bien dado de cola, por ser esto mas
cémodo y lijero que el' estirador,
y tambien mas blando y manc-
jable.

Otros elijen una tabla sola en
que pegan el papel con la cola de
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boca 6 almidon; pera lo. mas espe=-
dito-es el estirador.

Borra..

La goma eldstica sirve para bor~
rar las rayas demasiado sefialadas
con el lapiz, 6 los yerros cometidos
en el contorno, pero: counviene ser-
virse deella con mucha atencion y
lo menos-posible, principalmente en
los cielos, aguas, etc., porque raspa
¢ arafia. la superficie del papel.

Conviene- preferir- para. esto la
borra ¢ raiduras.de baldés blanco,
que tiene la ventaja. de hacer des-
aparecer las rayas.del lapiz sin alte-
rar el papel, y por-consiguiente sin
ocagionar manchas.
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De los pinceles, modo de elejirlos y
prepararlos.

Ioflaye mucho en 1a pintara 4

la ‘aguadala eleccion de log pinceles.
Y asi para elejirlos sin equivoca-
cion, se mojan dentro de un vaso de
agua, 'y se enjagan despues en Ta
boca, de modo qae formen una pun-
‘ta conica y bien unida. Si se tuer-
cend forman dos’d mas puntas, ¢ la
punta es muy gruesa y chata, no son
&l propdsito.

Despues de haberlos elejido se
penen de nuevo en agua, y se sacu-
den laego 4 fin de quitarles el agua
sobrante, y se pasanicen -mucha li-
jereza por la llama de una vela de
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zera encendida, con el objeto de gue-
mar el pelo que sobresale de la. pun-
ta. Para esto se acercan y se retiran
de la loz con presteza, y de modo
que o haga mas' que entrar y salir;
esto.es.mejor que cortar los pelitos
. gon tijeras, que hacen demasiado ro-
ma la punta del pincel, y por lo mis-
mo- se inutiliza,

Es necesario tener muochos pin-
celes, que gradnalmente pasen desde
¢l mas fino y delgado-al mas grueso,
y todos acomodados 4 un palito, y
serd del easo temer unos largos y
otros cortos, los primeros para las
lineas, y los.segandos para emplear-
los ea los espacios que piden lijereza
y trasparencia de color.

Se acomodan & una parte los des-
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tinados 4 la tinta china, y en otra
los que han de servir para la agua-
da. Pénense tambien con separacion
los que han de aprovechar 4 la des-
cricion de los objetos. En fin, ha-
brd otros destinados para el espiritu
de trementina, y-estos serdn los mas
cortitos y delgados, porque la tre-
mentina mezclada con el cobalto y
el ‘blanco engruesa demasiado -el
pincel.

Para cada color 4 la agoada se
tendrd un pincel, si puede ser, con
los palitos 6 astas pintadas al dlio,
del color mismo en que se debe em-
plear, para de este modo no equivo=
carse en el color & que estén desti~
nados.

Lo grueso del pincel debe ser pro-
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porcionado 4 la mayor ¢ menor di-
mension de los objetos que se pintan:

De la paleta y te las tazas 6 platitos.

Para mezclar bien los colores y
no equivecarse-en las ‘tintas, se nsa
de una paleta de cristal encajada en
un marco de madera y pintada por
debajo al dlio de blanco muy puro;
¢ sino-de una paleta de porcelana
blanca.

De este modo puaeden conocerse
las tintas diferentes y las mezclas y
combinaciones que sean precisas. No
puede emplearse dicha paleta sinoen
las tintas lijeras y accidentales. Las
tintas sencillas y trasparentes, y los
colores de aguada, que deben ser a-
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Lundantes; se deshacen en platitog
de porcelana hechos & propdsito. Los
mas cémodos son los cdncavos, cayo
fondo se comunica 4 los bordes for-
mando ana vertical insensible.

Del paisaje.-

Sellama paisaje la representacion
de un pais 6 de un terreno ¢ vista
que el pintor copia de la natarale+
za. Llidmase tambien paisaje la re-
union de muchos objetos imitados
del natural en diferentes lugares, y
asi mismo la de otros objetos inven-
tados por la imajinacion del artista,
que ofrecen 4 lavista la composicion
de una perspeetiva 6 de un paraje
natural. Esta especie tdltima de pai=
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saje se clasifica entre las lHamadas
cemposiciones ideales, & con el nom-
bre de composiciones hechas segua
el natural,

Siempre debe meditarse con mu-
cha reflecsion lo que se quiere diba-
jar, para de este modo hacerse cargo
de las sensaciones que se esperimen-
tan. Y asi se deberd elejir la verie-
dad y verdad de las formas: la dix
verjencia de las lineas: la diversidad
y multiphicidad de los objetos: y por
iltimo, los grandes contrastes y e~
fectos mas graciosos del elaro-os-
caro.

Coalquiera se convencers fcil-
mente, que puede haber situacion
que 2gradando & los ojos, carezca de
efecto en 1a pintara, por su demasia-

9
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da procsimidad, 6 por la aniformix
dad con que se presenta, ¢ por el dé-
bil contraste del claro- oscuro, y asf
no es indiferente la eleccion de los
elementos del trabajo.

Del dibujo.

El dibojo es la base de la pinte-
ra, y antes deemprenderle deben es-
tadiarse todos los principios de la
perspectiva lineal, que saministra los
medios para colocar y reanir todas
las partes de un paisaje con sas pro-
porciones relativas.

Antes de dibajar un. pais, con-
viene foruiar la idea del objeto que
se quiererepresentar, y comenzar ec*
samindndole detenidamente bajo to-
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dassns formas y aspectos, y 4 horas
distintas, 4 fin de representarle por
el lado del aspecto mas pintoresco;
que sus lejos y el modo con que estd
ilaminado, produzcan el efecto mas
gracioso por medio de las masas del
claro- escuro.

Cuaando ya se ha escojido el lado
mas propio y pintoresco, se tira in-
mediatamente la linea del Zorizonte
racional, y sobreella, y en la parte
inferior, la del Aorizonte visual, sa~
gan las localidades ¥ circanstancias
del pais. Se estudia la colocacion de
las masas principales, tomando por
punto de comparacioa un objeto dis-
tinto y que sobresalga entre los del
primer término, que entran es él
plan, y con proporcica 4 ¢l se dis-
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ponen todos los demds del paisaje.

Escéjense ¢on este objeto puntog
determinados que se colecan 4 dig.
tancias respectivas los unos de log
otros; hecho esto se sefialan muy li.
jeramente con-el lapiz plomo la si-
taacion y forma aprocsimativa de
das diversas.masas, de grapos, de 4r-
Loles, de rocas, de agnas, monta-
1ias, bosques, figaras, etc,, sin dete-
aierse en acabar de marcar los con-
4ornos.

‘Caeclaidaesta primera operacios,
se van reduciendo & mayor esacti-
tad las'formas con el lapiz, y luego
ge delerminan con otro mas fuerte
En esta seganda operacion debe se-
* fialar el lapiz lijeramente en los con=
4ornes que representan los lejos, los
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objetos piantados en la rejion celeste,
& en las agaas y otras partes claras 6
trasparentes, con el fin de-que al pa-
sar el pineel por encima no se des-
cabra ningana raya. Peroen la par-
te inferinr del horizonte visaal, y 8
medida que se aprocsima-uno al pri-
mer término, se debe gradaalmente
apretar el lapiz para conservar todo
el cardcter y fuerza que se guiera.
Lies yerros qae se hayan cometi-
do en el contorno se pedrin borras
con la borra, preferible en este jéne-
ro-de dibajo 4 la goma el4stica.
Deberd siempre tenerse un guar~
damano en estas composiciones, que
es ana hoja de papel blacco y limpig,
destinada para probar en ¢lls ¢l la-
piz Y el pincel, € impedic que seiphe
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Gue y eusucie el papel sobre que se
trabaja.

Algunos dibujaates snelen mar-
car indistintamente los contornos
de todos los objetos con una raya li-
jera en la parte por donde viene la
loz, y con otra mas faerte por la de
la somsbra. Yo creo que todos los ob-
jetos vagorasoes y los que se demar-
can sombriamente sobre los trozos
claros, deben ejecutarse tan solo con
el piacel, yino con el lapiz, porque
suele dejar rayas que no se bLorran
ficilmente, y hacen el dlhu]o duro
y designal.

En cuanto 4 los objetos mas prdc-
simos, como par ejemplo, los drbo=
les, rocas, figaras-hnmanas, ‘fabricas
b edificios, etc., es mejor tambien no
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sedialarlas mucho por la parte dela
sombra: el lapiz debe contornar con
limpieza; pero al piacel toca dar el
vigor y espresion conveaientes. Solo
en un caso paede usarse del lapiz en
¢l modo precedente, y es en el de
hacer an dibujo 6 contorno qae haya
de servir de croguis, ‘que los pinto-
res llaman bosqaejo; entonces podrd
‘gastarse el lapiz faerte, 2un caando
sehaya delavar por encima.

Del estilo.

Hay dos maneras de estilo en el
paisaje: el estilo herdico y el estilo
campestre.

Elestilo herdico ofrece ideas gran-
des y soblimes, sitaaciones pinto-
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rescas y encantadoras, fibricas ¢ e
dificios imponentes y wmajestaosos,
ea los caales despliega la arquitec-
ara todas susrigaezas: templos, se-
palcras, bosques, ruinas, pefiascales,
cordilleras, cascadas, etc.

Todo cuanto entra en este jénero:
de estilo, debe ofrecer la imdjen.deb
bello ideal.

El estilo: campestre, mas modes=
to y mas conforme 4 la sentilla na=
turaleza, solo ofrece 4 nuestza vista
las escenas habituales y graciosas
de la vida comun de los habitantes
éul cawmpo, y sus.ordinarias sitna-
¢iones y objetos mas comunes. Tales
san log bosques, llanuras, colinas,
riachaelos, arroyos, y ed fin, las ca-
haiiis con sus accesorios.
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EL paisaje mas rdstico es el que
presenta 4 la vista mayor diverjen~
oia de lineas, pero sin contrariedad
ni confusion.

Composicion:

En los tratados de pintura-ante~
riores hemos dado una idea de la
eomposicion, y como esta es igual
para todas las clases de pintara, la
omitimes aqui y' con macho mas
motivo siendo este tratado dedicado
4 los que aprenden este arte por
principios, y asi solo.advertiremos
qae para llegar & compoaer por si
solo y 4 copiar la maturaleza con
verdad, se necesita mucha précticay
haber copiado y estadiado mucho los
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cuadros hechos por iatelijentes. Pou
nemos d conlinuacion los objetos
que som precisos y que se mecesita
conocer perfectisimamente para la
belleza del paisaje.

Uielo.

El color del cielo es de un azal
oscuro, que se va aclarecienda 4 me-
dida que se acerca al horizonte; y
al poner del sol s¢ cambia en un a-
marillo anaranjado, que se va car=
gando al paso que se va acercando
hdcia la tierra. Eu la salida del sol,
la parte que gaarnece el horizonte
se acerca mas al color de rosa ¢ d
la laca.

Siendo ¢l cielo el orijen y man-
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sion de la luz, -todos los objetos ter-
restres con relacion 4 ¢l se pintan de
una mauera opaca.

Nubes.

Para representar las ndbes-delga-
das se componen muchas tistascla-
ras y sencillas, que se ‘sobreponen
unas 4 otras, y manchanto ‘lijera-
mente las partes luminosas:despues
de haber dado color 4 las diras. Pa=
ra darles cuerpo y “hacerlas wmas
graesas, se distinguen los reflejos y
se da mayor fuerza 4 las partes some
brias. Se'fortifican gradoalmente sus
estremidades con el fondo del cielo
¢ con las nubes que estin inmedia-
tas, procurando no perder la gra-
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duacion. y cvitar la daresa en lag
uniones.

Lejos.

Cuando estd nublado, la oseari-
dad del cielo se estiende jencralmen-
te sobre todos los-objetos-que se di-
bajan en la parte inferior, y los le=
jos participan tambien de esta som-
bra. Caando estd claro el eislo, todos
los objetos terrestres y las partescla-
ras, laminosas 6 iluminadas se re-
presentan entonces muy brillantes
Lias montaiias que cortan el hori-
zonte, se distingaea poco en tiempo
de nicbla; pero se demarcan viva=
menle sas cimas sobre las nobes y
el fondo del cielo, al paso que sus
faldas permanccen envueltas eutre
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fos vapores espesos qne se levan~
tan de los valles en doode etlas de-
minan.

Jeneralmeute en los paises mon-
taosos las nubes mas altas no llegan
4 las cimas de las montaiias, y si se
pintan sobre ellas, las hacen des-
aparecer, 4 lo menos en parte, de la
vista del espectador. :

Debe observarse con cuidadoen
el descenso ¢ degradacion de los
montes, ¢l ligarlos 6 unirlos insen-
siblemente, haciéndolos redondear
con los reflejos de un modo que sea
verosimil. No deben terminar con
dureza ni en el cielo nien lo que les
sirve de fondo.

Sin embargo, no es faera del ca-
se prevenir que en las zonasmeri-
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dionales los lejos se sefialan en el
cielo de una manera mas distingui-
da y con mayor viveza que en los
paises del norte.

Aguas.

Siendo movible en. estremo la su-
perficie de las aguas, es dificil pin-
tarlas con toda esactitad; 4 pesar de
lo dicho y de su movimiento, pode-
mos llegar 4 imitarlas, pero sin a-
tarnos 4 una copia servil, Como unas
veces preseatan la superficie unida,
entonces reflejan los objetos vecinos
gue se retratan inversamente en sus
cristales, participando estos de los
colores de los objetos, y los objetos
del de las aguas que reflejan. Ea tal
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caso deben. dejarse de distancia en
distancia algunos claros, que se ca-~
bren interceptadamente de una tin-
ta 6 media-tinta. Siempre el agna
mezcla su brillo con el color del
cielo que se retrata en ella: las fajas
de color que: representan el agua,
deben ser perfectamente horizonta-
les, porque las aguas naturalmente
buscan el nivel.

Cuande quiere uno pintar aguas
corrientes, gue se estrellan y convier-
ten en espuma sobee los pefiascos, ¢
quiere imitar las olas prodacidas
por la tempestad, los claros se hacen
con el blanco mismo del papel, que
debe procararse no tocar en donde
aquellos hayan de colocarse.
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Fibricas.
o

Lldmanse fibricas las obras ée-
dificios, y aun bnques de que se a-
dorna un pais. Por regla jeneral las
chozas é barracas sen mas pintores-
cas cuante es mayor al aspecto de
antigiiedad que presentan, y cuanta
mas irregnlares € interrumpidas es-
tdn sus lineas.

Arbeles.

Los 4rboles por la diversidad de
sus masas y hojas, la diverjencia de
sns ramas y figara de sus troncos,
ofrecen ur golpe de vista pintoresco
por medio de contrastes infinitos
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Pira piatar an paisaje con baen de-
sito, se necesita-de un estudio muy
profunds de los drboles. Conviene
estudiar la nataraleza, forma y apa-
riencia esterior’ de cada especie, la
direccion de las ramas, disposicion
de-los troncos, el colorido y figura
de cada hoja:

Cada especie de drbol tiene sus
earactéres diferentes, y laedad es
uno-de los-caractéres jenerales gue
sirven para- distinguis: los-drboles.
Los viejos tienen ramas gruesas,
eorlas, apifiadas y en gran ndmero:
sas copas se ven desmochadas, des-
ignales y mal formadas sus hojas.
Por el contrario, los jovenes tienen
ramas largas, poco pobladas y en
corta cantidad; las eopas may hen -

10
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-didas, y las hojas vigorosas y bien
Hormadas. Al tiempo de imitar lag
hojas, debe preferirse el efecto jene~
ral de las masas 4 una imitacion ger.
vil. Este jéaero de trabajo pide gran
lijereza enel lapiz 6 piacel, cnando
se debe micar desde cierta distancia,
pero sin atarse jamids 4 la esactitad
gne se-requicre en la arguitectura,
¢n an-vetrato y en las Hlores. Esta
esactitod seria un defecto: las hojas
de los 4cboles asi pintadas podrian
lamarse fojas contadas.

Pur consigaiente, al pintar las
hojas se irdn representando en pe-
qaciias porciones; y -como objetos
separados; por ejemplo, nna rama,
un feston, un grapo de 4rboles,
plantas, elc; cuidando mucho de no
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-manchar los claros y-dejarios ma~
yores de lo qae han de ser, porque
al tiempo de conclairlos se procura
disminuirlos poco 4 poco, 4 fin de
darles la figura esterior que deben
tener

De los peniascos y rocas.

Luos pefiascos y rocas no dejan de
contribaoir mucho para dar al pais
an aspecto ‘selvdtico y pintoresco.
Sua figara, dareza y colores varian
infinitamente. Es jeneral en ellos
presentar ‘interrupciones, hendida-
ras, grietas, quebradaras, ondula-
ciones y asperezas de un-cardcter de
orijinalidad muy grande. Por lo co-
mun estén desnados y pelados: otras
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veces-contienen matorrales; vistas
gos de dcholes, y aun edificios, y por
sus costados se ven correr arrqyos ¢
torrentes que se precipitan forman-
do cascadag. :

Tambien estdn cubiertos alguna
vez de musgo, de raices, de plantas,
de céspedes y arbustos.

De las figuras de hombres y oni-
males.

Para el accesorio de figuras hu-
manas € irracionales, se necesita de
un estudio académico de algon
tiempo.

Las figuras no requieren un tra~
bajo concluide: basta que puedan
llamar la atencion al golpe de vista

-
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sin fijarla y que sean en proporcion
4 los objetos que las rodean, los caa-
les han de servicles de término de
comparacion, como son las puertas,
ventanas, columnas, casas, ‘drbo-
les, etc. Deben estar arregladas sus
medidas 4 la distancia dél término
en que se representan, y segun las
reglas de la perspectiva lineal. Sa
posicien debe ser lijera, zracicsa y
natural; han de tocarse con valentia,
espiritn, con mucha limpieza y pro-
corando formar contraste; ¢sto es,
realzar los claros y fortalecer fas
sombras sin acabarlas.

Dede advertirse que en los lejos
solo tienz=n una mancha jeneral sin
clare- oscaro, y no se aclarecen sino
segun se van aprecsimando d la li-
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nea dé la tierca: Debe asimismo tes
nerse cuenta: con: las costumbres y
jenio del pais. & que pertenecen lag
fignras. Las de los animales han-de
tener una colocacion: natural y pro-
pia de cada especie en- particular,
Nanca estard de solra: [a esactitad
que en esto se haya empleados |

Modo de copiar el natural.

Cuando se sabe ya copiar y or-
denar el contorno de un pais, con-
viene mucho ir al campo y elejir
alli abjetos, como por ejemplo, dr-
boles de especies diferentes, agnas,
rocas, animales, cabafias, caserios,
troacos viejas, ramas, raices, plan-
tas, grupes de drboles, edificios, rai~
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nas, personas, y en jeneral todos los'
objetos que pueden entrar en [a com-
posicion de-una pintura, comuni-
cindoles toda la valentia de sas for-
mag y los contornos y efecto, sin
coidar de concluir cosa algana, y
guardando esto para cuando.vuclve
el pintor 4 su casa. Lio esencial de
este ejercicio estd er copiar la natu-
raleza, observdndola: con: discerni-
miento. Despues podrdn emplearse
dtilmente en coalquiera pintora a-~
quellos materiales..

Se hardn ensayos sobre puntos de
vista no may cargados de accesorios,
¥y queen lo posible selo ofrezean ter-
razos; y despues se podrin dibujar
todos los paises posibles con sas ma-
sas, fabricas, ete.
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Todes estos objetes se han de eg=
presar can libertad y lijereza con &l
lapiz plomao; y luego podrdn:lavarse
i la ticta de China. Fin los dibujos
mas acabadas se usa del pincel solo
en losicontirnes récortados.

El-lapizse cortari y afilaricon
un cnchillito destinado 4 este objeto,
Hlamado corta lipiz, de modo queel
lapiz salga roucho por debajo de la
madera y est€ moy puntiagudo: £
- cayofin convended cortar muy obli-
coamente la madera, de modo que
{orme una saperficie cénica 6 pira-
midal muy prolongada.

‘Despues-de conternar con mueha
limpieza, se trabajardn mny de lije-
0 los lejos 6 términos adltimos, y
«fespues las inlermedios; luego sese-
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‘Halardn con todo lo faerte del Tapte
las sombras mas cargadas y oscuras
del término primero con rayas pa-
ralelas-y may précsimas y unidas
entre si. En 1a arquitectura segui-
rén-siempre estas rayas las lineas
vertical 'y horizontal, rara vez la
diagonal, y solo en el caso de ser
paralelas & otras lineas majistrales.
Ea los drboles y sus troncos -upas
veees -seran verticales, horizontales
otras, siguiendo la cavidad y des-
igualdades del tronco y de la corte-
sa; pere 4l mismo tiempo en-cuanto
lo permitan serdn carbas y perpen=
dicolares al eje del troneo, de los
brazos y ramas, y en todo esto-con=-
eervardn el cardcter de laedad y

especie de loz 4cboles. ‘Ea las ho-
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jas serdr diagpnales y paralelas en-
tre si. R

En lagagnas deben ser horizon~
tales: en los.montes'siguen la pen-
diente natural de la tierra, y son pa-
ralelas 4 las lineas que la describen:
en los pediascos y rocas toman [a di-
reccion particalar de cada masa, y
por tanto, segan sea preciso, debe-
rdn ser unas veces verticates, ho-
rizontales otras, y por fia diago~
nales.

Ademds se aclarardn 6 cortardn
mas laslineas 4 proporcion que sean
mas lejanas 6 vaporosas las’ partes
que se pintan; 6 mas espesas y mar~
cadas, y segan las partes qae repre=
sentan, se hallen mas précsimas, 6
sean mas sombrias: cuando equiva-



(155)
Jen 4 las medias tintas, deberdn ser
mas sutiles y separarse mas. La loz
s hace consolo el blanco del papel.
Se determinardn en seguida los
contornos de los: objetos recortados,
y luego se repasard toda laobra, se-
fialzndo en: los sentidogs indicados
con la' fuerza conveniente, 4 fin de
colocar las tintas y medias tintas, y
lograr el objeto y efecto: que se des
seaba. Al terminar las sombras se
procurard hacer esto al primer gol-
pe; acortando.6 alargando vigorosa- -
mente las rayas'y evitando el qae se
crucen unas con otras.

D¢l compds.

En el dia para el paisaje se em-
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plea ¢l Daguerotipo (1), pero come
algunos carecerdn de este medio, va-
mos 4 propouer otro.

Pegado ya el papel en el estira~
dor, se tema un compds.con un cors
don que pueda alargarse y acortar=
se. Este cordon lo pone el pintos so-
bre el caello y con £l sostiene el
compis, Hecho esto, se hija el estira-
dor sobre un plano vertical, de mo-
do que el papel esté de eara al que
dibuja, luego se mira 4 qué distan~
cia -se descubre mayor ndmero de
objetos en los costados verticales del
plan, y se toma-an dngulo dptico de
sesenta grados por la parte mas cor-

(1) Su esplicacion e ‘halla venal
&6 rs. en &l mismo Establecimiento.
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32, y 4 lo mas de noventa; se fija en-
tonces sobre el papel el punto de
vista que debe caer sobre la verti-
cal, que pasa por el que se tomé so-
bre el nataral. Este panto debe ha-
llarse 6 caer sobre la linea del hori-
zonle racional.

Tomadas asi las disposiciones, se
alarga dracorta el cordon del com-
pds, de wmanera que estando abierto
y fija la vista ea el vértice del 4n-
gulo dptico, las puntas del eompds
toquen el estiador sobre todns sus
puntas, y asi se conoce la semejanza
¢ ignaldad del paisaje con el del di-
bujo. Liuego se determinan con el
compis sobre la raya superior ho-
rizontal del papel las distaneias de
las masas principales entre si y sas



(158)

lonjitades y latitudes; y & derecha ¢
izquierda del punto ‘de vista se de-
terminan correspondientemente lag
altaras respectivas sobre 'los costa-
dos verticales del papel. Con este
medio se denotan los puntos de se-
fial, y se indican lijeramente las
masas principales; y ailtimamente
se comienza 4 contornar como he-
mos dicho.

Hay otra miqoina muy cémoda
para copiar dibujando el nataral
Esta consisie en un vidrio encajado
en un cuadro, que se coloca verti=
calmente por medio de un pie cla-
vado en tierra. Acomddase 4 este
caadro un tridngnlo de hierro con
agujerito 6 tubo en la parte supe-
rior, capaz de moverse en todas di-
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recciones, pero siempre en un pla=
no paralelo al del vidrio. Se fija el
tabod distancia conveniente y sobre
el punto de vista de la pintara: el
vidrio se divide en muochos-caadrog
contiguos € ignales; y entonces con
tinta un poco espesa y preparada al
objeto, se trazan sobre el vidrio los
contornos de los objstos que se des-
cubren-al través, mirando porel a-
gujerito 6 tabo."Caando ya est4 la
tinta seca, se calea el dibajo sobreel
papel vejetal. De este 'modo se pue-
dendibujar en poco tiempo gran nd-
mero de paises, madanto de vidrios
preparados al intento.

‘Uomposicion.

Cuando estd ya hecho el contor-
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0o, si quiere terminarse la obra, de-
be colocarse delante el estirador so-
bre una tabla tan @ nivel como se
pueda; en un plano inclinado. sobre
el horizontal, formando un dngule
de treinta y cinco grados poco mas -
9 menos.

No se pueden indicar con esacti=
sad las reglas que han de servir 4 2
composicion, y solo el gasto debe
presidir y dirijir la eleccion de los
objetos propios para-la eomposicion
del pais. Siempre que se escojen ma-
chos objetos 4 un-tiempo, deben a-
nirse con tal arte y perspectiva, gue
no sea fieil de descabrir; y esto mis-
mo se ha de observar cuando la com-
posicion es de cosas ideales.

Es tambien preciso tener cuenta
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con los estilos diversos y no confun-
dirlos. Cada objeto debe colocarse
del modo mas conveniente y nalas
ral. Las prudné'ciones de un clima,
los habitantes yanimales de un pais
no pueden ni deben hallarse en pai-
ses de costumbres y temperamentos
diferentes; y 4 no ser quela pintara
represente an hecho histdrico, de-
ben ofrecer los personajes el carde-
ter de la raza indijena é de su pais,
el aire de cabeza y movimieatos, y
aun de las costumbres que les son
propias.

Como en todos los' tratados antes
riores hernos esplicado todos los co-
lores y lo demds correspondiente, 4
dichos tratados remitimos i nues~’
tros lectores,

11
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Modo dz colocar en marcos las es-
Zampas y pinturas, y manera de aco-
modarlas en las habitaciones.

Se elije el cristal mas claro y lim-
pio que se pueda enconirar, sin an-
dulaciones y sin ojos, ete. Siendo
casi imposible encontrar cristal sin
algunos de estos defectos, procirese
que vengan 4 parar #las estremida-
des 6 4 las partes menos principales
6 aparentes del grabado.

Despues de haber dejado 4 la es=
tampa el mdrjen correspondiente, se
dobla lo restante, y se humedece con
lijereza la estampa por detrds con
una esponja, 4 fin de colocarla so-
bre un carton; se encola tan sola-
mente la porcion de marjen doblada
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para que todo el papel que ha de
cabrir el cristal quede bien estendi-
do. Si no se tiene cuidado de hume=
decer la estampa (cuando es grabaw
da) y encolarla de este modo sobre
el carton, no podr4 evitarse al colo-
carla gue haya algnnas arrogas que
desfigaren mas ¢ menos su hermo-
sura. Algunas estampas iluminadas
se acomodan sin dejarles médrjen, Pe-
ro en las buenas estampas impresas
con tinta negra, en jeaeral se¢ deja
todo el mdrjen posible,

Prevenido ya el marco de las di-
mensiones correspondientes , antes
de colocar la estampa con el earton,
se pone sobre él el cristal, que se
deberd cortar 4 su medida, y puesto
en el marco se fija con dos puntas 6
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tachuelas, una en cada dngulo; aco«
mddase despues una tira de papel
untado de cola, de modo que cabra
el encaje ¢ entalladora, y la parte
del cristal que se cubre con ella, Es.
te papel impide que pueda penetrar
el polvo y el humo por entreel fi-
lete G entalladura, y alterar la estam-
pa 6 el papel de estal Hecho todo asi,
se pone el carton sobre el que s& es-
tendi la estampa, y se fija en el en-
caje & entallado con las tres 6 mas
paatas 4 cada uno de los lados. Por
fin, se cubre todo alrededor con ti-
rag de papel untado de cola, de mo-
do que caigan una mitad sobre el
carton y otra obre el marco, y asi
ecaba de cerrarse la estampa her-
wéticamente,
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Es preciso elejir el carton bastan-
te grueso, para que este y el cristal
llenen el vacio de la entalladara é
galce, de modo que despues de colo-
cadas las tiras de papel dado de co-
la, forme el carton con la parte pos-
terior del marco una superficie del
todo plana,

Concluido esto, antes de fijar la
-anilleta, es del caso buscar ¢l centro
de sun peso, suspendiéndole con el
ausilio de una barrenita; puoes si so-
lo se toma el medio de la distancia
que hay de una 4 otra pantas, podrd
suceder que el peso del cristal, y aon
de la madera, haga caer el cuadro
mas de un lado que del otro.

Cuando e adorna un cuarto ron
ttampas ¢ cuadros, se requicre que
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los bordes inferiores de los cuadrag
formen una linea recta, horizontal,
paralela al techo. Caidese ademds
de colocarlos de manera que el me-
dio de los objetos principales se halle
4 la altora de los ojos del espectador,
Si el local no lo perumite, se hace sa-
lir la parie superior del marco, de
modo qae el caadro inclinado hédcia
adelante por la parte de arriba, di~
simule un poco la grande elevacion,
en la gue obligé la altura ¢ locali=
dad & pouerle, _

Las estampes en marcos no se ¢o-
locan asi inclinadas, solo se hace con
los espejos.

Los papeles pmtzdos para apo=
sentos, en qnue los grabados y pin=
taras hacen wejor efecto, son aqae~



(167)
llos cayo fondo es de una tinta je-
neral; y el color verde americano es
el mas favorable de todos.

FIN.
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