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El Parrimonio Histdrico de Castilla y Leén se ha convertido en la tiltimas décadas en el principal signo
de identidad de nuestra Comunidad, como consecuencia de una creciente apreciacién social que va arrai-
gando en todos los castellanos y leoneses de ser poseedores de uno de los mds importantes legados patrimo-
niales de Espafa y de Europa.

La Consejeria de Cultura y Turismo estd impulsando un intenso y continuado proceso de restauracién y
rehabilitacion de nuestro patrimonio con acruaciones que no sélo contribuyen a recuperar su riqueza y
extraordinario valor, sino también a desarrollar una polftica vinculada a la promocién y puesta en valor de
este importante legado.

En esta direccién y con el fin de favorecer un mayor acercamiento del patrimonio a los ciudadanos, que-
remos dar a conocer las principales intervenciones realizadas por esta Consejeria, destacando la variedad y
complejidad téenica de los trabajos de restauracién en una accién que quicre ser mds amplia, de tal manera
que ademds de velar por la preservacién de los bienes que forman parte de este patrimonio, se facilite su uso
y disfrute por los castellanos y leoneses, sus verdaderos propietarios y depositarios.

Deesde la peculiaridad de los yacimientos y zonas arqueolégicas a los grandes conjuntos catedralicios
pasando por las pequenas ermitas, los castillos y las murallas defensivas, el Cailogo que se presenta recoge
todo un elenco de las tareas de documentacién e investigacién, de conservacidn y restauracidn realizadas a lo
largo de roda la geografia de la Comunidad.

Con el deseo de seguir trabajando en esta direccién, quiero aprovechar estas pdginas para agradecer y reco-
nocer la callada ¢ importante labor de rodos cuantos han participado en este largo proceso de recuperacién
del parrimonio que iniciara la Junta de Castilla y Ledn hace mds de veinte anos; desde los propietarios de los
bienes a los técnicos especialistas en cada campo, que con su trabajo y dedicacién posibilitan, dia a dia,
mejorar los procedimientos y las técnicas de conservacidn y con ello afrontar con éxito los nuevos retos que
presenta la gestion del parrimonio histérico en este nuevo siglo.

Silvia Clemente
Consejera de Cultura y Turismo


















ARQUEOLOGIA

Es bien cierto que el bagaje Arqueolégico de Castilla y Ledn es cuantitativa y cualitativamente de gran
importancia para el conocimiento de nuestro pasado y se dedican por ello enormes esfuerzos a la doeumen-
tacién e investigacion de los enclaves arqueoldgicos. Sin embargo ¢l trabajo arqueoldgico en nuestra C.A.
aborda otras muchas cuestiones orientadas a su preservacion, puesta en valor, divulgacién y acrecentamien-
to en las que ya llevamos trabajando cerca de una década. Ello ha hecho de la regién unos de los referentes
mas significativos de nuestro pais, siendo admirada e imitada en sus modelos de trabajo por otras CCAA.

Todo ello no ha sido gratuito y han debido modificarse ciertamente muchas de las conductas que tradi-
cionalmente sustentaba la arqueologia, amplidndose el espectro de trabajo notablemente sin que por ello se
hayan desamparado sino rodo lo contrario los fundamentales trabajos de investigacidn y estudio, objeto pri-
mordial de la disciplina. No obstante el importante niimero de estaciones arqueoldgicas con problemas de
conservacién e interpretacion unido a la cada vez mayor decisién en apoyar un desarrollo sostenible para los
territorios, la posibilidad de obtener una financiacién a través de fondos, programas e inicitivas de la Unidn
Europea, etc., han impulsado con mucho trabajo la recuperacidn, valoracion, preservacién y divulgacién de
un nimero nada desdenable de yacimientos arqueoldgicos.

Notables esfuerzos se han llevado a cabo en los lugares arqueclagicos que ademis gozan de su declara-
cién como Patrimonio de la Humanidad como es el caso de los yacimientos arqueolégicos y paleontolé-
gicos de la Sierra de Arapuerca (Burgos) o el paraje de las Médulas en el Bierzo donde existe ademis una
preocupacion especial por la ordenacién de usos en el territorio y la gestién de los recursos arqueolégicos,
histéricos y culturales.

Sin embargo no son estos los tinicos ejemplos del trabajo realizado como pasaremos a exponer en las
siguientes pdginas.






La Sierra de Atapuerca

Localidades: Atapuerca e |beas de Juarros (Burgos)

Actuaciones: Excavacionas arqueoldgicas en Cueva del Elaefante, La Galeria, Gran Doling, Sima de los Hue-
sos, El Portaldn, Trinchera Penal, Trinchera Zarpazos, Cueva del Mirador, Cueva del Comprasor, Cueva Mayor,
Cueva del Silo, Valle de las Orguideas y alrededores de la Sierra de Atapuerca. Anteproyacto del Centro de
Interpretacion de lbeas de Juarros y del Pargue Prehistdrico de Atapuerca

Investigacion arqueologica: Emiliano Aguirre, Juan Luis Arsuaga, Jose Maria Bermudez de Casiro y

Eudald Carbonell

Ejecucidn:

- Investigacidn: Directores cientlficos de la excavacion arqueologica

- Aula Argueclogica en fase de Anteproyecto

- Pargue Argueoldgico: Tragsa, Paleorama y Antonio de la Fuenie

Gestidn: Paleorama y Acahia

Plazo: 1939-2002.

Presupuesto: 101.213.633 ptas. (608.306,19 Euros)

Entidades colaboradoras: Ministerio de Defensa, Ayuntamiento de lbeas de Juarros y Ayunfamiento de Atapuerca

La Sierra de Atapuerca contiene un excepcional
registro fésil que ilustra como ningtin otro la fase
peor conocida de la evolucién humana. Los yaci-
mientos mas antiguos que se hallan en investiga-
cién en la actualidad, cubren un periodo temporal
que va desde hace 1.200.000 afos hasta hace
127.000 afios, fecha que marca el final del Pleisto-
ceno Medio y el inicio de Pleistoceno Superior. Los
hominidos de la Gran Dolina (Homo antecessor) y
de la Sima de los Huesos (Homo heidelbergensis)
representan a los hombres que habitaron Europa
durante este largo periodo de tiempo.

La primera vez que se tiene constancia escrita de la
visita a las cuevas de Atapuerca es en 1521 y, si bien,
aundque las visiras a este espacio han sido constantes,
el descubrimiento del yacimiento prehistérico de
Cueva Mayor se debe al sacerdote Jesiis Carballo en
1910, que reconoce evidencias de arte rupestre en
sus galerias, los restos de la rampa de acceso a la
cueva y el depdsito del Portalén de entrada. En el
interior encuentra fragmentos de cerdmica y de
fauna osil. Desde entonces, las visitas y actuaciones
en la Sierra de Ampuerca han sido una constante en

¢l tiempo destacdndose las actuaciones del Grupo
Espeleoldgico Edelweiss que en 1972 descubre la
Galerfa del Silex y se percata de su cronologia
prehistérica. En 1976 comienzan las excavaciones
en Trinchera-Dolina y Trinchera-Galeria. En 1978
Emiliano Aguirre comienza la primera campana de
trabajos paleontoldgicos v arqueolégicos v se inician
los trabajos de preparacidn para futuras excavacio-
nes. En 1979 se descubre la Cueva de los Zarpazos
y desde entonces, tras veinte afios de excavaciones
sucesivas, la informacidn ge ha ido acumulando.

El andlisis progresivo de las excavaciones en la Sie-
rra de Atapuerca y las investigaciones realizadas
dentro de este proyecto han descubierto a la socie-
dad una serie de conclusiones y hallazgos que se
pueden resumir en los siguientes términos:

La Sima del Elefante es uno de los vacimientos
que genera mds expectativas en la acrualidad. Con-
tiene los sedimentos fosiliferos mds antiguos de la
Sierra, con restos anteriores al millén de afios en sus
restos mis profundos donde se localizan rastros de
actividad humana, lo cual supone la prueba de ocu-
pacién en cueva mds antigua conocida en Europa



B ARQUEOLOGIA

[] s

Visla general de e yaciméientos arquadionicos v paleontoldgicos da ks Trinchera dal Fermocanil

hasta el momento. Esta cavidad ha sido reciente-
mente sondeada, lo que ha permitido demaostrar
que el yacimiento tiene ademis de la parte visible,
otros ocho metros con sedimentos de hace mds de
un millén de afios de anrigiiedad hacia abajo pre-
sentando 23 metros de relleno con evidencias de
ocupacién humana.

Las excavaciones en este sector compleran la
secuencia de la evolucién recnolégica del Pleistoce-
no, lo que permite explicar que esta cueva ha sido
ocupada por todas las culturas que han existido en

¢l Pleistoceno Inferior ¥ Medio en Eurapa.

En la Sima del Elefante se ha encontrado una lasca
de silex tallada hace al menos un millén de afios, lo
que presagia la ocupacién del lugar por los homini-
dos desde hace como minimo ese tiempo. Ademiis,
se encuentran por primera vez restos de fuego

intencional, habiéndose reconocido manchas car-

bonosas y huesos quemados, evidencia clara de que
s¢ empled para preparar los huesos v la carne de
algunos animales.

La Galeria, es una de las cavidades de caliza seccio-
nadas por la trinchera del ferrocarril minero. Entre
hace 400.000 y 180.000 afios fue una rrampa naru-
ral para los animales y, por eso, lugar de acrividades
para los heminidos de la Sierra que aprovechaban las
piezas caidas por el conducto vertical situado en uno
de sus laterales. La Galeria tiene tres zonas: la Trin-
chera Norte, que fue un conducto vertical que
conectaba con el exterior, la Trinchera Galerfa que es
la parte central, y la Trinchera Zarpazos que en algu-
nos momentos también estuvo abierta al exterior.

La Gran Delina ¢s una cueva de unos 20 metros
de altura rellena de sedimentos, que consta de 11
niveles de los que siete son Fértiles en hallazgos

arqlmnh'}gims. o paleontolégicos. Los inferiores



Panzsies de sefiafizacion divulgativa calocades en s yacimientos
da g Trinchera dal Famocarnm

poseen una antigiiedad mayor a 780.000 afios. En
Gran Dolina se encontraron restos de triles liticos
— hachas - con unos 350.000 afos de anrigiiedad
correspondientes a la transicién entre los periodos
Achelense y Musteriense, En el nivel conocido
comea TID-10 se encontraron evidencias de la exis-
tenicia de un gran campamento que perteneceria al
“Homeo heidelbergensis” con numerosos restos de
industria litica. Ademas, existe un especial interds
en documentar la presencia de fuego en la zona de
Gran Dolina, dende en excavaciones anteriores se

d:]cumr_‘nld I.‘i PFCSEI!'I.Ci'.! l'.{l_' mrl:—r’m dl‘..' {1|]TJD.

Sima de los Huesos, una cavidad recdndita en el
complejo de Cueva Mayor, conriene miles de frag-
mentos fdsiles de hominidos que atin no han sido
exrraidos en su toralidad. En el fururo se continua-
rin los trabajos de excavacién v estudios de tipo
paleobioldgico sobre una poblacién significativa de
hominidos de una misma especie,

ARQUEOLOGIA B

Carial de sefalracidn de lod yacimientss arquecicgicos y
palgonicldgicos de b Siera de Alapusrca

En 1999 se anuncian unas caracteristicas muy
peculiares de los hominidos que plantean nuevas
teorias sobre la evolucidn humana tales como que
los hominidos de la Sima de los Huesos de Ara-
puerca tenfan una formidable corpulencia y posei-
an un canal de parto tan ancho que permitia un
nacimiento de las cras sin apenas dificultades, aun-
que sufrian artrosis y descalcificacién dsea. A estas
conclusiones se llega tras el estudio de una pelvis
masculina que fue hallada en la campafia de 1994 y
a la que se dio el nombre de Elvis. En ¢l afio 2001
las excavaciones permitieron, entre otros muchos
|"|'.1.”&ng:;. la recuperacién de un fémur completo de
Homo heidelbergensis en la Sima de los Huesos
l.'llll: ]'.1;1 PI’.’TJ'I'I.iI.'IIL'!ﬂ pmp:mfr ql..lE I::I. esrarura IiL' esrns
hominidos serfa de un metro y setenta centimetros
y tendrfan un peso aproximado de 90 kilos, ademis
de conocer el sistema de locomocidn de quienes

habitaron la Sierra. lgua]mcmr: se determina que
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los restos de oso hallados en Gran Dolina hace once
afios pertenecen a una nueva especic denominada a
partir de ahora Ursus dolinensis.

La excavacién de El Portalén, que es la actual
entrada al complejo de Cueva Mayor, ha sido
recientemente retcomada para proceder a la limpie-
za de las antiguas campafias en este hdbitar de la
Edad de Bronce. Alberga una secuencia holocena
de gran importancia arqueoldgica desde la Edad de
Bronce hasta la Alta Edad Media.

Orra cavidad en estudio es La Cueva del Mirador
que fue utilizada por los hominidos al menos hasta
hace 3.000 afios, durante la Edad de Bronce. Cerd-
micas ¢ instrumentos de uso cotidiano dan muestra
de ello, y la presencia de sucesivas capas de ceniza.
El interés de estos restos permite asociar herramien-
tas agricolas con otros elementos de ganaderia y asi
deducir que estas comunidades practicaban una
cconomia mixta. Hace 3.500 afios la cueva se con-

virtié en un espacio sepuleral tal y como se deduce

de la aparicién de un conjunto funerario de al
menos cinco individuos que previamente habfan
sido descarnados.

Las excavaciones en El Portalén y en el Mirador
contindan con ¢l proposito de documentar posi-
bles fases de ocupacién del Neolitico y de la Edad
del Bronce.

La existencia de El valle de las Orquideas, un
yacimiento arqueolégico al aire libre, constata la
utilizacién de campamentos junto a puntos de agua
en la parte alta de la Sierra, a finales del Pleistoceno
Superior, entre 9.000 v 20.000 afios. En el Valle de
las Orqufdeas, a dos kilémerros de la Trinchera del
Ferrocarril, se hallé una pieza rodada que puede
darar de hace 20,000 afios.

Se ha acondicionado la tinica cavidad arrificial en
la Trinchera del Ferrocarril, la Cueva del Compre-
sor, como una sala multimedia. Esra sala, que se
halla frente al yacimiento de la Galerfa dentro de la
Trinchera del Ferrocarril, no conservaba restos fosi-

Estratgralia ded yacimianio arguecidgico de (a2 galers. Trmchera sl Farrocaml



ARQUEOLOGIA B




B ARQUEOLOGIA

Inlerior dal Canira da interpretacidn de Atapuerca Exposicidn didactica an &l Aula Argued

Kigica “Emillane Aguirme® an Ibeas de Juarros donde
s& presantan conlendos nelacionados con i investigacian de los yaciméonics de Alnpuetca

I

i

|
|

Vista interior dal Cantro de Inferpretacitn de Atapuerca. Panal do 1o exposicion dal Auts Arquediogica "Emilano Agulre” en el gue 58 sbords
A preseniacidn de las especies humanas desconocidas
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Parqua Arquedldgico de Alapuenca

Cabafias prehistdncas da barm de techumbre vegetal reconglnuidas en el FPamue amueoldgico de AlBpUETa
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les en su interior, y el acceso de los visitantes permi-
tird que experimenten “una sensacion de cueva’
necesaria para hacerse una idea de cdmo los homi-
nidos urilizaban los recovecos naturales. Ya en el
interior, el visitante tiene oportunidad de saber mds
sobre Arapuerca gracias a una instalacion divulgari-
va de contenidos referentes al yacimiento,

En el afio 2000 el proyecto de investigacién se
hizo extensivo a la evaluacién documental y catalo-
gacidn sistemitica del grafismo rupestre en la
Cueva del Silex (Cueva Mayor) que deberd tener
una continuidad en préximos afios. Este grafismo
rupestre es objeto de tomas de muestras de carbén
para reconocer los momentos de frecuentacién de
la cueva y de una roma forogrifica y levantamientos
del primer sector de la galerfa.

Por lo que respecta a la proteccion de los yaci-
mientos paleontolégicos y arqueolégicos de la Sie-
rra, el 30 de noviembre de 2000 la UNESCO
declara a los yacimientos Patrimonio de la Huma-
nidad y, aprovechando este acontecimiento, la
Junta de Casrilla y Leén abre una campafia de pro-
mocién de la Sierra para difundirla en los medios
de comunicacién nacionales.

En todo este contexto en el afo 2001 se inscribe
también la realizacién de una prospeccién sistemd-
tica en el territorio, donde se localizaron 40 yaci-
mientos, algunos con restos de asentamientos
humanos de hace medio millén de afios.

Orra actuacién realizada ha sido la puesta en valor
del monumento megalitico “El Turrumbero” de la

Cafiada/Atapuerca 1. Este es un sepulero con un
corredor y una cimara funeraria de planea cireular

construidos por bloques de piedra cubiertos con
tierra en un territorio préximo a la Sierra. Las
actuaciones efecruadas sobre €l consistieron en el
acondicionamiento y consolidacién de sus estructu-
ras y su inclusién en un itinerario arqueolégico
generado entorno a la Sierra de Arapuerca.

El 27 de julio de 2001 abre sus puertas el Parque
Arqueoldgico de Atapuerca, situado a unos 500
metros del centro de la localidad de Atapuerca, y
que contiene reconstrucciones de cabaias, esce-
nas de actividades prehistdricas, demostraciones
de talla y de realizacién de fuego con técnicas pri-
mitivas. La finalidad del Parque es la experimen-
tacién de algunos aspectos de la vida en la Prehis-
toria, a través de la visita y la realizacién de ralle-
res como ¢l de la elaboracion de industria litica,
realizar pinturas sobre rocas, hacer fuego o fabri-
car cuchillos o lanzas prehistéricas, rodo ello
recreado de un modo fidedigno y respondiendo a
la realidad de la Prehistoria conocida en la Sierra
de Atapuerca.

En el afo 2002 Atapuerca cumple 25 afos de
investigacion celebrindose en su honor exposicio-
nes y eventos culturales como la exposicién el
Museum of Natural History en Nueva York con
Arapuerca como uno de sus protagonistas.

Este es, por tanto, un momento dlgido en la histo-
ria de Atapuerca y en el reconocimiento de los
hallazgos arqueoldgicos. En el futuro, las investiga-
ciones seguirdn su curso realizindose prospecciones
para localizar en la Sierra nuevos yacimientos e
indicios de ocupacién humana que abran la puerta
a nuevos conocimientos,



Ruta arqueolégica de la Horadada

Localidades: Trespademes, Mijangos y Tartalés de Cilla (Burgos)

Actuaciones: Raecuperacidn y puesta en valor de la Ruta Arquecldgica de la Horadada: fortaleza de Tedsja,
eremitorios rupestres de Tartalés de Cilla (San Pedro y Cuevas de los Portugueses), Iglesia de Sania Marfa de
Mijangos, Iglesia de Santa Maria de los Reyes Godos y Centro de Interpretacion de la Horadada.

Investigacion arqueclégica: J.A. Lecanda Esteban et alii

Ejecucion: Aratikos Arqueclogos, S.L

Exposicion: Aratikos Arqueclogos, S.L

Gestion del Aula Arqueolégica: Telefono - 247 307 266

Plazo: 2000 - 2001

Presupuesto: 4 448.727 ptas. (26.737.39 Euros)

Entidades colaboradoras: Ceder Menndades. Nuclenor S.A., Ayuntamiento de Trespaderne. Ayuntamiento de

Mijangos y Ayuntamiento de Tartalés de Cilla

La Ruta Arqueoldgica de la Horadada, situada al
Norte de la provincia de Burgos, comprende un
gran proyecto de revalorizacién que acapara la recu-
peracién y puesta en valor de la fortaleza de Tedeja,
de los eremitorios rupestres de Tartalés de Cilla
(San Pedro y Cueva de los Porrugueses), de la Igle-
sia de Santa Maria de Mijangos y de la Iglesia de
Santa Maria de los Reyes Godos. Todas estas pues-
tas en valor tienen su punto de encuentro en el
Centro de Interpretacion de la Horadada y forman
parte del proyecto denominado Ruta Arqueoldgica

de la Horadada:

La fortaleza de Tedeja se encuentra en el término
municipal de Trespaderne (Burgos), asentada sobre
un cerro caledreo de perfil conico que domina la
entrada noroccidental del desfiladero de la Horada-
da. El proceso de excavacién de la fortaleza se
enmarca dentro de una de las lineas de investiga-
cién abiertas en el Area de Historia Medieval de la
Universidad de Burgos, la destinada al esclareci-
miento del trdnsito entre la Antigiiedad y el Medie-
vo. Su puesta en valor se ha llevado a cabo median-
te diversas excavaciones arqueoldgicas: tras dos afos
de delimitacién y limpieza comenzaron las excava-
ciones en el afio 1994 y se prolongaron hasta 1998,
En diciembre de 2000 se plantea la dltima inter-

vencién arqueoldgica con el fin de completar la
documentacién y garantizar el conocimiento de
todos los elementos. Los resultados de estas excava-
ciones confirman que nos encontramos ante una
construccidn defensiva significativa localizada sobre
todo en el flanco noroccidental del cerro donde,
tras el desbroce y acondicionamiento de la zona de
acceso, s¢e han hallado tres torres, una escalera de
acceso a una rorre, una puerta de acceso al recinto
amurallado, la muralla y un paseo de ronda sobre
los que se ha actuado consolidando las estructuras
exhumadas. Ademds, todo el espacio ha sido sefali-
zado correctamente siguiendo la normativa estable-
cida por el manual de sefalizacién de Patrimonio
Histérico de la Junta de Castilla y Ledn.

Los eremitorios rupestres de Tartalés de Cilla (San
Pedro y Cueva de los Portugueses) se han convertido
en un enclave destacable dentro de la Rura Arqueo-
logica de la Horadada. Los eremitorios situados
junto a la carretera de Ofa- Trespaderne se encuen-
tran a ambos lados del arroyo de Las Torcas. Se les
denomina Cuevas de los Portugueses y presenta un
conjunto de celdas eremiticas modificadas parcial-
mente en el siglo XX por los trabajadores del ferroca-
rril Santander-Mediterrineo. El eremitorio de San
Pedro se encuentra en la parte alta de Tarralés de
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Fortaleza de Tedsja, Murafln. Vallado del yaceniento v e2caleras Foralers e Tedajs. Muralla, Pasarelas y paneles informataos
de accaso al torredn

Forinleza de Tedeja. Retinto amurallado y basiiones delensivos
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Puerte de acceso excavads en la roca en el lugar de las Cuevas da los Portugusses
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Iglesia de' Santa Marka de Milanges. Columnas que permiten recrear fa dimansion interior del tempho

Cilla y se trata de una iglesia doble absidiada excava-
d-'l cn |3 roca 'y EI.L‘ una crﬂnulngfn Si[IJH.'EIEI antrre IDE
siglos VIl y X d. de C. En ambos lugares, en las tare-
as realizadas en el afio 2000 se ha procedido a su lim-
pieza, acondicionamiento de los alrededores y senali-
zacién. La limpieza se ha llevado a cabo urdlizando
medios manuales, se han eliminado los liquenes y

hnngﬂs. ¥ las pintadas y gr:a.l:ﬂtis modernos,

La Iglesia de Santa Maria de Mijangos se encuen-
tra situada en la localidad del mismo nombre a
media ladera sobre la vertiente septentrional de la
Sierra de |a Tesla. Se trara de un yacimiento com-
plejo pues se compone de una serie de estructuras y
espacios bien diferenciados, tales como la iglesia
que destaca por su tamafo, importancia histérica v
monumentalidad, un amplio espacio sepulcral que
circunda la iglesia y donde se han documentado
tres niveles estratigrificos superpuestos, y un doble
espacio poblacional. El proceso de excavacién
comie¢nza en verano de 1993 y se prolonga durante
los cuarro afos siguientes. La dltima actuacidn
arqueolégica efectuada en diciembre de 2000 desa-

rralléd como propuesta de valorizacidn para el yaci-
miento la conservacidn de los restos exhumados
mediante [a consolidacién y proteccién de ruinas y
de los espacios litirgicos internos, la proteccién de
perfiles y el acondicionamiento del entorno, la ade-
cuacidn del recinto para que pueda ser visitado ¥
claboracién de una sefalizacién y de unos paneles
informativos que hagan que el pf:blicn pum:la com-
prender el significado de lo que esta viendo.

En la Iglesia de Santa Maria de los Reyes Godos,
localizada dentro del municipio de Trespaderne, las
primeras fases de excavacidn se realizaron en el afio
1999 sobre una superficie estimada de uno 400
metros fuﬂdl".!dﬂs. E.’S[ﬂj EL'tL'LEI.EiDI].Eﬁ aC Plﬁ.nt(.":'lfﬂn d
raiz de que las obras del nuevo trazado de la carrere-
ra nacional N-629 afectaran la integridad del encla-
ve. La segunda fase, realizada en el afio 2000, actud
sobre varias dreas del yacimiento con el objetivo de
resolver diferentes problemas planteados. Se trata
de un yacimiento estructuralmente complejo en el
que se han documentado un lugar de culto, una

I'I{.‘CJ'{ErFIﬂ]iS., EDF- restos LI{: Ln ].'.Pt'.lh].'-'l&ﬂ Y una E.H.‘ﬂ[f_‘.
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Santa Maria de Mijangos. Tumbas de lajas praclicadas en ¢l desrumbe de un mieo del lemplo

Cronoldgicamente, la datacién de este espacio se
sitda en el 5. IV de nuestra era y presenta una ocu-
pacién continua, salvo en episodios aislados, hasta
el 5. X-X1. Si bien, desde el punto de vista arqueo-
légico se ha detecrado una erapa histérica anterior
que se refiere al Bronce Final/Hierro 1. La finalidad
de las excavaciones cra constarar la existencia del
yacimiento y su caracterizacion, as{ como conrar
con la informacién necesaria para proyecrar la lim-
pieza y adecuacién del entorno y la consolidacion
de las estructuras halladas.

Toda esta riqueza arqueolégica supuso la creacion
del Centro de Interpretacién de la Horadada, que
plantea la musealizacién del antiguo almacén ferro-
viatio de Trespaderne tras su rehabilitacién. La
exposicion es una interpretacion global de la Ruta
de la Horadada y propone un recorrido libre por la
misma aunque condicionado por los yacimientos.

Los aspectos expositivos del Centro profundizan,
en primer lugar, en todo aquello que concierne al
medio fisico y su relacién con los procesos histéri-

co-arqueoldgicos. Con esta finalidad se ha realiza-
do una maqueta que reproduce ¢l desfiladero de la
Horadada donde, ademds de los accidentes geogrd-
ficos que conforman esta zona, se han localizado los
niicleos urbanos mds importantes y los yacimientos
incluidos en la Ruta Arqueoldgica de la Horadada,

Esta informacién se complementa, desde un
punto de vista arqueoldgico, con la ofrecida por un
programa informdtico en el que se presenta, a tra-
vés de una panralla ticril, el contexto arqueolégico
v medioambiental que comprende el cafidn de la
Horadada. La aplicacién contiene imdgenes y tex-
tos explicativos de la Cueva de los Portugueses, de
la Ermita rupestre de san Pedro, de la Fortaleza de
Tedeja, de la Iglesia de Santa Maria de Mijangos y
de la Iglesia de Santa Maria de los Reyes Godos.

Desde el punto de vista ecolégico, la exposicién
transmite un contacto directo con los elementos
mids desracados del marco natural de la Horadada
mediante la realizacién de determinadas activida-
des, tales como la obtencidn de huellas de animales

20 []



B ARQUEOLDGIA

—

de la zona (cabra, nutria v buitre) a partir de maol-
des para realizar en escayola, la ebservacién de un
panel con la fauna caracterfstica de la zona y el
reconocimiento de diversas clases de drboles y plan-
tas de la zona.

Ademds, para sinterizar la evolucidn histdrico-
arqueoldgica de esta comarca se ha establecido
como periodo de tiempo de estudio el comprendi-
do entre ¢l s. V y el 5. X1, v por tanto, todos los
contenidos del Cenrtro de Interpretacién — la reli-
giosidad, el control territorial y los contextos
domésticos — se exponen de manera que quede bien
patente la evolucién que han sufrido dentro de este
periodo de tiempo.

El aspecto de la religiosidad plantea el andlisis de
cada una de las partes del yacimiento de Santa Marfa
de Mijangos. Con esta finalidad se han reproducido

las partes mis signi.ﬂmti\r:ts de este enclave.

La exposicién de la nave central presenta como
planteamiento temdtico una reproduccién ideal de
la Iglesia de Santa Maria de Mijangos, v concreta-
mente se recrea el santuario de la iglesia, donde hay
dos ilustraciones sobre su evolucidn y unas imdge-
nes representativas de la orfebreria votiva de ese
momento (la Cruz de la Victoria y la Corona de
Recesvinto). El piso de la nave central y del santua-
rio va embaldosado presentando una disposicién
similar a la documentada en ¢l propie yacimiento
donde las baldosas, ain siendo las mismas en todo
¢l templo, estin colocadas de manera que se dife-
rencian perfecramente los distintos espacios de fun-
cionalidad lindrgica.

El'l I:l nave E:]I:LTJ[ dcfcchﬂ 5C hﬂ !’l:.‘Cl‘C‘.IEl:J i:l f‘f'ﬂll.i"
cién de la arquitectura religiosa en las Merindades,
concretamente las basilicas de planta paleocristiana-
visigoda de la arquitectura religiosa de la Alta Edad

Antigue almacén fermoviario de Trespaderme, comerlida an al Centra da Interpratacitn de i Rula Arguesciogica de la Horadada
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Imehor del Centro de Imterpratacain de ia Horadada Reargacion del Ineror de una igiesia visigpoda v ampblentaciin IUEII:JIDGQ. che [ Spoca

Media y de la arquiteceura religiosa de los siglos
XI1-X1I1. Ademds, se hace una resefia a la evolucidn
te la arfebrerfa v a la evolucidn de la indumentaria

de las autoridades eclesidsticas.

En la nave lateral izquierda el planteamiento
temitico es la representacién de un sarcifago apare-
cido durante el proceso de excavacion de la Iglesia
de Santa Marfa de Mijangos dentro de un conrexto
de ambientacidn de necrépolis. Ademds, se ha ins-
Lﬂl-'l'l'.{u un PEHL‘I interactivo en EI CLLHI aparcce una
fotografia de la Iglesia de Santa Maria de Mijangos
donde el visitante podrd reconocer las partes inte-
grantes de una iglesia visigoda y donde se han defi-
nido perfectamente todos y cada uno de los espa-
cios lirtirgicos que conforman el remplo.

En ¢l espacio dedicado al control territorial se
exponen los mecanismos de control del ternitorio ¥
su evolucidn, Con tal fin se ha recreado un tramo del

sistema defensivo de Tedeja, donde concretamente se
dISPﬂnC!] l:l{]S torres l.lnil.'l.ﬂ.s- PU!’ L‘I PESII'_‘U dC mnd;;,
adosado a la muralla, ademds de un mapa sobre las
invasiones de los pueblos germiinicos y flanqueando
el mapa dos soldados, uno caracterizado con la indu-
mentaria militar caracteristica de un soldado del bajo
imperio y otro de época visigoda. Para explicar la
evolucién de la conquista musulmana en la Peninsu-
la Ibérica se ha situado un libro becerro sobre un auril
en el se representan dos mapas, uno correspondiente
al primer momento de la conquista (s. VIII) y otro a
una fase mds avanzada (5. X1).

En cuanto a las formas de vida que existieron en
la zona de la Horadada, el Centro de Interpreta-
cién presenta una vivienda ristica de planta rec-
tangular y de tipologia romana, una vivienda de
planta cuadrada de dpologia altomedieval con una
estructura semirrupestre, y un taller de cantero de

¥
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estelas ubicado en un pequefio cobertizo construi-

do a tal efecio.

Los visitantes del Centro de Interpretacion de la
Horadada pueden acudir bien, directamente antes
de comenzar la rurta arqueolégica, o bien después de
haberla recorrido parcialmente, pues los itinerarios
se encuentran sefializados v acondicionados de tal
manera que pueden ser visitados sin haber pasado
previamente por el Centro de Interpretacion.

El objetivo final del Centro de Interpretacién y de
la recuperacién de cada uno de los vacimientos
encontrados en el Desfiladero de la Horadada es
dar a conocer y poner en valor la zona mediante
una ruta arqueoldgica que incluya en su trayecto
cada uno de los enclaves mencionados. De esta
manera serd posible comprender la imporrancia del
lugar asl como algunos de los momentos mis rele-

vantes de su evolucién histérica.

Ceniro de Intarpretacidn de la Horadada. Patio exterior donde se recrean viviendas de época altomadieval



Proyecto de ejecucion del Aula Arqueoldgica de Siega Verde

en la provincia de Salamanca

Localidades: \illar de la Yegua (Salamanca)

Actuaciones: Proyecio y ejecucion del Aula Arqueoldgica de Siega Verde,

Investigacion arquecldgica: Rodrigo Balbin

Ejecucidn Aula Arqueclégica; Provecto del edificio: Pedro Lucas del Teso (Arquitecto)

Exposicidn; STRATO - Gabinete de Estudios sobre Patrimonio Histdrico y Arqueclégico, S.L

Gestion del Aula Arqueoldgica: Fundacion del Patnimonio Historico de Castilla y Ledn

Plazo: 1998 - 2001

Presupuesto: 14.084.104 plas. (B4.647,17 Euros.}

Entidades colaboradoras: Fundacion Rei Afonso Henrigques

Al Oeste de la provincia de Salamanca, cerca de
Ciudad Rodrigo y de Portugal, a orillas del rio
Agueda, se encuentra Siega Verde, lugar en el que se
ha hallado una estacién de arte rupestre al aire libre
que constituye una de las mejores de Europa.

Fue descubierta en 1988, y se extiende por terras
de las localidades de Castillejo de Martin Viejo,
Villar de la Yegua y Villar de Argandn, con graba-
dos que se encuentran realizados sobre paneles

rocCOs0s. Actu::]mf:nu: € CONOCCn "_)‘1 pan|:|cs g!".:l.h.'l-

dos con medio millar de representaciones de las
cuales, la mitad aproximadamente, son figuras de
animales propios del Paleolitico, entre los que des-
tacan ejemplares de especies ya desaparecidas, sien-
dl‘.l ]ﬂS ﬂ.ﬂi ITI'.]ll'.E !'.I'.I'.i.'ﬁ rr:prc&cnmrivﬂs E(}S ﬁﬂhﬂ[]ﬂlﬁ. I-DS.
bévidos y los cérvidos. La similitud de estas repre-
sentaciones con las aparecidas en cuevas francesas y
E.‘SP:‘-lﬁGE:IS_.. hacen que Siega Verde se date entre fina-
les del Solutrense y principios del Magdaleniense,
por lo que la mayor parte de las figuras habfan sido
tealizadas en rorno al 16,000 a. de C.

Entorma de la astaciin de ane rupestre de Siega Varde. Valls en 1orno a Slega Varde donde e haflan
Ios panales que conforman b astacido rupagtre 8l aire lbre de época paleolitica
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El descubrimiento de estos grabados puso en mar-
cha una investigacién cientifica, un proyecto de
proteccidn y conservacién, y un proyecto de puesta
en valor del lugar, ademds del encargo y ejecucién
de un proyecto de creacién de un Aula Arqueoldgi-
ca que ofreciera la informacién complementaria
necesaria para comprender los factores ambientales,
sociales y econdmicos en los que se desarrollaron
estas representaciones,

El Aula Arqueolégica de Siega Verde se encuentra
ubicada en las inmediaciones de la estacidn rupes-
tre. El edificio se ha planteado como origen y final
del recorrido establecido para la visita al enclave,
aprovechando la roca original para su ubicacién,
como edificio semienterrado. El interior de la cons-
truccién riene una serie de estancias que se organi-
zan en torno a un espacio central, el lugar expositi-
vo, donde se han montado diferentes paneles y
escenas que recogen informacién alusiva al yaci-
miento rupestre, una maqueta y una sala de usos
muiltiples destinada a charlas y a la utilizacién de los
medios audiovisuales.

Los contenidos diddeticos del Aula Arqueolégica
se centran en el desarrollo de dos aspectos comple-
mentarios, la vida en el Palealitico Supcriur y el arte
en el Paleolitico. La exposicién de los contenidos
del Paleolitico Superior se centra en el desarrollo de
aspectos relacionados con el medio fisico, ¢l hom-
bre, la tecnologla empleada y la vida cotidiana.

El apartado expositivo dedicado al Arte en el
Paleolitico pone de relieve la importancia de la
existencia de los primeros artistas paleoliticos, las
técnicas que emplearon, los motivos compositivos
que realizaron y su significacién, y las manifestacio-

nes encontradas al aire libre, haciéndose especial
mencién a otros yacimientos destacados de Espana
y Portugal. Ademis, en el centro de este espacio
expositivo se ha situado una maqueta interacriva
que representa la estacién rupestre de Siega Verde.

El Aula Arqueolégica cuenta también con un
ordenador en el que se visualiza un programa de
presentacién del Paleolitico Superior, el Arte Paleo-
litico y Siega Verde cuyos contenidos son similares a
los presentes en el interior del aula y que actian
como una especie de colofén a la visita al Aula
Arqueoldgica.

Comao complemento a la exposicidn se ha implan-
tado un aula de medios audiovisuales y diddcticos.
Los medios que se aportan en este espacio son opta-
tivos segtin las circunstancias de la visita y los inte-
grantes de la misma, que pueden disponer de la
visualizacién de un diaporama, de una proyeccion de
video o de la parricipacion en una serie de talleres.

Los talleres diddcricos van encaminados a dorar a
la sala de una serie de elementos necesarios para
complementar los contenidos y concepros del aula.
Con tal finalidad se han creado tres talleres didderi-
cos para las visitas de grupos escolares y destinados
a diferentes grupos de edad: un wller de pintura,
uno de grabado y otro de modelado, que toman
como base ¢l arte paleolitico.

De esta forma, el Aula Arqueolégica de Siega
Verde, a través de sus contenidos diddcticos e inte-
ractivos, acerca al visitante a una realidad tan
atractiva como es una estacién de arte rupestre,
ofreciendo la posibilidad de visitar el enclave in
situ y obrener asi una percepcién mucho mis fide-
digna de la realidad.



El Aula Arqueoldgica de Aguilafuente

Localidades: Aguilafuente (Sagovia).

Actuaciones: Proyecto y gjecucion del Aula Arquenlagica de Aguilafuentsa,

Investigacion arqueolégica: Maria del Rosario Lucas Vifas.

Ejecucidn Aula Arqueolégica: SERCAM S.C.L,

Exposicion: J.A. Arranz Minguez, A. Gomez Perez, R, Losa Hernandez, J.R. Almeida Olmedao.

Gestion del Aula Arqueoldgica: Ayuntamiento de Agullafuenie.

Plazo: Afo 2000.

Presupuesto: 19.999.995 pias. (120,202,309 Euros)

Entidades colaboradoras: Ayuniamiento de Agullafusnte.

El hallazgo y excavacién posterior de la villa roma-
na de Santa Lucia en el municipio segoviano de
Aguilafuente puso de relieve abundantes datos
sobre las formas de vida de los terratenientes y sus
explotaciones agricolas en la época del Bajo Impe-
rio Romano, asf como datos sobre su posterior
abandono, deterioro y re-ocupacién en época visi-
goda como drea de enterramiento. La importancia
de los hechos histéricos y la magnificencia de algu-
nos de los hallazgos arqueoldgicos encontrados en
la villa de Santa Lucia ponian de manifiesto la nece-
sidad evidente de divulgar estos acontecimientos y
por ello se optd por la creacion de un centro de

exposicion permanente y de interpretacién en la
misma localidad de Aguilafuente.

De esta forma surgid el Aula Arqueoldgica de
Aguilafuente, donde se tratan los diferentes aspec-
tos de la cultura romana mis intimamente ligados
con la vida cotidiana y la arqueologia de las villas
hispanorromanas, asfl como algunos deralles de la
cultura visigoda.

El Aula Arqueoldgica cuenta con un lugar apto
para la exposicién en la propia localidad de Aguila-
fuente, la iglesia de San Juan, bello edificio caralo-
gado como Bien de Interés Cultural, de estructura
romdnica y remodelado en los siglos XV1 y XVIL
Tras la ruina del edificio, la Junta de Castilla y Leén
promovid su rehabilitacién entre 1989 y 1990,
complerdndose esta labor en 1996. Ademis, el Aula

dispone de un conjunto de mosaicos de excepcional
importancia restaurados en 1992 y de caracreristi-
cas plenamente bajoimperiales procedentes de la
villa romana de Santa Lucfa y depositados en la
iglesia de San Juan.

Partiendo de tales premisas y sobre la propuesta de
la Junta de Castilla y Ledn, se ha llevado a cabo un
proyecto expositivo que ha finalizado con la crea-

lglesia de San Juan de Agudafuente (Sepovia). Restaurada y
soondicionsda an su intaror como Aula Arguecidgics do la villa
romana de Santa Lucks
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Interior dal Aula Arquecldgica de Agulafuente. Manuaia de |a planta do la villa romana de Santa Lucis v ragmsantos
de mosaicos procedentes da dicho legar

cion del Aula Arqueoldgica de Aguilafuente, y que
se ha basado en tres aspectos expositivos fundamen-
tales. En primer lugar, en la exposicién de la colec-
cién de mosaicos como parte integrante de todo el
conjunto del Aula, En segundo lugar, en la recrea-
cidn, con criterios diddcricos y divulgativos, de los
conocimientos cientificos que a cerca de las villas
tardorromanas en Hispania poseemes, y en particu-
lar de la villa de Santa Lucia, a partir de los datos
obrenidos directamenre del propio yacimiento,
tanto de su cronologia como de sus caracteristicas
constructivas y estructuras conocidas. Y por tiltimo,
en la recreacidn de las principales caracteristicas de
la necrépolis visigoda que sobre el yacimiento tar-

dﬂl’mﬂlﬂl‘]ﬂ s¢ extien dc.

El Aula Arqueolégica de Aguilafuente consta de
varias }rﬂlﬂ.’i cn lRS que sc tratan J.U‘S diﬂ:l'{.'ntfs aspec-
tos de la cultura romana mds intimamente ligada
con la vida cotidiana y la arqueologia de las villas
hispanorromanas, asi como de algunos deralles
acerca de la cultura visigoda.

La distribucion interior de la iglesia de San Juan se
ha realizado desde un punro de vista temitico. Ini-
cialmente, se rrata el rema de las villas romanas y en
especial los mosaicos de Santa Lucia. En segundo

lugar, se abordan diversos aspectos de la cultura his-
panovisigoda como son su historia, la orfebreria, el
dmbito sociocultural y sus necrdpolis. Y finalmen-
te, el espacio que se corresponde con el coro de la
iglesia se ha reservado para la ubicacién de una
maqueta de la villa de Santa Lucfa.

Una vez atravesado el primer espacio reservado a la
recepeidn de los visitantes, y ya adentrdndonos en ¢l
mundo romano que encierra la villa de Santa Lucia,
!['I primr_rn quc eneoniramos s quc a traveés dl'_' una
estudiada decoracién se introduce al visitante del
aula arqueolégica en un viaje a lo largo del tempo
en el que observard el proceso geoldgico que ha
cubierto los restos de la villa y la sucesion de algunes
periodos de nuestra historia. Este ¢je cronoldgico
finaliza en el mundo bajoimperial romano, periodo
en el que la villa se encuentra en plena acrividad,
EiCI'Id.D este prccisamr:nl;c I.?I momento Sﬂhﬂ: El quc sc
desarrolla todo el contenido del aula arqueolégica.

Tras atravesar este pasillo inicial que conduce hacia
el mundo romano, y ya situados bajo el coro de la
iglesia, nos adentramos en el siguiente espacio de
exposicidn, donde se han ubicado parte de los mosai-
cos originales exrraldos de la villa de Sanra Lucia. El
sistema de exposicidn consiste en colocar los mosai-



cos sobre la pared facilitindose asi su contemplacién.

Como complemento, se han colocado una serie de
médulos expositivos que sirven para establecer los
pardmetros bdsicos de la informacién que se quiere
transmitir. Con esta finalidad se ha recreado una
vista aérea de una villa hispanorromana prototipica,
explicindose las diferentes partes en las que se divi-
den las villas. Un mapa de las villas de Castilla y
Ledn, la visidn que los romanos tenfan de sus pro-
pias villas, la explicacién de un mural y de un
mosaico, asi como la exposicién de las téenicas de
elaboracién de un mosaico, complementan la expo-
sicion introductora del mundo romano.

En el siguiente espacio expositivo se desarrollan las
técnicas constructivas de la villa. Para ello, las
superficies murales que conforman la sala simulan
el aspecto exterior de los muros de la villa, dispo-
niéndose un zocalo de piedra y argamasa de cal, y
sobre €l los muros de adobe enlucido con barro y
rematado con una hilera de imbrices y tégulas.
Sobre este muro se ha colocado una imagen en la
que se advierten las fases del proceso constructivo,
desde la cimentacién hasta el tejado, junto a la cual
se ha situado un texto explicativo de este proceso.

Desde este espacio se accede a un pasillo que ha
sido decorado con la pintura mural que adornaba
las villas hispanorromanas, si bien, la decoracién
pictérica no ocupa toda la superficie, sino que en
las muros se plasman fisicamente los sucesivos esta-
dios del proceso de la decoracion mural: revesti-
miento de cal y arena, dos o tres capas de mortero
mas fino, pulido y lustrado de la dltima capa de
mortero, incisiones que esbozan el dibujo, y pintu-
ra mural. Uno de los temas representados es el frag-
mento de la pintura mural que representa un caba-
llo y un pdjaro, documentado en Santa Lucia.

Uno de los aspectos fundamentales de las villas es
su dedicacidn a la agricultura, y por ello una zona
del Aula Arqueolégica simula el exterior de una
villa romana, desde la que se observan algunos edi-
ficios rasticos y cultivos como el cereal, los hortico-
las y fruricolas, ademds de una serie individuos rea-
lizando tareas agricolas acompafiados de reproduc-
ciones de objetos que les caracterizan.

ARQUEOLOGIA

El trabajo de las rareas agricolas estd ligado a la
clase social baja de una villa, y concretamente son
los esclavos, libertos y colonos los que los desarro-
llan. Con la finalidad de explicar la importancia de
esta poblacién, se ha disefiado unas figuras que
representan a una serie de individuos, tales como
un esclavo agricola, una esclava doméstica, un escla-
vo educador, un trabajador eventual, una liberta y
un colono. Cada silueta estd asociada a un objero o
vestimenta que lo caracreriza (collar, ninica, sayo o
pelliza, herramientas de albafiilerfa, telar, etc.).

La siguiente drea expositiva estd dedicada a la
parte de exclusivo uso del possesor y su familia, es
decir, el triclinium o comedor. En el suelo se dispo-
ne el famoso mosaico de los caballos documentado
en la villa de Santa Lucfa. Todos los muros van
decorados con pinturas que imiran la decoracién
mural romana. La sala alberga una serie de muebles
de tipo romano basados en ejemplos constatados
arqueolégicamente y sobre rodo en ejemplos que
aparecen en relieves y pinruras.

El siguiente espacio expositivo es el peristilo, que
espacialmente queda delimirado por tres lados por-
ticados ¥ un muro sobre el que se ha pintado un
gran mural que recrea el flanco del peristilo que
falta a base de una sucesién de columnas y del espa-
cio posterior del corredor. En esta drea se dispone
de una serie de ninicas romanas con las que el visi-
tante se puede disfrazar,

Ademds, esta sala alberga una serie de médulos
interactivos acerca de cuestiones de la vida coridia-
na de los romanos, haciendo una Espccial mencion
al peinado y la vestimenia.

La sala anexa constituye un espacio articulado
como un ala del corredor que rodea el peristilo y
que ha sido decorada a modo romano con pinturas
murales en las paredes, una imitacién de mosaicos
esta vez pintados sobre el suelo y una siluera que
representa a un habitante de la villa. La sala cuenta
ademids con un mdédulo en el que se trata el tema de
la lengua urilizada por los romanos e instaurada en
Hispania. Con tal fin se han habilitado unas wbli-
llas de madera en las que han escrito en el reversa y
en ¢l anverso nombres de origen latino y visigodo.

38 []
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hMosaicos originales extraidos de fa villa de Sama

ucka con momvos decorsivos geometnces expuesios

an &l Aula Arguecidgica de Agurafusnis

Otro momento de ocupacién de la villa documen-
trado arqueoldgicamente ha dado lugar a un disefio
que evoca el ambiente en el que la necrépolis se
desarrollé. Las paredes se decoran con un mural
L'F'I\"Ul"r'fl'lli_‘ {Il..ll.' recred Iil "r'i”il d(.' Hill’lta E.IJL']’E €n un
ﬂ‘i"ﬂ.l'l?.ﬂd[l Q‘Sl;lfh:l FLENOS0, CoNn {'-ragmf:nlns dl: mosai-
CO Y Muros €n :I\."EIHTEHEE” f‘_ﬁﬂ'l'l..'lﬂ LII..‘ I.']L'[f.'ri{'lfﬂ. lngﬂl'
mente, y sobre el ambiente planteado, se recrea un
entierro visigodo, simulindose una fosa con su
caddver cubierto por un sudario vy sobre unas
parihuelas dispuesto para ser enterrado y con repro-
ducciones de armas, fibulas y hebillas de cinturén.
En el fondo aparecen una serie de personajes que
ﬁgumn comao '&.“ii.‘il{_‘ﬂﬂ:ﬁ '.'tl entierro, lug_,rrim:lﬂs:: de
esta manera mayor efecto de tridimensionalidad.
Incluso, para dar mayor realismo a la escena, se ha
instalado un equipo de sonido con grabacién de
sonidos de tormenta, ademds de un juego de luces

que ilumina toda la escena.

Dentro de la cultura visigoda se considerd impaor-
tante hacer especial mencién al tema de la roréurica
L U‘TE-L'L'H'T_‘TI:J. HHPECEU €n L‘[ quc l{}S #’iﬁig{}dl}!ﬂ TL‘:II—

mente destacaron v que dentro de las actividades

artisticas sin duda es la que mds originalidades
aporta. Con ral finalidad se ha disenado un juego
de ordenador en el que se aborda este oficio.

Finalmente, y como colofién de la visita al Aula
.-’quur:ubgica de ;"tgl.lif;]ﬁmmc. se ha habilitado una
sala para la exposicion de un diaporama que permi-
te hacer una recapitulacion de rodo lo visto en el
aula, pero cenrrindose exclusivamente en el perio-
do romano. El guidn cﬂntcmpiu un recorrido ideal
dt‘ LiTY ﬁl}lﬂ I'j!-ﬂ. [.'H'.l]' I'.'Iﬁ- IJIIH'_'TCHI{.‘S L[CP'L'J'IdL']'ICiﬂ.\ d.l;.' ]ﬂ
villa lo que permite observar las caracreristicas
estructurales de una villa tipo y el modo de vida de
sus habitantes, Dicho recorrido se realiza mediante
el seguimiento de diferentes personajes en la reali-
zacidn de sus rareas cotidianas

De esta manera, a través del resumen de la exposi-
cién arqueoldgica ofrecido por el diaporama, queda
finalizado el recorrido por el interior del Aula
Arqueolégica de Aguilafuente, habiéndese transmi-
tido todos los conocimientos necesarios para com-
Pft‘]’]dl’i’ = il!“.'r}"]'fiﬂf correctamente !05 restos ;quur-

uhigims encontrados en la villa de Sanra Lucla,
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Intasior del Aula Arguecidgica da Aguilaluenta. Hecrsacion da A habil
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Internor dal Aula Arguecidgica de Aguilafuente. Recreacidn dal periglilo que daba accesa 8 las
habitaciones de los saefiores an las villas romanas

Exposician ded mosaico de Los Cabaliog axtraido de la villa de Santa Lucis
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El poblamiento de la cuenca Alta del Duero durante el
Paleolitico Superior y Epipaleolitico

Localidades: Ayllén (Segovia),

Actuaciones: Excavacion arqueoidgica en el yacimiento de la Pefia de Estebanvela,

Investigacién arqueoclégica: 5. Ripoll Lépez, C. Cacho Quesada y F J. Munoz lbanez

Plazo: 2000 - 2003.

Presupuesto: 8.384 771 ptas. {50.393,49 Euros)

El yacimiento arqueolégico de “La Pefia de Este-
banvela”, ubicado dentro del término municipal de
Ayllén, en el extremo noreste de la provincia de
Segovia y lindando con la provincia de Soria, fue
ocupado a finales del Paleolitico Superior, entre
10.000 y 13.000 anos antes de Cristo. Se rrata de un
abrigo colmarado de sedimentos de origen antrépi-
co, que se halla orientado al Suroeste y localizado en
la margen derecha del arroyo de Aguisejo, afluente
del rfo Riaza, dentro de la cuenca del rio Duero. Se
encuentra en las estribaciones de la sierra de Ayllén,
a 1.080 m. sobre el nivel del mar, incluyéndose asi
en la categoria de yacimientos situados a gran al-
ra. Hay que considerar ademas, su situacién cercana
a los extensos llanos sorianos que le confieren una
posicidn estratégica como lugar de paso natural.

Fue descubierto en ¢l afio 1992 con motivo de la
realizacién de la carra arqueoldgica de la zona y en
1993 fue visitado en varias ocasiones para valorar su
importancia de cara a una furtura intervencidn
arqueoldgica. La relevancia de este acontecimiento
fue tal, que una vez superadas las primeras fases de
excavacion, se convirtié en uno de los yacimientos
mids interesantes para conocer el Paleolitico Supe-
rior en el interior peninsular.

Estas conclusiones han sido posibles tras un minu-
cioso proceso de excavacién arqueoldgica que se ha
“C‘l"ﬂdﬂ a Cﬂbﬂ [ras umna scri:: d.E FE.EES dﬂ inEE‘r‘-’Cl‘l'
cién y de merodologia que ponen de relieve la
importancia de los hallazgos. Este plan de acrua-
citn se ha desarrollado a lo largo de tres aiios y atin
sigue vigente en la acrualidad.

ACTUACIONES - ANO 2000

La excavacién arqueoldgica comenzada en el afo
2000 tuve como principal objetivo una valoracidn
pormenorizada del estado del yacimiento, derermi-
nindose su integridad, la potencia de sus niveles
arqueoldgicos y la intensidad de las ocupaciones, asf
como definir su extensidn en horizontal.

Tras unas labores previas de desescombro y lim-
picza de la maleza existente, se procedié a compro-
bar la extensién del yacimiento arqueoldgico asi
como la realizacién de su planta y sus secciones. A

Excavacitn arqueckigica de la Paefia de Estebanvela. Aylldn

]
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continuacidn, se inicié la cuadriculacién del terre-
no para poder fijar los distintos cortes estrarigrdfi-
cos. Tras estas tareas se constatd que el drea suscep-
tible de contener niveles arqueolégicos in situ
alcanzaba una extensién de 110 metros cuadrados.
Si bien, esta estimacién fue restrictiva, ya que no se
pudo alcanzar ¢l fondo del abrigo.

Con este fin se empezd a extraer el sedimento pega-
do al techo del abrigo procediéndose después a un
cribado exhaustivo del mismo para constatar o no la
existencia de restos arqueolégicos. Se rebajaron varias
capas ¢n las que se pudo comprobar que se trataba de
un nivel estéril al que se denoming Nivel 1.

A continuacion, se profundizé hacia el interior del
abrigo hasta alcanzar 120 em. de profundidad y dar
con el Nivel I a, estrato muy similar al descrito
anteriormente, con la novedad de contar con restos
faunisticos y liticos muy dispersos. El siguiente
estrato, Nivel II, concentra la mayor cantidad de
evidencias antrdpicas, tanto restos liticos como fau-
nisticos, asi como abundantes muestras de una
intensa actividad artistica reflejada en diversos can-
tos y plaquetas de pizarra decorados.

La secuencia estratigrifica continda hacia abajo
con el Nivel lII cuyos restos arqueolégicos son
menos abundantes v mds dispersos. La excavacidn
realizada en este sector permitié detectar una nueva
unidad litoestratigrifica que se podria individuali-
zar como Nivel IV, pero hay que destacar que se
trata apenas de un metro cuadrado y que habri que
comprobar en sucesivas campaiias su existencia y
distribucién generalizada en el resto del yacimiento.

Todo el sedimento extraido durante la excavacion
fue debidamente identificado, cribado, secado y
convenientemente embalado para transportarlo al
laboratorio. Después de su andlisis se obruvieron
una serie de conclusiones.

La industria litica examinada estd rallada sobre
sflex blanco, aunque rambién aparece el silex
negro, gris y alglin ejemplar de silex jaspeado. En
una proporcién mucho menor aparecieron la
cuarcita y el cuarzo, Parece tratarse de una indus-
tria laminar, aunque también es frecuente la pre-
sencia de lascas, Dentro del grupo de los marteria-

les retocados destacan los raspadores, en general
cortos, siendo frecuentes los unguiformes. Existen,
ademds, algunas hojas retocadas, varias raederas y
una puntita de dorso.

La industria dsea no resulté ser una muestra muy
abundante, si bien se documentd la presencia de
varios fragmentos de agujas, azagayas y algunos
punzones.

Los restos faunisticos son muy abundantes, sobre
todo en el Nivel 11, donde se identificd la existencia
sobre todo de caballo, ciervo y conejo.

El arte mueble ocupa un lugar muy significarivo en
¢l yacimiento habiéndose encontrado restos con ele-
mentos decorativos intencionales mds o menos
complejos. La mayorfa de las obras se inscriben den-
tro del periodo Magdaleniense Final o Aziliense.

ACTUACIONES - ANO 2001

En primer [ugar, s¢ procedid al desmantelamiento v
retirada del gran bloque caido accidentalmente de
la visera del abrigo en Febrero del afo 2001, y que
cubria la mayor parte de la superficie de excavacidn
abierta en la campafia del afio 2000. Esta dindmica
se vio agravada por la existencia en el centro del
abrigo de un canalén natural que provoca una fuer-
te escorrentia erosionando los niveles arqueoldgicos
mds superficiales,

Todos estos factores hicieron imprescindible refor-
zar la visera del abrigo mediante puntales y vigas
para evitar nuevos desprendimientos. As{ mismo,
se hizo necesario desviar el trazado del canalén, asi
como la reparacién de la valla de cerramiento cau-
sada por la caida de bloques.

Posteriormente se procedié a colocar una cuadri-
cula aérea en roda la superficie del yacimiento que
permitiese la existencia de unas coordenadas carte-
stanas fijas para situar en las plantas de distribucidn
todos los vestigios arqueoldgicos.

Durante este periodo de prospeccidn, se amplid la
superficie de excavacion hacia la zona central e inte-
rior del abrigo para tener una visién mds precisa de
la potencia v extensién de los niveles arqueoldgicos.
Finalmente, se realizé un levantamiento topogrifi-



co del abrigo y su entorno inmediaro, desde la cor-
nisa superior del farallén hasta el rio, donde se
incluyeron planos, alzados y curvas de nivel.

Para poder ejecutar cada una de las fases estableci-
das en el proceso de excavacién arqueoldgica de la
Pefa de Estebanvela se realizaron; a lo largo del afio
2001, una serie de andlisis de diversa indole. A tra-

ARQUEOLOGIA W

vés del estudio geoldgico fue posible tener un exce-
lente control horizontal de la estratigrafia que ha
permitido individualizar e interrelacionar diferentes
zonas de actividad humana, donde integrar ¢ inter-
pretar los artefactos y estructuras recuperados.

Con el estudio de los sedimentos fue posible
conocer la cstratigmﬁ'ﬂ de los niveles desde el punto
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Estratigrafla arqueclégica de una do las catas de la excavacion realizada en al yacimionto de la Pefa de Estobanvals
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de vista climdtico. Al final de la campafa del afio
2001 se habfan excavado cinco niveles.

El Nivel 0 carece de evidencias arqueoldgicas y por
lo tanto es considerado como escéril, En el Nivel 1 se
ha constatado la existencia de un clima muy frio ya
que s¢ han encontrado numerosas cunas de hielo
apreciables en el sedimento de color rojo. Este nivel
se ha siruado a rravés de una datacidn radiocarbéni-
ca en un momento Epipaleolitico “sensu laxo”. El
Nivel 1I se caracteriza por su coloracién grisicea v
por la abundancia de materia orgdnica. Este nivel
corresponde a un periodo de clima seco y mucho
mds cilido que el anterior. La atribucién cultural se
corresponde con un Aziliense. El Nivel II1 presenta
unas caracteristicas similares a las del Nivel 1. Este
nivel ha sido encuadrado en un Magdaleniense
Superior-Final, en las tiltimas fases de la glaciacién
Wiirm. Y el Nivel IV no contiene materia orgdnica
evidente, La arrbucién cronocultural puede situarse
en un Magdaleniense medio o en una fase previa
del Magdaleniense Superior.

El estudio P.L]u:l:nluh':gic:: permitic obtener el and-

lisis e identificacién de los restos Faunisticos, asi

Como |.II:I.\ procesos L{i.' i fl.I!'H.]]'.H_'il(rl'l E_JC Ji']!i FesCos
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osteolégicos conservados (cortes, fracturas y marcas
de descuartizado) v la representacion de éste respec-
to en la rotalidad del esqueleto. Taxondmicamente,
¢l caballo es el animal mais importante de rodos los
niveles, excepro del Nivel 11l en el que destaca la
cabra. 51 bien, sélo los Niveles Il v 111 son realmen-
te representativos. El ciervo es la tercera especie en
importancia, v el resto de los taxones ran sélo apa-
recen de manera testimonial (Equus hydruntinus,

carto, suido, zorro, lince; jabali, asno, burre...).

En el estudio de restos humanos en la campaiia
del afio 2001 aparecicron un toral de 18 restos
postcraneales humanos en una posicidn estratigrafi-
ca poco clara pero con unas buenas condiciones de
conservacion, aunque las corticales dseas estin bas-
tante alteradas por la accién de diferentes agentes
tales como la accidn erosiva del agua.

A rravés de la Paleobotdinica se obtiene un estudio
detallado de los micro y macrorrestos vegerales
{polenes, marterial vegetal carbonizado para anilisis
antracolégico) que acrecientan el conocimiento
sobre los posibles cambios del paisaje vegetal y, con-
secuentemente, del clima. Con este fin se tomaron

como muestra dos columnas palinoldgicas. En la
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Plagusta N¥ 30 de iz Pefia oe Estebanvela con linsas suparpuestas de signilicadao desconocido



primera serie se han cogido un rotal de 38 muestras
desde la base de dicho p:rf'il hasta el techo del
paquete sedimentario, yen la scgund.a se han toma-
do otras 24 muestras que abarcan desde el Nivel [V
hasta el Nivel 1.

Los resultados de los andlisis paleoclimdrticos v
paleoecologicos permitieron conocer las condicio-
nes de vida de estos grupos y cudl fue su grado de
dependencia del medio que les rodeaba, reconstru-
yendo el marco fisico, y consecuentemente cultural,
en que se desenvolvieron.

En cuanto a las manifestaciones artisticas se ha
encontrado arte mueble en el yacimiento, a pesar
de ser muy escaso en la Meseta castellana, y sus
caracterfsticas aportardn nuevos datos al conoci-
miento del desarrollo de esta facera en la regidn. Es
¢l nivel Aziliense, el mds importante en cuanto a la
cuantia de hallazgos, 36 pequefias plaqueras de
esquisto decoradas con incisiones grabadas. Ade-
mds, en el mismo nivel también ha aparecido otra
plaquera en la que se muestran incisas dos cabezas
de caballo de estilo naturalista.

Se ha estudiado la procedencia de las materias pri-
mas inorginicas y el anilisis del soporte de Ja indus-
tria litica y del conjunto de materiales exégenos de
aporte antrépico. Entre los restos liticos hallados en
este andlisis destacan las hojitas de dorso. También
se ha hallado silex, que es lo que queda de hacer las
armas. En cuanto a la industria ésea, la excavacion
ha deparado sobre nueve azagayas de hueso uriliza-
das como instrumento de caza, ademis de conchas
perforadas, dientes de ciervo perforados, buriles,
puntas y raspadores

Una vez obtenidas las conclusiones pertinentes de
los andlisis realizados, se procedié a conocer las
incidencias antrépicas y el modo de vida existente
sobre esta drea de excavacion. En primer lugar, se
detectd la existencia de una serie de piedras dispues-
tas en forma ovalada que nos confirmé que nos
encontribamos ante uno de los hogares mds gran-
des que se conocen en el Paleolitico peninsular.
Ante la importancia y el buen estado de conserva-
cién de este resto era necesario conservarlo median-
te la realizacién de un molde.

ARQUEOLOGIA B

Una vez finalizados los trabajos en el drea del
hogar se continué con la excavacién arqueolégica, y
durante las tareas de saneamiento del fondo del
abrigo se localizé un pequefio agujero que se
ampliaba y penetraba profundamente hacia el inte-
rior. Nos encontramos ante un abrigo que corrobo-
ra que estamos ante un yacimiento muy extenso
con una superficie préxima a 220 m. cuadrados y
una potencia de mds de 3 m.

Las hipéresis de los investigadores es que la zona
servia de refugio temporal entre los meses de mayo a
octubte a los hombres que se desplazaban siguiendo
a las grandes manadas de caballos y de uros, Estos
cazadores permanecian en esta estancia una larga
temporada ya que se han hallado cuatro centimetros
de ceniza 12.000 anos después de su utilizacién.

Una vez finalizadas las excavaciones del ano 2001
todos los cortes fueron rectificados v consolidados
mediante Paraloid disuelto en acetona para evitar su
erosion. Al final de la campana toda la zona excava-
da fue protegida mediante lonas resistentes y Geo-
texril sujetas con calzos.

ACTUACIONES - ANO 2002

Las actuaciones realizadas a lo largo de este afio
comenzaron con la finalizacién de la excavacién del
retazo de relleno de la cavidad iniciada en la campa-
fia anterior. Debido a su potencia, riqueza arqueo-
légica y sucesion de estructuras de combustién no
fue posible rerminar su excavacién en una sola cam-
pana. Una vez concluido este trabajo, se procedidé a
correlacionar estos niveles con los depdsitos del
interior del abrigo.

Una vez finalizado este cometido, se continué con
la excavacién en extensién de los diferentes niveles
arqueoldgicos identificados en la parte exterior del
relleno sedimentario del abrigo para evitar su lavado
e intentar alcanzar en esta zona la base del abrigo.

Paralelamente, se amplié la superficie de excava-
cién hacia los extremos del abrigo para delimitar la
extensién del yacimiento y modificar, en su caso, el
perimetro de la valla de proteccién v, se prosiguie-
ron las rareas de excavacién en la zona central del
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abrigo y hacia su interior, ya que ésta era el drea de
mayor densidad de vestigios de actividad humana.
A medida que se fue profundizando dentro de la
cavidad, se hizo necesario reforzar la visera con
vigas y puntales para prevenir posibles desprendi-
mientﬂs d.CI tcdlﬂ' dfl conglnmcl‘adn

A medida que se profundizaba en el conocimiento
del abrigo se fue haciendo mds necesario conocer la
delimitacién de su profundidad, la potencia sedi-
mentaria de la zona més interior y la constatacién o
no de la existencia de otros niveles de ocupacién
ausentes en el exterior.

En la fase final de la excavacién se inicié la pros-
peccidn sistemitica del tedrico territorio de capra-
cién para la localizacién de las fuentes de materias
primas identificadas en los diferentes momentos
de ocupacién.

Si bien, a pesar de que la labor realizada en las
excavaciones arqueoldgicas efectuadas en los ilti-
mos afos en La Pena de Estebanvela ha sido conti-
nua, atin quedan aspectos por constatar y mucho
por indagar para conocer la totalidad de los restos
histdricos y poder enlazar todas las reorias que aiin
hioy siguen en el aire.



Proyecto de Aula Arqueoldgica en El Burgo de Osma

Localidades: Burgo de Osma.

Actuaciones: Proyecio vy ejecucion del Aula Arqueoidgica de Uxama en El Burgo de Osma.

Investigacidn arqueoldgica: Carmen Garcia Merino,

Ejecucidn Aula Arquecldgica: 1:20 S.L, - Estudios del Patrimonio Arguaclogico & Histdrico

Exposicién: 1:20 5.L. - Estudios del Patrimonio Argueoitgico e Histdrico.

Gestidn del Aula Arqueolégica: El Ayuntamiento de El Burgo de Osma contrata a 1:20 S.L. - Estudios da! Patri-

monio Arqueslégico e Histérico.

Plazo: Afio 2000.

Presupuesto: 44.999.999 ptas. (270.455,44 Euros)

Entidades colaboradoras: Ayuntamiento de El Burgo de Osma.

El hallazgo y excavacién posterior de la ciudad
celtibero-romana de Uxama, en la provincia de
Soria puso en marcha un proyecto de revaloriza-
cion del yacimiento v la creacién de un centro de
interpretacién que facilitara su comprensién a los
futuros visitantes.

La romanizacion del territorio de Uxama hace de
ella una creciente ciudad de la que actualmente se
conservan numerosos vestigios de los que es posible
visitar la Casa de los Plintos, la rerraza porticada del

Foro y las enormes cisternas de abastecimiento de
agua. Si bien, y aunque la vida urbana decae a fina-
les del Imperio Romano, Uxama no desaparece.
Durante la Alea Edad Media se ve afectada por los
procesos fronterizos entre el Islam y los reinos cris-
tianos del norte, momento éste en ¢l que se levanta
la atalaya drabe.

La informacién arqueoldgica de este yacimiento se
ha desarrollado exhaustivamente en el Aula Arque-
oldgica de Uxama situada en El Burgo de Osma. El

Ciudad coltiberc-remansa de Uxama Argaala con ta Casa da bos Plindos y atatays medieval
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monraje del Aula Arqueoldgica se basa en la recrea-
cién de cada uno de los periodos histéricos que han
afectado a la ciudad de Uxama, de esta manera, se
han disefiado tres ambientes diferentes que singan al
visitante en tres épocas de la historia de la comarca.
Con esta intencién se representa la etapa celtibérica
a través de una serie de montajes visuales y tdctiles
quc muesrran lemcntﬂﬁ COTG Iﬂ. mﬂntda, Iﬂs rm-
bas, las teserae o las guerras; la etapa romana, que
recrea una calle de la ciudad y varias estancias de la
Casa de los Plintos, y la etapa medieval, con el inte-
rior de una atalaya musulmana. Cada momento
histérico es introducido mediante un hito en el que
se identifica cada etapa y que cuenta ademds con
una vitrina donde colocar réplicas de piezas recupe-
radas en Uxama y la comarca.

El Aula Arqueolégica sigue un recorrido lineal
estructurado segiin pautas cronolédgicas en el que se
suceden las etapas celtibérica, romana y medieval.
Sin embargo, dentro de cada una de ellas la estruc-
tura es temidtica, can zonas relativas a la forma de
vida, a las producciones artesanales, a la organiza-
cidn del territorio y a la sociedad. La parte final de
la visita estd dedicada a una zona donde se acentia
la interactividad, que ya estaba presente en la expo-
sicién, y se invita a los visitantes a tomar parte acti-
va en una serie de actividades concretas dentro de
un espacio disefiado como taller ladico. Asimismo,
se dispone de una sala dedicada exclusivamente a la
proyeccién de un audiovisual sobre la historia de la
ciudad de Uxama.

Uﬂﬂ dﬂ' ||D‘5 ESFC-CEDS ql.ll: merece CEP‘ECIE]. men-
cién dentro del mérodo expositivo de este Aula
Arqueoldgica es el empleo de un sistema de audio-
gufas que permite que el visitante vaya escuchan-
do a rravés de unos auriculares toda la informa-
cién necesaria para comprender la exposicidn, asi
como los aspectos més destacados de cada uno de
los apartados y acontecimientos destacados dentro
del aula.

SALA CELTIBERICA

Un aspecto fundamental para comprender la ubica-
cidn de los acontecimientos histdricos en la erapa

celtibérica es conocer su localizacién espacial ¥ por
ello se ha colocado un gran mapa del Norte de la
Peninsula Ibérica en el que aparecen reflejados los
limites aproximados de los pueblos prerromanos de
la zona, ademas de la situacién de las principales
ciudades conocidas que se resaltan mediante un
botdn que ilumina su posicién en ¢l mapa. A con-
tinuacion, se ha situado una palanca que hace girar
una rueda en la que aparece una imagen circular
retroiluminada. La rueda cuenta con cinco imidge-
nes que representan el proceso de acuiacién de la
moneda, Ademis, se dispone de una imagen del
anverso y del reverso de la moneda de bronce acu-
fiada en Uxama en esta época.

En esta misma sala se encuentra un mural de las
guerras celtibéricas, Consiste en un gran panel con el
dibujo de la vista existente desde Usama en direccidn
Sur sobre el que se representan varios grupos de
legionarios en formacién. En el lado derecho del
panel, en mamaiio natural, se pueden ver varios gue-
rreros celtibéricos, mientras que en el izquierdo hay
un mapa con el recorrido de los ejércitos romanos
dentro del rerritorio arévaco, asi como las principales
ciudades. En el espacio intermedio se colocan dos
trompetas de guerra, una romana y otra celtibérica.

La zona siguiente expone la reconstruccién de una
rumba de incineracidn en fosa con el ajuar de un
guerrero (espada de antenas atrofiadas, don puntas
de lanza, un regatdén y tres vasos de cerdmica hechos
a torno). La reconstruccién consiste en una fotogra-
fia que puede verse en tres dimensiones gracias al
uso de unas gafas especiales colocadas junto a la
fotografia. La fotografia esta situada en el suelo,
dentro de un hueco rectangular abierto en el panel
principal. Junto al hueco se disponen, en una repi-
sa, las tres vasijas cerdmicas de la tumba y una silue-
ta con la representacién de un guerrero.

El transito del mundo celtibero al romano se efec-
tiia mediante la reproduccion de dos resseras recu-
peradas hasta el momento en Uxama, una escrita en
alfabeto ibérico y la otra en alfabero latino. Al lado,
se encuentran otras dos, de menor tamafio y retroi-
lumindas, donde el visitante puede apretar un
botdn para ver la traduccién de los textos.



SALA ROMANA

Un aspecto fundamental para comprender la ubica-
cién de los acontecimientos histdricos en la erapa
romana ¢s conocer su localizacién espacial y por
ello se ha colocado un mapa que representa la His-
pania romana, con las principales ciudades de la
época, las divisiones provinciales y la via entre Cae-
saraugusta y Asturica Augusta.

La parte central de esta sala la ocupa una gran
maqueta de la comarca que rodea Uxama, donde se
representa, ademds del relieve del terreno, la ciudad
de Uxama, los asentamientos rurales o villas y el
recorrido del acueducto que abastecia a Uxama de
agua. Denrtro de la ciudad de Uxama aparecen
representados aquellos edificios y dreas conocidas
del yacimiento que se adscriben a la época romana:

E[Sl'l:rl'lﬂ.'j, :I.l:l.lI‘..'L'.!.lll:[l."_'.*r FDTU, Terrazas, ermas, roron-
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da, Casa de los Plintos, Casa del Opus Secile, Casa
de la Cantera, Casa de la Atalaya, muralla bajo
imperial, necrdpolis bajoimperial v accesos viarios,
Estos hitos podrin ser identificados pulsando un
botén que ilumine el elemento en cuestién.

A un lado de esta maquera se disponen unos viso-
res con las ruinas de la villa romana de Rioseco de
Soria en la que, al accionar un botédn, quedard ocul-
ta y dejard ver la reconstruccidn ideal de esa misma

villa en el momento en que atin estaba habitada.

Al otro lado de la sala se reproduce mediante un
dibujo el perfil realzado del recorrido del acueducro
entre Ucero y Uxama y del que se abastecia la ciu-
dad de Uxama, Debajo de este perfil se ha situado
una infografia del acueducto que pone de manifiesto
su gran trazado en las partes donde su desarrollo es

aéreo y donde el canal excavado al aire libre se intro-

Clutdad caltibato-romana da Likama Asgasla Casa do los Plinlos

3.1
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Ciudad cefiibero-romana de Uxama Argasls. Basamenio de Ia larraza dol foro con restos de escaleras de acceso

Ciudad celiiberc-romana de Uikama Argasla. Visia general de la planta de una casa romana conocids como
Casa de lgs Pimics, con mas de 1000 meatros cuadrados de planis
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duce en un winel. Esta infografia representa la entra-
da al tramo subterrdneo en la Boca de la Zorra,
junto a Ucero, viéndose una seccién de la caja al aire
libre y la forma del tinel tal y como era en su ori-
gen, con seccién trapezoidal y recho en béveda.

Dentro de este drea dedicada a la civilizacién
romana se ha considerado oportuno hacer una
reconstruccién de una calle y de una vivienda
romana. Para ello, sobre un dibujo con una calle,
una vista del Foro y la rotonda porticada, se dispo-
ne una reconstruccion en dibujo del altar a Mercu-
rio cuyos restos fueron encontrados en el Foro de
Uxama. Aqui se sitia la estela conservada en el
Ayuntamiento de El Burgo de Osma simulando su
dispasicién original sobre el monumento.

En el lado corto opuesto a la vista del Foro se sinia
un dibujo que recrea el aspecto de una calle roma-
na. En ¢l lado largo que queda libre se dispone la
reconstruccién de una acera, con un pértico levan-
tado sobre tres pilares y construido con tégulas ¢
imbrices. El muro simulari el aspecto de la fachada
de una casa romana, con zécalo de piedra, dos ven-
tanas y un hueco representando la puerta de entra-
da a una casa. El lado largo opuesto a la acera alber-
ga CUALro espejos que crean una sensacién de pro-
fundidad y de que la calle estd completa, con sus
dos aceras porticadas. Las ventanas se cerrardn con
sendas rejas similares a las encontradas en el yaci-
miento de Uxama.

El siguiente espacio recrea varios ambientes del inte-
rior de una casa romana. Las paredes reproducen pin-
turas murales que imitan los restos encontrados en las
excavaciones. El suelo serd una réplica de los suelos
de baldosas documentados en las excavaciones, y en
el rablinum se dispondrid un pequeno mosaico. Nada
miis entrar en la reproduccién de la vivienda romana
hay un breve pasillo hacia la derecha. A la izquierda
de la entrada se dispone un armario de madera que
reproduce un larario, en cuyo interior se colocan
varias esculturas de bronce de divinidades, un par de
guirnaldas de flores y dos pequenios cuencos de terra
sigillata con algunos alimentos.

El ambiente de comedor se recrea con la repro-
duccidn de dos lechos simplcs con sdbanas v coji-
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nes, en torno a una mesa circular de madera. Sobre
la mesa se sitiian varios recipientes cerdmicos con
comida, ademds de copas para el vino y una jarra.
En el lado opuesto a los lechos hay un armario o
alacena con reproducciones de la vajilla comin
romana, donde se intentard reproducir tal como fue
encontrado un lote descubierto dentro de una de
las estancias de la Casa de los Plintos: cuencos de
cerdmica de tradicién indigena, platos y ollas de
cerdmica comiin y vasijas de rterra sigillara. Al
fondo, separada por tres pilares, hay una estancia
claramente individualizada del resto, el tablinum,
cuyo interior se recrea con un brasero y un cande-
labro de metal similares a los encontrados en la
Casa de los Plintos, un asiento o cdredra de mim-
bre, una mesa y varias sillas de tjera sin respaldo.

La salida de esta sala se efectia a través de un pasi-
llo que da acceso a un teatro virtual donde el visi-
tante puede contemplar escenas de la vida coridiana
en el mundo romano. Asimismo, el pasillo se ha
cubierto con un panel en su lado derecho y al fondo
donde se representan mediante maqueta las vivien-

Atalaya islamica situada en el yacimiento de Uxama Argasla
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das de varios pisos y las de una planta ocupadas por
¢l comiin del pueblo. De esta forma se muestra una
seccién de la ciudad que deja ver el interior de sus
casas con sus ocupantes y el mobiliario asi como las
calles con los habitantes de la ciudad. Los edificios
representados muestran algunos de los elementos
encontrados en las excavaciones arqueolégicas de
Uxama. Entre ellos, se conoce la existencia de las
tabernae en el Foro, las dimensiones de las insulas,
las calles porticadas o las cisternas.

SALA MEDIEVAL

La sensacion de trdnsito entre ¢l mundo romano y
el medieval se marca con la estrechez de un pasi-
llo, la escasa iluminacion y las paredes de color
oscuro. Jalonadas a lo largo del trayecto, a distin-
tas alturas, se disponen ocho fotografias con obje-
tos y escenas que evocan la época entre los siglos
V1 y X: estela funeraria paleocristiana de Vildé (V-
VI), patena livdrgica de Osma (VI), tremissis de
Justiniano (VI), tumbas del cementerio de época
visigoda de Osma, dibujos del Apocalipsis del
Beato de Liébana (1806), puerta de San Miguel de
Gormaz, motivo de un capitel romdnico de Tier-
mes y pinturas murales romdnicas de San Baude-
lio de Berlanga.

Dentro ya del espacio dedicado al mundo medie-
val el objetivo que se ha planteado es la recreacién
de una atalaya. Las paredes de este espacio de plan-
ta circular reproducen los muros de piedra tal y
como son en las aralayas musulmanas de la comar-
ca. Ademds, se han colocado un grupo de estandar-
tes altomedievales que reproducen dos simbolos
cristianos y dos musulmanes. En el centro de la
aralaya se ha siruado una maqueta que representa el
sector ¢n torno a Osma, entre San Esteban de Gor-
maz, IU‘E CBSti.H'DS d.E Saﬂ .E.Stﬂbﬂl'.l ¥ Osma, Y I-CIS
nijcleos primitivos de Osma y El Burgo de Osma.
También es posible visualizar un video en el que se
incluyen primero escenas que reflejan la presencia
musulmana y el periodo de guerras e inestabilidad
en el siglo X, y en segundo lugar se centrard en las
caracteristicas de los niicleos de Osma y El Burgo
de Osma, con escenas de sus principales edificios y

de su urbanismo. A medida que discurre el video se
irdn iluminando segiin lo indique la narracion, las
atalayas y los castillos musulmanes, las fortalezas
cristianas, Osma, y El Burgo de Osma.

Una vez finalizado el recorrido por las diferentes
etapas histéricas del Aula Arqueoldgica, se ha acon-
dicionado un espacio como taller lidico en el que
se pueda intervenir de forma activa y participativa.
Se ofrece la posibilidad a los visitantes de que pue-
dan vestirse con trajes de época romana y visigoda
¢ involucrarse en mayor medida en la comprensién
de los hechos histéricos. Una vez vestidos con los
trajes de la época elegida, pueden realizar con unos
cunos de fundicién de acero y una maza, un par de
réplicas de monedas de época romana: un denario
de Ikalensken y un as de Vespasiano en cobre.

En esta misma sala se ha habilitado unos ordena-
dores donde los visitantes puedan acceder a un pro-
grama de informacidén sobre la vida cotidiana en el
mundo romano, las modas en vestimenta y las
variaciones de los peinados romanos, ademds de un
programa para imprimir un certificado de su visita
al Aula Arqueolégica. Ademds, se visiona un pro-
grama informdtico que la Junta de Castilla y Ledn
ha encargado en el que se abserva una reconstruc-
cidn infogrifica de la antigua ciudad de Uxama.

Finalmente, nos encontramos en un espacio desti-
nado a la proyeccién audiovisual donde se podri
visualizar un video realizado con proyecciones info-
grificas que complementa todos los contenidos
expuestos en ¢l Aula Arqueoldgica.

De esta forma, y una vez desarrollados los aspec-
tos mis relevantes de la etapa celtibérica, romana
y medieval, se da por finalizada la vista al Aula
Arqueolégica de El Burgo de Osma. El desarrollo
de los aconrecimientos histéricos de forma crono-
légica facilita su compresién por parte de cual-
quier persona que se adentre a conocer la ciudad
de Uxama. Es mis, el hecho de que a través de
diversas actividades se involucre al espectador hace
que éste se vea mis integrado en el desarrollo de la
historia y le haga adquirir una visién mucho mis
pormenorizada de la evolucién de este sector de la
provincia soriana,
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Zona de aceeso al Aula Arquecitgica da El Burgo de Osma. Zona alla del claustro de San Agustin
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LISTADO DE INTERVENCIONES ARQUEOLOGICAS 1999-2003

PROVINGIA DE AVILA

Sefalizacion del Casero de El Freillo en el Raso
de Candeleda (Avila).

Obras de restauracion de viviendas prerromanas
y muralla en el Freillo, El Raso de Candeleda
(Awvila).

Redaccidn del proyecto de puesta en valor del
Castro de la Mesa de Miranda (Avila)

Inventario de las esculturas de verracos en la pro-
vincia (Avila)

Vallado del drea Norte del Castro del Freillo, El
Raso de Candeleda (Awila).

Excavacion arqueolégica en el pario del Palacio

de los Duques de Alba (Avila).

Redaccidon de proyecto del aula arqueoldgica de
Chamartin de la Sierra (Avila).

Excavacidn arqueolégica en el yacimiento de
Dehesa de Rio Fortes en Mironcillo (Avila),

Proyecro de aula arqueolégica de los Hornos
Postmedievales de la calle Marqués de Santo
Domingo en Avila.

Excavacién arqueolégica en la villa romana de La
Pared de los Moros en Niharra (Avila).

Excavacién en el timule El Monte en Solosan-

cho (Avila),

Proteccion y vallado de los restos arqueoldgicos
del yacimiento de La Pared de los Moros en
Miharra (Avila).

Delimirtacion del drea de proteccién de los yaci-
mientos de la Mesa de Miranda, Los Castillejos
y documentacién de Las Cogotas y la Tejada
{Awila).

.fﬁlﬂECPm}rcftﬂ Sﬂh‘rc actuacliunﬂs e castros dc ].E.
Edad del Hierro de la provincia de Avila.

Excavacién arqueoldgica en la iglesia de Nuestra
Sefiora de la Asuncidn en MNarros del Puerto

{Avila).

Proyecto de proteccién de las pinturas rupestres
de la Pefa del Cuervo y la Aralaya en Mufiopepe
{Avila).

Proyecto de proteccién y puesta en valor de
esculturas zoomorfas del caserio de Gemiguel en
Riofrio (Avila).

Proyecto de senalizacién de la calzada romana
del Puerto del Pico (Avila)

Proyecto de acondicionamiento, consolidacién y
puesta en valor del Castro de las Cogoras en Car-
denosa (Avila).

PROVINCIA DE BURGOS

Excavacién arqueoldgica en la Calle General
Mola, 3 de Roa (Burgos)

Redaccidn del proyecto del aula arqueolégica de
Roa (Burgos)

Informe y caralogacién del monetario del
Monasterio de Santa Maria de la Vid (Burgos)

Ejecucién del aula arqueolégica de los démenes
de la Lora en Sedano (Burgos)

Ejecucion del Aula arqueolégica de Roa (Burgos)

Excavacién arqueolégica en el Convento de San

Agustin en Burgos

Disefio, redaccion y realizacion del proyecto del
parque arqueolégico de Arapuerca en lbeas de
Juarres (Burgos)

Construccién de almacén y sanitarios en el par-
que arqueolégico de Arapuerca en [beas de Jua-
rros (Burgos)

Exposicién sobre el yacimiento de Atapuerca en
el Museo de Burgos



Excavacion en la Cueva del Barrio La Revilla en
Atapuerca (Ibeas de Juarros-Burgos).

Redaccién del proyecto para acondicionamiento
de la cueva del Compresor como sala de audiovi-
suales en el yacimiento arqueoldgico de Arapuer-
ca en Ibeas de Juarros (Burgos).

Excavacién arqueoldgica de la Forraleza de Tede-
ja en Trespaderne e iglesia de Santa Marfa de
Mijangos (Burgos)

Excavacién arqueoldgica en el yacimiento Boca
del Tiinel en Trespaderne (Burgos).

Redaccién del proyecto para la puesta en valor
del complejo kdrsrico ermira y cueva de San Ber-
nabé en Ojo Guarefia (Burgos).

Limpieza, acondicionamiento y sefializacion de la
Cueva de los Portugueses en Trespaderne (Burgos).

Redaccion del proyecto para la puesta en valor de
la fortaleza de Tedeja en Trespaderne (Burgos).

Puesta en valor de la iglesia de Santa Maria en
Mijangos (Burgos).

Limpieza, acondicionamiento y sefializacién del
eremitorio de San Pedro en Tartales de Cilla
{Burgos).

Excavaciones arqum]ﬁgicﬂs en la Sierra de Ata-
puerca, Burgos,

Excavacién arqueoldgica en las Eras de San Blas
en Roa (Burgos).

Redaccién de proyecto para rehabilitacién del
almacén ferroviario y musealizacién para Aula
Arqueoldgica de la Rura de la Horadada en Tres-

paderne (Burgos).

Redaccidn de proyecto para puesta en valor de la
iglesia de Santa Marfa en Merindad de Cuesta
Urria en Mijangos (Burgos)

Mejora de caminos de acceso a los yacimientos
de la Sierra de Atapuerca y acondicionamiento
del aparcamiento en [beas de Juarros (Burgos).
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Ejecucién del Aula Arqueolégica de la rura arque-
olégica de Horadada en Trespaderne (Burgos).

Intervencion arqueoldgica en el yacimiento de
Pefia Amaya en Amaya (Burgos).

Cerramiento de la Cueva Fantasma en la Sierra
de Atapuerca en Ibeas de Juarros (Burgos).

Excavacién arqueolégica en el monumento
megalitico “El Turrumbero de la Cafiada” en
Atapuerca, Ibeas de Juarros (Burgos).

Excavacién arqueoldgica en la Necropolis “El
Pradillo” en Pinilla de Trasmonte (Burgos).

Redaccién anteproyecto de actuacién arqueold-
gica en las necrépolis medievales del Alto Arlan-
za (Burgos)

Excavacién y documentacién arqueolégica en la
cueva y ermita de San Bernabé en Merindad de
Sotoscueva, Ojo Guarena (Burgos)

Redaccién de proyecto para la puesta en valor
del yacimiento de Santa Maria de los Reyes
Godos en Trespaderne (Burgos).

Inventario paleontolégico de la Sierra de la
Demanda.

Estudio de cavidades en el yacimiento arqueolégi-
co de Clunia en Barbadillo del Mercado (Burgos).

Realizacién de talleres en el parque arqueclégico
de Atapuerca en Ibeas de Juarros (Burgos)

Excavacién arqueoldgica en la ermita de San
Pantaledn de Losa en Valle de Losa (Burgos).

Excavacién arqueolégica en el castro de La Ulafa
en Humada (Burgos).

Puesta en valor del yacimiento de Revenga
{Burgos)

Limpieza, acondicionamiento y sefalizacion del
yacimiento de Santiuste en Castrillo de la Reina
{Burgos).
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Redaccién del proyecto para la puesta en valor
del yacimiento de Cuyacabras en Quintanar de
la Sierra (Burgos).

Anteproyecto acondicionamiento de yacimientos
de icnitas en Salas de los Infantes y Regumiel de
la Sierra (Burgos)

Realizacién de audiovisual para el Aula Arqueo-
légica de Roa (Burgos)

Documentacién arqueolégica del panel de gra-
bados rupestres y prospeccién arqueoldgica en el
entorno de Ura-Covarrubias (Burgos)

Proyecto de recuperacién y puesta en valor del
complejo histérico arqueolégico del Barrio de
Arriba/El Castillo, en Cerezo del Rio Tirdn

(Burgos)

Proyecto de puesta en valor del Monasterio de
San Juan de Hoz en Cillaperlata (Burgos)

WOVINCIA DE LEON

Sefializacién de la Puerta Romana de Astorga
(Ledn).

Audiovisual de Las Médulas (Leén)

Acondicionamiento y adecuacion de la Cueva de
Orellin (Ledn).

Acondicionamiento y adecuacién del Mirador de
Orellan (Leén)

Proyecto de consolidacidn de estructuras arque-
olégicas en los yacimientos de las Médulas, el

Castrelin, La Corona, Orelldn y Pedreiras (Ledn)

Obras de adecuacion del Castro del Chano en
Peranzanes (Ledn)

Trabajns de adecuacion del Aula ﬁrqucofdgica de
Las Médulas (Leén).

Plan de uso y gestién de Las Médulas (Ledn).

Anteproyecto para la puesta en valor y difusion
de los canales romanos de La Cabrera (Ledn).

Documentacién para la declaracién de BIC con
categoria de zona arqueolégica y delimitacion de
Castro Ventosa en Cacabelos (Ledn).

Excavacion arqueoldgica en la Calle de La Cruz,
8 en Astorga (Leén).

Excavacion arqueoldgica de la ciudad astur-
romana de Lancia (Ledn)

Exposicién de las Médulas en ¢l Jardin Botinico
de Madrid

Sondeos arqueolégicos en la zona arqueoldgica
de La Edrada en Cacabelos (Ledn).

Estudio de los yacimientos con arte rupestre
esquemiitico de la provincia de Ledn.

Proyecto de consolidacién y puesta en valor del
Castro de Orellin en Las Médulas (Ledn).

Excavacién arqueolégica en la Ferrerfa de San
Blas en Sabero (Ledn)

Consolidacién de estructuras arqueolégicas en el
poblado minero de Las Médulas, Orellin (Ledén)

Consolidacién de estructuras arqueolégicas en la
Corona del Cerco de Borrenes (Ledn).

Consolidacion de estructuras arqueolégicas en el
yacimiento de Castrelin,, San Juan de Paluezas

{Ledn)

Consolidacién y puesta en valor del Canal de
Pena Escribida, Las Médulas (Leén)

Tratamiento de estructuras arqueoldgicas en el
vacimiento de Pedreiras. Las Médulas (Ledn)

Excavacién arqueoldgica en la C/ Garcla Prieto
11 y 13 c/v a Manuel Gullén, 28, Astorga
(Leén)

Inventario, dibujo, catalogacion y estudio de
materiales arqueolégicos de La Palomera en
Ledn

Proyecto de puesta en valor de las explotaciones
mineras de oro romanas de La Leirosa y Los Cis-
caros {Ledn),



PROVINGIA DE PALENGIA

Intervencidn en el claustro de la Abadia de los
Husillos en Palencia,

Excavacién arqueoldgica en el solar de la Avda.
de los Vacceos en Palencia

Ejecucién del Aula Arqueolégica de Herrera de
Pisuerga (Palencia)

Trabajos de excavacién, cerramiento y sefaliza-
cién de la Ermita de Villela en Antigiiedad
{Palencia).

Excavacion arqu:aldgica en el yacimiento El
Picdn del Castrillo-La Quintana en Ampudia
{Palencia),

Excavacion arqueoldgica en la entrada al castro
de Monte Cildd. Torres 5 y 6 de la muralla en
Olleros de Pisuerga (Palencia)

Limpieza y sefalizacién de varias necrépolis del
norte de Palencia y eremitorio de Villacibio
{Palencia),

Estudio de los materiales romanos de los yaci-
mientos de La Chorquilla y 5an Milldn. Herrera
de Pisuerga (Palencia)

Excavacién arqueoldgica en las Eras del Calvario
en Herrera de Pisuerga (Palencia).

Excavacion arqueolégica y limpieza del eremito-
rio de San Vicente en Cervera de Pisuerga
(Palencia),

Limpieza v consolidacidn del lienzo de la mura-
lla del Castro de Monte Cildd en Olleros de
Pisuerga (Palencia).

Excavacién arqueoldgica en el entorno de la igle-
sia de Santa Eulalia en Palenzuela (Palencia).

Documentacién de eremitorios rupestres en la
zona norte de la provincia de Palencia.

Excavacion en el yacimiento romano de Las
Quintanas en Santoyo (Palencia)

ARQUEOLOGIA I

Limpieza y restauracion del eremitorio de San
Vicente en Cervera de Pisuerga (Palencia).

Redaccién de proyecto para intervencién en el
yacimiento de Monte Bernorio en Pomar de Val-
divia (Palencia).

Documentacion arqueolégica de la red viaria
romana del noreste de la provincia de Palencia.

Sondeos arqueolégicos para la documentacién
de dos abrigos con manifestaciones rupestres en
Camasobres y Becerril del Carpio (Palencia)

'PROVINCIA DE SALAMANCA

Direccién faculeariva de las obras del Aula
Arqueolégica de Las Batuecas en La Alberca
(Salamanca),

Documentacién, limpieza y excavacién arqueo-
légica de la calzada romana de la Plata: Puerto de
Bejar-Puente de la Magdalena (Salamanca).

Acondicionamiento de Siega Verde en Villar de
la Yegua (Salamanca).

Excavacién arqueolégica en el solar sito en la
calle Cuesta Carvajal, esquina San Vicente Ferrer
en Salamanca

Redaccidn de proyecto museogrdfico de Siega
Verde (Salamanca)

Redaccidn de proyecto museogrifico de la Torre
del Homenaje de San Felices de los Gallegos
(Salamanca)

Intervencidn arqumldgica en las minas romanas
de las Cdvenes en el Cabaco (Salamanca).

Acondicionamiento de los caminos de Siega
WVerde (Salamanca).

Tratamiento de materiales hallados en la Bibliote-
ca de Ciencias, Solar del Trilingiie en Salamanca.

Ejecucién del Aula Histdrica de Ciudad Rodrigo
(Salamanca)
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Redaccion de proyecto de restauracién de la cal-
zada de la Plata, tramo Puerto de Béjar-Puente
La Magdalena (Salamanca)

Excavacidn arqueolégica en el solar del Museo de
Automocion en Salamanca

Redaccién de proyecto y direccién faculeativa del
Aula Arqueoldgica de Las Batuecas en la Alberca
(Salamanca).

Proyecto de sefializacién de abrigos del Cachal
de Las Cabras, El Zarzalén y La Umbria del
Cristo en La Alberca (Salamanca),

Restauracion de paneles visitables en el yaci-
miento de Siega Verde en Villar de Argafidn
(Salamanca).

Estudio de miliarios en la Calzada Romana de la
Plata en la provincia de Salamanca.

Limpieza del Castro de Saldeana en Saldeana
(Salamanca).

Prospeccién arqueoldgica de la calzada romana
de la Plata: Puerto de Béjar y Pefacaballera
{Salamanca).

Prospeccién y excavacién arqueolédgica del Cerro
del Berrueco (Salamanca).

Excavacién arqueolégica en el yacimiento roma-
no el Cuquero I1 y limpieza del yacimiento de la
Vifa de la Iglesia (Salamanca).

Intervencién arqueoldgica en el Convento de
San Francisco de Ciudad Rodrigo (Salamanca).

Proyecto de puesta en valor de los restos arqueo-
légicos del Castillo Palacio de los Duques de
Alba en Alba de Tormes (Salamanca)

Senalizacidn de la Cueva de Siete Altares en
Villaseca (Segovia)

Seguimiento y excavacién arqueoldgica en el
Antiguo Monasterio de Nuestra Sefiora de los
Huertos en Huerta Grande (Segovia)

Redaccidn del proyecto para el Aula Arqueoldgi-
ca de Aguilafuente (Segovia)

Adecuacion de la Cueva de los Enebralejos en
Pridena (Segovia)

Audiovisual para el Aula Arqueolégica de Agui-
lafuente (Segovia)

Anteproyecto de adecuacién de la visita puablica
a los grabados rupestres en Domingo Garcia
(Segovia)

Obras en el parque arqueoldgico de Los Enebra-

lejos en Pridena (Segovia)

Ejecucion del Aula arqueoldgica de Aguilafuente
(Segovia)

Excavacion arqueolégica en Bernardos (Segovia)

Intervencidn arqueoldgica en el yacimiento de
La Pefa de Estebanvela en Ayllén (Segovia)

Acondicionamiento y consolidacién del Castro
de la Virgen del Castillo en Bernardos (Segovia).

Sefalizacién del yacimiento Cerro de San Isidro
en Domingo Garcia (Segovia).

Lectura arquechistérica de paramentos y mate-
riales constructivos de la muralla segoviana,

Documentacién de la zona arqueoldgica de los
conjuntos de arte rupestre del macizo de Santa
Marfa La Real de Nieva (Segovia)

Sondeos arqueclégicos de comprobacién estrati-
grifica y diagnéstico en el yacimiento romano de
Duratén, Sepiilveda {chmria}

Excavacién arqueolégica en el pago de Las Piza-
rras, Coca (Segovia).

Proyecto de senalizacidn en la Cuesta de los
Hoyos en Segovia

Excavacién arqueoldgica en el yacimiento de San
Martin en Fuentiduena (Segovia)



PROVINCIA DE SORIA

Obras de reconstruccidn de casas de Numancia
en Garray (Soria)

Obras de adecuacién del itinerario de visita al
yacimiento de Numancia en Garray (Soria)

Redaccion proyecto de reconstruccidn de la
muralla en el yacimiento de Numancia en
Garray (Soria)

Video de la zona arqueolégica de Numancia,
Garray (5Soria)

Audiovisual para el Aula Arqueolégica de Medi-
naceli (Soria)

Obra de reconstruccion del lienzo de la muralla
en el yacimiento de Numancia en Garray (Soria)

Ejecucién del Aula Arqueolégica de Medinaceli
(Soria)

Senalizacidn de Tiermes en Montejo de Tiermes
(Soria)

Redaccidn de proyecto para el Aula Arqueolégica
de El Burgo de Osma (Soria)

Excavacién arqueolégica de La Revilla del
Campo en Ambrona (Soria).

Excavacién arqueoldgica en el yacimiento “El
Pico de los Cotorros” en Langa de Duero

(Soria).

Intervencidn arqueolégica en el yacimiento pale-
olitico de Ambrona (Soria)

Mejora de la sefializacién y reposicion de ele-
mentos en el yacimiento de Numancia en
Garray (Soria)

Trabajos de excavacidn arqueolégica en Numan-

cia (Soria)

Trabajos arqueoldgicos en el yacimiento de Tier-
mes. Montejo de Tiermes (Soria).

ARQUEOLOGIA

Tratamiento y estudio de marteriales excavacidn
de la catedral y pavimentacién de la Plaza de San
Pedro en el Burgos de Osma (Soria).

Excavacién previa a la puesta en valor de la Torre

de Langa de Duero (Soria)

Documentacién arqueolégica de la Ermira de
San Miguel en Gormaz (Soria).

Excavacion arqueolégica en la Plaza de San

Pedro en Medinaceli (Soria).

Prospeccion arqueolégica en el valle del Jalon
{Soria)

Actualizacién de datos del inventario arqueolégi-
co de la comarca “Campo de Gédmara” (Soria).

Adecuacién del itinerario de visita del yacimien-
to de Uxama en El Burgo de Osma (Soria).

Documentacién de yacimientos en el Piramo
Sur del Valle de Ambrona en Mino de Medina-

celi (Soria).

Campafia de excavaciones en el Abrigo de la
Dchesa en Mifio de Medinaceli (Soria).

Sondeos arqueolégicos v documentacién de la
canalizacién romana de la C/ Hospial 1 en

Medinaceli (Soria).

Proyecto de actuaciones en los yacimientos de la
Cuesta del Moro en Langa de Duero (Soria).

Trabajos de acrualizacién del inventario arqueo-
légico provincial en la comarca "Tierra de Alma-
zdn". Campana 2003 (Soria).

Ejecucidn del Aula Arqueolégica de El Burgo de
Osma (Soria),

Consolidacién de muros y solados de la casa del
Acueducto en Montejo de Tiermes (Soria).

Excavacién paleontolégica en “Zorralbo", Gol-
mayo (Soria).
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Excavacién arqueolégica de la Tumba Monu-
mental de la Sima en Mifo de Medinaceli
(Soria).

Senalizacidn de las pinturas rupestres de Monte
Valonsadero en Soria.

Estudio previo a la puesta en valor de la via
romana 27 (Soria).

Limpieza y dibujo de estructuras del barrio sur
de Numancia, Garray (Soria).

Ejecucién del aula paleontolégica de Villar del
Rio (Saria).

Proyecto del centro de interpretacion “Aralayas y
fortalezas en la frontera del Duero”, Langa de
Duero (Soria).

Excavacién arqueoldgica en el yacimiento de La
Limpara en Ambrona (Soria).

[nventario de afloramiento de impresiones fésiles
de dinosaurios (icnitas) y otros vertebrados
(Soria).

Excavacidn arqueologica en el castillo de Berlan-
ga de Duero (Soria).

Prospeccién arqueoldgica, sondeos y documenta-
cidn en la villa romana de Los Quintanares en
Rioseco de Soria (Soria).

Excavacion en el Tamulo de La Tam:-,rucia en
Ambrona (Soria).

Prospeccién arqueoldgica del cerco y campamen-
tos romanos en torno 2 Numancia (Soria).

Documentacion de estructuras en el yacimiento
celtibérico de la Cuesta del Moro en Langa de
Duero (Soria).

PROVINGIA DE VALLADOLID

Intervencion arqueoldgica en la Plaza de San
Miguel de Valladolid

Ejecucidn del Aula Arqueoldgica de Penafiel
(Valladolid)

Trabajos de arqueologia aérea en la provincia de
Valladolid.

Redaccién de proyecro para aula arqueolégica en
Fuenteungrillo (Valladolid).

Trabajos arqueolégicos en el yacimiento de

Almenara de Adaja (Valladolid)
Revisidn del Inventario Arqueolégico de Valladolid

Lectura estratigrafica muraria del Castillo en Tri-

gueros del Valle (Valladolid).

Excavacién arqueolégica del Castillo de Trigue-
ros del Valle (Valladolid).

Excavacidn arqueolégica en la C/ Duque de

Lerma 2 y 4 de Valladolid

Sondeos arqueoldgicos en el Palacio Real de
Medina del Campo (Valladolid)

Estudio de la vajilla jerénima de Nuestra Senora

de Prado en Valladolid.

Seguimiento arqueoldgico en la Acera de Recole-
tos en Valladolid.

Suministro, instalacion y montaje para el centro
de Museo de las Villas Romanas de Almenara-
Puras en Almenara de Adaja-Puras (Valladolid)

Direccién de obras del Aula Arqueolégica de
Villalba de los Alcores (Valladolid).

Excavacién arqueolégica de la zona arqueoldgica
de Pintia, en Padilla de Duero (Valladolid)

Excavacién arqueolédgica en el Palacio de los

Quintanilla en Medina del Campo (Valladolid).

Estudio antropolégico de los restos recuperados
en el cementerio judio de la Acera de Recoletos
en Valladolid



PROVINCIA DE ZAMORA
Inventario arqueoldgico de la provincia de
Zamora.

Restauracién de la fuente romana y acondiciona-
miento del entorno en San Pedro de la Vifia
(Zamora)

Video sobre La Corona-El Pesadero en Manga-
neses de la Polvorosa (Zamora)

Consolidacién y puesta en valor del drea arqueo-

l6gica El Alba 1 (Zamara)

Excavaciones arqueoldgicas en ¢l Monasterio de
Santa Maria de Moreruela (Zamora)

Obras de acondicionamiento, consolidacién y
recreacién del Campamento Romano de Peravo-
nium en Rosinos de Vidriales (Zamora)

Ejecucién, excavacién y seguimiento arqueologi-
co de la Plaza de la Horta en Zamora

Intervencidn y documenracién arqueolégica en
El Fuerte de Carbajales de Alba (Zamora).

ARQUEOLOGIA W

Actuaciones arqueoldgicas en la ruta arqueolégi-
ca de Benavente-Los Valles (Zamora).

[nvestigacidn arqueolégica en el yacimiento El
Pedroso en San Martin del Pedroso (Zamora).

Excavacién arqueolégica del Castro de San
Mamede o Pefia Redonda” en Villardiegua de la
Ribera.

Excavacién y documentacién arqueoldgica de la
iglesia de La Vega en Zamora.

Proyecto de los trabajos de excavacién, consoli-
dacién y puesta en valor de las cisternas romanas
del yacimiento del Teso en Molacillos (Zamora).

Estudio para la puesta en valor de los castros de
la edad del Hierto del Noroeste de Zamora

Documentacién arqueolégica de la via de la
Plata, Ledn, Zamora y Salamanca

Prospeccion, excavacion y sondeos arqueolégicos
de los pﬁramﬂs terciarios de la Cuenca del Duero

&5 ]



[l MONUMENTOS






MONUMENTOS

Las intervenciones llevadas a cabo por la Consejerfa de Educacién y Cultura en el periodo 1999-2003 han
incidido sobre un gran mimero de monumentaos, sobre la base de los siguientes criterios:

- Racionalizacién de los recursos atendiendo al méximo niimero posible de intervenciones.

- Urilizacién de los estudios y diagndsticos que permitan un mejor conocimiento de las lesiones que afec-

tan a los elementos, como paso previo a la intervencion de restauracién.

- Desarrollo de las determinaciones de los planes direcrores como instrumentos de accién directa.

El estuerzo realizado durante los afios precedentes en la realizacion de un diagnéstico cada vez mds riguroso
y detallado del estado de conservacién del parrimonio arquitecténico de la Comunidad Auténoma, ha permi-
tido desarrollar programas de restauracion dirigidos a atender las necesidades objetivas de los monumentos,

Una vez cumplido el fuerte impulso dado a la restauracidn de los conjuntos catedralicios de la regién, cuya
restauracion v conservacién contintian de modo estable, la Direccién General de Patrimonio vy Promocién
Cultural ha promovido y ejecutado intervenciones de consolidacién y puesta en valor en monumentos de
variada tipologia, pudiendo incidir en la rehabilitacion y adecuacion de nuevos usos en edificios abandonados.

Las catedrales han sido objeto de actuaciones de gran envergadura, que han concluido las fases de conso-
lidacién mids urgentes, y permiten en el fururo, desarrollar simples programas de mantenimiento. La Con-
sejeria, con sus propios recursos, pero también en colaboracidn con el Banco Europeo de Inversiones, y dife-
rentes entidades patrocinadoras, ha promovido la realizacién de obras de restauracién y puesta en valor en
estos edificios que han cumplido con el abjetivo inicial de recuperar para las respectivas ciudades uno de sus
mds importantes simbolos arquitectnicos. Por otro lado, nuevas ediciones de la exposicién "Edades del
Hombre" han sido posibles gracias a este esfuerzo en las sedes de Palencia y Segovia.

En colaboracién con entidades locales, se ha emprendido la recuperacién para nuevos usos de edificios
civiles representativos de lugares como Puebla de Sanabria, Avila, Olmedo, Valladolid, v, por lo tante, se ha
evitado la desaparicién o mayor deterioro de castillos, palacetes, o entornos que, de otra forma, hubieran
entrado en fases irreversibles de deterioro,

Como en periodos anteriores, la Consejeria de Educacion y Culrura, en virtud de la responsabilidad que le
arribuye la legislacién en materia de patrimonio, ha llevado a cabo rodas estas intervenciones haciendo un
especial énfasis en la metodologia de restauracién, desarrollando los estudios, ensayos y proyectos necesarios
en cada caso. Buena parte del esfuerzo dedicado a la restauracién ha ido dirigido al conocimiento, diagnds-
tico y ensayo de tecnologias, como paso previo a cada actuacién.



Proyecto de restauracion de la cubierta del abside

de la Catedral de Avila

Arquitecto: Pedro Feduchi Canosa

Inspeceién: José Maria Jiménez Berrdn y Ange! Garcla Garcia

Empresa: ERCOSA

Fecha: 2000 - 2001

Presupuesto: Fase 1" 44 313.708 ptas. (266.330,75 Euros)
Fase 2% 49.515.739 ptas. (297.595,58 Euros)

Total: 93.829.547 ptas. (563.926,33 Euros)

INTRODUCCION HISTORICAY DESCRIPCION
La Iglesia Catedral del Salvador de Avila fue decla-
rada Monumento Nacional el 31 de ocrubre de
1914. Es conocida por el sobrenombre de "FOR-
TIOR. ABULENSIS” siendo roda una leccidn viva
de arquitectura medieval.

Fue construida gracias a las donaciones del monar-
ca Alfonso VII quien segiin consta documentalmen-
te doné “cierta cantidad de bienes y terrenos’.

Este templo-forraleza iniciado a mediados del
siglo XII, fue levantado por Fruchel, un maestro

de origen borgondn, ¢l cual introdujo innovacio-
nes arquirecténicas claramente apreciables en la
girola, en la capilla mayor y en el “cimorro”, nom-
bre que recibe el dbside del templo almenado, for-
tiﬁcadu :r" quc i—ﬂrmﬂ Pﬂrt: d‘: Iﬂ. I'I'Iurﬂ”ﬂ COMmMo un

cubo defensive.

F.i l'h"l'l'll_'li[l' carctiraliciﬂ Fr{:.‘i{!l]l’ﬂ L'Iﬂl'ﬂ.l'l'lf_'l'l.[l: 'Lh}ﬁ
fases constructivas: una romidnica de arenisca vetea-
da o “piedra sangrante de la Colilla”, la piedra usada
en la cabecera con sus girolas v capillas, v la otra
fase gotica construida hacia 1200, en la que se usa

Visla genaral dal cimonmo de la Caledral
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¢l graniro. El auror de las primeras trazas dejé asen-
tadas las directrices de lo que iba a ser la caredral, y
debido a la paralizacién o interrupcién por los con-
flictos entre los reinos de Castilla y Ledn, paso el
tiempo hasta que se fueron cerrando sus naves.

A finales del siglo XVI principios del XVII la
construccién de la capilla de San Segundo en la
ampliacién de la Caredral de Avila afecta al recinto
amurallado de la ciudad. La nueva clipula queda al
mismo nivel del adarve, obligando a modificar las
circulaciones de éste y las conducciones de evacua-
cion de aguas de gran parte de la girola catedralicia.
En la solucién que fue adoprada, las canaleras de
evacuacion se agrupaban en una tinica salida que
arravesaba el muro, en la zona de la confluencia con
el adarve de la muralla. Toda la parte sur de estas
cubiertas se evacuaba intramuros por encima de la
cubierta del antesagrario realizando un recorrido
complejo, largo y problemarico.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Estudios preliminares

Con cardcter previo y para documentar la actuacién
se realizaron los siguientes trabajos: Un exhaustivo
levantamiento topogrifico asistido con estacién
total. Con lectura de mds de 1000 puntos, de todo
el exterior del cimorro v de las partes mds impor-
tantes de su interior, mediante estacién de rayos
liser y un prisma mévil. Lo que permitié disponer,
una vez elaborada, de una cartografia fiable como
base de trabajo de restauracién.

El proceso de documentacién arqueolégica del
material desmontado dacd, identificé y documenté
restos de partes de anteriores intervenciones, tales
como los sillares sueltos pertenecientes a cubiertas
antiguas, los vaciados de los rellenos y de las canale-
tas (unas de ladrillo y otras de mamposteria) de eva-
cuacidén de aguas de las cubiertas, las maderas de
pares y cerchas, etc.

Un pormenorizado estudio de la solucién de
cubierta aplicada en el siglo XV1 en la cual se elimi-
né la tribuna que rodeaba la girola para introducir
las vidrieras. El Estudio se culminé con la elabora-

cién de una hipétesis de la evolucién de la cubierta
del dbside, con la mayor base documental posible y
centrado concretamente en la tribuna de la girola,
que tendria la siguiente secuencia. Durante el Siglo
XII el espacio de la galeria alta estaba comunicado
con el interior de la nave mediante las ventanas bifo-
ras, al exterior habrfa unos grandes venranales, cuya
forma seguiria el modelo del claristorio, lo que per-
mite datarlas en la misma época. Por los restos halla-
dos estarfamos ante una construccidn abovedada de
tipo rampante de cuarto de cafdn con plementeria
v nervaduras, sobre la que se dispondria una terraza
plana, a la que se accederia mediante una escalera de
caracol de la que se han encontrado varios peldanos.

En el Siglo XIV se produce una remodelacién de
la girola para introducir los arbotantes de refuerzo
de la estructura. Habria una cubierta a un solo agua
por debajo del vierteaguas de graniro gris que sepa-
ra por fuera el claristorio de las biforas. Estarfa
construido en viguerfa de madera apoyada en los
mechinales de los muros que se levantan desde los
arbotantes bajos. La tribuna hasta este momento
sigufa siendo habitable.

Hacia 1520, la galeria alta de la girola de la Carte-
dral sufre otra fuerte remodelacion, esta vez asocia-
da a la instalacién de vidrieras en las biforas que
dan al presbiterio. La apertura de los huecos de ilu-
minacién obliga a reformar la tribuna transformin-
dola en un espacio no habitable. Este hecho serd el
origen de la cubierta de madera que se manwvo
hasta la restauracién actual. Se trataba de una
techumbre a dos aguas que dejaba al descubierto las
ventanas para que pudieran iluminar el interior de
la Capilla Mayor. El agua del faldén se conducia a
través de canales hasta arravesar el muro del Cimo-
rro y para ello se ejecutaron ocho canaleras de eva-
cuacién de aguas en el espacio de bajocubierta. Esta
intervencién fue la causa de los problemas que se
presentaban a la hora de redactar el proyecto.

Estado de Conservacién

En el espacio de la tribuna de la girola una pequena
techumbre a dos aguas dejaba al descubierto las
ventanas, para que pudieran iluminar el interior de
la Capilla Mayor. El agua se recogia del falddn de
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Adarve hajo. Estado Inicial

cubierta v se conducia a través del espacio de bajo-
cubierta mediante ocho canaleras de evacuacion
hasta arravesar el muro del Cimorro.

Las pérdidas y filtraciones de las canaletas eran
empapadas por los rellenos de las bévedas. Los
rellenos usados en el rrasdds de las bdvedas del dbsi-
de eran tierras con alto componente orgdnico, que
almacenaban agua y humedad creando asi en el
bajocubierta una atmésfera saturada y hiimeda. Los
sillares en conracto con el ambiente del bajocubier-
ta adquirfan esa humedad y al secarse superficial-
mente lUH Hi]lﬂrﬂg ﬂIJ:!.I'Cﬂl.HI'l ]HH TI'I:lI!Cl']ES Pfl}dllctﬂ
de la cristalizacién de sales. Estos cristales, deposi-
t'.'ldOS- cn |ﬂ.‘5 CAras d{: lﬂﬁ Si"ﬂ]'{:ﬁi. prﬂducian |ﬂ PT".I‘-'
gresiva disgregacidn y posterior deterioro de la pie-
dra, hasta que se desprendian sus trozos.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION
Los trabajos de Restauracion de las Cubiertas Bajas
del dbside de la Catedral de Avila se desarrollan al

amparo de las actuaciones fijadas por el Plan Direc-

MONUMENTOS

Adarve bajo, Estado fina

tor. Estas fases del proyecto general, tenian como
motivos principales dar una solucién estable a los
continuos retejados y evitar que los paramentos de
la zona baja de las biforas del presbiterio, siguiesen
L{CSPFU['I.L{IE-CHL[H CasCcorLes 5[}'1‘“: lﬂ tarima 'lJL'] H]T.EI.F
Mayor. Para C!Iﬂ. LIni dL' 5L18 I'.Ihit‘[j"-’ﬂﬁ- cra abt}rdar E‘I
saneamiento del ambiente creado en el bajocubierta
por las canaletas de evacuacion del agua de lluvia.

Criterios de intervencién

Las pautas de proyecto han sido: La recuperacién y
¢l saneamiento de las conducciones originales de
evacuacion de aguas pluviales y el aprovechamiento
de las perforaciones existentes en los muros de la
muralla para dar salida a los conducros de evacua-
cién; la recuperacidn de las antiguas cubiertas de
piedra en aquellos lugares donde existian aiin restos
significativos de ellas; y la recuperacién de los anri-
guos recorridos y accesos a los tres distintos niveles
del adarve de la muralla de la ciudad, junto con la
previsidn de las conducciones de cableado de la ilu-

minacién monumental,

7 []
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ACCIONES REALIZADAS EN
LA RESTAURACION

La solucidn al origen del problema era buscar cau-
ces de evacuacién a cotas inferiores. La prospeccidn
arqueoldgica de una pared de solape entre el adarve
de la muralla y la capilla de San Segundo de la
Caredral descubrié un canal de desagiie al exterior
de la muralla, que habia sido anulado por inservible

en el momento de la conseruceidn de la capi[l:.

Para la evacuacion de aguas de la anrigua galeria
alta del presbiterio, se realizé un falso forjado de
tabiques palomeros y rasillas reforzadas por una
capa de compresién con su formacién de pendien-
tes, sobre la cual se dispone un impermeabilizante
reforzado con capas de fibra de vidrio.

En la Tribuna de la girola se realizd el saneamiento

de la zona acometiendo la ]impicxa del trasdas de

las bévedas, mediante la rotal eliminacidn de los
rellenos y la elaboracién de una nueva cubierra. El
espacio de la tribuna se hace rransitable mediante
un entarimado de juntas abiertas, pretendiendo
devolverle asf parte de su antigua espacialidad que
no puede ser completa al haber perdido su cubierta
tiempo atrds. La madera del entarimado es de pino
Valsain tratado y se coloca separado del impermea-
bilizante 30 centimerros mediante un apoyo ¢n
vigas de perfil en T que descansan apoyadas en unas
patas de semejante construccidn que descargan su
peso en un chapén sobre una loseta de neopreno.
Los bordes de unién se realizan mediante un forro
de plomo que permire venrilar la cimara de los
tabiques palomeros y el trasdés de las bévedas.

En los Adarves de la Muralla se recuperaron las
circulaciones. Para ello, el rramo superior del adarve

Reslos Mguedldgicos da la fribuna



Estado final del adarve

se pavimenté mediante la urilizacién de recuadros
de aglomerado de chinas con mortero de cal entre
encintados de ladrillo. Por su parte, un entarimado
de junta abierra, realizado en pino Valsain tratado y
que discurre por encima de los huecos y las conduc-
ciones de evacuacion, se dispuso para habilitar el
recorrido del Adarve de los matacanes o Inferior.

Para recuperar los recorridos entre los distintos
niveles de los adarves se realizé un nuevo nicleo de
escaleras de acceso al adarve medio, que evitd el uso
de la escalera existente que resultaba muy peligroso
por su fuerte inclinacién y el elevado tamaiio de sus
peldafios. 5e posibilitd y controld el acceso entre los
distintos niveles del adarve para lo cual se realizaron
una seri¢ de puertas-trampillas en pino Valsain en
los extremos de las escaleras. Las trampillas de dos

tipos diferenciados, se dividen segiin el nivel del
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Detalle oe ia girola

adarve en que estén situadas, las altas son de mayo-
res dimensiones debido al gran tamafio de su
hueco. La trampilla-escalera de las superiores al
abrirse se levanta del suele formando en su nueva
poSICIOn un pequeno peto que Sirve para proteger
los lados de la bajada. Las del tramo intermedio, de
menor riesgo y tamano, se reducen a una portezue-
Iﬂ. €n El SLII:].U' EIE.“: L I.{!"-"H.I'I[ﬂ. p:lra pc:rmitir Ei PEEU a
la zona inferior. Otra escalera nueva permitié el

paso entre la cubierta al mediodfa y la cubierta de la
zona del dbside de la caredral.

En la Capilla de los Velada se cambié la primiriva
cubierta baja, realizada en teja. que es sustituida por
una nueva realizada en limina de plomo al igual
que se hizo con la sacristfa de la capilla. De igual
manera se arreglé ¢l desagiie de la zona norte, que
se realizaba mediante una conduccién que atravesa-
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ba el muro que separa la capilla de los Velada y el
transepto, para que dejase de producir las humeda-
des que se apreciaban desde el interior de la capilla.

Ademds se ejecutaron una serie de pequefias accio-
nes encaminadas a preservar la seguridad de las
fibricas del edificio y de los eventuales visitantes,

Desde el exterior de la muralla el cimorro es uno
de los elementos mds representativos de Avila v su
catedral. La intervencidn en ¢l dbside ha consegui-
do posibilitar su visita mediante la recuperacidn

espacial de la tribuna de la girola y de los recorri-
dos entre los distintos niveles del adarve. Por falia
de continuidad en esos trayectos, era dificil enten-
der la importancia de su funcién defensiva desde
el interior. El nuevo recorrido se abre a aspectos
que hasta ahora no podian ser percibidos global-
mente, entre ellos el entendimiento del edificio y
su funcién desde el interior del recinto amuralla-
do. El resultado es una visita de gran riqueza en
todos los sentidos.
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INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

La lglesia de Santa Maria La Real se encuentra en ¢l
centro del primitivo niicleo medieval. A pesar de ser
rodeada por los sucesivos ensanches, la trama urba-
na del centro atin conserva la estructura de calles
cortas y estrechas. Dentro de este recinto urbano
destacan dos fornidas torres, las de las iglesias de
Santa Marfa y San Juan, que son anteriores a las
mismas y constituyen verdaderas fortalezas. Tam-
bién son rescfiables las construcciones existentes del
siglo XV1: las casas de un piso en los barrios exter-
nos o arrabales, y las viviendas de dos o tres pisos en
saliente, es decir, sobresalientes de las inferiores.
Estas casas estaban construidas con adobes y entra-
mado de madera, formando verdaderos bloques.

Nada queda del primitivo edificio existente sobre la
iglesia de Sanra Maria, a no ser la robusta rtorre
defensiva, en la que todavia pueden verse los salientes
maodillones que sostuvieron el almenado antepecho,
sustituido posteriormente por el chapitel, elemento
que daria mds realce a la torre de la ig]r:'_si:l, y que fue
colocado en 1552, segtin la costumbre de la época.

En torno a 1473 se construia el magnifico templo,
o al menos se habia derribado ya el existente. Los
Reyes Catélicos contribuyeron con grandes sumas a
la edificacidn, debido al carifio que tenian estos
reyes a la villa; prueba de esto es la importancia que
se da a los elementos decorativos de la monumental
fachada como el escudo y emblema real, asi como la
propia denominacién de “Santa Marfa la Real”.

La iglesia consta de planta de cruz latina, de tres
naves y crucero, terminadas en capillas absidiales de

planta poligonal. Esta cabecera poligonal estd co-
municada entre si por arcos escarzanos y aparece
cubierta por bellas bévedas de cruceria con nervios
correspondientes con sus pafios. Llaman la atencién
las aberturas cuadradas con traceria que tienen los
rifiones de la plementerfa en la cubierta de la capilla
mayor, que recuerdan el tipo iniciado en Burgos y
que tuvo gran eco en el siglo XIII. Se repite tal per-
foracién en el dbside meridional. En la parte sep-
tentrional tiene tres capillas con cubierta de cruce-
ria, que comunican con la nave del Evangelio,
ampliando de este modo el espacio del templo.

En el muro norte varias capillas alineadas, que van
desde la torre hasta la sacristia, forman una especie
de cuarta nave, con puerta a la plazuela y antes
cementerio parroquial.

Las bévedas se hallan sustentadas por pilares fasci-
culados, que tienen un niicleo romboidal de lados
finamente moldurados sobre cuyos dngulos desta-
can baquetones correspondientes a los arcos apun-
tados que comunican las naves y los fajones del
abovedamiento. Sus collarines, en lugar de capire-
les, sirven de apoyo a arcos y nervios de las bévedas
cuya traceria es sencilla; las bévedas son ocroparti-
tas en las naves central y septentrional, teniendo
cierta complejidad su traza en la nave meridional.

MNumerosos vanos iluminan el interior. Abocina-
das ventanas apuntadas se abren en el muro supe-
I'].ﬂr dE‘ I:l. nave Eﬂnt[a]. ID mismﬂ qu{' £n IDS IMUros
exteriores, a los pies, en la nave meridional y en las
capillas septentrionales. Ademds aumentan la lumi-
nosidad varios rosetones, sencillo el del hastial occi-
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Plang Arsandino ce 1503, Esle plano figuraba en & pleto promovido por la familia Cuintana ande el cormegidor de Aranda. Dicho dibugo 8 informe,
revelan la impaortancia que fenla la villa en 1503, ademas de ciudad esrmtégoa de Castilla, cuyo casoo urbano era oval, con las pusarias, con kas
calles bastante regulares, cortadas por vias largas v rectak. tal v como uno de los testigos del ltigho afema ser muy semejante a Granads

denual, pero con bella traceria curvilinea los que
horadan los extremos del crucero y el muro supe-
rior del arco triunfal de los dbsides laterales.

Aungque la iglesia de Santa Maria pertenece al ilti-
mo periodo gdtico, hay que decir que es severa den-
tro de la elegancia, de buenas proporciones, sin
excesivos elementos decorativos, los cuales se repar-
ten con discrecidn, a excepcion de la Portada.

La fachada meridional forma un espacio toral-
mente labrado de un fino encaje y da la sensacién
de un hermoso rapiz labrado en piedra. Se trata de
una fachada retablo, utilizada a finales del siglo XV
y principios de XV1, y que tiene sus madximos expo-
nentes en Valladolid y en Aranda de Duero. Todas
estas fachadas sobrepasan la altura del edificio. La
primera que se realiza es la del Colegio de San Gre-

gorio de Valladolid, acabada con toda probabilidad
en 1499; algo posterior y respondiendo al mismo
modelo es la fachada de San Pablo, también de
Valladolid. Las analogfas de la fachada de Aranda
de Duero con las vallisoletanas no se limiran sélo a
aspectos formales, sino que también nos sirve de
nexo estilistico.

La fachada estuvo policromada, aunque prictica-
mente la policromia se ha perdido casi por comple-
to, debido a las condiciones climdricas a las que
estuvo expuesta y a la enérgica limpieza que se llevé
a cabo en torno a 1855. Esto ha mortivado que sélo
se puedan apreciar restos de policromia en el timpa-
no, después de la limpieza que se practicé en 1979,

El arco de ingreso es ojival, decorado con calado
festén y mudltiples arquivoltas planas donde se alter-
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nan cardinas y animales fanrdsticos, con dos érdenes
de pequefias imdgenes cobijadas por menudos dose-
letes afiligranados, repitiéndose idéntica decoracién
en las jambas. Las citadas arquivoltas exteriores alo-
jan veintiocho imdgenes de santos, cuya identifica-
cidn se hace hoy dificil, al carecer éstas de los atribu-
tos individualizadores a causa del gran deterioro. En
¢l timpano se desarrollan las escenas que en los
Evangelios dedican a la vida de la Virgen y que reco-
gen con gran devocién los relatos apécrifos.

Por otro lado, las dos hojas de la puerta, separadas
por el parteluz, estuvieron decoradas, tal y como
PUL'L'I{‘_‘I'I VErse ¢n Ct h"‘iLlSL’U. con hC]IﬂS rCPl'CSEﬂtRL'Eﬂ'
nes :Ar':] rﬁ['lﬂi;CI'I[‘IS-'TﬂS, .-iumandn un rﬂtﬂ.] L{ﬂ.‘.‘ catorce; }’
como remate de las mismas aparece el emblema de
Don Pedro de Acosta, Obispo de Osma.,

F.ﬂ E'.iS j'.'IITIl'J:]S I:I.IC‘ !i.:l. Fﬂﬂﬂd:’l aparceen repr::s:;‘.nt:l-
das las imdgenes de los cuarro padres de la Iglesia,
que junto con las imdgenes de los cuarro evangelis-
tas hacen referencia a los cuatro pilares sobre los

2 ek At
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imagen dé San Lazarg. Estada micaal

que se sustenta la reologfa cristiana. El saliente
baqueton orlado con cardinas que forma el arco
exterior de la ojiva, antes de cerrarse ésta, sc abre
para dar lugar a otro arco Hlorenzado que termina
en ﬂ.l[ﬂ ﬂﬂl’{h’l ﬁﬁﬁidﬂ pﬂr |2 carona TI'_‘IJ.].. l'lL' gl’ﬂl’l
relieve, en el que se ven los siguientes temas repre-
sentados: “Cristo camino del Calvario”, “La Cruci-
fixién", “El Descendimiento”, y “La Resurreccién’.
Sobre un fondo de imbricadas escamas, resala a
cada lado del florén terminal, un magnifico escudo,
que numerosos estudiosos del arte lo han relaciona-
do con el escudo de los Reves Catdlicos. Este escu-
do real posee las armas de Felipe I, decoradas con
corona real y sostenidas por el dguila de San Juan,
que seguiria usando como Rey de Castilla, junto
con (:]. J."L'I.ED I'!r" ]'.Ui ﬂffhﬁ.’i. Bﬂi[} CETOS CSEI.I-EIHS ﬁ.':!lcﬂq
aparecen igualmente, los escudos de armas de
Aranda de Duero; se trata de un escudo partido, en
C] qul:: ﬂParCI:I'.'T.I L{DS |CL'.I|'I-I'_‘S mmp:lnltc:i dcﬁ:ndi{:ndn

la torre central, sobre un puente de tres ojos.

Imagen de San Lazan. Estado final
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Arquivotias. Pérdidea en elementod arquiscidnicos y estalusra

Mayer, en su obra “El estilo gético en Espana”,
publicado en 1929, atribuyd esta maravilla arquitec-
ténica a SIMON DE COLONIA, estableciendo
comparacién con el trascoro de la Caredral palenti-
na, fachada del Colegio de San Gregorio de Vallado-
lid y la Capilla del Condestable Velasco en la Care-
dral de Burgos, obras hechas por el artisra. Se trata en
todo caso de una monumental fachada retablo, en la

que se distribuyen los elementos decorativos ante-

riormente citados sobre un fondo de escamas que
van aumentando de amafno en altura y que estd den-
tro de lo habitual del maestro.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Las problemas que afectaban a la portada de la
iglesia de Santa Maria de Aranda de Duero eran los
que vienen perjudicando, en mayor o menos medi-
da, a todos los edificios de estas caracteristicas.
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Por un lado la suciedad, proveniente de la contami-
nacién o la presencia de palomas, que se acumulaba
fundamentalmente en las zonas mds protegidas de las
fachadas, como debajo de daseles, cornisas, arquivol-
tas, estatuana... es decir, en zonas donde no llega el
agua de lluvia. En relacidn a este factor, hay que des-
tacar las distintas tonalidades que se podian apreciar
en la fachada de Santa Marfa, la mitad superior mds
clara debido a la accién de la lluvia frente a la oscuri-
dad de la mirad inferior. A su vez, la accién de las
particulas en suspensién con el agua, provocd un at-
que corrosivo con la aparicién de costra negra, pro-
duciendo un deterioro progresivo de las zonas con
yesos. Incluso la acumulacién de mareriales en zonas
horizontales o muy protegidas produjo el estraro
ideal para el desarrollo de vegeracién. Y la existencia
de grietas y juntas desaparecidas favorecid a su vez la
penetracién de las raices, capaces de generar unas
tensiones mecinicas que acabaron en rotura.

Y por otro lado, otro factor eran las humedades,
provocando una degradacién de la piedra, ya sea la
pérdida de marterial por el agua de lluvia, como la
accidn del hielo. Este agente rambién provocé el cre-
cimiento de vegetacion y la formacion de costra bio-
génica (musgos v liquenes de pequefio tamafio), ade-
mis de producir la oxidacién de elementos merdlicos
que sujeran elementos escultéricos de la fachada.

También se pudo apreciar un agrietamiento en las
juntas de los laterales v un movimiento en la béve-
da. Las causas de estos movimientos han podido ser
una mala cimentacién, la existencia de tineles y
bodegas bajo la iglesia, el haber sufrido bombardeos
en las distintas guerras, inundaciones, operaciones
de restauracidn mal estrucruradas, erc.

El agente mds evitable y menos controlable es la
intervencién humana, por la cual aparecieron mul-
titud de elementos ornamentales y esculturas pica-
das o con faltas por los impactos de piedras, e inclu-
so talladas y pintadas en las zonas inferiores.

Otras actividades humanas realizadas con buen fin
pero que actualmente son censurables y obsoletas,
las constituyeron la aportacién de morteros, resinas,
elementos metidlicos y pdtinas no adecuadas, ade-
mis de limpiczas excesivas sin criterio.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

La intervencidn prioritaria consistié en la limpieza
y consolidacién general de la Portada y se podria
enclavar dentro de las labores de conservacién, mds
que propiamente una restauracion en el mds amplio
sentido de la palabra.

Anres de iniciar los trabajos se realizé una revisidn
general para disenar los rratamientos a aplicar
{roma de muestras y envio a los laboratorios) y tam-
bién una limpieza previa.

En el anio 1855, con motivo del Dogma de fe de
la Inmaculada Concepcidn, se colocaban en la por-
tada clavos y elementos metilicos para la instala-
cién de velas y candiles. Estos elementos ademads de
poseer un cierto sentido histérico, han estado afec-
rando a las juntas de la silleria y pigmentando los
sillares con dxido de hierro. Por esta razdn, se pro-
cedid a la extraccion de las grapas metdlicas oxida-
das y una vez eliminadas se sustituyeron por otras
de acero inoxidable. En algunos casos, al no poder
extraerse estos elementos mecilicos se les lijé para
eliminar todos los restos de éxido y se aplicé un tra-
tamiento antioxidante como proteccién.

Para evitar la pérdida de material original ante las
futuras operaciones se decidié hacer una preconso-
lidacién en las zonas con lesiones de descohesidn,
pulverulencia, escamacién. .. siguiendo un proceso
especifico segiin los distintos grados de deterioro.

Ante el estado de conservacion deficiente de los
morteros de unién entre sillares se eliminaron y
posteriotmente sustitlyeron por otro. Mortero mis
fuerte y estable. Dado, a su vez, ¢l estado y la pérdi-
da de material de algunas zonas en los sillares, se
procedid a una seleccién, retirada y sustitucién por
otros similares al original.

La fase de limpieza se centrd principalmente en la
eliminacién de la superficie de la piedra de aquellos
tipos de suciedad que causaban deterioro en la pie-
dra subyacente o provocaban perturbaciones de
cardcter estético para la percepcidn del conjunto de
la portada. Se eseablecieron distintos mérodos de
limpieza en funcidén de la degradacidn especifica de
cada zona. De esta manera, se empled una limpieza
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mecinica de distintos grados de presién y abrasivi-
dad, segiin las zonas fueran cohesionadas, delicadas
o altamente delicadas. La limpieza quimica se reali-
z6 de forma local, al igual que la aplicacion de un
tratamiento algicida y fungicida para la eliminacion
y prevencién de nuevas colonias de liquenes, algas y
mohos, o incluso otras especies vegerales superiores.

Todas las grietas y fisuras de la superficie de la pie-
dra, fuentes de penerracion del agua, se limpiaron,
desengrasaron y posteriormente sellaron a base de
mortero aglomerado con piedra triturada. En gene-
ral, la portada no presentaba grieras ni fisuras de
importancia, por lo que este tratamiento se aplicé

de forma localizada y dependiendo del grosor.

Gran parte de los vivos, ya sean cornisas, moldu-
raciones y salientes o incluso también en para-
mentos lisos, se vieron afectados por una falta de
volumen causada por la disgregacion de la piedra
o por desprendimientos, muchos de los cuales fue
necesario reconstruir, dada la funcién primordial
que tenfan tanto en la composicién como en el
funcionamiento de la portada. El objero de estas
reintegraciones fue, por un lado, consolidar y
reforzar las piezas descohesionadas v dafadas
mediante sellado y recomposicién de las zonas
erosionadas, para evitar la entrada de humedad y
agentes contaminantes por el drea afectada; y por
otro, mantener y mejorar una definicidn formal
que, de otra manera se irfa desdibujando y per-
diendo con el paso del tiempo. La realizacién con
piedra natural o mortero de restauracidn se deci-
dié de acuerdo a la importancia y volumen de la
pieza objeto de la intervencion.,

La consolidacién del conjunto fue de gran impor-
rancia y por ello se opté por un producto resistente
como las soluciones de silicato; por su carderer irre-
versible se realizaron pruebas; sobre todo en ¢l pro-
ceso de aplicacién de pigmentos.

La impermeabilizacién de la superficie de la pie-
dra expuesta a la humedad o que realiza una fun-
cién de evacuacién o proteccién, como es el caso de
las cornisas, vierteaguas, goterones y guardapolvos,
o en casos donde es posible la retencién del agua, se
realizd mediante la aplicacién de una resina de Heil
penetracidén y mayor resistencia a la degradacién
por rayos ultraviolera. Igualmente, se estudiaron los
tratamientos de hidrofugacién aplicados con moti-
vo de la intervencion en la portada en el afo 1979,
para comprobar su evolucidn con el paso del tiem-
po, asi como la efectividad de los mismos y poder
asi determinar su eficacia.

Orro aspecto importanie fue el alejamiento de las
aves de la Purt:a.da, imprescin dible al acasionar graves
deterioros en la misma. Para ello, se instald un siste-
ma electrostitico que no permite su acercamiento.

Y como proteccién de la portada por su parte supe-
rior se efectud la impermeabilizacién de la terraza
mediante la colocacion de liminas de plomo espe-
cialmente fabricadas o preparadas en taller. Las unio-
nes se hicieron engatilladas, con vuelo y goterén.

En cuanto a la recuperacion de la policromia del
Timpano, que presentaba una importante pérdida
de intensidad y de adhesién, se optd por una recu-
peracién en lo posible de los colores originales, eli-
minando los repintes y las pdtinas de ocultacion.

Los paneles que forman parte de la puerta de
entrada, dado su gran valor y el estado en que se
encontraban, han sido restaurados. Por esta razdn
se procedid a la reproduccién de los relieves en
material mds estable y pigmentado, para su coloca-
cion en dicha puerta, mientras que los originales se
enviaron al museo situado en la misma iglesia, con
el fin de asegurar su durabilidad.

En definitiva, se ha tratado de intervenir de una
manera muy respetuosa y de acuerdo a la gran cate-
goria de esta joya arquitecténica.



Castillo de Ponferrada. Ponferrada (Ledn)

Arquitecto: Fernando Cobos Guerra

Inspeccién: Valentin Cobo Sclano

Empresa: Trycsa

Fecha: 1999 - 2000

Presupuesto: 45.012 107 plas. (270.528,21 Euros)

INTRODUCCION HISTORICAY DESCRIPCION

El castillo de Ponferrada mds que un edificio es un
recinto con forma semiovalada, que ocupa un peque-
fio altozano v da su espalda al barranco del rio Sil.

El castillo riene su acceso principal al recinto amu-
rallado protegido con una torre junto al puente
levadizo v situado entre la torre de los Caracoles y
la de Cabrera. Como particularidad sélo dos rorres
de las que custodian el castillo no estdn “encabalga-
das”, es decir, no montan sobre ¢l recinto bajo, estas
son las de los Reyes Catélicos y un pequefio cubo
que se encuentra entre ésta y ¢l Cubo Nuevo. En el
lienzo Sureste existen dos torres albarranas, la de
Malvecino con planta en forma de “D” y la de Mal-
pica con planta rectangular, que estin engarzadas
en el recinto bajo y separadas del recinto alto con el
que se comunicarfan por puentes y pasarelas que en
su dia pudieron ser méviles o fijas.

Su origen se remonta al Siglo XII durante el cual
se construye la primera cerca urbana, de cantos
rodados y arcilla, sin cimientos y desplomada desde

las primeras fases. Esta cerca coincide con ¢l peri-
metro actual de la fortaleza en su ronda alta.

Fue castillo Templario durante el siglo X111, cuan-
do se realizé el trasdosado exterior de la primitiva
cerca con mamposteria y cantos rodados. Pedro
Ferndndez de Castro, en el siglo XIV, construyé en
una esquina del recinto amurallado una zona forti-
ficada, hoy llamada Castillo Viejo. El recinto aiin
mantenia su cardcter urbano.

B Ipricaciin de preckics
W oiea o de loa sigloa X1l y I

oet B XN |eal y care) @ obmm de los Castio o parir de 1340 W cbeas o Pedm Ahmeae de Do, 17 pesirde (1460 1487 W obens Ol sigio KIK

m ol obres costineey op Cawile Vigjs 1 oty da Pedio Almesr de Omonc, 3 penodo - 1* ase
dbms fusddnicas no idantificadan W cbers O Pecim: Alvarar de Osono, ° pencdc- I° bas
B chean de Pedm Alvarez de Osoro, 3¢ peods Mils 1433
w cheag on iod Reyws Casiiong

W rEETACOnEd Nasla PR3
¢ PEStaMCcres 1954 - 159

Fases constructivas de la muraila



B MONUMENTOS

Estado micial Vista mbaror

Estado reformada. Vista intedior



MONUMENTOS I

u PJT;
WEWA EECUTAN ST RN T HGALLY PLEMNIADTIE FAIMICA NV TRAMD [N AR LA I|

ClimeSin Rar0e EXTRASDSS AELRITARS NETRCADS ¥ AFCA OFY

Alpado Interian con intarvenciones

Estade inicial. Ronda alta Estado reformaco. Ronda afta



M MONUMENTOS

] e

REAINTADO 0 FABRICA
ALCONSTRUCCION DF PRETIL

CONSOLDRCION. EXTRACCION. FEJLMTADO, FETACADD ¥ RECALLES.

I
RECOMSTRUCCIN DE FRETIL
FECONSTRUCIION DE PUERTA
COSIDGS TRAMSE _EI
g UM [

-

Planta del trama de muralia entre ins tores de Malvecing y Malpica

En el siglo XV su titular Pedro Alvarez de Osorio
procedid a relevantar el castillo. En una primera
Fase reforzd el castillo con torres (Cabrera, Caraco-
les y Monclin). En la segunda construyé el Castillo
MNuevo; palacio que ocupaba rodo el recinto que
por lo tanto perdfa su anterior estructura urbana.
Finalmente coloca la “THAU" simbola del linaje
de los Castro y una cartela con salmo.

A finales del siglo XV el Castillo de Ponferrada es
propiedad de la corona de Castilla, de ese momento

son la torre de los Reyes Catélicos y la Mina o
Coracha, galerfa fortificada usada para obtener agua
del tfo cuando el castillo se encontraba sitiado. Con
esta ampliacion el Castillo queda concluido.

Posteriormente el Castillo de Ponferrada cae en un
periodo de decadencia, desafortunadas intervencio-
nes y progresiva ruina. Durante el Siglo XIX prime-
ro la Guerra de la Independencia y mis tarde |a
explotacion como cantera deterioran gravemente el
Castillo. Es también a finales de este siglo cuando



se adosan a las murallas las viviendas de la calle Gil
y Carrasco, las cuales rellenan el foso y socaban el
talud de la fortaleza, por lo que se hunden tramos
de muralla que se reponen o sustituyen.

El hecho mds grave en el proceso de destruccién
del monumento, fue la construccién en los afios
veinte de un campo de fitbol en el interior del cas-
tillo con arrasamiento de los edificios palaciegos y
colmatacién con escombros de sus sétanos, recintos
y rondas. Los restos de las edificaciones quedaron
segados a una altura uniforme. El objetivo de este
arrasamiento no fue otro que la biisqueda de una
explanada a nivel para ¢l campo de juego.

Hasta 1929 con la Declaracién de Monumento
Nacional (7/02/1929), no empieza el interés por
recuperar el monumento, que seguird en 1993 con
la Propuesta de Entorno de Proteccién de Monu-
mento (03/1993) y continiia en 1994 con el Plan
de Viabilidad del Castillo de Ponferrada. Finalmen-
te en 1995 dieron comienzo las acciones de Conso-
lidacién y Restauracién del Castillo.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Estudios Previos

Como punto de partida se tomé la documenracién
cientifica y arqueoldgica de las distintas fases de la
construccion de los muros de ronda, de las deficien-
cias de alguna de ellas y del origen de los procesos
patolégicos mds imporrantes que sufria el castillo.

El detallado estudio arqueoldgico de los niveles
originales de las lizas de ronda y de las diversas
estancias, permitid descubrir los antiguos niveles de
evacuacion de aguas, los tratamientos de la pavi-
mentacién y sus diferentes puestas en obra.

La exhaustiva documentacién de los restos arqui-
tecténicos facilitd la lectura y datacién de los distin-
tos tipos de aparejos de las fibricas y permitié la
identificacién precisa de los elementos introducidos
o reconstruidos durante la historia del castillo.

Estos estudios del Castillo de Ponferrada fueron
destacados en los Premios ARPA “por la metodo-
lng[a apﬁicadu de conocimiento cientifico del

monumento’ .

MONUMENTOS

Estado de Conservacién

El castillo, desde la construccion en los afios veinte
del campo de fiitbol en su interior, se habia conver-
tido en una gigantesca escombrera con 2 6 3 metros
de relleno de media. Tenfa sus puntos mds débiles
en los limites, en los que las murallas recibian los
importantes empujes del material acumulado. La
degradacion habia empezado por la pérdida de
pavimento, seguido con la acumulacién de rellenos,
y terminado con la oclusién de la evacuacién de
aguas con la retencién y acumulacidn de éstas.

Independientemente, el deterioro de la pefa, sobre
la que apoyaban los muros, habia provocado el des-
calce de las fdbricas. Este descalce fue causado en
parte por las aguas y en parte por la excesiva excava-
cién realizada en la construccion y las ampliaciones
individuales de las viviendas del siglo XIX, en cuyo
derribo habfan aparecido las cimentaciones de la
muralla medieval colgadas entre 3 y 4,5 metros.

Todo ello unido, es decir, los empujes del relleno,
la construccion heterogénea de los muros y sus pre-
carios apoyos, habian hecho proclive a hundimien-
tos las murallas de todo el perimetro del castillo. Por
lo ranto el problema mds preocupante en la progra-
macién de las intervenciones fue el de los descalees,
desplazamientos y desplomes de las fibricas perime-
trales, por la accién conjunta de las tierras acumula-
das, de la oclusién de las vias de salida del agua v de
los empujes que los muros no podian soporgar.

La problemirtica era la dificil supervivencia de
algunos sectores de muro que hacian extraordina-
riamente compleja cualquier intervencién.

ACCIONES REALIZADAS EN
LA RESTAURACION

Criterios de la Intervencién

Los criterios que han soportado la intervencidn han
sido: por un lado, dar a entender el funcionamiento
y el uso del Monumento, mediante el hecho de la
vuelta a los niveles originales de las lizas de ronda y
de las estancias, la recuperacion de los accesos his-
téricos y la reposicién, o restauracién, de pasarelas
o escaleras en madera o fibrica. Por otro lado, la
actuacién garantiza la discrecién de la intervencién



B MONUMENTOS

Viata de la ronda

Estado micia



MONUMENTOS Il

¥isia de ia ronda. Esada inal

B

85 |



B MONUMENTOS

] o

—=H

il

im0 e =
p—

Plano da infervancidn an cusrpo de entrada v fome de Caracales

no introduciendo falsas lecturas arqueolégicas, para
ello urtilizd materiales y despieces que entonando
bdsicamente con el conjunto, permiten su recono-

cimiento como adiciones modernas.

Acciones

Todas las acciones acometidas sobre el Casrillo for-
man parte del Plan Director del Castillo de Ponfe-
rrada. Debido a la envergadura del edificio y a su
estado, la restauracidn se compone de una serie de
intervenciones realizadas por fases. Las ya ejecuta-

das van dirigidas tinicamente hacia la consolidacién
material del edificio.

La actuacidn prioritaria desde el inicio fue la de
recalce de los muros y la eliminacién de empujes
de tierras, aguas o vegeracién que sufrfan los
muros perimetrales.

Para ello fue necesaria la retirada de rellenos del
trasdds del muro y la apertura de los canales y de las
girgolas de evacuacion de aguas. Posteriormente se
inicié la consolidacién de los muros, el recalce de
recalces anteriores, la estabilizacién del terreno y el
sellado de las grietas de filtracién de aguas con la
posterior pavimenracidn de rondas. La eliminacidn
de los escombros del paso de las rondas descubrié

4
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4 3] Sunas torres.

El proceso de consolidacion contemplé recalces,
cosidos y micropilotado, e incluso un muro viga
que, dando conrinuidad a la ronda superior, rrabd
el conjunto de Eibricas heterogéneas que componen
¢l muro de ronda. La base se reforzéd mediante un
muro de contencién en “L" armado en su trasdos,
relleno hasta la cota del pavimento original y poste-
riormente pavimentado.

Para recalzar se urilizé un hormigén abujardado
de igual ronalidad que la pefia garantizando la dis-
crecién de la intervencién y conservando las lineas
de arranque de las fibricas histdricas.

Apeos

EI E\.Pﬂrmdﬂ L{(.' :I.FF{'{JS UV El’ﬂl’l impurtancia en [‘I
proceso de consolidacion. Se aped mediante un sis-
tema patentado de estructuras modulares de acero
(vigas aligeradas “Super Slim"}, formando una torre
arriostrada que permitfa un apeo casi continuo en
los 12 metros de altura del frente. Para los larerales

Estado rlormado del cusrpo de entrada
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se optd por una configuracidn tradicional de “vela”,
dejando libre la base para permitir el recalce. En
apeos preventivos se utilizé una vela corta con
apoyo sobre vigas horizontales para sujetar la base
del muro, junto a la excavacién. Los apeos estaban
cosidos con varillas al muro y atornillados a las
bases de hormigén armado.

Muros de ronda

Al desescombrar la zona del muro de la “Thau” sur-
gieron restos de muros anteriores a la construccién
del palacio, el basamento del pértico del “mirador”
que precedia al arco apuntado de este edificio, y el
basamento del muro en el que se apreciaban sus
diversas reformas. Documenradas rodas las estructu-
ras se recalzd ¢l basamento aparecido y, desde él, el
muro colgado fechado hacia 1480. Se completd el
mura, atando wdos los restos y dando continuidad a
la ronda. Se realizaron para ello dos grandes zunchos
paralelos a las caras del muro histérico, pero en su
interior, de altura variable y 30 em de ancho para
atar todo el coronamiento v sustentar la losa del
adarve. Interiormente se ataron con costillas de hor-
migdn y exteriormente se forraron con mamposteria
de piedra. La estructura se apoya sobre una losa con-
tinua construida sobre los restos conservades, micro-
pilotados o recalzados segiin los casos.

Se ejecutd una escalera de acceso, en el punto
donde existe discontinuidad entre la ronda ancha
palacial y el adarve sobre la muralla. Para mantener
la discontinuidad se hizo con escalones volados
dﬁde 51U EmPﬂlmmiEn[D cn EI muro Y Ein EF'DFUS
sobre el nivel arqueolégico desescombrado. Fue
construida en hormigén armado con apariencia de
pizarra negra. El tramo inferior se construyé en
madera para realzar el cardcter de tramo volado y
no tocar los muros histéricos, Se recuperaron algu-
nos pretiles y se colocd una pasarela de madera
desde la ronda Alra hasta la superior.

En ¢l desescombro del tramo comprendido entre
la torre de los Caracoles y la de Monclin se recupe-
16 la gdrgola de evacuacién de aguas de la Ronda
Alra, se procedié a la pavimentacidn de la misma
dejando una rigola lateral de evacuacion y los esca-
lones dispuestos en oblicuo, dada la diferente pen-

diente de ambos muros, y se dispuso un tramo per-
pendicular en previsién de rampas ocasionales para
el acceso de carros u otras posibles eventualidades.

La Ronda Baja, entre la torre de Cabrera v la de
Caracoles se desescombré y pavimento, dejando
distincién entre la zona cubierta, paso por Cabrera,
v la descubierta.

En la Ronda Alra, entre las torres de Caracoles y
Malvecino, se desescombré y pavimento, recompo-
niendo la escalera histérica, respetando los pocos
peldaiios originales que quedaban y sus giros para
dejar el espacio de hueco al desaparecido andamio
que en su dia daba acceso al adarve de Caracoles. Se
colocd la pasarela de acceso al cuerpo de guardia, la
escalera de acceso a la torre de Cabrera y las baran-
dillas y protecciones de todo el recorrido.

Coma resultados de la intervencion se pueden citar:

En primer lugar se concluyd el recalce de los muros
histéricos y estos quedaron apeados. En segundo
lugar se llegé a la comprensién de que la degrada-
cion que sufren los muros de arcilla afecta hoy y
puede afectar ain mds, a muchos tramos ocultos
convirtiendo la evacuacién controlada del agua en
una necesidad urgente.

El tercer resultado es la recuperacién del recorrido
de las Rondas Alta v Baja, en cuyo proceso se logrd
encauzar ¢l desalojo del agua acumulada en buena
parte del perimetro del edificio. La pavimentacién
de las rondas toma de forma casi mimética los crite-
rios de los pavimentos medievales documentados
en la excavacion, se pavimentd con piezas irregula-
res de pizarra las rondas descubiertas y con piezas
regulares de pizarra los corredores cubiertos. Asi
mismo se recalzd y consolidé el conjunto de muros
de la zona palacial v la puerta de la "Thau”, recupe-
rando parcialmente el recorrido de esta zona.

A titulo anecdético hay que citar que la rescaura-
cién y reubicacién de los elementos singulares,
como la “Thau" y la Cartela del Salmo, permitie-
ron descubrir juegos de falsedad y enganio en el
tiempo, seguramente parte de las historias de ren-
cillas e intrigas de herencias del antiguo seforilo
del Conde de Lemos.



Iglesia San Martin (Salamanca)

Restauracion del Camarin

Proyecto y Direccidn: José Elias Diez Sanchez

Inspeccion: Farnando Polo Gonzalez

Empresa: RESALTA 5.A.

Fecha: Noviermbre 1998 - mayo 2002
Presupuesto: 18.974 695 ptas. (114.040,21 Euros)

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION
La construccién de la Iglesia de San Martin debis
comenzar algo mis tarde que la Catedral salmanti-
na, en la segunda mirad del siglo X11. A excepcién
de ésta, fue desde el principio la parroquia mas
impaortante de la ciudad, situada en el centro co-
mercial y civico, en la Plaza Mayor. 5S¢ ha dicho que
este templo es una reproduccién en menor escala de
la Catedral, v desde luego, después de ella es ¢l
mayor edificio romdnico de Salamaneca, pese a las
modificaciones que han alterado su fisonamia.

Se supone que la Fibrica comenzd a sufrir desplo-
mes a mediados del siglo X111, siendo precisas gran-
des obras de consolidacién que afectaron a las béve-
das y muros que aparecen sensiblemente inclinados.
Aparte de otros afadidos de los siglos XVI y XVII,
en 1772 la amenaza de ruina hace que se desmon-
ten dos bévedas de la nave mayor y se sustituyan
por otras mds ligeras. Las mayores modificaciones
L"FECtli.Ed.ﬂS dCSdE enionces I'Iﬂl'l Eidﬂ Sﬂh]'('.' tﬂdD cn
las cubiertas de la Capilla, ademds de la edificacién
de cuerpos extrafios en los laterales, o también el
afiadido de elementos decorativos, Recientemente
se restaurd el zécalo y se demolid parte de la Capilla
Barroca, con objeto de dejar fragmentos de la por-
tada romdnica al descubierto.

La iglesia tuvo tres puertas por su privilegiada
situacién urbanistica: a la calle de la Rua, la plaza
del Corrillo y la Plaza Mayor. De la portada romd-
nica de poniente sélo es visible, desde la Plaza del
Caorrillo, el rosetén alto semejante a los de la Cole-
giata de Toro, ya que ¢l resto queda oculto por &l
dbside de la Capilla del Carmen, originalmente

dedicada a Nuestra Sefiora de las Angustias. La
decisién de erigir esta capilla se debié a la devo-
cién de un acaudalado mercader, Juan Mufoz del
Castillo, y de su mujer, Marfa Cruz Guerra. Con
el levantamiento de la capilla, se reducia el ruido
de la calle y ademis lograban un lugar destacado
de enterramiento.

La falta de aprecio a esta fachada y su situacion
urbanistica, encajonada entre varias casas, facilit6 la
decisidn a favor de una construccidn que se prome-
tfa como gran ornato para la iglesia.

El principal problema de esta edificacion era el de
la luz, que debia entrar por la claraboya abierta en ¢l
hastial de la iglesia, y que determinaba la altura de la
misma. Las obras estaban ya rerminadas en 1698.

La Capilla es una construccién que, como hemos
seialado, se afiade a la antigua iglesia de San Mar-
tin entre 1695 y 1696. Sus dimensiones, reducidas,
vienen determinadas por el terreno disponible,
ancho de la portada y profundidad respecto a las
casas contiguas con las que se alinea.

Su planta, préxima a la cruz griega, posee un efec-
to centralizador, Esta percepcidn queda contrarres-
tada al potenciarse el ¢je longitudinal, con una
tinica entrada, comunicacién de la capilla con la
nave central de la iglesia, y frente a ésta el retablo
principal. En €l se sinia la imagen de Nuestra Sefio-
ra de las Angustias, tras la cual se abre una pequena
estancia a modo de camarin, cuyo muro se rasga y
se convierte en transparente, proporcionando una
iluminacién intensa a la imagen y atrayendo la
atencién hacia ella.



Il MONUMENTOS

José de Churriguera trata de provocar la sorpresa y
dispone cuatro puertas, que por su decoracién y
encuadre parecen comunicar con estancias mds
amplias. A los lados de la entrada hay dos, que
ocultan las jambas de la primitiva portada;, y las
otras dos se abren a los lados del altar mayor, siendo
la de la derecha de acceso al camarin, a través de
una escalera helicoidal,

El nicleo central se cubre con cupula sobre pechi-
nas, sin apenas tambor pero con linterna, que se
oculta al exterior con un cuerpo de silleria ochava-
do. Por otro lado, los brazos de la cruz se cierran
con bévedas de cafién.
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Alzado de la capilla previo a le restauracian

Flania de i iglesia da San Martin

Alzado de la capiia postersor a la restauracidn



Cubigrtas de la capllta antes de & restauracion

En el exterior se puede apreciar el escalonamiento
y juego de volimenes, al igual que el remate trian-
gular de la ventana del camarin que crea una ten-
sién vertical, al fempo que repite las lineas genera-

les del hastial de la antigua fachada.

La decoracién en el exterior es fundamentlmente
vegetal (flores, frutos, volutas, cabezas de qu::rubi-
nes...) y mds abundante en la parte alta. Los mis-
mos motivos se repiten en el interior (intradds de la
clipula, entrepaiios y pechinas), donde se disponen
simbolos alusivos a la Pasién que se destacan
mediante la policromfa. Sobre las puertas laterales la
talla se hace mds rica, v en las otras dos aparecen for-
mas Tl.lrgl'_‘ntfﬁ Y cartif:lg'mnsas, quc son C.’Imc[ﬁrl:sfi'
cas del artista. Hay distintas opiniones sabre la tem-
poralidad de la decoracion; se cree que pudo ser pos-
terior, aunque los motivos parecen los habiruales del
repertorio de José de Churriguera. Lo mismo ocurre
con ¢l retablo principal, que parece poco probable se
realizara independientemente del trazado de la capi-
lla. Ademis, el deseo de celebracidn de la "Festivi-
dad de las Cuarenta Horas”, por parte de los bene-

MONUMENTOS Il

Fachada de |a capilla antes de B intarvancidin

factores, hace pensar que tanto ¢l retablo principal
como la imagen estarfan terminados en 1698,

El efecto de esta capilla es recargado, provocado
fundamentalmente por los ornamentos, porque
dstos en ninglin momento enmascaran la claridad y
sencillez de las lineas estructurales. Como los dos
retablos afadidos en los brazos transversales, dedi-
cados a Santa Ana y Santa ﬁgucda. que resulran
demasiado grandes para un espacio ran pequeiio y
dan la impresién de no estar previstos en el proyec-
to original. De hecho, hay documenros que aclaran
que éstos fueron colocados varios afios después de
concluida la capilla (1713-1715).

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION
El estado general de la Capilla y del tramo visto de
la primitiva fachada oeste era lamentable.

Las fibricas de piedra franca de Villamayor pre-
sentaban deformaciones considerables con las con-
siguientes grietas, lesiones producidas voluntaria-
mente o como resultado de la accidn del tiempo
(arenizaciones, liquenes...).

101 []
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Las fuertes deformaciones de las fibricas, podrian
deberse en origen a problemas de cimentacién y
seguramente al hecho de que esta Capilla como se
ha dicho, ha debido venir trabajando como apeo de
la portada primitiva del remplo, fuertemente des-
plomada hacia el exterior. Los huecos prgs:nmhnn
desperfectos en las fibricas y la venrana del camarin
ofrecia unas dovelas ralladas al revés, ademds de una
flecha notable.

En el interior, los muros, mds protegidos, presenta-
ban mejor aspecto, si bien en sus partes bajas y en las
inmediaciones de la via ptiblica, eran evidentes los
efectos de la humedad producida por capilaridad.

Las bévedas, construidas con ladrillo macizo v
relleno de tierra en los rifones, estaban en muy mal
estado, sin embargo, la béveda de media naranja
presentaba mejor aspecto.

En cuanto a las cubiertas, mostraban un estado
deplorable, hundidas y ademds sin una geometria
precisa. Todo ello seguramente como resultado de
E.].gun'&s ﬂCtuﬂCi.Dﬂf.’i- ¥ |ﬂ Fﬂl[ﬂ d{: n]ﬂﬂtcnin‘lifn[l’.‘l.
También deformada y rota, apenas recuperable en

EIEUI’IDS tramos, sc Cﬂfﬂl“mbﬂ lﬂ cresterfa.

La tinica escalera existente, la que a la derecha del
alrar sube a la venrana-camarin, estd construida con
piedra franca de Villamayor con peto superior de
hierro forjado adornado con macollas. El estado del
techo de la caja de ésta y del mismo camarin era
ruinoso, debido a las humedades que habia venido
soportando la cubierra superior.

La Capilla ofrece una recargada labor de yeserias,
tipica del momento, a veces policromada. Su esta-
do era muy malo: ausente en las partes donde la
béveda se habia desplomado y agrietado o enne-
grecido en las zonas donde rodavia no lo habia
hecho. La policromia de la portada romdnica es
magnifica. La proteccién que le ha brindado la
Capilla ha conservado en espléndido estado un
elemento ran interesante.

El pavimento primitivo de la Capilla debié ser de
granito y pizarra, con barro en los dos camerines
que Hanquean la portada romédnica. A mediados de
este siglo debid ser colocada la tarima encontrada,
que se hallaba muy deteriorada. Bajo las moquetas
y tarimas se descubrieron las lipidas del promotor
de la Capilla y su familia.

Muava estruciura e la culkara da la cdpuls
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Todo tipo de carpinterias, huecos rectangulares,
deulos e incluso las cuatro puertas, se encontraban
en mal estado. En cuanto a la ventana-camarin exis-
tia una vidriera moderna, de hormigdn, toalmente
inadecuada. En los dos huecos rectangulares, exis-
tian todavia vidrieras emplomadas de traceria geo-
métrica, cegadas parcialmente por los faldones de
cubierta que las acometen y totalmente descuidadas
pero recuperables. Todos los huecos de la fachada
estdn protegidos con rejas de hierro forjado, ador-
nados con bulbos y macollas: la de la ventana-
camarin es practicable, con cerradura, al igual que
la reja de acceso a la capilla, con machorras doradas,
todas ellas en estado bastante aceprable.

En el rosetdn de la portada primitiva, por enci-
ma del fragmento cegado por la cubierta de la
Capilla, existia una carpinteria de madera en cua-
dricula, perteneciente a este siglo y totalmente
inapropiada. Esta pieza ademis, no parece cumplir
con las prescripciones iniciales alusivas a la ilumi-
nacion de la iglesia.

El estado de los retablos era deplorable, en especial
el del frente y el del brazo Norte, con ausencia de
tablas, pérdida de piczas, de revestimientos y una
total falra de limpieza.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

El criterio general ha sido devolver en lo posible el
edificio a lo que pudo ser su estado original, restau-
rando los disrintos elementos conseructivos de
forma que aseguremos su conservacion.

En primer lugar, se demolieron las cubiertas para
recuperar una geometria proxima a la que debie-
ron tener. No se considerd conveniente recuperar
los materiales de cubierta que pudo tener el chapi-
tel, primero pizarra y luego teja vidriada verde, a
favor de la teja drabe, que se consolidaron como
material habitual en cubiertas. Por otro lado, las
cubiertas superiores de los dos brazos laterales vol-
vieron a su nivel.

El resto de la Capilla fue restaurada, asf como los
pafios vistos de la fachada primitiva, que no lo fue-
ron en una actuacion anterior.

Las construcciones auxiliares fueron demolidas,
teniendo un cuidado especial en los elementos
adosados a la cresteria vista e igualmente a otros res-
tos existentes. Los huecos se tapiaron con ladrillo y
mortero de cal, ademis de eliminar el vuelo del bal-
cén que se situaba sobre la Capilla.

También se sustituyeron en la fachada exclusiva-
mente las piezas de piedra que resultan imprescin-
dibles, por seguridad o por funcionamiento, como
alguna cornisa que permite la evacuacién de agua.

De igual modo el dintel de la ventana-camarin fue
desplazado a su sitio, asf como cualquier otra pieza
susceptible de volver a su situacién primiriva.

Se eliminaron elementos decorativos afiadidos,
como la pirdmide y la cruz en la coronacién de
dicha ventana, asi como la vidriera de hormigdn
y vidrio.

La limpieza de sales de la fachada se continué
con una de brocha, en las zonas no tratadas, y pos-
teriormente una limpieza general de proyeccién de
agua atomizada sin presion, desde las zonas mas
altas. 5S¢ consolidaron los restos de cresterfa, y en
algiin caso se incorporé algun elemento de sustitu-
cién, perfectamente identificado, teniendo en
cuenta los puntos de desagiie que existieron. La
fibrica fue descarnada en sus junras y rejuntada
con mortero de cal coloreado en tono similar al
que presenta la piedra del edificio.

En cuanto a las bévedas dafiadas, se reconstruye-
ron con ladrillo macizo y mortero de cal previo
cimbrado y proteccién de los retablos de la Capi-
lla. También se procedié a la limpieza del extradds
de éstas, manteniéndose naturalmente el relleno
de sus rifiones.

Los angelotes policromados v los retratos de los
fundadores fueron igualmente restaurados.

La fachada romdnico-gérica que sobresale por
encima de la cubierta fue restaurada; se repararon,
picaron y enfoscaron las medianerfas con mortero
de cal tefiido. La cornisa del frontén gético y los
taludes inferiores que no lo estaban, se protegie-
ron con losas de pizarra clavadas y rejuntaron con
mortero de cal.



MONUMENTOS Il

Estado previo a la restauracian

§

r; &_*_"1

Esfado tras la restauracin

105 | |



B MONUMENTOS

Para permitir la visién de la Portada, se procedié a
una cuidadosa eliminacién de parte de los restos de
fibrica, situados entre el primer arco toral de la
Capilla y la mencionada fachada.

Respecto a los huecos, se repararon carpinterias de
madera y también se abrieron los éculos cegados de
la escalera v el camarin opuesto. Los cercos fueron
reemplazados y se colocd un vidrio marteado, que
permite una luz difusa, También se limpiaron las
rejas de dichos huecos, con la aplicacién de aceite
de linaza crudo, permitiendo en el caso de la venta-
na-camarin un perfecto cierre. Los vidrios emplo-
mados de los huecos rectangulares se repararon, rea-
lizando un estudio previo en el que se determina-
ban las piezas de vidrio soplado aprovechables y las
que se debia reponer, esmaltar, patinar y hornear.
Posteriormente se reemplomé el conjunto y se
impermeabilizé la vidriera.

La carpinterfa del rosetdn fue desmontada, colo-
cando un nuevo cerco, y acristalando con vidrio
mateado, al igual que el resto de los huecos, para
obrener una luz difusa.

Se colocd sobre la linterna una pirdmide de lados
constituidos por piezas de vidrio soplade incoloro
con uniones emplomadas.

También se repard ¢l elemento de policarbonaro
que se colocéd en su dia en la cubierta de la nave
principal para permitir la vision de la cubierta pri-
mitiva de enchapado de piedra franca.

Por otro lado, se construyd a lo largo de la fachada
de la Capilla una cimara de aireacidn que le permita
a la cimentacién del edificio recuperar parte de la
capacidad de transpiracién que ruvo cuando los pavi-
mentos No eran estancos y asi evitar los problemas de
capilaridad que se detectaron en la fachada.

Sorprende la facilidad con que ha sido modificado
¢l edificio, tapando en este caso una excelente por-
tada romdnica, ahora muy valorada, sin que conste
documentalmente la intencién de apear una facha-
da vencida hacia el exterior y que desde luego, ha
sido mantenida en parte por el anadido. Por tanto,
aunque la obra no fue en absoluto resperuosa con
lo existente, garantizé la conservacién de lo que en
su momento se estimd oportuno oculear.



Restauracion de la iglesia parroquial de Pinarejos (Segovia)

Arquitecto: José Antonio Sanz Bermudez

Inspeccion: Eugenio Sanchez Lauria

Empresa: Cabero Edificaciones 5.4

Fecha: 2002

Presupuesto: B.1:53.113.589 ptas. (318.219,10 Euros)
B.M.;6.232 067 ptas. (37.455,48 Euros)

Total: 59.345.656 ptas. (356.674,58 Euros)

INTRODUCCION HISTORICAY DESCRIPCION

La Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de la Asun-
citn es una iglesia rominica que por sus caracteris-
ticas y ubicacién se enmarca dentro del llamado
“Rominico de Ladrille”. Su planta presenta una
sola nave llamando la arencidn la forma rectangular
bastante alargada del dbside, que siendo habitual en
las ermitas de la época, es extraio en las iglesias del
romdnico de ladrillo en las que lo mds frecuente es
el dbside curvo. Aunque realizada a finales del siglo
XII o principios del siglo X111, ha sufrido impor-
tantes transformaciones que han ido alterando su
estructura primitiva.

En el Siglo XIIT se realiza la construccién de la
nave y el dbside plano urilizando fibrica mixta de
ladrillo y mamposteria.

Las dimensiones de los ladrillos y la falta de traba-
z6n del muro con el pértico y la torre indican que
su construccion se realizdé en tres momentos cons-
tructivos diferentes y que éstas son posteriores,

El pértico constituido por tres arcos sobre zdcalo
a cada lado del arco de acceso, estd resuelto median-
te arcos de ladrillo sobre columnas de piedra dota-
das de basa, fuste, capirel tallado y dbaco. Se wrata
de un pértico interesante por la mezcla de elemen-
tos de piedra y ladrillo.

La torre situada en el lado norte entre la nave y
el dbside es un cuerpo cuadrado cuyo lado sur
aprovecha el muro del dbside. Salvo en su cuerpo
superior fue construida en mamposteria y ladrillo

utilizando cadena verdugada. En el cuerpo bajo
presenta al este una pequena ventana saetera y
antes del cuerpo de campanas y orientada al sur
hay una ventana con arco de medio punto. No
siguiendo las pautas constructivas del resto de la
torre, el cuerpo de campanas tiene dos arcos de
medio punto al este y al oeste mientras que al
norte y sur presenta s6lo uno. La cubierta es una
béveda esquifada de piedra con cuatro pafios y
estd rematada por un chapitel de ladrillo de eleva-
das proporciones. Pocas torres conservan una
cubierta de este tipo, hasta el punto de que podria
ser su cubierta original.

En el Siglo XVII se realiza la habitual ampliacién
de las iglesias romdnicas mediante una nave adosa-
da al lado de la Epistola. En Pinarejos quedd
incﬂmplctﬂ }"‘3 quc Iﬂ. Fﬂstﬂ[iﬂr ﬂPC[tum 'I:Ic gl’&ndrﬁ
arcos de piedra en el propio muro de cierre de la
nave nunca sucedio.

Las armaduras policromadas que cubrian la nave
originariamente, se cambiaron por una béveda de
cafién realizada con roscas de ladrillo colocado a
tabla, a las que el barroco anadié luneras, La cubier-
ta actual de la nave central data de los anos 50 del
siglo veinte. Para su construccién se aprovecharon,
sin desmontar, los elementos de la cubierta anterior.
Los pares se apoyan en las correas de caballete, tor-
napunta y estribo.

A los pies de la nave se encuentra el coro, realizado
en madera y apoyado en un pie derecho con su zapa-
ta de madera sobre una estructura de arco carpanel.

w7 [
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En ¢l lado sur se encuentra la sacristia a la que se
accede desde el dbside por una puerta adintelada.
Es una sala con techo muy bajo apoyado en un pie
derecho. A continuacién otra pequena sala cubierta
con una béveda de cafién sobre dos arcos fajones.
En esta sala, que podria ser la resacristia, aparecie-
ron restos de pinturas murales en las paredes. En su
pared sur existen dos pequenos arcos apuntados
hechos en ladrillo pero rapados por un encalado.

La Iglesia tiene dos puertas de acceso. Una hasta
ahora enyesada, en el pértico de la fachada sur.
Cuenta con arco de medio punto y cuatro arquivol-
tas sobre jambas hechas en ladrillo y enmarcadas
por un alfiz realizado rambién en ladrillo. Sobre la
puerta hay una viga mudéjar especialmente trabaja-
da con un complicado trazado geomérrico en su
cara exterior. La norte es la habitual puerta de acce-
so al cementerio de las iglesias rominicas.

El dbside es mds bajo que la nave. Tiene béveda de
medio cafién con yeserfas barrocas y se cubrié a dos
aguas con la reja puesta a canal sobre capa de barro.
En el afo 1805 se construye la casa del cura, mds
que adosada, superpuesta al cabecero de la iglesia.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

La cubierta presentaba importantes deformaciones
debido a las humedades y a las escasas escuadrias de
las correas y de los pares. Algunas cerchas habian
perdido el ensamble entre par y tirante, lo que hacia
descansar su pendolén sabre ¢l tirante, como con-
secuencia éste flechaba hasta apoyar en la béveda,
motivo de la aparicién junto a la clave de la grieta
longitudinal que recorria la nave. Ademds existia
remado de pares y desplome de cerchas que intro-
ducfan empujes sobre los muros del hastial oeste de
la nave que agrietaban el muro y producian un des-
censo de la directriz de la béveda. Toda la estructu-
ra, incluida la rablazén, padecia araque de xiléfagos
Y !35 CﬂhL'Z.BE dﬂ IDE l‘i[‘antﬂs Pﬂrfﬂdﬂﬁ cstaban muy
afectadas por pudricién.

La puerta de la fachada sur se encontraba encalada
y la de la fachada norte wapiada. También el atrio
tenfa cegada su original arqueria de siete arcos de
medio punto realizados en ladrillo y apoyados en

capiteles y fustes de piedra. En este tipo de cons-
trucciones no son frecuentes los arcos ni los ele-
mentos dccamtivus.

La casa del "Cura” estaba abandonada y en un pro-
ceso de ruina generalizado. La planta superior de la
casa parroquial renfa dos habitaciones anexas locali-
zadas sobre la sacristia. La continuidad de los faldo-
nes de cubierta de la casa del cura con los del dbside
ocultaba la geometria del dbside y de su cornisa.

Durante el picado de yesos de las paredes se descu-
brié la presencia de pinturas murales en las paredes
de la nave central, en la sacristia vieja y en el pérrico
de acceso. Para intentar evaluar ¢l interés y la exten-
si6n de las pinturas se realizaron catas sobre los para-
mentos que dicron como resultado el hallazgo de
una cabeza de vaca en la sacristia, varias figuras en las
paredes de la epistola, un Caballero en la pared del
Evangelio y un rostro barbudo en el pértico.

Se encontraron en pésimo estado pues habian
sido repicadas para aplicar capas de revestimientos
de revocos y yesos; ademds habian sufrido las
humedades y filtraciones de los muros que las
soportan y las acciones de los propios revocos y
yesos que las cubrfan.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

El criterio que ha guiado las distintas intervencio-
nes ha sido la “puesta en valor” del edificio por
medio de una serie de acciones de liberacién de
anadidos, sancamiento de determinadas zonas y
poner a la vista los elementos singulares de gran
valor que posee el monumento, como son la arcada
del pértico y las pinturas murales.

Restauracién del Edificio

Las obras de liberacién del edificio han consistido
en la demolicién de la antigua Casa Parroquial. La
pérdida y falta de expectativas de uso de la vivien-
da, el estado de abandono, el proceso de ruina de la
casa v la superposicién sobre el monumento acon-
sejaron su demolicidn.

Se restauraron las fibricas de coronacién de los
muros para lograr el correcto apoyo de las estructu-
ras de cubierta, restaurdndose o reconstruyéndose,
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segun casos, las cornisas, Se han sustituido las zonas
de adobe por ladrillo perforado en los lugares
donde se apoyan las cerchas. Las nuevas cerchas
descansan sobre un durmiente de madera aserrada.

E.]"I Iﬂ. nave CCl'lt!.":l] 5C i.l'lTde.L'I.CCJ'I. C{..'TC"IL-'I.S l.'iE parcs dL‘

&
madera laminada con drante de acero galvanizado, -
repartidas en cinco tramos a distancias regulares. o T

- b
Entre las cerchas se colocaron correas de madera -~
. : -
aserrada, : : hapa gal- -]
aserrada, apoyadas mediante herrajes de chapa gal <
w

s

vanizada atornillada a los pares. Se forman las pen-

dientes mediante tableros fendlicos de 19 mm ator-

Vint

iI'.I!"EdL'IlS o cla\radux a [res Corrcas.

En la cubierta de la nave se desmontaron elemen-

LS R

to a elemento los pares, vigas y viguetas con cuida-
do de no introducir esfuerzos, ni dafar muros o
i.'ll.‘rl'lf_'ﬂtﬂi SDE}TC ID.'! qll{." Epﬂ}?ﬂbﬂﬂ; L.'El tl;“.ja,. una vk
limpia, se clasificd y limpié para su reutilizacién.
Posteriormente se realizé la sustitucién de rodas las
cubiertas, incluyendo su estructura, en madera
laminada o aserrada segiin zonas, asl como la cober-
tura de teja ejecutada con teja a canal sobre torta de

Ublcaciin di la pintura murdl de Santiago

barro v limina abotonada tipe “fondaline”.

11 [
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Piriras murabes. Nave central

Se colocd una cubierta en la nave norte, saneando
v habilitando un nuevo espacio para la iglesia. Esta
nueva cubierta la forman una serie de vigas de
madera laminada separadas tres metros, que van
apoyadas en un durmiente corrido de madera ase-
rl':ll:lﬂ suhn‘: {..'] MUuro cxterion EI'I Ei ofro extremo
cada viga apoya sobre un pequefio mechinal con su
zapata correspondiente.

En los paramentos exreriores se procedié al sanea-
do y revoco de las fdbricas de mamposteria dejando
vistos los encadenados de esquinas, las cornisas y las
fibricas de ladrillo. El tratamiento de los paramen-
tos interiores se realizé mediante un primer guarne-
cido y enlucido o revoco, segiin zonas, de las pare-
des interiores de la nave central, sacristia y resacris-
tia, un revoco de los paramentos interiores de la
nave norte ¥ por iiltimo la pintura de los paramen-
tos interiores y bévedas de la nave central y sacris-

tla. Las fibricas de ladrillo perdidas o arenizadas del

chapitel de la cubierta de la torre se restituyeron
con mortero bastardo.

En la restauracion del Artrio se demolié el muro
que ocultaba las arcadas, se aplomaron, acufiaron y
rétacaron sus fﬂlumnﬂs, ¢ restauraron Yy sanearon
las fibricas de ladrillo para posteriormente colocar
un enlosado de piedra caliza en el pérrico.

Las humedades ascendentes se evitaron mediante
cidmaras de ventilacidn pcrim:tmhs en los muros
Sur y Oeste de la nave principal y mediante un
suelo venrilado bajo la nave Norte.

Para subir al coro se ejecutd una escalera merdlica
dﬂ Cﬂrﬂmt. La Pulﬂ-tﬂ df Iﬂ Fﬂ.{:hadﬂ sur, que -:.'.\‘-tab.'l
hasta ahora enyesada se recupero. La puerta de la
fachada norte, puesta en uso nuevamente, presenta
tres arcos en ladrillo y alfiz rematado por una
imposta de ladrillos volados sobre dientes de sierra.

En instalaciones se abordd una nueva acometida
eléctrica enterrada, la iluminacién interior de la nave
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Estade final. Pintura mural de Santiago

Estado iniclal. Pintura mural de "caballeros con lanzas”™

Norte, la colocacion de farolas para la iluminacién
exterior de la iglesia junto con el alumbrado de sefia-
lizacién y emergencia mediante equipo auténomo.

Restauracion de las Pinturas Murales

Analizados los pigmentos empleados en los frescos
se determiné que las mds primirivas son las de la
sacristia y la nave central, ya que su pigmento es
oxido de hierro. El resto de pinturas son posteriores
yva que emplean una técnica mixta de temple y dleo.

Durante la Restauracién se procedié a la cuidado-
sa eliminacién manual de los morteros que oculta-
ban los murales. Se pre-consolidaron los restos de
las pinturas que presentaban peligro de desprendi-
miento. Se realizé la consolidacién de los morteros
y la fijacién de la pelicula pictérica, adhiriendo las
diferentes capas entre si y al muro soporte, previa
desinfeccién y limpieza de oquedades. Y por (ilti-
mo, se llevo a cabo la unificacidn de la superficie
con morteros de cal y arena, el entonado de superfi-

Estado final. Pinlura mural de “caballeros con lanzas®

cies asf como la reintegracion de pequefias lagunas
de la pelicula pictérica con pigmentos naturales
diluidos en agua de cal.

La escena del torneo es un fresco de finales del
siglo X1, al igual que el toro y los personajes con
lanzas de la sacristia. Esta escena es importante por
remontar los origenes taurinos al siglo X111, bastan-
te antes de lo conocido hasta ahora. Del siglo XIV
aproximadamente, son las escenas de baralla exis-
tentes en el lado derecho del pértico. La Ultima
Cena es probablemente del siglo XV

Las pinturas recuperadas son un hallazgo de gran
valor artistico debido a su calidad y riqueza icono-
grifica. Se trata de pinturas medievales anteriores al
siglo XV. Realizadas en tres colores, rojo, gris azula-
do y negro, con una técnica mixta de temple con
toques grasos, sobre un tosco e irregular soporte de
estuco. Parte de su singularidad radica en el cardc-
ter profano y caballeresco de los temas tratados.
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Puente de Soria. Covaleda (Soria)

Restauracion del Puente de Soria

Proyecto y direccidn: Maria Jesis Fernandez Ldpez

Inspeccidn: Miguet Cafiada Martinez

Empresa: GECCISA

Fecha: Marzo 1999 - diciembire 2001

Presupuesto: 33.410.033 ptas. (200.798,34 Euros)

INTRODUCCION DESCRIPTIVA

El puente de Soria sobre el rio Duero, en Covaleda,
estd situado en un paraje de gran belleza natural
que forma parte del antiguo camino a Soria. Se
encuentra localizado junto al Km 24,80 de la carre-
tera local de Cidones, al limite provincial con
Logroiio. Se accede desde la anrigua carretera a Sal-
duero, mediante camino asfaltado hasta la entrada
al puente,

En cuanto al periodo histérico al que pertenece la
construccién de este puente, es el de una crisis eco-
nomica generalizada, donde ¢l continuismo y des-
concierto van a imperar en el conjunto de la socie-
dad, asi como ambién en las ideas arquitectonicas,
imponiéndose el tradicionalismo arquitecrdnico.

En el catilogo de puentes de la provincia de Soria,
anteriores a 1936, de Ferndndez Ordénez, se le
EETHIOEE COomo un pucntl‘: cﬂnstruidﬂ cn l:] ﬁiglﬂ
XVIL Y es declarado Bien de Interés Cultural con
categoria de Monumento el 29 de junio de 2000,

El aspecto general del puente es de buena traza y
de una gran esbeltez. La estructura, estd realizada
con sillares de buena factura, aunque el estribo pre-
senta una sillerfa de diferente época, resultando
probablemente de diferentes reparaciones. La béve-
da del arco tiene dovelas bien construidas; en forma
de arco apuntado, quizds como una reminiscencia o
herencia de lo gorico. Los timpanos se conservan
bastante bien, son de buena silleria, disponiéndose
ésta de forma apuntada para acomodarse a la clave
del arco; aspecto éste que se prolonga hasta el preril
del puente. Los pretiles son rematados por piedra

labrada en curvo. El perfil de la rasante del rablero
es ligeramente alomado, estando su punto mis alte
en coincidencia con la clave de la béveda.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

El puente ha sido utilizado como paso obligado a
un camino forestal. La circulacidn de wrifico pesado
con carga de madera debié contribuir al deterioro
que se acusaba.

El intradés de la boveda presentaba una serie de
grietas y fisuras, probablemente originadas por el
fallo local del estribo izquierdo. A su vez, se podian
apreciar ¢l abombamiento de los timpanos y despla-
zamientos horizontales de determinados sillares,
algunos en el arranque del estribo izquierdo. La
presencia de gran cantidad de vegeracién y en con-
creto la accidn de sus raices, pudo ser uno de los
factores decisivos en los mencionados desplaza-
mientos, asi como la entrada de agua de Huvia a tra-
vés del tablero y posibles heladas.

El alabeo pudo ser consecuencia del propio proceso
de construccién, ya que no se aprecid ningiin otro
posible agente asociado a movimientos horizontales.

En cuanto al fallo del estribo, verificado mediante
un estudio geotéenico, la causa bdsica radicé en el
firme v la baja calidad de la cimentacidn sobre un
terreno sin capacidad resistente suficiente, suscepti-
ble de presentar problemas por pérdida de marerial
ante el flujo del agua al que ha de estar sometido.
En dicho estudio se detecté una cimenracién for-
mada por bloques de arenisca trabados con mortero
de baja resistencia. Los datos obtenidos indicaron
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como causa de los problemas estructurales, la falra
de compacidad de las arenas bajo el cimiento, con
muy bajo grado de consolidacién, que perminé la
migracién de material aguas abajo v al producirse
asientos, diferenciales entre los estribos, dieron
lugar a los movimientos y deformaciones indicadas.

El pavimento, situado sobre el original, se encon-
traba muy deteriorado, siendo el citado trdfico
pesado el que mayormente ha contribuido al dete-
rioro de las fibricas.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

De las propuestas realizadas en el informe geotéeni-
co se opté por la solucién de Jer-Grouting. El suelo
arenoso de baja compacidad base de los cimientos
actuales, habfa sufrido pérdida de finos por su alta
permeabilidad y las corrientes del rio aguas abajo.
Se pretendié consolidar la cimentacién, de muy
baja calidad, y la formacién de una pantalla con
columnas de Jet-Grouting, alrededor de la cimenta-
cién para evitar fururas socavaciones, impidiendo
asf la migracién de material.

El tratamiento consistié en la inyeccién de lechada
de cemento a muy alta presion en el terreno base de
la cimentacién del estribo. Se actué en sus dos estri-
bos, aunque se detectaron mejores cualidades resis-
tentes en el estribo derecho que en el izquierdo.
Dado que el terreno pasé durante la ejecucion de las
inyecciones por perfodos de plastificacién, previos al
fraguado de la lechada de cemento, se fueron alter-
nando las localizaciones de las perforaciones.

Con el fin de atar los timpanos se realizaron
anclajes entre las dovelas de ambas caras del puen-
te, Después del atado de timpanos, se procedid al
recatado con mortero y resinas de las grietas exis-
tentes, habiendo procedido previamente a su lim-
pieza, eliminando cualquier resto disgregado o de
vegetacion. Recalzados los estribos y realizado el

arado de timpanos, se realizé una excavacién cui-
dadosa bajo la cota actual de rablero de tierra del
puente, con el fin de conseguir el nivel necesario
para la realizacién de un nuevo tablero con igual
cota de terminacidn.

Una vez conseguido con la excavacidn el nivel
necesario, se procedid a la regularizacién de la base
mediante una ligera cama de arena, se colocé una
doble kimina de polietileno con vuelta sobre preril
y se vertié una solera de hormigén con mallazo
intermedio. Se ejecutaron juntas de dilatacién y
sobre la solera se impermeabilizé con betunes y
resinas aplicados en caliente, realizando el encuen-
tro con las gdrgolas, que permiten la evacuacion
aguas abajo del agua de lluvia.

Una vez impermeabilizado, colocada la ldmina
geotextil antipunzante y vertida una fina capa de
mortero, s¢ realizd el pavimento granftico, a base de
encintados perimetrales y transversales con piedra
regular, y pavimento no concertado de marerial gra-
nitico en el interior de los encintados.

La presencia de vegetacién en los muros de mam-
posteria desencadenaba problemas de deterioro
progresivo en las fibricas. La presidn ejercida por el
crecimiento de las raices interiores provocaba fisu-
ras, con la disgregacién del marterial interior de
relleno de muros y de recibido entre piedras. Fue
preciso proceder a la eliminacién de dicha vegeta-
cién, tanto al exterior, como sus raices, y en los
casos de mayor importancia, se procedié al des-
montaje parcial de Fibricas y posterior reposicién.
En las zonas en las que la vegetacién era mayor, se
inyectaron productos herbicidas para evitar, o al
Menos retrasar, su reaparicion.

Y por dltimo, respecro a los alzados, se realizo
una limpieza general y el retacado de juntas con
mortero bastardo, y posteriormente se aplicd una
pelicula protectora.



Colegiata de San Antolin. Medina del Campo. (Valladolid)

' Arquitecto: Antonio Garcia Paniagua

“ Inspeccién: Angel Burgefio Rioja

Empresa: Torre: Trycsa

Cubiertas: Trycsa

Fachada Norte: UTE San Antolin

Fecha: 2001 - 2002

“ Presupuesto:

Torre: (Ayto. 14.337.083), 110.475.106 ptas. (663.968,75 Euros)
Cubfertas: 77 379.168 ptas. (465.068,17 Euros)
Fachada Norte: 44 813.404 ptas. (2689.333,88 Euros)
Total: 232 667 .678 ptas. (1.398.360.90 Euros)

INTRODUCCION HISTORICAY DESCRIPCION

La Colegiata de San Antolin fue declarada como
Monumento Histérico Artistico en 1931 y ac-
tualmente es el templo mis destacado de Medina

del Campo.

il

Su construccion data del siglo XVI y como maes-
tro principal figura Juan Gil de Hontmafion, aunque
a su muerte en 1531 fue su hijo Rodrigo quien ter-
miné la obra. Pertenece a la corriente mids purista

del garico tardio.
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Planta bajo cuberta. Estade mlormado
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Su planta es sencilla, tres naves con la central mds
ancha y la cabecera recrangular componen una
planta de tipo salén. Las tres naves estin cubierras a
igual altura y una béveda de cruceria estrellada
ocupa la cabecera.

La fachada Norte mira a la plaza Mayor y consta
de dos cuerpos: Uno inferior sin ornamentacién que
tiene el zdcalo de piedra rematado con una moldu-
ra. En él se aprecian tres arcos de descarga de medio
punto, que se corresponden con las tres capillas inte-
riores, y dos cuerpos afiadidos a la Eibrica del tem-
plo, uno la Capilla de Nuestra Sefiora de la Concep-
cién y otro la “Balconada de los Candnigos™. En el
cuerpo superior sobre una linea de imposta y entre
los contrafuertes que llegan hasea la cornisa, se abren
seis ventanas abocinadas de medio punto, dos de
ellas con decoracion de rosetas en sus molduras,

Los muros exteriores de la capilla Mayor presen-
tan ventanas de medio punto, mds cortas que las de
las naves y con rosca mis ancha. Los escalonados
contrafuertes estin adornados con el escudo del
fundador Juan Ruiz de Medina. El cuerpo de la
nueva sacristia se levanta adosado al testero de la
capilla Mayor, a continuacidn se encuentra la ante-
sacristia de una sola planta.

Hacia 1950 en la esquina junto a los pies del tem-
plo se levanta una cruz, con basa y escalinaca de
acceso, en recuerdo a los Caidos de la Guerra Civil.

La construccion de la Portada Principal fue con-
tratada en 1551 aunque la obra se alterd para dar
mayor comodidad a los desfiles procesionales. Su
aspecto actual se consigue en el siglo XVIII. Estd
realizada en piedra blanca de San Miguel de Arroyo
v constituye un claro ejemplo de portada columna-
ria. Consta de dos cuerpos organizados a base de
columnas exenras. En el inferior se abre una gran
puerta adintelada enmarcada por sillares almohadi-
llados y Hanqueada por dos parejas de columnas a
cada lado, con San Pedro y San Pablo en las horna-
cinas. En el cuerpo superior que repite esta disposi-
cién, se sittian San Fernando y San Hermenegildo
siecndo San Antolin quien preside ¢l conjunto. En el
dtico de frontén partido y lineas curvas se encuen-
tra el escudo real de Casiilla.

La Capilla Exterior de Nuestra Sefiora de la Con-
cepcién es un balcdn levantado sobre grandes mén-
sulas de piedra, adornado con labores similares al
Colegio de Santa Cruz de Valladolid y rematado por
un frontén con ¢l escudo del Candnigo D. Alonso
Garefa del Rincén. Es el elemento arquitecténico
mds interesante, se construyd como segundo altar de
la capilla y su singularidad radica en ser el mds anti-
guo antecedente de “capilla abierta” atin en pié.

Ocupando la esquina inferior izquierda de la
fachada se halla la "Balconada de los Canénigos”
que fue edificada en 1691. En su parte inferior apa-
recen tres tarjetones y sobre ellos tres deulos que ilu-
minan el interior. La balconada riene tres puerras de
acceso, separadas por pilastras, El cuerpo de remare
superior se sitiia sobre un amplio entablamento.

Delante de roda la fachada principal existe un
amplio Atrio o lonja de enrtrada, acotada con pila-
res de granito para materializar la jurisdiccion del
lugar sagrado de la abadia. El disefio original fue
realizado en 1567 por el maestro carpintero Juan de
Ornedo aunque poco después, en 1577, se cambio
por el del canrero Cristdbal Gutiérrez, Los pilares
de los extremos, han desaparecido, los restantes tie-
nen un pindculo similar a los de la balaustrada de la
torre v en los otros cuatro aparecen girgolas.

Junto a la Capilla Mayor se levanta la Torre que
consta de cinco cuerpos separados por impostas de
piedra y un remate de planta octogonal. La cubierta
original fue un chapitel ochavado cuya linterna
octogonal se cambid en 1652 por una linterna de
media naranja. Actualmente la torre estd coronada
por un entramado de hierro forjado, colocado en el
siglo XIX v que ha sustituido a la sencilla espadafia
anterior, que a su vez sustitufa a la media naranja
destruida por un rayo en 1841.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Transmirida por el subsuelo, en condensacion o en
forma de lluvia, la humedad ha sido la causante de la
gran mayorfa de problemas que afectaban al edificio.

Las fibricas de las fachadas se encontraban signifi-
cativamente erosionadas y alteradas por las agresio-
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Estado inicial, Estruciura de campanas

Estado refermado. Estruciura de campanas

nes climdticas, estando sin resolver el encuentro de
las cubiertas con los muros, lo que motivaba ¢l con-

tinuo lavado de los muros,

El zécalo que recorre toda la fachada norte tenia
numerosos parcheados y enfoscados de cemento
que agravaban los problemas de humedad de las
fibricas. Faltaban rambién numerosas jambas y
arquillos en las ventanas y el estado de las vidrieras

era lamentable.

Ademis de los problemas citados en las fibricas
habia que anadir los de la puerta de acceso y el qui-
tavientos de la Portada principal que estaban nece-
sitados de urgente restauracién o sustitucién.

Existian numerosas grietas v fisuras en las bdvedas
de la torre como consecuencia de movimientos
habidos. Aparecian deformaciones de arcos v béve-
das en |a nave central y en las laterales, con piezas
sueltas y deformaciones en los nervios y la plemen-

terfa en muy mal estado. Todo ello estaba produ-
ciendo continuos desprendimientos con grave peli-
gro para las personas.

La nave cencral tenifa una estructura de madera
maciza con muchos elementos reutilizados de cubier-
as -ﬂl'ir{.'l‘iul'l."s :-" al igﬂﬂj qul: Iﬂ estructura df !Elﬁ naves
laterales presentaba piczas rotas, elementos podridos
por la humedad y notables deformaciones.

Las cubiertas de las naves y de las capillas presen-
taban numerosas piezas de cubricidn roras v des-
plazadas por la importante pendiente, facilitando
la entrada de agua, por filtracién de la cubierta, en
las zonas donde se habia deformado la estrucrura
tal como sucedia en la béveda de la Capilla de
Quifiones.

Las grietas pasantes y la grave pérdida de seccidn
£n l:] m:ichtfm (:Cﬂt]'ﬂ] EIC |.:|. Lorre, iunm .EII E'f'ill'l]'::ldﬂ
estado de disgr::g:;cidn de sus materiales nh]igamn
al apuntalamiento de sus huecos. En los niveles
intermedios de la torre grietas verricales pasantes
Farf:_'l'un dividirla en mitad noree y i tad sur. No
existia ningin elemento que la arriostrara horizon-
talmente, aungue ya en los afios cincuenta se inter-
vino con un atirantado mecilico para intentar unir

los niveles intermedios,

Los desprendimientos de la torre, producidos el
dos de enero de 1999, caen sobre la nave lateral
norte ocasionando la rotura de la cobertura de teja,
la tabla y el par de la estructura de fa cubierta.

El agrietamiento puntua| en los apoyas de las
CRITUCIuras dﬂ mﬂdl:ra ":H“ﬂbﬂ iﬂ. ﬂ.tl;:nci.ﬁn anio cn
los niveles de piso como en los de las campanas de
la torre. El efecto de la vibracidn de éstas, afectaba
la estabilidad de los elementas de Fbrica.

Por otro lado, la pérdida de la cubierta original, la
falta de impermeabilizacién del baledn superior, las
gdrgolas cegadas, los diversos raladros en la rerraza
convertian las fibricas de la torre entre los niveles
31.92 ¥ 43.30 en aurénricas esponjas tanto para
ﬂhﬁﬂfhfr COMmMo para rciencr L'I Agud. F_TEC agua v ]E.
heladicidad sumados a los males anteriormente
citados producian la disgregacion de materiales y el
deshojamiento de las fibricas.



DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

Criterios de Intervencidn

El objetivo ha sido llevar a las fibricas y resto de ele-
mMEntos constructivos a su estado originario de cohe-
sidn y resistencia por motivos de scguridad y de
conservacién del monumento. El mérodo seguido
ha sido un riguroso mantenimiento de las fibricas
originales, la recuperacion de la estabilidad de
estructuras de cubierta v de los elementos de cubier-

ta mediante su saneamiento ¥ puesta en valor,

Estado imozal cubierta

Estaco inicial de la estructura de cubdienta

MONUMENTOS

Actuaciones

En las cubierras se ha procedido a la sustitucién de
la primitiva estructura de palos por una nueva de
cerchas de madera laminada, resolviendo las naves
laterales en media cercha. La cubierta se realizé con
teja cerdmica mixta nueva en tono envejecido,
sobre doble enrastrelado y ldmina impermeabili-
zante, colocando faldones de plomo en los encuen-
tros de la cubierta con los paramentos verticales y
en los cambios de pendiente. Se sustituyeron las

Estado relormado da la cubients

Estado relormacdo
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Plano de la fachada norte reslaurada

cubiertas intermedias sobre las capillas hornacinas,

cambiando su primitiva cobertura por una a base
de bandejas de plomo.

Mediante platabandas de acero y tirantes de cable
trenzado de acero inoxidable se atirantaron los
muros de apoyo. Se sustituyd la cornisa de ladrillo
del alero por orra de piedra artificial en continua-
cién ¢ imitacion de la original de piedra restaurada.
Un babero de plomo conforma el canalén al que se
dora de gdrgolas, recuperando el funcionamiento
original de la cubierta.

En la Fachada Norte se abordé la consolidacién,
limpieza y rejuntado de los paios de fachada, con-
trafuertes, juntas y fisuras, el tratamiento cromdtico
y de prorteccién de las jambas, la sustitucidn e
incorporacién de protecciones de las vidrieras, la
restauracion de los remates de los contrafuertes y de

los zécalos de piedra que sufrian "aportaciones”. Se
realizé la restauracidn de las fibricas y de los pind-
culos de Fibrica de ladrillo asi como el acondiciona-
miento de huecos y la restauracién, consolidacién v
rratamiento de la cornisa de ladrillo intermedia.

La portada de San Antolin se consolidé, restaurd,
limpié v tratd, realizdindose aportaciones selectivas,
la impermeabilizacién de las impostas y las cornisas,
la restauracién de las esculturas, de las jambas y de
la puerta de madera.

Para librar la fachada de humedades se realizé la
incorporacion de una atarjea de ventilacién y un
sistema de drenaje a lo largo de roda a misma, con
el enlosado posterior de la zona.

En la torre se realizé la restauracidn general de
las fibricas interiores y exteriores con el inyecrado
de mortero bastardo en las zonas disgregadas de la
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fibrica y con un nuevo rejuntado. Se consiguié
continuidad entre la mitad norte y la mirad sur
con e] cosido de grietas verticales pasantes y res-
taurando o consolidando las cornisas de piedra y
lineas de boraaguas en los distintos niveles v pro-
tegiendo éstas con un babero de plomo en su par-
te superior.

En los niveles 9.24 y 18.34, se realizé la consoli-
dacién de la plementeria de las bévedas por el intra-
dis y el extradés, con la incorporacién de una malla
de fibra de vidrio por el intetior y un nueve revesti-
miento con tratamiento decorativo. La sustitucidn
realizada de las estructuras de madera de los distin-
tos niveles por nuevos forjados de madera laminada
apoyados en zunchos horizontales permire el cosido
de las fibricas. Para evitar la transmisién de vibra-
ciones y esfuerzos horizontales se disefiaron nuevas
estructuras para las escaleras y la vigueria portante
de las campanas.

Se realizé el saneamiento e impermeabilizacién
con ldmina de plomo del nivel 37.08 de la torre y

la puesta en funcionamiento de las gdrgolas de
evacuacién de aguas. Asi como el arreglo e imper-
meabilizacién con plomo de la cubierta plana de
remate de la torre en la que la estructura metdlica
del XIX que remaraba la torre se restauré con
reposicién de sus elementos perdidos, la recupera-
cidn de elementos de canterfa, ademds de la incor-
poracién de elementos ornamentales como la vele-
ta, el pararrayos, el reloj y los elementos decorati-

vos de madera.

Por dltimo la Cruz de los Caidos se paséd a un
segundo plano, minorando su presencia en favor
de la Colegiata mediante el cambio de posicién a
una mas retrasada y la eliminacién del muro y la
rejeria de los anos 50. La plaza Mayor de Medina,
que desde hace cincuenta afios quedaba alterada
por la existencia de un muro extrafo a su estruc-
tura, ha ganado espacialmente al recuperar para i

la toralidad de la fachada norte de La Colegiata de
San Anrolin.



Colegiata de Santa Maria la Mayor. Toro (Zamora)

Restauracion de cubiertas

Proyecto y Direccion: Claudio Ignacio Pedrero Encabo

Inspeccién: Rafas! Pérez Ferreira

Empresa: TRYCSA

Fecha: Cctubre 1998 - octubre 2000

Presupuesto: 52 508.167 plas. (315.580,44 Euros)

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

La Colegiata de Sanra Marfa se encuentra en el
borde meridional de la plataforma en que se afirmd
el caserfo de la ciudad de Toro, al borde de los
barrancos hacia el rio Duero, a unos cien metros de
altura sobre aquel.

Carecemos de documentos que nos ilustren sobre
la fecha en que se iniciaron las obras, sobre el pri-
mer disefio, sobre los cambios introducidos en los

alzados y sobre los tracistas y entalladores que inter-
vienen en la construccién de este edificio, muy
accidentado, a juzgar por las indecisiones ¢ incohe-
rencias y falta de unidad que presenma.

Tampoco existen documentos sobre el rango con
que naciera esta iglesia; lo silencia un documento
de permura de casas, fechado en 1240, que sirve
para datar lo mds tardio del monumento, corres-
pondiente a la capilla de la Majestad. Ya era colegial

Flano de restauracion do las cublertas
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DETALLE 1

Datalle de la cublera de cobhae

en 1332, ratificando tal dignidad varios documen-
tos del siglo XIV. En todo caso, desde que se fundé,
fue la iglesia mds importante de la dideesis después
de la Caredral de Zamora.

Segiin afirman algunos autores la Colegiarta se alzo
bajo la direccién de dos maestros. El primero daria
la traza y alzarfa la cabecera, portadas laterales, mis
las pilas y los muros hasta la altura marcada por el
empleo de sillares calizos (erapa iniciada a mediados
del siglo XI1), La sustitucién de este dspero marterial
por la dorada arenisca senalard el principio de lo

realizado por el segundo.

En la segunda etapa de la construccién, inmediara
a la anterior, se urilizard piedra arenisca de Aldeanue-
va; se elevan y remaran los muros, se voltean los arcos
de las naves laterales y la nave central, se realiza el
cimborrio, que parece nunca llega a terminarse con
los caracteristicos gallones, se levanma la torre que mis
adelante se arruinard, se terminan los trabajos con la
construccién de la portada occidental, ejecutada al
mismo tempo que el muro a los pies del remplo y se
elevan los pilares adosados que flanquean el vano de
la entrada. Todo esto ocurre hacia 1240.

Sin embargo es posible que los directores de la
fibrica de esta iglesia fueran mds de dos, dado lo
mucho que se prolongaron las obras; en este caso,

comprenderfamos mejor la ausencia de criterios
uniformes y las inesperadas soluciones desacordes o
arcaizantes adoptadas alli donde eran de esperar
aportaciones nuevas al incipiente estilo gérico.

En 1252 poco quedaria por hacer; tal vez lo alwo
de la rorre, el cerramiento del pértico occidental y
el arguivoltio de la puerta de la Majestad. Hubieron
de producirse intervalos de inacrividad a partir de
mediados del siglo X111, y las obras avanzarfan muy
lentamente.

Entre las intervenciones que se han ido sucedien-
do destacamos, en 1942 las reparaciones en la béve-
da y el Pérrico de la Gloria. Posteriormente la
correccidn de los desplazamientos de las partes alwas
y la restauracién del dbside central (1948-1950). En
1951 se consolidé la portada y en 1957 se repara-
ron las cubiertas. Otra serie de acruaciones {1969-
1979) se realizaron sobre aspectos mids generales,
como la restauracién de los ventanales. Y las mds
recientes se produjeron en la portada de poniente
(1981), en la torre (1982) y en la capilla y la porta-
da de la Majestad (1987-1996).

La Colegiata presenta un aire mds compacto y
ciibico que la Caredral de Zamora, como conse-
cuencia del excesivo grosor de los elementos susten-
tantes con que el maestro pretendiera ahorrarse
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tramo las naves , de manera que el cuerpo del tem-
plo resulta inscrito en un cuadrado casi perfecto.

El edificio se distribuye en tres naves, crucero que
apenas las rebasa y los correspondientes dbsides pre-
cedidos de sus capillas o tramos rectos presbiteriales.

La cabecera se remata con bévedas de hiladas con-
céntricas para los cuartos de esfera de los dbsides, y
otra de cafién apuntado v peraltado sobre la capilla
mayor. Idéntico abovedamiento se utilizé en los
brazos del crucero. Las naves bajas inmediaras al
crucero se abovedan con ojivas que describen arcos
semicirculares; los otros tramos, hacia los pies, se
cubren con bévedas muy capialzadas. La nave
mayor se cubre con una béveda de candén peraltado
y agudo cefiido por perpiafios dobles.

El centro del crucero se corona con un cimborrio
elevado sobre pechinas excesivamente céncavas, for-
mando un ambor poligonal entre columnas, flan-
queado por cuatro torrecillas. Los plementos de la
ctipula que lo corona son de ladrillo, v se cubre exte-
riormente con faldones de teja cerdmica curva drabe.

Un atrio precede a la puerta seprentrional, en el
centro de la nave lateral correspondiente.

Un cuerpo rectangular de menor altura, donde se
sittia la sacristia, se adosa al restero sur del crucero,
dejando espacio a la entrada centrada en la nave
lateral sur.

En el extremo noroeste del templo se levanta una
torre en dos cuerpos; el segundo de ellos, de planta

i)ftﬂgﬂﬂﬂj, acoge iFLE camprnas.

El pértico occidental se abre a los pies del templo,
flanqueado a un lado por el primer cuerpo de la
torre, v al otro por un pilar que funciona como estri-
bo de los arcos formeros interiores. Un recio muro
de silleria, con puerta de arcos agudos sobre cuatro
columnas a fachada norte, y otra puerta al mediodfa
cierran el recinto exterior a este pértico; la cubierta
del mismo se realiza con estructura metdlica y faldo-
nes de teja cerdmica curva a dos aguas, precedido por
un faldén a un agua a mayor altura tras las bévedas
inmediatas al pértico, las cuales se cubren a dos
aguas, con una lima adyacente al testero sur del tem-
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5L de ks laldones de teja, con plezas rolas o removidas, las
limas presentan obsirucciones

Cubierta de cobre rematada sobe el crucen

plo v el otro extremo vertiendo libremente sobre las
cubiertas antes descriras.

Los dbsides y brazos cortos del crucero, se cubren
con lajas de piedra formando faldones escalonados
que vierten a canales perimetrales, ocultos por
anchas cornisas pétreas, y que desaguan al exterior
a través de gﬁrg_uias.

La nave central del templo se protege con una
cubierta a dos aguas de teja cerdmica curva, y a
menor altura, a ambos lados, otras dos cubiertas a
dos aguas del mismo ripo cierran las naves latera-
les; las aguas vertidas a faldones interiores se reco-
g':!'l cn “.mﬂ_"r l:ILIC CKFUJSEU'[ a Fﬂchﬂdﬂ I_‘ror CDI'I'EI.UC-
tos que atraviesan por dr:bajn las cubiertas de las

naves I.‘].TCJ.'HIES.

En cuanto a las fibricas, lo mds destacado es el
grosor descomedido de los elementos sustentantes,
con una prodigalidad injustificable de estribos.
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Limahoya entre laldones de teja. Estado inikial

La piedra urilizada es una caliza de la era Tercia-
ria procedente de Villalonso, Benafarces, Monpo-
dre y quizds alrededores de Toro, y piedra arenisca
de Aldeanueva, dependiendo de las citadas fases
de construccion.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

En general, se apreciaban humedades en la parte
inferior (cimentacién), tanto en el perimetro exte-
rior como en algunos tramos del perimetro interior.

Las fibricas presentaban roturas y desgastes, en
lienzos: fachadas y torre, cornisas, canes y tejaroces.
En algunas zonas habian desaparecido los rejunta-
dos de silleria.

También era destacable la presencia de grietas ver-
ticales en algunas zonas de la estrucrura o el mal

estado de ;ﬂgunas estructuras de cubricidn.

En cuanto a las cubiertas, se podia apreciar una
pérdidn de cstu:]qucidad, ademds de fleraciones ¥
atasques de agui en diferentes zonas de los faldones
de laja de piedra. En los faldones de teja, habria que
destacar el mal estado en que se encontraron las
piezas, muchas rotas, otras descolocadas. Entre las

canales se podian apreciar acumulaciones de frag-

b ol
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Limaheya anfre laldonas de 1eja. Estado relormado

mentos de tejas, tierra y restos orgdnicos, que pro-
vocaban obstrucciones. Y en cuanto a las ldminas
impurnwahﬂixnnu:x\ ¢l estado era bastante deterio-
rado v .1gri+:r:|c|n. debido sobre todo a la accidn del
<ol ¥ los cambios de temperatura. La presencia de
elementos vegetales, tanto en paramentos verticales
como en las cubiertas, era indicio de altos conrteni-
dos de humedad en esas zonas.

En cuanto a los cerramientos, se observaba el
mal estado de carpinterias, vidrios v protecciones

EXLErIOres.

En el interior, los revestimientos presentaban
humedades en las bévedas, asf como los elementos
ornamentales: la rotura y desgaste de relieves, capi-
teles, balaustradas, etc.., ademds de gran cantidad

Li[.! C.SE['!I'I'leﬂE ¥ SI_IL'.iL‘El.'-l{.I en Sl’rl:!fl{}ﬁ..

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

En cuanto a los tratamientos de la piedra, se reali-
26 una limpieza, optindose por reducirla al mini-
mo que permitiera arrancar flora y elementos
extrafios pero que resperara las pdrinas existentes y
no produjera un cambio excesivo en la coloracién

de la piedra.



Las consolidaciones se realizaron sélo en elemen-
tos en los que el deterioro de la piedra hacia prever
la pérdida inmediata del elemento afectado.

La consolidacién estructural, mediante inyeccio-
nes de resina, se ejecutd tinicamente en aquellos
elementos arnamentales singulares que corrfan peli-
gro de desaparecer y eran muestras tinicas en el
conjunto, Las reintegraciones volumérricas se ela-
boraron a base de morteros con mezcla de ligantes
hidrdulicos y dridos especiales en los casos que ¢l
dibujo de la piedra base o la seccién perdida era
importante o padia provocar retenciones de agua;
para las pérdidas mds acusadas, se realizaron reposi-
ciones en piedra de tipo similar a la existente.

En relacién con las cubierras, las decisiones mds de-
licadas fueron las concernientes al tratamiento de los
faldones de lajas de piedra que cubren las naves latera-
les y la capilla mayor, asi como los tres dbsides y la
meseta horizontal del arranque del tambor. Se derer-
mind superponer otra cobertura que evitara los pro-
blemas de durabilidad que presentaban dichos faldo-
nes. El cobre es un material resistente a la corrosion y
Ficilmente reciclable, asi pues se dispusieron planchas
de cobre de 0,8 mm de espesor. Las planchas de co-
bre, procedentes de bovinas, se colocaron sin juntas
horizontales en el crucero. Se ejecurd una cimara de
ventilacidn entre la piedra y el cobre, susttuyéndose la
capa de hormigén aligerado por enrastrelado de ma-
dera, sobre el rablero fendlico, cartén fielero y el cobre,
con beatas de ventilacién repartidas en los faldones
rectos del crucero; esta solucién garantizé el sancado
de la piedra base y la reversibilidad de las operaciones.
En los dbsides, se suprimid la capa de hormigén, colo-
cindose el cobre sobre una limina de PVC con resal-
tes que faciliran la ventilacion; sélo se anclaron patillas
v tacos de cobre a la piedra para su sujecién.

Se realizaron protecciones en los sumideros y sali-
das de aguas previstas en cobre, todas ficilmente
desmontables para su registro v limpieza.

Todas las limas se ejecutaron en cobre, con similares
protecciones en las acometidas a canales y gdrgolas;
se sustituyd el tubo cerrado que aliviaba las limas
interiores bajo las cubiertas de teja por un albanal de
cobre que permita mayor seccién de desagiie.
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da abssdos

Cutieria del abswie lateral none; exisiencia de liguenes &
indicios de altos contenidos da humedad capitar

En cuanto a las zonas de teja, se recolocaron y sus-
tituyeron las piezas deterioradas o roras.

También se desmontaron las carpinterfas de los
huecos del tambor, ademas de colocar placas de
mirmol de alabastro sobre carpinteria metdlica en
sustitucién de las anteriores.

También se colocaron mallas a haces interiores
de los huecos de las torrecillas del rambor (para
impedir la entrada de Falumasi erc...), con una
hoja abatible de cada cuatro para acceso a rareas
de mantenimiento.

En definiriva y tras los primeros meses, en los que
los brillos de las planchas de cobre resultaron mis
llamativos, el cobre ha ido adquiriendo cierta pdri-
na quc hﬂ E.Pagadﬂ R188 ‘f'i\"C'La, Y !CIE TESUI[E'EI[}G actua-
les producen un impacto reducido.
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EDIFICIOS RESTAURADOS POR EL

SERVICIO DE RESTAURACION
DURANTE 1999

AVILA
Hornos Postmedievales Cf Santo Domingo

Iglesia de San Juan Baurista (Narros del Castillo)

BURGOS
Catedral de Santa Maria

Monasterio de Santo Domingo de Silos (Santo
Domingo de Silos)

LEON

Catedral de Santa Marfa (Astorga)

Caredral de Santa Marfa

Colegiara de San Isidoro

Castillo del Temple (Ponferrada)

Iglesia de la Asuncién (Villanueva de Valdueza)

PALENCIA
Colegiata de San Miguel (Aguilar de Campoo)
Iglesia Sta. M* la Mayor (Villamuriel)

SALAMANCA
lglesia de 5an Esteban (Castellanos de Moriscos)
Catedral (Ciudad Rodrigo)
Catedral Nueva de la Asuncidn
Catedral Vigja de Sta. Marifa

SEGOVIA
Iglesia Ntra. Sra. de las Nieves (Rebollo)
Iglesia Catedral de Sta. Marfa

Torre Iglesia de San Esteban

SORIA

Palacio Episcopal (Burgo de Osma, El)

Iglesia Nrra. Sra. de la Asuncion (Hinojosa del
Campo)

Iglesia Parroquial (Torreblacos)

MONUMENTOS

VALLADOLID
Monasterio Sta. Maria de Palazuelo (Aguilarejo)

Iglesia de San Antolin. Colegiata. (Medina del
Campo)

Murallas (Olmedo)

lglesia de Santiago

ZAMORA
Ruinas Monasterio de Santa Maria (Granja de
Moreruela)

lglesia Sta. Marfa la Mayor (Tora)

EDIFICIOS RESTAURADOS POR EL

SERVICIO DE RESTAURACION
DUBANTE 2000

AVILA
Castillo de la Adrada (Adreada, La)
Palacio de los "I.-"::rdugn o [, Suero del Aguiin

BURGOS
Iglesia de Santa Marfa (Aranda de Duero)
Casa Miranda (Museo)

LEON
Iglesia de San Migucl (Grajal de Campos)
Catedral de Santa Marfa

Colegiata de San Isidoro

PALENCIA
Iglesia de Santa Marifa (Husillos)

‘SALAMANCA

Iglesia T"arruquia] (Aldearrubia)
Iglesia Parroquial {Coca de Alba)

Caredral Nueva Asuncién

SORIA

Egk‘sia P-.lrmquial (Fuenta rmcgil’.l

Palacio Ducal (Medinaceli)

a7 [
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VALLADOLID

Iglesia Santa M2 de los Martires (Iscar)
Iglesia El Carmen de Extramuros
Iglesia Catedral Nera. Sra. Asuncidn

ZAMORA
Castillo Condes de Benavente (Puebla de Sanabria)

Claustro Convento Corpus Christi

ERIFICIOS RESTAURADOS POR EL

SERVICIO DE RESTAURACION
DURANTE 2001

AVILA
Iglesia Parroquial Inmaculada (Becedas)

BURGOS

Iglesia Catedral de Santa Maria

Iglesia de San Juan (Castrojeriz)

Iglesia Santa M* de la Asuncién (Melgar de Fer-

namental)
Iglesia de San Miguel (Neila)
Iglesia de San Juan de Oreega (San Juan de Orrega)

Monasterio de San Pedro de Cardefia (San Pedro
De Cardena)

Iglesia de 5an Nicolds (Santibafiez-Zarzaguda)
Monasterio de Santo Domingo (Santw Domingo
de Silos)

Monasterio de Santa Maria (Valpuesta)
Monasterio Santa Maria (Vid, La)

LEON

Moanasterio de Sanca Marfa (Carrizo de la Ribera)
Iglesia 8. Miguel de la Escalada

Monasterio (San Miguel de Escalada)

Monasterio Iglesia de San Andrés (Vega de Espi-
nareda)

Iglesia de la Asuncién (Villanueva de Valdueza)

PALENGCIA

Iglesia de Sanra Eulalia (Paredes de Nava)
Iglesia de Santa Maria (Perazancas de Ojeda)
Iglesia de Santa Cruz (Pomar de Valdivia)

SALAMANCA
Iglesia Catedral (Ciudad Rodrigo)
Iglesia de 5an Martin
Catedral Nueva

SEGOVIA
Iglesia Parroquial (Pinarejos)

Portada Iglesia y Claustro Santa M* (Sanra
Marfa la Real de Nie)

Iglesia de Santo Domingo (Santo Domingo de

Piron)

[glesia Sto. Tomds de Canterbury (Vegas de
Marure)

SORIA
Iglesia Santa M* del Mercado (Berlanga de
Duero)

Palacio Episcopal (Burgo de Osma, El)

Puente de Soria (Covaleda)

VALLADOLID

Iglesia de San Andrés y rollo adyacente (Aguilar
de Campaos)

Monasterio Santa M* de Palazuelos {(Aguilarejo)
Iglesia de Santiago Apdstol (Medina de Rioseca)
Iglesia de 5. Antolin (Colegiata) (Medina del
Campao)

Palacio de los Cuadrillero (Palazuelo de Vedija)
Castillo (Uruefia)

Iglesia de San Pedro (Valoria La Buena)
Monasterio de 5an Joaquin y Santa Ana

Casa Luelmao



ZAMORA
Iglesia Santa-M# del Rio (Castroverde de Campos)

Iglesia Santa M del Castillo (Fuentesauco)

EDIFICIOS RESTAURADOS POR EL

SERVICIO DE RESTAURACION
DURANTE 2002

AVILA

Castillo (Adrada, La)

Iglesia de San Pedro

Palacio de los Verdugo o D, Suero del Aguila

Iglesia de San Juan Bautista (Narros del Castillo)

BURGOS
lglesia de 5an Esteban (Balbases Los)
Iglesia Santos Cosme y Damidn (Covarrubias)

Mﬂ“ﬂﬁtcl’iu d’: S:Ln F‘:CI“'J 'dl;.L Cﬂ]‘dfﬁﬂ fsﬂ“ Pcdrﬂl
de Cardefia)

LEOM
Cn|cgiatﬂ de San Isidoro

Monasterio San Pedro de Monres (Montes de
WValdueza)

PALENGCIA

Monasterio de Santa Clara (Calabazanos)

Iglesia de San Martin (Hijosa de Boedo)

Iglesia Parroquial Nrra. Sra. de Tovar (Meneses
de Campos)

Museo Iglesia Santa Eulalia (Paredes De Nava)

Iglesia Santa Maria la Blanca (Villalcizar de
Sirga)

SALAMANCA
Jardin el Bosque (Béjar)
Iglesia de 5anta Cruz (Palencia de Negrilla)

Iglesia Convento de San Esteban

MONUMENTOS Il

SEGOVIA

Iglesia Santa M® de la Cuesta (Cuéllar)
Iglesia Catedral de Santa Maria

Iglesia Parroquial (Trescasas)

Iglesia de San Esteban o San Sebastidin (Villcastin)

VALLADOLID

Murallas (Olmedo)

Palacio Plaza San Julidn (Olmedo)

Iglesia Parroquial (Torrecilla de La Orden)

Iglesia Santa M2 del Castillo (Villaverde de
Medina)

ZAMORA
Iglesia de San Martin (Molacillos)

Iglesia Nrra. Sra. de la Asuncién (Villamor de los
Escuderos)

EDIFICIOS RESTAURADOS POR EL

SERVICIO DE RESTAURACION
DURANTE 2003

AVILA
Palacio de los Verdugo o Don Suero del Aguila

Convento de Mosén Rubi

LEON

Ferreria de San Blas {Sabero)

PALENCIA
Iglesia de San Martin (Frémista)

VALLADOLID
lglesia de San Pedro (Alacjos)

Casa Luelmo

ZAMORA

Iglesia Nrra. Sra. de la Asuncién (Arcenillas)
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ESTUDIOS

Las intervenciones en el Patrimonio Histérico deben obedecer a un programa predeterminado, sometido
a criterios objetivos. Se precisa, por tanto, tener un conocimiento riguroso del estado de conservacién de los
bienes que integran ¢l Parrimonio de Castilla y Leén. Dicho conocimiento rentabiliza los recursos econd-
micos, garantiza ¢l rigor técnico de la solucién adoprada y elimina incertidumbres en la obra. Se desarrolla a
través de estudios, ensayos previos y Planes Directores que aportan un conocimiento cientifico desde el
punto de vista histdrico, artistico y constructivo.

Se realizan estudios de diversos tipos: histdricos, morfoldgicos, estructurales, ambientales y arquitectoni-
cos, que suponen una primera aproximacion al conocimiento y diagnéstico de las alteraciones del monu-
mento o bien del que se trate, aportando documentacién gréfica, fotogrifica e historica.

En algunas ocasiones es preciso la realizacién de ensayos fisicos, quimicos, bioldgicos, geoldgicos o arque-
olégicos que permitan el reconocimiento y confirmacidn del diagndstico, asi como el andlisis de mareriales
y alteraciones.

Para los conjuntos monumentales de singular importancia se redactan Planes Directores que tienen como
objetivo el conocimiento global del conjunto, el diagndstico de su estado de conservacién, la determinacidn
de las intervenciones de restauracién prioritarias, los programas de mantenimiento y las propuestas de estu-
dios, usos, gestion y difusion que deban marerializarse y llevarse a la pricrica.
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Plan Director Monasterio de San Pedro de Montes.
Montes de Valdueza. Ponferrada (Ledn)

Redactores: Eloy Algorri Garcla | TALACTOR S.L

Fecha: Abril 1299 - Junio 2000

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

El Monasterio de San Pedro de Montes fue declara-
do Monumento en el 1931, Siendo una referencia
simbélica e histdrica de primer orden para la
comarca del Bierzo.

Al sur de la comarca del Bierzo nace el rio Oza
que bauriza toda la zona como Valdueza o Valle del
Oza. Montes de Valdueza es uno de los ocho nicle-
o3 del valle. Su poblacién permanente es de 14 veci-
nos, habiendo perdido en los tltimos cincuenta
afios el 78% de poblacidn.

El valle estd delimitado en su margen derecha por
las estribaciones de los Montes de Ledn, y a la
izquierda por las faldas de los Montes Aquilanos. La
ladera de pendientes inclinadas ha sido corregida en
una sucesion de terrazas horizontales, dando como

resultado muros de contencién de tres o cuatro
metros de altura que escalonan los bancales.

Formando uno de ellos El Monasterio de Montes
estd emplazado en la ladera meridional. Un muro
de contencién en el lado Norre y una planta suple-
mentaria semienterrada resuelven la adapracion del
complejo a la topografia del terreno.

El edificio ocupa en planta una superficie rectan-
gular de 84,5 de largo por 47,75 con una exten-
sidn aproximada de 4.000 m2. El edificio se puede
descomponer en tres partes: la iglesia y dos claus-
tros, es decir un patio central abierto y alas perime-
trales que lo circundan. Su diseiio se abre siempre
hacia el sol, en el no existe una sola estancia habira-
ble orientada hacia el norte.

Visie general ded Valle
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Seccon lengitudingl pot o8 claustros

ELEMENTOS DEL CONJUNTO

la Iglesia. La iglesia construida a mediados del siglo
X111 es de planta basilical. Consta de tres naves y
cabecera triple. El cuerpo primitivo es de planta
rectangular, de 19 m de longitud y 16,5 de anchu-
ri. Cuatro grandes pilastras estructuran el espacio
creando a ¢jes un cuadrado de 7 metros de lado,
concéntrico con el recuingulo perimetral.

Dios dobles lineas de arcos longitudinales definen Alzado oesta
tres naves que se cubren con bévedas de cafién. La
nave central se cubre con béveda de cafidn reforza-
da por cinco arcos fajones. La béveda salva 6,5 m
de luz v su clave estd a 12,7 m de altura sobre el
suelo, Las larerales salvan 4,5 m de luz con 11,6 m
de altura en la clave.

=
7

-

El espacio tiene dos caracteristicas principales:
Verticalidad por la ausencia de lineas horizontales Alzadn s

en la composicién, y la proporcidn eshelta de la sec-

cidn, muy notoria en las naves laterales, Y

Penumbra por no sobresalir la nave central lo sufi-
ciente para abrirse a la luz natural.

La cabecera se compone de un dbside y dos absi-
diolas laterales, Los tres constan de un tramo recto
con bdveda de cafidn y un hemiciclo con béveda de
gallones., La cubierra de los hemiciclos de los dbsi-
des es de medios conos, la construccion del patio
seglar, construido adosado al templo en el siglo
XVIIL, los ocultd bajo el tejado, que a su vez invade
parte del 6culo y ciega la saetera de la nave.

Alzado narte
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Fachada norte
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La nave central fue prolongada a mediados del
siglo XVII1, enrasindose la fachada con la de la
torre. Esta ampliacidn es apenas perceprible desde
el interior, solo se nota en la nave central en la que
toma forma de nartex. En la nave lateral se materia-
liza en estancias auxiliares (baptisterio). El coro alto
estd formado por la ampliacién de la nave y ¢l espa-
cio ganado a la nave central mediante tres forjados.
Su borde tiene rrazado quebrado con el objeto de
salvar la silleria.

En 1750 se construye ¢l Imafronte integramente
construido en sillerfa, con juntas muy pequefias de
forma que el despiece es inapreciable. La composi-
cion es simétrica. Las pilastras y la potente cornisa
horizontal crean un orden gigante que recuadra la
columna central de vanos y refuerza la sensacidn
vertical. Un frondspicio curvo y partido corona el
conjunto.

Por encima del rrasdds de las bévedas, en origen el
cuerpo de la iglesia disponia de cubierta a dos aguas
de estructura lefosa, parecida a la actual compuesta
de cerchas de pares, tirante y dos jabalcones. Las
naves laterales se cubren con forjados inclinados.

La torre. La torre se adosa al hastial occidental a
los pies de la iglesia. Consta de tres plantas defini-
das por dos forjados intermedios construidos en
béveda de cafidn. En la fachada oeste tiene los hue-
cos alineados verticalmente, se trata de cuatro vanos
distintos que crecen en ramafio y complejidad en
sentido ascendente.

El encuentro entre las fachadas y los faldones de
cubierta se resuelve con una cornisa biselada. El
revestimiento final es de pizarra clavada, del dpo
“pico de pala”. El vértice se corona con un pindculo
construido en madera, de perfil abombado y rema-
tado en esfera.

La planta baja ¢s un espacio de doble altura en ¢l
que la entreplanta se forma con un precario forja-
dillo del que arranca una escalera. El techo es abo-
vedado de mamposteria. La planta primera contie-
ne la maquinaria del carillén del reloj y una escalera
de madera de dos tramos, Una falsa béveda tronco-
piramidal cubre el campanario y aloja la estrucrura
auxiliar de campanas realizada en madera.

Claustro seglar. Construido en 1750 el Claustro
Seglar estd situado con su fachada Norte longitudi-
nalmente a continuacién de la fachada Norte de la
iglesia. Ocupa una superficie aproximada de 550
metros cuadrados y su planta cercana al rectdngulo es
de forma ligeramente esviada. Existen dudas sobre ¢l
tipo de rasante que tenia estd zona, hoy es horizontal
por el sedimento de escombros propio del proceso de
ruina comenzado con la exclaustracién.

Dos crujias componen sus cuatro pandas, la prime-
ra mis estrecha y orientada al patio hacia funciones
de deambulatorio y distribuidor y la segunda que
podriamos denominar itil, albergaba las distintas
estancias. Salvo la sur, que ademds tiene semisortano,
todas las pandas tienen planta baja y planma ale.

Los muros son de mamposteria de espesor varia-
ble, siendo comin el de 100 em de espesor, aunque
en algunos puntos se llega a los 300 cm. En los
cerramientos el adelgazamiento del muro se realiza
por el interior.

El estado de conservacién es irregular, siendo mus
notorio el proceso de degradacidn del edificio en
funcién del alejamiento de la iglesia. En el extremo
oriental el estado de destruccién impide una
reconstruccion virtual verosimil. La fachada al patio
de la planta superior de la panda norte estd derruida
salvo en su tercio occidental. En la panda Este el
muro exterior es imposible de analizar por su estado
de deterioro y la densidad de la vegetacion enraiza-
da en el propio muro. En la Sur ha desaparecido la
fachada al pario de la planta alta.

Las tinicas cubiertas existentes son a dos aguas y se
corresponden:

Una con la obra de habilitacién de la casa Recroral,
realizada tras la exclaustracién. Su cubricién es de la-
ja de pizarra a granel, salvo en la zona del 6culo de la
iglesia en la que se introdujeron placas translicidas
de poliéster reforzado. Y la otra con la sacristia, con
cubierta de cerchas latinas de madera. El encuentro
entre ambas se resuelve con una limahoya.

En la parte occidental de la panda norte existe un
tiinel formado por dos salas abovedadas contiguas,
que posibilita la comunicacién con ¢l partio desde el



Arcada sur clausino reglar

exterior, La otra puerta de carruajes estd en el

zagudn de la panda Este.

Las celdas ocupaban las plantas altas del claustro
con orientacion Este y Sur siendo ficilmente detec-
tables por la ritmica repeticién de una pareja de
huecos de ventana-baledn en las fachadas, relacio-
ndndose cada una de ellas con una celda. La com-
partimentacion entre ellas se realizaba con divisio-
nes ligeras.

Claustro reglar. En 1680 se construyé ¢l Claustro
Reglar adosado al lado meridional de la iglesia.
Ocupa una superficie de unos 860 metros cuadra-
dos, siendo toda su Fibrica de sillerfa. Su construc-
cién quedo truncada en una fase no muy avanzada.
Su esquema era de patio central con anillo deambu-
latorio en torno a €, abierto en planta baja y cerrado
en la alta. Al Sur y al Oeste presenta una crujfa il
perimetral, en las otras orientaciones queda solo la

crujia de circulacién. La panda Sur consta actual-

mente de planta semisdtano y planta baja. La panda
Oeste es la mids incomplera de todas no dando pie a
ningtin tipo de reconstruccitn hipotérica.

Todas las operaciones de reestructuracion habidas
hasta la fecha se acometieron por elementos arqui-
tectdnicos completos, procediéndose por arrase
completo de lo precedente y la construccién integra
de la nueva planta. Los restos arquitecténicos no
exhiben vestigios de superposicién cronoldgica.

BIENES MUEBLES

El Monasterio ha conservado numerosas obras de
arte desde el siglo XI hasta su exclaustracién en
1835. No todas han llegado a nuestros dias. En el
incendio de 1846 se perdié gran parte de ellas, por

fortuna no afecto a la iglt'sia ni a la sacristia.

En 1993 el arzobispado de Astorga realizé un
inventario de las piezas muebles de San Pedro de
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Montes que constaba de 109 fichas, La mayoria
forma parte de los cinco retablos de la iglesia. Los
temas son los habiruales en los monasterios bene-
dictinos.

Las pinturas datan de los siglos XVI, XVII y
XVIIL Generalmente en regular y mal estado, algu-
nas con pérdidas en la capa de pintura.

En su mayoria las esculturas de bulto redondo son
de poca calidad y estdn en relativo mal estado de
conservacion, Por sus caracterfsticas son piezas de
devocién particular y procesional.

Los retablos no son los originales de la iglesia ya
que datan del siglo XVII y XVII1. Hubo otros en el
monasterio, pero quedan tan solo cinco v en regular
estado. Son de un solo cuerpo y no conservan uni-
dad de estilo entre ellos.

ELEMENTOS RELACIONADOS

Son aquellos elementos que formaron parte del
Monasterio pero que no estin dentro de la declara-
cién de Monumento. Se incorporan por tener gran
importancia en el entendimiento del conjunto
como referencia religiosa a la vez que unidad eco-
némica y politica.

Huerta. Se encuentra dentro del Ambito De Pro-
teccion. Situada al Norte del edificio riene forma
almendrada con 60 metros de anchura media en la
direccién de la pendiente y 200 metros de largo. Sus
lados Norte y Sur sirven como muro de contencidn
de tierras. La valla estd construida con mamposteria
de lajas de pizarra de gran tamaiio. Las esquinas se
resuelven mediante pilastras cilindricas. Al sur la
huerta se separa de las edificaciones por una calle que
sirve de atarjea al separar las aguas de escorrentia.

Ermita de la Santa Cruz. En la margen del cami-
no de Montes a San Clemente, en el extremo orien-
tal del niicleo urbano se sitda la ermira. Es uno de
los oratorios asociados al monasterio. La acrual
construccidn fechada en 1723, es de planta recran-
gular. Se desarrolla en la direccion de la pendiente,
lo que fuerza a que esté orientada con la cabecera al
norte. Su cubierta es a dos aguas con cubricién de
lajas de pizarra y su cumbrera queda remarada con

teja cerdmica, La fibrica es de mamposteria de laja
pizarrosa, sin elementos singulares de sillerfa ni en
esquinas ni aristas. Los muros son pricticamente
ciegos, con dos pequefios ventanucos en los alzados
laterales v la puerta en el lado norte.

Presenta detalles decorativos reciclados de anterio-
fes construcciones.

Fuente de los Chanos. Fuera del entorno de pro-
teccion se sittia esta fuente realizada en silleria. A
partir de ella surge una conduccién que llevard el
agua hasta el surtidor de la huerta.

Nevero. Tras atravesar el puente sobre el arroyo de
Montes, se encuentra este lugar umbrio y con orien-
tacion norte. Actualmente es dificil de configurar,
estd falto de limpieza y desfigurado por acumulacién
de escombros y la invasién de la vegetacion.

Valla del monasterio. Abarca el complejo edifi-
cado, la huerta, y otras zonas aterrazadas ladera
abajo, hacia ¢l cauce del ro. Construida por gran-
des lajas de pizarra, se pierde en grandes tramos
como consecuencia de la apertura de nuevas comu-
nicaciones, No hay levantamiento ni reflejo docu-
mental de su trazado.

PLAN DE ACTUACION

El objetivo general es la promocién de la vida eco-
némica de la Valdueza, mediante la respetuosa
explotacian de sus recursos. Estos son un rico legado
histérico ¥ un medio natural tanto biolégico como
paisajistico muy valioso. La restauracién del Monas-
terio de San Pedro de Montes pretende aumentar los
puntos de atraccién del valle ampliando el abanico
de posibilidades de explotacién ruristica.

Para aprovechar el gran potencial del monumento
y garantizar su preservacién futura, ¢l Plan de
Actuacién se descompone en una serie de Planes
especificos que tienen relacidn directa con él. Dada
la entidad de los Planes de la actuacién se considera
el plazo de ocho afios el mds apro.

A. Plan de Estudios e Investigacidn

Trata de estudios documentales sobre: El Conjunto
Monumental como el levantamiento de sus planos,
estudio de sus mareriales y humedades, geotecnia



del entorno de intervencién v estudios v lecturas
arqueoldgicas.

B. Plan de Usos

Desde la comprension de la situacién acrual resu-
mida en: la infrautilizacién de las zonas driles y ¢l
abandono ruinoso del resto, con la degradacién
material generalizada del conjunto, el Plan formula
alternativas que aseguren la pervivencia del edificio.

Dos opciones son su propuesta: A) El Centro para
Documentacion de la Valdueza y B) Hospederia de
Alojamiento Restringido. Ambas opciones plantean
la reconstruccién parcial del 2° claustro, la consoli-
dacién de las partes arruinadas y la restauracién de
las iitiles. En el segundo claustro se sinia en una
opcién el Centro de Documentacidn y en la otra la
Hospederfa.

Ambas opciones crean una ruta de visita turistica
que recorre la panda norte, la cocina, la panda este,
en la que se proyecta una sala de exposiciones, la
panda sur, con una segunda sala de exposiciones, la
visita al claustro reglar y por dltimo a la iglesia.
Como el uso de la iglesia y la sacristfa se mantiene,
a las horas del culto la visita estard vedada.

C. Plan de Intervenciones

Surge como consecuencia del andlisis del estado de
conservacion del inmueble y de las bienes muebles
que contiene, Se ve orientado por las previsiones
del Plan de Usos. Analiza la intervencion anadien-
do el criterio de prioridad en la urgencia de la inter-
vencion. Se compone de:

Tareas preparatorias. Consia de demoliciones,
apuntalamientos, repaso de cubiertas, control de
masa vegeral y desescombro. Con presupuesto des-
glosado de las rareas citadas.

Restauracién de la Iglesia, de la sacristia y sus
contenidos.- Contempla por zonas una pormenori-
zada relacién presupuestada de labores que deben
recogerse en el documento del Proyecto de Resrau-
racién de la Iglesia.

Restauracién de la torre y de las ruinas, Aglutina
y presupuesta las labores necesarias para el remoza-
miento exterior ¢ interior y la reparacién de la
cubierta de la torre, Para cada una de las opciones de

uso propuestas elabora una relacién presupuestada
de rareas previas, reconstruccién de la cocina, remo-
delacién de accesos, reorganizacién de circulaciones,
saneamiento y consolidacién de fibricas, arreglos v
reconstrucciones en las pandas del claustro primero

y de la sacristia y resguardo de las bévedas.

Reconstruccidn parcial del segundo claustro. El
despliegue de las labores que suponen la habilira-
cién de la panda este, de la planta baja, panda sur y
las cajas de escalera junto con su presupuesto inte-
gran este apartado.

Acondicionamiento de espacios exteriores.
Consta de las labores priorizadas y presupuestadas
que se refieren a la pavimentacién selectiva, defini-
cién de dmbitos, recorridos y ¢l ajardinamiento con
precisién de drboles conservados, plantaciones y la
transformacién a huerta de la terraza meridional.

D, Plan De Accesos

Gran parte del encanto del Monastetio y su entorno
proviene de ser un pequefio paraiso aislado. Es
imprescindible que se haga un ajustado dimensiona-
miento de los accesos a la zona, que compatibilice
los intereses y derechos de los habitantes con ¢l
cardcter de paraiso aislado que es deseable mantener,

E. Propuestas de Adecuacion del Entorno.

El adecuado tratamiento de los alrededores del
monumento es imprescindible para su puesta en
valor.

Para ello es imprescindible: la elaboracién de una
base cartogrifica precisa, actualizada y amplia, que
sirva de base de trabajo. La Ampliacién del Entorno
de Proteccion del Monumenro para incluir el nevero
y la Fuente de los Frailes y la redaccién del Plan Es-
pecial del Conjunto Urbano de Montes de Valdueza.

En cuanto a equipamientos urbanos la pavimenta-
cién del viario, previo soterramiento de tendidos
aéreos y de un nuevo alumbrado publico. El trasla-
do del transformador eléctrico y entrada en funcio-
namiento del nuevo depésito de agua.

Apoyo econdmico en forma de Plan de Exencio-
nes fiscales, Subvenciones v Ayudas a la financia-
cidén para las obras de Reforma Adaptadas a los
invariantes de la Arquitectura Tradicional.
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De embellecimiento como la adquisicién de la
parcela triangular frente a la torre de la Iglesia para
espacio libre piblico ligado al monumento, la
reforma de la playa de aparcamiento y la doracién
de mobiliario urbano para la zona.

E Plan de Mantenimiento

Define y organiza las labores de conservacién y
mantenimiento que deben realizarse de forma
periddica sobre el conjunto del Monumento. Los
objetivos que se persiguen son conservar las partes
del conjunte funcionalmente activas, controlar la
vegeracidn, la conservacion de las zonas que vayan
habilitindose o consolidindose por el Plan Direc-
tor, paliar los efectos de las ruinas no consolidadas
y el cultivo de las zonas adyacentes al edificio, que
se recuperan como huertas.

G, Plan de Gestidn

La creacién de un drgano especifico, Consorcio de
San Pedro de Montes, que vele por llevar a buen
término el Plan de Acruacién previsto para la res-
tauracion del Monasterio.

H. Plan de Difusion

El despliegue informartivo v pedagégico incluye ¢l
patrimonio histérico- artistico y el natural. La ela-
boracién de las gufas del Monasterio, en papel y
audiovisual, de la Valdueza, tripticos gratuitos, edi-
cién del libro “Historia de San Pedro de Montes”
del Abad Herrezuela.

El Monumento y el Valle de Oza forman una uni-
dad inseparable. Por ello, aunque centrado mas
especificamente en el Monumento, el Plan debe
abarcar todo el valle.



Plan Director del Convento de San Esteban (Salamanca)

Redaccion: Jesis Manzano Pascual

Fecha: Marzo 2000

San Esteban se encuentra en posicién tangente al
arroyo de Santo Domingo, en la zona sur de la ciu-
dad, y entre el limite de la muralla primera y la
segunda, cerrando esta (ltima su frente sur al rio.

Se localiza sobre un pequefio promontorio con
escarpes visibles, estaba separado inicialmente de la
gran arteria de la calle de San Pablo por una hondo-
nada. Destaca en la ciudad por el gran volumen de
su lglesia, en especial por el Cimborrio y la Portada.

El convento de San Esteban fue declarado Bien de
Interés Cultural ¢l 3 de Junio de 1890,

INTRODUCCION HISTORICA

Tras la avenida del rio Tormes del afio 1256, ¢l con-

vento de San Juan el Blanco, donde hasta ese

La lghesin y 1 Portaria o

momento los [railes Predicadores de la Orden de
Santo Domingo habfan venido ejerciendo su labor
apostilica, quedaba en ruinas; por lo que el obispo
de Salamanca, otorgd a éstos la iglesia de San Este-
ban, situada intramuros, en el territorio de los Porto-
galeses, con su cementerio y las posesiones contiguas
a éste, para que alll construyeran su nuevo cenobio.

La organizacién espacial del territorio urbano, en
plena Edad Media, se ardculaba por parroquias, a
las que se asociaba una zona de la ciudad y los habi-
tantes de ésta. Con la entrega a la nueva orden de
este territorio, se pretendia atraer habitantes hacia
esa region de la ciudad.

El esquema mondstico, experimenté un cambio
total, dando lugar a un cuerpo arquitectdnico uni-

forme en el que las celdas individuales, gjue susticui-

o s cafle Arrold de 5o, Domingo
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Plano histonco del Conventa de San Esteban, Salamanca

an el dormitorio comiin, se distribuyeron por toda
la planta noble, El deseo mondstico de conferir a
toda la comunidad una apariencia monumental,
retrocedié ante la necesidad de crear un drea de
actuacidn adecuada a cada individuo.

El convento tiene dos grandes momentos cons-
tructivos, €l inicial, cuando se construyd el monas-
terio primigenio de estructura cisterciense, y un
segundo con el apoyo de los Reyes Cartdlicos, etapa
en la que se construyéd el Salén De Profundis, el
dormirtorio de los Ancianos, el edificio de la hospe-
derfa, el Claustro de los Aljibes, la Enfermeria, etc.

La iglesia inicialmente fue rominica, pero entre-
garles el territorio a los frailes para que hicieran el
nuevo convento, supuso el derribo de las construc-
ciones preexistentes. Acerca de la segunda iglesia,
pocos son los datos que conocemos, aunque la
mayor parte del edificio se encontraba ya concluida
en el primer rercio del siglo XIV.

El proyecto de Juan de Alava para la iglesia proba-
blemente no se hizo en funcién de criterios estéu-
cos o estilfsticos, sino por razones funcionales, linir-
gicas y de culto; la espaciosa nave tinica, sin sopor-
tes exentos que interrumpieran la vision, era la mids
apropiada para la predicacién. Las capillas entre
contrafuertes cumplirfan la funcién lindrgica de
lugar de celebracién de misas, ademds de funeraria.

A . de Alava le sustituyé fray Martin de Santiago,
que afiadio la capilla de los Anaya, las de los Limoges
y los Bonales. Y tras la muerte de fray Martin, Rodri-
go Gil le sucedid en la direccién de las obras de la
iglesia (1557). Este transformé la obra de estilo
moderno (gético) al romano o renacentista, con el
fin de proporcionar a la iglesia el aspecto de honra-
dez, honestidad y seriedad propio de la nueva arqui-
tectura renacentista, al que aludfan tedricos como
Alberti. Aunque conservd, no obstante las bovedas
de crucerfa para no romper la unidad del edificio.



En 1590 se acudié a Juan del Ribero Rada, cola-
borador y discipulo de Rodrigo Gil. Y en 1610 se
daba por concluida toda la iglesia en sus elementos
esenciales, a excepcidn del enlosado, que no se reali-
26 hasta 1590.

DESCRIPCION

El conjunto de los Dominicos de San Esteban lo
forman en la actualidad un complejo heterogéneo
de edificaciones que durante mds de quinientos
afos han ido conformando uno de los conjuntos
conventuales mis singulares de nuestra comunidad.
Se puede afirmar que se trata de un organismo vivo,
en continua evolucidn, sin mds que pasar la mirada
por la azarosa accion edificatoria que nos encontra-
mos dentro del recinto y que prosigue en la acruali-
dad. La superficie construida se completa con una
no menor drea de espacios libres ocupados por
huertas, patios y espacios deportivos.

La construccién mds antigua documentada es la
del Salén de Profundis (1492-97), una larga galeria
cubierta con arcos escarzanos sobre los que apoya
techumbre de madera. La estancia se halla ubicada

entre los dos claustros del convento, el de los Reyes
y el de Aljibes.

La fachada del claustro de los Aljibes muestra en
altura dos zonas claramente diferenciadas, planta
baja y primera, con arcos (escarzanos y de medio
punto) entre contrafuertes, y plantas segunda y ter-
cera, en las cuales la superficie muraria es mucho
mis ciega. Al interior, las galerias muestran notable
sobriedad, cubriéndose con vigueria de madera.

El claustro principal del convento es el llamado de
los Reyes, aunque en realidad deberfa titularse de
los Profetas, pues son éstos los personajes efigiados
en los dieciséis medallones que lo decoran. Estd
situado al sur de la iglesia y tenemos muy pocas
noticias documentales sobre él. Los muros perime-
trales de mamposteria, despojados del revoco, nos
indican claramente que pertenecen a una obra ante-
rior, medieval, pero de las mismas dimensiones. El
rasgo mds original del claustro es el modo de com-
poner la traceria calada de los arcos que miran al
jardin, de proporcién en altura el doble que en

anchura. La sustitucién de las bovedas de cruceria
en el claustro alto por vigueria de madera hace que
parezca mds renacentista, aungue estilisticamente
presenta rasgos similares,

La primera obra importante acometida por Rodri-
go Gil de Hontafién como arquitecto de San Este-
ban fue la llamada escalera de Soto, que se comien-
za en 1553 y [inaliza en 1556. Esta escalera servia
para unir los dos pisos del claustro de los Reyes. Es
una escalera de tipologia tradicional claustral, de
caja rectangular, con cuatro tramos volados, muy
revolucionarios desde el punto de vista téenico,
decorados en sus intradoses con caserones y las
balaustradas con candeleros.

La iglesia fue comenzada por Juan de Alava confor-
me a la “hordenanca del moderno”, es decir, conti-
nuando ¢l tardogdtico en su estructura, y fue prose-
guida en la misma linea por fray Martin, de manera
que es dificil establecer una separacién entre una y
otra etapa. A ellos se deberia en lo esencial la mitad
occidental del edificio, correspondiente a la nave y
las capillas hornacinas. Rodrigo Gil, considerd sin
embargo, que esta manera “moderna” era “bigiosa y
superflua y no necesaria”, e introdujo algunos cam-
bios significativos, especialmente en el cimborrio.

Se trata de una iglesia de nave tinica, pero de seis
tramos, con capillas-hornacinas entre contrafuer-
tes y transepto alineado en planta, cimborrio en el
crucero y presbiterio precedido por un tramo
recto, que inicialmente no estaba flanqueado por
capillas adyacenres.

Aunque la iglesia sigue modelos tradicionales de
templos conventuales de la época de los Reyes Caté-
licos, lo cierto es que al penetrar en ella se tiene la
impresion de un espacio amplio, unificade y homo-
géneo cercano 4 la estética renacentista. A esta sensa-
cion contribuyen la inexistencia de pilares exentos, la
altura de la nave y la unificacién en el trazado de las
bévedas. Asimismo, hemos de considerar la austeni-
dad decorativa como contribuyente a esta sensacion,
pues permite centrar la atencion en la estructura,

Desde el punto de vista de la decoracidn, existe
una tendencia consciente a la austeridad, asi en la
nave sdlo destacan tres elementos: las hornacinas a
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los pies del templo (con motivos vegerales), la
Anunciacién y las enjutas del arco del coro (ambas
muy barrocas, con figuras humanas y monstruosas).

En la portada se rompe completamente con esta
tendencia consciente hacia la simplicidad ornamen-
tal que domina en la iglesia. Estamos ante una
fachada concebida como un retablo, con su distri-
bucién por calles y cuerpos e incluso rematado por
un Calvario y una figura de Dios Padre bendicien-
do sobre él.

A la izquierda de la iglesia y formando con ella
dngulo recto se levanta la porteria del convento,
donde son claras las influencias florentinas, cercanas
al hospital de los Inocentes de Brunelleschi o a las
obras de Michelozzo. El sobrio clasicismo de este
atrio contrasta con ¢l decorativismo de la fachada de
la ig]n:sia, pero ¢l conjunto resulta armanioso.

La sacristia presenta una planta rectangular. Estd
realizada integramente en piedra de Villamayor,
incluidas las bévedas, de medio punto con lunctos,
lo que le proporciona gran empaque y grandiosi-
dad. La abundancia v el juego de pilastras, cornisas,
frontones, hornacinas, pirimides, ménsulas y mol-
duras, si bien no son capaces de alterar la rigidez del
volumen, si que produce unas superficies agitadas
por la sucesiva ruptura de planos.

La sala capitular constituye otra pieza formidable
de arquitectura. Al igual que la sacristia estd entera-
mente construida en piedra de Villamayor, aunque
el resultado es una mayor sobriedad, que se corres-
ponde con el uso del orden toscano en las pilastras
que arriculan los muros.

DIAGNOSTICO
Anilisis del entorno y el edificio

En los edificios que componen el complejo de San
Esteban se observa un estado heterogéneo en cuan-
to a la conservacién de sus edificios, naturalmente
en funcidn del uso de las diferentes zonas, De este
modo la falta de mantenimiento en los espacios
menos usados o con usos secundarios, unido a veces
a intervenciones poco rigurosas ¢ incontroladas, ha
provocado la pérdida de elementos arquitecténicos

o la alteracién de zonas con una importancia histd-
rica relevante.

En el entorno se han comprobado pérdidas de
material, sobre todo en los tramos almenados de la
muralla; ademds de acumulacién de sales, manchas,
eflorescencias y colonias vegetales, tanto en el puente
como en la muralla. Esta también presenta algunas
zonas alabeadas, con deformaciones importantes.

El claustro de los Aljibes presenta irregularidades
en el zocalo: descarnados, pérdida de marerial, frac-
tura de sillares, vegetacidn y suciedad en general.
Algunas piezas, como aleros y cornisas, se muestran
en estado también degradado. En los muros de las
galerfas se disponen perforaciones con rejillas de
ventilacion que hacen pensar en humedades en
tiempos pasados. En cuanto a los acabados, la zona
mids degradada es el espacio contiguo a la Enferme-
ria, tanto los suelos como los paramentos verticales
y los techos, seguramente por haber sido relegado a
un uso secundario de almacenamiento.

El patio de los Reyes presenta humedades en los
zocalos y las fibricas, suciedades, vegetacién e
incluso pérdidas de material. Se pueden observar
también algunas deformaciones y asentamientos
por los empujes horizontales de los forjados; inclu-
so problemas de cimentacién, que se ha pretendido
subsanar anteriormente. En las bévedas hay pérdi-
da y deterioro de material, ademis de desplaza-
mientos. Y la cubierta presenta elementos de desa-
giie de seccién insuficiente o colocacién incorrecta.

La escalera de Soto sufre gran deterioro en algunas
zonas concretas, como balaustradas desprendidas o
alteradas, y el propio peldaneado. En el encasetona-
do inferior se aprecian grietas, como consecuencia
de las deformaciones estrucrurales.

En cuanto a la iglesia, presenta acumulacién de
sales y manchas, ademds de colonias vegetales en los
zdcalos de muros y pilastras. Algunas piezas no tie-
nen proteccion superior o ¢sta se encucntra muy
deteriorada. En las cubiertas se puede apreciar un
buen estado en general, aunque la ausencia de gir-
golas y canalones en algunas zonas provoca el des-
gaste mecdnico del material cerdmico e incluso su
ruptura. En el caso de las fibricas, se pueden apre-
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ciar ligeros movimientos (claves de arcos, dinte-
les...). También se han producido pérdidas de
material, sobre todo en las piezas mds delgadas (cor-
nisas), ademds de del rejuntado de mortero entre
sillares. La accién de las aves ha perjudicado nota-
blemente la fachada, sobre todo los medallones,
esculturas y demds ornamentos. Y respecto al pavi-
mento, la tarima colocada sobre el solado presenta
araques de carcoma.

En la porterfa se aprecian los mismos problemas
en cubiertas v fibricas. aunque en este caso se
puede observar ademds un problema de cimenta-
cién, se produce un reparto irregular de las cargas
(por ¢l corte casi vertical del terreno). Por otra parte
se puede apreciar la pérdida de marerial en el engui-
jarrado exterior de la loggia por falta de adherencia.

Yara detectar todos estos deterioros se han realiza-
do informes téenicos y sondeos, Por un lado sobre
cimentacidn y estabilidad estrucrural. Y por otro,
andlisis de las fibricas y de morteros, ademds de
otros materiales, como cerdmicos y madera. Tam-
bién se han practicado sondeos fredricos y periracio-

nes sobre las instalaciones,

ANALISIS DEL PATRIMONIO CONTENIDO
En general, se pude decir que el estado de deterioro
no era importante, debide principalmente a la falea

de mantenimiente p:.:riﬁdicﬂ y conservacian,

Los retablos, muebles, escudos de madera policro-
mada y las wllas, presentan mucha suciedad, ara-
ques de xil6fagos, pérdidas puntuales de volumen,
elementos desencajados, pérdida localizada de dora-
dos y policromias, ademds de alteraciones cromdri-
cas y pérdida de la capa de proteccién.

PLAN DE ACTUACION
PLAN DE ESTUDIOS E INVESTIGACIONES

Trabajos e informes documentales

El Plan Direcror de San Esteban, recoge roda la
informacidn histérica de que se dispone; anto lo ya
publicado como los estudios realizados para dicho
plan y sin embargo rodavia quedan algunas lagunas

que surgen de la falta de documentacién.

Escalera de Soto

Entre la documentacién del Plan Director, se
incluyd un andlisis del patrimonio contenido en
San Esteban, en el que se incluia la descripcidn de
las piczas, la cronologia, la técnica empleada, la
tipologia, las dimensiones, la iconogratia, etc...
Anilisis. informes geotécnicos y sondeos
En un primer andlisis visual del edificio no se apre-
Ci.’ll‘f}l’l PH[U[HEI’HE ES[FU.EHH':{JL’Z:Z impnr[ﬂnrﬁ. p{‘!!’ﬂ 5€
considera necesario realizar un andlisis de la cimen-
racién, asi como el correspondiente anilisis geotée-
nico del terrenc.

LE CSC{'L]-ET:'I dl’.‘ SEIEU FI'C'SIL']'.IIE pmh'cmns catructura-
].CS EPTI:CIE:II'.IIL‘E. Pl'.'lll' Ilfl L'ELH'_‘ L1 prnpunt_' un iﬂFL'!rlTI-E
especifico sobre esta cuestion previo a la restauracion.

También se sugiere realizar anilisis petroldgicos y
de morteros, asi como de algunos materiales,

Por orro lado, se hace neeesario llevar a cabo las
['.IITJ-EPCCCiEJ[H‘_'S t]pnrtunaﬁ FETE EitLlﬂF |UH CALCES !'i-llb'
terrdneos, al igual que el control de los niveles fred-
fiCﬂS, I.'I.Ch'idﬂ | |;.-'Iﬁ NnUmMerasas Zonas :l!"t:cfﬂd:ﬂﬁ ]mr ]H

capilaridad.
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Levantamientos fotogramétricos y estratigrificos:

La riqueza y profusion decorativa que caracterizan
la fachada de la iglesia de San Esteban, hace que
nos planteemos, como documentacién comple-
mentaria a la informacién planimétrica entregada
en este Plan Director, el estudio previo a la inter-
vencion en la portada mediante téenicas que permi-
tan un anilisis detallado del programa iconogrifico
de la misma. De esta manera nos permitiria com-
pletar la actual toma de datos con el fin de obrener
una lectura completa del estado de las esculturas y
otros elementos ornamentales que, a pesar de la cer-
cana restauracion, se observan deteriorados en ¢l
presente y a la vez documentar de una forma preci-
sa las deformaciones histdricas apreciables en esta
portada.

Se propone pues, como accién previa a la inter-
vencién en la fachada de la Iglesia de San Esteban,
se lleve a cabo un levantamiento forogramétrico de
la misma.

PLAN DE INTERVENCIONES
RESTAURACIONES Y CONSOLIDACIONES

Actuacién en los edificios y entorno:

Los criterios de intervencién genéricos serdn siem-
pre los mismos, actuar la minimo posible sobre el
edificio, no desvirtuar su originalidad y utilizar
soluciones y técnicas que hoy en dia se denominan
“blandas™ tomando el criterio histérico como pre-
misa fundamental. Y por supuesto, considerar que
cualquier recreacién de un elemento original, sea
suficientemente discernible del auténtico, para evi-
tar falsedades y mimetismos.

Segiin el orden de prioridad, las intervenciones
mds urgentes corresponden a las cercas, donde es
necesario apuntalar, y en algunos tramos, desmontar
y recolocar las piezas por peligro de desplome. Tam-
bién es muy necesario el recalce de la cimentacién
en ¢l apoyo derecho de la loggia de la Porteria.

En el entorno es necesario realizar drenajes v
cdmaras de ventilacién, tanto en el puente, como
en la muralla y ¢l atrio. En estos mismos elementos
I'IEEE Fﬂ.].tﬂ. rCPﬂ.rﬂl' FH"-’imCl’l[ﬂS, IBS F:il:u'icas dC IIJS

muros, proteger los elementos pétreos salientes y
limpiar manchas, costras v sales, ademds de la acu-
mulacién de vegetacién,

En el claustro de los Aljibes es preciso, ademds de
tratar los zdcalos, realizar cdmara de ventilacién y
drenaje de los muros. Respecto a la fibrica, se reali-
zard una limpieza, repararin y recolocarin elemen-
tos que hayan sufrido movimientos y repondrin
también algunas piezas. La estructura de madera
necesita repararse, al igual que los alfarjes en las
galerfas, En la cubierta hay que regularizar los tra-
zados y reparar los elementos de evacuacion. Los
pavimentos de pizarra necesitan ser reparados, de la
misma manera que en las galerias interiores necesita
ser sustituido por lo inadecuado del acrual. Tam-
bién es conveniente reparar las carpinterias y las
cristaleras de cierre de las galerfas.

Por otro lado, el patio de los Reyes necesita un
recalce de la cimentacidn de los contrafuertes, ade-
mis de drenaje y cdmara de ventilacién en su peri-
metro, Las fibricas precisan una recolocacién de las
piezas movidas, y también una limpicza general.
Los pavimentos, de piedra y madera (claustro alto),
también deben ser reparados, ademis de la jardine-
rfa. Y en cuanto a las estructuras, hay que reforzar
las bévedas, reparar la cubierta, regularizar los tra-
zados y reponer elementos, Otras actuaciones serdn
respecto a los revocos, nervios, carpinterfas, tallas y
demis elementos decorativos.

En cuanto a la Escalera de Soro, después del trata-
miento de zécalos, es aportuno reforzar la losa v la
estructura de ésta, También es necesario repasar la
cubierta, regularizar los trazados y reponer algunas
piezas. Por otro lado, las fibricas de la caja de la
escalera, las zancas, balaustrada y peldafieado, ade-
mds de los elementos decorativos, requieren revi-
sién ¥ reparacién. Y por dltimo, se procederd a la
limpieza de los paramentos de piedra, la pintura de
la béveda, ademas de la reparacién de las carpinteri-
as, vidrierfa y rejeria.

Respecto a la Iglesia, es preciso hacer una cdmara
de ventilacién y drenajes en los muros, ademds de
la limpieza y la proteccién de la fachada. Algunos
pindculos descolocados deben ser fijados y ancla-
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dos. También es preciso el cosido en las zonas con
movimientos acusados, y la revisién y reposicion de
las vidrieras. Otro tipo de actuaciones se refieren a
la cubierta, regularizacidn, reparacidn y reposicidn
de elementos, ademds del repaso general de la
estructura. En cuanto al interior, es necesario un
repaso general de los paramentos de sillerfa y pavi-
mentas, asi como las carpinterfas y la rejerfa.

La restauracidn de los elementos ornamentales y
las rallas, serdn rambién realizados, adems de apli-
carles una proteccion,

En el edificio de la Porterfa, ademss de lo ya men-
cionado, hay que realizar drenajes y cimara de ven-
tilacién en los muros exteriores e interiores. Las
fibricas precisan también una limpieza, ademas de
anclar v fijar las piezas que estdn descolocadas o han

L'xpu:rirrlunt.‘:dn algin movimiento. En ;tig,un.lx

ZOMNES €8 NEecesario reponer piezas, reintegrar mate-
rial perdido e incluso colocar protecciones superio-
res en los elementos pérreos sobresalientes.

La cubierta debe ser revisada, rante la estructura
como las regularizacién de trazados o reposicidn de
piezas. Al interior, se revisardn los paramentos vis-
tos de piedra y los revocos, ademis de las carpinte-
tias y pavimentos,

En la Sala Capitular y la Sacristia, se realizarin
cimaras de ventilacidn, ademds de rratar los zdca-
los. Las fibricas necesitan limpieza, restauracién y
reposicién de elementos, asi como proteccion de
elementos decorativos. Las cubiertas deben ser
reparadas, tanto su estructura como la reposicién de
elementos de evacuacidn, asi como los aboveda-
mientos y arcos formeros. Los pavimentos, madera

en la Sala {.'apitufur, v pizarra en la Sacristia necesi-



tan ser reparados, ¢ igualmente las carpinterfas v
vidrierfa de ambos espacios, muy especialmente la

puerta de entrada del segundo de ellos.

Actuacién en ¢l patrimonio contenido:

Los tratamientos de limpieza, desinfeccién, desin-
secracién y un adecuado tratamiento de protec-
cion, favorecerdn ademds de una buena conserva-
cién, a una mejor lectura y contemplacién estérica

de la obra.

Las intervenciones referentes a la reposicion de
volimenes perdidos se limitardn a las faltas que
afecren a la correcra lectura y la continuidad de las
lineas estructurales.

Asf mismo las reintegraciones de las policromias se
aplicarin en aquellas partes que resulten necesarias
para el entendimiento formal de la obra o de los
grupos escultdricos.

Actuaciones arqueolégicas:

Gracias a este tipo de proyectos arqueoldgicos, pre-
vios a la restauracién del conjunro, se pretende evi-
tar pérdidas irreparables y obtener una serie de
conacimientos téenicos v cientificos que ayuden a
comprender ¢l pasado. La metodologia estd basada
en la combinacién de medios mecinicos y manuales
durante el desarrollo de los trabajos arqueolégicos.

Dentro de las zonas seleccionadas esti la iglesia,
con el fin de documentar otras iglesias anteriores a
la conservada. El claustro de los Reyes, también serd
analizado como busqueda de otros claustros mis
antiguos, o incluso se podrfan hallar restos de
estructuras arquitecténicas soterradas. Igualmente
se realizardn excavaciones en el claustro de los Alji-
bes, el drea de las cocinas y la Enfermerfa. La zona
de la muralla se estudiard para comprobar las carac-
teristicas de ésta, y rambién la zona del campo de
fiitbol, asf como los posibles restos del Colegio del
Monte Olivete. Y por tltimo, los patios del Salén
Profundis serdn excavados para conocer la estrati-
grafia de este espacio.

Actuaciones de mantenimiento:

En este Plan, se dan las pautas genéricas a seguir
para cada capitulo concreto de los que afectan a
las edificaciones del conjunto (¢imentaciones,

estructuras, cubiertas, fachadas, parriciones, reves-
timientos ¢ instalaciones), de cara a una conserva-
cién idénea y la periodicidad prevista, mds ade-
cuada para cada caso.

PLAN DE USOS

Uso litdrgico:
Los usos religiosos de cardcter colectivo se circuns-
criben a la iglesia y al primer claustro, de los Reyes.

Uso cultural y docente:

Otro uso importante corresponde a las actividades
culturales y docentes, asi ¢l convento actia como
Instituto de Teologia de San Esteban, Facultad de
Teologfa de San Esteban, Seminario "Perfectae
Caritatis” y Escuela de Teologia. También hay que
mencionar su actividad editorial, como divulgado-
ra de la cultura. Entre las actividades culturales
también se encuentra la propia visita al edificio.

Otros usos:

Hay otro tipo de usos, la vida diaria de los frailes,
que ha de mantenerse mds desligada de las activida-
des turistico-culturales, y que ocupard la zona del
claustro de las Aljibes.

Das actuaciones previstas van a ser la rehabilitacidn
para hotel de la Antigua Hospederia y la del Colegio
de Sto. Domingo para Sala de exposiciones.

Toda la operacién requiere una accion coordinada
y unitaria de cara a favorecer la viabilidad de un uso
futuro; pero sin alterar las claves histéricas ni los
valores perceprivos de estos paramentos singulares y
fundamentales en la lectura vinculada a la arquitec-
tura religiosa en la que nos encontramos.

PLAN DE DIFUSION Y GESTION
Plan de difusidn:

Salamanca es un destino turistico de primer orden
en ¢l llamado turismo cultural en el estado espaniol,
y su explotacién econdmica es la principal fuente
de ingresos de la ciudad. La ciudad de Salamanca
es, a este respecto, una de los ocho conjuntos decla-
rados “ciudad patrimonio de la humanidad” por la
Unesco dentro del estado espanol, lo que pone de
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relieve su innegable valor cultural. Dentro del
dmbito geogrifico de esta ciudad, ¢l Convento de
San Esteban es uno de los principales centros de
interés turistico y cultural.

El objetivo principal de este plan de difusién es
poner en valor el conjunto del convento de San
Esteban, asi como definir las estrategias encamina-
das a divulgar su conocimiento y proporcionar una
vision integral que posibilite distintos acercamien-
tos del visitante al monumento.

Es preciso dotar al conjunto de una serie de recur-
sos informativos e interpretativos que permitan una
mayor interaccion entre los diferentes elementos que
lo conforman y los potenciales grupos de visitantes.

Para complementar un proceso comunicativo
pleno en torno al convento, deberfa desarrollarse
una exposicién permanente que recogicse todo el
significado del conjunto, su presente y su pasado,
su historia, sus habitantes, etc. Esta exposicién
estarfa concebida para ser expuesta en un lugar fijo
del convento, en uno de sus recintos cerrados, pero
con capacidad de ser movilizada, lo cual permiriria
su traslado a otros eventos culturales de la ciudad o
a OLro recingo.

Se plantean, por fin, una serie de propuestas desti-
nadas a la puesta en marcha del Plan, asf comoa la
extension de sus posibilidades a otros dmbitos.
Como la creacién de una oficina de dinamizacion,
un programa de visitas extensible al resto de los
monumentos de la ciudad de Salamanca, la instau-
racién de una “Semana de Puertas Abiertas” con
diversas actividades o la constitucidn de una asocia-
cidn de "Amigos de San Esteban”,

Plan de gestién:

El Plan Director prevee la formacién de un Conse-
jo de Fabrica que quedard constituido por decreto
del R.E Prior, una ver formalizado ¢l acuerdo sobre
el Plan entre la Junta de Castilla v Ledn y ¢l Con-
vento de los Dominicos. El periodo de vigencia de
este 6rgano serd el mismo que el del Plan Director.

Se rrara de un drgano técnico asesor, que se ocu-
pard de velar por la conservacién, seguridad e ido-
neidad funcional del edificio para los usos que le
son propios, asl como supervisar las intervencio-
nes, o la gestién de fondos. De la misma manera
fomentard cuanras iniciativas institucionales o par-
ticulares puedan cooperar a la difusién y revalori-
zacion del Convento.
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INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION
DEL CONJUNTO

El Conjunto Monumental “El Bosque” de Béjar es
una finca en la que se mantienen las caracreristicas
de una villa renacentista. Promovida en el siglo XV1
por el Duque de Béjar, esta situado al este de la ciu-
dad de Béjar, junto a la carretera Nacional 630 y
abarca una extensién rotal de 357.600 m2.

Una cerca delimita el Conjunto Menumenal, com-
puesto por una serie de edificaciones, paseos, jardines,
prados y un particular sistema hidrdulico, que fue
declarado como Bien de Interés Cultural en 1946.

La primera noricia escrita del conjunto data de
1531 y se refiere a la ampliacién de terrenos de el
Bosque”. Ya en 1532 se habla sobre sus primeras
obras y en 1537 dan comienzo las obras dirigidas
por el cantero Rodrigo Alonso.
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El Bosque se organiza en varias rerrazas que
siguen una disposicién axial, de abajo a arriba y de
oeste a este. Los juegos y relaciones visuales propi-
ciados por el aterrazado, crean una sucesion de
espacios concatenados con un orden espacial glo-
bal. Se parte de una plataforma destinada a huer-
tas, seguida del jardin histdérico que precede a orra
superior donde se encuentra ¢l gran estanque. En
el perimetro del estanque se disponen cuatro pase-
os con diversas fuentes y elementos, destacando en
el costado norte la ubicacién de las edificaciones
residenciales.

LOS ELEMENTOS DEL CONJUNTO

La Regadera Del Bosque. Canalizacion artificial del
siglo XV1, creada para abastecer de agua permanen-
temente a la finca y todas sus necesidades.
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Prados. Varias zonas componen los denominados
prados, estos segin su posicién en la ladera se
denominan: Prado Alto. Con 60.348 m2 se en-
cuentra situado en el extremo oriental de la finca. Y
Prado Bajo. Dividido en dos partes la meridional de
57.618 m2 y la septentrional o Prado Solana de
63.307 m2 que se sittia en el extremo occidental
del conjunto y es atravesado por la Alameda longi-
tudinalmente.

El Bosque-Monte. Son los 144.251 m2 que que-
dan de los cotos de caza de los Zadiga (Duques de
Béjar).

El Jardin. Lo componen los siguientes elementos
ajardinados:

La Alameda es el paseo arbolado que permite
descubrir lentamente la estructura de “El Bosque”,

nace en la puerra del recinto y muere en la prime-
ra rerraza.

La Huerta es el terreno con forma de trapecio que
estd siruada en la primera terraza.

Las Terrazas son los espacios a distinto nivel gene-
rados entre las escaleras y los laterales de las zonas
principales.

Pfaria baja de las edificaciones

Los Alrededores del estanque estin ocupados por
arboledas que circundan el estanque.

El Jardin Formal es el elemento mds significativo
del jardin junto con el estanque. Alberga 60 ejem-
plares de distintos drboles, fuentes, setos y elemen-
tos ornamentales. La construccidn del jardin se
adapea a las distintas épocas y transformaciones del
momento. Por ello se pueden diferenciar las inter-
venciones en los siguientes periodos:

- Renacentista (1565-1636). A partir de 1565 D.
Francisco de Ziifiga, segundo duque de Béjar,
impulsa las obras, nombra a Pedro Marquina
arquitecto del palacete y sus jardines en 1567,
creando este el jardin con la estructura arerrazada
y la instalacién hidrdulica general del conjunto,
incluido el estanque. El cantero Pedro Hernin-
dez construye el cierre de la finca en 1593. El
cambio de la denominacién de fortaleza por la
de palacio ducal se documenta en 1621.

- Barroco (1638-1767). Epoca de mantenimien-
to de la casa y el estanque. Numerosas obras en
los muros y en los limites. El elemento emblemd-
tico de esta época es la fuente de la Sabana cons-
truida en 1705.

Planta de las terrazas

Alzado y seccitn longitudinal geneval
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- Romantico (1777-1896). En este periodo con
la plantacién de coniferas se transforman los
espacios del jardin en cerrados, alterando la fiso-
nomfa y las vistas del jardin y desde el jardin. Se
colocan las especies de gran porte (secuaya, libo-
cedros, cedro...) eliminando las vistas del pueblo.
En 1871 se construye el Arco conmemorativo
del IV Centenario y en 1896 el templete neomo-
risco del estanque.

- Actual (1919-2003). Epoca en la que se recupe-
ran y afiaden detalles tomados del jardin rena-
centista. Se terminan de plantar coniferas (picea,
cedro, libocedros...), Posteriormente el conjunto
en general sufre una situacién de abandono hasta
que en 1996 se aprueba el Plan Especial de Pro-
teccion del Jardin Histérico de “El Bosque” y su
Entorno. Desde 1999 ¢l Conjunto Monumental
es copropiedad de la Junta de Castilla Y Ledn y
¢l Ayuntamiento de Béjar.

Elementos Hidrdulicos

El Estanque, La Isla y La Presa. El estanque es ele-
mento emblemitico e identificador de El Bosque.
Organiza la compaosicidn espacial y formal de los ele-
mentos de su terraza y de las construcciones princi-
pales adyacentes. Una isla, en su centro aloja un tem-
plete “neomorisco” de ligera estructura de hierro.

El estanque estd rodeado por cuarro calles de
paseo y contemplacidn, Una de ellas, sobre la Presa
realizada en el dltimo tercio del siglo XV1, se inter-
pone en el desnivel de las terrazas, encontrindose
en su extremo norte con la plaaforma de las edifi-
caciones mediante una escalera.

Edificios

Palacete. Se trata de un edificio de planta receangular
de construccién sobria ya que (inicamente aparecen
en la fachada Sur los escudos de los Duques de Béjar
coronando las seis ventanas, En 1866 un incendio
acaba con dos terceras partes del Palacere.

Caballerizas. Es una nave de planra trapezoidal
compartimentada para distintos usos. Uno de ellos
es la Capilla cuyo acceso se realiza por el patio de
acceso al Palacere. Junto a ella se encuentra la puer-
ta principal de las Caballerizas.

Edificios Anexos. Son edificaciones de servicio en
torno al Palacete. Posiblemente cocinas, almacenes
y otros servicios, Comunicaban el Palacete con los
distintos almacenes y las Caballerizas sin tener que
salir al partio.

Casa del Bosquero. Situada en el lateral del espacio
de entrada a las edificaciones de El Bosque es una
construccién sencilla de arquitectura tradicional, de
un solo volumen claro y bien proporcionado. En
planta baja se encuentra un vestibulo con losas de
granito, dos estancias y también el establo, con res-
tos de empedrado y pavimentado en pendiente al
centro y desagiie superficial por canalillo. Un porche
exterior cubre ¢l acceso a la vivienda y al establo.

Elementos Arquitecténicos

Fuente de Los Ocho Canos. Recinte rotalmente
rodeado de drboles y abierto dnicamente hacia el
norte con vistas al Estanque y al Palacere. Una ban-
cada corrida de piedra cierra por tres de sus lados el
enlosado de granito, el cuarto lo cierra una cons-
truccidn que lleva tallada el escudo de los duques
de Béjar. La fuente de piedra, de cuenco circular
estd decorada con ocho mascarones de animales con
cafios que vierten a la pila octogonal.

Fuente de La Sdbana. Es una esbelta construccién
de piedra construida en dos cuerpos perfectamente
diferenciados estilisticamente y construidos en dos
épocas diferentes. Ubicada entre las zonas superio-
res del jardin v las plataformas que circundan el
estanque, tuvo gran importancia en la organizacién
espacial del conjunto.

Plazolera o Rotonda. En la esquina sureste del
Estanque, uniendo el espacio perimerral de este y la
terraza superior, se encuentra una estructura forma-
da por dos escalinatas de 3 metros de ancho y 7 de
desarrollo, con preriles opacos y un espacio circular
intermedio de 14 metros de didmetro cerrado por
bancos y respaldos pétreos.

Exedra. Centrada en el ¢je este del Estanque,
empotrada en un muro de contencion entre el nivel
del Estanque y la terraza superior, la exedra de 3.6
metras de didmerro estd ejecutada con sillares cur-
vos de granito.



Fachada S

Escaleras. Las escaleras forman un placentero siste-
ma de recorridos, cuentan con dimensiones propor-
cionadas y consiguen equilibradas composiciones.

Fuentes del Escudo, Circular y Oval. Son tres
pequeias fuentes que tienen clara y equilibrada
composicion: dos son exentas y la otra parcialmente
empotrada hacia ¢l muro Sur de esta terraza del Jar-

din Formal.

Cerca Exterior. Cerca de mamposteria de granito
local, que delimira ¢l recinro de El Bosque. La plan-
ta es ovalada y afsla la finca del tejido urbano y de
otros terrenos agrarios, Intenta seguir un trazado
uniforme adaprindose a los desniveles del terreno.
Tiene 2.654 metros de longitud,

Muros y Cercas Interiores. Cercas y muros que deli-
mitan y contienen los terrenos de las terrazas, separan
sus recintos de El Monte v Los Prados, formalizan

rampas, o delimitan caminos v espacios intermedios.
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Espacio exterior de la Puerta de la Justa. Antesala
de la entrada de la finca, inicia el eje constituido
por la Alameda, que conecta El Bosque con la ciu-

dad de Béjar.

PLAN DIRECTOR. PLAN DE ACTUACION

El Plan Director es un conjunto de documentos
cuyo objetivo principal es el de planificar las acrua-
ciones necesarias para recuperar ¢l conjunto monu-
mental. Desarrollindolo ¢l Plan de Acruacidn es el
elemento coordinador ¢ integrador de otros planes
sectoriales, realizados con objetivos muy concretos
en distintas marerias, es decir, mds cspecin“zndns y
abordando de forma miis tangible partes y aspectos
del conjunto y su puesta en valor. Para ello da
directrices indicativas para el desarrollo de los

siguientes Planes:

ESTUDICS
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Plan de usos

El Plan Director propone mantener el cardcter de
“El Bosque” y de los dos Prados, con sus usos fores-
rales y ganaderos, potenciando como zona visitable
el jardin, mejorando su accesibilidad desde el cen-
tro de la poblacién, Para ello se ha realizado un por-
menorizado andlisis de usos, con elaboracién de un
método para su seleccion y la definicién de los cn-
terios rectores y operatvos.

Plan de estudios e investigacién

Propone continuar las invesrigaciones histéricas
sobre las caracterfsticas originales de la villa, realizar
actuaciones arqueolégicas, emprender estudios
sobre el estado de la vegeracién y la elaboracién de
un Plan de Aprovechamiento Forestal.

Plan de intervencidn

El Plan de Intervenciones engloba las labores que
recuperan ¢l disefio y la filosoffa perdidas de "El

Bosque” de Béjar. Al ser un conjunto de elementos

muy diferentes estas labores se agrupan segtin la
naturaleza del objeto de la intervencidn:

En Edificios. Los edificios de “El Bosque™ forman
parte de un conjunto unitario a mantener y poseen
caracteristicas muy variadas en cuanto a su valor
patrimonial, funcional y estado de conservacién. El
Plan comprende las Intervenciones de restauracién
v o rehabilitacién en el Palacere, la Casa del Bos-
quero, las Caballerizas y las distintas Construccio-
nes Auxiliares. Atendiendo al objetivo bisico de la
puesta en valor se plantea una ficha que concreta la
intervencidn, especificando las labores a realizar en
cada edificio, restaurando en mayor o menor medi-
da cada uno de ellos,

En Accesos, caminos y cercas. Se pretende para “El
Bosque” un futuro con mayor afluencia de visitan-
tes. El Plan aborda la mejora de la accesibilidad v

las comunicaciones con el exterior, la consolidacién

ESTUDIOS B
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de las cercas y la puesta en valor con la modifica-
cidn o reconstruccion de instalaciones y la previsién
de otras nuevas en espacial de iluminacién ambien-
tal y artistica.

En Circuito y elementos hidrdulicos singulares. El
Plan persigue la puesta en valor de sus caracreristi-
cas formales, pldsticas, paisajisticas y simbdlicas.
Para el Estanque y la Presa plantea su acondiciona-
miento completo y su uso como depositos. Para el
sistema hidrdulico propone la recuperacion del ori-
ginal, tanto enterrado como en superficie.

En las Estructuras arquitectonicas y ornamentales
propone, mediante las acciones recogidas en las
fichas, las directrices para la completa recuperacion
y puesta en valor para devolver a cada elemento,
Exedra, Rotonda, fuentes, escaleras y rejerfas el
imporrante papel que desempefiaron en el jardin.

En el Jardin recoge la filosofia y las acciones que
deben afrontarse en cada una de las zonas desde la
dGptica de la jardineria. El Plan desarrolla, por zonas,
en fichas las actuaciones que abordan las condicio-
nes de accesibilidad, estructura, diseno, calidad pai-
sajfstica, saneamiento, desbroces y limpiezas de cle-
mentos vegetales, con el objeto de poder recons-
truir o restaurar el jardin tal ¥ como fueron

concebidos en la construccidn de la finca,

En el Mante el Plan de Intervenciones trata de
lograr una actividad en la cual exista equilibrie
entre la explotacidn y la conservacién del espacio
arbolado, para ello se apoyard en el Plan de Orde-
nacién Forestal para la conservacion y mejora de las
masas forestales.

Plan de mantenimiento

Contempla una serie de pauras para ¢l manteni-
miento del Conjunto una vez restaurado. Es un
plan de acciones concretas de cara a una conserva-
cién idénea.

Plan de interpretacién, educacién y uso piblico
Su cometido es Planificar la Comparibilidad de Usos
v ¢l Aprovechamiento Turfstico. Mediante la puesta

en valor del Conjunto de El Bosque, mejorando la
relacidn entre el Monumento y su Entorno.

Plan de comunicacién

Su objetivo es poner en conocimiento El Bosque
como lugar de singular valor histérico, creando una
imagen coherente e identificativa de sus elementos.

Plan de participacién y voluntariado

Su labor es fomentar la participacién ciudadana en
la conservacidn y mejora de El Bosque implicando
a la sociedad de Béjar, en las tareas de recuperacién
del patrimonio monumental, creando en ella el
sentimiento de propiedad sobre el Conjunto. El
volunrariado esrard formado por personas que por
iniciativa propia dediquen parte de su tiempo y
capacidad a la mejora de este patrimonio y entorno,

Plan de acciones normativas

Comprende un conjunto de acciones legales que es
necesario emprender para normalizar la situacidn
del Conjunto, las principales son: La elaboracién de
una Propuesta de Delimitacién del Bien de Interés
Culrural y la creacién de su Entorno de Proteccién.
La adecuacién del Planeamiento Urbanistico para
que contemple la actuacion de edificaciones de
apoyo en la plataforma contigua a las Caballerizas y
la regeneracion del espacio de entrada a “El Bos-
que”. Y ademds la regulacidn y actualizacién de la
situacion del aprovechamiento hidrdulico.

Plan de gestién

Durante la fase de intervencién se constituird el
consejo asesor cuyas funciones serdn las de asesorar
y hacer el seguimiento del desarrollo de las obras de
restauracion y rehabilitacién.

CONCLUSION

El objetivo dltimo del Plan Director es aglutinar las
acciones que ayudan a comprender como fue y
todas las que ayudan a recuperar las zonas y formas
perdidas del Conjunto Monumental de “El Bos-
que” de Béjar.



Diagnéstico de la estructura de madera
Iglesia de San Sebastian. Villacastin (Segovia)

Empresa: KITHARIS

Fecha: 2001

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

La iglesia de San Sebastidn de Villacastin estd situa-
da al norte de la poblacién junto a la carretera
Nacional V1. Se relaciona con el casco urbano con-
solidado mediante ¢l atrio que rodea la edificacién,
la lonja une esta con el caserio por el sur y el oeste.
La iglesia de San Sebastidn fue declarada Monu-
mento en ¢l afio 1944,

El edificio realizado en sillerfa de granito de Gua-
darrama tiene un aspecto exterior solido y potente
gracias a su buena factura y a la sencillez de su geo-
metria. Su escala y su estilo arquirectdnico hacen
que se imponga, sobresaliendo sobre el tejido urba-
no y el paisaje.

La inicial iglesia romdnica fue reemplazada por
otra edificada en el siglo XVII, las obras empezadas
en 1529 se basaron, al parecer, en las trazas de
Rodrigo Gil de Hontaiidn, El inicio de la crisis de
la industria textil de Villacastin, hasta entonces
boyante, provocd las grandes dificultades de finan-
ciacitén que harfan que hasta el siglo XVIII no se
vieran terminadas las obras. Durante afios solo exis-
tieron la capilla mayor y el crucero envolviendo a la
iglesia romdnica, estas obras son las que podrfan
haber sido dirigidas por Rodrigo Gil.

Interiormente el edificio actual lo forman tres
naves, [3 Eﬂ.bﬁcﬂm Pﬂligﬂnal Yy un crucero quE no se
manifiesta al exterior. Las naves son de cuarro tra-
mos mds uno, entre las torres situadas, a los pies de
la iglesia. Las tres estin cubiertas con bévedas de
piedra caliza en los primeros tramos, desde la cabe-
cera, y en los siguientes tramos con bévedas de ple-
menteria realizadas en ladrillo en dos capas.

Adosada a la fachada norte se encuentra la capilla
renacentista de los Menxia y en la fachada sur una
sacristfa junto a restos de lo que pretendid ser la capi-

lla simétrica de aquella y finalmente no se realizé.

Siendo las tres naves de parecida altura, las cubier-
tas se han resuelto escalonadamente, elevando algo
mids la nave mayor sobre las larerales. Es interesante
el juego de voliimenes de los contratuertes que apa-
recen para realzar los muros que formalizan la
pequena elevacién y son claramente relacionables
con la planta.

ESTADO DE LA CUBIERTA

La cubierta es de teja cerdmica curva de tipo drabe,
colocada a canal y cobija. Bajo ella se encuentra la
tradicional torta de barro como material de asiento.
Las tejas aparecen rotas, desplazadas y en su conjun-

Vista extenor, (giesia de San Sebastidn, Viiacastin (Segovia)
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Esquama estructural actusal

to no pueden cumplir con su misién, dejando entrar
el agua de manera muy notoria en algunas zonas. La
situacién se agrava al encontrarse las limas deforma-
das o roras, los encuentros de cubierta mal resueltos
y la muy desfavorable accién punrual de las cigiienas
al ubicar y realizar sus nidos.

La estructura portante es diferente segin las
zonas, en general se trata de un entramado de
madera, realizado con par y tirante apoyados en los
muros. Se ha visto sometida a distintos procesos
degradarorios, por causa de la entrada de aguas,

Encuentro a aparar [clrcuks azul)

Modelo slazioo de ta estructhura ge la nave ceniral

Encuentio para sustituis o reintegrar (circule rojo)
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Cerchas de ipa tEting an as zonas chy ol

ambientes himedos y presencia de xyléfagos. sien-
L'!U eslos ﬂ:IUL'hU s gr-.wn ENn Tonas concretas, en
los que se han roto elementos estructurales. En
intervenciones anteriores se reforzd medianee llan-
tas metdlicas la entrega al muro en algunos de los
tirantes principales.

La iglesia por tanto se encuentra sometida a un
intenso y acelerado proceso de degradacién causado
fundamentalmente por el agua que la cubierta no es
capaz de drenar adecuadamente y la humedad que

esta provoca en el ambiente del bajo-cubierta.

Debido a ello era imprrﬁc[ndih!t un estudio de la

estructura de la cubierta, que aportase un diagndsti-

co preciso de su estado general v de sus elementos
en particular. Pudiendo extraer un mérodo de
actuacidn sobre cada uno de los elementos que la
componen, para mantenerlos, reforzarlos o susti-

i F]t‘.l.‘i cn C."Id.‘l CAs0.

ESTUDIO DE LA ESTRUCTURA

Para la realizacién del estudio se ha compartimen-
F':'I:l'.{U L‘I monumento ¢n 2onas. 'E:EI.CIEI. una d(.' L'HB.F I'!H
recibido un nombre en funcién de su posicién en la
planta de la iglesia respecto de su situacion Norre,
Centro o Sur y un niimero dependiendo de su cer-



Apeo medignte pllares da ladrillo

cania al dbside, en general la zonificacién viene a
coincidir con los tramos de las bévedas, anadiéndo-
se como otras zonas los elementos singulares (capi-
lla y sacristfa).

La estructura se ha descompuesto en elementos o
barras v se ha establecido para cada una de ellas,
accesibles visualmente, una clase resistente (CIV),
Esta se otorga en funcidn de la especie arbérea y los
perfiles resistograficos.

Tratindose de elementos de seccidn irregular se
han asignado valores promedios a las dimensiones
de la seccién (a =ancho, b =canto y ¢ = dimensidn

de las gemas), en cuanto a las r:_'upsicidudt‘:ﬁ mecani-

Cas por razoncs L'IC x:guridad .sicmprc &C h.’l I'U]Tlﬂdﬂ

el valor promedio inferior al real.

Asignada la seccién mediante pruebas visuales, de
penetracidn de punzén, de sonido y mediante perfi-
les resistogrdficos se ha realizado un ajuste mediante
el cilculo del Nivel de Pérdida de Seccién, obtenien-
do una reduccién mds aproximada a los pardmetros
resistentes de los elementos reales estudiados.

Con procedimientos forogramétricos, para estimar
las soluciones y las secciones de dreas no accesibles,
se completd la elaboracién de los modelos geomé-
tricos de la estructura (Modelo Axial). Posternior-
mente se planted el estudio del comportamiento

ESTUDIOS W
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eldstico de una estructura similar, con barras de sec-
cidn hiporérica rectangular y clase resistente igual a
la esperable en la estructura real, es decir, partiendo
del modelo axial se obtuvo la grifica de la Defor-
mada Eldstica de la situacién actual,

Una vez obtenida se realizan las grificas de rigidez
residual comparada, en los pares y en los tirantes.
Para ello se superponen las dos grdficas de la del
Factor de Rigidc?. a Flexién (FREF), obtenido del
estudio eldstico y la del Factor de Rigidez a Flexién
Residual (FRFr), obtenido de las pruebas sobre tes-
tigos de la estructura real. La comparacién logra
detectar los elementos que agoran los estados limite
de servicio, limite determinado por el descenso del
apoyo de la correa central con un agotamiento de la
seccion del 85%.

DIAGNOSTICO

Como conclusién del estudio de las Grificas de
Rigidez Residual Comparada, se obtiene el nivel de
fiabilidad de la estructura, sefalando en los planos
de estructuras que zonas del entramado pueden
mantenerse y cuales deben ser sustituidas.

Aplicados los esfuerzos al modelo axial se obtuve
la grifica de la Deformada Eldstica de la situacién
actual y se comprobé que la distribucién final de
momentos flectores era compatible con las carac-
teristicas eldsticas de los nudos. Para mejorar la
distribucién, en el Estudio se proponen una serie
de refuerzos que consiguen una menor deformabi-
lidad de la estructura, teniendo come misién la
restitucién mecdnica de la configuracién de los
nudos. En las naves laterales el refuerzo serd un
apoyo inferior con jabalcones dobles abrazando
lateralmente al tirante ¥ en la nave central llaves

adicionales para la transmisién de esfuerzos entre
los pares y los tirantes. Estos refuerzos tendrdn el
efecto positivo de reducir la deformabilidad lo que
permite una mayor rigidez residual y aportard a la
estructura una durabilidad adicional. Por dltimo
la gran constante es la recomendacién de la venti-
lacién de los encuentros.

La propuesta final del estudio es conservar la torali-
dad de la estructura, excepto la cubierta de la capilla
anexa, parte de la sacristia y parte de la estructura de
las naves laterales, lo que supone reponer entre un
15% y un 25% de la estructura total. En cuantoa la
tablazén de la cubierta habrd de cambiarse roda
aunque, previa inspeccién, podria conservarse algiin
pafio de las dltimas intervenciones.

La estructura de la escalera de la rorre sur-este debe
ser cambiada por tener las barras muy deterioradas.
Respecto del estado de la cubierta de torre nor-oeste
queda pendiente de una detallada inspeccién.

Para las sustituciones se propone mantener la con-
figuracién de la estructura original, con la (inica
modificacién de los refuerzos. El estudio plantea
una serie de recomendaciones para los elementos
sustituidos, en cuanto a su clase resistente y a su
seccién, segiin sea esta rectangular, cuadrada o sea
de rollizo de madera. Asi mismo el Estudio aporta
la sugerencia de la ubicacitn de pasarelas de inspec-
cién en el bajo cubierta para el seguimiento futuro
de la estructura de las naves.

El Diagnéstico de la Estructura de Madera ha
sido muy aclaratorio a la hora de determinar las
actuaciones sobre la cubierta en el Proyecto de
Restauracién de la Iglesia de San Sebastidn de
Villacastin.



Mota del Marqués (Valladolid)

Monitorizacion de la Iglesia de San Martin,

Redaccian: Labein

Fecha: Enero 2000 - marza 2002

El edificio estd situado en la ladera de eerro de la
Mota, casi en su falda. Estd exento por sus cuatro cos-
tados v linda con calles urbanizadas en los lados Sur v
Este, sin urbanizar en el lado Norte, y con jardin
piiblico en el lado Oeste. El pueblo de Mora del Mar-
qués estd situado en la carretera nacional Madrid-la
Corufia, que en sus sucesivos trazados se ha ido ale-
jando cada vez mds del niicleo del pueblo. Es el cen-
tro de una comarca de actividad agricola, de geogra-

fia de suaves cerros muy redondeados por la erosion.

INTRODUCCION HISTORICA

La iglesia de San Martin de Mora del Marqués es
una tipica iglesia salon de época rardogérica, cons-
truida por Rodrigo Gil de Hontaidén en el segundo

cuarto del siglo XV1, por encargo de los Marqueses
de Ulloa, para quienes construyd también el vecino
Palacio de Ulloa.

La iglesia parece haberse construido entre enero de
1540 y mayo de 1558, y la torre fue enteramente
construida cuando la iglesia ya estaba rerminada,
rompiendo el muro occidental de su aula y encajan-
do muy someramente las nuevas fibricas con las
antiguas, salvo en el sobrearco de la tribuna, que se
enjarza mas intensamente con ¢l muro construido.
Los muros de la fibrica sefalan dos fechas para la
construccion de la torre: lade 1715 para el fustey la
de 1733 para el capitel. Otras noticias se refieren a
reparaciones de cornisas, cubiertas y forjados duran-
te ¢l siglo XVIII, asi como a la ruina de una esquina

que parece haber arrastrado parte de alguna béveda.
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Siuacitn de los sensores en a Plania del Coro

Con respecto al aula de la iglesia, la falta del casco
de las capillas cuando ya estaba hecha la cubierta,
permitié cubrir de la intemperie los trabajos de
abovedamiento, muy delicados, y proveer a los pila-
res y muros de una sobrecarga que les permitié con-
trarrestar los empujes de las bovedas en el momento
del descimbrado.

La ausencia de portada parece deberse a la cons-
truccién en el dlidmo momento de los elementos de
acabado. Estillsticamente, concuerda con las mane-
ras tardias de Gil de Honeaiién.

DESCRIPCION

La planta de esta iglesia salén estd formada por un
gran espacio cuadrangular. A este aula se une un
ibside pentagonal, desde el que se accede a una
sacristfa cuadrangular y a una casa recroral; de
forma mds irregular. En el lado Oeste del aula se
adosan dos espacios de coro superpuestas, comu-
nicados por el aula por sendos arcos semicirculares
abiertos en el muro de ésta, espacios albergados en
la estrucrura de la torre y con plantas también rec-
tangulares. Al Norte y Sur de estos espacios, sen-
das escaleras de desarrollo Norte-Sur dan acceso al
coro alto y al caracol que sube al resto de los pisos
de la rorre.

Este gran aula estd cubierta por bévedas de trace-
ria descansando en arcos fajones fue cargan sobre
los muros perimetrales y sobre cuatro grandes pila-
res cilindricos, de orden seudotoscano, en el inte-
rior del aula. Se forman asi tres naves con tres tra-
mos abovedados de similar longitud. La nave cen-
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Situacian de los sensores en la Planta Bajo Cubleria

tral se salva con arcos fajones de medio punto lige-
ramente peraltados, mientras que las naves Norte y
Sur, mds estrechas, se cubren con arcos apuntados
de arrastre también peraltado. En la nave Norte
aparecen ademds dos arbotantes de construccién
posterior, como apeo de los pilares centrales en las
pilastras del muro.

La altura del aula es igual en todas las naves, El
preshiterio, de igual aleura, se cubre también con
béveda de crucerfa de trama mis complicada. La
sacristfa también tiene bévedas, dos tramos con
crucerias sencillas descansando en arcos fajones. Los
coros se cubren con bévedas de arista muy sencillas,
sin nervaduras.

Al exterior, la iglesia es una gran nave cubierta con
dos aguas. En el Este, el dbside, con configuracién de
girola v la misma altura de cornisas, remara la iglesia
sobre la sacristfa y la casa recroral, de alturas meno-
res. La torre occidental es una gran mole sobremon-
tada al muro de cerramiento del aula por este lado.

Los muros exteriores estdn reforzados por contra-
fuertes de planta rectangular en los lados Norte y Sur
del aula y en ¢l dbside, y de planta cuadrada en las
esquinas del aula. Todo ello con decoracién muy sen-
cilla de golas y escocias en dos cornisas y un zécalo.
La compaosicidn de la torre estd conseguida con pilas-
tras y cornisas muy resaltadas, de perfiles clasicistas,
en cuatro Grdenes, todos déricos, y un remare origi-
nalmente en chapitel (hoy perdido) con un orden de
pilastras con encuadres interiores rehundidos.

Todo el edificio estd construido con Fibricas de
sillerfa, al igual que el dbside, presbiterio, casa rec-
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toral y sacristfa. Son de sillarejo los entrepafios entre
contrafuertes del muro Sur del aula, excepro la por-
tada y los vanos de las ventanas, ambos labrados. El
muro Morte es de peor construccién, mostrando
entre sus contrafuertes una mamposteria concerta-
da con piedras labradas sélo en cornisas o vanos. La
torre es entera de sillerfa labrada.

Seguin referencias, y de acuerdo a las técnicas cons-
tructivas habituales en la baja Edad Media y hasta
el siglo XVIII, los interiores de todos los muros
parecen estar rellenos con un hormigén de bolos y
mortero de cal.

Al interior, los nervios y fajones de las bévedas son
también de silleria de caliza labrada, mientras que la
plementerfa estd constituida con pequefias lajas de
una caliza mds porosa y ligera. Los pilares y pilastras
en que apoyan son también de sillerfa. Los entrepa-
fos estdn enlucidos y sélo en algunas partes se ve su
construccidn de mampuestos concertados. La rorre
es de silleria en el interior, y las bévedas de los
coros, de rasillas enlucidas.

La estructura de soporte original de la cubierta es
de madera en escuadrias tradicionales. La nave
central se cubre son cuchillos castellanos de pen-
dolén y diagonales, con tirantes redondos de hie-
rro, lo que acusa su relativamente reciente cons-
truccién, si bien pudiera ser una reparacién. Estos
cuchillos, tres por tramo de nave, apoyan en pilas-
tras de ladrillo sobremontadas en los pilares del
aula, bien directamente o bien a través de otras
subestructuras de madera formadas por unas vigas
apeadas en jabalcones en los tercios de sus luces y
que apoyan también en las pilastras. Sobre esta
Ecgundﬂ estructura ﬂpﬂrﬂn I.Ds PEI.'ES quﬂ ‘:ubrﬂn
las naves laterales hasta los muros Norte y Sur. El
dbside se cubre con un cuchillo de menor tamano
en su encuentro con la nave, y con un paraguas de
seis diagonales y pares, descansando en un pendo-
l6n central v en el perfmetro pentagonal; atiran-
tando todo con una pieza de madera anclada al
pendolén por una brida de hierro que limita su
flecha por peso propio.

Los forjados de la torre son de tablazén sobre vigas
de madera empotradas en los muros, sin durmientes.

DIAGNOSTICO PREVIO

La iglesia de San Martin presenta patologias es-
tructurales graves, como se puede apreciar a simple
vista. Asimismo, los materiales pétreos constiruyen-
tes de los muros del edificio sufren un proceso de
degradacién imporrante.

Este templo muestra una importante fisuracién,
que afecta tanto a los muros perimetrales de la igle-
sia, como a los de la torre, asi como a las bévedas.

El aula de la iglesia estd muy dafiada, pues ha
sufrido una fuerte apertura de las cabezas de los
muros de cierre, en especial de los Norte y Sur, con
giro de los mismos y de los cuatro pilares interiores,
acompanado de fracturas en diferentes puntos. En
el tercio Oeste de ambos muros, se observa una
gran grieta pasante, cuya amplirud es apreciable-
mente superior en las zonas superiores del edificio.
Asimismo, el tercio Este de ambos muros (Norte y
Sur) también muestra una Asuracidn de similares
caracteristicas, aunque su magnitud es algo mis
reducida. Esta fisuracién se ha producido en las
lineas de minima resistencia, por tener ventanas en
sU parte superior.

Igualmente, se aprecia en la estructura de la iglesia
una apertura en sentido Norte-Sur, visible desde el
exterior en la zona del dbside.

El origen de esta fisuracién puede ser debido a
una accidn combinada de esfuerzos. En primer
lugar, hay que destacar el empuje debido al peso
propio de las cubiertas, bévedas y muros, que en un
medio eldstico como es la arcilla que constituye el
terreno sobre el que se asienta el templo, causa un
asiento inclinado, es decir, un descenso y un corri-
miento de la zapara v su estructura.

Los contrafuertes estdn separados de los muros del
lado Sur, lo que significa que han girado mds que
éstos debido a que el empuje se estd conduciendo
exclusivamente por ellos, lo que se justifica por el
estado de fisuracidn de las bovedas, visible desde el
interior de la iglesia, que se manifiesta en separacio-
nes entre los arcos fajones de direccién Este-Oeste
y la plementerfa. A pesar del estado de fisuracién
observado en las bévedas, no se aprecian deforma-
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ciones muy importantes, que hagan suponer un
riesgo apreciable de colapso de las bévedas. Esta
fisuracién puede ser debida tanto a los efectos men-
cionados anteriormente, como a los propios efectos

de dilataciones-contracciones térmicas.

En Cuanto .EIJ ESEHL{U dl: lﬂ torre, en primcr Jugur s
aprecia una gran grieta longirudinal que corta la
torre en direccién Norte-Sur, con importantes
deformaciones y deslizamientos de sillares, de din-
teles e impostas en la fachada Oeste de la torre. Esta
grieta, quizds la mds patente de todo el edificio,
abarca la prdctica totalidad de la altura de la torre,
a excepeidn del cuerpo superior de la torre (a partir
del campanaria), rompiendo la fibrica en varias
lineas, y discurre por las lineas de menor resistencia,
uniendo los huecos de las ventanas. El origen de
esta fisuracién parece ser debido a un fallo en la
cimentacién de la torre y asiento diferencial de la
misma, motivado por ¢l comportamiento del suelo

arcilloso ante la solicitacién del enorme peso de este
elemento. También se aprecia una gran grieta en el
lateral Norte del muro de la cabecera de la iglesia,
probablemente debida a la misma causa.

En los encuentros de los cuerpos de escaleras late-
rales con la torre, se forman también en roda su
alrura, cortes verticales que siguen la linea de menor
resistencia. La explicacidn de estas fisuras puede ser
la misma: el mayor asiento de la torre, que provoca
la aparicion de esfuerzos cortantes en las lineas de
unién, con fracturas de sillares y desencaje de silla-
res en los enjarjes de fibricas no coetineas.

DC CS[as pnl‘nfugi’ns 5C pllﬂdﬂ dcdul:i:[' ql,.ll.'! 'EI EFECE{!
que el suelo sobre el que se asienta la iglesia resulta
muy importante. Los informes geotécnicos realiza-
dos indican que se trata de un terreno arcilloso, por
el que discurren arroyos de escorrentfa natural, con
un estrato de limos, mds permeable, localizado en la
zona Suroeste. En las calles Norte y Sur de la igle-
sia, el terreno ha sido rebajado artficialmente.
Igualmente, se han efecruado excavaciones en el
lado Oeste, bajo la torre, para el ajardinamiento y
urbanizacién del entorno.

La monitorizacién planteada para el control de
movimientos de la iglesia nos ha permitido cono-
CEr, TANCO 51 €5005 MOvVimientos s encuentran acti-
vos en la actualidad o han sido detenidos mediante
las intervenciones realizadas, como los posibles ori-
genes de los mismos y la influencia relativa de los
diferentes factores que los hayan ocasionado.

MONITORIZACION REMOTA
DE MOVIMIENTOS

Entre las técnicas utilizadas en ingenieria de estruc-
turas para la medicién de movimientos relativos
lentos, deformaciones de materiales o estructuras,
destaca por su estabilidad y precision de medida a
largo plazo la denominada recnologfa de Hilo
Vibrante o Extensomerria Aciistica.

Esta técnica se basa en la relacién existente entre la
frecuencia de vibracién de un hilo metilico tenso y
la tensién a traccidn a ¢l aplicada. Ambos extremos
del hilo se fijan a los dos puntos cuyo movimiento
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relativo se quiera medir. A continuacién se rensa el
hilo y se induce en él una vibracidn, midiéndose su
frecuencia. Con la diferencia de las frecuencias de
vibracién medidas puede calcularse ¢l movimiento
relativo entre anclajes del hilo (del extensémerro), v
en ciertos casos, determinar también cambios en la
configuracién del equilibrio, cambios de inclina-
cidn de un elemento estructura, etc.

La ubicacién elegida para los diferentes sensores
de medida del equipo de monitorizacién, obedecid
a la configuracién considerada como necesaria para
obtener informacidn acerca de los movimientos de
la estructura de la iglesia:

Ademis de los sensores de remperatura, en los
muros Norte y Sur de la iglesia, que presentaban
fisuras, se colocaron sensores de convergencia y cli-
németros, situados entre pilares y en ambas direc-
ciones, asi como Asurdmetros localizados en las

principales fisuras interiores.

La torre, con una fisuracidn importante, se con-
trold mediante un conjunto de fisurémetros, locali-

zados en las principales grietas de la torre, y a dife-
rentes alturas, asi como clinémetros y cintas de
convergencia en ambas direcciones, que permitirian

detectar la inclinacidn del cuerpo de la torre,

A pesar de que las deformaciones del templo pare-
cian deberse en gran parte al asiento diferencial de
la torre, podian existir otras causas que hubieran
contribuido a las patologias estructurales de la igle-
sia, que se manifestaban preferentemente en separa-
ciones entre los arcos fajones y la plementeria, y
hisuracién de la clave de los arcos. Estos movimien-
tos se vigilaron mediante la colocacidn de los
correspondientes fisurémetros.

MEDICIONES OBTENIDAS

Los registros de temperatura proporcionados por
los termistores instalados, indican que los gradien-
tes de temperatura observados a lo largo del afio
han sido muy importantes, debido a la climarologfa
de la zona en la que se encuentra la iglesia, Estas
diferencias de remperatura han influido de forma
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notable en los movimientos de la iglesia, ya que las
dilaraciones y contracciones progresivas de los
materiales han podido causar el cierre y la apertura
de fisuras respectivamente, asi como algunos de los
movimientos detectados en el aula de la iglesia. El
hecho de que los movimientos tengan una tenden-
cia a recuperar la situacién inicial del periodo ini-
cial de medida, indica que los movimientos analiza-
dos parecen tener su origen principal en los efectos
que las variaciones de temperatura provocan sobre
los materiales.

Los movimientos de las fisuras de los muros Norte
y Sur de la iglesia se han visto claramente afectados
por estos efectos térmicos, que han morivado las
dilataciones y contracciones de los materiales de los
muros y béveda de la iglesia, generando el cierre y
la apertura ciclica de estas fisuras. Los movimientos
de estas fisuras se recuperan pricticamente durante
el periodo de medida, por lo que no revisten de
imporrancia.

Por el contrario, la fisuracién del tercio Oriental
de la iglesia, ha sufrido una ligera apertura, cuya
evolucién parece resultar andmala, frente al com-
portamiento sufrido por otras zonas de la iglesia, y
cuyo origen no ha sido posible precisar. Este movi-
miento ha resultado ser el mds importante de los
detectados en este estudio, por lo que podria resul-
tar recomendable efectuar un control mds prolon-
gado de los movimientos existentes en esta zona.

Durante este periodo, los pequefios movimientos

detectados en el aula suponen una separacién de la
cabeza de los pilares centrales en sentido Norte-Sur

y Este-Oeste al aumentar la temperatura, as{ como
el consiguiente cierre de las fisuras existentes entre
la plementerfa de las bévedas y los arcos fajones, y
de las fisuras de los muros Norte y Sur del tercio
Occidental de la iglesia. Estos movimientos se
deben, claramente, a los efecros de dilataciones y
contracciones de los materiales de las bévedas del
templo, y por tanto, no parecen revestir tampoco
de importancia.

EI'I cuanto a E'DS- mﬂ‘\fimiﬂﬂtﬂﬁ I'.'!.E Iﬂ [orre, han
resultado muy poco significativos a lo largo del
periodo completo de medida. La gran grieta longi-
tudinal que separa la torre en direccién Norte-Sur
se encuentra pricticamente estacionaria, por lo que
parece que este clemento resulta pricticamente
estable, desde el punto de vista estrucrural. Los
movimientos de la torre en sentido Este-Oeste son
algo mds amplios, aunque en ningiin caso resultan
significativos.

Del andlisis conjunto de los movimientos que
sufre la estructura de la iglesia de San Martin, pare-
ce que la misma se encuentra totalmente estabiliza-
da, por lo que la intervencion estructural que se ha
efecruado sobre la misma ha resultado toralmente
adecuada para detener los posibles movimientos
que pudiera haber sufrido este edificio. No obstan-
te, en caso que se fueran a efectuar nuevas interven-
ciones en la estructura del templo, y que pudieran
suponer un riesgo de aparicién de nuevos movi-
mientos durante la ejecucién de la obra, podria ser
recomendable continuar con ¢l control de movi-
mientos iniciado.



Plan Director del recinto amurallado y castillo de Castrotorafe
de San Cebrian de Castro (Zamora)

Redaccién: Fernando Cobos Guearra

Fecha: Agosto 1999 - marzo 2000

La villa de Castrotorafe se sittia en la Ruta de la
Plata, en un punto intermedio entre Benavente y
Zamora, y en origen guardaba el cruce del Esla en
¢l camino principal de Zamora a Sanabria y por alli
a Galicia,

El conjunto de Castrotorafe ha llevado como apo-
do el nombre de "Zamora la Vieja", que no respon-
dia en ningin caso a una realidad histérica, pero
que tenfa un espléndido reflejo (y atn tiene), en la
imagen romdntica de sus ruinas y en un paisaje de
enorme valor estérico. Pocos son sin duda los des-
poblados medievales que conservan murallas y cas-
tillos de tal magnitud.

INTRODUCCION HISTORICA

Este cruce de caminos es la razén principal de su
ubicacién; la vida de la villa empieza con la cons-
truccién del puente (finales del siglo X1I-principios
del siglo XIII) y acaba con la ruina definitiva de
dicho puente a principios del siglo XVI.

En la muralla se detectan dos etapas construcrivas,
sin poderse establecer antes de la excavacién si
ambas fibricas son coetdneas o proceden a su vez de
dos procesos constructivos distintos, puesto que no
se ha encontrado ningtin punto en el que un tipo de
esruciura s¢ sup{:rpﬂnf__ﬂ;ﬂ a !ﬂ OLTa. La Pri.l'l'.lﬂ]'ﬂ. {_"t‘ﬂpﬂ
fue construida con muros de tapial de tierra, con
cara exterior de mampuesto pequefio en algunos rra-
mos. En la segunda, se regruesé la muralla por el
exterior con un muro de tapial de cal y canto, ade-
mas de mamposteria ligeramente seleccionada en las
caras. Este muro, ﬁ.'l.l'_'l'If_"l'l'lL‘l'IEE E.IHJUEH.L!H por sus dﬂﬁ
caras, puesto que se encofrd contra el muro prece-
dente, tiene seccién decreciente en altura, formali-
zando su parte superior el parapeto, de forma que ¢l
grueso completo del muro primitive trasdosado se
uriliza de adarve, habiendo perdido sus almenas.

Podria establecerse una atribucién cronolégica
aproximada a las dos etapas descritas, correspon-
diendo la primera a las obras de Fernando 11 e

Recomidoe exteron. Frente Oeate del Castilo v la Muralla desde al Fio
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incluso los restos de las obras de Alfonso VII, sien-
do su reforzamiento ya en el siglo XI11 o finales del
XII, en época de Alfonso IX, coincidiendo todo ello
con las caracteristicas detectadas en otras pueblas de
cronologia y evolucién similar,

Se puede hablar de un refuerzo posterior, en algu-
nos tramos, en el que se aprovecha parte del mare-
rial pétreo de etapas anteriores, por lo que algunos
restos y especialmente el frente Sur son de dificil
datacién. En el resto de los frentes se da la paradoja
de que este muro que sustitufa al muro de tapial se
cimenté tan mal que ha desaparecido, dejando al
aire y con desplomes increibles el muro de la segun-
da erapa resenado anteriormente.

Eventualmente este recinto fortificado tenfa un
foso, del que se conservan vestigios importantes, y
se situaba en lo alto de una pequena elevacién,
posiblemente artificial en parte.

El castillo debié ser construido por el infante Don
Juan antes del 1319 y se formalizé con un doble
miro en escuadra, del que se conserva el frente Sur,
con tres torres, y el inicio del frente Este con la
puerta principal. La rorre del dngulo era posible-
mente Iﬂ Lorre dﬂl hﬂmenﬂiﬂ ¥ S{slﬂ 5C CONscrva una
pared en la que se abre la puerta de ingreso, 4 la que
se accedfa por un puente levadizo.

Posteriormente se realizaron obras de refuerzo del
castillo, que posiblemente coincidieron con la cons-
truccion de la barrera perimetral para artilleria, ase-
gurando la adapracidn de la vieja forraleza del XIV
al empleo de la artilleria.

Durante 1515 y 1528 se ejecutaron obras en las
caballerizas y salas ya perdidas que se situaban en los
frentes Norte y Este del recinto interior del castillo.
Pero en 1710 ¢l castillo ya estaba arruinado y en 1736
el edificio se da por perdido. Finalmente, las ruinas
son declaradas Bien de Interés Cultural en 1931.

Podrian establecerse seis etapas constructivas:
- A la primera etapa, a finales del XII, corresponde
la cerca de tapial de tierra con basamentos y torres
careadas de mampuesto ordinario.

- El fuerte regruesamiento exterior con mampos-
teria, ataluzado del muro de tapial y reconstruc-

cién de los tramos derribados con anterioridad,
ademds del parapero de piedra, corresponden a
una segunda erapa y coinciden con la construc-
cién del puente a principios del siglo X111

- En el siglo XIV se adesan muros por el interior
de la cerca, sustituyendo al de tapial y también se
realiza el frente de cierre del castillo con mampos-
teria en pafios y silleria en las esquinas.

- En la siguiente etapa, hacia 1475, se aprovecha el
aportillamiento de la cerca, se construye la barrera
perimetral al castillo, dejando el recinto abierto ¥
se demuele una parte de la cerca en la zona del
castillo pare ejecucién de zona palacial.

- Posteriormente (1490), se procede a la construc-
cién de zona palacial en el frente del castillo que
mira al rfo, también se derriban forjados y se cam-
bia la estructura en la zona palacial.

- Y en la dltima erapa, en el siglo XVI y posterio-
res, se realizan nuevas estructuras en la zona pala-
cial, pero no tarda en convertirse en ruina por
abandono y expolio.

DESCRIPCION

La forma general del recinto amurallado se adapta
al perimetro de la loma y en una de sus esquinas,
la mds préxima al puente, se situaba el castillo,
mis tardio.

La villa tenfa al parecer cuatro puertas, de las que
se detectan HEcilmente tres (en los frentes Este, Sury
Qeste) y es posible intir el emplazamiento de orra
en el frente Sur, posible acceso desde la Ruta de la
Plara. Curiosamente no habfa ninguna puerra vin-
culada al puente, en el frente Norte, quizi debido a
la gran diferencia de cora entre la villa y el puente.

La muralla no ha variado su traza a lo largo de la
Edad Media y en su traza se reflejan los hitos mds
importantes de su estructura. Desde el punto de
vista tipoldgico, la adaptacién topogrifica sin ape-
nas torres se equipara a otras soluciones coerdneas
de los siglos XI1 y XII1, y especialmente a las pue-
blas de Fernando 11, Alfonso IX de Ledn y Alfonso
VI de Castilla (Mansilla, Uruefa, Valderas, Pon-
ferrada, ete.).
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El castillo, de principios del X1V, se caracteriza por
la presencia de torres y pafios girados con esquinas
fuertemente reforzadas, caracteristica que se acusa
especialmente en los dltimos anos del XIV y princi-
pios del XV, El aparejo mis fino del almenaje es tam-
bién normal en esta época y no debe interpretarse
como una reforma constructiva. Sin embargo, el
acceso elevado a la torre del homenaje plantea algu-
nas dudas de interpretacion tipolégicas, al trararse de
una solucion que se caracteriza algo mis tarde, si
bien la posicién de ésta en el vértice mis expuesto
parece el lugar mds propio de la dispesicién cldsica.

La yona interior sufrié profundas modificaciones
a finales del siglo XV y principios del XVI, debido
posiblemente al hundimiento de la vieja muralla de
la villa. Es en esta zona donde existe mayor super-
posicidn de niveles habitables (tres plantas mis
sitano) y donde estaban las salas de mayor capaci-
dad, cuyo corredor superior pudo ser la pieza mis
grata de la fortaleza, dadas las inmejorables vistas
que tenfa sobre el rfo y el puente, que ain hoy
constituye uno de los alicientes mds importantes

del emplazamiento de Castrotorafe.

Desde el punto de vista tipoldgico, la barrera arti-
llera con el foso que rodea el castillo primitivo de
Castrotorafe responde al tipo de barrera de finales
del siglo XV, si no de la complejidad de las barreras
de Portillo o Medina del Campo, s de los modelos

mis sencillos, como Caracena o Cuéllar,

DIAGNOSTICO

ANALISIS DEL ENTORNO Y EL EDIFICIO

Entre los aspectos mds generales del Conjunto de
Castrotorafe, se encuentra la dificulrad en los acce-
sos y recorridos y también el escaso nivel de seali-
zacion informativa. Ademds, sélo una franja mini-
ma de terreno a ambos lados de la cerca medieval y
del perimetro del castillo pertenece a la Diputacién
Provincial, y eso supone un dmbito minimo para
todo tipo de intervencidn.

El principal problema procede del proceso de adic-
cién de sucesivos regruesamientos de las fibricas
sobre un nicleo primitivo de rapial de terra, con los
consiguientes problemas de degradaciones diferen-

ciales y falta de traba y consiguiente desgajamiento
de las distintas estructuras superpuestas, acentuado
todo ello por la clara vulnerabilidad del nicleo de
tierra ante la accién del agua, bien por filtracion,
bien por penetracién desde los rellenos intramuros.

Se produce una acumulacién de rierra que genera
la oclusién de las conducciones de evacuacién y por
tanto una retencién de aguas. A su vez, las oqueda-
des puntuales de la capa exterior se producen por
degradacion previa de la capa interior, indicando el
punto por dénde las aguas retenidas salen degradan-
do las fibricas. También la degradacién del nicleo y
la falta de traba entre las capas que componen los
muros, provoca debilitamientos, asientos y grietas, e
incluso desplazamientos y desplome de fibricas.

La pérdida de morteros y trabazones provoca la
degradacion por accién meteoroldgica sobre los cor-
tes, caras o bordes de Fibrica sin remartes adecuados.

Otrro factor es la presencia de elementos vegetales,
muy dificiles de eliminar, pues resulta imposible
limpiarlos sin retirar el relleno.

Por otro lado el expaolio sistemdtico de sillares,
tanto en las esquinas como en mochetas, troneras y
jambas, hace que desaparezea pricticamente todo el
remate y quede convertido ¢l edificio en una suce-
sion de relieves informes. También se ha extraido el
careado de mamposterfa de la barrera del siglo XV,
cuyas dimensiones y su accesibilidad le convertia en
una atractiva cantera de materiales de construccién.

PLAN DE ACTUACION
PLAN DE ESTUDIOS E INVESTIGACIONES

Prospeccion arqueoldgica intensiva:

Los primeros reconocimientos ponen de manifiesto
la existencia de restos cerdmicos de construccién de
origen romano como tégulas y ladrillos aplantilla-
dos, especialmente en la zona meridional del recin-
to amurallado, a extramuros entre la villa y el traza-
do mis probable de la calzada de la Plata,

También hay indicios menos evidentes de ocupa-
cién celribérica, aunque de periodos muy préximos
o coetdneos a la ocupacién romana. Por otro lado,
el yacimiento medieval presenta restos de lo que



Imernior de| Castilko. Tronesa de la cémana abovedada da 1a toos
Suroesie de la barrara dal Caslifle

podrian ser tres edificios intramuros, uno de ellos
idenrificado como iglesia, pudiendo corresponder
los tres, pese a su pruximidad. a edificios de culto
medieval. Esto coincidiria con algunas de las fuen-
tes documentales que cifrarian en tres las iglesias de
intramuros y en una la de extramuros.

Por esta razén se propone una prospeccion inten-
siva del yacimiento v su entorno, elaborando un
mapa de restos, asi como el seguimiento por foto-
grafia aérea.

Sondeos arqueoldgicos

Como resultado de estos andlisis preliminares, se
prnccder.i a realizar una serie de sondeos arquerﬂr':-
gicos, mediante los cuales se puedan valorar algu-
nos ﬂ.‘ipf‘: LOS:

El cardcter de las edificaciones resenadas como
ruinas en el plano general, una de las cuales estd
catalogada habitualmente como templo medieval
cristiano ¥ cuyo reconocimiento es imposible
acrualmente.

ESTUDIOS
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Orro aspecto es la valoracion del perfil general del
foso, ladera y muralla del recinto de la villa,
mediante corte exterior ¢ interior perpendicular a
ella para establecer los niveles histéricos intra y
extramuros y la relacidn de la traza de la muralla
con un posible cerramiento premedieval.

También es necesario documentar las puertas
principales de los lienzos Este y Sur del recinto con
sus estructuras defensivas anexas.

Y por iiltimo, se deben realizar sondeos estratigri-
ficos, ademis de tareas de supervisidn arquecldgica
en las labores de desescombro de la fortaleza y de la

ronda interior de la muralla,

Sondeos geotécnicos

Como complemento de los estudios previos se pro-
ponen estudios georécnicos que caractericen el sub-
suelo, especialmente en aquellas zonas en las que se
prevén recalces de cimentacién importantes.

PLAN DE INTERVENCIONES

El Plan debe plantear actuaciones que potencien el
conjunto desde ¢l punto de vista del conocimiento
cientifico, de la conservacidn, de la proyeccién cul-
tural y de la divulgacién, asi como el desarrollo sos-
tenible de intereses turisticos, que sean comunes e
integrados en todos los aspectos y valores que Cas-
trotorafe tiene ahora, sin olvidar los que potencial-
mente puede desarrollar.

Actuaciones previas

En primer lugar es necesario definir un entorno
general de proteccidn disefiado en funcidn de las
vias de comunicacidn actuales o previstas, con la
intencidn de salvaguardar el paisaje caracteristico de
la zona.

También se propone realizar un proyecto de infra-
estructura que comprenda la sefializacién y el acce-
so al monumento, ademis de otras zonas de acrivi-
dades complementarias, dreas de descanso o de ser-
vicio de la propia autovia.

Por otro lado, es preciso llevar a cabo algunas

actuaciones urgentes en el conjunto, como es el
caso de la muralla y mds concretamente, la torre del

frente Este, asf como el recalce y cosido de la rorre
central del frente Sur del recinto interior del casti-
llo, que presenta agrictamientos provocados por la
falea de silleria en las esquinas y de la mamposteria
de sus frentes en la parte inferior. Ademis del deses-
combro de las zonas anexas para encontrar los fir-
mes y la continuidad de los paramentos, sondeos de
cimentacién, recalces y cosidos, aventamientos y
drenajes, al igual que la reposicidn de las Fibricas
imprescindibles para la recuperacién de la capaci-
dad portante de los muros,

Propuesta general de actuacién
Anteprayectos y prayectos sectoriales

El Plan pretende establecer propuestas de actuacién
que integren y contemplen los sucesivos pasos nece-
sarios para la consolidacion completa de la ruina, la
recuperacion del recinto para uso piblico y la via-
bilidad de uso del recinto para los diferentes usos,
estableciendo prioridades y coordinando la actua-
cién en los diferentes sectores y fases, valorando el
alcance y potencialidad de cada una y posibilitando
la sostenibilidad del edificio como fuente de recur-
sos turisticos, lugar de fomento de la investigacién
y generador de empleo y riqueza para la zona colin-
dante y las poblaciones cercanas.

Debe plantearse un anteproyecto por cada uno de
los sectores en que se han dividido las obras de con-
solidacién de restos, de forma que defina el alcance
concreto de la obra, en cuanto a criterios, técnicas
constructivas y acabado final, de forma que garanti-
ce la homogeneidad de la intervencién.

La consolidacion de restos del castillo, con sus
diversas fases, el recinto amurallado, el proyecto del
Centro de Interpretacién y el anteproyecto de infra-
estructuras del campo de rrabajo, son las cuatro
fases de redaccién principales.

Obras de consolidacidn de restos

La actuacién tiene como objetivo el desescombro y
la consolidacién de las fibricas, asi como los terre-
nos de recinto y el conjunto de la superficie del cas-
tillo. Incluye acciones de recalce o refuerzo estruc-
tural, cosidos, inyecciones, drenajes y reconstruc-
ciones parciales de pafios o caras de muro, para



garantizar la estabilidad del conjunto y la conrinui-
dad de recorridos bisicos.

La consolidacién necesaria que se llevard a cabo en
el castillo (sector 1) comenzard por el refuerzo
estructural, desescombro del drea 1 v continuard
con el drea 2, que podrd incluir ya acabados que
faciliten el recorrido por el castillo.

En cuanto al recinto de la villa (sector 2), se pro-
pone comenzar la intervencion por el pafio mds
proximo al castillo en el frente Norte de la muralla,
por ser el que presenta un estado mis precario,
desarrollindose las obras de forma continuada en
direccién a las agujas del reloj, dando tiempo a que
los estudios previos y los campos de trabajo arqueo-
légicos saquen a la luz los elementos y estructuras
de las puertas del recinto, que deberdn integrarse en
la consolidacién de los panos incluidos en las
siguientes fases.

Adecuacidn infraestructura turistica

Se propone construir un edificio contenedor de un
Centro de Interpretacién del Monumento y del
territorio vinculado a él, recalcando la lecrura histé-
rica de la comarca; asl como las infraestrucruras via-

rias vinculadas al monumento.

La localizacién del Centro de Interpretacion en el
propio monumento, no sélo reforzarfa la proyec-
cién del monumento, sino que permite entender el
recinto de Castrotorafe como hito histdrico, cultu-
ral y monumental,

La distribucién volumétrica ha sido disefiada en
funcién de su menor impacto visual al exterior y
respetando la disposicion de alturas y trazas del edi-
ficio original. La obra debe acometerse después de
la consalidacién del castillo, y la adecuacién de
recorridos y sefalizacién del recinto.

Adecnacion infraestructura campo de trabajo esta-
ble y de campamentos arqueoldgicos

Se opta por la incorporacidn de la infraestructura
bdsica de agua, saneamiento, electricidad, drea de
acampada y pabellon de madera para servicios; ade-
mids de la restitucion volumérrica en madera de las
iglesias situadas en el centro de la villa, como nave
taller y exposicién de los campos de trabajo.

Se ejecutard primero el drea de servicio externa al
recinto y la recuperacién volumérrica de las iglesias
deberd hacerse después de que el drea excavada
entorno a ellas sea lo suficientemente amplia para
justificar esta interpretacién.

PLAN DE USOS

Se propone la creacién de un centro de interpreta-
cién del monumento, con dreas temiticas sobre el
territorio, las pueblas leonesas medievales y las for-
tificaciones castellanoleonesas en su conjunto.
Deeberid prestarse especial atencién a la divulgacion
del valor cultural y patrimonial del rerritorio,
entendiéndose como un punto de partida para la
visita turistica de otros elementos culturales y patri-
moniales de la zona.

Ademiis se pretende crear una bolsa de trabajo que
fomente el enriquecimiento cultural de la pobla-
cién laboral del entorno, introduciendo acrividades
complementarias en las tareas estacionales del tra-
bajo agricola, dando una formacién bdsica en técni-
cas de excavacién arqueoldgica y en periodos sucesi-
vos, consolidacién de restos.

PLAN DE DIFUSIONY GESTION
Plan de difusidn

Se ha disefiado un logotipo identificativo, que sirva
de imagen del monumento en publicaciones, folle-
tos y productos relacionados con él. Para su diseiio
se parti6 de la consideracién de la puebla leonesa y
del castillo, como elemento de control de la puebla
ya en periodo castellanoleonés.

También se propone la realizacién de dos publica-
ciones. La primera incluirfa todos los estudios his-
térico-arqueoldgicos previos a la intervencion de
este Plan. La segunda deberia hacerse al final del
desarrollo de las obras, e incluiria la actualizacién
de los datos histdricos y la descripcién del proceso
restaurador, las técnicas, los resultados y las conclu-
siones del proceso de intervencién.

Como desarrollo de los resultados de las diversas
campaiias de excavacion, se planteardn, una vez esté
construido el Centro de Interpretacién, exposicio-
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nes bianuales de materiales y resultados, procuran-
do que dichas exposiciones se incorporen en parte al
fondo de exposicion permanente de dicho Centro.

Plan de gestién

Las competencias para aprobar los planes, proyectos
y obras a realizar en el monumento pertenecen a la
Junta de Castilla y Ledn, de acuerdo a legislacion
vigente en materia de Bienes de Interés Culrural.

Estd prevista la creacién de una Comisién de Coor-
dinacién y Seguimiento del Plan, que informard de
todas las cuestiones referentes al programa, desarro-

llo y alcance de la restauracion, exploraciones arque-
olégicas v estudios, modificaciones de plancamiento
en el entorno de proreccion, usos temporales o defi-
nitivos y actuaciones del Plan de Difusién.

En cuanto a la financiacién, las contribuciones
econdmicas estardn a cargo de la Diputacién Pro-
vincial de Zamora, la Direccién General de Patri-
monio y Promocién Cultural de la Junta de Casdilla
y Leén, y el Ayuntamiento de San Cebridn de Cas-
tro. Se pueden completar las aportaciones con fon-
dos provenientes de programas europeos o de
esponsorizacion privada.
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PLANES DIRECTORES 18399-2003

Monasterio de San Salvador de Ofa (Burgos)
Colegiata de Covarrubias (Burgos)

Plaza Ducal de Lerma Monasterio de San Pedro
de los Montes en Montes de Valdueza (Burgos)

Calle del Agua en Villafranca del Bierzo (Leén)

Real Clerecfa de San Marcos - Universidad Pon-
tificia de Salamanca

Convento de San Esteban de Salamanca

Conjunto de las tres plazas en Pefiaranda de Bra-

camonte (Salamanca)

PLANES DE ACTUACION 1999-2003

Culcgi-.lta de Lerma (Burgos)

MONUMENTOS DIAGNOSTICADOS 18999-2003

AVILA

lglcsia de San Martin en Arévalo
Iglesia de Santa Maria en Arévalo
Ermita de Nera. Sra. de las Vacas en Avila

|girrsia de MNtra. Sra. de la Asuncidn en Fuente ¢l
Sauz

Palacio de Juan 11 de Madrigal de las Altas

Torres

BURGOS
Casa Solariega”Las Torres” en Cadifanos
Castillo de Cerezo del Rio Tirdn
Iglesia de San Cosme y San Damiin en Encio
Iglesia de San Sebastidn en Pineda de la Sierra

Iglesia de 5. Nicolds de Bari Sinovas (Aranda de
Duero)

Ermita de San Pantaledn en Valle de Losa

Ermira de San Félix en Villafranca Montes de
(ea

Castillo de Ayllén (Segovia)
Colegiata de Toro (Zamora)

Conjunto de Castrotorafe en San Cebridn de
Castro (Zamora)

Monasterio de Santa Maria en La Vid (Burgos)
Bosque de Bejar (Salamanca)

Murallas de Haza (Burgos)

Murallas Miranda de Castafiar (Salamanca)
Castillo de Cornatel en Villavieja (Ledn)
Monasterio San Pedro de Arlanza (Burgos)

Monasterio San Andrés del Arroyo (Palencia)

Iglesia de Sta. Marfa de Briviesca
Iglesia Parroquial de Melgar de Fernamental

Palacio de la Isla de Burgos

LEON

Iglesia de San Francisco en Villafranca del Bierzo
Monasterio de S. Esteban de Nogales

Colegiata de Santa Maria en Arbas del Puerto
Iglesia Parroquial de S. Martin de Valdetuejar
Iglesia de Santo Tomds de las Ollas

Castillo de Alwafria de Valderas

Colegiata de Santa Maria de Villafranca del Bierzo
Castillo de los Pimental de Alija del Infantado
Iglesia de Santiago de Villafranca del Bierzo

Monasterio de Santa Mana de Sandoval en

Villaverde de Sandoval

Palacio de los condes de Gramal en Gramal de
Campos



PALENCIA
Iglesia de San Hipélito en Tidmara.
Iglesia de Santiago de Cezura
Iglesia de San Cornelio y San Cipriano de Muda
Iglesia de Santa Cecilia de Herrera de Valdecafias
Iglesia de Santa Cecilia de Aguilar de Campoo

SALAMANCA
Convento de Santa Maria de las Duefias de
Salamanca

Convento de Santa Ursula de Salamanca

Restos de San Francisco en el Convento de los

Capuchinos

SEGOVIA
Ermita del Cristo de la Moralejilla en Rapariegos
Castillo-Cerca Exterior en Turégano
Antigua Iglesia de la Asuncion en Valdevacas y
Guijar

lglesia de 5an Esteban en Cuéllar

SORIA
Iglesia de Valtajeros

|gl|:si:1 de San Pedro en Abanco

ESTUDIOS Y ENSAYOS 1999-2003

ESTUDIOS B

Etmita de San Bartolomé (Cafdn del Rio
Lobaos)

Iglesia de Nera. Sra. de la Asuncién en Castillejo
de Robledo

Murallas de Calamaniazor (Soria)

Ermita de San Miguel de Gormaz

Iglesia Parroquial de Castroverde de Cerrato
lglesia Parroquial de Curiel de Duero.
Iglesia de la Magdalena de Valladolid

Iglesia de Pedrosa del Rey

Convento de San Pablo de Valladolid

lglesia de Santiago en Alcazarén

ZAMORA
Iglesia de San Martin de Castafieda
Iglesia parroquial de Grijalba de Vidriales

lglesia de San Juan Baurista en Casaseca de las
Chanas

Puerta de San Andrés (Muralla) de Villalpando
Iglesia parroquial de Arcenillas
Iglesia de Santiago El Burgo de Zamora

Ruinas de San Nicolds en Castroverde de
Campos

Levantamiento planiméirico del dbside de la
Catedral de Avila

Estudio actistico de la ighﬁia de San Martin de
Arevalo (Avila)

Estudio Petrolégico de la Fachada de Sta. M2 de
la Caredral de Burgos

Estudio de la conservacidn de las esculturas de la

fachada de Sta. M de la Catedral de Burgos

Estudio Histdrico-Artistico de la fachada de
Pellejerfa de la Cartedral de Burgos

Informe sobre la sustitucién de las esculturas de
la Fachada de Sta. M* de la Catedral de Burgos

Estudio hidrng:uhﬁgi{:u en ¢l Monasterio de San
Pedro en Cardefajimeno (Burgos)

Estudio de caracterizacion de los materiales
pétreos de la iglesia de San Juan de Orrega
(Burgos)

Estudio de la piedra de Hontoria de la Caredral
de Burgos

Estudio estructural de la Iglesia de Sta. M* de la
Asuncién en Melgar de Fernamenral (Burgos)
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Estudio petrolégico de la Portada de la Iglesia de
Sta. Maria de Aranda de Duero (Burgos)
Estudio Madera Iglesia. Parroquial de Villahoz
(Burgos)

Estudio perrolégico en la Puerta de los romeros
del hospiral del Rey de Burgos.

Estudio Histérico de la Ferreria de San Blas en
Sabero (Ledn)

Levantamiento planimérrico de la Ferreria de
San Blas en Sabero (Ledn)

Levantamiento topografico en la iglesia de
Balboa y su entorno proximo (Leon)
Levantamiento planiméirico de la iglesia de

Nrtra. Sra. de la Asuncidén de Perazancas de
Ojeda (Palencia)

Estudio Humedades 5. Martin de Fromista
(Palencia)

Estudio Portada de los Reyes de la Catedral de
Palencia,

Levantamiento  Topogrdfico
(Palencia)

Instrumentacion Puerta de la Barbacana en
Aguilar de Campoo (Palencia)

Monte Cilda

Instrumentacién en la iglesia de San Miguel de
Palencia

Sistematizacion informddca del Convenro de
San Antonio el real de Segovia

Estudio y Diagnéstico de la Estructura de
Madera de la Igles. S. Esteban de Villacastin
(Segovia)

Estudio petrolégico en la lglesia Parroquial de
Mordn de Almazdn (Soria)

Levantamiento planimétrico Igle. S.Saturio de
Soria

Planimerria arquitecténica y propuesta de
intervencién en la Iglesia de San Sawurio de
Soria.

Estudio petrolégico en la concatedral de San
Pedro de Soria

Levantamiento topogrifico en la ciudad arevaco-
romana de Numancia en Garray (Soria)

Estudio Petrolégico en la Iglesia de San Martin
en Mora del Marqués (Valladolid)
Manitorizacion de la lglesia de San Martin de
Mota del Marqués (Valladolid)

Estudio de Patologias Portada Igl. De San Pablo
de Valladolid

Control de los movimientos estructurales en la
iglesia de los Santos Juanes de Nava del Rey
(Valladolid) Levantamiento Topogrifico del

puente y calzada Romana de Vecilla de
Valderaduey

{(Valladelid)

Estudio Petrolégico de la Iglesia de la Magdalena
en Zamora

Diagnéstico de las estructuras de madera en las
iglesias de San Miguel de Grajal de Campos y

Santa Maria de Iscar

Evaluacién preliminar de la estructura de
madera en 12+3 monumentos de Castilla y Leén
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BIENES MUEBLES

Los bienes muebles integran el Parrimonio Histérico en razén de su propio interés, sea individual o como
coleccion. La razén de su relevancia puede ser histérica, documental, artistica o etnolégica. Se trata de obje-
tos muy diversos. En el término bienes muebles queda englobada una gran variedad de objetos. Estdn reali-
zados en muy diversos materiales y empleando miliples réenicas. Su ubicacidn es muy diversa, se encuen-
tran contenidos en inmuebles histéricos o modernos como museos, archivos, bibliotecas, remplos, e incluso
al aire libre. Son propiedad de las Administraciones, de instituciones o de particulares. En suma presentan
una variada casufstica que tiene primordial influencia en su conservacion,

La Comunidad de Castilla y Ledn posee un rico patrimonio mueble. Ha avanzado en buena medida el tra-
bajo de su inventario, clasificacion y caralogacién. No es sencillo realizar esta tarea, dada la variedad de obje-
tos y multiplicidad de situaciones ya sefaladas. Se trata de un wrabajo ingente, exhausrivo y metddico. No
obstante es prioritario para evitar la pérdida de parte de este legado. sea por abandono o por enajenacidn.

La labor de conservacidn del patrimonio mueble atafie, en primer lugar, a los propictarios, poseedores v
demas titulares de derechos reales. Subsidiariamente, la Administracién colabora en esa tarea. Lo hace en
gran medida, ocupdndose de los fondos propios, de otras administraciones y de instituciones.

El arganismo competente es la Consejeria de Culrura, y dentro de ella la Direccién General de Patrimonio
y Promocién Cultural. Esta dltima se estructura en varios departamentos coordinados que se ocupan de
labores de restauracion:

- Los Museos Provinciales poseen sendos ralleres de restauracién que se dedican a los fondos propios.

- El Centro de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales de la Junta de Castilla v Leén, con sede
en Simancas (Valladolid), es un centro de referencia para estudios y diagndstico, trata objetos de rele-
vancia histérica o artistica en su instalaciones utilizando sus medios y talleres propios.

- El Servicio de Restauracién del Patrimonio Histérico, especificamente su Seccidn de Bienes Muebles,
actiia, en su caso, sobre el resto de los bienes muebles mediante la contraracién de profesionales o
empresas especializadas.

En todos los casos se realiza una rigurosa programacién. Se rrata de intervenciones de conservacién reali-
zadas con participacién piblica o en colabaracién y coordinacién con otras entidades, como los propieta-
rios, otras administraciones y las Fundaciones destinadas a la promocién del patrimonio histérico.

Se cuidan los criterios de seleccién de las piczas a atender. Se consideran la relevancia histérico artistica de
las piezas, su singularidad, la necesidad y urgencia de su tratamiento, el estado del edificio que la alberga y la
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coordinacién con otras actuaciones en ¢l mismo o en su entorno, y la garantia de la propiedad que la ges-
tiona de cara a su buena conservacion furura.

En cada actuacién se atiende de manera prioritaria la conservacién del objeto a intervenir. En primer lugar
se consolida, se sujetan las zonas que presentan peligro de desprendimiento y se solucionan los problemas
estructurales. Solo después se realiza la limpieza y supresion de anadidos inadecuados, que distorsionan la
lectura e imagen de la pieza, menoscabando sus valores artisticos u ocultando los histéricos.

Los tratamientos y grado de intervencién se consideran en funcién del estado de conservacidn, devenir
histérico, uso, ubicacién y demiis caracteristicas propias del objeto. Deben ser estables y reversibles y no alte-
rar el aspecto original de la pieza. Sélo se empleardn en los procesos de restauracién materiales y técnicas
cuya idoneidad y evolucién futura esté perfectamente comprobada.

La intervencién, sobre todo la de reintegracién, ha de ser legible; no distorsionar el conjunto pero si ser
detectable a corta distancia. Se considera que deben mantenerse o recuperarse los valores intrinsecos que
hacen de una obra de arte u objeto histérico lo que es. Respetando las aportaciones de todas las épocas y no
recobrando partes perdidas.

Al intervenirse sobre muy diversos objetos se dan aparentes excepciones a estos principios. Es el caso de los
objetos destinados a un fin concrero, como los instrumentos musicales en uso, o las partes que cumplen un
fin urilicario dentro de un edificio —puertas, vidrieras, elementos estructurales—. En ellos se trata en pri-
mer |ugar de asegurar ¢l cumplimiento de su finalidad —pradm:ir muisica, cerrar, iluminar—, por lo que
las reintegraciones son completas; aunque sin dejar por ello de primar la conservacién y sin dar origen a fal-
sas lecturas,

Tan importante como los criterios, o aiin mds, es el mérodo de trabajo. Comienza con un estudio com-
pleto y diagnéstico detallado de la pieza. Se incluye el conocimiento de las condiciones ambientales del lugar
en que se encuentra que deben mantenerse en lo posible a lo largo de todo el proceso de tratamiento.

Sélo después se propone y discute ¢l rratamiento plasmado en un proyecto que se aprucba y se lleva a efec-
1o, Se realiza una supervision técnica de todo ¢l proceso. Ante la aparicidn de cualquier imprevisto, lo que
resulta frecuente, se toma una decision de acuerdo con la direccién téenica. El eriterio es conservador; en
caso de duda se opta por mantener lo existente 0 no intervenir. Por tltimo se documenta todo el trabajo
realizado en una memoria final.

Se prefiere en lo posible la restauracién de los objetos artisticos en su emplazamiento, sobre rodo de los
mds sensibles. En algunos casos el taller ofrece venrajas, entonces se realiza el traslado con las debidas auto-
rizaciones y garantias,

Otro tema de la mdxima importancia es la cualificacién del personal que interviene en los trabajos de res-
tauracién, tanto por parte de la Administracién como de las empresas contratistas. En todo el proceso, ya
desde su inicio con los primeros informes y valoracién, intervienen profesionales cualificados en restaura-
ci6n, y titulados en su especialidad si existe la titulacién oficial. De este modo se garantiza que quienes rea-
lizan y supervisan las propuestas téenicas y llevan la direccién téenica de cada trabajo estén capacitados para
ello. Igualmente se exige una cualificacién al personal que interviene en la ejecucion de cada trabajo.



Pinturas murales de la cabecera del evangelio y de
San Andrés de la Ermita de San Martin (Avila)

Autor: Andnimo. Varios aulores

Cronologia: Figuras de San Andrés y San Martin del siglo XV| con superposiciones del siglo XVIIl. Pinturas

ocultas del siglo Xl

Soporteftécnica:

San Andres: pintura al temple y dlec sobre revoco de cal y arena
San Martin: pintura al lemple y dleo, con presencia de sobredorados, sobre revoco de cal y arena

Dimensiones: San Andrés - 181 x 426 A om. San Martin - 190 x 426 A cm

Director: Carlos Tejedor Barrios

Equipo restaurador: Alfagla Consarvacion de Bienes Cullurales, 5.L.

Fecha: Junlo 2001 - noviembre 2001

Presupuesto: 3.600.000 ptas. (21.636,44 Euros)

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

La ermita de San Martin estd situada en la zona
Norte de la ciudad de Avila y fue una de las primi-
tivas parroquias de la ciudad existiendo constancia
de su ubicacién desde el siglo XI. Fue declarada
Monumento Histdrico Artistico por real Decreto
de 29 de Junio de 1983. Su construccién fue ante-
rior a la repoblacién de Avila y ha sufrido numero-
sas reformas que estin documentadas en los afios
1542, 1666 y 1700. Durante el siglo XIV se realizé
la torre de la iglesia y se eliming el dbside romini-
co, siendo en este momento cuando las antiguas
cabeceras de las naves laterales pierden la funcién y
se integran en un edificio cuyo perimetro exterior
abandona la forma de las primitivas naves con la
adicién de la sacristia y el camarin. Las ventanas de
estas naves se inurilizaron sellindolas. La superficie
pictorica de las naves era significativa y es posible
que parte de ellas conservaran numerosos restos de
la decoracién romdnica.

Posteriormente, en 1666, se cjecutd la reforma de
las naves donde, con los primitivos elementos arqui-
tectonicos, se eliminaron los restos de pintura mural.
Auin asi, puesto que las pinturas de San Andrés y San
Martin (denominacién popular que no concuerda
con la iconografia) se realizaron en estas fechas, la

zona superior del restero seguiria conservando bas-
tante interés puesto que sus pincuras no fueron
cubiertas completamente con el nuevo revoco.

Los paramentos que aparecian en la cabecera de la
nave de la Epistola y del Evangelio estaban forma-
dos por enlucides superpuestos correspondientes a
épocas muy distintas y con un considerable niimero
de restos de pintura mural. Las dreas visibles de las
pinturas de mayor anrigiiedad se encontraban muy
mermadas. Ademds, las diferentes reformas y termi-
naciones segiin el gusto de la época ofrecian una
imagen llena de superposiciones sin un aparente
orden en su disposicion. También eran visibles las
reposiciones de partes del mortero, la del cerra-
miento de la ventana y algunas zonas donde se
podia ver la piedra del muro.

La superficie mural se caracteriza por una serie de
superposiciones derivadas de las sucesivas reformas
que dejaban entrever zonas inferiores, Estas super-
posiciones se organizaban tras derrumbes parciales
o cambios en la organizacién arquitecténica del tes-
tero. Tras los derrumbes algunos de los sillares fue-
ron repuestos sobresaliendo del nivelado del muro.
Las restauraciones fueron tan numerosas que podi-
an observarse hasta tres estratos superpuestos en
algunas zonas del testero, a las que habria que afia-
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Escena con edificio monumantal ¥ ventana, después de su restaurackin

dir dos intervenciones en la enjura de la arcada cuya
fractura indicaba la presencia de otras dos interven-
ciones distintas a las que aparecfan en el resto de los
paiios. Incluso, morteros de antigiiedad que atesti-
guaban que en origen los elementos pétreos en esta
zona de la ermita estaban cubiertos.

La pintura mural inferior de ambas naves y de los
muros laterales colindantes presenta una concep-
cién decorativa que obedece a la mentalidad medie-
val. El desarrollo lineal de las grecas y su distribu-
cin acompanan a las formas arquitecténicas, aun-
que se dan variaciones tanto en el desarrollo lineal
de las cenefas como en los morivos utilizados para
su realizacién. El color rambién acompafia a la
arquitectura, remarcando sus volimenes. Escasa-
mente se podia hablar del colorido fuera de los
tonos mds cercanos a los tierra, pero era légico pen-
sar que la paleta fuera mucho mds amplia y que

con ¢l paso del riempo se hubiese debilitado.

La pintura mural mis superficial representa, en la
nave del Evangelio a San Martin y en la nave de la
Epistola a San Andrés, datdndose ambas imdgenes en
la década de los sesenta del siglo XV1. Las dos pintu-
ras conservaban arcaismos importantes en la concep-
cién de la vestimenta donde los paiios tendfan a for-
mulaciones geomérricas de influencia cenrroeuropea.
En estas composiciones, lo que en realidad se vefa era
los dibujos preparatorios, puesto que los colores con-
servados eran minimos, y sélo quedaban huellas de la
pintura bajo los antiguos restos del enlucido que las
cubrian antes del tratamiento. Los dibujos prepara-
torios eran una grisalla precisa, construida minucio-
samente con trazos de pincel, en ocasiones entrecru-
zados diagonalmente. Sobre estos estratos aparecfan
los restos de uno superior del siglo XVIIL

En el dltimo siglo estos muros se cubrieron com-
pletamente con un retablo de pequefias dimensiones
y un tablazén dispuesto sobre la zona superior del
testero, ocultando la podredumbre de este espacio.
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Pintura mural dea San Andms Pintura rmural de San Andrés.
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Pintura mural da San Andrés daspuds de la restaursoidn
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ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Los restos inicialmente visibles de las pinturas mu-
rales de San Andrés y San Martin eran una parte de
los existentes pues su desarrollo, aunque con pérdi-
das de enorme importancia, continuaba bajo algu-
NOSs MOFEros SUPErpuestos.

En ambas naves laterales, la pintura medieval ape-
nas era perceptible pues gran parte de estas zonas
conservaban NuUMerosos MOrEros sUPErpuestcs que
la ocultaban.

En la pintura mural de San Andrés Apéstol, la
franja inferior de la imagen estaba perdida pues
parte de los morteros repuestos cubrian zonas del
original. En ambos laterales, la pintura aparecia
cubierta por un nivel de pintura correspondiente al
siglo XV1II, que representaba idéntico motive pic-
térico, aunque una concepcidn estilistica distinta,

El soporte original de ambas imdgenes tenia
numerosos abolsamientos en el muro que obedeci-
an a su falta de compacracién. Las exfoliaciones
iniciales, propiciadas por la presencia de agua libre,
deformaron la superficie de los revocos hasta des-
plazarlos unos 2 cm. con respecto a su sitnacién
original. Las exfoliaciones entre el revoco y el enlu-
cido eran menores, y se situaban en las zonas cerca-

nas a los bordes de las lagunas.

Uno de los principales problemas que propicid la
desaparicidn de los restos de la capa de color fue la
presencia continuada de agua libre procedente de
las goteras de la techumbre, hasta tal punto que
eran visibles numerosos halos de secado y lavados
superficiales ocasionados por el trdnsito del agua.

El estrato de color estaba cast perdido. El éleo,
por efecto de la humedad, se habia escamado en
pequeifias lascas que terminaban precipicindose al
vacio dejando visible gran parte del dibujo prepa-
ratorio. Este defecto era muy acusado y, si rene-
MOs €N CUeNnta que €n un Momento anterior esta-
ba cubierto por un revoco, parte de la capa de
color se desprendié en el mismo momento de la
eliminacién del estrato inmediatamente superior.
Parte de la composicién habia perdido la informa-
cién necesaria para intentar una reconstruccion de

la misma. Aunque la pulverulencia de los restos no
era notable, el continuo lavado de la superficie,
solubilizaba y arrastraba parte de la pelicula picté-
rica. Ademads, la ldmina de color estaba cubierta
por una capa de suciedad superficial. Existia ten-
dencia a la descamacién de la policromia que
podia apreciarse sobre todo en los trazos v lineas
principales de la composicidn, afectando a los pig-
MEntos Negro y gris.

Se encontraron también goterones de pintura de
antiguos enjalbergados y tintes modernos que pro-
cedian del tefiido que se realizd en el artesonado
durante la dlrima intervencién sobre la ermira.

Una grieta vertical recorrfa longitudinalmente la
unién del testero y el muro derecho. Posiblemente
se trataba de una grieta de asentamiento del edifi-
cio. Las exfoliaciones perimetrales de la misma pro-
dujeron el desprendimiento de pequeias fracciones
del mortero a lo largo de la grieta.

Al haber sido este muro soporte de un retablo
hasta fechas recientes, el ambiente himedo de la
zona favorecié dicho efecto. A consecuencia de esto
también eran visibles agujeros que podrian haber
sido ocasionados por los anclajes del retablo al muro.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

El tratamiento comenzé con una serie de ensayos
(pulvurencia, solubilidad en agua y compactacion
de los enlucidos a conservar) que comprobaron la
cstabilidad de la capa de color. Una vez que se valo-
rh la resistencia de las superficies originales, se pro-
cedid al levantamiento de los morteros repuestos.
Estas reposiciones no afectaban exclusivamente a
los enlucidos, sino que ocultaban niveles de refor-
mas y derrumbes parciales del muro, que se acen-
tuaban en las paredes laterales y en el restero, y
ocultaban la ventana abocinada de la primiriva dis-
posicién de la nave,

Tras la eliminacidn de los restos de marreros, se
aplicd una primera mano de mortero de cal y arena,
y se sellaron los bordes de la pintura original para
asegurar su estabilidad durante esta intervencidn.
Seguidamente se procedié a los desmontes de pie-
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Pantura miral de la nave ded Evangedio Pintura mural de ia nave del Evangedio
Visia del iestero anles de su restauracitn Vista def testern después de su restauracion

Pintura mural de la nave del Evangelic San Martin despuds da la restauracion
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dra en las zonas repuestas hasta el nivelado con el
muro original, al igual que se desmontaron los
rellenos de la ventana,

Tras la eliminacién de todos los estratos y apdsitos
no correspondientes a los niveles policromados, se
examinaron los niveles de pintura mural mis
recientes existentes sobre las zonas con antigua pre-
sencia de sustratos con capas de color. Se dataron
cuatro niveles de pintura y otro que correspondfa a
los llagueados de los elementos pérreos. Todos los
niveles aparecian, en mayor o menor medida,
superpuestos sobre los pardmetros.

Dado que la calidad de la pintura del siglo XVI
era alta y los motivos iconogrificos se mantenian
casi en su totalidad, no se planted su retirada anre
la posibilidad de no encontrar restos del nivel de
pintura medieval bajo la misma. Sin embargo, si
que existian pues parte del desarrollo vertical de la
venrana se mostraba oculto por la pintura de San
Martin. Ante la posible presencia de niveles de pin-
tura anterior, no se planted la conservacién de la
decoracién barroca salvo en aquellas partes dispues-
tas sobre zonas sin presencia de otro nivel inferior.

Se procedid a retirar el estrato que cubria parte de
la pintura del mural del siglo XV1 y el nivel anterior
en los testeros. Aunque se encontraron escasos res-
tos de pintura romdnica, se pudo afirmar que esta
decoracién cubria la rotalidad de los panos, no
reduciéndose a los morivos decorativos de la zona
alta de la nave.

Finalmente, tras la eliminacion de los morteros, la
visién de la capa de color se reducia a los restos
rominicos, a la recuperada ventana con una poli-
cromfia casi inracta, y a dos representaciones rena-
centistas. En los laterales, ademds de la pintura
romidnica, se apreciaban otros restos policromados
correspondientes a una decoracién barroca, asi
como un llagueado de un nivel anterior.

Una vez delimitadas las partes a conservar, se pro-
cedid a la consolidacién del muro y a la reposicién
de volumenes en las ventanas y testeros. Se realizo
con el propio material de desecho, reutilizando las
piedras de granito y eliminando las calizas margosas
aparecidas. Se cementaron mediante una argamasa

de cal y arena de rio. Posteriormente, se extendie-
ron los aparejos de restauracién continuando con
los desplomes propios del muro. Se aplicaron dos
revocos hasta un nivel inferior a la pintura y, a par-
tir de ese momento, se procedid a la intervencidn
en las zonas a conservar.

Primeramente, se eliminaron los restos de anterio-
res enlucidos y se efectud una primera limpieza
mecinica superficial. La inestabilidad de la capa de
color en las zonas romdnicas no permitié métodos
de limpieza mediante humecracién por lo que las
carbonataciones se rebajaron de forma mecinica
mediante lipiz de fibra de vidrio, Una vez limpiada
la superficie, se procedié a aplicar un consolidante
del mortero, para ello, sobre una proteccidn de
papel japonés se aplicé pincelando el derivado sili-
co-orginico Estell 1000 hasta la saturacién en
superficie del mismo.

Asegurada |a estabilidad del enlucido se procedid
a la inyeccidén en las exfoliaciones entre los aparejos.
Se traté de un proceso lento dificultado por la pro-
pia naturaleza del muro que presentaba un conjun-
to de piedra de “opus incerrum” de baja calidad,
con una cementacién insuficiente que dejaba
numerosas oquedades. La mamposteria estaba rea-
lizada principalmente en granito, aunque entre los
elementos de relleno aparecié un importante volu-
men de caliza margosa que no facilita nada la
cementacién. El volumen de las oquedades deter-
miné que, en un gran nimero de casos, se urilizara
un mortero liquido compuesto por cales naturales.
En las exfoliaciones de menor tamafo se utilizé
acerato de polivinilo en dispersién acuosa hasta la
adhesién de los diferentes estratos del soporte.

Una vez realizadas las intervenciones de conserva-
cion de los morteros, se retomd la reposicidén de los
enlucidos de las zonas perdidas con un mortera de
restauracion de cal blanca y arena compuesto por
hidréxido cdlcico hidratado, marmolina en polve v
arena de silice gruesa. Los maorteros se aplicaron
igualados con la superficie original, con unos acaba-
dos que variaban dependiendo del pulido de la
misma, ¥ con una pigmentacion similar a la zona
en la que se intervenia. En la zona superior de la
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composicién y en aquellas partes que cubria este
tipo de pintura, se aplicé un estuco al fuego similar
a los utilizados en origen. En el paramento izquier-
do, donde no aparecia ningtin vestigio de policro-
mia, se utilizé un mortero monocapa de pigmenta-
citn y textura similar al resto de la fibrica. A dife-
rencia del resto de la fibrica, y por la cercanfaa la
zona de pintura, los revocos inferiores a este acaba-
do no eran de cemento portland gris, sino de mor-
tero de cal hidedulica.

Una vez secos los morteros, se procedio a la lim-
pieza de la capa de color realizada con una mezcla
de agua, alcohol y dctcrgﬁ:ntu no ionico Teepol. En
algunas zonas, la consistencia del sustrato de sucie-
dad superficial planted una dificultad superior y
por ello se urilizé una mezcla acuosa con un 15%
de Vulpex que era seguidamente neurtralizado con
agua no idnica y Whire Spirir.

Dependiendo de la suscepribilidad de los depdsitos
encontrados sobre la superficie, en ocasiones fue
necesario intervenir con disolventes orginicos, sobre
tﬂdﬂ cn I:IE Arcas dnn&e I:l CIIP:] d.ﬂ Eﬂ‘lﬂl’ S& conserva-

ba en mejores condiciones y donde la problemdrica
de la limpieza era por ello mds propia de la pintura.
Con este fin se utilizo una mezcla compuesta por
acetona, alcohol etilico e hidréxido de amonio.

También se retiraron los restos de las carbonaracio-
nes utilizando un ldpiz de fibra de vidrio. Para la
reintegracién cromdrica, se optd por la urilizacién del
medio acuarelable y de los tintados de las pequefias
superficies a reintegrar. Donde las zonas a restaurar
eran de mayor tamaiio se realizaron reintegraciones
discernibles con bases de acuarelas y rramados super-
liciales visibles a la distancia del observador y realiza-

dos con ldpices de colores de la casa Rexer Dewent.

Las partes reintegradas se ejecutaron con la finali-
dad de permitir la comprensién de los mismos
como parte de una decoracién mayor de la que
formaban parte. Por ello se reintegraron los bordes
rojos de las ventanas, puesto que de otra forma
serfa imposible entender el valor de la decoracién
pictdrica y sus interacciones con los volimenes
arquitectonicos propios de la menralidad arristica
medieval. También se completd el inicio de una
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Fintura mural de la nave dol Evangebo. Pinfura situada an ta anjuta del lestern, despuds de su restauracidn

cenefa ya que su no reintegracion induciria a supo-
ner que se trataba de una cenefa continua, como
sucede en la otra nave.

Para la reintegracién cromirica se utilizaron acua-
relas, pigmentos al barniz Maimieri y lipices acuare-
lables. El tratamiento se finalizé aplicando, median-
te la pulverizacién del producto, una proteccidn

final de Paraloid B-72 en medio orgdnico, hasta evi-
denciar el colorido v matiz de la pintura mural.

Una vez finalizado el proceso de restauracién, las
pinturas murales de 5an Andrés y San Martin
recuperaron el brio de tiempos anteriores, ofre-
ciendo una imagen del interior de la ermira
mucho mis completa.



Retablo de la Piedad de la Iglesia de la Asuncion.
San Cebrian de Campos (Palencia)

Autor: Desconocido

Cronologia: Siglo XV

Técnica de ejecucion: Retablo de esculturas y relieves, tallado en madera de pino en la mazoneria, nogal en

las esculturas y frutal en las cresterias. Dorado v policromado al temple y dleo, sobre aparejo de yeso y cola.

Dimensiones: 2,50 m x 4,6 m (base x aliura)

Directara: Filar Pablo Casas

Equipo restaurador: ARCO ARTE ¥ CONSERVACION S.L

Redaceidn del proyecto: Pablo Yagie Holal
Coordinacion de los trabajos: Celia Rojo Garcia

Equipo técnico: Rosa Maria Rojo Manzanal v Sara Taboada Gago

Carpinteria: Jests Javier Aragon Rojo

Tratamiento antixildfagos: TECMA (Tratamientos Especificos de la Madera, S.A.)

Analitica: Enrigue Parra Crego
Fotografia: FOTOGRAFIA IMAGEN MAS
Aparajador: Javier Segura Garcia

Fecha: Noviembra 2001- enero 2002

Presupuesto: 5.100.000 ptas. (30.651,62 Euros)

Bibliografia:

Ara G, J. “Imagineria gotica palentina. Jornadas sobre el golico en la provingia de Palencia®. Palencia, 1988,
pags. 43-64. Ara GiL, J.; MarTin GotizALez, J.J. “El arte gdtico en Palencia. Historia de Palencia®. Vol. |, Edades
Antigua y Media. Madrid, 1984, pags. 313-336, Bernis Maoaazo, C "La moda y las imagenes goticas de la Vir-
gen. Claves para su fechacion®, A.E.A. Vol. XLIlI, 1970, pags. 193-210. MaraTinez, R "Bl anliguo retablo mayor
de Santa Maria”. Museo de Becerril de Campos. Palencia, 2000. Parrapo DEL Oumo, J.M, “Eslilo de los ensam-
blajes gdticos palentinos. Jornadas sobre el gdtico en la provincia de Palneica”, Palencia, 1988, pags. 67-83.
SerranD Famizan, E. "Retablos espafioles ofivales y de la transicion al Renacimienta”, BSEE, Vol. IX, 1801, pags.
204-218, 234-244,264-265, Yarza Luaces, J. "Definicidn v ambigiedad del tardogdtico palentino: escultura”
Actas del | Congreso de Historia de Palencia. Palencia, 1987, pags. 23-50.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

El retablo de la Piedad responde a la tipologfa de
los retablos palentinos que recibieron influencias de
los modelos nérdicos, no sdlo por la vivacidad de
los colores empleados, sino por la profusién en el
uso del dorado.

Consta de un solo cuerpo monumental, a modo
de artesa o panera, dividido en dos entrecalles
donde van ubicadas cuarro esculturas dispuestas en
dos pisos. La separacidn de las tres calles se efecuia
mediante estilizadas columnas rorsas. Los motivos

de la arquitectura estdn decorados con cresterias
caladas y fondos decorados en azul con decoracio-
nes celestes.

El morivo de la escena central es la Piedad, en la
que aparece Cristo en el regazo de la Virgen acom-
pafiado de San Juan y la Magdalena. Encima estd la
cruz del desenclavo con dos dngeles que portan los
atriburtos de la Pasidn, tenazas y clavos.

La zona inferiar del retablo o predela, aunque no

pertenece al periodo cronolégico en que se ejecurd
el mismo, debe ser destacada al aparecer en clla
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Froceso de limpeza da la Pedad

escenas realizadas en lienzos que se relacionan con
la Piedad, como "El Descendimiento de la Cruz",
"El Santo Sudario” sostenido por dos dngeles v "La
Deposicion en el sepulera”. Todas ellas aparecen
pegadas a una tabla. En la escena central aparece
una inscripcién que dice: "RETABLO DEL
SANTISIMO SUDARIO DE JESUCRISTO".

El retablo s¢ ered con una finalidad eminentemen-
te funeraria, como lo atestigua la inscripcidn situa-
da a los pies de la Piedad, que en principio estaba
Liﬂ.d& Iﬂ. "r'lh‘."l[ﬂ. qucdﬂndﬂ a 13 '.'i:'.m una transcrip-
cion errdnea en la que figuraba como fecha de reali-
zacion el ano 1096. En la inscripeién constaba lo
siguiente: "ESTA OBRA MANDO ACER LA
VIUDA DE ALONSO PARIS DEL PERAL,
FALLECIDO, ANO 1096".

Concretamente, la parte central se realizd en la
scgunq:fa mitad del siglu XV por un maestro local
desconocido. Mads adelante, en el siglo XVII, se
colocd la predela, probablemente en 1666, como
indica la segunda inscripcién, con motivo de la res-
tauracion del rerablo.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Estudios prc]imin:lms

Los andlisis realizados determinaron el estado en
que se encontraban los diferentes elementos que
componen el retablo, es decir, ¢l soporte material
de la arquitectura, las esculturas v alto-relieve, v
los lienzos.

El soporte material de la arquitectura es de made-
ra de conifiera, Los elementos decorativos de la
arquitectura, como las cresterias y las peanas estin
realizadas en madera de frural, en el primer caso, y

nugul cn CI sugundu.

La superficie vista fue aparejada en su roralidad con
estuco de sulfaro cilcico aglutinado con cola orgdni-
ca animal. Sobre la preparacién se aplicé una capa
aislante a base de una imprimacidn de cola animal.

La palicromia de las mazonerfas estd principalmen-
e df{ﬂmdﬂ con pil'l[le 3.] El:mp]ﬂ. I.Oﬁ FEHC!CS 'EI.[']
fondo tenian aplicados repintes al temple, en color
azul, con decoraciones de estrellas, el sol y la luna. El
resto de los elementos arquitectdnicos se doraron al



agua sobre aparejo de bol rojo, aplicando policromi-
as superpuestas al temple en algunas de ellas.

La capa de proteccién estaba muy deteriorada y
perdida.

Las esculturas de bulto redondo y alto-relieve
estdn realizadas en madera de nogal de una sola
pieza. No se observaba vaciado por el reverso.

Presentan dos manos de estuco a base de yeso y cola
animal. La primera es de granulometria mds basm y
porosa, v la segunda es de granulometria mds fina,
heterégenea y uniforme, y con un espesor menor.

Se aprecian distintas técnicas de policromia, como
EStﬂFﬂst Sﬂbl’c aros; cDr].ﬂS EDI:FIC F-Iﬂ.tﬂ.r I]ml:aduﬁ.
etc. Las policromias originales identificadas estin
realizadas al dleo. Las carnaciones analizadas en el
caso del Cristo de la Piedad muestran una capa
simple al éleo. Los oros y las platas estdn aplicados
al agua sobre una preparacién de bol rojizo, Las
corladuras sobre plata estdn realizadas con resina de
conifera. Sobre estas corladuras se han podido iden-
tificar rellenos de brocado, con una limina de esta-
no aplicada con cera de abeja y resina, que fue pos-
teriormente dorada al mixtién y repintada nueva-
mente al dleo. Los estofados identificados sobre los
oros estin realizados al dleo.

Los repintes eran abundantes y pertenecientes a
distintas épocas. Estaban realizados al éleo, con
aceite de linaza y temple. Concretamente los repin-
tes sobre las carnaciones eran al dleo, de época anti-
gua, y s¢ identificaban por estar separados por una
capa de barniz oleoso original.

La capa de proteccion urig;l'na] era un barniz oleoso.
Las pmtccciun:s pﬂs{crinrﬂs eran a base de un bamiz
pigmentado de aceite de linaza y resina de conifera.

Los lienzos de la predela estdn policromados sobre
un tejido de lino o cdfiamo muy deteriorado debido
a la presencia de humedad. Esta tela iba aplicada a
una tabla de madera de pino sin bastidor.

La capa de preparacidn, que aparecié muy deterio-
rada, consta de un estrato de sulfato cilcico agluri-

nado con cola animal,

La capa de policromfia de los lienzos estd aplicada
al dleo, Se ha podido distinguir una primera base

BIENES MUEBLES

Detalle de la policromia arignal oe San Juan

de color en tono ocre. Entre los pigmentos identifi-
cados se encuentran principalmente tierras, indigo
y oropimente como colores principales.

La capa de proteccidn, muy deteriorada por la
presencia casi directa del agua, se identificé como
un hﬂTnEI i IJ-:]SC -I:IC aceite df_‘ H.Ilﬂiﬂ.

Las micromuestras tomadas fueron analizadas qui-
micamente para documentar los materiales origina-
les, la técnica pictdrica empleada, la presencia de
repintes y los cambios de color asociados a la altera-
cion de los barnices. Todo ello para apoyar la res-
tauracién de la pieza, en particular el proceso de
limpieza v consolidacién.

En cuanto a la preparacion, se constata que estd
formada por dos capas superpuestas de yeso y cola
animal. En ambas capas aparecen impurezas pro-
pias del yeso como son el cuarzo, la calcita y el
negro ::arhﬁn. f‘l.lgunas {JL‘ E[].ES 0N namfﬂ.lﬂs.

Sobre la preparacién y antes de la aplicacién de las
capas de color aparece una imprcgnachﬁn de cola

animal de color parco, ocre. Es la capa aislante.
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En cuanto a las capas de color aparecen en las
muestras tomadas, estofados, corlas de plata, carna-
ciones y un color verde.

La carnacién es una capa simple al éleo con alba-
yalde, laca roja y azurita. Sobre ella aparece un
repinte anriguo o repolicromia antigua con el
mismo aglutinante y distintos pigmentos, funda-
mentalmente albayalde y bermellén, Estdn separa-
dos por un barniz oleoso.

El color verde es una base de amarillo plomo y
estafio y una veladura de cardenillo en abundante
aceite de linaza. El repinte, era una capa gruesa de
cardenillo también al éleo.

La plata corlada estd sobre bol rosado de arcilla
roja y yeso, con aglutinante de cola animal. Sobre la
plata aparece una corla de color amarillo rica en
resina de conifera. Sobre las dos muestras de plata
corlada aparecen rellenos de brocado aplicada.

El estofado analizado es del manto azul de la Vir-
gen. Es un dorado sobre bol con un estofado de
base gris al temple de huevo y color final azul con
indigo y calcita al éleo. Se encontré también repin-
tado con mareriales similares.

Finalmente el lienzo de la predela es un rejido de
fibras de lino o cdfamo, muy degradadas y dificiles
de reconocer. Sobre €l se prepara con yeso y se pinta
al 6leo en tonos tierras, indigo y oropimente.

Sobrte todas las muestras, con excepcién de la de la
tela de la predela aparece un barniz pigmentado de
aceite de linaza de conifera.

Estado de conservacion

El estado de conservacién general de la obra era
buena desde el punto de vista estructural. Las prin-
cipales lesiones se debian al deterioro de la policro-
mia y de las preparaciones, motivadas por la con-
centracidn de humedad capilar en los muros.

El retablo presents elementos ligeramente desen-
cajados en la arquitectura, como son las delicadas
cresterias. Ademds, se localizaron los habituales des-
gastes y aranazos en la zona inferior.

La arquitectura del retablo presentaba un ataque
generalizado de insectos andbidos (anobium pune-

tatum). Las pérdidas mds significativas se aprecia-
ron en las cornisas de la predel, y el primer cuerpo.
No se apreciaron grandes faltas de volumen que
afectaran a la lecrura estética de la obra. Los ele-
mentos desencajados se localizaron principalmente
en los paneles de la artesa, concretamente en las
juntas. Las piezas de las cresterias presentaban
numerosas fracturas y pérdidas, debido a la delica-
deza de estas piezas ralladas,

Los aparejos de estuco se encontraron, —debido a
la diferencia del coeficiente de dilatacidn e higros-
copicidad y el grado de densidad de los distintos
materiales,— fracturados, levantados y con pérdidas
en bastantes zonas.

Los dorados del marco del retablo, de las cresterias
y de los cordones que decoran las juntas de los
paneles presentaban un deterioro muy avanzado

debido a la presencia de humedad.

La capa de proteccion original se enconrraba ocul-
ta, tras ¢l barniz pigmentado de aceite de linaza y
resina de conifera, oxidado y muy alterado.

Las esculturas y relieves presentaron un buen
grado de consistencia fisica, no percibiéndose ata-
que de xiléfagos. Se apreciaron grietas debido a la
apertura y movimiento del bloque de madera que
conforma cada pieza, Se localizaron pérdidas poco
significarivas de volumen, que afecraban a los dedos
de las manos y los atriburos de los santos y dngeles.

El deterioro mds significativo de la preparacion
del soparte se presentd en forma de grietas y cres-
tas que coincidian con los movimientos de la
madera en las grieras del soporte. En zonas pun-
tuales se apreciaron levantamientos y pérdidas de
la capa de preparacidn, coincidiendo también con
las grietas.

Los lienzos se encontraron deteriorados por la
importante presencia de la humedad, puesto que
esta zona coincidia de lleno con el depdsito de tie-
rra humedecida del interior de la hornacina. Esto
habia llegado a pudrir la tela, y a perderse prictica-
mente la capa de preparacién y la pelicula pictérica.

La capa de preparacidn se encontraba toralmente
alrerada, llegando a una pérdida del 55 %.
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Tabia con ka ranscripcion que estaba a | vista en el momento del tratamienta

La misma tabhia con |8 inscrpsidn ur:glna‘n po @l reverss

La pelicula pictérica también presentaba una pér-
dida considerable, de un 60-65%, puesto que se
habfa perdido el soporte material.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

Fl retablo fue limpiado de polvo, telarafias y demis
restos ajenos y después desmontado para aplicar el
oportuno tratamiento a las diferentes piezas.

La intervencién se inicié en la hornacina que
alberga el retablo, que estaba precintada con un
tapial de ladrillos de adobe enlucidos con yeso. Se
procedid al desmontaje de éste, siendo posterior-
mente suprimido, pues fue el factor que favorecié la

concentracion de la humedad tras el retablo.

Los paramentos de piedra que conforman la hor-
nacina fueron limpiados, saneados y conseolidados.
Los morteros de las juntas fueron repuestos a base
de un mortero de cal y arena entonado con pig-

mento mineral de tonos ocre v siena natural. La
base de la hornacina fue saneada y nivelada. La pin-
tura mural que decoraba el remate de la hornacina
imitando una obra de sillar fue descubierta de las
distintas capas de enlucido de yeso y temple que la
ocultaba. La capa pictérica fue consolidada con
resina acrilica.

El retablo fue sometido a las protecciones necesa-
rias para el desmontaje. El cuerpo central en forma
de artesa no se desmonrtd debido a su gran tamafio
y fue desplazado para poder rrabajar en su reverso y
en la hornacina.

Todas las piezas recibieron un tratamiento curari-
vo y preventivo antixildfagos. Después de la prime-
ra limpieza de la superficie vista, las policromias se
protegieron en las zonas que presentaban un estado
de dcsprendimiuntﬂ del soporte. A continuacién se
procedié a la consalidacion de las maderas debilita-
das utilizindose resina acrilica.
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Uenzo cantral. Estado nicial dal lienzo de la predela

Lisrzo cantral. Reantalado y colocads sobre un nueve soporie

Lianzo central Estado final

225 []



B BIENES MUEBLES

[] =6

El soporte de madera se reintegrd para garantizar
la estabilidad de la obra. Las piezas mds dafadas de
la estructura se repusieron por otras de nueva fac-
tura en madera de pino.

La estructura que se encontraba encajada en el
fondo de la hornacina y que servia para anclar el
retablo fue eliminada puesto que su estabilidad era
minima. Se sustituyd por un sistema de tirafondos,
clavos de acero y tensores a rosca.

La reposicién de los elementos arquitecténicos
perdidos, como los calados de las cresterfas, se
hicieron con piezas elaboradas a partir de moldes
que representaban los mismos motivos, siendo en
todo caso discernibles de los originales.

El sentado de las policromias se realizé de forma
exhaustiva hasta la roral fijacidn de los levantamien-
tos existentes, repitiéndose un segundo examen de
éstos tras el proceso de limpieza.

Para la limpieza de policromias de mazonerias y
resto de elementos componentes del retablo se apli-
caron distintas técnicas y tratamientos segin la
naturaleza de los materiales y los tipos de suciedad.

Los repintes detectados fueron eliminados por
medios quimicos y mecdnicos. Los de las vesti-
mentas eran de temple y los de las carnaciones de
dleo, difiriendo unos de otros por la calidad de su
aplicacién.

La proteccidn previa a la reintegracién de la capa de
preparacion consistio en la aplicacién de una resina
de copolimero acrilico. La capa de preparacién o
estucado se repuso con una mezcla afin a la original
compuesta por cola de conejo y sulfaro de cal.

La proteccidn previa a la reintegracién cromitica
consistié en la aplicacién de otra mano de Paraloid
B-72 al 3% en Xileno.

La reintegracion de las policromias tuve en todo
momento el criterio de la discernibilidad con la

policromia original y se aplicaron las técnicas ade-
cuadas para cada caso, tales como el rigattino o trar-
tegio en las lagunas y el oculto en los pequefios
puntos de falta.

Finalmente, se dio la capa de proteccién final para
pasar posteriormente al montaje.

Para el tratamiento de los lienzos; el primer paso
fue retirarlos con sumo cuidado para colocarlos en
un soporte rigido en el que iban a ser tratados. Se
eliming la suciedad superficial de la superficie pic-
tdrica para pasar posteriormente a la proteccion de
la capa pictorica. Para ello se empapeld toda la
superficie con papel japonés y una vez reforzados
con la limina de proteccién provisional fueron reti-
rados del panel de aglomerado y dados la vuelr.

El reverso del lienzo se limpid para eliminar todos
los restos del antiguo adhesivo que pegaba la tela a
la tabla del soporte y de estuco de preparacién de la
propia tabla. Se proregid con una imprimacidn a
modo de barniz con el fin de impermeabilizar la
tela original para que no le afectara demasiado la

humedad del reentelado.

La nueva tela fue preparada y tanto ésta como la
original de soporte recibieron una imprimacién de
cola de conejo, Por el anverso se procedié a un sen-
tado de las policromias.

El panel de madera fue sustituido por otro de
panel de nido de abejas, cuyas caracreristicas intere-
sa por su fexibilidad a movimientos originados por
las oscilaciones de humedad y temperatura.

Una vez finalizada la limpieza de la capa pictérica,
se procedid a la proteccién previa a la reintegracion,
al estucado de las faltas, al barnizado de proteccién,
a la reintegracién cromdtica y al barnizado final.

De esta manera se consiguié el objetivo planteado
de recuperar la unidad potencial y la calidad estéri-
ca de la obra.



Organo de la Iglesia Parroquial de Palacios Rubios

(Salamanca)

Autor: Micolds Gil

Cronologia: Realizado en 1803 y reformado en 1917 por Juan Bernardi

Soporteftécnica: Organo Barroco

Dimenslones: El drgano s& compone del secrelo, los lablones acanalados, las transmisiones mecanicas de
registros, las transmisionas de mecanica de notas, el viento v los ubos

Teclado de 45 notas (C1-c5 con octava corta)

Musve pisas enganchadas a la primera octava del manual.

Registros partidos
Diapasdn; 408 herz para 20°C
Temperamento: Mesoténico de 1/4 de coma

Direcclén: Luis Dalda Gerona

Equipo restaurador: GERHARD GREMZING, 5 A,

Fecha: Diciembre 1999 - marzo 2001

Presupesto: 8 600.000 plas. (52 288,05 Euros)

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

El drgano de la iglesia parroquial de Palacios
Rubios (Salamanca) estd situado en el coro alto, al
fondo de la nave central, en el lado de la Epistola.
Este es su emplazamiento original. Tanto por su
disefio como por su tamaifo se adapta al arco for-
mero que lo cobija. El instrumento pertenece a la

Parroquia de Palacios Rubios.

El érgano fue construido en 1803 por Nicolds Gil
seglin reza en la inscripcion que se conserva en el
arca de vientos:

“Para Honra v Gloria de Dios, Nuestra Sefiora
Santisima, su vendita Madre, me fabricé Nicolds
Gil, Vecino de la Villa de Cervillego de la Cruz en
el afio del Sefior de 1803, siendo cura de esta iglesia
el sefior Don Bernardo Prihor y Rinedn y Mayor-
domo el Sefior Vicente Bello...".

El autor pertenecia a una consolidada dinastia de
organeros que trabajaron en numerosos pueblos de
la zona y que reflejaban en sus obras unas téenicas
Ffﬂpiﬂs Pffﬁ:crﬂmcﬂtc rCEDnﬂfih]CS. PDT C”.'l:l aC
Fucdc aﬁ rmar qLIE fl iﬂ:stl—umfntﬂ Ffl—[l.'ﬂ:c: 3.1
grupo que hoy podemos denominar Organo Barro-

co. Si bien, al parecer el érgano fue restaurado en
1917 por Juan de Bernardi.

El instrumento se compone de dos cuerpos. El
superior tiene siete castillos de tubos correspon-
dientes a los registros de flautado y ocrava. Esin
coronados por celosias de ralla dorada, y sobre ellos
hay molduras doradas y policromadas, acréreras y
cresteria, y un fronwin recto.

El basamento estd formado por plataformas de mol-
duras que ocultan los mecanismos y secretos, Entre
ambos cuerpos se ubica la lengiieterfa de baralla.

El érgano consta de las siguientes partes:
El secreto:

Los secretos presentan registros partidos entre ¢3-
cx3 segiin |a tradicién ibérica. Las mesas y las can-
celas forman una sola pieza. Las segundas estin
talladas en sendas tablas de 60 mm. de espesor en ¢l
sentido longitudinal de la madera y cerradas con
piel recubierta de papel por la cara inferior.

A las arcas de vientos se accede por un plafén
desmontable situado en ¢l frontal, sobre el recla-
do. Las terillas eran de pic| ¥ se conservaban bas-
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tante bien. Las ventillas estaban encoladas por su
parte trasera v presentaban todas guias laterales.
Los muelles son de ojo.

Un arco de madera, incorporado al instrumento
después de su construccién, encierra la cornera ele-
vada sobre un secretillo.

Algunas correderas estin divididas longitudinal-
mente, técnica habitual en los 6rganos de Gil.

Toda la madera de secretos es de pino y nogal. Las
correderas son de nogal y las ventillas de pino.

El orden de los registros desde la fachada era el

siguiente:
Mane lzquierda Mano Derecha
Bajoncillo Clarin
Flautado de 13 Flautade de 13
Ogcrava Corneta
Tapadillo Tapadillo
Libre (;Docena?) Libre (;0ctava?)
Quincena Octava (;Docena?)
Libre (;Disetena?) Libre (;Disetena?)
(;Quincena?)
Libre (;Dinovena?) (uincena
(15%4193) (1724 19%)
Lleno Lleno
Libre {;Cimbala?) Libre (;Cimbala?)
Trompeta Real Trompera Real
Tablones acanalados:

Se alimenta a los tubos desplazados a rravés de wablo-
nes verticales y horizontales de madera de pino y piel
y portavientos de estafio ajustados con cifiamo.

Se alimentaron asf los tubos mayores del fautado
y de la octava, asf como todos los tubos de los regis-
tros de Bajoncillo y Clarin.

Transmisiones mecdnicas de registros:

Pese a que parte del material era original, la mecini-
ca sufrid importantes transformaciones, probable-
mente realizadas en 1917 por Juan de Bernardi. Dos
tablillas policromadas ocultaban el plafén original
de la mecdnica de registros. Los tiradores estaban
dispuestos en una iinica hilera a cada lado del tecla-
do, mientras que en origen existfan dobles hileras.

VIl ahyd

El érgana de Palacios Rublos sobre su tribuna en
ol londo de ks nave actual

Los tiradores son de pino, algunos pomos de
nogal y los drboles de hierro de forja de seccién cua-
drada. Los brazos y las espadas son también de forja
y los listones de pino.

Transmisiones de mecdnica de notas:

El teclado no era el original y presentaba una estéi-
ca mds similar a la de los teclados de piano, con el
forro de las palas de marfil y el de los sostenidos de
¢bano. El teclado manual tiene 45 notas con la pri-
mera octava corta y sostenidos especialmente lar-
gos. El teclado pedal es de 9 pisas enganchadas a las
primeras notas del manual.

La mecinica estd suspendida, siguiendo la tradi-
cidn ibérica, y tiene varillaje ¥ reducciones por
molinetes. Las varillas eran de madera con alambre
en los extremos y se habian sustituido las originales
trenzas de hierro por alambre de cobre rigido.

Viento:

El fuelle, que se encuentra en una habitacién en la
parte trasera del instrumento, no era el original.
Presentaba pliegues paralelos con dos bombas ado-
sadas en la parte inferior. Probablemente fue incor-
porado en la intervencién de 1917, sustituyendo a

las fuelles ﬁﬁginnlcs de cufa. Su dimension es de
2.000 x 1.000 mm.

Las bombas se entonan mediante palancas y ¢jes
que trasladan el movimiento a una manivela en la
parte frontal del inscrumento.
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Tiehos:
La tuberia era la parte mas afectada del instrumento
por intervenciones posteriores y transformaciones, ¥y

presenta la siguiente composicién de juegos:

Mano Mano

Izquierda Deerecha

Bajoncillo Clarin En baralla

Flautado de 13 Flaurado de 13 Bajos en fachada

Cherava Bajos en fachada
Cornera V1I

Tapadillo Tapadillo

Libre (;Docena?)  Libre (;Octava?)

Quincena Okctava (;Docenat)

Libre (;Disetena?}  Libre (;Disetena?) (;Quincena?)

Libre (;Dinovena?) Quincena (;15%+19%) (;17241913)

Lllena 111 Lleno 111
Libre (;Cimbala?)  Libre (;Cimbala 1112}
Trompeta Real  Trompera Real
Uenolll:  Cl (- - a4
| 'y 2 23 4
Il I' 110 T 2203
1] 43 I '3 2

ESTADO DE CONSERVACION

El secreto:

Parte del secrero estaba aracado por la carcoma, y
:spttialmcntc‘ el arca de vientos. La cstanqu:idnd
era dl‘.‘ﬁC‘lEl’ltL‘, muesira dc L'”CI cra IEI. F[ESEI’IEI:] dC

Cscapcs cn ]ﬂ parte trasera.

Especialmente transformados se encontraban los
panderetes que sujetaban los tubos sobre el secreto.
La modificacidn de su disposicion habia supuesto la
pérdida de los panderetes de la decisetena y de la
decinovena, asi como el de la cimbala. Los que se

conservaban habian sido manipulndus.

Tablones acanalados:

Existian fugas de viento y portavientos desmonra-
dos y rotos. Todo el marerial estaba muy atacado
por la carcoma.

Transmisiones mecdnicas de registros!

Mo se conservaban eriquetas uriginalcs. Habian
dﬂﬁﬂpﬂl’ccidﬂ I'.IEI.TT-C l:I.C iﬁﬁ :'[mdurcs, :irbules :r" PDI'“DS.
originales correspondientes a los registros suprimi-
dos en la intervencién de Bernardi. Presentaba
numerosas holguras y desajustes que provocaban
ruidos y durezas en algunos tiradores. La carcoma
habia afectado a los componentes de madera.
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Dedallea de las venllllas y sus neg
turanie al proceso de restalracion

Transmisiones de mecdnica de notas:

Se habian ﬁlespn‘ndidn algunas ch:;p:is del teclado ¥
existia holgura en todos los ejes v guias, lo que pro-
vocaba ruidos. En las varillas, se habian sustituido
las trenzas de hierro por alambre de cobre rigido.

Viento:

Presentaba numerosas fugas de viento por todo el
sistema que provocaban la rdpida descarga del fuelle
y un enorme ruido de escapes. Todo el material
estaba muy dafiado por ¢l paso del tiempo y por el

araque de los xiléfagos.
Tubos:

El estado de conservacidn de los tubos era deficien-
te debido a incorrectas !1j:1cig1neg ¥ r1'|.:|ni|m|3c'[unﬂs.
y sobre todo debido a las transformaciones que se
han efectuado sobre el inscrumento, El deralle
seglin registros denora el estado de conservacidn

qI.IL‘ PFC‘SE‘I.'H'.H.]JU.I'[ ]US TlIIJ'L'FS antes dt‘ 5U restauracion:

Bajoncillo-Clarin:

Flauredo de 13

Oerava:

'f'.sp:idi”u:

Cornera:

Docena:

Quincena:
Decisetena:

Decinovena:

Liene:

Trompeta Real:

Griginﬂ.
Tubos de fachada abiertas encallas pard
subir el diapason. Interiores desplazados

unit nota desde ¢4 (dd canca c#4).

Tubes de Fichada (C-F) abiertas entallas
para subir el Jispasﬂsn. Interiores
desplazados una nota desde B1 (H1 canma

B1) (G-A cormados).

C1 a c3 casi todos los tubes corrados y
soldadas nuevamente la raperas, C#3a ¢S
tubos marcados en 52 (C=2),

[allas aproximadamente dos notas menos
que las principales.

12 hilera: ¢#3 a ¢5 corrados

24 hilera: ¢#3-hd corridos una noa

3* a 6 hilera: tubos de onigen distinio

¥ variados, plancha pulida.

74 hilera: Sin tubos, pmhmh!cmfn[r 1"
Sin tubos,

Desplazados una nota desde E1 (F1 canta
en E1) (Cy D cortados).

Sin tubos,

Sin tubaos,

Tubos de distintos arigenes, algunos de la
misma factura, marcas v tallas como la
octava, quincena y flautado, En la mano
derecha casi todos con pies mis |.1rgus. de
distinto origen.

Pabellones recortados o con entallas,
Canales ¥ lengiietas originales, El pabellén

del wbo mayor era de distinto marerial y

origen y estaba doblada pot sit propio pesa,

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

J",El'l[L'h d'(.‘ PTUCL'LILT '.I|: dL'H]'.I'I".]]'.IthiL' 'I.IL‘] {3[;2{““ era
necesario realizar una clasificacion de los diferentes
elementos necesitados de restauracion. Esta clasifica-
cidn consistié en la etiquetacién y documentacién
en archivo de las piezas que necesitaban ser desmon-
tadas. Las eriqueras se despegaron en el remontaje
no quedando visibles marcas no originales.
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La subida de ono da los lubos de la lachada se reakzd abnendo vantanas de afinaciin

Ademds, se marcaron los cafios segtin su posicién
original con un rotulador resistente al agua. La
rotulacidn se hizo muy discreta en la base del pie,
pudiendo servir de guia para cualquier interven-
cidn posterior.

Posteriormente, se estudid y analizé la situacién
inicial de los cafios. Con los resulrados del andlisis
se reclasificaron y ordenaron los cafios y se realizo
un documento justificativo de la reclasificacién.

Para finalizar la clasificacion se analizé por peso
especifico la composicién del marerial de los cafios
con Iq',"l ﬁ“ﬂ.li.d.ﬂd df dﬂtﬂrm["ﬂr correcramente iﬂ‘j
aleaciones y tratamientos correspondientes.

Una vez realizada la clasificacion de los diferentes
elementos, se procedid al desmontaje de todas las
piezas que se iban a restaurar o de todas aquellas
que dificultasen el proceso de restauracién. Después
del desmontaje se limpid ¢l érgano de polve con
brochas finas y un aspirador, y se consolidaron v

trataron todas las partes atacadas por xildfagos.

A partir de este momento se actud de manera con-
veniente sobre cada una de las partes del 6rgano:
El secreto;

Se detectaron traspasos y defectos irreparables desde
el exterior que hicieron inevitable el desmontaje
completo de los secretos para realizar una compleja y

laboriosa restauracién interior que consistid en:

- La restauracién de las mesas eliminando las grie-
LS ¥ Agujeros existentes,

Se ajustaron las correderas y tapas segin el siste-
ma de origen.

Se ajustaron y restauraron las ventillas, muebles
y rerillas.

Se hicieron Prl]t':!ﬂS de r:stu.nqucidad.

Se restauraron y reconstruyeron los panderetes y
soportes de los canos.

Se suprimié el arca de ecos por no ser original.
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Datalla ge los sacrelos durants 8| proceso de desmoniaie de las tapas

Finalmente, se opté la siguiente disposicién de

registros:

Mano lzquierda Mano Derecha

Bajoncillo Clirin

Flautado de 13 Flautado de 13
Cornera VII

Tapadillo Tapadillo

Octava Octava

Docena Docena

Quincena Quincena y Decinovena

Decisetena Decisetena

Dinovena

Lleno 111 Lleno 111

Cimbala I1I Cimbala 111

Trompeta Real Trompeta Real

Tablanes acanalados:3

La restauracién incidié sobre dos elementos. En
primer lugar se actud sobre los portavientos de esta-
fio, que se limpiaron y desabollaron, se repasaron
las soldaduras rotas y se sustituyd la plancha donde
presentaba fragilidad, grietas y poros.

Y en segundo lugar, fue necesario abrir los tablones
acanalados para limpiarlos, tapar grietas, nudos y
poros producidos por los xiléfagos. La madera se
tratd con prodictos anticarcoma y se prestd especial
atencion a las zonas mds afectadas. Posteriormente se
repasd con cola su interior, sustituyendo la piel que
tapa los canales ¥ comprobando la estanqueidad.

Transmisiones mecdnicas de registros:
Se limpiaron todos los componentes de la mecinica

de registros. Las piezas de madera recibieron un tra-
tamiento antixiléfagos y se sustituyeron las partes
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Vista del interior dgd arca de vientos despuls de A restaunacion
Arriba las ventllias, abajo las nuavas etinas. Al fondo la inscripcian
detallando al autor y Ia lecha de conetruccidn, v an un discréio
hateral ta restalraciin

dafiadas. Se consolidaron las grieras y las juntas
abierras. Se realizé el ajuste y remachado de las pie-
zas de hierro suprimiéndose las holguras. Finalmen-
te, s¢ I'l'_‘CDI'ISTI'I.I_\rEI'ﬂl'I IDE cumpon::nt::s l:lcsap::‘ln:cidn&.

Viento:

Se restaurd el fuelle existente, incorporando nuevas
pieles y evitando las fugas de viento. Se monté e
sistema de entonacién manual y se incorpord un
sistema de alimentacién automdtica mediante
motar-ventilador silencioso con vilvula reguladora.
Los canales de portavientos se desmontaron y res-
tauraron, haciéndose pruebas de estanqueidad de
todo el sistema de alimentacién del viento.

Transmisiones de mecdnica de notas:

El primer paso consistié en reconstruir un teclado
acorde con el espiritu de la época siguiendo los
modelos de otros 6rganos construidos por los mis-
mos artesanos. Posteriormente, se procedid a ajus-
tar los ejes de los molinetes de la reduccién evitan-
do las helguras y amortiguando los ruidos de meci-
nica. Se trataron con productos anticarcomas todos
IDS cumpﬂncntﬂs dl.." I'.I'.IRdEI'E ¥ sC |impiarun tndﬂS ]3_'5
piezas oxidadas, bracitos de los molinetes y clavos
que sujetan los cojinetes y a los que se aplicd un tra-
tamiento antioxidante.

Tuberta:
Para recuperar la sonoridad uriginai del Grgano se

eliminaron los dientes existentes en algunos tubos.
Ademis, se reconstruyd el diapasén de origen, alar-

Siztema de alimaeniacidn del venio ublcado en 1a sala contigum al
dargano. Fuelle de pliegues paralelos con dos bombas despuds de
la restauracion

gando algunos de los tubos, todos los tapados y los
conicos de la Corneta.

Para restaurar los golpes, grietas, agujeros y otros
dafios presentes en los cafios del 6rgano se cortaron
los tubos tapados y los pies de todos los canos. Asi
se posibilité el acceso al interior. Posteriormente,
todos los elementos modificados se soldaron.

Finalmente, se opté por la siguiente composicién
de los llenos:

Ueno lll: Cl Cel  C# Cad
| 'ida 2 U3 4'
1 I’ 'ys 7 223
m Flk I’ I'L/3 74

Cimbala I; CI 82 f2 o3 b3 f#

I 1 ' 7 2243
n e ' a3y r 'ys 2
[ | - 2370 x
Cornera VII [ 8’ conico

1] '

[l 223

IV 2

v 1'3/5

Vi '3

Vil I'

Una vez finalizados los trabajos de restauracion, los
componentes musicales del érgano se rrasladaron a la
iglesia para proceder a su montaje. Inicialmente, se
mongaron IDS f].CI'I'IL‘HtUS EEtI'LlC['L'I.I'EJ:CS }" pnsn:rl{:-rmcnr
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Macanica da Regisiros: boles y espadas de fora, Iisiones y lirsdonmes
che pend. AlGRUNGCSE NUEVDS desDuds da |8 reconsiniccion o8 egisinng

te los secreros. La instalacidn de los rablones acanala-
dos que transportan el viento desde el secreto al pie
de cada cafio requirid una prm:bu de E‘SEEIHI‘.'[I.H.‘i{de

que se realizd mediante r:stopadn con cola caliente,

Para armonizar el drgano se estudid la tuberia
mejor conservada de 6rganos similares al de Palacios
Rubios, para asi poder determinar la presién y todos
los deralles necesarios para encontrar la armoniza-
cion de origen. Una vez realizado este estudio, se

armonizd la |::ngi'11:lcr|';1 restableciendo las condicio-

El drgano dia Palacios Fublos sobre su tribuna enal londo di la
e acisal

nes climaroldgicas normales y extremas, Las nuevas
lengiietas se forjaron con téenicas parecidas a las his-
tdricas, mientras que las uriglmdl:'s se documentaron
¥ CONSCIVAron en el interior de los propios tubos.

El resultado de la armonizacién fue un sonide
vivo, vigoroso y cdlido, con un ataque natural de
cada cafio, y adaptado a la acistica del recinto.

En cuanro a la afinacién, se descifrd el diapasén y

el teMmperamento de origen a partir de estudios rea-

]Zi?.!!.dﬂi cn !1.}5 [L[]JHS [HEEUT C[JHHCWJd(]S.



Retablo de San Marcos de la Iglesia Parroquial de Nuestra
Seriora de la Asuncién y San Sebastian. Martin Muinoz de las
Posadas (Segovia)

Autor: Talla de Francisco Pereira. Lienzos sin atribulr

Cronologia: Siglo XV

Soporteftécnica: Pinturas: dlen sobre lienzo. Retablo y tallas dorado, estofado y policromado

Dimensiones:

- Dimensiones del exterior: 10 m. de alto por 7.80 m. de largo

- Dimensiones del retablo poficromado: 4.44 m. de alto por 2.80 m. de largo
- Dimensiones de los lienzos: 2.33 m. de alto por 1.72 m. de ancho

- Dimensiones talla refabfo central: 1.60 m. de alto por 75 cm. de ancho

Direcclén: Maria Paternina Somoza

Equipo restaurador: Marla Suarez-Inclan. Conservacion y Restauracién de Obras de Arle

Fecha: Noviembre de 2001 - septiembre de 2002

Prasupuesto: 22 785.000 ptas. (136,940,61 Euras)

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

La iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asun-
cion y San Sebastin, de Martin Mufioz de las Posa-
das, tiene una sola nave cubierta con béveda de
medio cafién apuntado. En la fachada sur se extien-
de un atrio encajado entre la torre y ¢l brazo del cru-
cero, Su Fibrica es de ladrllo, anto al exterior como
al interior, y presenta diferentes etapas constructivas.

En su interior alberga el Retablo de San Marcos
que tiene, ademds de un rerablo, una capilla deco-
rada con nueve lienzos, y relieves murales que simu-
lan arquitectura. Todo ello se encuentra tras una
reja de hierro.

El Retablo de San Marcos estd situado en el lateral
derecho de la nave, adosindose al lado norte del
arrio. Es una obra del siglo XVI1I que se adapra al
restero de la capilla construida ex profeso en 1649,
Aloja en su interior dos lienzos que representan a un
Arcingel y San Antonio. Se enmarca la capilla con
Lna quuil:ccturz ﬁngida a mndu d.C gran rctabfﬂ.
toda ella de fibrica, formada por dos calles laterales
con dos lienzos a cada lado que representan los cua-
to evangelistas. En el centro, a modo de hornacina,
se encuentra la capilla con el retablo. En el timpano

o frontdén estin situados los lienzos del Rey David,
Inmaculada y Santa Cecilia. En dicha capilla se
encuentra enterrado el fundador Marcos Garefa.

Dentro de un primer barroco, podriamos situarlo
en la tipologia denominada retablo-hoernacina, del
mds puro estilo clasicista, con columna clisica de
estrias verticales y capitel corintio. Esta formado
por tres cuerpos: predela, cuerpo central y frontis-
picio, v fue construido para albergar la ralla de San
Marcos, obra de Francisco Pereira. Los cuerpos se

supurmn (Whaln} Sﬂhﬂf otro a modn EI.E EFqIJiI.'CC['I.II.':L

La predela tiene tabla en el sagrario y dos peque-
fios lienzos en los laterales que representan a San
Pedro y San Pablo.

El cuerpo central es de grandes proporciones, con
hﬂr“ﬂcin& ",-' tﬂ“.ﬂ. ﬂanqu:'ﬂ.dﬂ Fl:lr cuatro Cﬂlumnﬂb
colocadas en diferentes planos del mismo modo
que el entablamento.

El frontispicio tiene un cuadro central que repre-
senta al Ecce Homo, y una decoracién de rocalla y
angelitos a ambos lados.

Todo el retablo es dorado y policromado con esto-
fado y decoraciones vegetales al temple, y estd cul-

235 []
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minado por el guardapolve que se estructura a
modo de moldura a tres niveles decrecientes,
cubriendo ¢l retablo y continuando por los extre-
mos de las calles como una moldura fina que lo
rodea completamente.

Cierra ¢l acceso al retablo una verja de un solo
cuerpo de barrotes abalaustrados, y con banda cen-
tral donde consta la siguiente inscripcién:

“A HONRRA Y GLORIA DE DIOS Y DE SU
BENDITA MADRE DEDICO AL GLORIOSO
EVANGELISTA SAN MARCOS, ESTA CAPI-
LLA Y RETABLO Y ADORNO ESTE PRIOR A
SU CONSTA MARCOS GARCIA NATURAL
DE ESTA VILLA Y RACIONERO QUE FUE LA
SANTA IGLESIA DE TOLEDO Y CANTOR DE
LOS SENORES REYES FELIPE III Y IV, EN SU
RFAL CAPILLA PARA EL Y SUS SUCESORES
Y LA DOTO COMO PATRON Y FUNDADOR
SUYO EN 50 DUCADOS DE RENTA PERPE-
TUOS ACABOSE ANO 1649",

La arquitecrura del rerablo es de madera de pino y
toda la superficie va cubierta con estuco pulido de
escaso grosor que actia como soporte sobre las
policromias y zonas doradas. Tiene estofados en los
relieves de los entablamentos.

La puerta del Sagrario es de madera de pino y estd
rc:rmad:-l por una FEL"?_R EET'I'.TE.! mis O mMenaos Cl_l.'l'dl'ﬂ-'
da y dos rectangulares en la parte superior e infe-
rior. La parte inferior va cubierta por una gruesa
capa de preparacién y oro. A través de una laguna
existente en la parte superior de la cara interior, se
ve el cajeado de la pieza superior ensamblarse con la
central. En sentido vertical, dos pequefios travesa-
fios con madera vista, sin dorar, van clavados a la
tabla, sobre la pelicula de oro. En la tabla se repre-
senta en una obra andnima la Resurreccidn de Cris-
to en el momento que asciende a los cielos. En el
exterior, la pelicula pictérica, al éleo, es fina y va
aplicada sobre una preparacién pulida.

Los relieves murales o arquirectura fingida de traza
clasicista son de yeso y estin adosados al muro. Pre-
sentan una decoracién con punteados que simula el
granito. La superficie original es de yeso muy puli-
do en la capa superficial y mds basto en el interior.

Talla de San Marcos. Estada final

Todo ello estd muy bien trabajado y con una defi-
nicién de lineas claras y bien trazadas.

Las tallas de San Marcos, titular del retablo, realiza-
da por ¢l escultor Francisco Pereira, y la de San Ilde-
fonso y San Blas, andnimas, anadidas a la capilla,
estin realizadas en madera de pino macizas, de bulto
redondo, con manos independientes que se fijan en
su sitio por medio de vistagos de madera. Todas ellas
estdn colocadas sobre peanas, siendo la de San Mar-
cos independiente de la figura. Su preparacién es de
bastante grosor y color blanco, con pelicula pictérica
de técnica mixta. En las rallas de San lldefonso y San
Blas, los mantos, mitras y peanas tienen ricos estofa-
dos. San Marcos dene dorados de baja calidad en el
manto y dibujos fingiendo adamascados en la ninica.

En los lienzos del retablo se representa a San Pedro
v San Pablo en la predela, y al Ecce Homo en el
drico. Todos ellos son anénimes. El soporte de los
lienzos es de lino de trama media sujeto al bastidor
mediante clavos de madera de pino, con sistema de
machembrado en la unién de los listones. La capa
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Estado micial del ratablo

de preparacién es artesanal, fina y de color rojizo.
La capa pictérica esta pintada al 6leo, aplicada desi-
gualmente, aboceradas en los cielos ¥ minucioso en
las carnaciones. Los lienzos no tienen marcos, sien-
do la arquitectura del propio retablo la que hace
esta funcidn,

En la capilla nos encontramos con una serie de pin-
turas y lienzos a destacar. Los lienzos de San Rafael y
San Antonio de Padua estdn situados en el interior
de la capilla. Los lienzos de los cuatro evangelistas,
San Mateo, San Marcos, San Lucas y San Juan, se
encuentran situados en las calles laterales de la arqui-

237 []
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San Lucas Raintegracion

[ecrura ﬁngida. Finalmente, el lienzo de la Inmacu-
lada se encuentra en el dtico, flanqueada por el Rey
David a la derecha y por Santa Cecilia a la izquierda.

Estos lienzos van clavados sobre bastidores, con
marcos independientes que se embuten en relieves
murales fingiendo arquirectura de lineas cldsicas
propias de la época, Estos marcos son de madera de
pino, dorados, y con decoraciones geométricas sen-
cillas. Los bastidores tienen un buen estado estruc-
tural pero sin rebajes ni cufias. El soporte de estos
lienzos es de lino de trama media, y se observa éleo
con pincelada fina y preparacidn media.

Tras el retablo del siglo XVII, aparecen unas pin-
turas pertenecientes a un primitivo retablo situado
en el mismo lugar en el que se encuentra el acrual.
En esta época la pintura mural se destinaba a las
amplias superficies que ofrecfa arquitectura romdni-
ca, utilizando una téenica mixta de fresco retocado
al temple en seco. Estas pinturas solian representar
el estilo de cada época, utilizando generalmente

pintura al remple o al dleo, dorindose, en algunas

San Marcos. Estado final

ocasiones, los nimbos de los santos utilizando ¢l
pan de oro con la misma téenica que en las tablas,

molduras o cornisas.

Toda la estructura del retablo se enmarca median-
te una barra horizontal, destacando la utilizacidn de
colores azules, aludiendo seguramente al cielo que
“}dl‘ﬂh.’l a |C|5 PC!’SDﬂﬂjL"S. E.I'I gl::m:r:rl. EUH- EUIUIL’S s0n
planas, resultando una pintura muy planista de
acusado hieratismo y frontalidad, de formas geomé-
tricas bdsicas. El dibujo de trazo fuerte, seguro y
expresivo predomina sobre el color de amplia gama
y con ronos que oscilan desde los muy vivos a los
apagados. Todos los lienzos son anénimos.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Estudios preliminares

El retablo se estudid compositivamente a partir de
los alzados existentes y se establecid una recngida
sistemdtica de muestras que ofrecieran una imagen

SLI.ﬁCiI:.']'I'[E Y ]'Cﬂj. d\‘.‘ I:t‘.ld.ﬂi |.CIS L']Ii.‘]'.l.'ll‘..'l'l'l:ﬂﬁ quc ]U com-



ponian. Se tomaron un total de 105 muestras,
observindose mediante microscopia éptica y ano-
tindose cada una de las capas presentes.

Del estudio estratigrafico de los muros y de las
decoraciones de la fibrica que componen la arqui-
tectura se observé la existencia de una serie de poli-
cromias de distinto color. Cada policromia se basa
en la repeticién de dicho colorido a través de una
seric de elementos compositivamente iguales, y
dicho coloride mantiene un ritmo que arquirecté-
nicamente concuerda y se repire.

El estudio tuvo en cuenta los periodos en que la
fibrica no se pintd y las paredes acumularon polve
y suciedad. Dato relevante dado que una policro-
mia que ha estado expuesta durante un largo perio-
do indica la prevalencia de este colorido en la histo-
ria de la fibrica.

En muchas ocasiones ciertos elementos de las
paredes fueron reiteradamente pintados, mientras
que otros elementos simplemente recibieron una o
dos capas de pintura. También existian otras zonas
que por mantenimiento o intervenciones reparado-
ras presentaban unas estratigrafias aisladas sin rela-
cion con el resto.

En total, se diferenciaron claramente dos prime-
ras campanas de color con una policromifa com-
pletamente distinta entre una y otra. Posterior-
mente, se observaron varias campanas de color
que no se definian claramente, pues hubo ciertos
elementos que se pintaron y otros que no, debido
a lo cual no se determind el alcance de estas inter-
venciones. Finalmente, la fibrica recibid la campa-
fia actualmente a la vista en la que sobre una base
de color rojizo, se desarrolls una policromia en
tonos grises-negros con la intencién de imitar un
acabado en granito.

Las dos primeras campafias presentaban en primer
lugar una tonalidad rosa anaranjada y en segundo
un tono azul intenso. Le seguia una campana difi-
cil de delimitar dado que ciertos elementos se pin-
taron y otros no, oscilando el color entre rosa chi-
llén y rojizo. Finalmente, la tercera campana corres-
pondifa al color actual equivalente al granito.

BIENES MUEBLES I

Las dos primeras campanas se basaban en una pin-
tura al temple donde la base del color la da un pig-
mento blanco, carbonato cdlcico, y el colorido lo
dan granos de diversa granulomerria de color rojo,
compuestos de hierro.

Esta primera policromia fue la que mds tiempo
estuvo expuesta, pues asi lo demostraron los climu-
los de polvo sobre la capa. Deralle no tan destacado
ni evidente en el resto de las campanias estudiadas.

La segunda policromia venfa dada por una pintura
al temple con base blanca de sulfato y carbonato
cilcico, y el colorido presentaba granos de diversa
granulometria en azul ultramarino.

La distribucion del color sobre los elementos
arquitecténicos que componen la fibrica se mante-
nfa mds o0 menos igual en las dos campanias hist6ri-
cas. Los elementos que marcaban el volumen vy deli-
mitaban espacios recibian color mientras que las
partes lisas se dejaron sin color. Existian pequefios
matices entre una y otra campafia, como era el caso
de motivos de bolas herrerianas que remataban los
extremos del segundo cuerpo. En la primera cam-
pana se dejaron sin color, mientras que en la segun-
da se les dio un color diferente al resto del conjun-
to. Este detalle deberfa de ser evaluado en el caso de
su reproduccién dado que la asignacidn de color se
basaba en dos muestras exclusivamente, puesto que
solo habia dos bolas y la posibilidad de compara-
cién en el muestreo era limitada.

En el interior de la capilla sélo se encontraba colo-
reada la primera moldura del intradds en tonos
rosas anaranjados. El resto del disefio de las moldu-
ras que conformaban este espacio mostraban como
primera policromia el color azul. Este detalle suge-
rfa que la decoracidn interna y despiece de volumen
se hizo con posterioridad a la primera camparia.

Estado de conservacién

El estado de conservacion de la arquirectura del
retablo era bueno en cuanto a la solidez de la
estructura. El anclaje al muro estaba en buenas con-
diciones y los largueros se conservaban fuertes y
derechos. En zonas localizadas se observaba la falea
de molduras, relieves, ménsulas y flores, como era
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en ¢l caso de los relieves de la parte de arrds de la
hornacina que se encontraban desencolados y guar-
dados detrds de la talla de San Marcos. Los frisos y
otras piczas ornamentales estaban en general bien
encajados, No se observaban a simple vista ataques
de insectos ni bidricos.

La policromia, oros y preparacién tenian levanta-
mientos y pérdidas fragmentarias. La superficie ente-
ra estaba cubierta por una capa ennegrecida y opaca
que restaba brillantez y hacfa que relieves, estofados

y decoraciones se perdieran en un mismo plano.

Se dedujo que la viga en la que se apoyaba el
banco podia tener algin ripo de decoracién o poli-
cromfa, pues quedaban restos de color, estuco y
decoraciones posteriores.

Los lienzos estaban muy oscuros v presentaban
craqueladuras, marcas de bastidor y levantamientos
de la capa pictérica y de la preparacién. Los basti-
dores se marcaban en casi todos los lienzos, senaldn-
dose hasta tres travesaiios horizontales.

El soporte de algunos lienzos se encontraba aguje-
reado sin pérdidas fragmentarias de gran tamano,
excepto el lienzo de San Lucas que tenia una falta
de soporte de unas cinco centimetros.

El lienzo de la Inmaculada estaba muy destensado
con descuelgues v deformaciones, produciéndose
una bolsa en la parte inferior. Los cuadros de San
Lucas y San Mateo tenian golpes que produjeron
desgarrones en la tela. Los lienzos de San Pedro y San
Pablo tenian roturas acusadas y estaban desencajados
del retablo. En el de San Pedro se observaba una
rotura reparada anteriormente con un burdo repinte.

En lo que podia apreciarse a través de una gruesa
capa de barniz, no se observaban repintes pero si
barridos y desgastes de la pintura. Este barniz, en
general, era muy grueso en rodos los cuadros, esta-
ba aplicado desigualmente y muy oxidado. Sobre €l
se apreciaban multitud de manchas provenientes de
pintura de las paredes.

Los lienzos de los muros estaban protegidos por el
reverso con paneles de unos cinco milimerros de
grosor, clavados a los marcos. Los marcos tenian
los cantos con grapas aprovechando un posible des-

montaje durante las obras de la nave central, no
observindose ninguna intervencién en ellos.

El estudio del estado de conservacion de las callas
puso de relieve que la talla de San Marcos estaba en
muy buen estado, sin araques de insectos, ni golpes,
ni dafios estructurales aparentes. Tenfan pérdidas
puntuales de policromia y abundante suciedad
superficial. La goma laca estaba muy alterada y ofre-
cia a la ralla un color pardo amarillento que no per-
mitia apreciar bien las calidades de la policromia.

En cambio, las tallas de San Blas y San Ildefonso
estaban en peor estado. Presentaban ataques de
xildfagos, desgastes de estofado y policromia, y
levantamientos y pérdidas de preparacidn y de peli-
cula pictorica. El estado general era también de
suciedad y oscurecimiento de la policromia.

San Blas sélo conservaba el dedo pulgar de la
mano derecha, y del resto de los dedos sélo tenia la
primera falange. El la peana le faltaban las moldu-
ras inferiores, y ademds presentaba faltas generaliza-
das de pelicula pictdrica siendo de mayor propor-
cidén en ¢l rostro, tiara, capa y peana.

San Ildefonso sélo tenfa las primeras falanges de
los dedos de la mano con la que sostenia el biculo.
Presentaba abundantes pérdidas de pelicula pictéri-
ca en el lado derecho de la tiara, en los pliegues de
la capa y traje, y en las manos, faltindole la letra
“D" del nombre inscrito en la peana.

La puerra del sagrario por su exterior, en ¢l lado
izquierdo del panel central y en sentide vertical,
tenia grietas que recorrfan dicho panel de arriba
hacia abajo, pasando una de ellas bajo la cerradura.
La pérdida de policromia y preparacidn era notable
en estas zonas. En el interior se habian desprendido
grandes particulas de oro y preparacion al ser la
capa muy gruesa y no tener adherencia entre si.

No constaba documentacién alguna sobre |2
intervencion realizada en la puerta del sagrario en la
que de manera algo tosca, sujetos con clavos, se
afiadieron dos travesafios para evitar movimientos
de las grietas producidas en la parte central.

Los paramentos de las bévedas y las zonas de
arquirectura fingida (relieves de yeso adosados al
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Harnacina cantral. Limpieza y colocacion de piezas

muro decorados con punteado que simulaba el gra-
nito) ofrecian un aspecto pobre y abandonado con
algunas manchas de humedades. Tanto los para-
mentos, como la béveda y los relieves que fingen la
arquitectiira, se encontraban en buen estado de
conservacitn estructural, observindose humedades
intermitentes que ascendfan por capilaridad hasta
una altura de setenta y cinco centimetros. Los
levantamientos y desprendimientos quedaban ocul-
tos bajo la capa gris. Existia perdida de cohesién
con el soporte en algunas zonas.

En cuanro a las intervenciones anteriores efectua-
das en la zona del retablo, se detectaron arreglos en
las cubiertas entre los afios 1981 y 1984, no exis-
tiendo en la acrualidad problemas de humedades.
En 1995 se intervino en los paramentos interiores y
en la recuperacién y restauracion de las pinturas
murales, apareciendo fragmentos detrds de los lien-
zos superiores del retablo. Se observaron diversas
estratigrafias de diferentes intervenciones.

No se encontraron datos sobre los barridos en los
lienzos, pero si se observé un barniz de color oscuro
v textura resinosa que cubria la rinica azul de San
Mateo y de San Lucas. Aparecian también numero-
sos repintes en la mayorfa de los lienzos.

La iluminacién que se colocd tras la dltima inter-
vencién situd algunos focos dentro de la estructura
del conjunto provocando un efecto inadecuado, al
igual que sucedié con los cables que se fijaron a la
parte superior del rerablo, en el drico, bajando por
las muros laterales.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

La restauracién de los relieves murales comenzé
con la eliminacién en los mures exteriores e interio-
res de la capilla de las diferentes capas de recubri-
mientos con bisturd, siendo muy dificultosa su eli-
minacién en las zonas en las que habia relieves por
estar adheridos con el dltimo estrato. Para poder
extraer los marcos con los lienzos se abricron las
cajas hasta localizar las pletinas en las que estaban
Cla?ﬂdﬂﬁ. Sf.' ﬁjﬂrnn punl:ua]mt'nl‘(: ﬂlguﬂ.ﬂs FONnas dl:
la central que se encontraban muy levantadas, utli-
zando para ello PLM inyectado.

Las zonas con humedades se sanearon aplicando
yeso negro en su reintegracion volumérrica. Las
molduras que hubo que cajear en el desmontaje de
los lienzos se rehicieron con el mismo material. En
ambos casos se rematé con yeso blanco.

Se rehicieron todos los volimenes perdidos con
yeso gris ¥ blanco, y una capa final de Modoestuc.
En los lugares donde el relieve sobresalia del muro
se colocaron varillas de acero inoxidable adapradas
a la longitud de cada superficie.

Las pequefas lagunas y desperfectos se reintegra-
ron volumétricamente con Modoestuc, dejindolas
a nivel con el resto de la superficie. Las manchas
grasas se limpiaron con agua ligeramente bdsica, y
para reintegrar el color de los paramentos se uriliza-
ron pigmentos de silicato, a modo de veladuras.

Las capas de pintura que se encontraron en ¢l
arco, en las que se representaban decoraciones v
letras, se eliminaron con bisturi hasta que se llegd a



la original. Los desgastes volumétricos se nivelaron
con Modoestuc, reintegrando cromdricamente toda
la superficie, buscando la tonalidad del azul original
de las lerras.

La primera actuacién en la arquitectura del reta-
blo fue eliminar el polvo concentrado mayoritaria-
mente en el reverso y en la parte superior del reta-
blo. S¢ elimind con aspiradores de absorcidn con-
trolada y brochas, haciéndolo bajar de la parte
superior hasta el suelo. En las zonas en las que se
encontraba mds adherido fue necesario el uso de
tampones e hisopos humedecidos.

Para fijar el oro se utilizaron colas orginicas de
origen animal, inyectindose este producto entre los
diferentes sustratos.

La mayor parte de la superficie se encontraba libre
del ataque de los xiléfagos, salvo en zonas puntua-
les donde se utilizé bromuro de metilo gaseado,
insecticida y fungicida.

Se realizé el encolado y espigado de las piezas des-
prendidas o semi-desprendidas localizadas en dis-
tintas partes del retablo, y donde fue necesario se

BIENES MUEBLES

efectué una reconstruccion mediante rallado de
ménsulas, flores y molduras, fijindolas en su lugar

de origen.

Se colocd la banda azul perteneciente a los dngeles
del remate del retablo, que se encontraba colocada
equivocadamente en la mano de 5an Marcos a
modo de pergamino. Ademds, se colocaron los tres
lienzos mediante llaves de giro.

La limpieza de las gotas de cera de la parte inferior
se realizd con bisturd, reblandeciéndolas previamente
con esencia de trementina. En las zonas con ahuma-
dos y en las carnaciones se uriliz6 agua ligeramente
bdsica, en el resto aleohol y esencia de trementina.

Unicamente se estucaron las lagunas de la predela
utilizando para ello yeso mate y colas animales.

La reintegracién se realizé entonando las lagunas
con tierras, e imitando el bol sobre ¢l que se aplico
originariamente el pan de oro. En la predela se utili-
26y oro en pastilla aplicando la téenica del rratteggio.

En la mesa del alrar se eliminaron los goterones de

cera de la parte frontal con bisturi. En los flecos
dorados se cmpluﬁ Dimetil Formamide y Esencia

Pieza de héerro con a que se supetaban los marcos al muro
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de Trementina para su limpieza, protegiendo las
zonas doradas con Paraloid B-72 en una disolucién
en Xildl del 3%. Los laterales se sanearon y rehicie-
ron con yeso blanco debido al poco grosor de esta
capa. Se sustituyd el panel que la cubrfa por una
pieza de madera de pino de Soria.

La puerta del Sagrario estaba formada por tres
paneles de madera de pino. El panel superior e infe-
rior presentaban cajeado para unirse a la central,
siendo en estas zonas donde mayor pérdida de poli-
cromia se encontré. La parte central renfa tres grietas
en sentido vertical, una de las cuales presentaba un
adelanto que fue necesario corregir mediante encola-
do y presion hasta llevarla a su sitio y fijarla con cola
al resto de la superficie. Para ello se eliminaron los
rravesanos anadidos en anteriores intervenciones.

La limpieza de la capa pictérica se realizé con
alcohol y esencia de trementina, eliminando las
gotas de cera de forma mecinica, con bisturi.

Se estucaron todas las lagunas con cola de conejo
y yesa mate, reintegrindolas a trarteggio, con pig-
mentos Maimeri aglutinados con barniz. Finalmen-
te, se barnizd la superficie con spray semi-mate.

En las tallas, la fijacién de la pelicula pictérica se
realizé mediante inyeccién de cola de conejo. En las
zonas en las que esta cola no actuaba se utilizé ace-
tato de polivinilo disuelto en agua al 50%.

Para eliminar el polvo acumulado se utilizaron
brochas y tampones humedecidos. En los barnices
y manchas de cera se aplicé agua ligeramente bdsica
para ablandarlas y poder eliminarlas a punta de bis-
turf. En la talla de San Marcos se utilizé fibra de
vidrio al no actuar ningiin disolvente debido a una
resina ennegrecida y dura que cubria la roralidad de
la superficie. El estucado de rodas las lagunas se rea-
lizé con yeso mare y cola de conejo, reintegrindo-
las de forma imitariva al original, con pigmentos
Maimeri aglurinados con barniz.

Para poder desclavar del bastidor los lienzos de la
predela se protegié la pelicula pictdrica con una
capa de barniz antes de colocar el papel japonés y la
cola de conejo. El reverso se limpid con agua calien-
te y bisturi para que tuviera buena adherencia en el

momento de la forracién que se realizé con gacha
italiana y rela de poliéster (Ispra). En el caso de San
Pedro se colocé un injerto con fibra remay en el
agujero que habia bajo ¢l libro.

Se aprovecharon los bastidores uriginahs a los que
hubo de desgastar las aristas antes de montar de
nuevo los lienzos.

Se eliminé el barniz aplicado antes de la capa
pictérica, para limpiarla con agua ligeramente
bisica siendo necesario el uso de disolventes para
la eliminacién de los repintes (Dimeril 40% y
Tolueno 60%). El estucado de las lagunas se reali-
z6 con cola de conejo y yeso mate, y se hizo una
reintegracion imitativa con pigmentos aglutinados
con barniz. Finalmente, se aplicé una capa de bar-
niz Lefranc.

En I'DS |i¢nm5 dl! IE. fapi.l.l!ﬂ, CI [EVETS0 d{‘.‘l SEP'DITC
se limpid de polvo con brochas y humedad. En la
pelicula pictérica se utilizaron disolventes para eli-
minar ¢l barniz resinoso de color marrén que
cubrfa la mayor parte de la superficie de todos los
cuadros. En la primera limpieza se utilizé agua lige-
ramente bdsica. En manchas, repintes y barnices
resinosos se empled Dimetil y Tolueno al 50% y
alcohol con esencia de trementina en las zonas en
las que fue necesario igualar la limpieza, insistiendo
en muchos puntos con bisturi.

Como medida preventiva, se aplicé una capa de
barniz antes de proteger la pelicula pictérica con
papel japonés y cola de conejo rebajada, para asf
poder desmontarlos del bastidor.

Para la eliminacién de deformaciones y craquela-
duras se aplicd calor, humedad y presién pasando a
continuacién a la colocacién de bordes desflecados
con beva disuelta en Tolueno.

En el lienzo de San Lucas fue necesaria la coloca-
ci6n de dos parches, uno en la parte inferior central
y otro en ¢l lareral izquierdo. En el de San Antonio
de Padua se colocaron otros dos, uno junto a las
flores y otro en la manga.

El tinico caso en que fue necesario reentelar fue en
el lienzo de San Marcos por estar totalmente cra-
quelado, con grandes deformaciones y muy marca-
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do el bastidor. Esta forracién se hizo con gacha, y
utilizando como nuevo soporte tela de poliéseer
tipo Ispra.

Una vez finalizados estos procesos se montaron los
lienzos en bastidores nuevos, de pino, eliminando
los papeles de proteccidn y el barniz aplicado ante-
riormente. Se hicieron nuevos bastidores porque los
originales no tenian bordes rebajados ni cufias y los
travesanos estaban mal repartidos en la superficie
de los largueros. Todo esto hacia imposible el tensa-
do de los lienzos en el momento del monraje.

A continuacidn, se estucaron todas las lagunas
reintegrdndolas imitativamente con pigmentos
aglutinados al barniz y aplicando una capa de bar-
niz Lefranc como proteccion.

Tras la restauracidn se colocaron los cuadros en los
marcos, protegiendo el reverso con cartén pluma
(Ph neutro) grapado a los marcos, de manera que el
polvo no pudiera entrar en los soportes. Antes de
esto fue necesario hacer algunos trabajos de carpin-

terfa de ajuste, como es el encolado y ¢l espigado de
dafios puntuales, la extraccién de pletinas y clavos
con los que se sujetaban al muro, el afianzamiento
de pletinas angulares originales y el cajeado y rosca-
do para el alojamiento de nuevos anclajes.

La reja se limpié con agua ligeramente bisica y se
protegid con Paraloid B-72 disuelto en Xilél. La
leranfa, o parte superior, se habia descolgado rozan-
do los remaches de los barrotes de la hoja derecha
con el marco por lo que hubo que recuperar la posi-
cién original de esa pieza. En la hoja izquierda el
balaustre que formaba el eje habia cedido en forma
de ballesta, empujando la puerta hacia el centro, lo
que no permitia cerrar las dos hojas. Por medio de
presién se llevaron a su lugar de origen.

En este punto se dio por finalizado todo el proce-
so de restauracion del retablo de San Marcos que,
una vez ubicado en la iglesia parroquial de Martin
Mufoz de las Posadas, muestra con deleite su
esplendor inicial.



Bustos relicarios (San Basilio Magno, San Gregorio Naciance-
no, San Ambrosio, San Gregorio) de la Iglesia de San Miguel

de Valladolid (Valladolid)

Awutor: Gregorio Fernandez

Cronologia: Siglo XVIl

Soporte/ftécnica: Escultura en madera policromada al temple de huevo. Estofados a esgrafiado y punta de pin-

cel, Carnaciones a pulimento

Dimensiones:
- San Basilio Magno: 115 x 76 x 41 cm.
- San Gregorio Nacianceno: 101 x B0 x T3 cm.
- San Ambrosio: 108 x 81 x 42 cm
- San Gregorio Papa: 100 x 89 x 56 cm.

Direccién: Carlos Tejedor Barrios

Equipo restaurador: Gloria Martinez Gonzalo, Luisa Perez Rodriguez y Pilar Pablo Casas

Fecha: Agosto 1988 - octubre 1999

Presupuesto: 1.892.436 ptas. (11373,77 Euros)

Bibliografia:

Creca, FeananDo: “Pintura y Escultura del Renacimiento en Espafia 1450-1600", Catedra, 1983, De Orueta, Ricaq-
po; "Gregorio Fernandez.", Coleccidn Popular de Arte, Madrid, MCMXX. Garcia Crico, B "Documentos para el
estudio del arte en Casltilla®, Escultores I, Universidad de Valladolid, 1941, Martin Gonzalez, J.J.: “El escultor
Gregorio Fernandez”, Ministerio de Cultura, Macdrid, 1980. Reau, Louls: "lconografia del arte cristiano, lconografia
delossantos™ DelaAalaF T2 Vol 3, DelaGaa 0, T.2 Vol 4, De la P a la Z Repretorios, T.2, Vol. &, Serbal,
Barcelona., 1998. Lirres FernAnpez, J.; “En tormo a Gregorio Fernandez”, BSAA, T. XXXIX, Universidad de Valla-
dolid, 1973. Urnea Ferndnoez, J.: “Acotaciones a Gregorio Fernandez”, BSAA. T. XLV, Universidad de Valladolid,
1980, pag. 375-396. Urnea FernANDEZ, J.: “Los relicanos de la Compania de Valladolid”, BSAA, T XLVIIL, Univer-
sidad de Valladolid, 1982, pag. 430-435. Urrea Ferninoez, J.: “Esculturas de Gregorio Ferngndez”. Catélogo de
la exposicién Caja de Ahorros Popular de Valladolid. 22 de mayo-4 de junio de 1984 Warremeers, B "Algunos
retablos de la iglesia de San Miguel”, BSAA, T, X, Valladolid, 1943-44, pag. 181-188,

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

A principios del siglo XVII Valladolid vivia un
ambiente profundamente religioso. Toman auge las
procesiones de Semana Santa, el ascetismo, las
visiones, las milagrerias y el culto a los santos y sus
reliquias. En este ambiente el escultor Gregorio Fer-
ndndez desarrollé su acrividad artistica plasmando
en sus creaciones los postulados del Concilio de
Trento, evitando lo anecddrico, limitdindose a los
atributos de los santos y virtudes,

El 21 de junio de 1613 los ensambladores Cris-
tébal, Francisco y Juan Veldzquez contrataron a
Gregorio Ferndndez la creacidn de un relicario
para el testero derecho del crucero de la iglesia de
San Miguel y San Julidn. Con tal fin, el escultor
cred cuatro imdgenes para un retablo-relicario que
no llegé a erigirse, alojindose éstas en la capilla
relicario que se construyd a mediados el siglo
XVII, situada decrds del altar colateral de San

Francisco Javier.
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Las tallas se encuentran situadas en el muro de
acceso a la capilla, en el dngulo superior izquierdo,
apareciendo, en primer lugar la ralla de San Basilio
Magno, en el dngulo opuesto San Gregorio Nacian-
ceno, a continuacion, en el lado izquierdo del reta-
blo, San Ambrosio v de forma pareja, a la derecha,
San Gregorio Papa. Las piezas se emplazan sobre
una peana ahuecada y vacia, en forma de urna, que
expone una cartela donde figura el nombre de cada
santo represenrado, v se sostienen sobre la base por
su propio peso, estando ancladas por el reverso a la
pared con escarpias v cadenas o cuerdas. La restau-
raci6n se ha llevado a cabo sobre cuatro de las escul-
turas del conjunto.

Gregorio Ferndndez cred en este grupo de tallas
una amplia variedad de rostros, desde la gravedad y
morbidez de San Gregorio, al ensimismamiento
mistico de San Ambrosio o la serenidad del Nacian-
ceno. Los vollimenes son pesados, muy geométri-
cos, en forma trapezoidal, con escasos jucgos de
luces y sombras, salvo los conseguidos por los
ampulosos y redondeados pliegues (figura de San
Gregorio). Esta amplitud de los ropajes oculta la
anatomia, dando mds importancia a la expresion de
los rostros. Sobre las tallas, la policromia realza los
voltimenes corporales, ofreciendo una gran riqueza
decorativa y cromidtica.

San Basilio Magno

San Basilio Magno fue obispo de Cesarea, luché
contra el arrianismo y redactd la regla de la dnica
orden mondstica que existe en la iglesia griega. El
escultor escogid el tipo iconogrifico de doctor dic-
tando su regla. Su talla es de bulto redondo, visidn
de frontal y ha sido ahuecada con azuela. Su estruc-
tura, de madera de pino, se constituye por tres
maderas ortogonales de corte axial, cuyas testas son
perfectamente visibles en la base de la pieza. Orras
tres piezas, menor tamaino, completan ¢l volumen
por el reverso cerrando ligeramente los laterales.

En la policromia aparecen tres capas de prepara-
cién, con restos de color rojo en el segundo aparcjo,
como si se tratara de un reestucado sobre un primer
estuco embolado. Esta circunstancia se da tinica-
mente en esta pieza. Existe en el cuello de la capa

pluvial una laguna de preparacién sobre la que se
ha aplicado color. No se trata de un repinte, sino de
la misma policromia original, lo que nos indica que
entre el proceso de aparejado y policromado de la
ealla, el yeso ha sufrido algunos desperfectos que no
han sido tenidos en cuenta por el pintor.

La técnica empleada ha sido temple al huevo sobre
dorado al agua, con éleo en las carnaciones, de tra-
tamiento mate. El cabello y la barba estdn policro-
mados en marrén con peleteados en polvo de oro.

La capa pluvial ha sido estofada al temple con
motivos pincelados de vegerales y grurescos en
verde y laca parda sobre la base verde, con perfiles
esgrafiados y rajado horizontal en campos. Con la
misma téenica se dibujan motivos vegerales en rosa
sobre marfil en el envés de la capa que dobla sobre
el brazo derecho. Una orla de flores y hojas a pincel
bordea la capa v enmarca el cuello. Aparecen labo-
res de picado de lustre en el filere dorado de la orla
de la capa y en el fondo de la mitra. Las quirotecas
en el temple ocre llevan pequenos circulos esgrafia-
dos como decoracidn. En el banco que alberga la
teca se desarrolla una decoracion vegetal, en temple
rojo v blanco con rajados en campos.

San Gregorio Nacianceno
San Gregorio Nacianceno fue padre de la iglesia
g P &

griega, arzobispo de Constantinopla, y orador y
poeta, Su talla es una obra de bulto redondo aun-
que al estar realizada como pieza de retablo, su
parte posterior no estd tratada de la misma manera,
pues la talla se simplifica, la policromfa estd menos
trabajada y algunas zonas, como ocurre con el escu-
do, quedan en madera vista.

Esta figura, de madera de pino, la forman siete
bloques ortogonales que marcan el grueso del volu-
men, y otros tres mids con los que se consiguen las
zonas mds sobresalientes (libro y cabeza-mitra). El
ahuecado se realizé a azuela y probablemente se
llevd a cabo antes del ensamble a unidn viva de las
piezas, Primero se haria ¢l encaje de los volimenes,
después el ahuecado, tras este el ensamblado y final-
mente se tallaria. Sobre una de las infulas tiene cla-
vada una cadena de hierro de forja con la que origi-
nalmente se sujetaba la escultura al retablo,
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La policromia estd constituida mayoritariamente
por estofados al temple de huevo. El manto, la
mitra y el banco se decoraron con motives vegera-
les a punta de pincel y se esgrafiaron con rajados
horizontales sobre los fondes. Para conseguir el
tono rosa del plumeado del manto, se utiliza una
fina capa de laca sobre un fondo claro a base de
albayalde. Los mativos del banco son de pequeiio
tamano y estin realizados en tonos verdes. El inte-
rior del manto y el alba son de un color plano con
rajados hotizontales. El color crudo de las quirote-
cas se decora con pequenos circulos esgrafiados. La
barba v el pelo de color marrdn parduzeo tienen
peleteados en negro y en plata. En la carnacién, el
dleo se aplica sobre una base de albayalde y se le da
un acabado mare.

San Ambrosio de Mildn

San Ambrosio de Milin fue docror de la iglesia
Latina y elegido obispo de Milin en 374. Fue quien
bautizé a San Agustin en 387, Segiin la hagiografia
durante la celebracién de una misa fue arrebatado
en éxtasis y transportado a la ciudad de Tours en el
momento en que se enterraba a San Martin, Este
episodio puede ser el que inspird a Gregorio Fer-
ndndez en su creacién.

El soporte de la talla estd formado por tres bloques
de madera de pino, encolados en unidn viva y reba-
jados posteriormente a azuela, dejando abierto el
reverso en forma triangular. Se completa la esculou-
ra con dos piezas rectangulares que rematan verti-
calmente los bordes, dos finas tablas en el frente del
banco, una pieza para el rostro y varias para confor-
mar la micra.

Una delicada policromia realizada el éleo enrique-
ce y da expresidn a la talla. El soporte se cubre con
yeso y cola de animal con impurezas (calcita, cuar-
zo, tierras, carbén) en dos capas. Sobre ellas, un
estrato de bol aglutinado de madera tradicional con
cola, base de la limina de pan de oro. San Ambro-
sto viste alba y quirotecas en blanco sobre oro esgra-
fiados con labores de rajados, pequenas rayitas y
lineas quebradas imitando pespuntes.

La capa pluvial se pinté con litargirio y bermellén
aglutinados con aceite de linaza, El estofado desa-
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rrolla motivos vegerales a pincel tipicos del siglo
XVII, de perfiles esgrafiados y con rajados en cam-
pos. Una ancha orla muestra una elaborada decora-
citn vegetal de hojas y flores ampulosas intercaladas
con carrelas que enmarcan efigies de santos con
cabezas aladas, motivo que se repite en la mitra,
Los esgrafiados de la orla estin compuestos por
pequeiios circulos en los fondos, rayitas en las car-
telas y rajados horizontales y sinuosos en las repre-
sentaciones de los santos. Las mismas técnicas se
repiten en la mitra.

El rostro y el cuello se policromaron a pulimento
con aparejo de yeso y cola, presentando ademis una
capa de impermeabilizacién de cola bajo el dleo. La
teca con la reliquia se aloja en el pecho, enmarcada
por un broche dorado. La barba estd realizada sobre
una base de bol con capas sucesivas de temple de
huevo negro y gris y peleteados de plara.

San Gregorio

San Gregorio fue padre de la iglesia latina y fue ele-
gido papa conrra su voluntad en 590. El escultor
representa al santo imberbe, con un gran libro
abierto y una pluma en la mano (desaparecida},
recibiendo la inspiracidn del Espiritu Santo. Apare-

ce con tiara de triple corona y sin atributos icono-
grificos parriculares.

Es una obra de bulto redondo, aunque al estar rea-
lizada como pieza de retablo su parte posterior no
estd tratada de la misma manera. Estd tallada en
madera de pino, con seis bloques ortogonales que
marcan ¢l grueso del volumen y otros dos, con los
que se consiguen las zonas mds sobresalientes, tales
como libro-mano izquierda y mano derecha.

La policromia estd constituida en su mayor parte
por estofados al temple de huevo. El manro, las
infulas, la tiara y el banco se decoraron con motivos
vegerales a punta de pincel y se esgrafiaron con raja-
dos horizontales sobre los fondos. En el plumeado
del manto, se utilizé una fina capa a modo de vela-
dura sobre un fondo ocre.

La imagen estd rematada por una orla con moti-
vos vegetales a pincel sobre fondo verde y esgrafia-
dos de pequenos circulos, que se separa del resto del
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manto mediante un filete de oro con picado de lus-
tre. Los motivos del banco son de pequedo tamafio
y estdn realizados en tonos azul-grisdceo. El interior
del manto y el alba son de un color plano con raja-
dos horizontales el primero y con motivos vegetales
esgrafiados el segundo. Los guantes son blancos y se
decoran con pequefios circulos esgrafiados. En la
carnacidn la téenica urilizada es el éleo, con un aca-
bado satinado y con restos de barniz.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Estudios preliminares

Durante el proceso de restauracidn de las rallas de
Gregorio Ferndndez se realizaron unos anilisis para
determinar los componentes de la preparacién,
incluyendo los materiales inorginicos y los agluri-
nantes orgdnicos, analizar los pigmentos y agluri-
nantes de las capas pictdricas, y analizar el barniz
detectando sus pigmentos.

Los anilisis dieron como resultado que existian
diferencias entre las esculturas. San Basilio presen-
taba estratificacién en algunas de las micromuestras
analizadas. La capa inferior era de yeso y cola de
animal. Este yeso presentaba impurezas de tipo
natural pero siempre a nivel de trazas. Orras impu-
rezas minoritarias provenian del proceso de fabri-
cacién en hornos de carbén. La capa siguiente era
fina, con tierra roja y yeso que se asemejaba a una
capa de bol. Estas dos capas podrian ser un aparejo
de preparacion inicial que fue cubierto de nuevo
con yeso durante la ejecucién de la policromia ori-
ginal. La tercera capa era de yeso muy similar al de
la primera y con un espesor bastante uniforme

En las demds esculturas aparecieron uno o dos
estratos de yeso, siendo el inferior mds impuro
(cuando estd presente) y cargado de cola de animal.

El andlisis de la policromia dio como resultados
unas capas de color consistentes en estofados, pele-
teados v carnaciones. Los estofados se aplicaron
sobre dorados al bol. Eran capas de temple (salvo
en el caso del peleteado de |a capa pluvial de San
Ambrosio, que era al éleo) con hueve como agluri-
nante. Como pigmentos se usaron ¢l albayalde, la

laca roja, el verde de cobre, el bermellén v el lirar-
girio. En el estofado de la capa pluvial de San Gre-
gorio Nacianceno, tanto ¢l bol como las capas de
estofado penetraban por un craquelado lateral, sien-
do este un indicio de repolicromia antigua.

Los pelereados se encontraron uno dorado al mix-
tién y otro plareado sobre bol, con capas adyacen-
tes v a veces subyacentes de color gris y negro al
temple de huevo, bastante suscepribles al agua.

Las carnaciones eran bastante homogéneas, siendo
al dleo en una capa, sin recubrimiento, lo cual nos
hablaba de un pulimento de la superficie.

En cuanto a los recubrimientos, en la mayoria de
las muestras sélo aparecid suciedad aglutinada y
endurecida por la exudacién de aglutinante de las
capas de color. Sélo en la figura de San Ambrosio,
en la barba y la capa pluvial, aparecié un barniz de
acetato de polivinilo insolubilizado por el entrecru-
zamiento de sus cadenas debido a la mala calidad
del producto comercial aplicado.

Estado de conservacién

San Basilio Magno

El soporte de la talla presentaba suciedad y materia
orgdnica (nidos de arana) acumulados en su inte-
rior. Le habfan aracado insectos xiléfagos, andbidos
va inactivos, causando orificios dispersos y dafios de
poca entidad.

En el hombro derecho existia una muesca con va-
ciado muy regular, pero sin ninguna funcidn estrue-
tural y cuyo interior se enconrraba policromado.

Presentaba grietas de separacién de bloques en los
costados derecho e izquierdo originadas por la
constitucién de la obra y las alteraciones ambienta-
les. También existian fendas de secado ocasionadas
por la naturaleza del material en el libro, en el
banco, en la madera vista del interior y en la cabeza.

El bdculo estaba constituido por dos fragmentos,
el inferior que se encontraba unido a la ralla de la
mano y a la mesa, y el superior, que era extraible y
encajaba con un vistago en el puiio cerrado del
santo. Estas dos piezas no ajustaban perfectamente
y ejercian fuerza en el extremo superior del bdculo
presionando lateralmente en el hueco holgado del



BIENES MUEBLES H

San Gregoria Maciancena. Inlerlor de la pheza. suciodad y nidos de arafia

253 []



B BIENES MUEBLES

—

pufio. Esta fuerza generd una grieta en la parte infe-
rior del bdculo y el pufio.

En cuanto a la policromia, el estrato superficial
presentaba arena del muro y polvo acumulado en
una gruesa capa que la humedad, procedente de las
goteras de la bdveda, habia fijado sobre ¢l libro pro-
vocando una mancha muy adherida debido a la
porosidad del temple.

Presentaba un enegrecimiento causado por el
humo de las velas adherido a los planos inferiores
del volumen y toda una serie de depésitos orgdnicos.

Ademis, se observé el levanamiento por falta de
adhesion en las ariseas de los volimenes de la capa
con riesgo de desprendimiento, y abolsamiento sin
adhesién en la superficie del libro y en algunas
zonas de la capa pluvial.

Existian desgastes por erosion en las aristas, con
pérdida de policromia, apareciendo en superficie ¢l
oro o el bol.

Detalle de San Gregorno papa. Estado iniclal, Atague de xildiagos



Habia manchas de pintura muy cargadas en tono
azul y grisdceo, efecto del goteo de pintura de algu-
na posible reparacién de la béveda.

Se encontrd polvo punteado sobre la textura de
temple. El punteado gris aparecia en zonas de volii-
menes-luz, mientras que las zonas ocultas se vefan
libres de estas manchas. Este efecto podfa deberse a
la conjuncién de la porosidad de la policromia de
textura granulada y a la acumulacién de polvo y
humedad en estas zonas.

San Gregorio Nacianceno

El soporte de la ralla presentaba gran cantidad de
suciedad y de materia orgdnica acumulados en su
interior. Existian fendas producidas por los movi-
mientos de la madera en el proceso de secado o por
su cardcrer higroscopico. Estas grietas se habfan
abierto y se encontraban en mayor nimero en los
costados, desde los hombros a la base.

Se detectaron también grictas de separacidn de
paneles en los dos bloques que componen la mano y
el libro, y en el bloque del frente de la mitra y la nariz.

El ataque de los xiléfagos era generalizado, e
incluso en algunas zonas se habia perdido el soporte
quedando la policromia sin su asiento. Asi ocurnid
en ¢l l6bulo derecho y en la capa pluvial cerca del
brazo derecho.

Existfan pérdidas marteriales ocasionadas por golpes
o roces en el extremo superior de la parte posterior
de la mitra y en la parte inferior de la capa fluvial.

En la pﬂ“cmmfa, la principa| alteracidn era la
gran cantidad de suciedad y polvo graso depositado
en su superficie. También habia restos de barniz
muy oxidados en el banco y en los guantes debido a
alguna intervencién realizada en el relicario.

Se detecraron depdsitos orginicos sobre la talla
diseminados por toda la superficie, ademis de gore-
rones de pintura sobre la capa pluvial,

La policromia se encontraba levantada y con pérdi-
das sobre el reverso de la capa pluvial y pueden haber
sido causadas por movimientos del soporee o por la
pérdida de la adhesién entre las diferentes capas.

La abrasién de la superficie ocasioné pérdidas. En
algunos casos sdlo se habia perdido el temple que-
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dando a la vista el oro, y en otros casos sélo queda-
ba el bol o incluso la preparacion. Estos deterioros
aparecian a los lados del manto, en las quirotecas,
en el banco y en la mitra.

San Ambrosio

El soporte de esta talla presentaba muiltiples grietas
longitudinales producidas por la separacién de los
bloques constituyentes pero sin presentar riesgos
estructurales. Las griecas mds importantes aparecian
en ¢l costado izquierdo y derecho de la talla, en la
superficie y centro del banco, desde el hombro
izquierdo hasta la manga, desde la oreja derecha
hasta la mano izquierda, una griera vertical que sec-
ciona la cabeza y la mitra en ambos perfiles y en las
piezas de conformacion de la mirra.

Aparecia una fractura parcial de cardcrer acciden-
tal en el ensamble a media caja de las dos piezas que
formaban el bdculo.

El soporte presentaba suciedad superficial de
polvo graso y restos orgdnicos y, se detecté un ata-
que biolégico de xiléfagos (anobium puncratum)
extendido en su mitad inferior y que no habia pro-
ducido pérdidas marteriales ni debilidad del soporte.

La policromia de la ralla presentaba suciedad
superficial de polvo graso y restos orgdnicos, y des-
gastes por erosion y saltados del dleo en las quirote-
cas y aristas de los voliimenes salientes de la capa
fluvial y ¢l banco.

Se detectaron levantamientos de la capa pictérica
en las aristas del banco y bordes de las fendas. En el
cabello y la barba los levantamientos eran de pelicu-
la pictorica. A juzgar por los restos de fibra de papel
existentes podria tratarse de restos de cola de ani-
mal de una operacion de sentados de color realizada
con anterioridad, la cual habia producido desgastes
y una eliminacién parcial de las capas de temple.

Las analiticas detectaron acetato de polivinilo
coloreado con tierras en superficie en la capa pluvial
v las quirotecas. En la barba aparecia en forma de
regueros, cambiando parcialmente el tono y la saru-
racidn de los temples. Incluso, en ¢l banco se apre-
ciaban escurriduras de resina natural muy oxidada,
posiblemente goma-laca.
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Se observaron gotas de pintura gris azulada restos
de una pesible intervencién en la béveda del relica-
rio donde se ubica.

Como consecuencias de intervenciones de restau-
raciones anteriores se observaba una saturacién de
aspecto pldstico de la policromfa, una limpieza desi-
gual muy evidente en carnaciones y quirotecas,
unos pelados de policromia por el proceso de lim-
pieza en los temples grises de los motivos vegetales,
y erosiones y eliminacién de acabados de la policro-
mia en zonas puntuales derivadas de las operaciones
de sentado de color. En algunos casos se conservan
pegadas a la policromia fibras de papel que se
debieron de utilizar como proreccién. Los levanta-
mientos de barba v cabello parecen originados por
el riro de las colas del sentado que posiblemente
fueron dejadas en superficie sin limpiar, dado el
cardcrer soluble al agua de la policromia. Ademas,
se encontraron reintegraciones burdas y absurdas
con pintura de ocre y siena tostada, insoluble en
disalventes orgdnicos, sobre los arafiazos de la poli-
cromia que dejan ver el oro.

San Gregorio Magno

El soporte de la ralla renia gran cantidad de sucie-
dad y de mareria orgdnica (nidos de arafia) acumu-
lados en el interior de la ralla.

Existfan fendas producidas por los movimientos
de la madera que habian llegado a abrirse dejando
espacio entre si. Se encontraban en mayor nlimero
en los costados de la pieza. Entre los paneles habia
grietas, destacando la magnirud de las existentes en
el lado derecho inferior del alba y en los dos blo-
ques que componen las manos.

El ataque de xiléfagos era generalizado, de mayor
importancia en el reverso y en ¢l libro y brazo izquier-
do. Este hecho contribuyé a la fracoura de una parte
del soporte, como ocurrié en ¢l costado izquierdo
inferior del banco. También se derecraron pérdidas
materiales en la tiara ocasionadas por golpes o roces.

La principal alteracién de la policromia era la gran
cantidad de suciedad y polvo graso depositado en
su superficie. Parte de esta suciedad habia quedade
aglutinada por la exudacién del aglutinante de la

policromfa. Ademis, se detecraron restos orgdnicos
diseminados por toda la superficie.

También existian restos de un barniz de aceire de
linaza en la cara y en el reverso de la capa, y restos de
una resina vinflica, aceraro de polivinilo, frure de
una intervencién, en los guantes y en las mangas.

La policromia mostraba levantamientos y pérdidas
de poca importancia, salve en el caso del dedo
mefique de la mano derecha, donde quedaba a la
vista el soporte. Incluso, se observaron pérdidas
ocasionadas por la abrasién de la superficie. En la
mayoria de los casos sélo se habia perdido el tem-
ple, quedando a la vista el oro, pero en otros casos
slo quedaba el bol o incluso la preparacién. La
mayor parte de estas pérdidas se encontraban en las
zonas mds sobresalientes del manto y en las manos.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

San Basilio Magno

La primera actuacién realizada sobre el soporte de
la talla fue la eliminacién del polvo acumulado en
el interior de la pieza. La desinseccion se realizé
por impregnacion de las partes que aparecen en la
madera viva, ¢l reverso y la base, con Xilamén
aplicado a brocha como sistema preventivo contra
¢l ataque biolégico. Para realizar el cerramicnto de
las fendas existentes en el banco y el libro se aplicé
resing epoxidica.

Se traté la grieta existente en la mano izquierda y
se cambid el sistema de ajuste del bdculo. Para ello
se encolaron las partes desencoladas mediante
inyecciones de Acetato de Polivinilo. Ya curado el
adhesivo, se sellé la gricta con resina epoxidica para
evitar el climulo de polve en su interior. Una vez
fijada la unidn, se cambid el sistema de acople del
biculo, fijindose una nueva espiga al pufio v caje-
ando el biculo desde su base, al revés de cémo se
habia realizado originariamente.

La oquedad alojada en el pufio, donde se acoplaba
el vistago del biculo, se cerré con resina epoxidica
para ajustar la nueva espiga de madera de haya que
se introdujo en la resina tierna para colocarla man-
teniendo la vertical desde la parte fija del biculo.
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En el pernio original se practicé un orificio donde
se acopld la nueva espiga sin ningtn adhesivo para
que la pieza siguiera siendo extraible. De este
modo se redujo la palanca producida por el peso
del roleo que remataba el biculo.

Finalmente, se efectud la limpicza de los elemen-
tos metdlicos del reverso, protegiéndolos de la oxi-
dacién con resina acrilica.

El tratamiento realizado sobre la policromia de la
talla comenzd con una limpieza superficial que eli-
mind los depdsitos de polvo y arena mediante aspi-
rador v brochas. Posteriormente se tomaron mues-
tras para realizar estratigrafias y anilisis de pigmen-
tos en el peleteado de la barba y en la capa pluvial,
y se efectud un sentado puntual de color emplean-
do cola de animal, calor y presién.

Para realizar la limpieza quimica, el primer paso
fue eliminar el polvo adherido y el ennegrecimien-
to del humo con agua y alcohol empleando pun-
rualmente abrasivos, sobre rodo en las carnacio-
nes. En las quirotecas y en las zonas mds sucias de
la capa pluvial fue necesario ¢l uso de disoluciones
mis fuertes como el agua, amoniaco y alcohol, y
aniénico gelificado. Para eliminar gotas de pintura
de color azul grisdceo se empled Dimerilformami-
da y alcohol etilico. El oro se limpié con agua y
aleohol etilico.

El tratamiento de la mancha de humedad del libro
exigid un proceso mis laborioso de restauracion. La
mancha ennegrecida era polvo que por la humedad
habia penetrado en la policromia més porosa del
libro. El tratamiento incidid en la eliminacién del
polvo superficial mecinicamente. Después de reali-
zar varias pruebas sin obtener resultados, se com-
probd que en algunas zonas la mancha se extraia
aplicando resina acrilica en Tolueno al 10%, y eli-
minando la mezcla después con este mismo disol-
vente. Insistiendo con este procedimiento, se lim-
pi6 la rotalidad de la superficie de la mancha, resis-
tiéndose ran sélo las partes mds ennegrecidas donde
la humedad habia penetrado a fondo. Para disimu-
lar estas zonas el tinico procedimiento efectivo fue
la ocultacién, aplicando retoques en acuarela.

El nivelado del aparejo se realizd con estuco sinté-

tico “Modostuc”. La reintegracidn cromadrica se rea-
lizé con acuarela, empleando trama en las lagunas
cuyo tamafio lo permitia para hacer discernible el
retoque, ¥y de manera invisible en las faltas de
pequefio tamano. En una segunda fase, tras la pro-
teccion de la pieza, se realizaron pequefios retoques
puntuales con pigmentos al barniz.

Para la proteccién final se aplicd con brocha una
disolucidn de resina acrilica en Tolueno al 10%.

San Gregorio MNacianceno

El tratamiento realizado sobre el soporte de la wlla
se inicid con la limpieza del polvo depositada sobre
su policromia v de la materia orgdnica acumulada
en el interior. El resto de la intervencién de limpie-
za constd de la eliminacidn de la suciedad adherida
a la policromia y del barniz encontrado en el banco
y en las quirotecas.

Al rratarse de polvo graso fueron las disoluciones
acuosas las que funcionaron mejor. Para evitar que
el oro pudiese alterarse con el agua se prepararon
mezclas de agua en alcohol a baja concentracién
para facilitar la evaporacion y asi evitar un exceso

de humedad.

El barniz se elimind con alcohol y el yeso que
cubrifa la superficie original del libro con una diso-
lucién de dcido acérico. Los goterones de pintura
gris se eliminaron mecdnicamente ya que los disel-
ventes sélo lograban ablandarlos.

Para el sentado de los levantamientos de policromia
se utilizd un adhesivo vinilico ayudado con presién.

Fue preciso consolidar ¢l soporte en zonas pun-
tuales donde el ataque de xiléfagos habia conse-
guido reducirlo a serrin, dejando la policromia sin
su asienta,

La desinfeccién se realizé mediante impregnacién
e inyeccién de producto active en cdmara cerrada.
Para el nivelado de las pequenas pérdidas de poli-
cromia, se eligié un estuco sintético. La reintegra-
cién cromdrica se inicié con acuarelas y tras la apli-
cacidn de la pelicula protectora de la escultura se
terminé de ajustar con pigmentos al barniz.

Como la escultura no debié de llevar barniz en
origen, era necesario encontrar un acabado que



protegiese la policromia y que la devolviese la satu-
racién que a lo largo de los afios habia perdido. El
producto seleccionado fue una resina acrilica
disuelta a un siete por ciento.

San Ambrosio

La restauracién del soporte de la talla empezé por
limpiar el polvo y los restos orgdnicos con una bro-
cha. Para realizar el tratamiento preventivo contra
el ataque de xiléfagos se aplicé a brocha una solu-
cion de permetrinas “Xylamon Doble” sobre el
soporte ligneo en el interior de la ralla, y en las
zonas de policromia se inyectd en los orificios deja-
dos por la carcoma.

La fractura del ensamblaje de las dos piezas que
componen el biculo se consolidé con adhesivo de
acetato de polivinilo y presidn.

También se limpid el clavo de forja del reverso
(elemento de sujecion a la pared) y se le aplicé una
resina acrilica para su proteccion.

En cuanto a la policromia, el primer paso fue rea-
lizar una limpieza superficial del polvo vy de los
depésitos orgdnicos. Posteriormente, se extrajeron
muestras de la carnacién del rostro, de los peletea-
dos de plata de la barba y de la capa pluvial para
realizar andlisis quimicos y un estudio de superpo-
sicién de capas.

La policromia se asegurd con cola de animal, salvo
en los casos de levantamiento de pelicula pictérica
de barba y cabello. Debido a la alta sensibilidad al
agua de los temples, se realizé un sentado de color
puntual con resina acrilica v calor.

El siguiente paso fue efectuar una limpieza fisico-
quimica. La presencia de una capa de Acetawo de
Polivinilo coloreado con terras cubriendo la mayor
parte de la policromia dificultd la limpieza, oprin-
dose por realizar una ablandamiento con un con-
centrado aniénico en solucién con agua y alcohol
aplicado en papera con mertil celulosa.

Una gruesa capa de barniz de resina natural que
cubria la policromia del banco se eliminé quimica-
mente con Alcohol lsopropilico.

Las carnaciones a pulimento sufricron un proceso
de limpieza poco homogéneo y profundo llegando
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incluso a la abrasién. Con una solucién de Tolueno
mis Alcohol lsopropilico y abrasive blande se eli-
mind el polvo graso y los restos de suciedad dejados
en la intervencidn anterior, sin alterar la saturacidn
de la técnica de pulimento.

Deebido a la solubilidad del agua de los temples de
la barba y el cabello fue necesario realizar una fja-
cién con resina acrilica que permitiera limpiar con
materiales acuosos los estratos de cola y fibras de
papel que aparecen en superficie.

Para eliminar los repintes en color ocre y siena
tostada en dreas de erosién o arafiazos sobre la
kimina de oro, se realizaron pruebas de solubilidad
sin encontrar ningtn solvente efectivo. Los méro-
dos mecdnicos no podian ser utilizados por la
escasa adhesion del éleo sobre la capa de oro y se
optd por la eliminacién parcial con una solucién
de Dimeril Formamida mis Acerato de Amilo
hasta donde permitié la accién quimica, sin alte-
rar el substraro original.

Se eliminaron las manchas de pintura gris azulada
procedentes de goterones accidentales con una
solucién de Dimeril Formamida mids Tolueno.

Dado el escaso tamano de las faltas se ha elegido
una reintegracién imitativa reversible de acuarela,
salvo en algunas faltas de la capa pluvial de mayor
entidad donde se realizé con téenica de trama.

Para proteger las policromias se aplicé a brocha
una solucién de Paraloid al cuatro por ciento en
Tolueno para conseguir una saturacién acorde con
la técnica original.

San Gregorio Magno

El tratamiento del soporre de la imagen se inicié
con la limpieza de polvo depositado sobre su poli-
cromia y de la mareria orgdnica acumulada en el
interior. El resto de la limpieza constd en la elimi-
nacion de la suciedad adherida a la policromia; del
barniz y de los restos de resina vinilica.

Para poder limpiar la suciedad se eliminé con
anterioridad el barniz mediante un hidrocarburo
aromitico (Tolueno). La mayor parte de la suciedad
se limpi6 con disoluciones de alcahol v agua. Para
no tener que insistir con dicha disolucién el proce-
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so se ayudd con medios mecinicos, gomas blandas
y bisturi en zonas puntuales.

En las quirotecas y en el alba la suciedad estaba
fijada por el acerato de polivinilo. Para poder hacer
una limpieza compensada se utilizé concentrado
aniénico en alcohol y agua.

El sentado de los levantamientos de policromia se
realizéd mediante un adhesivo natural ayudado con
presién y temperatura. Tan sélo fue preciso consolidar

el soporte en el costado izquierdo inferior del banco
fracturado y atacado por los xiléfagos inyectando una
resina acrilica que se adhiné mediante resina Epoxi.

La desinseccién se realizé mediante impregnacidn
e inyeccidn de resina acrilica en cimara cerrada.

Para el nivelado de las pequefias pérdidas de poli-
cromia se urilizd un estuco sintérico. Se comenzé con
acuarelas y tras la aplicacién de la pelicula protectora
se terminé de ajustar con pigmentos al barniz.
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INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

La Virgen de la Expectacién o de la O se encontra-
ba originariamente en la iglesia de Nuestra Sefiora
de la Antigua. Arruinada a finales del siglo XV1II,
se trasladé en 1976 a la iglesia de Santiago el Real,
antiguo colegio de los jesuitas, donde preside un
retablo en una capilla lateral.

En la desaparecida iglesia, la Virgen se ubicaba en
una capilla en el lado del Evangelio, junto a la capi-
lla mayor, conocida como la capilla “de nuestra
seiora la prefada de la Anunciacién y San Cristé-
bal”, propiedad desde 1591 del licenciado Castillo
de Bobadilla, abogado en los Consejos de su Majes-
tad y residente en la Corte. La escultura se alojaba
en ¢l lado izquierdo de un retablo presidido por
Nuestra Sefiora de las Angustias, con otra imagen
de Nuestra Senora de |a Piedad delante de una pin-
tura de San Cristdbal.

La talla representa una figura femenina de pie,
embarazada, simbolizando el misterio de la Con-
cepeidn, habitual en la pldstica del siglo XIV en los
grupos de la Anunciacién. Es una tipologia poco
representada en la provincia de Valladolid, hecho
que convierte a esta imagen en figura notable, La
policromia que muestra no es la original (siglo
XVII), pero su calidad afirma la expresién y el volu-
men, otorgando ademds riqueza y colorido.

La Virgen viste una ninica rosa, cefiida bajo el
pecho mediante cinturén estrecho y largo con hebi-
”a. quc Cuflgﬂ Pur dQIE"tE. ¥ sC El.l.bﬂ.‘.‘ con un
manto azul desde la cabeza hasta los pies. En la
mano izquierda porraba un elemento iconogrifico,
hoy perdido, que probablemente representaba un
fruto o un pdjaro.

El volumen de la Virgen estd realizado con seis
grandes bloques, tres para el lateral izquierdo, uno
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para el frente y otros dos para el derecho, mis una
tapa compuesta de varias piezas para el reverso.
Orra serie de piezas mds pequefias conforman los
volimenes mis salientes v dos listones internos
rr:ﬁ.lcn.ﬂn Eﬂﬁ un i.DI'ICS L{E 193 hi{:quc&.

En algunos sectores de la imagen, el artista realizé
unos rebajes excesivos del soporte que llegaron al
vacio practicado por el ahuecado. Como conse-
cuencia de ello, se le insertaron listones de madera

Virgon da la'0. Anverso. Estado inicial de la tafla donde 38
apracian fendas radiales de desecacidn unio & los pies de la
Virgan, en al vientre v en |la cabaza

en el interior de la zona frontal como refuerzo y
base del aparejo. En otras zonas, la policromia se
aplica directamente sobre telas encoladas, sin lecho
de madera, tal v como ocurre en el borde inferior
derecho del interior del manto. La wapa posterior se
sujeta mediante clavos de forja, telas encoladas y
yesos. La mano izquierda es una pieza exenta enco-
lada a la mufieca, con telas de refuerzo y posible-
mente con algiin vdstago interno no visible.

=

o |,-_q;.-nl:-_ o

—_
=

Virgen da ia O, Anverso. Estaco firal



En las muestras estratigrificas se han hallado dos
policromias generales: la original del siglo XIV y el
repolicromado del siglo XVIL

La policromia original constaba de una superficie
de plata corlada con laca roja para la tdnica, una
policromia plana de azurita y lapisldzuli para el
manto, un dorado al mixtién con relieve en superfi-
cie y finalmente una carnacién de rono muy pdlido
casi blanco al temple de albayalde y calcita.

Virgen de la O, Reverso. Estado inicial de la talla aonde se
spreCian diverses giietas abierias por la infreduccitn de clavos y
atros slemanios matikcos
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La policromia del siglo XVII cambia el dorado al
mixtidn por dorado al bol con ricos estofados y
esgrafiados al temple o remple graso en ¢l manto y
en la vinica. En dichos estofados aparecen pigmen-
tos como el albayalde, la laca roja y la azurita. Estin
resaltados aiin mds con pinceladas de oro en polvo
al éleo en los mismos elementos v en el dorado del
pelo. La carnacién se aplica al éleo con la técnica de
pulimento y contiene una mezcla de albayalde, ber-

Virgen de la O, Roverse, Estado linal
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mellén y laca roja. Esta policromia combina esgra-
fiados sobre oro (téenicas de rajado, picado, espiga-
do y escamado) y estofados a pincel, con morivos
vegetales repetidos simétricamente y en serie, man-
teniendo las borduras doradas,

En la cenefa del manto se desarrolla una decoracién
vegetal tipica del momento, con hojas en dindmicos
y carnosos rameados, frutas y pdjaros. Introduce, sin
embargo, motivos propios del periodo manierista,
como los grutescos, representando mascarones bar-
budos y seres fantisticos con torso humano y ramifi-
caciones folidceas. En la espalda la policromia con
sellos se cubre con un temple graso azul.

Las capas del aparejo de las dos policromias son
similares, constituidas por yeso y cola animal, y apli-
cadas en varias manos. La policromia original de las
vestiduras de la Virgen segufa las récnicas habituales
de la época. La ninica lucia una plata corlada al acei-
te de linaza con laca roja, y el manto, un color azul
plano aplicado al temple de huevo. La carnacién
gatica es muy blanca, realizada con téenica al temple
proteico posiblemente de huevo. El cabello presenta
un dorado al mixtién con capa de doble asiento, una
de litargirio y otra segunda de minio. La parte poste-
rior o espalda de la Virgen muestra restos de una
capa inferior de marfil con sellos cuadrados, enmar-
cados por una banda negra y lineas rectas rojas con
pequenos roleos en las esquinas, aplicada directa-
mente sobre el soporte (joriginal?) y que no se ha
encontrado en el anverso.

Antes de ser repolicromada en el siglo XVII se
efectuaron intervenciones parciales en el cabello y
las carnaduras. En el cabello se suceden otros tres
dorados al mixtién sobre aparejo de yeso, excepro
en ¢l oro intermedio. Sobre la carnacién gética del
rostro se aplicaron otras dos policromias al éleo,
anteriores a la que se muestra en superficie. En la
muestra tomada en la mano derecha no se encuen-
tran estas capas, si bien, no resulta exerafio ante el
nivel de deterioro que presentan, con pérdida de
casi la rotalidad de las policromfas.

La escultura ha sufrido desde su creacidn diversas

intervenciones que forman parte de su historia mate-
rial. En la base de la picza se instalé como elemento

de anclaje, una estructura de hierro forjado en forma
de T, con un orificio roscado en el centro, El sistema
era excesivo para sujetar la talla al retablo donde se
ubica, ya que la base es plana y la argolla que lleva en
la espalda se puede considerar suficiente para asegu-
rarla. Esta teoria se refuerza ante el grave deterioro
del soporte en su parte inferior, con fracturas en las
zonas adyacentes a los extremos de hierro.

En la base existen cajeados en la madera con orifi-
cios para barras roscadas, que parecen haber llevado
pletinas metilicas de anclaje, en forma de cola de
milano, tipicas del siglo XVII, anteriores a esta
estructura. Recientemente, se encold una pieza del
volumen de la base, que se encontraba fracturada,
pero libre de la mordaza metilica.

La escultura ha sido perforada con numerosas
puntas, en los laterales, escote y dreas préximas a las
manos, como resultado de una pricrica de vestir,
posiblemente en el siglo XVIIL

Las manos han soportado una fuerte abrasién,
producida seguramente a partir de que la imagen
comenzara a vestirse, ya que la policromia adyacen-
te, quizd por estar protegida por las ropas, no ha
sido barrida.

En cuanto al color, en el siglo XVII se repolicro-
ma totalmente la talla, aunque como ya se ha visto
a través de las estratigrafias, existen repolicromados
parciales anteriores en las carnaciones y el cabello.

La intervencidn mds reciente consistié en la apli-
cacién de purpurina sobre las zonas erosionadas o
con pérdida de policromia y como refuerzo de los
oros, invadiendo asimismo dreas de pintura en
buen estado.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION
Estudios preliminares
Durante la restauracién de la talla de la Virgen de la
O se tomaron una serie de micromuestras para ana-
lizarlas quimicamente con la finalidad de documen-
tar los materiales originales, la técnica pictérica
empleada, y la presencia de posibles repintes y pato-
logias del color asociadas a factores de alteracién.
Se llevd a cabo, por tanto, un andlisis de la prepa-
racién de los componentes inorgdnicos y aglutinan-
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tes orgdnicos, un andlisis de las capas de pintura, de
la superposicién de las mismas, de los pigmentos y
de los aglurinantes, y un estudio de los barnices y
otros posibles recubrimientos.

La realizacién de los andlisis permirié obrener una
serie de conclusiones.

Las capas de preparacién de la policromia origi-
nal (siglo XIV) y de la repolicromia (siglo XV1I)
son muy similares ya que son aparejos rradiciona-
les de yeso y cola animal con calcita, tierras, cuar-
zo y negro carbén como impurezas. Se distinguen
en los cortes estratigrificos las diversas capas que
constituyen su aplicacién, siendo siempre entre
dos v cinco. Los espesores van de las 150y hasta
el milimetro.

Ambas poseen en superficie una mano de cola
animal que acria disminuyendo la porosidad del
estuco de preparacién y permitiendo la aplicacién
de colores al temple o al Gleo, segiin los casos.

La policromia original, aplicada esencialmente al
temple, conraba con una base de plata corlada con
laca roja para la tinica, una policromia plana de
azurita y lapislizuli para el manto, un dorado al
mixtién con relieve en superficie y finalmente una

carnacion de tono muy pilido casi blanco al temple
de albayalde y calcira.

La policromia del siglo XV1I cambia el dorado al
mixtién por dorado al bol con ricos estofados y
esgrafiados al temple o temple graso en el manto y
en la tinica. En dichos estofados aparecen pigmen-
tos como el albayalde, la laca roja y la azurita. Estin
resaltados adin mds con pinceladas de oro en polvo
al éleo en los mismos elementos y en el dorado del
pelo. La carnacién se aplica al éleo con la téenica de
Fu“mﬂn[ﬂ Yy contiene una mmlﬂ dﬂ ﬂlha_\rﬂj.d{". I:H:I'-
mellén y laca roja.

Aparecen algunas policromias intermedias hasta
contar tres dorados al mixtién entre el dorado ori-
ginal y el dorado al bol del pelo. En el caso de las
carnaciones, se estudid una muestra procedente del
cuello de la Virgen en la que aparecieron otras dos
capas intermedias entre la capa original al remple y
la carnacién de la repolicromia del siglo XVIL

BIENES MUEBLES B

ESTADO DE CONSERVACION

La Virgen de la O es una talla en madera de pino
ahuecada y constinuida a partir de bloques, encolados
en unién viva con refuerzos de tela y clavos de forja.

La base de apoyo de la escultura resultaba algo
reducida para su clevada estatura (1,90 m.). Una
estructura metdlica de anclaje, muy deformada en
forma de curva, amordazaba la base y obligaba a la
talla a inclinarse en exceso hacia atrds, adquiriendo
un grado de inestabilidad importante. Aparente-
mente, una vez eliminado este anclaje, la talla adop-
tard una posicién mids equilibrada y estable. En la
cabeza portaba un pernio de hierro forjado, donde
se asentaria una corona.

La incorporacién de estos elementos metilicos pro-
voco graves deterioros estructurales al soporte. Para
embutir el hierro se practicaron unas cajas en la base.
Los extremos curvados hacia arriba abrazaban la
parte inferior y se sujeraban con clavos de forja. En el
lateral izquierdo, el hierro se incrustd entre el manto
y la tinica, cruzando el clavo desde el exterior del
manto. El otro extremo de la mordaza ejercia una
presién sobre la unién de bloques del lateral derecho.

La colocacién de esta estructura producia en ¢l
soporte agujeros y grietas. Pero el alto grado de
deterioro de la base parece producido por esfuerzos
mecinicos de traccién y compresién, originados
por el anclaje al ser movida la pieza; de ahi que se
pueda plantear el uso procesional al que pudo estar
designada en algiin momento de su historia.

La mala factura del soporte, con espesores mini-
mos en las lineas de unién de piezas v en las dreas
que reciben mayores esfuerzos y rensiones favorecis
la aparicién de fracturas. Las zonas mds rebajadas,
donde el soporte casi habia desaparecido llevaban
unos listones de refuerzo interno, que actualmente
se encuentran sueltos y sin funcién.

Varias grietas recorrian verticalmente algunos plie-
gues de la tinica, originadas por la separacién de
los bloques de formacién como consecuencia de la
merma de la madera. En los puntos donde se unia
el excesivo rebaje y la separacién de bloques, las
grietas s¢ convertian en roturas totales con riesgo de
desprendimiento. En el lareral derecho, una pieza se

267 []



B BIENES MUEBLES

[] 268

habia desencajado totalmente y permanecia sujeta
simplemente por el clavo de la mordaza merdlica.

En el corte transversal del bloque que forma el
frente de la ralla (base) se apreciaban fendas radiales
de desecacién, surgidas por la merma natural de la
madera, que se ensanchaban hacia la superficie del
volumen, siendo visibles junto a los pies de la Vir-
gen, en el vientre y en la cabeza.

La tapa del reverso presentaba una falea de soporte
en ¢l dngulo inferior izquierdo, asi como diversas
grietas abiertas por la introduccién de clavos y otros
elementos metdlicos (argolla).

La mano izquierda habia perdido su fijacién a la
mufieca y se encontraba inestable. Anteriormente
habia sido reparada con tela encolada y una gruesa
capa de aparejo.

Las telas encoladas que reforzaban las uniones de
los bloques de la espalda se habfan rajado debido a
los movimientos de merma del soporte.

Ademds, la talla se vio afecrada por un ataque
biolégico selectivo, de insecros xiléfagos, andbidos
y cerambicidos (hylotrupes), que habian afecrado
especialmente a las piczas que forman el reverso de
la talla.

En lo que se refiere el estado de conservacion de la
policromia, es de destacar la existencia de una abun-
dante capa de polvo que cubria la mitad superior de
la escultura, ya que debido a su ubicacién, en la hor-
nacina central de un retablo, sélo era accesible para
la limpieza periddica su parte inferior. Ademis, los
esfuerzos mecdnicos sufridos por el soporte y los
movimientos de su naruraleza higroscépica provoca-
ron numerosos levantamientos y pérdidas de policro-
mia en los bordes de las grietas y de las fracturas.
Incluso, en algunas faltas del repolicromado superfi-
cial se pudo observar la capa de plara sulfurada
correspondiente a la policromia original.

La falra de adhesién de la dltima pelicula pictérica
sobre su preparacidn, como consecuencia de un error
de téenica en los temples, habia generado numerosas
faltas de pequefio tamafio y minimo espesor.

Estos problemas también afectaban a la adhesién
del aparejo del repolicromado sobre la pintura sub-

yacente, sobre todo en los casos en que la capa de
yeso era muy gruesa, o donde se superponian
muchos estratos de policromia. Esto se traducia en
fuertes levantamientos de gran dureza, con placas
inestables de ramafio importante, localizadas sobre
todo en el interior del manto, en los pliegues de la
uinica, en rostro, cuello y cabello.

En la espalda, el aparejo del temple azul se encon-
traba friable por escasez o degradacién del agluri-
nante, hecho que provocd la pérdida de gran parte
de la policromia.

Asimismo, como producto de las manipulaciones
de uso religioso se produjeron pérdidas puntuales,
pero numerosas, a causa de los orificios practicados
en el frente y laterales de la ralla.

Las abundantes faltas de policromia se habian
cubierto con purpurina en un intento de disimular-
las. En algunos casos, como ocurre en el cinturén, la
pérdida del temple negro en el extremo colgante,
conducia a un repinte completo que ocultaba su

decoracidn esgrafiada y entorpecia la comprensidn
del volumen de la hebilla.

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

El tratamiento realizado sobre el soporte de la walla
se inicié con una limpieza superficial del polvo y
de los depdsitos orginicos. Posteriormente, se rea-
lizé un tratamiento preventivo contra ¢l ataque de
xiléfagos aplicindose a brocha una solucién de
permetrinas “Xylamon Doble” sobre ¢l soporte
ligneo en el interior de la talla. En las zonas con
policromia se inyectd en los orificios y galerfas
dejados por los insectos.

Las zonas afectadas por el ataque de hilotrupes se
consolidaron con resina acrilica “Paraloid B-72" al
10 % en xileno. En las grietas se trabajé con Aceta-
to de Polivinilo inyectado, e incluso con resina
epoxy (“Araldir Madera”) en aquellas que presenta-
ban peligro estructural.

Se elimind la estructura metilica de anclaje de la
base mediante la extraccién de los clavos de forja
de sujecidn, incluido el clave con extremo roscado
de la cabeza.



La pieza fracturada del lado derecho de la base se
encold con Acetato de Polivinile v "Araldic Made-
ra’. Debido a la deformacién sufrida por el sopor-
te, la pieza no encajaba perfectamente y fue nivela-
da en uno de sus lados ¥ encolada con ceja forzosa
en el lateral opuesto, marcando la linea de grieta.

Se realizé una reconstruccidn volumétrica de la
falta de soporte del reverso, con una pieza maciza
de pino, que fue cajeada en el perfil derecho con
objeto de sujerarla al soporte de la talla con resina
epoxy “Araldic Madera” y espigas de haya.

La consolidacidn de la estructura de bloques desde
la base se hizo mediante encolado. Para reforzar las
uniones se realizé un cosido con espigas de madera
de haya, introducidas en orificios practicados con
taladro y brocas.

La base se reintegrd en la unién del pliegue del
manto y la tinica (lateral izquierdo), donde se
encontraba incrustado uno de los extremos de la
mordaza metdlica. El volumen se reconstruyé con

“Araldir Madera”.

Yirgen de fa O, Cabeza, Estade mcial
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Se consolidé la fractura existente en el lateral
izquierdo del banco. La rorura fue ensamblada en
una intervencidn anterior con un tornillo de hierro,
que fue extraido después de levantar los yesos que
lo cubrian, Se encolaron las piezas con resina vinili-
ca y se rellenaron los huecos con resina “epoxy “, se
reforzd el encolado de unidn de la mano izquierda
con Acetato de Polivinilo, para afianzar su estabili-
dad, y se efectud la adhesién de las telas encoladas
de refuerzo que aparecian despegadas en las lineas
de unidn de bloques de la espalda.

Por tlrimo, se procedié a la limpieza de polvo y
restos de yeso pulverulento, en las zonas del reverso
en madera vista, con hisopos humedecidos en agua
destilada.

lgualmente, el primer paso para realizar el trata-
miento de la policromia se inicié mediante una lim-
pieza superficial del polvo y los depdsitos orgdnicos
utilizando una brocha suave. Ademds, se extrajeron
una serie de muestras para andlisis quimicos y se rea-
lizé un estudio de superposicién de capas. Posterior-

Virgen da la.O, Cabeza. Estado nal
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mente, se efectuaron unas pruebas de solubilidad de
los temples al agua antes del proceso de consolida-
cin de la policromia. Algunas zonas de los temples
resulearon sensibles al agua, razon por la cual se :lpli-
cd una capa de impermeabilizacion con resina acrili-
ca “Paraloid B-72" al 5% en xileno.

La policromia se asentd con cola de animal v una
presidn leve con espdtula térmica, previa proteccidn
con empapelade. En las zonas de dificil acceso se
empled resina vinilica inyectada. Los repintes de pur-
purina se ablandaron con Diclorometano en gel, en
exposicion breve y controlada. La remocién toral de
los restos se llevd a cabo con una solucién de Isopro-
panol mds Tolueno (1:1), mezcla con la que se elimi-
né rambién el polvo graso y la capa de impermeabili-
zacion previa, en las vestiduras y en las manos.

En la carnacién del rostro y cuello se realizé una
limpieza superficial de polvo graso con una solucién

de Eranol mis White Spirit al 50% y abrasivo suave,
conservando el lustre de la téenica a pulimento.

El nivelado de las abundantes lagunas y elementos
reintegrados en soporte se realizé con estuco sintético
blanco “Modostuc”. También se estucaron los aguje-
ros dc]ﬂd[ﬁ FDI— Iﬂ.‘ Puntas &n EE anverso Y Iﬂs tEIﬂS

encoladas del reverso. Las manos, dado que no con-
servaban la policromia superficial, se estucaron con-
servando los restos inconexos de los distintos estratos
policromos, bajo la nueva capa de aparejo.

Se tifid el injerto de madera del dorso de la base
con anilina al agua y se aplicé a brocha una solu-
cidn de “Paraloid B-72" al 4% en tolueno, para
conseguir una saturacién de la policromia acorde
con la técnica original,

También se realizé la reintegracion cromutica de las
faltas estucadas con materiales reversibles (acuarela v
pigmentos al barniz) y técnicas reconocibles (tratreg-
gio). En las lagunas del reverso, en las que se conser-
vaba la preparacion, se opté por una tin estarcida a
bajo tono, y los retoques se protegieron mediante
pulverizacién de la misma solucidn de Paraloid, con
adicién de cera microcristalina al 2%.

Una vez finalizado el proceso de restauracion de la
talla de la Virgen de la O, nos encontramos ante
una imagen con un soporte y una policromia en
muy buenas condiciones, estado éste que se man-
tendrid siguiendo las condiciones de conservacién

aconsejadas.



Tapiz “Rapto de Elena”. Catedral de Zamora

Autor: Andnimo

Cronologia: Siglo XV - lltimo tercio

Soporteftécnica: Taplz de allo lizo con 70-75 hilos por dm, v con trama de lana y seda v urdimbre de lana hilada

Dimensiones: 9.30 x 4.50 meiros

Direccidn: Adela Martinez Malo

Equipo restaurador: Estudio de Conservacion y Restauracion de Tapices. Pepa Garrido, S.L

Fecha: Abril 2001 - julic 2002

Presupuesto: 12,300.000 ptas. (74.525.50 Euros)

Bibliografia:

Gomez Martin v B, CriLLos Saveeono “Los Tapices de la Catedral de Zamora”, Zamora, 1925. F Maatin AveLuDo,
“Los Tapices de la Catedral de Zamera", Zamora, 1989. J. Paul AsseLBERGHS “Les tapisseries llamandes de la Cat-
hedrale de Zamora®, Université Cathollgue du Louwvain (Tesis doctoral), C. Fernanoez Duro *Memorias de la ciu-
dad de Zamora”, Madrid, 1882. J. PauL AsseLBeERGHS “Los Tapices Flamencos de la Catedral de Zamora”. Edicion
al cuidado de Santiago Samaniego. Salamanca, 1999. R. Lueimo Avonso, “La Catedral de Zamora", Zamora, 1956

DESCRIPCION

El Tapiz “El Rapto de Elena" pertenece a la serie
“La Guerra de Troya", y es uno de los cuatro pafios
que de esta serie se conservaron en la Catedral de
Zamora. Los mpices de la Guerra de Troya consti-
tuyen la coleccion mds emblemitica ¢ imporeante
de la Cartedral y son parte de una serie de once
pafos tejidos en Tournai hacia el afio 1472, v repre-
sentan los episodios de la guerra y destruccion de
Troya. Se conocen ocho de los dibujos preparato-
rios, encontrados en Dresde en el siglo XIX y
adquiridos por el museo del Louvre,

El paiio de “El Rapto de Elena” es un magnifico
exponente del singular y exquisito estilo de Tour-
nai, Fue confeccionado segiin una téenica que
rechazaba cualquier elemento que no estuviera
directamente dirigido a destacar lo decorarivo y
arquitecténico. Aglomera verticalmente, y de
forma casi agobiante, una gran multitud de figu-
ras en actitudes distorsionadas que, ocultando los
detalles anecdéticos, se distribuyen por pisos hasta
la cima del tapiz sin hacer distincién alguna de
planos. El tapiz lleva inscripciones en latin con

letras de cardcrer gitico en la parte inferior y en
francés en la parte superior narrando la parte del
relato representada. Otras inscripciones identifi-
can personajes en las vestimentas y en los fondos.
Se aprecia una acusada individualizacidn de los
rostros de los personajes que presentan, a menudo,
rasgos caricatirescos,

“El Rapto de Elena” reproduce el hecho que, segin
la leyenda, dio motivo a la Guerra de Troya a través
de tres grandes escenas sucesivas, La composicion del
pafio es muy armoniosa, dominada por el templo y
la estatua de Venus, y acompasada por las columnas
del palacio de Priamo y el mastil del barco de Paris.
La escena de la izquierda representa al rey Priamo
rodeado de sus hijos (Paris, Hécror y Troilo). En la
escena central se describe el mpro de Elena por Paris,
en la isla de Cyrara. Esta isla estaba consagrada a
Venus, quien tenfa allf un magnifico templo, famoso
en toda Grecia. Detalla el saqueo del templo por los
troyanos v el rapto de Elena, conducida al barco del
brazo de Paris. La escena de la derecha muestra la lle-
gada de Elena a Troya, donde Priamo rodeado por su
corte la acoge con benevolencia.
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Proceso de resisuracion

ESTADO DE CONSERVACION

Al realizar el andlisis inicial sobre ¢l estado de con-
servacitn nos encontramos ante un tapiz con una
gran acumulacién de polvo que ha ido penetrando
en el tejido y deshidratando las fibras, Como con-
secuencia de ello estaba bastante rigido y acartona-
do. Ademis, presentaba diferentes manchas que
posiblemente eran de cera.

Los colores parecian conservarse bastante bien
debajo de la suciedad, aunque con los virajes pro-
pios del paso del tiempo, advirtiéndose en la mayo-
ria de los rostros los delicados matices de las carna-
ciones que son los mds sensibles a la decoloracién.
Se observaron algunos virajes de color leves, funda-
mentalmente en los verdes, que tendfan a hacerse
mis azules por ¢l “Fadding” del amarillo.

El problema fundamental lo presentaban las tra-
mas de lana tefiidas en colores pardos — oscuros. Un
gran porcentaje de estas se han perdido, con lo que
quedaban las urdimbres desnudas, Era especialmen-
te evidente en las sombras de los trajes asf como en
IaS Z01AS OSCUras d-l: I.HS Erbﬂ]l..‘dﬂﬂ- ycen Iﬂ! CasCOs d:

los guerreros. lgualmente importante era el deterio-
ro de las sedas de los trajes.

En cuanto a las letras géricas de las carrelas, afor-
runadamente no se encontraban muy deterioradas
y podian leerse rodas las inscripciones. Si bien, éstas
presentaban bastantes cortes con pérdida de urdim-
bire en las zonas de color rojo liso. La franja azul
superior presentaba grandes raladros con pérdida de
trama y urdimbre producidos probablemente por la
cuerda, la cincha y los clavos.

En el resto del tapiz se observaron numerosos
puntos donde la trama habia desaparecido dejando
al descubierto la urdimbre ¢ incluso otros casos en
donde la pérdida de la urdimbre era toral, especial-
mente en la esquina inferior derecha donde prdcri-
camente habfa desaparecido la toralidad de la
urdimbre y la trama.

Un aspecto a destacar es la gran cantidad de cosu-
cos ¢ intervenciones mal realizadas que contrafan y
deterioraban el pafio. En la cenefa inferior se halla-
ron cortes recosidos de forma burda. Habfa muchos
relés descosidos en las partes altas, donde se repre-
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sentan las figuras principales, que estaban produ-
ciendo desgarros con rotura de urdimbre vy tramas
debido a que contrafan ¢l @piz.

El pafio rambién presentaba varias deformacio-
nes producidas por su mala colocacion, asf como
por los refuerzos y parches aplicados por el rever-
so. Bastantes de los parches son de tapices de dis-
tintas calidades.

En cuanto al sistema de suspensién, contaba con
una cuerda separada por diversos puntos de la cin-
cha que presentaba roturas varias. Las costuras de
fijacion de la cuerda al rapiz produjeron desgarros y
roturas en diferentes puntos de la faja superior.

Como sistema de proteccién presentaba un forro
en mal estado y muy mal colocado, compuesto por
dos riras horizontales y tres verticales de una tela de
mala calidad.

TRATAMIENTOS APLICADOS

Proceso de limpieza

Antes de introducir el tapiz en una solucién acuosa
y para conocer la resistencia de los distintos tintes a
la decoloracidn, se procedid a efectuar una prunba
de solubilidad. Para ello se colocd un trozo de papel
secante debajo de cada zona de color y por la parte
superior se aplicd una borla de algodén humedeci-
da hasta empapar el tejido. La finalidad era com-
probar que ¢l papel secante no se teffa, y por lo
tanto deducir que el tinte del apiz era insoluble en
agua. En este punto, se tomaron muestras de los
distintos materiales de la trama y de la urdimbre
para comprobar y prever su comportamiento ante
el tratamiento.

Como paso previo a la limpieza y, en especial, del
lavado, fue necesario dejar libre al rapiz de todos sus
complementos, ya fueran refuerzos, forro, sistema
de suspensidn o etiqueras. Asi se facilité que la
accién limpiadora llegase a todas partes por igual y
se evitaron las posibles reacciones opuestas que
hubieran podido surgir de lavar distintos mareriales
3 un mismo tiempo,

Antes de proceder a la limpieza rambién se prote-
gieron con un tl de poliéster por el anverso y el re-

verso las zonas donde los hilos de la urdimbre o tra-
ma se encontraban debilitados, para evitar que co-
rriesen el riesgo de desprenderse durante el proceso.

Una vez iniciado ¢l proceso de limpieza propia-
mente dicho, se empezé eliminando las particulas
sueltas por succién. En las zonas donde la suciedad
se encontraba adherida, y no era absorbida por el
aspirador, se realizé un cepillado con cepillos de
crin de caballo, en el sentido de la urdimbre,

El siguiente paso a seguir fue introducir el tapiz en
un bafio con agua desmineralizada a 152 - 20° de
temperatura y un detergente neutro (lissapol), en
una proporcion de un 0.03 — 0.05%, conveniente-
mente agitado para producir la suficiente espuma.
El detergente se dejé actuar durante un dempo v
posteriormente se procedidé a los aclarados, efec-
tuando el dltimo  con agua desmineralizada y
desionizada conteniendo un 3% de glicerina bides-
tilada en disolucién.

El lavado se efectué ranto por el reverso como por
el anverso del tapiz y todas las operaciones que se
realizaron durante ¢l proceso, ya fueran de inver-
sion o de traslado, se hicieron emparedando el tapiz
entre dos tejidos protectores y enrollindolo todo en
un cilindro.

A la hora de proceder al secado, el tapiz se colocd
sobre unos bastidores especiales con trama abierta pa-
ra que el aire circulase tanto por el anverso como por
el reverso, facilivindose asi un secado homogéneo.

Proceso de conservacién y consolidacién del tejido

Para la conservacién y consolidacién del tapiz se
colocd un tejido de soporte tefiido en un color neu-
tro, fijado al pafio mediante lineas de costura. La
Intervencién sobre el tejido se efectud de diferente
manera segiin el tipo de dafio que presentaba el tapiz.

En las zonas con pérdida de rrama se sujetaron las
urdimbres desnudas con puntadas de lana o seda
cosidas al forro. El material se tifid en un color
integrado con el tono general local y las puntadas se
aplicaron cogiendo los hilos de la urdimbre de dos
en dos. Al no tener como objeto cubrir las faltas de
la trama, sino simplemente sujetar y ordenar la
urdimbre sobre un soporte, estas punradas se dispu-
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Tapiz "El rapip de Elena”. Daspués de |a restauraciin

sieron con una densidad por centimerro mucho
menor que en las tramas originales. Este tipo de
intervencién, aunque visible, queda integrada 6pri-
camente con el conjunto de la composicién,

En las zonas con pérdida de rama v urdimbre las
]agunas del tapiz se reintegraron dnicamente con
un tejido de fondo tefiido en el tono local domi-
nante; ya que el tratamiento que se ejecutd era de
conservacién y consolidacién, y por lo ranto se
exclufa la reintegracién de la urdimbre y tramas
perdidas. El tejido de fondo quedd fijado al tapiz

mediante una costura.

En las zonas donde se ha producido una rotura
de urdimbre o descosidos de “relés”, la consolida-
cidn se realizé mediante la costura de los relés
abiertos, sujetdndolos o no al tejido de refuerzo,
segiin los casos.

En cuanto a las restauraciones antiguas, sélo se
eliminaron las restauraciones burdas realizadas en
forma de zurcido o las que eran perjudiciales para
el tejido o afectasen de forma negativa a la estérica

de la obra,

Una vez finalizado todo el proceso de limpieza y
consolidacién se procedié a colocar sobre el rever-
so del mpiz un forro de lino que sirve de protec-
cién contra la suciedad v las condiciones ambien-
tales futuras, El forro se cosid mediante lincas de
fijacién paralelas y contrapeadas para distribuir el
peso uniformemente, y con la suficiente holgura
para que sus eventuales movimientos de contrac-
cion y dilatacidn no afecten al rapiz. Para amorti-
guar al mdximo estos movimientos, se dejd sin

coser su parte inferior.

Como sistema de suspensién se colocaron una
serie de tiras de velero en sentido horizonal y verti-
cal cosidas a mdquina sobre el forro. En el lugar
donde se va a colgar el tapiz se han dispuesto las
partes correspondientes del sistema de velcro, para
adherir las tiras del rapiz sobre una tabla de madera
del tamafo apropiado fijada a la pared.

De esta forma, el proceso de restauracion del
tapiz “El Rapto de Elena”, da como resultado un
pafio en dprimas condiciones que ha recuperado

su riqueza cromédtica,
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LISTADO DE BIENES MUEBELES RESTAURADOS 1889-2003

RETABLOS
Restauracién del retablo mayor de la Iglesia
Muestra Sefora de la Pefa de ﬂgr:da {Soria)

Restauracién del retablo de San Cabris de la Igle-
sia Nuestra Sefiora de la Pefia de Agreda (Soria)

Restauracién del retablo de San Juan Evangelista
de la Iglesia Nuestra Sefiora de la Pefia de Agreda
(Soria)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia pa-
rroquial de Alcubilla del Marques (Soria)

Conservacidn del retablo mayor de la Iglesia pa-
rroquial de Antofian del Valle (Le6n)

Direccion Técnica de la restauracién del retablo
de la Iglcsfa de San Nicolis de Bari de Avila

Restauracién del rerablo mayor de la Iglesia de
Muesrra Seniora de la Asuncidn de Boadilla Del
Camino (Palencia)

Restauracidn del retablo mayor de la capilla de
San Enrique de la Catedral de Burgos

Restauracién del retablo de San Andrés y Santa
Magdalena de la capilla de San Enrique de la
Caredral de Burgos

Restauracién del retablo mayor de la capilla de
Santa Ana de la Caredral de Burgos

Restauracidn de la arquirectura del retablo mayor
de la capilla de Santiago de la Catedral de Burgos

Conservacion y restauracion del retablo mayor de
la capilla de la Presentacién de la Cartedral de
Burgos

Direccion téenica de la restauracidn del retablo
mayor de la nave del Evangelio de la Iglesia de San
Cosme y San Damidn de Burgos

Restauracion del reablo mayor de la lglesia
parrﬂquia| de Cabanillas del Monte (Segovia)

Restauracidn del reablo mayor de la Iglcsia pa-
rroquial de Cabanillas del Monte (Segovia)

Restauracién del rerablo mayor de la Ermira del
Cristo de los Mineros de Caboalles de Abajo
(Ledén)

Direccién Técnica restauracidn de retablo mayor
de la Iglesia parroquial de Calrojar (Soria)

Restauracién del retablo de los Mdrrires de la Igle-
sta parroquial de Candelario (Salamanca)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia de
Santiago de Cebreros (Avila)

Restauracion del retablo mayor de la iglesia del
Convento de las MM Concepcionistas  de
Fuensaldana (Valladolid)

Restauracién del retable mayor de la Iglesia
parroquial de Fuenterroble De Salvatierra
{Salamanca)

Restauracién del retablo de los Desposorios de la
lglesia parroquial de Gémara (Soria)

Restauracidn del rerablo mayor de la Iglesia de
San Andrés Apdstol de Huerga de Garaballes
(Ledn)

Direccidn téenica de los trabajos de restauracién
del retablo mayor de la Iglesia de San Martin de
Isar (Burgos)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia pa-
rroquial de San Cristébal de La Cuesta (Segovia)

Restauracidn del rerablo mayor de la lglesia
parroquial de Lagunas de Somoza (Ledn)

Restauracion del retablo mayor de la Iglesia

MNuestra Sefora de la Pefia de Lagunas de Somoza
{Ledn)

Restauracion del rerablo mayor de la Catedral de
Santa Maria de Ledn

Restauracidn del retablo mayor de la iglesia de la
Colegiara de San [sidoro de Ledn

Direccidn técnica de la restauracion del retablo de
la Iglesia de San Millin de Los Balbases (Burgos)

Restauracién de la imagen de la Virgen del Ro-
sario de la lglesia Parroquial de Mansilla de las
Mulas (Ledn)



Restauracién del retablo de San Marcos de la
Iglesia parroquial de Martin Munoz de las Posadas
(Segovia)

Restauracion de retablo neocldsico de la Inma-
culada de la Iglesia de la Santa Cruz de Medina de
Rioseco (Valladelid)

[ntervencidon Rerablo Barroco del Santo Cristo
Pasién de la Iglesia de la Santa Cruz de Medina de
Rioseco (Valladolid)

Intervencion en el Retablo del S.XVII Padre
Eterno de la Iglesia de la Sanra Cruz de Medina de
Rioseco (Valladolid)

Restauracion Rerablo Barroco Nuestro Padre
Jestis Nazareno de la Iglesia de la Santa Cruz de
Medina de Rioseco (Valladalid)

Restauracion del Expositor del Retablo Mayor de
la Iglesia de la Santa Cruz de Medina de Rioseco
(Valladolid}

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia de
Nuestra Sefiora de las Nieves de Mogarraz
{Salamanca)

Restauracion de retablo lateral, ralla y pinturas

murales de la sacristia de la Iglesia parroquial de
Narros del Castillo (Avila)

Restauraciéon de retablos del Calvario y San
Bartolomé de la lglesia de San Miguel o la So-
terrafia de Olmedo (Valladolid)

Restauracién de retablos de Santa Ana y Vida de
la '\«"'irgcn de la lg!r:sia pmﬂquiﬂ! de San Esteban

Protomirtir de Orbita (Avila)

Limpieza y conservacién del retablo de San Pedro
de la Catedral de Palencia

Limpieza y conservacion del retablo de San Pedro
y San Pablo de la Catedral de Palencia

Limpicza y conservacidn del rerablo del Cristo de

las Batallas de la Caredral de Palencia

Limpieza y conservacién del conjunto del Sal-
vador de la Catedral de Palencia

BIENES MUEBLES

Limpieza v conservacidn del retablo de San Cris-
tébal de la Cartedral de Palencia

Direccién téenica de la restauracién de la capilla
de Santa Lucfa de la Caredral de Palencia

Direccidn técnica de la restauracidén de cinco
retablos, un lienzo y una tabla de la Iglesia de San
Miguel de Palencia

Direccién técnica de la restauracion del retablo
mayor de la Iglesia de San Pablo de Palencia

Direccion Téenica de la restauracion en el retablo
mayor, limpieza de paramentos y bdveda de la
Iglesia Nrtra. Sra. de la Calle de Palencia

Restauracion del retablo mayor del Museo co-
marcal de Arte Sacro en la Iglesia de Santa Maria
de Penafiel (Valladolid)

Restauracién del retablo lateral de la nave del
Evangelio de la lglesia parroquial de Pina de
Esgueva (Valladolid)

Direccién Técenica restauracion del retablo mayor

de la Iglesia parroquial de Robledo de la Val-
doncina (Ledn)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia de
San Andrés de Rojas (Burgos)

Restauracién del retablo de la Piedad de la Iglesia
de la Asuncién de San Cebridn de Campos
(Palencia)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia Pa-
rroquial de San Munoz (Salamanca)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia de
San Bartolomé de Sangarcia (Segovia)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia pa-
rroquial de Torrecilla de la Abadesa (Valladolid)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia de los
Santos Justo y Pastor de Torrescarcela (Valladolid)

Restauracién del retablo de la Dolorosa de la
Iglesia Penitencial de Jesis Nazareno de Valladolid

Conservacién y restauracion de dos retablos la-
terales de la iglesia de la Convento de las MM
Clarisas de Villacastin (Segovia)
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Restauracidn del retablo mayor de la Parroquia de
San Lorenzo de Villadiego (Burgos)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia de
San Martin de Villanueva del Campo (Zamora)

Restauracién del retablo mayor de la Iglesia pa-
rroquial de Villaquilambre (Leén)

Restauracion del retablo de la Iglesia parroquial de
Villarrin de Campos (Zamora)

Restauracién del retablo mayor de la lglesia

Parroquial de Villimer (Leén)

ESCULTURA

Restauracién de varias esculturas de la Iglesia

Nuestra Sefiora de la Pefia de Agreda (Soria)

Restauracidn de rallas "San Juan" y "Angel de la
Guarda" de Esteban Ducete de la Iglesia pa-
rroquial de Benafarces (Valladolid)

Restauracién de las rallas de Sanriagn. la Inma-

culada, San Juan Evangelista y Maria Salomé de la
Caredral de Burgos

Restauracién de la talla policromada de Cristo
Yacente de la capilla de la Presentacién de la

Catedral de Burgos

Restauracion escultura en piedra policromada de
la Virgen con el Nifo y de la talla en madera de
San José con el Nino de la capilla de la
Presentacién de la Catedral de Burgos

Restauracion de un "Cristo atado a la Columna”,
obra de Diego de Siloé de la museo de la Catedral
de Burgos

Tratamiento de conservacidn y restauracién de la
talla en madera policromada de la "Virgen Blanca”
de la lglesia de la Virgen Blanca de Burgos

Restauracién del Cristo de la iglesia de la Iglesia
parroquial de Camporredondo (Valladolid)

Restauracidn de la ralla del Cristo crucificado de
la Iglesia parroquial de Cubillas de Santa Marta
(Valladolid)

Restauracidn de un grupo de esculturas exentas
que forman un misterio de nacimiento de la
lglesia parroquial de Cubillo del Campo (Burgos)

Restauracidn de Calvario de la Iglesia parroquial
de Cuenca de Campos (Valladolid)

Restauracién de talla de San Roque de la Iglesia
parroquial de Gallegos de Hornija (Valladolid)

Restauracién de la talla de la Virgen de la Amar-
gura de la Convento Madres Concepcionistas de
Ledn

Restauracion de las figuras del "Mancebén” y "la
Magdalena” del paso de "La Lanzada o Longinos”
de la Iglesia de Santa Marfa de Medina de Rioseco
{Valladolid)

Restauracién de las figuras de "San Juan, la Virgen
y Cristo Crucificado” del paso de "La Lanzada o
Longinos” de la Iglesia de Santa Maria de Medina
de Rioseco (Valladolid)

Restauracién del Cristo de la Paz de la Iglesia de
Santiago de Medina de Rioseco (Valladolid)

Adapracién y reposicion de dos Sayones para ¢l
paso procesional de la Flagelacién de la Iglesia de
Santiago de Medina de Rioseco (Valladolid)

Restauracién y rehabilitacién de dos andas pro-
cesales pertenecientes a la cofradfa de Jesiis Re-
sucitado y Virgen de la Alegria de Medina de
Rioseco (Valladolid)

Restauracidn del Cristo de la Pasion de la Iglesia de
la Santa Cruz de Medina de Rioseco (Valladolid)

Restauracién del Cristo del paso "La oracién del
huerto" de la Museo de pasos de Medina de
Rioseco (Valladolid)

Restauracién de la talla de la Virgen de la O de la
Iglesia de Santiago el Real de Medina del Campo
(Valladolid)

Restauracién del Cristo de la Penitencia de la
lgll:-:sia de Smtiago el Real de Medina del Ca.rnpr:.'-
(WValladelid)



Restauracién de la talla de la Virgen del Carmen
de la Iglesia del Convento de las MM. Carmelitas
de Medina del Campo (Valladolid)

Restauracién de la talla de San José de la Iglesia
del Hospital Simdén Ruiz de Medina del Campo
(Valladolid)

Restauracién de la walla del Cristo de San Bar-
tolomé de la Parroquia de San Miguel de Medina
del Campo (Valladolid)

Restauracién escultura de San Blas de la Iglesia
parroquial de Mogarraz (Salamanca)

Restauracién de la figura de San Boal de la Iglesia
parroquial de Moraleja de las Panaderas (Valladolid)

Restauracién de la Virgen del Rosario de la Iglesia
parroquial de Palaciosrrubios (Salamanca)

Restauracién de las rallas de San Esteban y San
Agustin de la Iglesia Nera. Sra. de la Pefia de
Pedrajas de San Esteban (Valladolid)

Resrauracion de la ralla de la Virgen del Carmen.
de la lIglesia parroquial de Pedrosa del Rey
(Valladolid)

Restauracién de la ralla policromada de la Inma-
culada de Giregorio Ferndndez del Convento de
las MM. Clarisas de Pefafiel (Valladolid)

Resrauracion de la ralla de la Virgen del Rosario
de la Iglesia parroquial de Renedo de Esgueva

(Valladolid)

Restauraciéon de una talla de la Virgen de la Iglesia
Nrra. Sra. Asuncidn de Salamanca (Salamanca)

Restauracién de calvario gotico de la Monasterio
de San Andrés de Arroyo de San Andrés de Arroyo
(Palencia)

Restauracion de un Cristo Crucificade de la
Iglesia parroquial de San Cristdbal de Entrevifias
(Zamora)

Restauracién del paso de la Cofradia de las Siete
Palabras de Jesiis en la Cruz de Soria

Restauracidn talla de San Juan Bautista del Con-
vento del Carmelo de Tordesillas (Valladolid)

BIENES MUEBLES W

Restauracién de la ralla policromada de la Virgen
del Rosario de la Iglesia parroquial de Tudela de
Duero (Valladolid)

Restauracién de la imagen de la Virgen de la Er-
mita de la Anunciada de Uruefia (Valladolid)

Restauracion del Cristo grande de la Iglesia pa-
rroquial de Valbuena de Duero (Valladolid)

Restauracion del Cristo de la Iglesia parroquial de
Valdestillas (Valladolid)

Restauracion de los bustos relicario de San Basilio
Magno, San Gregorio Nacianceno, San Ambrosio
y San Gregorio de Gregorio Fernindez de la
Capilla relicario de la Iglesia de San Miguel de
Valladolid

Restauracién de imagen del "Ecce Homo" del
Museo de Santa Ana de Valladolid

Conservacién y restauracidén de relieve "Mos-
quitos al Vino" de la Academia de Arte de
Valladolid

Restauracion de Cristo del Calvario del Convento
de Santa Clara de Valladolid

Restauracién de talla de la Virgen de la Capilla de
Santa Birbara de la Catedral de Valladolid

Restauracidn del relieve de Santa Ana, La Virgen
v El Nifio del Santuario Nacional de Valladolid

Restauracidn de la talla de la Inmaculada del Se-
minario Mayor de Valladolid

Restauracién del Santo Cristo de la Esperanza de
la Iglesia Parroquial de San Nicolds de Villafranca
del Bierzo (Ledn)

Restauracidén de la ralla de la Piedad de la Iglesia
de la Inmaculada de Villalpando (Zamora)

Restauracion de la talla de San Antén de la Iglesia
parroquial de Villardefrades (Valladolid)

Restauracién de la ralla de San Geroteo y del
relieve de la Piedad del Monasterio de Villaverde
de Sandoval (Ledn)
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PINTURA
Restauracién de tabla instalada sobre puerta de
acceso a iglesia de la Convento de Santa Clara de

Belorado (Burgos)

Restauracidn del lienzo "la Presentacion de la
Virgen" de la capilla de la Visitacién de la Ca-
tedral de Eurgus

Restauracién del lienzo "Ultima Cena" de la
capilla de San Antonio de la Catedral de Burgos

Restauracion del lienzo de San Julidn de Cuenca
de la capilla de Sanma Tecla de la Catedral de
Burgos

Restauracion del lienzo de San Cristdbal del lado
del Evangelio del crucero de la Catedral de Burgos

Restauracién de la tabla "Nacimiento del Nifo
Jestis" del Museo Provincial de Burgos

Restauracidn de la tabla a dos caras "Santo Do-
mingo liberando cautivos” del Museo Provincial
de Burgos

Restauracion de dleo "Presentacidn de Jestis en el
Templo" del Museo Provincial de Burgos

Restauracidn de dleo "Desposorios Misticos de
Santa Caralina" del Museo Provincial de Burgos

Restauracién de lienzo "La Adoracién de los
Reyes Magos" del Museo Provincial de Burgos

Restauracién del conjunto de tablas del Belén de
la Catedral de Burgos

Restauracion de los lienzos "La Asuncion del
Senor”, "La Adoracién en el Huerto", "Santa
Ursula" y "El Rey David" del Real Convento de
Santa Clara de Carridn de Los Condes (Palencia)

Restauracién de pintura sobre abla "El Calvario”
de la Puerra de la Muralla de Coca (Segovia)

Restauracion del lienzo de la "Virgen de la Fuen-
cisla”" y su marco del Cementerio municipal de El
Espinar (Segovia)

Restauracion de tres cuadros de pequefio tamafio
de la Iglesia de San Eutropio de El Espinar
(Segovia)

Restauracién de dos dleos sobre lienzos de San
Nicolds y San Francisco y ralla de Cristo Cru-
cificado del Convento de las MM Concepcio-
nistas de Fuensaldafa (Valladolid)

Restauracidn de los dleos sobre lienzo "Sacrificio
de Isaac” y "Ecce Homo" atribuidos a Morales de
la Cﬂl:giara de San Isidoro de Ledn

Restauracion del éleo sobre lienzo "San Isidoro a
caballo” y de dos dleos sobre tabla "Descendi-
miento" y "Sagrada Familia” de la Colegiata de
San Isidoro de Ledn

Restauracion de cuadros, obra de Luis de Calzada
en la Delegacidn Territorial de la Junta de Castilla
y Leén (Ledn)

Resrauracidn de las tablas de la dugul]acidn de San
Juan Bautista y baurismo de Cristo de la Iglesia
parroquial de Santa, Marfa del Campo (Burgos)

Restauracidn de las tablas "Imposicién de |a
Casulla de San lldefonso” y "San Jorge matando al
dragén" de la Iglesia parroquial de Sardén de
Duero (Valladolid)

Conservacién y restauracidn de un conjunto de
tres tablas del siglo XV de la Fundacion Gonzilez
Allende de Tora (Zamora)

Restauracién de lienzo "Virgen con Nifio" de la
Audiencia Provincial de Valladolid

Restauracién de pinturas contempordneas del
Monasterio de Nuestra Sefiora de Prado de
Valladolid

Restauracidn de pinturas sobre lienzo de Gabriel

de la Real Academia Purisima Concepcién de
Valladolid

Restauracién del lienzo de San Francisco y Santa
Clara de la Convento de las MM. Clarisas de
Villacastin (Segovia)

Restauracién de las pinturas murales de la nave
izquierda de la Iglesia Nuestra Sefiora de la Pefia
de ﬁ.grcda (Soria)



Restauracién de las pinturas murales de la ca-
becera de la Iglesia Nuestra Sefiora de la Pefia de
Agreda (Soria)

Restauracién de las pinturas murales de fondo del
retablo del Arbol de Jessé de la Catedral de Burgos

Restauracién de las pinturas murales del timpano
de la capilla de Santa Ana de la Catedral de
Burgos

Restauracidn de timpano de la capilla de la Con-
cepcion de la Caredral de Burgos

Restauracién de pinturas murales de la Iglesia del
Manasterio de San Pedro de Cardea de Castrillo
del Val (Burgos)

Restauracion de las pinturas murales de la Ya-
cimiento de los Cinco Cafios de Coca (Segovia)

Restauracidn de las pinturas murales de la Ermita
de San Miguel de Gormaz (Soria)

Restauracidon de las pinturas murales y conso-
lidacién de la béveda gallonada de la Iglesia de
Palar del Rey de Ledn

Restauracion de las pinturas murales de la Iglesia
parroquial de Pinarejos (Segovia)

Limpieza y reintegracion de pinturas murales, 44
fase, de la Ermita de Nuestra Senora de las Vegas
de Requijada (Segovia)

Restauracion de las pinturas murales de los muros
norte, sur y oeste de la Ermita de Nuestra Sefora

de las Vegas de Requijada (Segovia)

Restauracién de las pinturas murales del brazo sur
del crucero de la Caredral Vieja de Salamanca

Restauracion de pinturas murales de la Capilla de
Santa Bdrbara de la Catedral de Valladolid

Restauracidn de pinturas murales en las pechinas
de la cipula de la Iglesia Penitencial de Jesis
Nazareno de Valladolid

Restauracién de las pinturas murales de la Iglesia
Parroquial de Villacintor (Ledn)

Restauracién de pinturas murales de la Iglesia de
San Lorenzo de Villadiego (Burgos)

BIENES MUEBLES B

MATERIAL INORGANIGO
Consolidacién de morteros de la Iglesia parro-
quial de Castrillo de Duero (Valladolid)

Limpieza y consolidacién de elementos decorari-
vos de los paramentos de la iglesia del Monasterio
de San Miguel de Congosto (Ledn)

Restauracion de los pérticos de San Froildn y de la
Muerte de la Catedral de Santa Maria de Ledn

Consolidacién estatua de Ordofio [l de la Care-
dral, Museo Diocesana, de Ledn

Estudio y propuesta de actuacién de la Arco ro-
mano de Medinaceli (Soria)

Restauracidn del arco romano de la Arco romano
de Medinaceli (Soria)

Restauracion de dos mazas de plara del Ayun-
tamiento de Salamanca

Restauracion de los sepulcros de la puerta de
Anaya de la Caredral Nueva de Salamanca

Restauracion de las esculturas de la béveda de la
Catedral Vieja de Salamanea

Restauracion de estatua del monumento de D,
Andrés Laguna de la Plaza del Doctor Laguna de
Segovia

Estudio y propuesta de actuacion en la coronacién
del claustro de la Arcos de San Juan de Duero de
Soria

Restauracién de la zona superior de la Arcos de
San Juan de Duero de Soria

Restauracién y monraje del sepulero de los Cas-
tilla Fonseca, limpieza y reintegracién de las pin-
turas murales del dbside de la Iglesia de San
Lorenzo de Toro (Zamora)

Restauracién de escultura yacente en piedra de la
Capilla de Santa Birbara de la Caredral de
Valladolid
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Desmontaje de vidrieras, proteccion de huecos y
restauracion de las jambas, parteluces y maineles

de los cinco ventanales de la cara norte de la iglesia
de la Cartuja de Miraflores de Burgos

Restauracidn de las vidrieras de la Convento de
Las Agustinas de Medina del Campo (Valladolid)

Restauracién de vidriera central del dbside de la
Iglesia parroquial de Valpuesta (Burgos)

Restauracion de la Vidriera "D" del dbside de la
Iglesia parroquial de Valpuesta (Burgos)

Desmontaje y proteccién de huecos de las vi-
drieras de la nave y restauracién de las de la ca-
becera de la Iglesia de San Esteban o San Sebastidin

de Villacastin (Segovia)

INSTRUMENTOS MUSICALES

Direccidn Técnica de los trabajos de restauracién
del érgano del Convento de Santa Clara de Be-
lorado (Burgos)

Restauracidn del 6rgano de la capilla de San En-
rique de la Catedral de Burgos

Restauracién del érgano, 2* fase de la Iglesia de
San Andrés de Carridn de Los Condes (Palencia)

Monraje, tratamiento antixilofagos, armonizacion
y afinacién del érgano de la Iglesia parroquial de
la Asuncién en El Barco de Avila (Avila)

Restauracién del drgano, 29 fase, de la Iglesia de
San Eutropio de El Espinar (Segovia)

Resrauracién del drgano, 2¢ fase, de la Iglesia de
Santa Marfa de La Bafieza (Ledn)

Restauracidn del 6rgano de la Iglesia parroquial
de La Seca (Valladolid)

Restauracidn del drgano de la Iglesia parroquial de
La Seca (Valladolid)

Reparacién del érgano de la Iglesia parroquial de
San Juan Bautista de Las Navas del Marqués (Avila)

Restauracién del 6rgano de la Iglesia parroquial de
Palaciosrrubios {Salamanca)

Consolidacion v restauracién de soporte y meci-
nica de un clave flamenco de la Catedral de
Segovia

TAPICES

Restauracién del tapiz "La Caridad” de la serie
"Las Virtudes” de la Catedral de Burgos

Restauracién del rapiz "La Esperanza” de la serie
"Las Virtudes” de la Catedral de Burgos

Restauracidn del tapiz "La Fortaleza" de la serie
“Las Virtudes” de la Caredral de Burgos

Restauracién del tapiz "La Justicia” de la serie
"Las Virtudes” de la Catedral de Burgos

Restauracidn del tapiz "La Templanza” de la serie
“"Las Virtudes" de la Catedral de Burgos

Restauracién del tapiz "La Prudencia” de la serie
"Las Virtudes” de la Catedral de Burgos

Restauracién del rapiz "El Conjunto de las
Virtudes" de la serie "Las Virtudes" de la Catedral
de Burgos

Restauracion de los rapices "Muerte del Leén” y
"Caballo Desbocada” de la serie "La Conquista de
Alejandro Magno" de la Iglesia de Santa Maria la
Real de Sasamdén (Burgos)

Restauracién del tapiz "Muerte de Troilo, Aquiles
y Paris" de la serie "La Guerra de Troya" del
Museo de la Catedral de Zamora

Restauracién de tapiz "Muerte de Troilo, Aquiles
y Paris” del Museo de la Caredral de Zamora

Restauracion del tapiz "El rapto de Elena” de la
serie "La guerra de Troya" del Museo de la
Catedral de Zamora

Restauracion del tapiz "El rapto de Elena” de la
seric "La guerra de Troya" del Museo de la
Catedral de Zamora

Restauracién del rapiz "La vocacién de los ope-

rarios. de la serie "la Vina" del Museo de la
Caredral de Zamora



VARIOS
Restauracion de la sillerfa de la capilla de San
Enrique de la Catedral de Burgos

Restauracion de arcén de madera con herrajes
llamado Arcén del Cid de la capilla del Corpus
Crhisti de la Caredral de Burgos

Restauracién de las andas de la Virgen de la Iglesia
parroquial de Fuentes de Ano (Avila)

Restauracién de una mesa de nogal wllada del
Museo etnogrifico de Zamora

Estudio del retablo mayor de la Iglesia de Santa
Eugenia de Astudillo (Palencia)

Estudio de la capilla de la Presentacién de la
Cartedral de Burgos

Estudios de la capilla de Santa Ana y del taujel
de la sala capitular de la Caredral de Burgos

BIENES MUEBLES

Inventario y catalogacién de obras de arte en la
nave central y en las capillas de San Enrique,
Santa Ana, San José y del Condestable de la
Cartedral de Burgos

Estudio histérico-artistico de la capilla de San
Enrique de la Caredral de Burgos

Estudio de pintura madrilefa del s.XVII en
Castilla y Ledn en relacién con retablo mayor de
la Iglesia de Santiago de Cebreros (Avila)

Desmontaje, clasificacion e inventario de la
sillerfa de la Iglesia de San Nicolds de Madrigal
de las Altas Torres (Avila)

Estudio previo de bienes muebles de la Ermita
de Santa Ana de Pozuelo de la Orden
(Valladolid)

285 ]






CENTRO DE CONSERVACION Y
O RESTAURACION DE BIENES O
CULTURALES. SIMANCAS






CENTRO DE CONSERVACION Y RESTAURACION
DE BIENES CULTURALES. SIMANCAS

En la, Consejeria de Educacién y Cultura, y dependiendo directamente de la Direccién General de Parri-
monio y Promocién Cultural, se encuentra el Centro de Conservacidn y Restauracion de Bienes Culrurales
de Castilla y Ledn.

Ademds de la intervencién directa sobre los Bienes Muebles el Centro desarrolla trabajos de asesoramien-
to en materia de conservacidn y apoyo téenico a otros servicios de la Direccién General y a organismos ofi-
ciales. Realiza también exdmenes cientificos, estudios y trabajos de investigacion sobre las mismas materias.
Difunde sus trabajos a través de visitas y publicaciones y contribuye a la formacién de téenicos en casos
especificos.

El Centro de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales se abrié en el afio 1987. Fue el primer
Centra de Restauracion regional que se cred en Espana. Durante estos diez y seis afios se han realizado
numerosas restauraciones y se ha producido una interesante evolucién, En su composicién actual se creé
por la Ley 10/994 de 8 de Julio, de Museos de Castilla y Ledn. Por Decreto 98/1998 de 21 de mayo, se
regularon su estructura, funciones y régimen de prestacion de servicios.

El Centro cuenta con departamentos de restauracién de pintura y escultura, material inorgdnico, docu-
mento grifico y textiles. Recientemente se han puesto en marcha talleres de restauracién de muebles y de
orfebreria lo que completa una laguna existente y mejora la capacidad de actuacién del centro. Con todo
ello se atiende una gran variedad de patrimonio mueble en los diferentes materiales.

El personal estd altamente cualificado, posee titulacion oficial en restauracién especializada en el material
de que se trate o, si esta no existe (como en el caso de muebles y rexril) una amplia formacidén y experiencia
en restauracién. Lo que es una premisa fundamental para realizar un trabajo de alto nivel con criterios y
métodos de trabajo adecuados.

Como premisa invariable, se realizan en el laboratorio de quimica del Centro estudios y anilisis previos a
las restauraciones. Es bdsico el conocimiento de los materiales que integran las obras y el planteamiento
correcto de su tratamiento de restauracion.

En todos los casos figura en el esquema de trabajo la realizacién, previa a las restauraciones, de exdmenes,
estudios, andlisis de los Bienes Muebles en que se acuia. El Centro basa sus trabajos en la aplicacién de unos
criterios de intervencidn lo mds rigurosos y coherentes posible, para la cual es fundamental la concepcidn del
trabajo como una tarea de equipo y como un proceso que tiene como finalidad exclusiva la pervivencia de
las obras, de la materia que las constituye y de su valor como documentes histéricos.
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También lo es la documentacién, Se ha realizado una importante inversién en infraestructuras de nuevas
recnologias de recogida y tratamiento de imagen. Ahora se toman imdgenes de todo el proceso continuado
en soporte pelicula y en formaro digital. De forma exhaustiva antes del inicio del trabajo, con un completo
seguimiento y una buena documentacidn final. Para ello se ha dotado al Centro de modernos medios. Se
gestiona internamente todo el proceso de toma de daros, traramiento, control y manejo final de imagen sin
depender del exterior.

Por tanto, el Centro contempla y estd preparado para el estudio, conocimiento y restauracién de todos los
materiales que se encuentran formando parte de los Bienes Muebles

El Centro cuenta con amplia experiencia, desde 1995, en el manejo del Ldser (Nd Yag). Inicialmente se
empled para la limpieza de materiales pérreos, habiendo realizado trabajos de investigacién en ese campo.
Mis tarde se extendis su empleo a otros materiales. Como novedad se estd investigando en la limpieza de
policromia en soportes de madera y se ha experimentado en la de material celuldsico. Los resultados obreni-
dos son alentadores y abren nuevos métodos de tratamiento con enormes posibilidades de aplicacién. La
gran ventaja es que la limpieza con ldser no requiere consolidacién previa, proceso en el que siempre es ine-
vitable adherir parte de la suciedad a la capa de policromia o al soporte, Por ello esta téenica es mds inocua y
adecuada para su empleo en las piezas que se encuentran en peor estado de conservacién.

Parte destacada de la actvidad en los 1iltimos cuatro afios se ha centrado en el estudio de piezas impor-
tantes de escultura en piedra, como la fachada occidental de la Catedral de Ledn y la de la misma orienta-
citn de la iglesia de San Pablo de Valladolid. Ambas presentan complejas patologias y exigian un minucioso
estudio previo.

Destaca también, por la escasez de experiencias previas, la restauracién de orfebreria. Se realiza por profe-
sionales restauradores en colaboracion con artesanos orfebres, Se acomete con mérodos y criterios de restau-
racion; lo que supera el tratamiento artesanal, demasiadas veces abundante en tratamientos agresivos y poco
respetuoso con la obra de arte. Esto supone una garantia de conservacién del original.

Por dltimo resenar la realizacidn del estudio del estado de conservacién, propuesta de actuacién y segui-
miento de la restauracién de los pasos de Semana Santa de Zamora, Valladolid, Medina de Rioseco y Palen-
cia, dentro del Plan de Intervencidn en el Patrimonio Histérico de Castilla y Ledn.



Cristo crucificado. Parroquia de San Gil. (Burgos)

Autor: Andnimao

Materiales:

Cristo: Madera de nogal, lela de lino, aparejos de yeso, carbonato calcico y cola proteica;

tempies grasos y dleos.

Cruz: Madera da ping, tela de lino, aparejos de carbonato célcico y cola proteica

Dimensiones:
Cristo: 203 X 171 X 49 cm.
Cruz; 320 ¥ 197 X 10 cm.

Datacion: Siglo XIV

Fecha de tratamiento: Mayo 2000- noviembre 2000

Equipo de restauracién:
Restauracidn: Juan Carlos Martin
Andlisis quimico: Mercedes Barrera
Fotograffa: Alberto Plaza Ebraro
Carpinteria: Jests Angulo

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

El lamado "Cristo de Burgos” de la parroquia de
San Gil, darado en el siglu X1V, es una escultura
que representa a Cristo crucificado en una cruz
arbdrea de la que se conserva los nacimientos de las
ramas a lo largo de todo el madero.

La escultura estd rallada en madera de nogal. Se
diferencian cuatro piezas: una que corresponde al
tronco ya las piernas, dos que corresponden a cada
uno df: [UG- !J!‘:[ZEIS Y orra PETIC"ECiEﬂtE i I:!. Cahm.
El bloque correspondiente al tronco y a las piernas
tiene practicadas dos oquedades por su parte trase-
ra, una se corresponde a la zona del térax, y otra, a
la parte del pafio que cubre las piernas de la ima-
gen. La cruz estd ¢jecurada en madera de conifera.

La imagen estd fijada a la cruz con tres clavos: la
cabeza estd centrada con respecto a los hombros,
con una acusada inclinacién hacia delante; ¢l pelo
habfa sido retallade o rebajado en su volumen
para la colocacion del pelo natural y corona de
espinas. El pafio de pureza, de armoniosa compo-
sicion de pliegues, le cubre desde la cintura hasta
las rodillas.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Estudios preliminares

Segiin los andlisis realizados, la preparacién de la ralla
consta de una pasta amarillenta aplicada localmente a
base de un compuesto siliceo, abundante cola protei-
ca y trazas de fibras vegerales. Despudés se forré con la
tela de lino, y sobre la misma se extendié una capa de
preparacién a base de sulfato de calcio semihidratado,
carbonato de calcio (yeso, cal) y cola proteica; la capa
interior presenta un aspecto mds basto y la mds exter-
na un grano mucho mis fino.

La policromia original esta bien elaborada. Presen-
ta una base de color rosa muy intenso en las carna-
ciones; lleva blanco de plomo y abundante minio y
bermellén, La policromia se aplicé a continuacién,
!'IDFITIEJ.ITICHIC €n I:ICIS Manos: prescnta ]ﬂS I'I'Iis]'ﬂf]ﬁ
componentes con menos proporcién de rojos, La
técnica utilizada es mixra, se trata de una emulsién
de proteina en aceite secante.

La capa de barniz, que acompafniaba a esta policro-
mia original, aparecia muy perdida, observindose
una capa relativamente gruesa de cola proteica que
dio paso a sucesivos repolicromados.
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Estado general antes de la restauracion
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Estratigrafia. Policromia de ta cenela del pana

El dlrimo estrato corresponde al segundo repoli-
cromado. Segun los anilisis realizados estaba cons-
tituido por una capa discontinua, amarronada, o
verdosa segin las zonas; contenia blanco de
plomo, abundante carga silicea, trazas de yeso,
cola proteica y éleo.

En lo relativo a la cruz, la capa de preparacién
estd constituida por una tela de ling, carbonato cdl-
cico y cola proteica. Tiene una primera policromia
verde clara a base de blanco de plomo y verde de
cobre; fue ocultada por otra, igualmente verde,
pero mds oscura de resinato de cobre. Se observaba
un amarronamiento superficial a causa de la oxida-

cidn de la resina.

Tras los estudios llevados acabo en el C.C.R.B.C.
se pensé que se trataba una obra de importacién,
tanto por la naturaleza de los materiales, como por
su disposicién. Sobre todo en lo referente ala prepa-
racién de la talla, preparacién integra a base de tela,
estuco de sulfato de calcio semihidratado y carbo-
nato de calcio.

Estado de conservacion

La ralla del Cristo crucificado presentaba un araque
de insectos xﬂdf'agns muy puntu:ﬂ, siendo muy

extenso en la zona de albura y pricricamente inexis-
tente en la parte central del bloque. La cruz presen-
taba un araque inactivo, siendo las propiedades
mecinicas de la madera buenas.

Al comienzo de la intervencién la imagen presen-
taba una policromfa muy ennegrecida, que distur-
baba la interpretacién y la contemplacién de la
misma; se apreciaba un repinte general, aplicado a
finales del siglo XVIIT o principios del XIX, que se
habia desprendido en numerosos puntos y dejaba a
la luz la policromia subyacente.

La policromfa del pafio de pureza era de gran sen-
cillez; tenfa un grueso repinte muy adherido a los
estratos inferiores.

La imagen PI‘HCHIE'JH una intensa suciedad, que
pmducl’a un rnncgrﬂ:imicnm de la roralidad de la

superficie.

La policromia de la cruz también presentaba un
oscurecimiento debido ala suciedad, aprecidndose
grandes y numerosos goterones y chorreones de
pintura y Jo yeso blanco por la parte superior y pos-
terior de la misma. Tenia en su parte inferior un
afadido, de reciente factura, que le alargaba setenta

y cinco centimetros. Estaba aparejada y pintada con

gaa [ ]
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acrilicos, igualando el tono verdoso- oscuro de la
policromia de la cruz.

Los elementos metdlicos, tanto originales como
ahadidos, presentaban una oxidacién superficial,
muy puntual en el caso de los clavos.

Una vez realizado un minucioso examen organo-
léprico sobre la pieza se procedié a la coma de mues-
tras de la madera, de las fibras de los entelados, de los
diferentes estratos de aparejos y de las policromias.

Con la recopilacién de todos esros informes se
procedid a la restauracién del Cristo.

DESCRIPCION DE LA INTERVENCION

Los tratamientos de conservacion y restauracidn

consistieron en:
- La eliminacién de los elementos metdlicos que
no cumplian funcién mecinica alguna.
- La apertura y sustitucién de la tapa de la oquedad
posterior de la imagen. La rapa era de contrachapa-
do. En el interior se encontraron un rosario de
cuentas de cristal, un hueso de siere misterios, un
pequeno relicario de hueso,(vacio ), una serie de
hilos desmadejados, pequefios fragmentos textiles,
y un documento en el que se cita la intervencién
de 1953, motivada por la realizacién de un anclaje
que garantizase su estabilidad. Consistié en dos
pletinas de hierro que se acoplaban a la cruz y se
introducian en la oquedad superior de la imagen.

Todos estos objetos han sido limpiados y entrega-
dos a la parroquia, y los documentos prensados y
encapsulados.

La nueva tapa de madera se ha realizado en made-
ra de pino, bien curada y tratada con un producto
preventivo antixiléfagos, que ha dado continuidad
al volumen de la espalda de la imagen, que final-
mente se ha tratado crométicamente con un tinte al
agua, y se le ha aplicado una cera microcristalina.

- La eliminacién de los entelados de las juntas de

los hombros de la imagen. La realizacién de esta

fase permitié descubrir parte de la técnica de eje-
cucién de la obra; viendo cémo los brazos tenian
unas espigas cilindricas que se alojaban en unas
cajas practicadas en el blogue del torso, determi-

nindose que la unidn no era perfecta y dejaba
unas aberturas de 4 mm. También se pudo com-
probar en el hombro derecho, cémo se habia
recrecido el volumen de la masa muscular corres-
pondiente a los brazos de la imagen siendo el ori-
ginal sensiblemente menor.

- La limpieza de la policromia con una mezcla de
disolventes consistente en agua, acetona, alcohol
benzilico y trietanolamina.

- La eliminacién del repinte ms reciente, tanto en
las carnaciones como en el pafio de pureza. Con-
forme se iba realizando esta fase del trabajo se
encontraron unos entelados correspondientes a la
realizacién del repinte que se estaba eliminando y
que finalmente también fueron retirados.

Asi se sacé a la luz la pélicromia original de la
talla, que es de muy buena calidad, tiene una gra-
duacién tonal, ¥ s¢ encontrd en un buen estado de
conservacién. En cuanto ala policromia del pano de
pureza, es muy plana y sencilla y tiene buenas cali-
dades de textura dprica.

- El asentado de estratos de aparejos y policromia.
La policromia recuperada presentaba buen estado
de cohesidn y adherencia. No obstante se realizd
un asentado generalizado y puntual donde fue
necesario.

- El tratamiento antixil6fagos mediante la impreg-
nacién e inyeccion de un producto curativo-pre-
ventivo (xilamén doble).

- La consolidacion de las zonas de madera debilita-
das por el araque biolégico. Mediante la impregna-

cién e inyeccidn de un consolidante, consistente en
una resina acrilica (Paraloid B- 72 en Xilol al 7%).

- El resanado y sellado de las junras de las fendas
de la madera, asi como de las del ataque biolégico
miis relevante. Mediante el enchuletado y sellado
con una formulacién epoxi.

- La reintegracién del volumen. Concretamente
de las falanges de los dedos de la mano del Cristo,
y también de las faltas de madera de la cruz, que
se han traado y reintegrado.

- El aparejado de todas las faltas y de las nuevas
piezas reintegradas. Con un aparejo acrilico con
carbonato cilcico como carga inerte.
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Abgomen. Estado final

Visa del abdomen y del pafo de pureza durants &l procesn

- La reintegracidn crorndtica. Debido al cardcter
devocional de la imagen se ha realizado una rein-
tegracion de mimesis total.

- La proteccidn final de 1a pleza se ha realizado
mediante la npficacién ]:ru]'l.rr:riznda de un barniz

de acabado marte.

- El rratamiento de los elementos merdlicos ha
consistido en la eliminacién del esrrato de oxida-
cién superficial, para después pasar a aplicar un
inhibidor de la formacién del mismo,

Como conclusion se puede afirmar que los resul-
tados han sido sorprendentes al recuperar la poli-
crornfa original de la imagen; la policrornia es de
gran dramatismo y artificio, al presentar gran
nimero de heridas o piistulas sangrantes, destacan-
do el acusado relieve de los regueros de sangre que
manan df_‘l Eﬂstad”. 1'.15 manos ¥ Fiﬂ‘s, asi como Eﬂs
gortas de la frente. Todo ello de gran interés al haber

sido concebida como una imagen de culto.
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Libro de estampas. Catedral de Le6n

Autor: Andnimo

Materiales:
Soporte de pergaming
Encuadernacion de terciopels rojo sobre tapas de madera. (no ariginal)

Dimensiones:
Cuerpo del fibro: 250 x 168 mm, y 19 mm. de grueso.
Encuadernacion: 260 X 170 mm. y 30 mm. de gruesa.

Datacidn: Fines del siglo Xl y principios del siglo Xl

Fecha de tratamiento: Septiembre 2000~ diciembre 2000

Equipo de restauracion:
Restauracidn: Paloma Castresana
Andlisis de laboratorio: Mercedes Barrera
Fotagraffa: Alberto Plaza

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

El libro de estampas de la Caredral de Ledn -obra
cumbre de la miniatura leonesa -es un Cédice cartu-
lario de gran riqueza decorariva que reine , veinti-
cinco documentos de los testamentos de siete reyes
y una condesa a favor de la Iglesia de Santa Marfa o
del Obispado y sus miembros, unas veces en forma
de bienes y otras mediante privilegios y exenciones,

Todos ellos fueron copiados de los testamentos
originales que se encuentran en el Tumbo del
Archivo Catedralicio y de otros documentos que se
conservan igualmente en el mismo archivo.

Cada uno de los personajes representados, -Ordo-
fio I, Ordofio 1, Ramiro 11, Vermudo 11, Fernan-
do 1, Alfonso V, Alfonso VI y la Condesa Sancha -,
aparecen retratados en miniaturas dispuestos al ini-
cio de sus respectivos documentos de donacién por-
tando una filacteria con sus respectivos nombres.

La primera estampa, correspondiente al rey
Ordono 1, actualmente no se conserva en el libro,
Se perdid en el robo que tuvo lugar en el afio 1969.

La escritura es muy cuidada y esti clasificada como
carolina tardia, con algunos indicios que apuntan a
la letra gética. Dispone de reclamos en cada cuader-
nillo, es decir, de unas palabras con las que se inicia

el texto del cuaderno siguiente y sirven de ayuda
para la ordenacién del cuerpo del libro a la hora de
encuadernar. Los crismones, que encabezan cada
documento de donacién, tienen formas muy varia-
das, aunque ¢l colorido es comiin en rodos.

Su datacién se sinda entre los dltimos afios del
siglo XI1 y los primeros del siglo XIII. La iniciativa
se debid al Obispo Manrique que tenfa gran interés
por prestigiar la sede episcopalleonesa con la cons-
tm’:ci(}n dﬂ‘ una nueva Eﬂt:dfﬂl.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION
Estudios preliminares

El cédice presenta un formarto rectangular (250 x
168 mm.) formado por cuarenta y cuatro folios de
pergamino muy fino casi comparable con la vitela,
numerados posteriormente con caracteres ardbigos

situados en el dngulo superior derecho, numeracién
que no es coetdnea a la obra.

Se encontrd encuadernado con una cubierta de
terciopelo granate de seda que atin conservaba res-
tos de cinras amarillas y que servian como cierres a
modo de lazada. El lomo era plano y aparecian res-
tos de haber tenido un tejuelo decorado con grecas
doradas. Este ripo de encuadernacién era muy pos-



B CENTRO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES. SIMANCAS

Fologralia de doble pég

i: el quay h\nn b

&
. o "- fr 1L1'1r.1\.
1 tan o Lo nes

PRV TR

AR INEVE L M
e !|'|-. Tl 1---'» -l:'l

2:'-'— LELCE ARt

AaEEE :|.1 o he "-':l,ll LY '. P
Ao l_}-.'l Tt

1u L ]\«n buuce vl

TetimEen rrrr o tipibs it _-_'

|]|.L e o ||m-|_-. roms |

IIIII'.i_I!IIJ' At L e

Toe 'il-lh'l'l.l P TLATIETIE T e 1 -_

|‘|— i 1 AT FTIT oA
n'll"ﬂ RWICE AT n.llr«s:aﬂ T s
ope, it chericte = Frdelids i IB B Tt
WP TR~ e quhmrt Am, 1L (HE N

Jing donde s& encuontra la estampa de Famando | A gu derecha uno e los crismanes

G odolfo abba
$ auariq abba.
11 ;gmmm ety

{ mu
larus Awg"
2 g prebr

lﬂ J 1A pﬂ?‘r
( Léaudly

.‘-'

r

e,
1 x‘,"ll -3

298



CENTRO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES. SIMANCAS Il

terior a la realizacidn del libro, no siendo coetdneo
a la obra.

Los andlisis de las muestras tomadas del documen-
to indican que la tinta de la escritura es de naturale-
za metalodcida, racindose de una tinta ferrogdlica.
Las capas pictdricas revelan una naturaleza protei-
co-oleaginosa, tratindose de un temple de huevo o

yoema 'l.'J'L' hLl'.'_"'-"ﬂ.

La pelicula pictérica presentd craqueladuras nor-
males debidas al diferente envejecimiento de los
distintos materiales presentes, que originaron una

ligcm desescamacidn de la pintura.

Estado de conservacion

El estado de conservacién era bastante bueno, ya
que la calidad de los materiales originales asi lo ha
demostrado, lo que ha contribuido a su estabilidad
y permanencia.

Su integridad se vio alterada por la pérdida de la
primera estampa de Ordofio II; por los guillotinados
inapropiados que redujeron el formato original del
libro, desapareciendo en algunos casos la foliacién o
numeracion ardbiga, los cetros de las imdgenes; y
finalmente, por las reencuadernaciones sucesivas.

El soporte de pergamino del cuerpo del libro pre-
sentd zonas de exfoliacién que produjeron un debi-
liamiento del mismo.

Se encontrd suciedad gtm:r:nl incrustada en los
poros v acumulada en el centro de los pliegos; man-
chas mortivadas por el uso y manipulacién que pro-
dujeron algunas zonas trashicidas o casi transparen-
tes debido a la grasa depositada por los dedos al
pasar las hojas.

Las tintas, en general, presentaron un buen estado
de conservacién manteniendo la intensidad cromi-
tica de sus pigmentos pictoricos. Algunos colores,
comao ]DS "r"l;..‘]'d.{‘ﬁ, gmnar.::s, T5ES, hllﬂ“(_'US, !Jt:ig::s Y
;ﬂgunns 221.1':5, presentaron EIICTEC[U]ICS Yy Lil't{'l'li:l—
ros, especialmente en aquellas zonas donde la capa
pictérica era mis gruesa, apareciendo zonas craque-
ladas que en algunos casos llegaron a saltar produ-
ciendo lagunas que dejaron al descubierto la base

I:I{..‘! Sl'.llJl'}]'t{.' {.il: Fltfgﬂﬂliﬂﬂ.

La encuadernacién presentd un estado de conser-
vacion muy deficiente. Ademids de no cumplir su
funcién de proteger el cuerpo del libro, dificultaba
sl mam:j{:- Yy fﬂ‘l’[}fl’f!‘ii Ll dCtL‘l'lUfU, por |.L'|‘ U s¢

HF!I{'! per una nucya.

Dietalla del lomd v oeguira ds 3 encuadarnacon dondie se yon 105 cuaonmiBos
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Proceso da rantegrackdn donde ae rabaja al pargam

DESCRIPCION DE LA RESTAURACION

Una vez realizados los anilisis pertinentes y toma-
dos los datos mareriales v técnicos necesarios para
establecer la intervencidn, se procedié al desmonia-
je de la obra, separando el cuerpo del libro de la
cubierta. Se desprendieron las hojas de guardas de
las tapas de madera, que son las que mantenfan

unidas ambas partes,

Se desmontd la costura realizando previamente
una numeracion gue sirviera posteriormente en la

4¥u l.j'cl {JL[ maonii ]{.

g Nuevo, con la ayuda det bistun, formmando ung pestian

]

Se realizaron las pruebas de solubilidad de tinras ¥
pigmentos para comprobar la inocuidad de los pro-
ductos que se urilizaron durante el proceso. Se urili-
26 el sistema habitual de conracto del elemento
liquido sobre una pequefisima zona del pigmento.
Los resultados en medio acuoso fucron positivos

tanto en las tintas caligrificas como en las pictdricas.

Caon los resultados obrenidos, se pmccdiﬁ a realizar
la |im|‘rif:r.'| quimica ¢ hidratacion por inmersion de
los bifolios en cubeta con la proporcién adecuada de

agua y alcohal. Se extremaron las precauciones en los
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Tratamianto. Proceso de rentegrachdn donde se obsenva camo se calca el contorno de la pagina a mintegrar

bifolios que contienen las estampas cuyos tiempos de
permanencia en el bafio fueron minimos.

El alisado se efectué entre liminas de polietileno y
metacrilatos con pesos. Posteriormente se procedid
al secado entre secantes que fueron cambiados
periddicamente hasta el secado definitivo.

Los pigmentos, que presentaron craqueladuras con
peligro de desprendimiento, fueron observados
minuciosamente bajo el microscopio para compro-
bar su resistencia y aquellos que seguian presentando
riesgos de pérdida, fueron consolidados con Paraloid
en acerona al 5% aplicado de forma local con pincel.

El primer bifolio —incompleto por la pérdida de la
estampa de Ordofo [I-, se reintegré sustituyendo la
hoja perdida por un folio en pergamino blanco de
manera que se volvid a formar el bifolio. Este sistema
de reintegracién es completamente reversible y per-
mite en cualquier momento su eliminacién en el su-
puesto de que llegara a recuperarse la estampa origi-
nal y quisiera colocarse en su lugar correspondiente.

Para la reintegracién de las zonas perdidas del
soporte, se buscaron muestras de un nuevo material
que se aproximara a las caracteristicas del original,
extremadamente fino y flexible para tratarse de per-
gamino, por lo que se empled vitela de ternera de

Proceso de reinfegracion. Linion dal inferto ebajado &l soporta ongnal

manufactura moderna originaria de Francia, dotada
de buena calidad. Este sistema de reintegracidn es
igualmente reversible.

Se realizd una encuadernacién neutra, basada en
el estilo mondstico, a base de tapas de madera con
cubiertas de piel vuelea, carente de elementos deco-
rativos para que no alterara la integridad original
del cédice, Si se hubiera dispuesto de datos sufi-
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Fabo doble pagina. Se ve la estampa da la Condasa Sancha

cientes que indicaran las caracterfsticas de la primi-
tiva, se hubiera podido realizar una encuadernacién
basada en el modelo original.

Concluida la restauracidn del cuerpo del libro, se
colocaron los bifolios siguiendo la foliacidn de segu-
ridad efecruada al desmontar el codice y se volvieron

a formar los cuadernillos para obtener el cuerpo del

libra. No fue necesario realizar la caja de conserva-
cidn, pues ya djspunfu de una que reunia todos los
requisitos para su correcto transporte y almacenaje.

Con este sistema se pretende preservar una de las
iltimas obras del scriptorim caredralicio corres-
pondiente a la miniatura leonesa de elevada cali-

dad artistica.



Penddn de los Comuneros. Capilla de los Maldonado.

Catedral de Salamanca

Autor: Andnimao

Materiales:

Penddn: Tejido de raso de seda rojo en varias piezas. Forro de ling. Tres lipos de flecos que bordean &l tejfi-
do de la seda. Policromia realizada con panes de oro y plala y pigmentos negro, azul y verde, aplicados

directamente sobre el tejido de seda

Lanza: Madera de pino de una sola pieza. Policromia: Preparacion a base de yeso malte y cola organica. Bol

rojo como base de panes de plata y corlas amarillas sobre ésias; resto de policromia realizada con pigman-

105 rojo y negro.

Hierro y cuaro

Dimensiones:
Penddn: 116 x 154 cm.
Lanza: 411.5 x 8 cm (diameiro maximo)

Datacion: Primer cuarto del siglo XVI

Fecha de tratamiento: Cctubra 1299- noviembre 2001

Equipo de restauracion:
Restauracidn de policromia: Juan Carlos Martin
Restauracion del tefido: Adela Marlinez
Andlisis guimico: Mercedes Barrera
Fotografia: Alberto Plaza

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

El Penddn de los Comuneros es una bandera de tipo
militar que se usé como distintivo de la casa noble de
los Maldonadoe. Su datacién histérica se puede con-
cretar hacia el primer cuarto del siglo XV1.

Consta de dos zonas claramente diferenciadas, el
pcnd{in y la lanza.

El pendén presenta dos partes rectangulares de
diferentes dimensiones unidas mediante una costura.

La parte de mayor tamafio (112,5 x 97 cm.) tiene
pintado un motivo herildico que representa la cela-
da o casco y la cimera. El casco es de plata y aparece
colocado de perfil, mirando a diestra y abierro con
cinco grilleteras vistas de oro y forro de gules (rojo).
La cimera es el adorno exterior del escudo colocado
en la cima. Los lambrequines son los adornos que
d{.'ECECI'Id.Cﬂ dc] Casco bﬂ.iﬁl’ldﬂ per 1{}5 IETCIEI{:E d{:]
escudo y terminan en escabeles. El burlete es la cinta

trenzada que se coloca alrededor del casco donde se
sujetan los lambrequines. Debajo aparece el campo
de gules compuesto de cinco Hores de lis en aspa.

La parte de menor amafio (57 .5 x 52 em.) con-
tiene pintado un escudo partido en dos. En ¢l pri-
mer cuartel aparecen de nuevo cinco flores de lis de
plata en aspa en campo de gules. En el segundo
cuartel, que a su vez es cuartelado, aparecen: el pri-
mer y cuarto cuartel, en sable, (negro) cinco vene-
ras de plata, y en el segundo y tercer cuartel, en
gules, tres franjas de oro. La bordura general com-
ponada estd constituida por ocho compones, cuatro
leones pasantes y cuatro de castillos.

Todo el perimetro del pendén estd remarado por

unos flecos,

El pendén estuvo unido mediante clavos a un asta
de madera policromado de mds de cuatro metros de
largos, como era habitual en la época, siglo XVL

303 []
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ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION
Estudios preliminares

Los resultados de los andlisis del rexeil determinan
que ¢l soporte estd constituido por tejido de seda
natural. El ligamento base es raso. Los hilos de la
urdimbre estdn sin tenir y los que forman la trama
van tefiidos. El reverso forma un curioso entrama-
do. Como refuerzo lleva un forro de tela de lino.

Presenté suciedad acumulada y particulas blan-
cas cristalinas. Los test microquimicos (tincién en
color negro con reactivo yodo-yodurado) determi-
nan que se trata de un compuesto de almidén v de
otra sustancia adicionada con la finalidad de con-
SEEUIT apresto.

La policromia del penddn esti aplicada sin prepa-
racién sobre el soporte. Bdsicamente lleva azul,
verde y negro, junto al oro y plac.

Los pigmentos azul y verde son pigmentos de
cobre. El azul es azurita. El verde es resinato de
cobre. El negro, utilizado en el dibujo y bordes de
los motivos decorativos, es negro humeo aglutinado
en medio proteico, sensible al agua ya los disolven-
tes polares.

Los motivos dorados y plateados se realizaron al
mixtién. El mordiente del metal es un compuesto
6leo resinoso. Los compuestos sulfurosos de la
atmdsfera, asi como el azufre presente en los ami-
nodcidos de algunos soportes como la seda, ocasio-
naron la formacién de sulfuro de plata y posterior-
mente ennegrecimiento del metal.

El dibujo, que realza los motivos herdldicos, estd
realizado a punta de pincel en color negro, verde y
azul. Este trabajo ejecutado sobre los metales tiene
la clara intencién de dar relieve a los motivos como
son el yelmo y los caireles del mismo.

La lanza, realizada en madera de pino en una sola
pieza, cuenta con una punta metilica en su parte
superior ¥ con un anillo de cuero a 41,5 cm. de su
extremo inferior. La policromia de la lanza se com-
pone de una serie de veneras de plata corlada en
amarillo. El dibujo que da realce a las mismas estd
realizado apunra de pincel de color negro.

Estado de conservacidn

El estado de conservacién general de la pieza era
muy deficiente. Presentaba un mal estado ranto el
tejido como la policromfa.

La superficie de la pieza contaba con una suciedad
generalizada que le doté de una veladura pulveru-
lenta grisdcea que impedia la valoracién cromirtica
del conjunto. Aparecieron acumulaciones conside-
rables de suciedad en los pliegues, costuras y entre
el tejido y el forro del reverso, Igualmente ¢l forro,
formado por varios fragmentos, se encontré con
restos de polvo y contaminacién armosférica, aun-
que presentaba un buen estado de consistencia sin
pérdidas de mareria rexril.

El estado de las fibras estaba muy castigado por el
uso. Se aprecid un importante desprendimiento
fibrilar en forma de polvo y abundantes desgarros y
desprendimientos que produjeron la fragmentacion
del soporte. Ademds presentaban una acusada dis-
minucién de la resistencia mecinica que produjo el
desmembramiento del ligamento.

El tejido pervivia en un estado extremadamente
fragil, puesto que estaba en muchas zonas fragmen-
tado. Las fibras estaban unidas por suriles puntos de
cohesién mecinica que en cualquier momento se
podian desprender.

Ademis, al rratarse de una tela pintada, existia una
diferencia de movimiento entre la capa pictérica y
el tejido que provoct tensiones y distensiones en la
superficie de la pieza, llegando a producir fracturas
en el tejido y en la pintura.

La policromia tenfa un aspecto ennegrecido, debi-
do por un lado a la oxidacién y al oscurecimiento
del aceite empleado, y por otro ala sulfuracién de la
plata empleada.

La policromia de la lanza presentaba bastantes
lagunas de aparejos a lo largo de la misma y en los
extremos éstos habian desaparecido por la falta de
adherencia y/o rozamiento,

Como sistema de exhibicion, el pendén estuvo
unido a un asta mediante clavos, Este sistema de
unién fue muy degradante puesto que provocé la
corrosién de los clavos a las fibras, El anillo de
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cuero que actuaba de unidn estaba muy deshidrata-
do y quebradizo, aunque no presentaba pérdidas.

Ademds de todas estas patologias, se comprobé
que el tejido presentaba algunas reparaciones de
urgencia, realizadas con buena intencidn pero con
mala factura. Los zurcidos sujetaban precariamente
los restos textiles y ayudaban ala pervivencia de
algunos fragmentos del tejido. Ademis los puntos
de entrada y de salida de los hilos del zurcido habi-
an rajado el tejido a causa de la tensién y habian
desprendido la zona miés frigil del conjunto general
de soporte.

En resumen la pieza se encontrd en un estado
extremadamente frdgil con constante pérdida de
materia textil, en parte consecuencia de la degra-
dacién profunda del tejido y en parte por las ina-
decuadas condiciones de conservacidn que favore-
cieron el deterioro de la pieza. Ademds, la luz, que
provenia de los ventanales, incidié directamente
sobre el tejido, provocando los efectos nocivos de
los rayos ultravioletas en las fibras, colorantes y

pigmrnms.

DESCRIPCION DE LA INTERVENCION

Una vez recogida la documentacién precisa y nece-
saria para acometer la intervencidn se inicid ¢l pro-
ceso de restauracion de la pieza que presentaba una
situacién extrema de degradacién de los materiales
constituyentes.

Se eliminaron las antiguas reparaciones que pro-
ducfan dafos en el tejido. Se descosieron las costu-
ras para liberar el tejido de las tensiones que produ-
cfa la sujecidn realizada con una burda costura.

Se realiz6 una limpieza mecdnica por microaspira-
cién tanto por el reverso como por el anverso para
eliminar la suciedad superficial de polvo, contami-

nacion, hollin y tierra,

Ante esta situacidon tan extrema, las fibras necesi-
taron una limpieza acuosa para poderlas devolver
las caracteristicas rextiles primigenias. Los benefi-
cios fueron evidentes tanto para frenar el deterioro
como para mejorar las propiedades fisicas y quimi-
cas, y por supuesto, el aspecto estérico del objeto.

Analigis quimsco. (Muestras 226.A) Soporte revirso’ sadi natural
Ligamento basa raso [ Soporie anverso

Limpi2za aoudsa an mesa oe Succion

05 [}
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Se realizé el alineado de los hilos de trama y
urdimbre del tejido en hiimedo, ya que las fibras en
ese estado son mds flexibles y permiten la ordena-
cion de las mismas. Se corrigieron las arrugas y
deformaciones, mejorando su aspecto estético y
recobrando ala vez la correcta distribucién de sus
elementos decorativos y del ligamento de las fibras.

La reintegracidn cromdtica realizada consistic en el
cerramiento de las lineas cromdticas que remarcan las
formas del escudo a base de acuarela y con una réc-
nica discernible del original. No se aplicd ninguna
resina como proteccién sobre la reintegracion, ya que
no se quiso aplicar ningiin disolvente que pudiera
afectar al soporte y deteriorar el mismo.

El tratamiento realizado sobre la lanza policroma-
da consistié en un sentado de aparejos y policromia
mediante la aplicacién de cola animal; a continua-
cién se procedié a la eliminacién de los clavos
modernos que atravesaban la lanza y servian para la
fijacién del penddn a la pared; después se procedis
al resanado de la lanza, para lo cual se rellend los
agujeros dejados por los clavos eliminados con Aral-
dit madera y se encold la griera inferior con P .V
AL La limpieza de la policromia de la lanza se reali-
26 mediante la aplicacién de una mezcla de disol-
ventes, que una vez dejada actuar, permitié elimi-
nar la suciedad con hisopos de algodén impregna-
dos en acetona. Las lagunas de aparejos relevantes
se cubrieron con aparejo tradicional de cola y yeso
animal. La reintegracién cromdtica se realizé con
acuarela y técnica discernible del original. Final-
mente se aplicé una proteccién de Paraloid B- 72 al
5% en xileno.

Para la consolidacién del tejido se utilizé una tela
de soporte sobre la cual se dispusieron los restos

conservados del pendén. Este soporte cumple la
doble funcién de reforzar el original, -mejorando la
consistencia que habfa perdido -, y organizar los
fragmentos de una forma ordenada facilitando la
lectura estérica de los mismos.

Este soporte, para que cumpliera su funcién de
reintegracién, fue tefido en el tono de fondo del
tejido original. Sobre é] se colocaron los fragmentos
del pendén, sujetos con hilo de seda organsin de
dos cabos. Este criterio de minima intervencién
garantiza |a conservacidn de la pieza, proporcionan-
do unidad y conselidacién al tejido.

Sobre el original se colocé un tejido muy liviano
y transparente, crepelina de seda, tefiida en el
color adecuado para no distorsionar los elementos
decorativos del objeto v respetar el efecto real del
color original del pendén. La utilizacién de este
tejido permite la correcta conservacion de los frd-
giles fragmentos; sujeta los fragmentos originales
al soporte de refuerzo proporcionando la consis-
tencia adecuada para recuperar la resistencia mecd-
nica perdida; y al tratarse de un tejido muy trans-
parente tefiido en el color adecuado de reintegra-
cion, es practicamente invisible y no altera la
apariencia estérica del tejido.

Finalmente como nuevo sistema expositivo, y para
preservar de posibles deterioros al tejido, se presen-
t6 la pieza en el interior de una vitrina, con un
plano inclinado a 300 sobre un soporte rigido, ais-
lado con un marterial barrera (marvelseal) y acolcha-
do con muletén suizo. Este montaje de exposicidn
cumple la doble funcién de preservar la pieza del
polvo ambiental y de la manipulacién incorrecta
permitiendo la adecuada conservacién del objeto.



Retablos holandeses. Monasterio de San Antonio el Real.

(Segovia)

Autor: Andnimo

Materiales:

Soporte ceramico en silice. Preparacion de carbonato célcico. Pigmentos con aglutinante proteico y/o olea-
ginoso, Pan de oro. Madera de roble: Preparacion de carbonato calcico. Imprimacidn de blanco de plomo y

negro humo. Pigmentos al dleo.

Dimensiones:
120.5 cm. x 90,95 cm. x 1517 cm.
118,5 cm. x 92/98 cm. x 25/18 cm.
115 cm. x 92/98 cm. x 2419 cm

Datacidn: Siglo XV (CA. 1465- 1475),

Fecha de tratamiento: Octubre 2000 - mayo 2001

Equipo de restauracion:
Restauracidn: Cristina Escudero
Cristina Gomez Pilar Vidal
Marfa Luisa Matres
Analisis laboratorio: Mercedes Barrera
Carpinteria: Jesls Angulo
Fotografias: Alberto Plaza

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

Los retablos del convento de San Antonio el Real
constituyen, por la rareza de los materiales crnph:a-—
dos y por la combinacién de los mismos, un ejem-

plo a tener en cuenta dentro de las obras importa-
das de los Paises Bajos.

Posiblemente llegaron a Castilla a través de las
famosas ferias de Medina del Campo y Villalén.
Por lo general, este tipo de retablos estdn realizados
en madera y se caracterizan por su pequefio tama-
fio, por llevar las escenas con multitud de persona-
jes, y por el gran detallismo de los mismos.

Estos comparten las citadas caracteristicas. Sin
embargo, estdn ejecutados en arcilla cocida. La rée-
nica de elaboracién consiste en la realizacion de un
molde, lo que se ha comprobado en el andlisis de
las rebabas internas de los relieves y en la localiza-
cién de figuras idénticas dentro del mismo conjun-
to. Todo ello nos lleva a pensar en un tller holan-

dés dedicado a la produccién en cadena y a la
exportacion de piezas a diversos paises.

Cada uno de los retablos estd formado por una
caja de madera con dos frisos decorativos. El friso
superior e de cerdmica y representa motivos arqui-
tectonicos. El inferior es de madera y desarrolla
motivos vegetales.

El espacio interior de las cajas estd ocupado por
escenas de la Pasion de Cristo correlativas en el
tiempo: “La subida al Calvario”, la Crucifixién” y
“la lamentacién por Cristo muerto”. Estdn com-
puestas a base de la superposicién de relieves y de
personajes realizados en barro blanco cocido que se
combinan con raices pintadas y texturizadas con
fragmentos de vidrio para dar idea de paisaje y
cerrar los espacios vacios y los huecos existentes
entre las figuras, La realizacién de las esculturas
mediante moldes univalvos y bivalvos, nos dan idea
de un taller dedicado a la produccion en serie.

0 []
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Las cajas se cierran por medio de dos portezuelas
a mt}du dl: 'I:IDS tﬂhlﬂ}: EI'IJ'I!'I.EI.FC:I{.'I;IS cn rnin quc,
CLI:H[H:I.D espin ECTT&{]HS. presenran una Piﬂ[l“‘& osCLu-
ra a modo de marmoleado tosco. Al abrirse las
puertas presentan en su interior la representacién
de santos sobre un fondo paisajfstico.

La fecha de ejecucidn, segin diversos autores, se
establece entre 1465 v 1475.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Estudios preliminares

Los andlisis de las muestras tomadas indican que ¢l
soporte de las figuras de los tres retablos estd consti-
tuido por una arcilla blanca. La madera empleada

es rable.

Los relieves cerdmicos se sujetaron al fondo de la

caja de madera de tres modos diferentes: mediante

a1 []
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clavos de forja desde el anverso, como el empleado
para los fondos de vegeracién; con espigas de made-
ra; y mediante cuerdas que se sujetaban a los gan-
chos de cerdmica y se encastraban en unos agujeros
de la misma caja de madera, bloquedndolos con
una espiga que enganchaba la misma soga.

La preparacidn del relieve es de carbonato cilcico.
El dorado es al agua con su imprimacién corres-
pondiente de rojo. La policromia es un temple pro-
teico en los fondos azules, temple graso en las car-
naciones y azules, y el resto al éleo.

En las tablas la preparacidn sigue siendo de carbo-
nato; tiene una imprimacion de blanco de plomo y
negro de humo aglutinado en medio oleaginoso y

la pniicr{}mfﬂ va al dleo.

El retablo de "El Santo Entierro” tiene una deco-
racién mads rica, presenta corlas y brocados aplica-
dos en las figuras. El de "La subida al Calvario”
tiene estrellas de papel en los fondos

Estado de conservacién

Los tres retablos, expuestos a las cambiantes condi-
ciones ambientales, presentaron graves alteraciones
debidas a su localizacién en el claustro. En la actuali-
dad estd protegido por un cerramiento acristalado.

Se detectaron las siguientes parologias en las tablas:
Soporte: separacion y deformacién de los paneles.
Araque de hongos. Carcoma. Grietas verticales.
Rotura de ensambles. Pérdida y oxidacion de ele-
mentos metdlicos,

Preparacion y policromia: craquelado reticular.
Levantamientos generalizados por las condiciones
de conservacion y la delgadez del estrato. Pérdidas
puntuales de policromia.

Estrato superficial: oxidacién del barniz y sucie-
dad, que produjo una degradacién estética y fisica
v desvirtud el colorido original.

Las alreraciones detectadas en el relieve fueron:
Soporte de madera: separacién de los paneles que
constituyen el fondo. Pérdidas de volumen. Des-
plazamiento del friso. Presencia de agujeros donde
se insertaron las figuras o decoraciones hoy desa-
parecidas. Ataque de xiléfagos en los traseros-
soporte de las figuras cerdmicas.

Proceso de trabap: limpieza con Ksar

Soporte cerdmico: roturas y faltas de elementos
decorativos y de miembros de las figuras. Movi-
miento o falt de estabilidad en el anclaje. Separa-
cidn en las uniones de algunos elementos. Peque-
fias grietas de soporre sobre todo en las zonas
decorarivas de los fondos.

Preparacidn y policromia: levantamientos puntus-
les del temple de los relieves. Pulvurulencia gene-
ralizada. Craquelado reticular. Deterioro y pérdi-
das en los brocados, carnaciones y oros. Degrada-
cion de corlas y azules. Lagunas en la policromia
de la cresteria.

Estrato superficial: oxidacién del barniz y sucie-
dad que produjo degradacién estética y fisica des-

virtuando ¢l colorido urigina.l.

DESCRIPCION DE LA INTERVENCION

‘l‘U‘dUS Iﬂﬁ Tmllﬂ.jl‘!s sC fﬂﬂﬂﬂlinﬂrﬂn 4 EDIVEnlﬂ.r ]:]5
graves lesiones que presentaban cada uno de los

c]umcnm.ﬂ.
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Fundamentalmente la intervencion incidio en la
recuperacion de su estabilidad fisica y en restablecer
su porencial estético e iconogrifico, devolviéndole
su legibilidad.

Dentro del proceso de limpieza, se utilizé la téeni-
ca ldser solamente en dos dreas, los azules lapislizu-
li y los brocados, ya que es el tnico método que
permirte una limpieza sin alteracién de la policro-
mia o soporte.

Fueron saneadas las hornacinas que albergaban las
piezas. Se colocaron unos perfiles en dngulo, la
mitad en el travesafio superior de la caja, y la otra
mitad sujeta al muro mediante tacos expansivos de
nylon y tirafondos.

Para apoyar las puerras se realizaron unos listones
de madera que se ajustan a la medida de la puerta y
presentan un tope para evitar que éstas se muevan.

El tratamiento aplicado a las tablas consistid en:

- La desinfeccién de todas las piczas de madera.
Para la eliminacién de los xiléfagos y microorganis-
mos se empled un tratamiento por anoxia. Este
consistié en encerrar las tablas en bolsas hermética-
mente selladas para sustituir ¢l oxigeno por argén.

- Sentado de policromias. Se eligid cola de conejo,
medio afin a los marteriales originales.

- Limpieza del estrato superficial. Se llevé acabo
una limpieza quimico-mecinica controlada y
selectiva en funcién de los materiales y estado de
conservacién de los distintos estratos superficiales
y de los estratos subyacentes,

- Consolidacién estructural/ carpinteria.

- Reintegracién. Se opté por una intervencidn
minima para aminorar el impacto visual.

- Proteccién final. Como acabado y proteccién
final se aplicé una capa de resina acrilica (Paraloid
B-72) al 10 % en Xileno, sistema reversible y que
no varfa las cualidades cromaticas del original.

El tratamiento aplicado a los relieves y sus cajas
Consistio en:
- Limpieza del estrato superficial. Se eliminé el
polvo v la suciedad acumulada, mediante pinceles
suaves y microaspiracién regulable con diversos

ripos de boquillas. Esta operacién permitd recu-
perar varias piezas: estrellas, columnillas y peque-
fios elementos cerdmicos.

- Sentado de policromias. Se realizé con resina
acrilica (Primal AC-33 al 13 % en agua destilada
v etanol).

- Limpieza de policromias. Se realizé una limpieza
quimico-mecdnica en funcién de la naturaleza y
estado de conservacién del estrato superficial y del
estrato subyacente, empleando agua, disolventes
goma de borrar y Liser de NdYAG.

- Consolidacién estructural y carpinterfa. -Reinte-
gracion, Se optd por una reintegracién minima
que disminuyera la distorsién introducida por las
pérdidas, sin pretender completar faltas que en el
caso de los volimenes hubiera implicado un falso
histérico.

- Proteccién final. Como acabado y proteccién
final se pulverizé resina acrilica (Paraloid B-72) al
6 % en Xileno, siendo un medio reversible que no
desvirtda las cualidades cromiticas del original.

El tratamiento aplicado a otros materiales como ele-
mentos metdlicos y elementos de papel, consistio en:

- La eliminacién de la oxidacién mecinicamente,
con torno de denrista, aplicando posteriormente
un inhibidor de la corrosién. Como proteccion
frente a la humedad ambiental se aplicé una capa
de resina acrilica.

- Las estrellas y flores de lis de papel se limpiaron
con agua micronizada por ultrasonidos, superpo-
niendo papel secante para la eliminacién de
suciedad intrinseca. La consolidacién y unién de
fragmentos desprendidos se realizé con un
soporte de mdxima transparencia, utilizando un
adhesivo celulésico.

Como conclusién se puede afirmar que la inter-
vencion, en esta muestra de retablos imporrados de
los Paises Bajos, incidi6 en la recuperacidn de su
estabilidad fisica y en el restablecimiento de su
potencial estético e iconogrifico devolviéndole su
legibilidad original.
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Bargueiios de San Jerénimo y la Natividad y sus
correspondientes mesas de apoyo. Iglesia de San Utropio.

El Espinar. (Segovia)

Autor: Anonimo

Materiales:

Soporte: Pino y nogal. Escenas en cera y resina coloreadas selladas con vidrio. Decoracion; ebano, nogal,

palosanto v carey. Bronce derado vy hierro dorado

Dimensiones:
Bargueiic: 219 x 62 x 91 cm,
Mesas: 243 » 78 x 103 cm.

Datacion: Hacia 1692

Fecha de tratamiento: Julio 1299 - julio 2000

Equipo de restauracion:
Restauracidn del mueble: Maria Mufioz Cebrién
Restauracidn de escenas: 1sabel Saez de Buruaga
Carpinterfa: Jesus Javier Aragon Rojo
Quimico: Mercedes Barrera
Foldgrafo: Alberto Plaza

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

Los llamados barguefios de San Jerdénimo y de la
MNarividad, idénticos en estructura y distribucién,
son dos piezas tinicas de gran tamafio consideradas
como obras excepcionales u objetos de lujo. Fueron
creadas con el propésito de exhibir unas escenas de
cera. Reproducen a pequefio ramafio y en tres
dimensiones, escenas basadas en grabados y cubier-
tas por vidrios.

En la actualidad hay escasos ejemplares debido a
la fragilidad de los mareriales, aunque fueron abun-
dantes en la época renacentista v barroca.

El aurtor de ellas fue el fraile mercedario Fray
Eugenio Guriérrez de Torices, quien las realizé en
su convento de Segovia y en ¢l Convento de las
Navas del Marqués de Avila tal y como se compro-
bé en el momento de su restauracion, al aparecer
[ﬂdﬂ.’i IEI.S cajas Fcchadas & ﬁl'l'!'lﬂ.dﬂ_": por SU autor.

Ambuos escritorios conservados en la Iglesia de San
Eutropio del Espinar constituyen dos interesantes
muebles chapados en madera de ébano y palosanto

y en carey (concha de rortuga). Los frentes estdn
distribuidos en dos calles de tres registros y otra
central mds ancha que las laterales. En esta dltima
aparecen las escenas del Descanso en la Huida a
Egipto y de la Magdalena penitente, figura hoy
desaparecida. Ambas van fianqueadas por dos
columnas salomdnicas, chapadas en carey, que
cuentan con una basa calada con decoraciones
vcgutaics dl: gI'L]:tCECCIS_

La escena del Descanso en la Huida a Egipro
muestra la Virgen sentada sosteniendo al Nifo
cubierto con un largo pafial, con San José arrodilla-
do y dos angelitos, uno conduciendo un borrico y
otro arrodillado ante una mesita con mantel. Otros
dos dngeles vuelan sujetos a una palmera. En el
mantel de la mesa aparece un pequeno escudo de la
orden mercedaria.

La escena de la Magdalena penirente muestra un
paisaje rocoso, con un drbol en primer término, un
crucifijo, una calavera, un cilicio, un libro y un
gran tarro de perfume. Se deduce que se trataba de
Maria Magdalena, al aparecer claramente su arribu-

a7 [
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Ensamble da cola de milano de ks cajones y presencia de carcoma

to, y la filacteria o cartela que llevan los angelitos y
que dice "VENI ELECTA MEA". El resto de la
escena la compone una cigiiefia que tiene a sus pies
otra cartela con la firma de Fray Eugenio F. 1693,
un estanque con peces y unos dngeles miisicos sur-
giendo entre las nubes.

En las calles laterales van situados cajones, tres a
cada lado, que adquieren gran volumen por el movi-
miento de las curvas de las molduras decorativas.

Estos seis cajones son de madera de nogal. En sus
frentes van escenas que constinuyen verdaderos cua-
dros de género, tanto las representaciones de los ani-
males como de los paisajes de los fondos, que apun-
tan a modelos flamencaos, holandeses y alemanes.

Estdn modeladas en cera y resina, con una téenica
mu}r minuﬂiﬂﬁa, pﬂr ID quc CI T:Eultﬂdﬂ I:Iﬂ |t]ga.l‘ a
miniaturas hiperrealistas, con gran detallismo y pre-
cision, como puede apreciarse en los bordes de las
hojas, las texturas de las telas, los detalles anarémi-
cos o los fondos de las arquitecturas.

Las cajas o escaparates, donde se sitdan las figuras
y paisajes, son de madera de pino. Los fondos estdn
pintados con temple a la cola para representar cielos.
Las zonas de paisaje, que simulan rios o mares, estin
realizados con vidrios pintados por su reverso, pega-
dos con cera-resina a unos trozos de corcho que, a
su vez, van adheridos a las cajas con cola animal,

Todos los elementos se realizaron individualmente
fuera de la caja. Una vez acabados, se fueron mon-
tando hasta constituir la escena, siempre de arrds
hacia adelanre.

Desinsactacidn por el sistema de gas Inerte

Posteriormente, colocados cada uno de los ele-
mentos, se procedio a proteger el conjunto con un
vidrio soplado ligeramente tefiido o coloreado en
color humo.

I...'JS mesas, Sﬂl}rﬂ IE,S quf 5 npn}l':ln IDS bﬂfﬁuﬂﬁ.u&
son de tres piezas. Estin construidas en madera de
pino mediante un bastidor y unos paneles sujeros
por clavos por detrds. Su forma se adapra a la base
de los bargiiefios. Su estructura se compone de siete
paneles tallados y enmarcados que cierran la parte
delantera v los costados. Llevan una cornisa y una
base molduradas que van doradas y policromadas
en negro y rojo, imitando al carey, lo mismo que en
el marco de los cajones.

Toda la mesa lleva una decoracion de talla dorada
adosada mediante clavos. El fondo lleva una puﬁ-
cromia en negro que imita al ébano.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION
Estudios preliminares

La gran variedad de elementos constitutivos impli-
¢ una toma de muestras diversas.

La idenrificacion de la madera se llevé a cabo estu-
diando la morfologia de los cortes tangencial v
radial de la misma. Se han identificado las especies
"pinus sylvestris” en la madera del soporte del bar-
guefio, puerta de la parte central o capilla, mesas,
piezas de la parte posterior y cajonera, y también en
el frente v en el doble fondo. Los seis cajones son de
madera frondosa, nogal, "Juglans Regia”.
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La madera de las cajas donde van las escenas reali-
zadas con cera pertenecen a otra especie dentro de
las coniferas, en concreto "pinus pinea’.

La madera soporte de pino del barguefio va cha-

pada con maderas de ébano y palosanto.

El fondo de las mesas va pintado con pintura
negra al temple v lleva ornamentacién dorada. Pre-
.‘i-'L'n[.il"'.l. umn -I.HPL'L'T.U mis UHEUFL'L'i.L:II.l ll] |1Elbl:'rhf:ll' nl}'l‘li'

cado en una intervencidn anterior un betin negro.
En la decoracién, imitando al carey de la cornisa v

base, se aplicé una resina natural triterpénica, cuya

Detalle dal pros ol ol cangy Yy o |

oxidacion v consecuente amarilleamiento, oscurecid

1(‘.!['.[]]11CT'I'EL' Iq'l F-lif'l'l.lll'iJ.

Como adhesivo, entre el cristal que a modo de
vitrina cerraba la caja v la madera se urilizé una
especie de lacre, mezcla de cera de abejas y goma
laca. El espejado se consiguié mediante amalgama

de mercurio y otro meral, posiblemente plara.

Se tomaron muestras de las distintas figuras que
aparcoen d::u}r:mdr) d ]'.I'IL'IL{U dl:." \'itrin.ts |i'|. L".'Ei{]"(.‘ri:.l

de ambos muebles. Se utilizéd la espectroscopia

infrarroja. Los pigmentos se aglutinaron en la mez-
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cla de cera-resina. El azul esmalre se utilizé con pro-
fusién en los fondos y los suelos junto con el verde
de hierro. Igualmente aparece resinato de cobre.

La técnica de ejecucion de las imdgenes es muy
interesante al estar realizadas las mismas con cera de
abejas de resina triterpénica con pigmentos, que al
fundirse se colorea.

Estado de conservacion

El estado de conservacion de ambas obras de arte era
malo, pues se encontraban situados en la sacristia de
la Iglesia donde habia un contenide de humedad en
el aire bastante alto y fuertes oscilaciones de tempe-
ratura, Esto ha hecho que se hayan visto atacadas las
estructuras y los diferentes mareriales constitutivos
de los muebles, favoreciendo los araques sucesivos
de insectos xiléfagos tanto en la zona trasera, como
en la base del escritorio y en la mesa.

Como consecuencia se produjo el debilitamiento
de la estructura del mueble provocando movimien-
tos, desencolados, desencajados y roturas. Se detec-
taban grietas en los chapeados de la madera, roturas
en la chapa de carey y craqueladuras en la policro-
mia y el oro.

La alta humedad, mantenida durante mucho tiem-
po, también afecté a la capa de preparacién de la
policromia y dorado. Contribuyé a la pérdida de
adhesividad de la cola; el chapeado presenta abolsa-
mientos toda la superficie, espectalmente localizados
en las cornisas yen las bases, levantamientos y faltas.

Ademis de todo ello, los muebles presentaban gran
cantidad de suciedad de polve, acumulade en capas
muy gruesas, restos de pelusa, telarafas, etc., y man-
chas de yeso de alguna obra realizada ¢n el muro.

Al no tener ningin tipo de acabado final, la sucie-
dad estaba depositada directamente sobre los distin-
tos materiales.

Los muebles fueron concebidos con un afin de
exhibicién, ya que estos muebles nunca se udliza-
ron para contener nada, pues de hecho, no presen-
taban en el momento de la restauracién ningiin
desgaste en las puertas o cajones.

DESCRIPCION DE LA INTERVENCION

Para el tratamiento de la estructura de la madera
se realizd una desinsecracién, ya que las piezas del
barguefio presentaban ataques de xiléfagos. Este
sistema consistié en precintar el objeto dentro de
una bolsa de plistico de alta densidad y crear una
atmosfera de gas argén durante un tiempo deter-
minado y bajo unas condiciones de humedad y
temperatura determinadas para eliminar a los
insectos y huevos por anoxia (falta de oxigeno).
Este proceso es efectivo para la desinsecracién,
pero no previene de ataques futuros, por lo que se
protegid la pieza con un desinsectante a base de
permetrinas que evita que los insectos adultos
depositen sus huevos.

A continuacién se procedid a la proteccion de la
policromia y el oro, para posteriormente pasar a la
consolidacién de aquellas zonas que necesitaban
recuperar su resistencia mecinica, al sentado del oro
y de la policromia.

La limpieza, el estucado, la reintegracidn cromiti-
ca, junto con ¢l acabado fueron las tareas llevadas
acabo para mantener en perfectas condiciones estas
piezas tinicas, creadas por el fraile Eugenio Gurié-
rrez de Torices, entre los aftos 1690 y 1693.

El tratamiento realizado siguié el criterio de con-
servacion con la minima intervencién,

Debido a la extrema fragilidad de las ceras, se
planteé la necesidad de buscar un sistema de lim-
pieza sin tener que tocarlas. Esto sélo podia hacerse
mediante aire proyecrado con poca presidn y por
aspiracion controlada. Se empled el mérodo en
zonas como las bases de las cajas y con la ayuda de
pinceles de marta en las figuras de mayor amano.
Sélo fue eficaz en una primera intervencién, ya que
no limpiaba la capa de suciedad adherida.

Mo se pudo utilizar ningiin disolvente para no
degradar mds la cera-resina, y ademds existia la
imposibilidad marerial de tocar las figuras, por lo
que se empled agua micronizada por ultrasonidos.
En las zonas en donde se observaba una mayor con-
sistencia se reforzd la limpieza con pincel de pelo de
marta mojado en agua destilada. Se clasificaron
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todos los fragmentos y se repusieron en su lugar
pegdndolos con acetaro de polivinilo.

Los vidrios se limpiaron con agna-acetona, repo-
niendo aquellos que faltaban en las cajas. Para sellar
las cajitas de nuevo se empled la misma técnica ori-
ginal mediante la fusién de cera-resina coloreada
con pigmentos; negro en los laterales, verde en la
hﬂsf: Yy -a.?.l.l] C(‘.ri.lll‘.‘ﬂ-lf:lf:l.llm cn Iﬂ PEIEC Eupf:_riﬂr,

En la reintegracién se adoptd el criterio de reponer
las cajitas que faltaban, porque mermaban la lectura
estérica de los escritorios. Se realizd de una manera
similar a los originales, recubriéndolas de espejo pero
sin incluir ninguna figura o motivo en su interior.

El tratamiento descrito ha servido para recuperar
estos dos modelos tnicos y excepcionales, que aun-
que de remitica religiosa, se compleran con la pre-
sencia de paisajes y bodegones magnificos. Ademds
también han permitido conocer datos nuevos,
como la aparicién de las firmas y fechas de su autor,
Eugenio Torices, especialista en el trabajo de cera.

Detalle de ta winna del Descanso de ig Huida a Egipio, en donoe
ae apracia el detatle hiparmaalisia da la mano
de San José epacutada en cera y resing triterpénica con pigmantos



Cruz procesional con macolla. Encinas de Esgueva. (Valladolid)

Autor:
Cruz; Antnima
Macolla: Pascual Abril

Materiales:
Almas de cruz y macolla: Madera
Plata an su color. platasobredorada. hierroy cobre

Dimensiones:
Cruz: 73 x 51 cm.
Macalla: 52 x 21 cm

Dataclén: Siglo XVl (ambas plezas no lueron creadas al mismo tiempo; la macolla es posterior)

Fecha de tratamiento: Noviembre 2000 - abril 2002

Equipo de restauracion:
Restauracion: José Luis Alonso Benito

Andlisis de laboratorio: Mercedes Barrera, Enrigue Parra

Carpinteria: Jesis Angulo
Fotografias: Alberto Plaza
Orfebre: José Manugl Santos

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION

La cruz de Encinas de Esgueva procede de los talle-
res palenrinos. Sigue la tradicién gética por su
forma, pero es plateresca por su decoracién con for-
mas vegetales y animales estilizadas. La decoracién
figurativa se dispone en el centro de las caras y en
los medallones circulares cincelados en relieve en el
extremo de los brazos.

En el anverso, en el centro, se representa a Cristo
crucificado. En los medallones de los extremos,
siguiendo el esquema del tretamorfos, San Juan,
San Lucas y San Mateo; faltan San Marcos, en ¢l
brazo derecho, que es sustituido por uno de los
padres de la Iglesia, pues su mitra de obispo permi-
te reconocerlo como San Agustin o 5an Ambrosio.

Por ¢l reverso, en el centro, gran relieve con una
figura de 5an Mamés. En los medallones placa con
la sigh INRI, San Marcos, San Ambrosic o San
Agustin y San Jeronimo.

El pie tiene forma de templete renacentista de
dos pisos, ambos de seccidn hexagonal. Presenta

un programa tipico que incluye figuras del Anti-
guo y del Muevo Testamento, asi como representa-
ciones simbolicas de las virtudes; destacan la Fé, la
Esperanza, la Caridad, la Justicia y la Templanza.
En las esquinas y en las hornacinas del piso alto,
figuraban imdgenes que se han perdido en gran
medida; del apostolado solo se reconocen a Santia-
go, San Andrés, San Bartolomé, San Juan y San
Pedro; del Antiguo Testamento a Moisés, David y
Job. También faltan gran cantidad de columnas y

remates.

ESTADO PREVIO A LA RESTAURACION

Estudios preliminares

Para la restauracion de esta obra se rtomaron micro-
muestras con el fin de realizar un andlisis quimico
de los metales constitutivos y un estudio metalogri-
fico que permita saber mis sobre su manufactura.

La analitica realizada determiné su composicién a
base de un 92,4% de plata y un 7,6% de cobre, sien-
do el estrato superficial mds rico en plata (94,6%).

sza []
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El soporte o alma de madera en la cruz original es
madera de chopo, el de la macolla de “pinus sylveseris”

Las muestras tomadas dieron como resultado la
existencia de una pequefia canridad de cloruros,
sales de color verde, azufre, silice v calcio, junto con
otra cantidad de cobre y trazas de hierro.

Estado de conservacién

El esrado de conservacidn de la cruz era lamentable
debido a numerosos aspectos: deficiente estado de
conservacion, pérdida de multitud de elementos
decorativos, merma de la resistencia escructural,
etc., etc. Adn asi, se encontraba expuesta en el
Museo Comarcal de Arte Sacro de Pefafiel, Valla-
dolid, y se seguia procesionando una vez al afio en
su parroquia de procedencia.

Ante este estado, se traslado del Museo al
C.C.R.B.C. de Simancas y se procedis a su andlisis,
detectindose la problemdtica siguiente:

- Suciedad superficial generalizada y una impor-
tante acumulacién de depésitos sélidos superficia-
les, mayores en las oquedades.

- Sulfuracién de la plata, caracterizada por tener
un tono dorado brillante, en los salientes y enne-
grecido en zonas resguardadas, producto de lim-
piezas excesivas ¢ inadecuadas.

- Miiltiples pérdidas de elementos decorativos,
tanto ¢n la cruz como en la macolla, debidas tanto
a roturas y desencajes como a posibles sustraccio-
nes puntuales de "recuerdos” (faltan diecinueve de
los veinte dngeles y multitud de figuras, columnas
y remates. Esta situacién se traducia en una acen-
tuada inestabilidad del conjunto, ya que dichas
pérdidas proporcionaban un desencaje generaliza-
do de las piezas restantes. Por otro lado, el movi-
miento y desprendimiento de los florones que
rematan cada uno de |os brazos de la cruz habia
colaborado, por la proximidad y contacto, a la
pérdida de las cabezas en relieve, situadas en cada
uno df IGE tres extremos dt Cﬂdﬂ hfﬂzﬂh

- Abundantes clavos y puntas de hierro, que con
¢l paso del tiempo, se fueron incorporando con
la sana intencién de frenar una mayor pérdida de

mis piezas. Los clavos originales de plara se des-
prendian con cierta facilidad, al deslizarse poco a
poco del soporte donde estaban insertos, ayuda-
dos en muchos casos por las presiones del resto
de las piezas que sustentaban, al recibir golpes y
movimientos.

En la mayoria de los casos, la pérdida de un clavo
de plara supuso aprovechar ese agujero existente para
introducir uno de hierro. Pero en otras ocasiones se
habl’ﬂ.l’l dﬂ‘iﬂdﬂ- lﬂircct;u‘m:ntc Sﬂbl’f |as F].H.I'IL'I'IQS EI.E
plata, muldplicando los agujeros originarios.

- Importante presencia de soldaduras de estanio-
plomo, de gran amafio que sirvieron para ocultar
los agujeros y otros desperfectos. Este tipo de sol-
dadura blanda, produjo ¢l fendmeno conocido
como corrosién electroquimica-galvinica, conse-
cuencia directa de la interrelacién plomo-estafio-
cobre-plata. Por ese motivo se encontraron con
importantes oxidaciones y corrosiones en las zonas
préximas y contiguas a las citadas soldaduras.

- Diferentes productos de alteracién. Destacaban
cloruros, productos de las soldaduras, carbonatos
y oxidaciones férricas, causadas por los clavos
afadidos.

- Mﬁhipl:s alteraciones relacionadas con la mala
manipulacién de la pieza, como rozamientos,
abrasiones, roturas, microfisuras, deformaciones
(abolladuras, convamientos, orceduras, erc.).

- Desencajes atipicos, producto de un desmontaje
e intervencién en el alma.

- Erosidn, traducida en la uniforme pérdida de [a
meralizacidn, en toda la superficie por causa del
uso y de las sucesivas limpiezas agresivas.

En resumen Iﬂ. Cruz v mﬂ.l:ﬂ"ﬂ. prﬂcntal’::!n un acu-
ciante problema estrucrural, con debilitamiento de
todo el conjunto v grave pérdida de piezas. Tam-
bién una lenta alteracion de sus materiales constitu-
tivos a consecuencia de los problemas expuestos. Se
vefa favorecida por las diferentes materias afadidas
con el paso del tiempa, como sucesivas reparacio-
nes, que no hadan ITIé.E que E.CEI.CFRJ.' un F‘TCICESI.'.I 'I:I.L‘
corrosién electroquimica-galvinica.
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Antes del tratemiento de la macolla

DESCRIPCION DE LA INTERVENCION

La intervencidn comenzd desmontando las diferen-
[es plezas que se encontraron Superpucsias unas
sobre otras, Para ello se tuvieron que retirar los cla-
vos de plata que atn conservaba, y los muchos cla-
vos de hierro que se encontraban anclados en ¢l
alma interna de la madera. De ese modo se proce-
did al rotal desmonraje de todos los medallones,
planchas y canteado perimerral.

Una vez que quedé el alma de la cruz totalmente
desnuda, se pudo radficar su mal estado de conser-
vacion, Presentaba fracturas rotales o parciales en la
unién de los cuatro brazos con ¢l disco central o
cruceta. Este deterioro venfa ayudado por la fractu-
ra de parte de los clavos remachados que abrazaban

unos travesanos de hierro. También se observaron

encolados enfocados a unir fracturas de log brazos
con el disco central. Es de madera de chopo, dema-
siado blanda, con lo que se deformd ¥ fracturd

moviendo las planchas de plata unidas a ella.

Pese a su estado se decidid restaurarla ¥ mantener-
la. Se encontraron en ellas unas inscripciones alusi-
vas a una techa del siglo XVIII, lo que podrfa apo-

var la tesis de que no es el alma Ur[girml.

El alma de madera de la macolla, por el contrario,
consiste en un cilindro de madera de pino. 5e con-
servaba en un buen estado. En ambas se han lim-
piado y eliminado acumulaciones superficiales, para

proceder a la consolidacion del SOPOTLE,

Mientras tanto, en los SOportes metalicos de plata,

se procedio a la |in'|pi|:-;r..'| de acumulaciones superfi-

az7 |
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Dietalle e fas soldaduras v clavos de e sfadidas con el paso del ismpo

ciales; la eliminacidn de corrosiones; la media lim-
pieza de la sulfuracién, ya que si se eliminaba en su
totalidad, corria el riesgo de mermar ¢l efecto volu-
métrico de las decoraciones repujadas; y la elimina-

cion de cloruros, oxidaciones, etc.

A continuacidn se eliminaron las soldaduras de
estafio-plomo, por medios mecdnicos muy lenta-
mente. Dejaron al descubierto decoraciones ocultas

Y roturas uriginalcs quc sc I'llll:l-i:lll ﬂELl][.'!.dD.

Licgadﬂs a este punto, se decidié qué piezas
debfan pasar por el taller del orfebre, La colabora-
cién de este profesional fue imprescindible para
ciertas labores que requicren sus conocimientos,
Se acopld un vdstago de plata a los anclajes de
C:Id'.'! uno &I’.‘ lﬂﬁ Tres HDmﬂCS CDFIS:I'_‘TYFI'C‘GE }’ sC JCE
aﬁﬂplﬁ Lna Pi&nl:h:]. l..'lL“ plata SDI'JTE' ]3 i;llL" S€ ALOr=
nillaron los fragmentos de canteado original, ocul-
tando el afiadido. De este modo sélo debieron
recocerse tres piezas, los propios florones, no
todos los trozos de canteado,

Tras colocar los tres florones se hizo evidente la
necesidad de reproducir otros dos, y mantener asf la
simetrfa del conjunto. No se completaron todos los
perdidos al no existir ninguna muestra de los inte-
riores de los brazos, normalmente mis pequenos.
Se taparon sus huecos con una plancha de plata a
un nivel inferior,

Fue necesaria una importante reposicién de ele-
mentos pcrdidus IJ.C l:l macu]'a.. ranto PE.J.'J. SU e50a-
bilidad fisica como para completar su lectura. Se
reprodujeron siete columnas grandes y siete peque-
fias y se fabricaron los remates superiores e inferio-
res, de los que no quedaba ninguno, tomando
COImeo nl(]diﬂl(] E] EXIrEmo dt ;US remartes fﬂ{iiil!ﬁﬁ d.L"I

disco central de la cruz,

La Pérdlda de buena parte de las ﬁguras de la
macolla, situadas en las hornacinas ovaladas, pre-
sentaba un importante problema de lecrura, Se
decidié hacer una "reposicion velumérrica”, sir-
viéndose de las figuras conservadas, sacando repro-
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ducciones de las mismas mds mermadas, para asi
impersonal izar iconogrdficamente la imagen. Con
este sistema se evitan posibles confusiones identifi-
cativas a la hora de contemplar el conjunto de la
obra y se logra integrar la hornacina en ¢l conjunto
ya que se trataba de una superficje pulida y brillan-
te (lisa y sin decoracién) donde se centraban todos
los reflejos, traduciéndose en el principal foco de la
mirada, Ademds, el centro de la hornacina se
encontraba agujereado por el orificio de anclaje de
estas figuras decorativas, que se traducia en un
negro, que dpticamente resultaba molesto, Se reali-
26 la reproduccidn en resina de poliester en moldes
de silicona; previamente se colocaron sendas barras
roscadas para anclaje y refuerzo.

Se decidié también reproducir el aro de anclaje
correspondiente al medallén perdido del reverso de
la cruz y volviendo la inscripcién INRI a su lugar.
También se rehicieron las cabezas de dngeles alados;
aparecieron con la limpieza los feos huecos de sus
anclajes, Se cortaron tres planchas de plata para
reintegrar las faltas de los brazos: quedan bajo las
originales sujetas en los orificios de anclaje de los
dngeles alados.

Una vez realizadas las reproducciones se procedid
al siglado de las nuevas piezas; para ello se gravd en
los reversos la fecha del afio 2002.

Mientras el orfebre hacia su trabajo se corrigieron
deformaciones, abolladuras y convamientos emple-
ando herramientas de madera.

Llegado a este punto de la restauracién, se proce-
di6 a una nueva limpieza general para desengrasar
las piezas con etanol y proceder a continuacidn a
una primera aplicacién de una capa de proteccién
€11 ANVETS0S ¥ TeVErsos.

A partir de aqui, se inici6 el montaje y fijado de
cada una de las piezas. Con sumo cuidado y preci-
sién, ya que podia producirse un efecto doming,
que en caso de error, repercutirfa en las piczas suce-
sivas. Se emplearon doscientos nuevos clavos de
plata v tornillos roscados a los que se @pd la cabeza
con lentejuelas de plata. De este modo, se fue com-
pletando el montaje de la cruz, teniendo presente la
recolocacidn correcta del programa iconogrifico.

Montadas ambas partes, cruz y macolla, se proce-
dié a una segunda capa de proteccién semejante a
la primera.

Finalmente se entonaron cromdticamente las apli-
caciones del adhesivo, con polvo de plata y resina
acrilica (Paraloid 8-72 al 10% en xileno).

Una vez finalizado este trabajo, y con el fin de
garantizar la mayor estabilidad de la obra, se proce-
di6 a fabricar unos embalajes apropiados, no sélo

Reproduccién en resana de los elementos figurados de la macofia
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LISTADO DE OBRAS RESTAURADAS EN EL CENTRO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE

BIENES CULTURALES DE CASTILLAY LEON 1898-2003

'DOCUMENTO GRAFICO

“Libro de Caja de la Compafifa de Juan de Santo
Domingo, Francisco de la Presa y Vitores Ruiz" /
“Libro de Caja de Garcia de Salamanca”. Proce-
dencia: Consulado del Mar. Diputacion de Burgos.

“Libro en que se asientan las mercaderfas de
Rodn" Procedencia: Consulado del Mar, Diputacien
de Burgos.

Privilegios rodados con sello pendiente. Carta par-
ticular sobre derechos. Procedencia: Archive muni-
cipal de Sepitlveda (Segovia).

Fuero de Sepiilveda. Procedencia: Archive Munici-

pal de Seprilvedt (Segovia).
Fragmento de piel. Procedencia: Agreda (Soria).

Privilegios rodades. Cartas plomadas. Carea de
seguridad. Carta de tregua. Ordenamiento Cortes.
Carta plomada. Carta de acuerdos. Confirmacién
de privilegios. Bulas. Pracedencia: Archive Muniei-
pal de Agreda (Sovia).

Libro de Registro de Escribanos | y 11, Proceden-
cia: Archivo Municipal de Agreda (Soria).

Caja de documentacién suelta. Carpeta n°1:
Carta de D. Fernando IV al Concejo de Agreda.
Carpeta n°2: Provisién Real de D, Juan 1. Carpeta
n°3: Carta de Juan 1. Carpeta n°4. Cédula Real
del rey D. Enrique III. Carpeta n®5: Carta del Rey
Enrique IV. Carpeta n®6: Provisién del Rey D.
Juan. Procedencia: Ayuntamiento de Agreda (Soria).

“Escuela de nifios de Benavente”, “Proyecto de la
casa ayuntamiento que ha de construirse en la
plaza consistorial de la villa de Benavente” v
“Plano del cementerio, nichos y terrenos sobran-
tes'. Procedencia: Archive Histdrico Municipal de
Benavente, (Zamora),

Privilegio rodado. Privilegio de repoblacién o
Carta Puebla. Confirmacién de privilegio. Proce-
dencia: Archive Histérico Municipal de Benavente
(Zamora).

“Plano general del proyecto executadoy por execu-
tar de los Canales de Castilla”. Procedencia. Archi-
vo General Confederacion Hidrogrifica del Duero,
(Valladolid).

4 Planos: Plano n°l: "Planta de Sacristia de cape-
llanes y sacristfa de prevendados”, Plano n®2:
“Alzado-seccién de la cipula proyecrada por Joa-
quin Benito de Churriguera”, Plano n®3; “Traza
de la silleria del core”, Plano n°4: "Planta general
de la Iglesia. Caredral nueva de Salamanca”. Pro-
cedencia: Museo de la Catedral de Salamanca.

Plano “Alzade de la torre de la Catedral™. Proce-

dencia: Museo de la Catedral de Salamanca,

Plano “Alzado de la Torre de la Catedral de Sala-
manca . Procedencia: Museo de la Catedral de Sala-

ManCa.,

Obras Plas. Procedencia. Avehivo de Obras Plas de
la Excma. Diputacion de Valladalid.

Libro de ordenanzas de la villa de Cuéllar y su tie-
rra. Procedencia. Archive Municipal de Santibdsiez
de Vialeorva, (Valladolid),

Conjunto de ocho carpetas con documentos
varios. Procedencia: Archive Municipal de Villaldn
(Valladolid).

“Fuero concedido a Penafiel por el infante D.
Juan Manuel”. Procedencia: Archive Municipal de

Perafiel (Valladolid).

Cartones de los bordados de San Pedro v San
Pablo. Procedencia: Museo del Convento de San Joa-
quin y Santa Ana (Valladolid).
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Verdadero retrato de la Milagrosa Imagen del
Santo Cristo de la Fe...". Procedencia: lglesia de
San Gil, (Burgos).

“Libro de las Estampas”. Procedencia: Catedral de
Leén.

Dos libros becerro. Procedencia: Archive de la
Diputacion Provincial de Valladolid.

Privilegio concedido por los Reyes Cardlicos otor-
gando a Medina de Rioseca ferias libres de alcaba-
las". Procedencia: Archive Municipal de Medina de
Rioseco (Valladolid).

Carta de confirmacién de privilegio rodado otor-
gada por Alfonso X1 al Concejo y Villa de Medi-
nade Rioseco delimitando los términos de su tie-
rra con los de las de Valladolid v Valdenebro de los
Valles. Procedencia: Archive Municipal de Medina
de Rioseeo, (Valladolid).

Carta de confirmacién de privilegio otorgada por
Enrique I1I a Medina de Rioseco acogiendo a la
villa bajo la real proteccién y eximiéndola de por-
tazgo”. Procedencia: Archive Municipal de Medina
de rioseco. (Valladolid).

Fragmento de papel. Procedencia: Colegiata de San
lsidore (Ledn).

Libro “Tracrarus Universi...”. Procedencia: Biblio-
teca de Santa Cruz. Universidad de Valladolid,

Grupo de tres obras: “Dibujo de la torre de la
Campanas”, “Dibujo de la fachada seprentrional
de la torre de las Campanas”, “Dibujo de la facha-
da que mira al mediodia”. Procedencia: Museo de
la Catedral de Salamanca.

“Dibujo lineal de la planta de las dos capillas del
Prebisterio y Media Naranja de la Catedral de

Salamanca”. Procedencia: Archive de la Catedral de
Salamanca,

Dibujo del aparejo del zécalo de la Fachada de Po-
niente. Procedencia: Museo Catedral de Salamanca.

Disefio para la colocacién de la imagen sobre el
altar mayor...". Procedencia: Museo Catedral de
Salamanca.

“Sellado, medida y disefio de todo el alto de la
reja’. Procedencia: Museo Catedral de Salamanca.

Dibujo del pedestal con molduras barroeas. Proce-
dencia: Museo Catedral de Salamanca.

Carras de privilegios, Provision Real, cuadernillo
en papel, dos libros: acuerdas y cuentas. Proceden-
cta. Archive de la Diputacidn de Valladolid.

Globo celeste y Globo Terrestre. Procedencia:
Biblioteca de Santa Cruz. Universidad de Vialladolid,

Bula del Papa Martin V, Bula del Papa de Avifdn
Clemente V1. Procedencia: Archive Histérico de la
Universidad de Valladolid

“Arte subtillissima por la cual se ensefia a escribir
perfectamente”. Procedencia; Biblioteca de Santa
Cruz. Universidad de Valladolid.

PINTURA'Y ESCULTURA

“La Ascensién”. Procedencia: Museo de Segovia.

“Piedad”. Procedencia: lplesia de Santiago de Medi-
na de Rioseco, (Vialladolid).

Cristo crucificado: Procedencia: Monasterto de San
Andrés, Vega de Espinareda, (Ledn).

Cristo crucificado. Procedencia: Iglesia parroguial
de San Cristdbal de Entrevifias (Zamora).

“Nuestra Senora de los Remedios”. Precedencia:
Iglesia Parroquial de San Esteban, Tabanera de
Cerrato (Palencia).

“Virgen con Nifio", Procedencia: Audiencia Pro-

vincial de Valladolid.

Escritorios: “La Magdalena Penitente” y “La Nati-
vidad”, y dos mesas de apoyo. Procedencia: lglesia
parroquial de San Europio. El Espinar (Segovia).

Cristo crucificado. Procedencia: Iglesia de San
Fructuoso. Villada (Palencia),

a3 []
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Virgen de la Soledad. Procedencia: Iglesia del Con-
vento de los Padres Franciscanos”. Segovia.

Lienzos “La Anunciacién”, “La Casa de Nazarer”.
Procedencia: lplesia parroguial de Bonilla de la Sie-
rra, (Avila).

Cristo crucificado. Procedencia: Parroquia de San
Gil, (Burgos).

“San Juan Bautista”. Procedencia: lglesia parroguial
de Sarddn de Duero (Valladolid).

“La Ascension”. Procedencia: Iglesia parroquial de
Herrera de Duero, (Valladolid).

“Inmaculada Concepcién®. Procedencia; Museo de
la Universidad de Salamanca.

“Santa Bdrbara”. Procedencia: Museo de fa Univer-
stdad de Salamanca.

“San Agustin”. Museo de la Universidad de Sala-
MR,

Lienzo “Figuras en el paisaje”. Procedencia: Con-
sejeria de Educacidn y Cultura. funta de Castilla y
Ledn.

Clave espanol. Procedencia: Monasterio Santa

Catalina de Siena. Valladolid.

Lienzo: "Death”. Procedencia: Consejerta de Feuca-
cidn y Cultura. Junta de Caseilla y Leon.

Calvario. Procedencia: lglesia parroguial de Torreca-
balleros, Segovia.

Alacena. Procedencia: Museo de Segovia.

Hojas de ventana “La Vida y la Muerte”, Proce-
dencta: Museo Arqueoldgico Provincial de Segovia,

Escritorio. Procedencia: Museo de Segovia.
Escritorio: Procedencia: Museo de Segovia.
Escritorio: Procedencia: Museo de Segovia.,

Arquilla, escritorillo, contador, papalera”. Proce-
dencia: Museo de Segovia.

“San Jerénimo”. Procedencia: Museo de la Univer-

stdad de Salamanca.

“Estudiante”. Procedencia: Museo de la Universi-
dad de Salamanca.

“Nuestra Seiora de la Piedad”. Pracedencia: lglesia
de San Martin, (Ledn).

'MATERIALES INORGANICOS

“Virgen con Nifo". Procedencia: Basilica de San
Vicente, (Avila).

Timpann romdnico. Procedencia: Monasterio de

Sto. Domingo de Silos, (Burgos).

Grupo escultérico del Obispo Fray Lope Barrien-
tos, Procedencia: Iglesia del Hospital Simén Ruiz,
Medina del Campo (Valladolid).

Rerablillos de la Crucifixidn: Subida al Calvario v
Llanto sobre Cristo Muerto, Pracedencia: Claustro
del Monasterip de San Antonio El Real (Segovia),

Cruz procesional plateresca. Procedencia: Parro-
quia de San Martin de Curiel de Duera, Museo
Comarcal de Arte Sacro de Pesiafiel, (Valladolid).

Cruz procesional con macolla. Procedencia: Parro-
quia de San Mamés de Encinas de Fsgueva. Museo
Comarcal de Arte Sacro de Penafiel (Valladolid).

Campana esquilonada. Procedencia: Museo de las
Ferias de Medina del Campo, (Valladolid).

Ajuar guerrero: pomo y tahall. Procedencia: Museo

Provincial de Vialladolid,

Estandarte. Procedencia: Cortes de Castilla y Ledn.
Vialladolid.

Bordados de San Pedro y San Pablo. Procedencia:
Musea del Convento de San Joaguin y Santa Ana.
Villadolid.

Tejido hispano-musulmdn de Aguilas. Proceden-
cia: Catedral de Salamanca.
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Penddn de los Comuneros o de los Maldonado.
Procedencia: Caredral de Salamanca,

Pendén de Baeza o de San Isidoro. Procedencia:

Museo de la Colegiata de San lsidore (Ledn).

Restos textiles. Ajuar funerario del Obispo Juan
de Ortega Bravo-Laguna. Procedencia: Colegiata
de Santa Marfa del Mercado, Berlanga de Duers,
(Soria).

Tejido de red, Galén metilico, Chapines policro-
mados, Ajuar funerario de la Abadesa Teresa

Pérez. Procedencia: Monasterio de Sanra Maria de
Gradefes, (Ledn).

Tesis de ingreso de la Universidad de Santo
Tomis de Manila. Procedencia: Museo Diocesano
de Valladolid.

Pendén de Portillo. Procedencia: Ayuntamiento de
Portitlo, (Valladolid).

Sarga. “Angel levanta losa sepulcral para dar pan al
pobre”. Procedencia: Monasterio de la Aguilera, La

Aguilera, (Burgos).
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