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EL RENACIMIENTO EN EL ARTE, SUS MANIFESTACIONES
MAS IMPORTANTES EN YJ\LLADU[.TD Y CAUSAS
DE SU DECADENCIA (1),

Pocos son los periodos historicos que ofrecen
mayor niimero de cuestiones importantisimas al
estudio del pensador y del filésofo, del politico
y del socidlogo, del literato y del artista como la
época llamada Renacimiento; época que compren-
de el largo transcurso de dos siglos que principia
en la mitad del siglo XV y termina & mediados
del X'VII, Acontecimientos no sospechados si-
quiera se realizan; unos imperios caen, mientras

(1) Este fus el tema propuesto por la Academia de Bellas
Artes de Vallalolid, para la composiciéngue hubiers de obtener
el premio, consistente en UNA MEDALLA DE PLATA, que la misma
Corporacion costedbn en los Ju gos Florales y cerddmen ciontifico y
literario, que por iniciativa del Exemo. Ayuntamiento de esta
Cindad y bajo su direceién y programa se celebrd con motivo de
la Feria da Valladolid en el mes de Octubre ds este afio de 1855,
meregiendp el presente trabajo el premio ofireside,
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se levantan otros potentes y vigorosos; se desen-
bren nuevos continentes y nuevos pueblos y ra-
zas; la. invencién de la brijula y la de la pélvo-
ra cambian por completo la tédctica y organiza-
cion de los ejércitos y la naturaleza de la guerra,
& la vez que transforma y ensancha la esfera del .
comercio y de las expediciones maritimas; la
unidad religiosa se quebranta por el cisma de
Lutero, mientras que la politica se afirma con el
establecimiento de las grandes monarquias abso-
lutas, que fundan su derecho en el patrimonial de
la herencia, siendo favorecidoslos reyes en sus
propositos por los comunes ¢ ciudades y villas
libres, pues éstas, queriendo librarse del tiranico
despotismo de los sefiores feudales, se entregan
de buen grado al gobierno de los monarcas que,
como mas apartado y menos directo, le creian
mas llevadero. Todo se modifica y cambia: la fi-
losofia, que hacia poco habia tomado en Bacén el
caracter esperimental, encuentra en Descartes el
principio indubitable de toda investigacion filo-
séfica, echando por tierra todo el edificio del ya
carcomido escolasticismo, ingenioso sistema en
verdad, pero sin realidad objetiva, pues habia
pasado la edad media, que le cred y utilizd en sus
necesidades intelectuales. Lia filosofia en este
periodo recorre todos los sistemas y ensaya todos
los métodos desde el idealismo platénico de Mar-
silio Fecino y los Mirandolas, al 1ogico naturalista
de los peripatéticos, sin que faltaran tampoco ad-
miradores de la. filosofia pitagdricani de las es-
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cuelas sensualistas y escépticas griegas, que ha-
bian de conducirla mas tarde al eriticismo racio-
nal de Kant, que es el filésofo que mas ha influi-
do en los tiempos modernos.

La invencion de la imprenta fué el gran me -
dio parala difusion de las nuevas ideas y de las
recientes innovaciones ydescubrimientos; sin este
potentisimo instromento, quiza se hubieran malo-
grado todas estas gloriosas eonquistas cientificas,
pero estampadas y reproducidas en infinito ni-
mero de ejemplares, llegaron hasta el tltimo rin-
con de Europa y altos y bajos recibieron estas
ideas, invenciones y descubrimientos, Tia Italia
que habia conservado siempre las tradiciones
cientificas, literarias y artisticas del mundo clasi-
co, ve llegar 4 sus costas los sabios, los poetas y
los artistas de Constantinopla que, arrojados de
su pais por la cimitarra turca, buscan en ella
amparo y hospitalidad para sus personasy para
sus ideas; recibelos con jubilo y de dispone en -
tusiasmada & resucitar los antignos modelos cla -
sicos y 4 extenderlos y propagarlos por toda Eu-
ropa, que & su vez se siente también enamorada
de losdivinos resplandores con que aparece o1-
lada la eivilizacion griega y romana. La ciencia
del derecho toma nuevos rumbos y derroteros,
pues, apartandose de la estrecha senda del dere-
cho consunetudinario, no se contenta ya con es-
tatuir lo conveniente paralas relaciones privadas
de la familia 6 del individuo. El italiano Paruta
crea el derecho de gentes, que luego Ileyan a su
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completo desarrollo y perfeceion Grocio y Mon-
tesquien, dejando asi establecido sobre bases
cientificas y generales las relaciones del hombre
en el derecho natural, como igualmente & las que
deben atemperarse las naciones como colectivida-
des entre si, consideradas ahora como individua-
lidades superiores y personalidades juridicas. Lios
esbozos y delineamientos generales de una nue-
va ciencia, la politica, aparecen en los eserifio-
res y publicistas del Renacimiento, gque al fin
se presenta ya con su organismo sistemdatico en
las obras de Maquiavelo; mientras que por otra
parte se va escribiendo la historia siguiendo los
grandes modelos griegos y latinos, pero querien-
do con preferencia imitar el caricter filosdfico de
Taeito, que mas tarde Vieo, Bossuet y Montes-
quieun convierten en filosofia de la historia, cuys
ciencia ha de ser después la que pretenda abar-
carlas & todas en la edad moderna.

La astronomia deja el ridiculo aspecto de
una ciencia oscura y adivinatoria y entra con
Galileo y Copérnico en el terreno del calenlo y
de las demostraciones cientificas. En medicina
descubre Servet la cirenlacion de la sangre, que
remueve y echa por tierra todo el edificio de los
remedios empiricos para marchar de acuerdo con
la quimica y la fisica, que pierden en este perio-
do el cardcter de ciencias sobrenaturales y pro-
digiosas, que con el nombre de alquimia, magia
y brujeria se han conocido en la edad media, y
ge colocan en condiciones de realizar los grandes
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y prodigiosos desenbrimientos que las dos han
conseguido en la época presente. En resumen,
es el renacimiento un periodo importantisimo de
verdadera orisis, 4 la vez que de fecunda gesta-
cion en el que desaparecen los viejosideales de
la edad media y se crean y forman otros nuevos,
que se adaptan & la vida y necesidades de aquel
entonces, y se incuban y fermentan otros, que
serviran para las futuras edades; época, en ver-
dad, algo parecida & la presente, con quien tiene
no pocos puntos de contacto y analogia.

De modo gque siendo el Renacimiento una
época tan feeunda en maravillosos cambios y
atrevidas conquistas, las artes todas, que no son
otra cosa que la sintesis y expresion de todo lo
que se piensa, siente y quiere en un periodo his-
torico dado, debian seguir, come consecuencia
logica de la vida entonces realizada, las mismas
innovaciones y los mismos progresos que en las
demas esferas de la sociedad se verificaban. Asi
que estudiar esta época importantisima bajo el
punto de vistasdlo de las bellas artes y de imi-
tacion, como generalmente se ha hecho, sin pro-
fundizar ni buscar la razén de este cambio en las
ideas, en las instituciones, en los senfimientos y
creencias, es discurrir sélo por impresiones feno -
menales, y fundar teorias & hipdtesis sin base sd-
lida y estable que demuestre y pruebe la existen-
cia del fendmeno. Absurdo seria asegurar que
por solo haber llegado & Italia los griegos bizan-
tinos con las ensefianzas y recuerdos de las artes



8 Er RexaciMienTo EN VALLADOLID,

griegas y romanas, pudiera extenderse mo solo
en Ttalia, sino por toda Europa el gusto y admi-
racion de los monumentos clasicos, pues un he
cho particular, y bien reducido por cierto, no
puede ser causa de una revolucién tan grande en
la esfera de las artes, v hay que afirmar que en
otra parte estd el fundamento y la causa de esta
innovacién trascendentalisima. Si hasta hace poco
tiempo la palabra renacimiento ha significado so-
lo un nuevo procedimiento y gusto, que en el
siglo XV se introdujo para la realizacién y ex-
presion de las obras artisticas, (1) hoy tenemos
que extender este comcepto a la reveolucién com-
pleta que se produjo en las ideas por el natural
progreso de la sociedad europea de aquella épo

ca, que pasa de la edad media, cuyos ideales mo
iban ya teniendo razon de ser, & la edad moderna
en busea de ofros nnevos que se acomodaran me-
jor a las necesidades presentes. Michelet con el
caracter poético que le distingue, ha expresado
con gran sentido critico, en su obra “El Renaci-

(1) «BEl Renacimiento és ld palabra qne expresa, no un cam-
bio en la arguitectura y la pintura, no la restauracion de sn
earieter bajo los Césares, sino el prodneto espontineo, natural,
inmediato de una nueva direceion de los espiritus, direceion
emanafda, mas que del sstudio de lus elisicos ¥y de los monumen-
tos antignos, de la destruceion de las instituciones gibicas, de la
emuneipaeion y de lu libertad de los pueblog, de su mayor eul-
torw, de la emulacion, delas lueces, del interds piblico que fucs.
dia al individualismo: del poder central gue reemplazabn al frac-
cionamiento de la sociedad.n

Ensayo histirico sobre la A vquitéctuwra espafiola, por D. José Ca*
vada paging 425,
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. mienfo,, esta nueva manera de estudiar este pe-
riodo, especialmente en la Introduccion que pre-
cede a su obra, exponiendo en ella su opinién
filosdfica y estética sobre esta época de la histo-
ria. Parael erudito, el Renacimiento es la reno.-
vacién de los estudios de la antigiiedad, para los
legistas, es la época que comienza & verse claro
en el discordante caos de nuestras viejas costum-
bres. Para Michelet es algo mas: es la era del
descubrimiento del mundo y del hombre, Kl si-
glo XVI, dice, vade Colon a Copérnico y- de Co-
pérnico & Galileo; del descubrimiento de la tie-
rra al del cielo. El hombre se- ha encontrade 4
s1 mismo. En tanto que Vesala y Servet le revelan
su propia vida, por medio de Lutero y Calvino,
por Dumoulin y Cuyas, por Rabelais, Montagne,
Shakespeare y Cervantes, penetra en el miste-
rio de su existencia moral. Sondea los prefundos
fundamentos de la naturaleza y prineipia & con-
fiar en la justicia y la razon. Los doctores ayu-
dan 4la fé, y el mis distingnido de todes ha
podido escribir en el pértico de su Templo de la
voluntad: ,Entrad que aqui esta la base de una fe
profunda., No se produjo, pues, el Renacimien-
to en el siglo XV como un hecho improvisado
y repentino, sino que, aparte de venir ya pre-
parado en todo el siglo anterior por el aplauso
y popularidad que gozaron las obras de los poe-
tas y artistas més notables de Italia, como Dan-
te, Petrarca y Bocaccio, el Giotto y Cimabue,
tiene larazon de su existencia en el cambio ¢om-
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pleto de ideas que en aquel siglo se realizd, y
que exigia de las artes otra forma distinta de ma-
nifestacién, como eran distintas las creencias y
sentimientos que ahora predominaban.

Pero si el Renacimiento es una época que se
diferencia notablemente de la otra que se llama
edad media, determinemos con precisién cudles
son los caractéres distintivos de esta ultima, y
de la comparacion de estos, con los que son pro-
piosde laprimera, deduciremos facilmente las
profundas diferencias que por completo distin-
guen y separan la una de la otra edad historiea.
Distinguese la edad media por un caricter aus-
tero y tan eminentemente religioso, que llega
hasta el ascetismo en todas sus manifestaciones
estéticas, pertenezcan a cualesquiera de las bellas
artes; por cierta expresion ruda que caracteriza
los primeros monumentos, como consecuencia
necesaria de la idea de fuerza que predomina de
un modo completo en los siglos IX al XIII, y
que en la esfera social y politica representaba el
aislamiento individual encarnado en el feudalis-
mo, y finalmente por cierto espiritu caballeresco
y legendario que revisten todas las produceio-
nes artisticas de un colorido poético, roméntico
y sofiador y donde cada poeta ycada artista
podia imprimir impunemente una infinita va-
riedad de ideas para las cuales inventaba las
formas mas caprichosas y peregrinas, sin suje-
tarse & otra cosa en los medios de expresion, que
al propio gusto y personal fantasia; de mudo que



P. Mufoz Prfa, 11

la idea religiosa, lade la fuerza, la de aventuras
y valor personal son la base obligada de todas
las inspiraciones artisticas de la edad media;
mientras que el Renacimiento se distingue por
la renuncia al ideal cristiano y las formas espe-
ciales que expresaban entonces este ideal, por el
culto ala antigiidad clasica, y en las artes plas-
ticas por el empleo del desnudo y la brillante
correccién de la forma (1) y por la falta, en fin,.
de inspiracién genial y personalisima que agui
se somete incondicionalmente a4 proporciones y
reglas determinadas, Queriendo expresar todo
esto de un modo plastico y sensible Paul Dela-
roche puso en su famoso cuadro del Hemicicle
de la Escuela de Bellas Artes de Paris la edad
media representada por una doncella rubis, casta
y bella y el Renacimiento, personificado en una
muchacha mas libre y desenvuelta, perolo sufi-
cientemente desnuda, para ser reconocida en el
acto.

El Renacimiento fué en las artes como en

(1) Un distinguido eritico dice hablando del Renacimiento “No
es de nuestra inommbencia manifestar si las cienciag y letras
avanzaron 6 retrocedieron en la via de su verdadero objeto social,
en cuanto & las artes es evidents que perdieron su alpance para
lag sociedades cristianas lo que ganaron en lujosa desenvolturay
seduecion, Respecto & la arquitectnura, considerada nisladamenta,
no titubeamos er afirmar que la del primer renacimiento, que
tiene su apogeo en el wiglo XIIT, tomo de la antigiedad 1o me- .
Jor gue erw el ¢epiritu y la razdn de ser;y la del segundo, euyo
cénit sefialu el siglo XVI, adoptd servilmente lu forma, prescin-
diendo de la razin y de la ley que la justifica.n P. Madrazo.—
Momwmentos arquitectonicos de Espafle, Universidad Complutense,
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las ciencias una consecuencia natural del estado
de aquella sociedad que iba pasando de loincons-
ciente y nebuloso que caracteriza & la edad me

dia & lo reflexivo y diafano que es propio del
espiritu moderno. Laedad media habia tenido un
arte y una ciencia especial suyos y cnando el uno
y la otrano estuvieron en armoniay conformi .
dad con el modo de ser y el pensamiento de la
-sociedad europea, fendmeno que acontecio en el
siglo X'V, la ciencia yel arte iniciaron su deca

dencia, siendo sustituidos por otros que vinieran
4 ser la expresion exacta de la vida de aquella
sociedad. He aqui como el ilustre Lamennais
expone con los brillantes colores de su poética
fantasia esta transicion de una 4 otra edad, se-
fialando de paso con profundo sentido eritico las
principales causas que dieron origen al Renaci-
miento. “Después de la edad media, henchida de
una fé poética, aunque forzosamente impuesta &
la razon, el pensamiento fatigado de esta violen-
cia busca otra esfera en la cual pueda extender
y desarrollar sus fuerzas y desenvolverse de
cierta manera con el sentimiento de su libertad,
sin traspasar los limites marcados por las seve-
ras reglas y el dogmatismo absoluto que la
Iglesia le habia seiialado; y por otra parte la
naturaleza humana, que el espiritualismo cris-
tiano habia elevado & gran altura, cansada del
esfuerzo necesario para mantenerse en ese pun-
to, dirigié sus miradas hacia la tierra revolvién-
dose contra el rigido ascetismo que desdefia los
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lazos corporales y se quiere libertar por comple.
to de los sentidos. Recobran estos su imperio, y
descendiendo de las regiones etereas, diafanas
de la pura contemplacion, el hombre por el arte,
por la cienecia, por-todos los caminos abier-
tos & su actividad entra eneluniverso real, en
el mundo inferior, divino también, sin embargo,
de los fenomenos. “Para hablar un lengunaje me-
nos posético, diremos nosotros que el hombre,
rompiendo los lazos del dogmatismo cristiano,
toma posesion de la verdad cientifica y princi-
pia & interrogar a la naturaleza. En arte como
en literatura este movimiento de transformacién y
de regeneracion se funda sobre el estudio de las
obras de la antigiiedad en las cuales la verdad
positiva y la belleza plastica habian encontrado
una expresion tan acabada. (1)

(1), Aungue el Renacimiento artistico se (nnda y tiene su ra-
zon de ser en la admiracion y atractivo que produjeron en los
artistas de los siglos XIV y XV los restos de arquitectura y esta-
tuaris hallados entonces de la antigiedad eclasica, no por eso
vaya 4 cresrse que en el fondo son idénticas las produsidas aho-
ra por imitacion y las oviginales de Grecia y Roma; pues lasg se-
paran grandisimas diferencias, como es grande la distancia de
tiernpo, de eostumbres, creencias é ideas que formaban la base
de lay sociedades.en la époea de Pericles 3 de Aungusto y luw
que erqan propins del siglo de Leon X y los Madicis, Contundiendo
alguna vez el fondo conla forme en las produceciones artisticag
del Renacimiento ha podide incurrir enwlgunos errores el por
muthos titulos distinguide y sagaz eritics AL Gruyer, pues lleva-
do del entusiasmo que con razon be inspivan las artes del Renuei-
miento llega & afirmar que sblo esta époeca es dignn de figurar
en la historia de las artes plasticus, snprimiendo en relondo to-
do el arte gristiane de la edad modin: *Despuds de mil afiosde
olyide, dice el siglo XIV wynelve & oir esa voz universal del arte
que habla del infinito al corazon delhombressbrs lu altura de
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Una vez expuesto en lo anteriormente dicho
todolo que se refiere 4 los caracteres generales
del Renacimiento del arte, veamos ahora cudles
fueron los primeros pasos de este arte, sefialando
los origenes de la arquitectura, escultura y pin-
tura modernas, que son las tres artes llamadas
plasticas 6 de imitacion de la naturaleza, y cuyas
producciones reciben con predileccién el nombre
de artisticas, que no se les da con tanta frecuen-
cia, aunque igualmente lo sean, & las de la poesia
y de la musica, quizi por tener éstas nombres par-
ticulares por todos aceptados con que denomi-
narlas, habiendo el uso comun unanimemente de-
signado con especialidad 4 los productores de las
artes plasticas con el calificativo general de ar-
tistas, que no ha sido tan frecuente el darselo a los
musicos y & los poetas.

La arquitectura fué el arte que en la edad me-

acropolis 6 en el centro de la cindad florenting, despuds del largo
letargo de la edad media, los trecentistas renacen & la vida de ln
naturaleza y. & la misteriosa poesia de la belleza humana.n Pero
atn con toda la antoridad que en cunestiones de esta clase tie-
ne el antor de Los Frescos de Rafael én el Vaticano, y de Las obras
de arte dol Renacimiento italiano én lo Igléesia de San Juan (Bantis-
terio de Florenecia) preciso es afivmar en obsequio & los fueros
de la razbén y de ung imparciul eritica que, & pesar del entusias-
mo de los enamorades por la forma elasica, tiene la edad medis,
como periodo artistico, en el gusto ojival unw grandisima impor-
tancis estétion, dela cual no es posible despojarla sin faltar
abiertamente & consideraciones de verdadera justicia, jues te-
niendo como tienen, y en gran escala atesoran, sustantiva realilad
bella los monnmentos mias notables del arte cristiane ojival,
lo mismo puede ydebe decirse de ellos que dolos propios del Be-
nacimiento, pnes eada enal en su esencia supieron realizar ¥ ex-
presar la belleza artistica.
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dia reunio en sus monumentos todas las artes
plasticas, siendo en este sentido el arte total del
disefio 6 de imitacidn, y econcurriendo la escultu-
ra y la pintura & dar mayor brillo y realce & las
construcciones arquitectonicas. Lios ingresos, fa-
chadas y ventanas de la arquitectura ojival estan
cuajados de molduras y estatuas pequefias, unas
de relieve y verdaderas esculturas las otras, que
son la labor finisima y delicada que esmalta el
adorno esplendoroso del estilo gético. Los reta-
blos de las iglesias contenian en los intercolum-
nios y vanos pinturas de santosy representacio-
nes de misterios de la religion, y simbolos alego-
ricos, y en los lienzos de las fabricas ojivales no
faltan tampoco pinturas murales que las adornan;
de modo que los origenes de estas tres artes,
cuando llega la época del Renacimiento estén
hasta cierto punto representados por unos mismos
artistas, que 4 la vez solian ser arquitectos, es-
cultores y pintores. Estos origenes hay que bus-
carlos en Italia, pais por excelencia de artistas y
donde existen los monumentos mas notables de
bellag artes correspondientes al periodo que esta-
mos estudiando.

Empezando por los origenes de la arquitectura
diremos que en el siglo XIII Arnolfo di Lapoy
Nicolds de Pisa pensaron en separarse de las méa-
ximas, preceptos y estilo de los constructores ger-
manicos & cuyo gusto habian sido poco afectos
los artistas italianos; y en el siglo XV el gran
Brunelleschi fué realmente el que echd los funda-
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mentos de un arte nuevo, que separandose nota -
blemente de las formas de la arquitectura ojival,
y recordando las de los griegos y romanos, que él
‘habia estudiado en la obra didactica de Vitruvio,
(resucitada y comentada ahora con entusiasmo,)
se llamo mas tarde estilo del Renacimiento. Lia cipu-
la de Santa Maria de Fiore, obra de Brunelleschi, -
recuerda perfectamente las del Partenon y la del
templo de Minerva Médica. Le signe Michellozzo
de Folli su mejor discipulo; y enando el papa Ni
colas V. después de terminado el cisma, quiere
erigir nn monumento digno de la grandeza de‘la
iglesia catolica encarga el disefio, como conse-
cuencia del concurse abierto para este objeto, &
Ledn Bautista Alberti, admirador é imitador de
Brunelleschi que, ademés de sus trabajos practicos,
publicé entonces una obra titulada El Arte de
Construir, en donde se preceptian y ponen en
vigor lag reglas de la arquitectura clisica, las ena-
les habian de ser puestas en ejecucion por los
artistas sucesivos. El papa Julio II se enamora
del pensamiento de Nicolas V, enyo proyecto ya-
cia olvidado, y lo encargd 4 su vez al arquitecto
Bramante que tiene la gloria de realizarlo; hace
este los primeros planos y ejecuta las primeras
obrag, pero la munerte del papa vino otra vez & re-
tardar la construccion del Vaticano, hasta que
Leon X lo consigue bajo los plancs del gran
Miguel Angal Buonarrota, pues aunque se partio
de la base de los trazados por Bramante, Miguel
Angel introdujo en ellos radicales y profundas
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variantes, quedando de este modo ya, en este
imperecedero monumento, el modelo de la arqui-
tectura del Renacimiento. Verdad es que la seve-
ridad y sencillez clésica no signié todavia en el
siglo XVI en las construcciones; pues acostum-
brados los artistas & la exhuberancia de detalles y
adornos del ultimo periodo de la arquitectura
ojival fué necesario, antes de llegar al estilo pro -
piamente greco-romano, un género de transicion
que en Italia se llamé del Cingue-cenfo, del siglo
en que florecid, y en Espaiia plateresco, por la se-
mejanza de los adornos y follages que empleaban
los plateros en sus obras con los que sirvieron
para las construcciones arqui-tectkénicas de este
periodo que nos ocupa.

Ya hemos dicho que Armolfo de Lapo fué uno
de los iniciadores de la nueva escuela en arqui-
tectura, y ahora decimos que se dedicé con pra-
ferencia & la estatuaria animado del mismo pen-
samiento innovador, aunque con poca fortuna.
Nicolas del Pisa consignio mejores résultados,
pues logré 4 fuerza de estudio y trabajo perseve-
rante hacer qne prosperaran las ideas de la imi-
tacion griega, cuyas semillas fué el primero en
sembrar para la estatuaria, por lo cual se nota en
sus esceulturas una lucha evidente entre el espiri-
tu piadoso y mistico-teoldgico que constituin el
fondo de sus obras escultdricas y las formas mas
libres y sueltas del arte clasico; pugnando hasta
cierto punto asi con la tendencia general que la
piedad y la tradicion prestaban al espiritu eris-

8
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tiano de la edad media en que este artista vivia.
En los primeros afios del siglo XV fué cnando
verdaderamente nacié la escultura moderna en las
puertas del. Bautisterio de Florencia, puertas, que
en el siglo siguiente, el mas brillante y fecundo
para las bellasartes, fueron apellidadas por el mds
grande artista de Italia, Miguel Angel, puertas
del cielo en atencion & lo grandioso de su mérito
estético. El autor de esta maravillosa obra fue
Lorenzo Ghiberti, vencedor de Donatello y Bru-
nelleschi en el concurse abierto para el proyecto
de estas puertas. Desde este instante la eseultura
pierde por completo el caracter de rudeza y ama-
neramiento que distingue a la estatuaria ojival,
cuyas figuras magras, escualidas y rigidas vemos
en todos los monumentos de este género; for-
mag corporales que los artistas de la edad media
parecia fenian empefio decidido en realizar, que-
riendo de este modo expresar la idea mistico-cris-
tiana,- generalmente aceptada entonces, de la
superioridad del espiritu sobre el cuerpo, presen-
tando & éste bajo el punto de vista menos favora
ble y bello; pero &4 partir de las obras de Ghiberti
las eseulburas tienden & la conveniente confor -
midad del cuerpo y del alma. Los artistas de la
edad media apenas habian usado el desnudo y
Grthiberti lo emplea con gran éxito, dotando ade -
mas a sus grupos y fignras de verdadera expre-
sion artistica. Los discipulos de este notable es-
cultor continuan la idea del maestro hasta que en
el siglo XVI aparece el genio de las bellas artes
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Mignel Angel Buonarrota que aplicd 4 la escul-
tura los estudios que habia hecho en los ]mes‘oﬁ,
musculos y posiciones del cuerpo humano, crean -
do lo que se hallamado anatomia artistica, que
fué el paso de gigante que en el camino de su
florecimiento di6 la estatuaria, siendo por esto
Miguel Angel y por sus condiciones geniales el
primero de los escultores de los tiempos mo-
dernos.

La pintura tuvo también como las demés be-
llas artes su cuna y desarrollo en el hermoso
suelo de Italia. Desde el siglo XIV cuenta este
privilegiado pais pintores tan notables como Ci-
mabue, lamado el restaurador de la pintura, por-
que durante la edad media este arte estuvo redu-
cido 4 pequeiias iluminaciones de -cajas, de libros
y otros objetos imitando 6 copiando inicamente
4 los miniaturistas bizantinos. Cimabue rompid
con esta tradicion, fué original en la composicién
é inventd nuevas actitudes para las figuras y las
colocd en forma distinta de la hasta entonces se-
guida. Su discipulo el Giotto produce una ver-
dadera revolucion en su arte; estudia la naturaleza
v pinta con arreglo & ella por lo cual se le ha
lamado, discipulo de la natwraleza; busca en los
sarcofagos y en los restos de la escultura clasica,
que su patria, Florenecia, conservaba, é imita las
puras lineas y la correccién del dibujo de los mo-
numentos griegos, dando & las figuras la expre -
sién suficiente para que sin rotulos ¢ letreros,
como hasta entonces se acostumbraba, expresasen
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. aquellas ideas ¢ afectos que el artista queria ex-
presar, y de este modo transforma por completo,
mejorandolas, las condiciones artisticas de la pin-
tura. Se inspira en las ideas alegérico-teologicas
de Dante con el cual se le suponen relaciones de
amistad por haber sido coetdneos, tomando el
agunto para alguno de sus cuadros de La Divina
Comedin, poema insigne de aquel ilustre ingenio.
Después del Giotto siguen sus huellas multitud
de discipulos ilustres y en el siglo XV da un paso
notable la pintura con Brunelleschi y Pablo Ucello,
inventor €l primero y propagandista el segundo
de la perspectiva, coronando todas estas tentati-
vas el florentino Massaccio, que fué el primero
que supo dar vida & las figuras y verdad al des-
nudo, estudiando con particular detencién las
obras escultéricas de Donetello y la perspectiva
de Ghiberti, realizada en los incomparables relie-
ves de las puertas del Bautisterio de San Juan de
Florencia, mereciendo por esto que & Massaccio se
le considere como el fundador del estilo moderno
en pintura, pues como dice Vassari, las obras de
pentura anteriores ¢ Massaccio fueron pintadas y las
de éste fueron la verdad iy la naturaleza representadas.
Estudiada la naturaleza, corregido el dibujo, la
ex presion hallada y la perspectiva puesta en el
cuadro, s¢lo faltaba el estudio de la anatomia ar-
tistica aplicada 4 la pintura y este triunfo estaba
reservado al gran Leonardo de Vinci. Después
vienen las numerosas escuelas italianas de pin-
tura, cuyos jefes bebieron casi todos sus inspira-
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ciones en la florentina. Fra Angélico de Fiesoli
volvié con buen éxito al misticismo antigno y dié
4 sus cuadros el caricter ascético-religioso que
tanto encanta y enamora por lo angelical y mis-
tico de su expresion. Pedro Vanucei el Perngino
fundd la escuela ombria que conservd siempre el
espiritu de Fra Angélico, y cuando llega el siglo
X VI surgen los grandes genios de la pintura que
se llaman Rafael de Urbino, Ticiano, Correggio y
otros que llevan al arte al punto mas alto de su
florecimiento.

Porultimo y para terminar este bosquejo his-
torico diremos que en los ultimos afios del siglo
XIV se habia empezado & hacer uso dela pintu-
ra al dleo, es decir, el aceite mezclado con los co=
lores; procedimiento utilisimo en la pintura por

lo facil de su ejecucion y por la permanencia y
brillantez de los cuadros pictoricos; durante la
edad media se habian mezclado sélo los colores
con huevo y cera, pero en 1422 los hermanos
Van-Eyek emplearon los colores con aceite en
las grandes composiciones con que habian deco-
rado las casas Consistoriales de la ciundad de Gan
te. Antonio de Mesina divalgé este procedimien-
to en Italia; se lo apropié Domingo de Venecia
y de este lo tomé Andrés Castagno, asesinando
después 4 Domingo para tener él sélo la gloria de
ser tenido por el inventor de esto que ereia un
secreto de la pintura

Expuesto ya, tan brevemente como acabamos
de hacerlo, el desenvolvimiento histérico de las
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artes del disefio en el periodo que media desde
los primeres movimientos hacia la restauracion
clasica, verificados en el siglo XIV, hasta el
XVI en gue con tanta lozania se ostentan en el
hermoso suelo de Italia, llenandole de edificios
suntuosos y esbeltos, de estatuas y relieves ga-
llardamente modelados y de cuadros ricos en co-
lorido, correctos en* el dibujo y encantadores,
tanto por la perspectiva de sus fondos, como por
la expresion de sus grupos y figuras; avalorados
también por la verdad de las posiciones y del
desnudo y la delicadeza y elegancia de los pa-
iios, todo lo cual en conjunto forman la gran etapa
del arte que se llama Renacimiento, veamos aho-
ra qué parte le tocd a Espafia en este movimien -
to regenerador de las artes y las causas que
motivaron el que aqui en nuestra patria tu-
viera tan pronto y feliz resultado, como fecunda
resonancia, este hecho historico, digno “pdr tan -
tos titulos de profunda meditacion y estudio,
Espafia al finalizar el siglo XV habia conse-
guido convertir en efectivas realidades, las que
habian sido aspiraciones nobilisimas durante todo
el periodo de la edad media. El gran pensamiento
de unificar y reunir en uno solo los multiples es-
tados de la peninsula ibérica, pensamiento que
acariciaron, aunque en vano, todos los monarcas
de Castilla desde los tiempos de Dofia Urraca y
Don Alfonso el Batallador de Aragén, se realizd
para bien de ambos estados con el matrimonio de
Isabel Iy Fernando V. El no menos trascenden~
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tal y patridtico de expulsar de la peninsula & los
arabes, enemigos naturales de los cristianos, lo
consignieron también por completo estos ilustres
principes, cuando el dia dos de Enero de 1492
clavaron sobre las torres de la Alhambra los es-
tandartes de Aragén y Castilla, hechos ambos
que, reunidos con otros muchos que llevaron &
cabo estes afortunados monarcas, conquistaron &
Iispafia un lugar muy importante en - las decisio-
nes politicas de los estados Enropeos y prepara-
ron dentro de su mismo reino aquella prepondg -
rancia y esplendor de la monarquia castellana en
el siglo XVI, capacitando admirablemente & los
espafioles para entrar en el concierto del movi-
miento de regeneracion de las letras y de las
artes, que van siempre acompaifiadas de la holgu-
ra economica y de la preponderancia politica; re -
generacion que habia empezado en Italia, en cuyo
suelo tenian los espafioles intereses grandisimos,
que la casa de Arvagon habia traido por su paren-
tesco, influencia y derechos hereditarios de los
reyes de Napoles y Sicilia. Las guerras que con
motivo de estos estados sostuvo Espaiia en Ttalia;
la gloria que nuestros famosos tercios conquista.
ron bajo el mando del gran Goonzalo de Cérdoba,
llevaron a4 muchisimos espaiioles & las riberas del
Po, del Tiber y del Arno y & las cercanias del
Etna ydel Vesubio de donde trajeron a su patria
ademais de la gloria militar alcanzada, el gene-
roso anhelo y propdsito de promover los estudios
de la antigiiedad clésica, el gusto artistico y el
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entusiasmo estético que habian aprendido de los
italianos.

No era, sin embargo, este Renacimiento lite -
rario y artistico cosa inusitada y peregrina para
los espafioles, pues mno hacia muchos afios, en
tiempo de D. Juan IT, que en la corte de Castilla
brillaban poetas ilustres, magnates aficionados &
las ciencias y promovedores de los estudios de la
antigitedad, como se comprende con sélo citar los
nombres de Juan de Mena, Jorge Manrique, el
marqués de Villena y el de Santillana y otros
muchos, que siguniendo las huellas de Dante y
Petrarca prepararon en el suelo de la peninsula
ibérica el Renacimiento artistico y literario que
habia de venir afios después de la italiana.

- Principi6 el Renacimiento en Espafia por la
restauracion de los estudios clésicos a la que si-
guié inmediatamerite lade las artes del disefio.
Se iniciaron los estudios clisicos, 6 porque vinie-
ron a Espafia masstros de Ttalia como TLucio Ma-
rineo Siculo y Pedro Martir de Angleria, que es-
tablecié catedra en Valladolid, ¢ porque fueron
de agui 4 alla sabios, como Fernin-Nufez el
Pinciano, Nebrija y otros, que regresaron 4 su
pais con no escaso candal de conocimiento, . pues
es lo cierto que en KEspaiia en la época de los Re-
yes Catolicos se estudiaban con verdadero fer
vor clasico los escritores y poetas griegos y ro-
manos y su literatura, su historia y mitologia se
explicaba y aprendia en las escuelas espafiolas
con tanto entusiasmo como en las de la misma



P. Muioz PERA. 25

Italia. De igual manera en las artes comienza la
aficion y el gusto por los monuwmentos antiguos,
pues Antonio del Rinedn quita & sus pinturas mu-
cho de la tosquedad gdtica, y Siloe presagia las
lineas de la escultura clisica. No' era esto bastan-
te, sin embargo; porque aunque aqui estaba ini-
ciado el Renacimiento, fué necesario ir 4 la misma
Italia & beber en las fuentes mismas de los gran-
des artistas de Florencia y Roma las inspiraciones
de la nueva escuela y aprender en lag produccio
nes de los italianos las reglas y preceptos de
ella. Fueron & Italia 4 ser discipulos de Miguel
Angel y Rafael: Alonso de Berruguete, Gaspar
Becerra y Fernandez Navarrete, el Mudo, que pro-
cedian de la parte de Castilla;-Juan de Joanes y
Franeisco Ribalta de Valencia y Luis de Vargas
con Pablo de Céspedes de Andalucia. De vuelta
4 su patria estos artistas que eran arquitectos,
escultores y pintores, propagaron el gusto de sus
maestros los italianos y todas las artes aqui en
Espafia tomaron el aspecto y manera, las formas
y el estilo de lo que se ha llamado gusto del Re-
nacimiento. :

La arquitectura fué la que primero tuvo ma-
nifestaciones de la nueva eseuela, aunque no
con la pureza y sencillez con que se ostentaba
entre los italianos, pues nuestros arquitectos
conocian perfectamente las reglas y maneras
peculiares de la arquitectura pjival y no quisie-
ron, 6 les costé mucho trabajo, renunciar del todo
a ella, principalmente en lo que toecaba 4la or-

1
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namentacion y partes decorativas, Cedian & esta
exigencia no solo por propia ineclinacion, sino
por que tal era el gusto de los espafioles de aquel
entonces, cuya brillante fantasia, genio atrevido
y caracter aventurero y caballeresco, exasperado
por las recientes conquistas, descubrimientos y
proezag, les hacia refractarios & la sencillez clasi-
ca y hubo necesidad de mezclar los dos estilos,
el gético y el clasico para satisfacer.estas exigen-
cias de carhcter. Ademas, la brillantez y riqueza
de los adornos de la arquitectura firabe de Espa-
fia, sus multiples lineas onduladas y entretejidas
por maravilloso arte fué un nueve incentivo para
que nuestros arquitectos de los ultimos afios del
siglo XV y primeros del XVIno aceptaran por
completo los canones todos del estilo greco-latino,
que no tuvoe, sino hasta mas tarde, verdadera re-
presentacion en la peninsula. (1) Llamése & este
estilo medio, segtin ya hemos dicho, arquitectura

(1) “Léjosde eso, i fuer de genuinos representantes (los arqni-
tectos espaiioles del siglo X V) de una ecivilizacion como lu espa-
ﬁolu‘ romint icn, comypuesta de tres elementos asihtico, latino ¥
germénico; ¥ en la cunal lus reglas del gonio cldsico razonador, re-
gultaron siempre las mas sacrificadas & los atrevidos vnelos de la
fantasim oriental y septentrional, ne ereyeron convenients, ni
14 gico, ni posible obligar alarte 4 abjurar y renegarde sn nucio-
nalidad, cuando las letras pugnuban tenfzmente por conservarla;
v fioles al cardcter que; domind en las construcciones religiosas y
siviles durants los siglos XTIV y XV, ya gdtico, ya sarracenc, ya
mixto de ambos estilos, siguieron cultivande ayguells galana y
fantastion arquitectura, gqune podrianmos justamente denominar
espaiiola, y que impero casi sin rival hasta los dias, en que bajo
la casn de Austria, artes y lefras se subrieron vergonzantes con
el pulimento exotico italiano.n P, Medrazo.—Monwnentos arqisitec
tonicos de Espadfio.—Universidad Complutense,
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plateresca; de modo que son de dos clases los mo-
numentos de este arte que en nuestra patria se
produjeron en la época del Renacimiento: el pla-
teresco y el greco-romano, que se diferencian nota-
blemente, y cuyos rasgus y caracteres generales
y distintivos sefialaremos ecuando llegue el mo-
mento oportuno de hablar de cada uno de ellos.

La estatuaria tuvo en Espaila en aquella edad
dos ilustres representantes que fueron Alonso de
Berragete y Juan Martinez Montafiés. El primero
discipulo de Miguel .fi,ngel, fué arquitecto, escul-
tor y pintor, como su maestro, y & quien puede
considerarsele como el fundador de la escuela
castellana de escultura, de la cual fueron insignes
artistas el clasico Becerra y el duleisimo Grego-.
rio Hernandez; el segundo, ¢ sea Montafiés,
forma con el atrevido y caprichoso Alonso Cano
la escuela de Sevilla que fué en estatuaria no
menos célebre que la castellana. La pintura vino
de Italia con Juan de Joanes, Ribalta, F. Na-
varrete y Lunis de Vargas, y después de estos
surgié en Espafia una aficién grandisima por
este nobilisimo arte, que cuenta en todo el siglo
XVI y primeros afios del XVII pintores tan ilus-
tres como Murillo, Velazquez, Zurbarin .y otros
muchisimos; formandose aqui también & imitacion
de las de Italia, varias escuelas 6 estilos especia-
les de pintura, que se conocen con los nombres
de eseuela sevillana, madyilefia y valenciana,
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Una vez expuesto todo lo mas general que hay
' que decir sobre la introduccién de la nueva es-
cuela en nuestra patria, y dicho también algo sobre
los caracteres generales del Renacimiento, tdca-
nos exponer ahora la gloria que a Valladolid le
cupo en este florecimiento de las artes, y estudiar
los monumentos mas importantes que de este
género contiene, & la vez que enumerar y cono -
cer los artistas més notables que aqui florecieron,
entrando de este modo en la segunda parte del
tema propuesto.

Hay en Valladolid monumentos arquitectoni-
cos, pues por ellos vamos & principiar este exa-
men critico, pertenecientes & todas las épocas
desde el siglo XII en adelante, pero abundan
mas los que corresponden & la del Renacimiento
y posteriores, porque el siglo X'VI fué el periodo
de mayor engrandecimiento de esta ciudad.
Pocas son las calles donde no hay algo artistice
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que admirar, ya sea un robusto arco de medio
punto con grandes dobelas que da ingreso &
una casa particular, en donde suele encontrarse
un elegante patio de eolumnas; ya la fachada de
un templo, ojival, clasica 6 churrigueresca; ya la
de un establecimiento piiblico y por todas partes
brotan recuerdos historicos de aquellos tiempos
gloriosos en que el nombre castellano era respe-
tado en la Europa y en el mundo entero. En el
Museo provineial, edificio bellisimo del cual te-
nemos que ocuparnos detenidamente por perte-
necer al renacimiento, existen mas de ochocien-
tos cuadros y trescientos ejemplares de escultu-
ra, y aunque los primeros seanla mayor parte
obras de escaso mérito, por ser en general copias
¢ imitaciones de otros cunadros, hay, sin embargo]
algunos de artistas wallisoletanos, que nomerecen
ciertamente el olvido y oscuridad en que yacen,
porque no fueron pintores vulgares Martinez,
Diego Valentin Diazy ofros de los que mas ade-
lante nos ocuparemos; existiendo también algunos
aungue pocos de Velazquez, Zurbaréin y Alonso
Berruguete, de Carducho, de Alloris, (Alejan-
dro), de Jordan (Luca fa presto) y de Rubens, aun-
que no sean guyos todoslos que se atribuyen al
ilustre colorista flamenco. Pero en lo gue el Mu
seo tiene una riqueza y originalidad indiscutible
es en la estatuaria y relieves, pues estin las pro-
duciones yaliosisimas de Alonso de Berruguete,
de Juan de Juni y de Gregorio Hernandez, cuyas
obras tienen rasgos geniales y caracteres distinti-
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vos, hasta el punto de haber formado estos una
escuela con historia y tradiciones propias é indi -
viduales,

Pero donde mas abundan las producciones de
estos artistas es enlas Iglesias, donde existen
bastantes, ya en retablos, ya en imagenes suel-
tas. En la de San Miguel podemos admirar el be-
llo y elegante retablo principial, obra de Gaspar
Becerra, con cldsicos relieves donde se ostenta
la delicada y fina labor y el esmerado dibujo
de este notable artista. Enla Iglesia de la Magda~
lena nos enconfraremos con un importante reta-
blo, hecho por el, no bien estudiado y conocido,
escultor Esteban Jordan, natural de Valladolid;
si vamos & la Antigiia veremos en el altar mayor

‘una muestra de la atrevida y valiente, aunque al-
go amanerada y peligrosa imaginacion de Juan
de Juni, que puso todo su empefio en lucir su ha-
bilidad y su ingenio en el retablo principal de esta
Iglesia, lleno de caprichosos y pequeiios relieves,
-emulando el estilo de Berruguete; si a la Iglesia
de las Huelgas vamos admiraremos en el retablo
mayor la dulzura de las lineas y el naturalismo
espontaneo de los tableros que contiene, y sobre
todo, veremos el tipo de belleza, propio de la vir-
gen cristiana, que Gregorio Hernédndez ha presen-
tado en el tablero central del segundo euerpo, en
el cual esculpidé una hermosa imagen de la Virgen;
rodeada de varios dngeles, como las Concepciones
de Murillo, representandola en elactode su Asun-
cion & los cielos. En la Iglesia de las Angustias,
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ademas de la imagen de la Virgen de este nom-
bre, que se venera en la capilla dellado de la epis-
tola, obra originalisima de Juni, que se distingue
por su gran expresion y valiente escorzo en que
supo colocarla el artista, estd el retablo principal
que es obra muy apreciable de Pompeyo Leoni.
No faltan en las demas Iglesias imigenes de mu-
cho merito, algunas aunque pocas de Berruguete,
y muchas de Juande Juni y Gregorio Hernén-
dez. Noson menos numerosos los cuadros notables
de buenos pintores, que estan todavia destinados
al culto. En la catedral esti el de La Transfigu-
racion de Lucas Jordan, notable lienzo por la ri-
queza de las tintas y abundancia de luz gue
caracteriza el estilo de este pintor; hay otros del
(ireco, de Martinez, el pintor vallisoletano, uno
copia del Tieciano, como igualmente otras copias
de Rafael y algunos otros pintores italianos, En
las Iglesias restantes puede verse también algin
cuadro bueno con especialidad en la sacristia de
San Miguel y en las iglesias de San Esteban y
San Andrés. Pero dejando estas generalidades,
entremos ya & examinar los monumentos artisti-
cos individualmente, empezando por los arquitec-
ténicos, signiendo por los esculturales y termi-
nando por los de la pintura y de este modo podre-
mos formar un verdadero cuadro de todo lo més
notable que en Valladolid existe, perteneciente
4 las artes plasticas, que se produjo en la época
del Renacimiento,
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frquitectura,

Hemos dicho ya que las artes necesitan para
florecer un periodo de abundancia y una sociedad
holgada y rica en la ¢unal se busque la satisfaceion,
no sélo de las necesidades materiales del cuerpo,
como el alimento, ¢l vestido y el albergue, sino las
inmateriales del espiritu,que son las bellas artes,
la ciencia en sus varias manifestaciones y las artes
todas que conspiran y sirven al adorno y comodi-
dad de los individuos y sociedades, esto supuesto,
siempre que ocurra este bienestar y holgura en
un pueblo 6 época cualquiera necesariamente ten-
dran las artes un periodo de florecimiento. Se ha
dicho también que Valladolid en el siglo XVI
tuvo su mayor apogeo como cindad floreciente, y

con efecto, esta es la razén de porqué en ella hay

comparativamente con otras de Castilla mayor
ntimero de monumentos artisticos, pues este apo-
geoy grandeza, coincidiendo con la grandeza y
florecimiento de las artes en Espafia, vino & dar

este resultado en esta cindad, capital y centro

entonces de la monarquia espafiola

Desde el siglo XIV, sin embargo, venia pre-
parandose para Valladolid este florecimiento, ya
porque en esta villa moraran con frecuencia los
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reyes de Castilla, y establecieran aqui en deter-
minados periodos su movediza corte, como lo
hizo la reina Dofia Maria de Molina, gran protec-
tora y apasionada de Valladolid, ya también por
su pesicién topogrifica en el centro de pueblos
ricos é industriosos ¢ de campifias feraces y pro-
ductivas, ello es lo cierto, que durante los siglos
XIV y XV, se desarrollaron en Valladolid gran-
des industrias y manufacturas de los objetos de-
mas frecuente uso y necesidad en aquellos tiem -
pos y cuyos industriales llevaban 4 vender sus
géneros & las famosas ferias y mercades de Me-
dina del Campo y Rioseco y de otros pueblos de
Castilla. Don Juan Il y los Reyes Catdlicos tam-
bién mostraron predileccién por Valladolid, pues
vivieron en ella grandes temporadas, en cuya épo-
ca contaba ya esta ciudad con famosa Universi -
dad y Chancilleria, & las cuales acudian multitud
de forasteros, que como es natural, le daban im-
portancia y renombre; y cuando llega’ el siglo
X VI los monarcas de la casa de Austria desde
el Emperador la protegen yle dan grandisimo
impulso; nacen en ella Felipe IT y Felipe IV; el
duque de Lerma favorito de Felipe ITI consigue
de este que establezca su corte en Valladolid y
todo esto redunda en beneficio de la ciudad por
la asistencia & ella delos grandes y magnates de
Castillay por ser el centro de una monarquia tan
poderosa entonces como la monarquia espaficla;
y he aqui las causas principales que explican la
existencia de tantos monumentos artisticos como
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de aquella época registra Valladolid, y la causa
también de haber habido tantos artistas notables
por el nimero y mérito de sus producciones.

De los primeros monumentos que, segun he-
mos dicho, vamos 4 ocuparnos es de los arquitec-
tonicos, tanto por su importancia - estético-social,
cuanto por ser, como ya también hemos indicado,
¢omo el compendio y expresién total de todo un
estilo 6 manera especial de ser de las artes del
disefio en una época determinada. De dos clases
hemos afirmado que son estos en la época que
estudiamos: unos que indican la transicion del
estilo ojival al gusto clasico, y reciben el nom-
bre de platerescos, y otros clasicos por complefo,
que se llaman greco-romanos: de unos y otros
hay ejemplares singularisimos en Valladolid, y en
verdad, del relevante mérito. Los principales del
primer grupo sonlos dos Colegios Mayores de
San Gregorio y Santa Cruz, fundados respecti
vamente por el obispo de Palencia Fray Alonso
de Burgos y por el Cardenal de Espaiia D. Pedro
Gonzalezde Mendoza, aparte de otros menosim-
portantes de que ya nos ocuparemos oportuna-
mente.

El Colegio Mayor de San Gregorio se empezo
por el afio 1448 y quedd terminado en 1496. Pa-
* rece este monumento & primera vista una cons-
bruccion enteramente ojival, sobre todo si se mira
la soberbia portada principal, cuyas dos colmmnas
laterales tienen todos los caracteres de las lineas
perpendiculares y puntiagudas, que distingue &
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las construceiones ojivales, con sus resaltos, do-
seletes y esculturas; pero la parte central de la
obra, el medio punto un poco rebajado que sos-
tiene el centro y facilita la portada, aquellos tres
arcos angrelados que dividen naturalmente en
dos partes distintas el conjunto de la obra son
circunstancias que alejan muchisimo & esta de
las de verdadero gusto gdtico, que busco siem-
pre, no la division de cuerpos, sino los arcos
puntiagudos y peraltados que llenen la altura ne-
cesaria de las construcciones. En el cuerpo supe-
rior se nota también esta mezcla de elementos
distintos y termina, como los edificios ojivales, con
elegante cresteria y finas agujas. Al contemplar
esta portada el observador comprende que el
artista no ha querido completamente desprender-
ge de lasreglas y canones del gusto ojival rei-
nante, pero ha dado entrada & otro gusto y estilo
que las nuevas necesidades é ideas de la época
exigian con imperio y el artista obediente & estas
exigencias ha sellado su obra con caracteres que,
aunque No en su pureza, sony pertenecen & las
construcciones de la antigiiedad, 4 lo que se ha
llamado gusto de Renacimiento, Mucho méas pro-
nunciados estan estos rasgos de la nueva escuela
en el magnifico patio (1), el més grande de los

(1) Declarado recientemente este hermoso edificio Monumen-
fo Nacional se tiene ya el presupuesto hecho y aprobado pars res-
taurar por enterc este peregrino patio destruido mno sdlo por la
aceidn del tiempo, sind tumbién por el inadecuado objeto & que
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dos que’ tiene este edificio en su interior, com-
puesto de dos cuerpos, el primero de columnas
salomodnicas elegantes, que forma el sostenimiento
del piso superior; estas columnas ni son propia-
mente ojivales ni sus dimensiones se amoldan &
las reglas establecidas para.el gusto cldsics, que
pedia una verdadera proporcién entre el radio
y la altura del faste. En el segundo euerpo las co-
lumnas se acercan ya & las proporeiones clasicas,
como igualmente los arcos que son de medio
punto aunque revestido el cafion ¢ vano con
unos como pabellones, que figuran ser tela, cua.
jados con profusion de adornos en los cuales no
se sabe qué admirar més, si lo caprichoso y ex-
trafio de su conjunto, 6 la delicadeza y pulido
trabajo de sus detalles; diciendo lo mismode la
escalera que esti llena de labores formando un
almohadillado de riquisima ejecucién y de rara bri-
llantez y maestria. BEn suma, el Colegio Mayor de
San Gregorio de Valladolid es un monumento,
ni ojival, ni clasico, sino modelo de transiciéon en
el arte arquitectoénico, en donde el artista ha
querido guardar las proporciones imitativas de
la arquitectura clasica, pero dejandose llevar de
toda la rica fantasiay libertad que distingue & la
ojival en sus molduras, filigranas, trepados y de-

se desting, teniendo en él lag oficings y dependencias del Go-
bierno eivil de la provineia; ereemos, pues, gus muyen breve po-
dremos contemplarle rejuvenseido en la misma forma primitive
que tiene, gl como es de esperar una mano inteligente dirige la
restanracion tan necesaria hoy para este tan caprichoso como he-
Mlisimo patio. /
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mas-recursos decorativos. (1) Se atribuye esta
obra al arquitecto Macias Carpintero que flore-
cio & fines del siglo XV y principios del XVI y
que se habia educado, como otros muchos famo-
sos profesores de aquel tiempo, en los preceptos
del arte ojival, pero que conocieron también y
pusieron en practica los principios de la nueva |
escuela, (2) L

Pero el monumento que  genuinamente re-
presenta en Valladolid la arquitectura: plateresca
del Renacimiento es sin disputa alguna el ele -
gante y bello, al par que majestuoso edificio, que
hoy esté destinado & Museo provincial y que
primitivamente se llamo Colegio Mayor de Santa
Cruz, fundacién como antes hemos dicho del
Cardenal Mendoza. Creemos que este es el monu-
mento arquitecténico que en Valladolid reune
mayores condiciones de pura belleza, por la es-

{1} Muy parecida en el gusto y ornamentacion caprichosa del
Oolegin Mayor de San Gregorio es la famosa Capille dé los Bena-
ventes de Rioseeo, obratambién sorprendente para el que por pri-
mera véz la admira, al contemplar en ella tanta  filigrana, tanto
minuecioso detalle y la prolija y costosisima labor en ellaemplen-
da, siendo principalmente realzada por sus excelentes estipetos
que lo dan un efecto artistico aspombrose, por la riqueza de ima-
ginpeion gue en el artista supone y la hahilidad y delicadeza de
ejecncidn que posela.

(2} Entrelos mas notables arguitectos educados en ol gusto
ojival gue construyeron también segin el gusto plateresco y aun
el grogo-romunoe, mereee citarse 4 Diego Riafio gue en la Cate-
dral de Sevilla dejd tres obras correspondientes & cada umo de
los gustos ojival, pTuterescu ¥ greco-romans, que entonpes raini-
ban ¥ & Junn de Badnjoz que construyd & San Marcos de Leon
preciosisima joya del.arte plateresvo en Espafia, construida por
un profesor que se ]m_'pia. distingunido mucho en'las construceiones
ojivales,
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beltez y correccién de sus lineas, laarmonia de su
conjunto, la delicadeza de su adornos y la pureza
y minuciosidad de los detalles de ornamentacién
de su fachada; por la hermosura de su patio in-
terior, la majestad de su escalera principal y por
la amplitud de sus salas y compartimientos y por
la originalidad, en fin, del gusto arquiteeténico &
que corresponde. Se armonizan en este bello edi-
ficio la pureza de las lineas clasicas con la ima -
gineria elegante de nuestros entalladores del
Renacimiento: al ladodeé los adornos afiligrana-
dos del gusto ojival se encuentran los medallones
de relieve y las balaustradas, que pertenecen por
completo & los miembros arquitecténicos de la
edificacion griega y romana; el almohadillado y
los relieved del entrepaiio central de la fachada,
que forma la entrada del edificio, ni esté recar-
gado que ofusque la vista del espectador ni le
falta nada para producir en la sensibilidad la mas
grata emocion de belleza, y tuvo el que coneibié
y realizé esta obra de arte los elementos indis-
pensables para cumplir el fin estético, que es
tantasia bastante para crear formas originales,
inteligencia para expresar la idea imaginada,
'gusto para armonizar esta idea y estas formas y
adecuada expresion sensible que exteriorice la
idea, produciendo la emocion bella. Si la correc-
cién de las lineas y la sobriedad de los adornos
que producen la belleza plastica de la forma es
lo caracteristico de las construcciones del Renaci-
miento en Italia, no hay duda que este edificio,
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que nos ocupa, cumplié estas exigencias en cuan-
to pueden exigirse 4 los artistas espafioles, que
habian recibido sus primeras lecciones de cons-
truccidn en las escuelas germénicas, (1)

La fachada principal estd dividida por seis
grandes pilastras que, arrancando desde el suelo,
y adelgazandose segun van ascendiendo, dan
lugar & cinco entrepailos, los cuatro laterales
adornados cada uno con un baleén en el piso
principal y con rejas en el bajo, hoy del gusto
greco-romano y antes del ojival, con la particu-
laridad que el entrepafio inmediato al central,
donde estd colocada la puerta, por el lado iz-
quierdo del edificio es de mayores dimensiones
de anchura que su correspondiente del otro lado,
circunstancia peregrina que, aunque guebranta
la simetria de las partes, demuestra que el ar
tista queria conservar toda la libertad que goza-
ba en la distribucion de las fabricas ojivales (2).

(1) La construceidn de este edificio de Santa Cruz se llevd &
cabo desdes 1490 & 1492 por Enrigue E 1us profesor, que como Ria-
fio, Badajoz, Qovarrubias y otrog, habian hecho sus primeras edi-
ficuciones con srreglo & las leyes de lu arquitestura’ ojival y que
lusgo_, tanto en estw obra de Santa Oruz de Valladolid, como en al
hospital de Nifios Expdsitos de Toledo, que afios después empand
(1504) por encargo del mismo Cardenal de Espafia, D. Pedro Gon-
zales de Mendozn, ofreden rasgos completamente distintos de las
vonstruceiones ojivales y bien diferentes también por la ornamen-
tacidn y el arreglo de sus partes componentes, del que cundia sl
mismo tiempo por todos les estados de Ttalia.—Crveda.—Ensayo
Histarico de ta, Arguiticturae tspaiola.

(1) En elsiglo pasado se restaurd ssta fachads porel ilustre

arquitecto D, Ventura Rodriguesz, pero apasionalo por las ideas
de la segunda restanraeiom greco-romana y enemigo declarado
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El entrepaiio del centro que, como hemos dicho,
es en el que esta la entrada y puerta principal
del edificio, estd adornado todo él de abajo &
arriba con un elegante almohadillado; un esbelto
arco de medio punto sobre la puerta, y en el
vano de este medio punto hay preciosos relie-
ves de gusto enteramente clasico y encima un
baleén de buenas dimensiones. Las pilastras se
adelgazan y ensu cuerpo segundo tienen de re-
salto figurados dos columnas jonicas histriadas,
que en la terminacién del cuerpo forman dos ar-
cos, también figurados, que hacen un bello efec-
to; hay en este punto una pequefla imposta, y
desde aqui suben las pilastras & recibir €l corni-
samento del edificio que atraviesan, como igunal-
mente Ja balaustrada que estd sebre la cornisa,
y rematan en unos pinaculos piramidales que
acaban en pequeilas esferas metilicas. Corre toda
la fachada un afiligrado cornisén cuajado todo
él de delicados adornos de talla con su balaus-
trada encima, y en las fachadas laterales corre
todo el edificio una cornisa de gusto clisico
coronada de cresteria ojival.

e todo lo que tuviera cavacter oiival y plateresco, 6 mejor dicho,
de todo lo que no fuese greco-romana, cometid ¢l grave & imper-
donable error de sustituir en estn fachadn lasventanas y balco-
- nesque hoy tiens de gusto greco-romanc por lus ojivales gue te-
nig, prodnciendo nn verdadero anneronismo artistico que no tiena
ni puede tener ptra escusa que la Jamentable intransigencin del
espiritu de escuela; menos espusable & un artista do tanto mé-
ritocomo D. Ventura Rodriguez, peroque i la vez demmnestra lo
peligroso que es el quererlo toda aproziar bajo este estrecho.eri-
terio de una iden preconcubidi.



P. Muioz Prka. A1

Kl patio interior consta de tres cuerpos: es
un cuadrado perfecto, rodeado de siete arcos
elegantes de medio punto en cada uno de sus
lados, sostenido por esbeltas columnas octﬁgq—
nas en el fuste, sin capitel y sélo con un resalto
que parece un junquillo, un espacio después con
medias esferas de relieve y encima un saliente
que hace de capitel: rodea lnego todo el patio so-
bre este primer cuerpo un zécalo que sirve de
antepecho 4 la galeria prinecipal, labrado de dife-
rentes figuras geomeétricas de gusto de los ara-
bescos y de aqui arranca la otra serie de colum-
nas que forman los arcos del segundo cuerpo; so
bre estos hay una balaustrada que sirve de aute-
pecho & la segunda galeria, y por ultimo otra se-
rie de columnas de la misma forma que las ante-
riores, aunque de menos dimensiones que aque -
llas, que reciben los arcos del tercer cuerpo y 80
bre éstos arcos corre una sencilla cornisa que
remata cumplidamente la elegante y bella cons-
truccion de este gracioso patio,

La escalera principal es espaciosa; comoda y
sin adornos inutiles, de modo que esta sencillez
le da mayor elegancia y magnificencia; consta
de dos tramos y un espacioso descanso hasta el
piso principal en donde termina con buen efec-
to en la galeria del patio. Lia escalera sigue has-
ta el segundo piso en la misma forma que e]
primero, aunque de dimensiones mas reducidas.
La sala donde esta instalada la Biblioteca es
magnifica y ocupa toda ella el ala derecha del

0
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edificio en el piso principal: tiene este amplio
salén 127 piés de longitud, 35 de anchura y 40 de
alto, cerrado el techo en forma de boveda.

Descripto aunque & la ligera el edificio del
Museo citaremos ademas, como ejemplos de cons-
trucciones platerescas, la parte superior .de la
soberbia fachada ojival de la Iglesia del conven-
to de San Pablo, el elegante patio del llamado
Palacio Real que hoy esta destinado 4 Capita-
nia General, en donde los capiteles de las colum-
nag estan trabajados con tanta maestria y los
medallones de las enjutas de los arcos son tan
perfectos que se ha atribuido esta construceion
al mismo Berruguete, sin prueba en verdad para
ello. En estos medallones estin los bustos de Em-
peradores Romanos y los cuadros de armas de
los distintos estados de la monarquia espaiiola,
que forman un bello y gracioso conjunto. Ade-
méas puede también citarse como construccion
plateresca la esbelta fachada de la casa llamada
del Sol, construida por los afios de 1539 a 1540,
que esta cerca de San Gregorio; otra fachada del
llamado palacio de Fabio-Nelli, que es muy
bella, la de la Iglesia del Salvador, la del que
fué colegio de San Ambrosio, la ventana 1 hor-
nacina de la esquina del palacio de la Diputa-
cién provincial, y algtin otro menos importante.
No hay necesidad de -describir estos ultimos y
entremos desde luego & hacer algunas reflexiones
criticas sobre el gusto plateresco.

Ya hemos dicho antes que tiene este gusto su
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genuina aplicacién en Espafia, mezelando elemen-
tos ojivales, que constituian la tradicién artistica
de la edad media, con los arabescos de muestros
hasta entonces dominadores los arabes y con las
formas clasicas restauradas en Ttalia. (1) Y nétese
que este gusto y estilo plateresco espaiiol sélo
duré desde los ultimos aitos del siglo XV 4 me-
diados del X VI, que le sustituyé el estilo greco -
latino, empezado & introducir por Juan de To-
ledo y llevado & su més alto grado de perfeceién
por Juan de Herrera; habiendo para este cambio
tan radical en el gusto artistico razones pode-
rosas de caracter filosofico-social que lo' justifican
cumplidamente.

El estilo plateresco por su gallardia, por la
preponderancia de sus formas imaginativas y
caprichosas y el respeto y consideracién & las li-
neas y proporciones clasicas, expresa de una ma-
nera admirable el estado de satisfaccidn, orgullo
y hasta, si se quiere, de vanagloria de que el
pueblo espafiol se hallaba poseido después de

(1) Con respecto i la influencia del arte #rabe espaiiol en
las tonstrucciones platerescas dice el Sr. Caveda: “Al penetrar
en lg peninsula el Renncimisnto tenia ya el orientalismo carta
de nacionalidad; y perdido de vista su origen se hallaba por de-
cirlo asi, espafiolizado en muchas de nuestras construcciones.
Cuando para ellus adoptdé un nueve tipo, lejos de repugnarle, las
convenciones admitidas vinieron & robustecerls con aplicaciones
que parecian naturales y espontaneas. Asi fué como los arcos
sugrelados, introducidos por los Airabes ¥ trasmitidos despuds al
estilo ojival, las ondas compuestas de lGbulos, que coronaban los
muros de lag mezquitas, las almenas 3 enbos de las fabricas mo-
riscae, ¥y sts menudas axaracas y brillantes & ingeniosos almo-
earabes, se comuniearon al esfilo plateresco, slternando con los
ornatos del guste puramente latinon.—Caveda. —Obra citada.
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vencer y arrojar & los drabes de la peninsula, y
entusiasmarse admirando los monumentos que
estos dejaron de su eultura y civilizacion esplén-
dida y brillante; después de la exaltacion é im-
portancia que las comunidades y los plebeyos
tomaron en los asuntos publicos cuando los Reyes
Catélicos abatieron el poder feudal y de los no-
bles; después del entusiasmo por haber descu-
bierto un nuevo mundo que prometia i aquellas
imaginaciones ardientes y aventureras campo de
proezas sin cuento y riguezas nunca sofladas; y
después, en fin, de las glorias de nuestros tercios
en ltalia; & ese esba.do de efervescencia gloriosa,
de holgura y bienestar material, que la nacion es-
pafiola logrd durante el reinado de don Fernando
y dofia Isabel corresponde la aparicion y floreci-
miento de esa arquitectura gallarda, elegante y
rica en ornamentales detalles decoratives, que
solo tuvo expresion en Espaila, resultado plastice
y sensible de su estado moral, pohtmo y aun eco-
némico que venia 4 satisfacer exigencias sentidas
aqui en la peninsula., (1) Soélo asi se comprende

(1) Poreso en la formacion del estilo plateresco, mis que el
ejemyplo del extranjero y el conocimiento de la antigitedad vo-
mana, influyé entre nosotros el earvdcter mismo de la sociedad y
el delns artes, que con esmero cultivabia, Buscar el agrado en
lag galas de la decoracion, hacerla tan independiente, comeo el
pensamiento gue la concibiers, esconder bajo su pompa los
miembros arquiteetonicos, confiar principalmente su efecto & la
riquezs y atavios que los'envolvia, eso #e propusieron, ¥ esoal-
canzaron los arquitectos de la escuela plateresca, al convertir la
cresteria goticn en relieves de excelente género, ¥ las penachas
¥ doscletes en las delicadas esenlturas de la éscuela de Miguel
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‘esta esplendorosa arquitectura que enriquecieron
con sus entablos, labores y menudas eseulturas
los famosos Gil de Siloe, Sardifia, Berruguete,
Borgofia, Becerra, Morlanes y otros. (1)

Poco durd, sin embargo, en nuestra patria este
bienestar y entusiasmo y esta libertad casi demo-
cratica, pues vencidos en Villalar los comunes, las
libertades de los concejos y villas perdieron todo
su valor y quedaron sin existencia positiva, pues
aunque Carlos V no acabara del todo con estas
libertades tradicionales de Castilla, Felipe II se
encargo de hacerlo, y convertir & la altiva nacidn

Angel, eCaveda obra citada paging 49— ¥ en otra dice: «La av-
gquitectura del Renacimiento no puele eacarscerse tanto por la
noble majestad de la romana, como por la caprichosa veleidad
de lu arabiga y por el brio y atrevimiento de la ojival. Slendo
un conjunto de reminiscencias mis o ménos exactas delas anti-
guas y modernas escuelas, primero gus al mecanismo dé sus pro-
eedimientos, confio el efecto al sobresaliente mérito de sus tullas
¥ esenlturasy pagina 451,

(1) Presiso y conveniente eg advertir que esta arguitestura
plateresea se aplied desde el principio con més especialidad gne
& los templos y construceiones veligiosas & los edificos elviles y
& moradas particulares; y esta elreunstancin no es sole ayplica-
ble & Espafa, sino & Italia y Franecia, como lo praeba el palacio
Pitti enFlorencia, concebido por Brunelleschi y concluido por
Ammannti, y los de Ricarti y Strozzi; el del cardenal Amboisse
en Gaillon de Normuandia, construido por Giocondo en Franeia;
Indiod esta circunstancia que el arte ¥y los .ﬂ,rtistss querian
emanciparse ya de la tutela impuesta por el espiritn religioso
dela edad meilix, como se emancipabsn los animos de la de la
iglesin, cuyn unidad so fraceionaba en este mismo tiempo por 1
reforma de Lutero; apareciendo este deseo de independencia no
s0lo en las conciencias individuales, sinp en las naciones mis-
mas, que quniersn obrar y constituirse como nasionalidades inde-
pendientss; y ain superiores al poder eclesiastico; es y significa
por (ltimo, la seeularizacion de lasociedad y el predominio del
caricter civil sobre el espiritu religioso que tan prepotente fug
durante la edad media,



46 Ep RENACIMIENTO EN VALLADOLID,

espafiola en sumisa reunion de subditos humildes,
sujetos en absoluto 4 la voluntad del principe.
Felipe Il concibié laidea del Estado 4 la manera
oriental, y su imaginacién semitica formulé la
unidad més absoluta para las relaciones del repre-
sentante del Estado y los individuos quele com-
ponen; igunal férmula llevé al Estado religioso,
pues el Dios de Felipe II, mas era el Dios ven-
gador, omnipotente y terrible del Sinai, que el
redentor amoroso del Calvario. Estas ideas tan
absolutas, tan despojadas de variedad, que este
poderoso monarca con enérgica constancia supo
inculcar en el &nimo de sus vasallos, cambié en
bien pocos afios el ideal social, politico y religio-
so de la sociedad espaiiola; y de un pueblo ale-
gre, bullicioso, aventurero y valiente, como era
el pueblo espafiol, se convirtié en taciturno, de-
voto y misantropo; negada la variedad se entro-
niz6 la unidad y las artes representaron este esta-
do de.la sociedad con otras formas, que respon-
dieran 4 la nueva situacion de los espiritus; y he
aqui por qué 4 la esplendente arquitectura plate -
resca, sucede la seca y desnuda arquitectura greco-
romana que, introducida por Juan de Toledo al
trazar el plano de San Lorenzo del Escorial, fué
llevada & su mayor grado de perfeccion por He-
rrera, quien supo interpretar fielmente y con ver-
dadera exactitud las ideas, el espiritu y las ten-
dencias del monarea, buscando en la unidad abso-
soluta de la arquitectura greco romana, por él
concebida y realizada, la representacién de las
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ideas politicas, sociales y religiosas de surey y
sefior, el cual logrd con mayor 6 menor violencia
y constancia imprimirlas y arraigarlas en su pue-
blo; sucediendo con esta manifestacion ahora lo
mismo que habia acontecido con la arquitectura
plateresca, que represento entonces, en la rica y
varia ornamentacion de sus monumentos, el himno
de triunfo y de gloria de los espafioles por las
victorias de los Reyes Catolicos y el predominio
de las libertades comunales. La arquitectura pla-
teresca expresa el estado de alegria y expansidn
de un pueblo libre y dueiio de si mismo;la greco-
romana representa la idea de un poder absoluto
y absorbente, ante el cual el hombre individual
queda anonadado y suspenso, como queda el es-
piritu del observador ante la unidad sin variedad
de las construcciones de Herre,ra,

Y puesto que de este arquitecto hablamos y de
los monumentos que por ese estilo y caricter es-
pecial llevan su nombre, al tratar de ellos en Va-
lladolid, aparece como el primero y més impor-
tante la grandiosa Catedral, valiente muestra de
su ingenio y gusto arquitectonico, pues & estar
coneluida segun él la trazara en planos y proyec-
tos, hubiera, sin duda, sido obra que compitiera
bizarramente con la del Escorial. Tiene una fa-
chada soberbia y grandiosa, formada por tres
cuerpos distintos; el primero con cuatro columnas
ddricas de medio resalte sobre las que se sostiene
un gran arco de medio punto, que forma la puerta
central; en los entercolumnios estén las estatuas de
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San Pedro y San Pablo, y 4 continuaeién en cada
lado una puerta lateral de menores demensiones
que la del centro que es la principal; sobre las co-
lumnas descansaun elegante zdcalo con triglifos y
metopas y sobre este zdcalo hay una balaustrada
con pilastras, que sirven de pedestales & cuatro
estatuas de Santos Padres, que estan ya en el se -
gundo cuerpo, en cuyo centro hay una amplia lu-
cerna con escudos dlos lados del Sol y de la Luna
en los intercolumnios de las cnatro pilastras resal-
tadas que tiene este cuerpo; corona todo esto un
ancho frontén triangular de gusto griego que lo
rematan cinco pedestales piramidales, los euatro
de los lados & plomo de las pilastras y el central
en el angulo superior del frontén en donde esta
colocada una elegante y sencillla eruz de hierro;
en el frontén hay un gran escudo con dos angeles
y una cifra de Maria, que como los geroglifos del
Sol y de la Luna, la balaustrada del segundo cuer-
po y demas adornos no estaban en el primitivo
diseiio de Herrera, pero aunque pertenecen al
gusto de la decadencia, sirven aqui en este caso
para quitar la sequedad de las lineas, que indu-
dablemente tendria esta U‘Idndle.l fachada & no
habérselos puesto.

El interior de este magnifico templo le for-
man tres grandes naves; en la central esta el pres-
biterio y en el lado opuesto, 4 la entrada, el coro,
que con el pantallon que forma el brascoro privan
la vista total del templo, que seria magnifica; en
las naves laterales hay cnatro capillas en cada
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lado rematadas por lo alto eon tribunas abalaus-
tradas, y toda esta fabrica interior estd sostenida
por anchisimas pilastras con capiteles corintios,
que reciben los robustos arcos de medio punto
que forman el abovedado del techo. El coro tiene
una soberbia y costosa veja, y la silleria es la que
estuvo en San Pablo, mandada hacer por el car -
denal Dugque de Lerma con maderas de gran va-
lor, y de gusto también de los buenos tiempos
del arte.

Prescindimos de mas detalles deseriptivos, que
en cualquier obra de viajes, ¢ indicadores de esta
cindad se encontraran muy minueiosos, y pasemos
& considerar la obra en conjunto. No esta conclui-
da la catedral de Valladolid y solo hay hecho
proximamente la mitad del proyecto de Herrera,
contando con la torre que ahora mismo se estd
construyendo, pero aun asi, nos ocurre preguntar,
después de haber considerado la severidad auste-
ra de esta fabrica, suslineas correctas y horizon-
tales, la simetria inalterable de sus pilastras, la
desnudez de sus lienzos murales, el predominio
de la unidad y la casi ausencia de la variedad:
scorresponde este gusto arquitectonico & la casa
del Dios de amor y caridad, del Dios hecho hom-
bre por amor & la criatura, ¢ es mas propio de un
Dios terrible y vengador como pudieron conce-
birle los paganos y gentiles? Segiin nuestro jui-
cio, esta arquitectura, si grandiosa, maciza y pe-
sada, estas lineas horizontales y sin elevacion son
més propias de un Dios griego ¢ del Jupiter Ca-

i
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pitolino de los Romanos 6 del Moloc fenicio; pero
el Dios de los cristianos todo amor y ternura, la
Virgen purisima su madre, personificacion de la
piedad y del consuelo, del olvido de las cosas te-
rrestres y bajas, quieren lineas méas ideales, donde
se pierda la robustez de las masas con la aglome-
racién de las columnas, y donde la materia y el
espacio desaparezean entre las agujas y perfiles de
las formas angulosas y piramidales; en una pala-
bra, la arquitectura greco-romana con toda la co-
rreccion de sus lineas, la sencillez de sus miem-
bros y la robustez de su conjunto, aplicada 4 los
templos cristianos es un verdadero retroceso en
el arte, cuando se la despoja de toda variedad,
como lo hizo la escuela de Herrera, pues es con-
vertir la basilica cristiana en un templo pagano.
Los preceptistas y los arquitectos de esta escuela
pretendieron destruir con el nuevo gusto greco-
romano la barbarie de los templos géticos, despo-
jando & la casa del Dios de los cristianos de sus
detalles y de sus caracteres tiernos y divinos, pero
en vez de templos y lugares de oracién parece que
hicieron alcazares de tiranos, segtin las fortaleza®
con que los revistieron. (Cuanto més ‘gallardo y
bello es el templo ojival que la piedad y el espi-
ritu cristiano de la edad media labrd y edificd al
Dios del ecielo, que esos otros que parecen cons-
truidos para los poderosos de la tierra? Las cate-
drales de Toledo, de Burgos, de Ledn y de Sevi-
lla con toda su barbarie representarin siempre el
divino espiritu de Cristo, laaspiracion al infinito,
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el olvido de los bienes terrestres y el suspiro pe-
renne del alma cristiana por las regiones celestia-
les; la catedral de Valladolid y El Escorial des-
pertaran la idea grandiosa de la fuerza, de la
magnificencia y del poder, pero dejan fria el alma
de pensamientos sublimes, que en vez de volar al
cielo se adhiere mis y mis, contemplandolos, al
cuerpo y a la tierra. (1)

No es en verdad el gusto de Herrera en arqui-
tectura como el empleado por Bramante y Miguel
Angel en el Vaticano y en otras construcciones re-
ligiosas que se llaman también arquitectura greco-
romana: estos artistas no despojaron por com-
pleto sus obras de los agradables matices del sen-
timiento, dejandolo todo, como el arquitecto es-

(1) Dos cosas perjudican notablemente la buena impresiéﬁ 88~
téticn de In eatedral do Valladolid: primera la proximidad de las
onsns que hay frente la fachadw, gue imnpiden por completo per-
eibir e] buen efecto de esus robustas lineas clisicas que imperio-
samente exijen para producir un buen resultado el mirarlas y
contemplarias desde léjos: segunda, el no estar coneluida perju-
dica también la impresidn estética interior, pues como los grue-
so0s de las pilastras y de los arces estin caleulados para naves
mueho mayores en longitud, al redueir sus dimensiones, las ma-
#a8 ge abultan por el efecto Gptico, perjudicando notablemente vl
eatético, Si vste iltimoinconveniente puede decirse que es ya casi
irremediable, no sucede lo propio con el primero, que entra muy
holgadamente entre los proyectos hacederos para una poblaeidn
tan importante como Valladelid; y los que amen la gloria urtis-
tica y el deoora de este monumonto grandioso, como el embelle-
cimiento de esta ciudud, deben influir para que, por qUisn Corres-
pouda, se proceda & la expropiacion y derribo de esas easas que
impiden contomplar la hermosa fachada de la Ontedral, dejando
esto edificio nislado, como deben estarlo todos lod que, como éste,
tienen una grande importancin arbistica, para que puedan pro-
ducir el efscto estético que uua obra de asta cluse meresa y ro-
alwim g, &
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pafiol, & las rigurosas exigencias del caleulo y &
la sequedad de la imitacién romana; si quitaron &
sus obras el cardcter eminentemente espiritual
y espontineo de la idea religioso-cristiana, que
imperara tan en absoluto durantela edad media,
supieron sustituir este sentimiento, buscando su
equivalencia en la proporcién de las formas antro-
pomorficas griegas, en la gallardia y brillantez de
los adornos y molduras enteramente clisicas de
los frisos, entrepafios y demas miembros arqui-
tecténicos. Hs verdad que el artista espafiol,
como los de Italia, respondian en sus produceio-
nes al modo de ser de las respectivas sociedades
en fjue uno y otros vivian y se inspiraban, pues
mientras Roma, la corte de Julio IT y Leon X, y
Florencia, la corte de Los Médicis eran los cen-
tros brillantes del lujo, de la cortesania y del
gusto elegante y refinado aticismo, la corte de
Felipe II era la reunién de hombres que pensaban
solo en la dominacidn de los pueblos por la fuer-
za de las armas & que la ambicion y el caracter
austero del principe incitaba y propendia, 6 & la
posesion interior de las conciencias por el pavor
que infundian las persecuciones religiosas. Bajo
este sentido tan dignos son de atento estudio
Miguel f&.ngel y los de su escuela, como el mismo
Herrera que supo dar forma sensible y espresion
plastica en sus grandiosas construcciones y dise-
fios & las ideas que estaban en la mente de sus
compatriotas.

Hechas estas reflexiones generales que nos
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ha sugerido la arquitectura greco-romana al com-
templar la catedral de Valladolid, continuaremos
examinando los monumentos restantes de este
género, que son muchisimos los que existenen esta
Ciundad, pues ademais del influjo que en el gusto
tuvieron por su propio mérito, la proteccién del
Rey y de los proceres & Herrera, y & su estilo
arquitectonico, fué causano pequeiia para la po-
pularidad de este gusto greco-romano: asi esque
fueron muchisimos los discipulos que siguieron
sus preceptos, ydel aplauso y popularidad de esta
clase de arquitectura nacid también el deseo de
establecer de una manera permanente los princi-
pios y reglas de construccion, generalizandose en-
tonces entre nuestros profesores los escritos mas
luminosos sobre la ciencia de Vitrubio. (1) .
Después de la Catedral, la obra mas impor-
tante del gusto greco romano en Valladolid es la

(1) A prineipios del siglo XVTI, en 1528 Diego Sagredo habia pu-
blicado una obra que tituld: Las Medidds del romano, que puede
eonsiderarse como el primer tratade tedrice de arquitectura
greco-romans én nuestra patria; pues en dicha obra se consignan
log principios de los ecuatro drdenes griegos conforme los expuso
Vitrubio. Alguncs aflos despuéds se publicaron en castellano los
libros IIT y IV de La Avguitectura de Sebastinn Serlio, el precep-
tistn mis ilustrado y profundo del siglo XVI: y mas tarde se did
& la estampn la traducciom de la obra Aris ds constriir de Leon
Bautista Alberti hesha por Francisco Lozane; en 1585 piiblico
Juan Arfe su Tratado de varia conmensura y Patricio Caxesi vertio
& nuestro ilioma Lo Regle delos cinco drdenes, original de Jacome
Vignola, publicuda por primera vez ein 1508, Todas estas olras
tedripas unidas i la consngracion qne en la prictica habin hecho
Herrara produjeron aguel entusinstmo por la arguitestura greco-
romana y aguel deseo de imitar las construeciones de este nota-
ble artista y el dé atribuirle todos'los disefios, por lo menos, de
108 monumentos que da csu elass s8 construyeron,
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Iglesia de las Angustias que la construyd Balta-
tasar Alvarez, empezandola en 1558: consta su
hermosa fachada de tres cuerpos, los dos prime-
ros con cuatro columnas corintias de medio resal-
te en cada cuerpo y en los intercolumnios esti-
tuas de los Apdstoles, la Virgen y el Arcangel; un
elegante friso divide estos dos cuerpos & los eua-
les corona el tercero que es un frontén griego con
pedestales que lo rematan. Produce esta fachada
una bella impresion, pues no tiene la sequedad
de las de Herrera y estd adornada con mayores
detalles que le dan agradable variedad, sin perder
la augusta severidad de las construcciones de
este género. Sigue a esta obra en importancia el
gran patio de columnas que existe en el que fue
antes Monasterio, y es hoy Cuartel de San Benito,
cuya construceion, como otras muchisimas, se
atribuye & Herrera y lleva su nombre, aungue solo
se le pueda considerar como autor del disefio: es
una magnifica obra que constade dos cuerpos, el
primero de columnas déricas pareadas y de me-
dio resalte, y el segundo también de colummnas
pareadas y de medio resalte pero con capiteles
Jjonicos; divide los dos cuerpos un hermoso friso
con triglifos y metopas y una sencilla pero ele-
gante cornisa remata toda la obra, cuya vista pro-
duce la mas grata impresién de belleza, unida & la
idea de la magnificencia y grandiosidad de esta
construceion, que recuerda perfectamente los gim-
nasios griegos y las termas romanas. El patio
tiene siete arcos de medio punto en cada lado qne

.
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forman cuatro galerias interiores ignales del me
jor gusto y efecto estético. (1) Otro patio parecido
hay en el que fué Monasterio de Jerdénimos del
Prado, que hoy esta destinado 4 Penal cerca del
Puente Colgante. La fachada é Iglesia de San
Agustin, hoy destinada & provisiones militares, es
otra soberbia construccién greco-romana, que no
-tiene nada que envidiar & ninguna de las obras
de este género; y pudieran citarse otras muchisi-
mas portadas de Iglesias y aun de casas particula-
res, pues construidas por el tiempo en que tuvo
su apogeo la arquitectura greco-romana, tienen
fachadas de este gusto, mejor 6 peor realizado,
pero sin salirde la esfera de las medianiag, por lo
cual nos creemos obligados & prescindir de ellas.
Con lo dicho dariamos por terminado todo lo
referente & las obras de arquitectura, si no tuvie-
semos que hablar de una que,aunque no pertenece
propiamente & este arte, tiene con ellas grandes
conexiones: nos referimos & lag construcciones de
los objetos de plata, de donde tomo el nombre el
gusto, que en arquitectura hemos denominado pla-
teresco. También hay en Valladolid una obra nota-
ble de este género que es la Custodia,que se guar-
da en la Sacristiade la Catedral, y que sirve para

(1) Se atribnye segin homod dicho este hermoso ¥ magnifico
patio & Juan de Herrera, pero Yen tiempo da este artifice solo se
hicieron dos lienzos del Claustro: los otros dos se eonstrayeron
aitog pasados por un religioso de esta Orden, lamaido Fray Juan
Ascondo, eopiando enteramente los primeros.n

Viajs de Eapaie por D. Antonio lonz, tomo XI, pagina 53—
Muadrid 1783,
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la procesién del Corpus. Es una obra maestra en su
género, ejecutadapor Juan Arfe y Villafaiié, plate-
ro notable del siglo X VI, autor del Tratado de varia
conmensuray de las Custodias que existen también
en las catedrales de Avila, Sevilla y Burgos. Tiene
la de Valladolid cuatro cuerpos, €l primero de for-
ma exagonal con cunatro columnas jonicas en cada
angulo y los seis arcos que forman, sin ser apun-
tados, lo parecen, porque en el centro del medio
punto se doblan y resultan como si fueran apun-
tados, el segundo cuerpo es redondo y tiene las
eolumnas pareadas, pero no estriadas, como las
del primero, sino con elegantes relieves plateres-
cos en los fustes; el tercer cuerpo es como el pri-
mero, con sélo cuatro esbeltas columnitas que lo
sostienen, y el cnarto es redondo como el segun-
do, terminando con una cruz que sirve de remate
adeenado & esta obra., Hl basamento del primer
cuerpo estd cnajado de delicadisimos y hermosos
relieves que contienen asuntos de la Sagrada
Escritura con inseripeiones que los explican, y en-
tre el primer cuerpo y segundo hay seis meda-
llones con relieves también, pero geroglificos, de
asuntos mitolégicos que tienen analogia, 6 el ar-
tista la ha buscado, con el misterio de la Eucaris-
tia, interpretandose estos geroglificos por las ins -
eripciones puestas debajo del medallén. En el
centro del primer cuerpo hay dos estatuitas de
"Adén y Eva junto al arbol del Paraiso, que estan
en el centro del cuerpo, y en el segundo otra es-
tatua de la Concepeion. Prescindiendo del valor
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intrinseco de esta obra, que es mucho por ser de
materia tan costosa como la plata, creemos que es
mayor, sin embargo, su mérito artistico, pues no
puede darse mas elegancia y hermosura en aque-
llas bien modeladas columnas, ni mas delicadeza
y buen gusto en aquellos relieves perfectamente
hechos; lo mismo en lo que al dibujo se refiere,
cuanto & la colocacion y apostura de aquellas figu-
ritas que son de inestimable mérito; aumentando
por ultimo éste por la concepeion total de la obra
y su realizacién exquisita, pues maravilla tanta
delicadeza, tanta filigrana preciosa y tal dominio
de-los medios y recursos artisticos.
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Antes de entrar & ocuparnos detenidamente de
la escultura debemos hacer una observacion, que
lo mismo puede aplicarse a ella que 4 la pintura,
sin que tampoco sea del todo extrafia a la arqui-
tectura. E1 Renacimiento evidentemente significa
la idea de una vestauracién hacia la antigiiedad
clasica y el olvido de lo que cred el espiritu teo-
logico-cristiano de la edad media, y este fué el
sentido que tuvo en Italia; pero en Espaifia no
signio en todas sus consecuencias los rumbos y
direcciones del Renacimiento italiano, segun he-
mos podido reconocer al tratar de la arquitectura.
Se aceptaron, si, por los artistas espafioles las for-
mas paganas, pero se las aplicd & materias eristia-
nas; y aunque no llegé & conseguir la perfeccion
y brillantez plastica y artistica que alcanzd en
aquel pais no fué el arte, en verdad, tan’extrema-
damente sensualista y profano, como lo fué el de
los urtistas de Florencia, de Roma y de Venecia.
Los discipulos de Miguel Angel en Italia, signien-
do las ideas del maestro, buscaron en la mitologia
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gentilica los asuntos y fabulas lascivas para lucir
su habilidad y destreza en las carnes y el desnu-
do; los discipulos espafioles de aquellos artistas,
cuando vuelven & su patria, no se atreven, ejem-
plo Berruguete y Becerra, & presentar el desnudo
mas que en asuntos sagrados y misticos, como én
el Cristo atado ala columna, en el Ecce- Homo,
en laResurreccion y cuaudo més en la Magdalena
penitente; sin buscar jamas la desnudez de los
sétiros y de las ninfas, ni mucho menos de las Ve-
nus y Dianas; al contrario, la estatuaria y la pin -
tura espafiolas en la época de su mayor floreci-
miento, lucieron principalmente sus dotes en el
plegado y compostura de los paiios y en el deli-
cado esmalte de las grecas y flores de los estofados.
No hay, se puede decir, para nuestros artistas
*otros asuntos que los religiosos y divinos, ni
busquemos, en general hablando, mas estatuas ni
mas cuadros que aquellos que se refieren & los
misterios de la religion y & la gloria y culto de los
santos. Asi es que lo mismo los escultores que
los pintores, cuando quieren imprimir en sus
obras el sello distintivo de su personal inspira-
cidn, y que ésta sea aceptada por sus contempo_
raneos, tienen que ser eminentemente devotos y
religiosos, pues este sélo camino era el que esta-
ba abierto 4 los aplausos de log espectadores;y
el artista que mno se distinguia en este sentido
podia desechar por completo sus inspiraciones y
reducirse al mas absoluto silencio.
Muchas fueron las causas que & esto conspi-
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raban, no siendo la de menos peso y trascenden-
cia el celo religioso catolico, proverbial en esta
tierra espaiiola, ya por el apego que nuestra raza
ha tenido siempre & lus creencias recibidas, ya
por el cardcter exclusivista de nuestras ideas, ya
también por el tinte y colorido devoto y casi
mistico de los reinados de los Felipes, aunqgue el
Segundo y Cuaarto no se escandalizaron por adqui-
rir para sus palacios las obras menos honestas del
Ticiano, ni las libricas pinturas de Jerénimo Bos-
cho y otros pintores flamencos é italianos. En la
exclusiva preponderancia de la escultura y pintu-
ra religiosa tuvo la principal causa la manera de
ser de la sociedad espaiola del siglo X'VI, pues
siendo casi toda larigueza de los conventos y ca-
bildos eclesiasticos, estos unicamente tenian fon-
dos en disposicién de gastarlos en obras que hoy
llamamos nosotros de adorno y gusto suntuario
¥y que entonces eran solo de devocidn. Es mas,
los ricos, los nobles y los que podian permitirse
el lujo de tener estatuas 6 cuadros en sus pala-
cios, jardines y galerias estaban también poseidos
del espiritu devoto, y en vez de emplear sus cau-
dales en la creacidn de institutos puramente ci-
viles; 6 en el adorno y decorado general de sus
moradas los destinaban con preferencia & -fines
piadosos y & llenar sus oratorios particulares, ¢
Iglesias favoritas, de preseas y riguezas artisticas,
que respirasen devocién y que a la vez neredita -
sen 4 los presentes y futuros suaydiente y nunca
desmentida religiosidad.
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-Esta es larazon de porque, sial hablar de los
monumentos arquitectonicos de Valladolid, he-
mos podido encontrar alguno que no tenga el ca-
racter religioso de que venimos hablando, y sea
propiamente civil, al tratar ahora de la escultura
y pinturano encontraremosnada que no se refie-
ra & los asuntos religiosos. Si esto es una gloria
para nuestra patria, como quieren unos, ¢ es un
balddn como sostienen otros, 4 nosotros solo nos
toca hacer notar el fendmeno, lamentando, sin
embargo, que nuestro cardcter exclusivista nos
lleve siempre por caminos exagerados y nos haga
adoptar temperamentos de muerte, cuando dada
la brillante fantasia que caracteriza nuestra raza
y la aptitud que tenemos para las bellas artes,
pudo, sin mengua y perjuicio de su religiosidad
y catolicismo, y sin contrariar la seriedad y de-
coro tradicional de nuestro caracter, haber pro-
ducido también excelentes obras en asuntos his-
toricos y profanos.

Volviendo ahora & nuestro asunto que es es-
tudiar las obras de escultura que en Valladolid
existen como mas notables y dignas de ser exami-
nadas, vamos & enumerarlas, siguiendo-el método
de autores, como el mis seguro para dar claridad
4 nuestro frabajo, presentando los mas ilustres
y aquilatando sus cualidades y defectos; toda vez
que, como ya repetidas veces hemos dicho, en esta
clase de obras tiene esta ciudad mucho original
y digno de estudio. Son los principales por la im-
portancia y trascendencia de sus producciones y
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el gusto que lograron comunicar 4 sus disciptilos,
Alonso Berruguete, Juan de Juni, y Gregorio
Hernéndez habiendo otros como Becerra, Pom-
peyo Leoni, Gaspar de Tordesillas, Esteban Jor-
dan y alguno otro, que aunque no tan notables
como los primeros, merecen ser detenidamente
examinados.

Nacio Alonso Berruguete en Paredes de
Nava, provincia de Palencia, por los afios 1478 4
1480, y fué hijo de Pedro Berruguete, pintor de
Felipe el Hermoso. Con vocacién de artista, y
queriendo brillar en las artes, dejé su patria y se
fué a Italia hacia el afio 1500 en busca de los
grandes maestros de aquel pais, atraido por la
fama universal que los artistas italianos gozaban.
Alli fué discipulo de Miguel Angel, y cuando
este sublime artista puso al piblico el notable
carton que habia dibujado sobre la guerra de Pisa,
Berruguete fué uno de los que le copiaron en
competencia con Bandinelli, Sansobino, Andrea
del Sarto, el mismo Rafael Sancio y otros muchi-
simos; saliendo Berruguete de esta prueba cali-
ficado como uno de los buenos dibujantes que
podian colocarse dignamente al lado de los més
grandes artistas del mundo. De Florencia pasé 4
Roma y copid por‘*encargo de Bramante, y en
competencia también con Sansobino y Zacarias
de Volterra, en cera, para baciarle en bronce, el
grupo del Laocoonte, siendo aceptado por dicti-
men de Rafael la copia de Sansobino. Volvié otra
vez & Florencia y continud, por muerte de Filipe
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Lipi, la pintura de unas tablas que este gran pin-
tor habia empezado para el altar mayor del Con-
vento de Monjes Jerdnimos, que Berrnguete tam-
poco concluyé por haberse vuelto & Espaia; de-
jando en Italia muchos amigos entre los grandes
artistas de aquel pais y conservando por mucho
tiempo amistosa correspondencia con Bandinelli
y Andrea del Sarto. ' :
Berruguete fué arquitecto (1), escultor y pin-
tor (2), distingniéndose principalmente como es-
tatuario y grabador de relieves, en euyo arte
fué tan notable, que merece con justicia el califi-
cativo de principe de los escultores de Espasin con
que algunos le ha distingunido, pues fué el prime-

(1} Casi todos los artistas de la época del Renasimionto, lo
mismo en Italin que en Espaiia, fueron & la ves maestros de las
tres artes del disefio, eomo pueden citarse & Mizuel Anzel, Rafael
¥ otros muchisimos; verdad es que cada cual sobresale especial-
mente en una determinada.

(2) Enel Musso de Valladolid existen dos enados de Berrugnete,
ue regularmente formarian parte del retablo del Monasterio de
San Benito de esta cindad, y son dos tablas seialadas con los
nitmeros 419 y 420 del Catalogo, que representan & los evangelistas
San Marcos y San Mates, y son dosnotables y peregrinos ejem-
plares, pues su fondo dorale y sin perspectiva recuerda perfac-
tamente el gausto de los pintores bizantinos y la ilnminaeiin bri-
Ilante de los miniaturistas de la edad media; contrastando este
fondo eon el colorido osenro y palido de las figuras, en las cuales
s¢ ve la correceion y limpieza del dibujo més exquisito, el atrevi-
miento y ligereza de los panos, principalmente en los que flotan por
detras, que son muy valientes y admirables; en la verdad anatd-
mica de los brazos y piés desnudos, siendo do notar, sobre todo
en el condro que representa & San Mateéo el eseorzo atrevidisimo
del diigel que sostiene el euadro donde el evangelista parece que
fraza con unn pluma ¢ pincel algunas lineas: en suma, estas ta-
blas tienen recuerdos del estilo y manera de pintar de los siglos
medios junto gon fiodas las excelencias del arte del Renacimiento.
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ro y més notable, sin excluir & Becerra, entre los
que importaron & nuestra patria’ los rasgosy ca-
récteres incomparables de las bellas artes de Ita-
lia en la época que estamos estudiando, Sus gran-
des dotes de artista, su fama universal, la brillan-
tez, atrevimiento y bizarria de sus obras, unido &
una larga vida, pues murié en Toledo en 1561,
amas de los ochenta afios edad, hahecho que se
le atribuyan por la posteridad todas las produc-
ciones de relevante mérito, que no tienen autor
conocido, pues es muy frecuente que los grandes
artistas de una époea cualguiera, atraigan para
si la gloria de las mejores obras andnimas que
se producen en ella. Sobre todo, en lo que mno
tuvo rival Berruguete fué enla riqueza y buen
gusto de los adornos con que llend los frisos de los
retablos y las enjutas de los arcos; en los cuadros
o tableros de relieve, cnajados de medallas, figu-
ritas, medias figuras, mascarillas, bichas y flores,
y otra multitnd de finisimas labores que acredi-
ten la inagotable riqueza de su fantasia y su
incomparable correccién y gracia en el dibujo.
Cedn Bermudez sintetiza las cualidades de Be-
rrugete en estas breves peromuy exactas palabras:
“La nobleza, de los caracteres, la grandiosidad de
las formas, la anatomia cargada, la suma correc-
cion de dibujo y el medo de buscar el desnudo
sobre el yestido de las fignras, son el distintivo
de sus obras, siempre muy concluidas.,,

Las mas principales y sobresalientes de éstas
estan en Toledo y Salamanca, aunque pasé en
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Valladolid la mayor-parte de su vida. Tiene en
Toledo el sepulero del Cardenal Tavera, obra ma-
ravillosa de marmol y las sillas del coro de la
Catedral que estin en el lado de la epistola. En
Salamanca trabajo para los Colegios de Cuenecay
del Arzobispo, é hizo otras varias obras de reta-
blos para las Tglesias de Castilla. En Valladolid
hizo en 1532 el retablo principal para la Tglesia
del Monasterio de San Benito, del que quedan
apreciables restos en el Museo, consistentes en
frisos y cartelas y como treinta estituas de medio
tamafio de Profetas y Santos Padres, juntamente
con la colosal de San Benibo. También tendriamos
en Valladolid, & no ser por la rapacidad extran-
jera, el notable sepulerc de marmol (1) de Fray
Alonso de Burgos, obispo de Palencia, que estaba
en la capilla de San Gregorio. Se le atribuyen
otras muchas obrasen las Iglesias y Conventos de
esta cindad, pero no pueden aceptarse sin reser-
va estas opiniones, pues, como ya hemos dicho,
los grandes artistas tienen el privilegio de reu-
nir en si toda la gloria de su época; en lo que hay

(1) Entiempa de lagnerra de la independencia los franceses se
Llevaron esta joys avbistica, como lo hicieron con ofiris muehas
que en Francin existen y de las cuales una pequenisima parto
hemos podido resuperar los espafioles; sieado bien da lamentar
para Vallwdolid estw sensible ¢ irveparable pérdida. Eo este mag-
nifico gepulery de mirmol erigido para enterramiento del obispo
e Palencin Fray Alonso de Burgos ejecnto deliendos primores el
cingel de Barrugunete v del enal nos hahla Don Antonio Ponz con
mueho encomio en el Tomoe X1 pagina 5l de su obra Vieje do Es-
fradia, dindole como existente en medio de la Capilla Mayor del
Uolegio de San Gregorio; del que fué (undador y protestor, agquel
bor tantos titnlos ilustre Obispo. ;

)
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mayor unanimidad de pareceres es en atribuirle
una gran parte del trabajo ejecutado en la silleria
de coro del mismo Monasterio de San Benito,
que se conserva en el Museo, obra que 1o es es-
trafio que ¢l hiciera los disefios y ejecutara en
parte, pero en la que indudablemente le ayudarian
muchisimo sus discipulos y admiradores Gaspar
de Tordesillas y Andrés de Néjera; (1) con tanto
mayor motivo, cuanto que este ultimo hizo otra
parecida para Santo Domingo de la Calzada; me-
rece esta obra parrafo aparte y en él expondremos
el valor artistico de tan inapreciable joya eseul-
torica. En cuanto 4 las indubitables, que agui
nos quedan, no puede menos su examen de con-
firmar el gran concepto que como artista se
tiene de Berruguete; la variedad de sitnaciones y
actitudes que supo dar 4 esas estibuas que se con-
gervan, el atrevimiento de sus posturas, la gallar-
dia de los pafios, la verdad del desnudo y la ana-
tomia de que hizo atrevida gala en ellas, con la
her mosura del perfecto dorado que las adornan,
igunalmente que & todo el retablo, le colocan &
una gran altura como artista y digno discipulo
del mejor escultor del Renacimiento. La estatua
de San Benito estd perfecta mente concebida y
realizada y & primera vista se conoce que no es
una obra de mano vulgar, sino que como las de-
mas figuras del retablo, lleva el sello de una im-

(1) KEste Andrés de Nijera fué un notable escultor que en las
cusstisnes de aprecio del retably de San Benito representy al Mo-
nasterio.
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portante personalidad artistica. Pero lo més sobre-
saliente estd en los caprichosos adornos de figuri-
tas, bichas y follajes de que estén cuajados los
frisos, columnas y demas partes del retablo: en
esto llegd Berruguete & la suma perfeccién y sus
discipulos no hicieron otra cosa que copiar y se-
guir el camino emprendido por el maestro, pero
no pudieron igualarle en variedad de detalles,
originalidad de formas caprichosas y de buen
gusto, en la belleza del conjunto total del dibujo
que esen lo que este insigne artista més brilla y
se distingue,

Hemos dicho que se le atribuye la silleria
que estuvo en el coro de laTglesia del Monasterio
de San Benito y que hoy existe en el Museo; y
en verdad, que es obradigna de tan renombrado
escultor, pero no hay datos fehacientes y anten-
ticos para asegurarlo sin temor de equivocarse;
en lo que no cabe duda al examinarla es, que
aquellos relieves, y aquella filigrana de incompa-
rable talla es del estilo y gusto de Berruguete.
Sin duda él, como hemos dicho, daria log disefios
¥y quizad mucha parte de la obra se haria bajo su
inspeccién y cuidado. Las sillas del coro bajo
sorprenden por los excelentesrelieves que tienen;
las del alto por aguella abundancia y fastuosidad
de adornos en ella tallados, en donde la imagi-
naciéon queda absorta ante tanta variedad de
figuritas y bichas, tanto follaje y riqueza de
detalles, pues no queda el més pequeiio espacio
que 1o esté ocupado en algin adorno 6 rasgo de
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ingenio, y todo ello sin ser nada vulgar ni me-
diecre, sino de exquisito mérito y gusto. Para
describir esta preciosa silleria necesitariamos
muchisimas paginas, pues contiene innumerables
puntos de discusion sobre las cuestiones més
importantes, relacionadas con los principios fun-
damentales de la belleza y otros no menores que
se refieren & los medios de realizarla. Consta el
coro bajo de trece sillas a cada lado y en el cen-
tro la del Abad, que se distingue de las demas
por tener dos cuerpos, en el primero tiene un
gran relieve que representa la Natividad de
Jesucristo y en el segundo ¢ superior otro con
la Crucifixion; los brazos de esta monumental
silla son una verdadera preciosidad por la talla
que contiene. Las veintiseis sillas de este coro
son todas iguales, aunque cada una tiene en el
respaldo un relieve con asunto diferente, en los
cuales estan representados los momentos mdis
importantes de la vida de Jesus desde la Anun-
ciacion de la Virgen hasta la venida del Espiritu
Santo sobre los Apdstoles que es el tltimo; estos
relieves son modelos los mas acabados en 'su gé-
nero y ni pueden alabarse bastante, ni la vista
se cansa nunca de admirarlos. El coro alto se
distingue, como hemos dicho, por la filigrana de
sus entallos y por un cornisén con que remata,
cuajado todo él de exquisitos adornos; las colum-
nas que dividen los entrepafios de las sillas estin
también llenas de riquisimos adornos y en estos
entrepafios se ven esculpidas de medio relieve
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figuras de gran tamafio, que representan santos,
fandadores de casas de Benedictinos y de sus
protectores desde los reyes de Castilla Don Juan
y Don Enrique hasta los magnates y nobles como
el conde Ferndn Gonzdlez, repitiéndose por tres
6 cuatro veces la imagen de la Virgen, aunque en
forma y actitud distinta. Las subidas 4 este coro
alto estan resguardadas por una gran hoja y tallo
enroscado, en cuyo emmarailado centro de delica-
disima talla se ven esculpidos angeles, animales,
moénstruos, grifos y mil caprichosos detalles im-
posibles de describrir. Para terminar: esta silleria,
sino es de Berrugnete, es la expresion méis aca-
bada de su gusto y estilo y prueba sobradamente
la influencia, que en la escultura tuvo en Castilla
este incomparable arvtista, que logrd formar una
escuela de estatuarios y tallistas la cual conservo
por largos afios las glorias y tradiciones del maes-
tro y todos los elogios seran palidos ante un
monumento tan notable como este, que revela
el mérito incnestionable y la importantisimg re-
presentacion que Berruguete alcanza en las arbes
de nuestra patria.

Después de Berruguete que fué el mas impor-
tante de los artistas de su tiempo viene Juan de
Juni, que no desmerece mucho del anterior. Hay
quien dice que Juni era italiano, otros sostienen
que es espailol, pero en lo que todos convienen
es, en que tuve por protector al obispo que fus de
Oporto y luego de Ledn y Osma, Don Pedro Al-
varez Acostay en que su estilo y manera corres-
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ponde al gusto de la escuela florentina, y no falta
quien afirme, que fué también, como Berruguete,
discipulo del gran Miguel Angel. Sea de ello lo
que quiera, es lo cierto que Juni supo crearse una
gran reputacion como escultor, y did & sus produc-
ciones un particularisimo cartcter que ha hecho
de él una verdadera personalidad artistica. Tra-
bajé para la catedral del Burgo de Osma el re-
tablo mayor y el del trascoro; para la de Segovia,
para algunas iglesias de Salamanca y Santiago,
el retablo de la capilla de los Benaventes de Rio-
seco, y por ultimo, suyo es el sepulcro de su pro-
tector el obispo Alvarez Acosta que se halla en
la Iglesia de Dominicos de Aranda de Duero. Por
lo que hace &4 Valladolid en donde puede decirse
que tenia su habitual residencia, pues tuvo casa
propia en el Campo Grande, casa que mas tarde
fué también propiedad de Gregorio Hernéndez,
tiene muchisimas obras, algunas verdaderamente
inspiradas y mnotables, y todas ellas saliendo de
los estrechos moldes de las medianias. Cuéntanse
como suyas, el retablo principal de la iglesia de
la Antigua; la imagen de la Virgen de las Angus-
tuas, llamada vulgarmente la de los cuchillos; un
San Francisco de Asis que hay en la Iglesia del
Convento de monjas de Santa Isabel y otros mu-
chisimos trabajos de relieve, como el retablo que
representa la Adoracion de los Reyes que estd en
la pentltima Capilla del lado de la Epistola en la
Iglesia parroquial de Santiago, y otros muchisi-
mos que se le atribuyen, pues rara es la Iglesia de
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Valladolid que no tenga algo de este artista. En
el Museo hay de Juni un San Bruno, un San An-
tonio de Fadua, el Sefior en el sepulero, 1a Virgen,
San Juan, la Magdalena y demds figuras que for-
maban el grupo del Enterramiento de Jesucristo.
También parecen suyas las dos imagenes, una de
San Pedro Regalado y otra de San Diego de Al-
cald que estan en el Salén Grande, seiialadas con
los numeros 101 y 103 del Catilogo.

El retablo de la Antigua tiene grandisimo mé-
rito artistico, peronocreemos que pnedaser mayor
que el que tenia el de San Benito, de Berrugune-
te, al cual se propuso Juni aventajar: las estatuas
que contiene aparecen llenas del fuego y anima-
das actitudes que son peculiares & este artista, y
los relieves y figuritas son caprichosos y de buen
gusto, pero no llegan, ni con mucho, a la correc-
cion escultural y a la riqueza de detalles de Be-
rruguete. Laimagen de la Virgen de las Angustias
es también de mucho mérito por su admirable
expresion, y por la valentia del escorzo; pero el
San Francisco de Asis del convento de Santa Isa-
bel supera 4 todo lo que hemos visto de Juni, en
fuego, en valentia y atrevimiento de lineas, pos-
turas y escorzos sin contar la expresion del San-
to, que estando en oracidn, revela 4 la vez aque]
demacrado rostro, mansedumbre é impaciencia,
resignacion y como protesta por no dejar la car-
ne y unirse intimamente & Dios; la cara beatifica
del bienaventurado y el rostro contraido del pe-
cador penitente. Algo parecido & esto se encuen-
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tra en la imégen de San Antonio de Puduea del Mu-
seo, pues siendo este santo como la personifica.
cién mis genuina de la inocencia, dulzura y es-
tatica quietnd de la santidad y gloria cristianas,
Juni le di6, con la postura y actitud en que le
coloca y la expresion del.rostro, un eardcter y
significacion que le diferencia notablemente de
las dembs imagenes del Santo. Sélo el San Bruno
que existe en el Museo le vemos reposado y
tranquilo, cosa rara en Juni de quien dijo Cean
Bermidez quetenia el gusto de mover las figuras;
en cuanto al Enterramiento de Cristo del Museo no
hay que decir, que estd el artista en un asunto
propio de su genio y que lo ha realizado conve-
nientemente en expresion, exquisito gusto, va-
lentia del desnudo y propiedad de las carnes
del cuerpo del Seiior, Jo mismo que en las achitu-
des admirables de la Virgen y de las demés
figuras.’

Es dificil formular un exacto juicio eritico
sobre las obras de Juni por lascnalidades espe-
ciales y particularisimas de su genio, dado con
preferencia & los asuntos dificiles y complicados
y buscando siempre las situaciones mis patéticas
y dramdticas. Don Antonio Ponz le lama espiri-
toso; Cean Bermudez, como ya hemos dicho, leo
tacha de tener la extravagancia de mover sus fi-
guras con violentas contorsiones y Bosarte dice
que en el San Kyancisco de Asis de que hemos
hablado, pretendié imitar al grupo de Laocoonte,
y es que el genio de Juni no perseguia la belleza
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pléstica de sus estituas en la correccidn y trans-
parencia de las lineas para producir esta belleza
pura, tranquila y estatica, sino que, por efecto del
fuego de su espiritu y acalorada fantasia, preten-
de buscar la belleza en la expresién, 6 sea en lo
que modernamente se ha llamado efectismo, que
no es otracosa, que la dindmica de las pasiones y
de los afectos, y que aplicada exageradamente &
la estatuaria resultan sus manifestaciones dema-
siado fogosas y dramaticas, desnaturalizando en
cierto modo la reposada expresion escultérica; por
ego Juni busea siempre aquellos asuntos en que
pueda expresar este fuego, y los momentos & pro-
posito para que sus estatuas puedan representar
log afectos y sentimientos mas distintos y aun
contradictorios. Como discipulo de la escuela flo-
rentina participa del atrevimiento y fogosidad de
su fundador el gran Buonarrota, pero annque esta
ex una cualidad brillantisima, es méas para admi-
rada que para seguida, pues cuando no se poseen
grandes facultades, la inspiracién de estos fogosos
artistas produce siempre perjudicialisimos resul-
tados para las artes, que deben siempre su deca-
dencia y muerte 4 los atrevimientos de los mis
sublimes ingenios,

Por un eamino completamente distinto en los
procedimientos, y con genio y caracter diametral-
mente opuesto al de Juni, llegd Gregorio Her-
nindez & la superior expresion de la belleza
plastica y enteramente cristiana de la esenltura
religiosa. Cuando se quieran presentar modelos

10
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de bellezas esculturales-tipicas, angelicales y di-
vinas hay que buscarlos en los rostros y en las
actitudes de las Virgenes de Hernandez, que,
como las de Murillo en pintura, no tienen nada
que nos recuerden la humana hermosura de la
mujer, sino que nos presenta la belleza celestial
de la madre de Dios, pues el artista ha sabido
descartar de esos rostros y de esas actitudes to.
dos los atractivos de la carne y del mundo para
crear en su imaginacién y gravar con su buril los
rasgos de eterna hermosura y celeste beatitud de
la reina de los cielos. Y no se crea que para con-
seguir esta maravillosa idealizacion ha tenido que
recurrir el artista a medios y formas que estan
fuera de la realidad, pues sucede lo contrario, que
estos recursos y formas son perfectamente reales
y positivos, porque Gregorio Hernandez es un
escultor verdaderamente naturalista; sino que supo
fundir en su mente la realidad de la naturaleza y
la idealidad de su pensamiento por entero eris-
tiano -y aficionadisimo & la devoeidén piadosa y
tierna que caracteriza al culto catdlico de la Madre
de Dios. No hay en nnestro juicio escultor de
mayor meérito bajo el punto de vista piadoso.y
cristiano que Gregorio Hernandez, que sobrepujé
en este sentido al célebre sevillano Juan Marti-
nez Montafiés y aun & los mismos italianos, pues
solo es comparable esta belleza piadosa y tierna
de sus imagenes & las adorables figuras de Fra
Angélico y 4 las que en su exaltacion religiosa
pinté el Perucino,
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Nacié Gregorio Hernindez en Galicia hacia
el afio 1566, y vino & Valladolid siendo muy jé-
ven y aqui estudio los principios de su arte con
alguno de los buenos escultores que existian en
esta Ciudad de los discipulos de Berruguete. Sus
obras son muchisimas, debiendo citarse tomo
de mayor importancia el retablo principal de la
catedral de Plasencia, que todo e de su mano, y
otras muchisimas que le encargaban para fuera, &
cuyas demandas’y encargos no podia satisfacer
por completo, 4 pesar de que tenia en su taller
muchos y buenos discipulos y oficiales. En Valla-
dolid existen: el retablo principal de la Iglesia
del Convento de las Huelgas de la Magdalena,
y quizis sea también suyo, aunque no se lo he-
mos visto atribuido, el que tienen en su Iglesia
las monjas de Santa Isabel; muchas efigies para
los pasos de Semana Santa, unas exclusivamente
suyas, otras con la cooperacién de su yerno Juan
Francisco Hibarne, que bajo la direcciéon de su
suegro y maestro las ejecutaba, y otras muchas
estdtuas sueltas de las cuales no es posible hacer
una enumeracion completa.

En el Museo tiene: Bl Bautismo de Cristo por

- Sum Juan, que es un alto relieve de incomparable
mérito y acaso el mas perfecto de todos los suyos;
La Virgen del Carmen dando el escapulario ¢ San
Simon Stok, retablo magnifico en donde el artista
agrupd maravillas del desnudo en los dngeles que
rodean & la Virgen, que 4 su vez es también,
como todas las de Gregorio Herndndez, un prodi-
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gio artistico; dos imégenes de Sunta Teresa tam-
bién de relevante mérito; varias estatuas del grupo
de la Crucifizion; un Eece-Homo y un San Sebastian.
Falta del Museo la Virgen del Carimen que ejecuto
para el Convento de Carmelitas Observantes, que
estuvo en el Campo Grande, y que seglin los que
la vigron era la mas acabada de sus esculturas (1).
En las Iglesias de Valladolid hay otras muchas
esculturas de este peregrino autor, mereciendo ci-
tarse como mas notables la Virgen de los Dolores,
un Kece- Homo y un Cristo atado ¢ la columna que
hay en la Iglesia de “La Cruz., La Virgen de la

. Candelaria y del Carmen en San Lorenzo, y otras
,muchas que se le atribuyen, aunque no todas sean
suyas, sino de sus discipulos,a quienes guiza pro-
porcionaria el maestro dibujos y disefios y aun
correcciones y consejos.

Gregorio Herndndez es un escultor notabilisi-
mo, no s6lo por su caracter y tendencias natura-
listas, sino por ser verdaderamente piadoso y
mistico. No amaba el arte por el arte inicamente,
sino por cuanto éste le servia para expresar los
afectos de su corazon religioso y tierno, y entera-

(1) Por noa de esasdisposiciones arbitrariasjiue los Gobiernos
suelen fomar cuando quieren favorecer los intereses o los eapri-
chos de una personalidad en contra de la conveniencia de la ge-
neralidad, s¢ mando sacar esta esculturq del Museo provinpial
de Valladolid en Febrero de 1868, entreghndesels & un particu-
lar, que la destinaba & noa capilla privada que en sn ocasa tenin,
fuera y muy lejos de Valladolid; privando & los estudiosos y
afigionados de esta preciosa joya artistica. Enla Secretaria de la
Academia de Bellas Artes do esta cindad pueden verse los ante-
cedentes de este ruidoso despojo qne produjo, como esnatural,

viva resistencia por los encargados de su custodia,
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mente entregado 4 los asuntos de fervorosa de-
voeion y mistica piedad: si Fra Angélico pintaba
de rodillag sus cuadros, como para indicar el res-
peto que le merecian las sagradas imdgenes que
dibujaba; Gregorio Hernandez ponia tal cuidado
en la compostura de sus estatuas, tal dulzura y
suavidad en las lineas y tal expresién beatifica y
divina en los rostros, que acusan y denuncian &
un artista de profundas conviceiones piadosas, y
de un fervor mistico imposible de expresar, cuan-
do no se estd interiormente poseido de tan espe-
ciales sentimientos y piadosas ideas, Pero este
misticismo y religiosidad de Gregorio Hernandez
no tiene el tinte sombrio y triste de los ascetas
y eremitas, sino el colorido brillante y alegre, que
es propio y caracteristico del tierno y cariiioso
culto de la madre de Dios, de la Virgen del Amor
Hermoso. Cuando trata asuntos ajenos & estos
sentimientos afectunosos, no es tan feliz como
cuando esculpia sus Virgenes del Courmen, el Bau-
tismo de Cristo, 6 cualquiera otro analogo; porque
si bien es verdad que encontrd rostros horribles
y patibularios, como el arte nunca los ha pre-
sentado tan feos y repulsivos, para los sayones
y judios que componenlos Pusos de Semana Santa,
que admiran por su artistica fealdad, no puede
en esto olvidarse que es efecto natural de la
exhuberante ternura de su piadoso corazdn, pues
aborreciendo profundamente a los que maltrata -
ron & su divino Salvador, su fantasia los forja
hiperbélicamente feos y con rostros abominables,
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como en su piadosa y ardiente religiosidad ss los
figuraba.

El grupo de estituas que representan el Cal-
vario con la Virgen teniendo muerto 4 su hijo,
San Juan, la Magdalena y los dos Ladrones, aun-
que de bastante mérito, especialmente el rostro
de la Virgen, no agrada tanto como el retablo de
la La Virgen del Carmen dando el escapulario ¢ San
Simon. Lia dulzura y la suavidad de sentimientos,
la belleza plastica y divina son sus asuntos favo-
ritos, mientras.que no llega & tanta perfeccién y
sublime deliquio cuando trata los terribles y con-
movedores. El estofado y la encarnacién de las
estdtuas de Gregorio Hernandez es tambion del
mayor mérito y gusto purisimo, predominando
siempre en unoy otralos colores claros y brillantes
con marcada preferencia & los oscuros y sombrios;
cuando presenta el desnudo lo hace con una na-
turalidad y gracia inimitables, ya sea en los ange-
les de relieve del refablo de la Virgen dando el
escapulario, ya en el Ecce-Homo, ya en las dos
figuras de San Juan Bautista y Jesucristo en el
Bautismo, pues todos ellos se distinguen por la
redondez graciosaynatural de log miembros y por
la transparencia de las carnes, que son las cualida -
des caracteristicas de este escultor, cuyas obras
una vez vistas, se distingnen y diferencian nota-
blemente de las de cualquiera otro por tener tin-
tes y matices suyos propios ¢ individuales.

Hemos dicho que Gregorio Herndndez empled
distintos procedimientos y traté asuntos distintos
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de los empleados y tratados por Juni, y como
quiera que estos dos ilustres escultores sean en
Valladolid los que gozan de mayor fama y re-
nombre, tanto por sus numerosas producciones,
cuanto por la importancia de ellas, no estara
demas comparar las cunalidades distintivas de
ambos, para formar de esta manera un juicio aca-
bado y exacto de su genio artistico respectivo.
Era Juan de Juni artista de exaltada, poderosa y
fecunda fantasia, dado & lo excepcional y pere-
grino, buscando los asuntos dificiles, patéticos y
dramaticos, predominando siempre la expresion
y el efecto en sus producciones: distinguiase
Gregorio Hernandez por una fantasia no menos
fecunda que la de Juni, pero risuefla, tranquila y
agradable; queria la belleza plastica de sus escul~
turas, siempre reposadas y serenas, come su con-
ciencia piadosa, manifestando la hermosura de la
forma sin atrevimientos ni actitudes violentas,
como supo realizarla la estatuaria griega en sus
mejores tiempos; era, en una palabra, un artista
que, sin salirse de las condiciones generales de la
realidad, penso solo en la expresion de la belleza
reposada y eternamente tranquila del tipo escnl-
torico y plastico, sin buscar como Juni el efecto
de los escorzos y de las posiciones dificiles, sino
la serena tranquilidad de las actitudes en la uni-
dad, variedad y armonia de las lineas y en la
expresion graciosa y encantadora de los rostros.
Mientras que Juni busca las lineas atrevidas de
sus ropajes, la expresion vivisima de las figuras,
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los escorzos valientes que ponen de manifiesto y
en tensién los musculos y miembros humanos
Gregorio Hernéndez se complace en la dulzura y
suavidad de los eontornos, en lo bien compuesto
y plegado de los pafios, y cuando presenta el des-
nudo en vezde robustas musculaturas y atrevidas
posiciones, presenta redondeados y carnosos
miembros en los cunales predomina siempre la
linea curva, que 8i es menos expresiva que las rec-
tas y angulosas, lleva sobre estas la ventaja de
poseer mayores quilates estéticos y tener en la
estatuaria un mérito y valor mas sobresaliente y
adecuado: el fondo y el pensamiento de las pro-
ducciones de Junies lo dramético y lo patético,
el de las de Hernédndez lo bello, tranquile y son-
riente; el uno propende a electrizar con su atrevi-
miento y actitudes, el otro & complacer y ha hacer
amable la belleza por la expresion plastica de las
formas bellas; Juni es el artista dindmico, Her-
nindez el estatico; a éste el espectador se le hace
propio, le ama y le imita sin peligro de grandes
caidas; & aquel se 16 admira y no se le puede se-
guir sin exponerse 4 las méas grandes aberraciones
y tropiezos. Juan de Juni fué siempre feliz en
todos aquellos asuntos y personajes, queé repre-
sentan una situacion violenta y decisiva, & una
idea atrevida y profunda; Gregorio Herndndez no
consigue su objetd cnando se propone estos asun-
tos, en cambio logra por completo altisimo mérito
cuando toca aquellos que expresan tranquilidad,
reposo y expresion dulce, situacion bella y gracia
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seductora, Compérense las dos Dolorosas: la que
existe en “Las Angustias,, ¢ sea la de los Cuchillos,
que es de Juni, y la que estéd en “Lia Cruzn de Gre-
gorio Hernandez; es indudable que la primera
tiene mayor expresion que la segunda, porque el
asunto es mas propio del genio de Juni que de la
inspiracion de Hernindez: en cambio no tiene
Juni, ni con mucho aleanza la hermosura y belle-
za divina de las Virgenes de Hernindez, tales
como las citadas del Carmen, la Asuncion que esta
en el retablo de las Huelgas, nila perfeccion in-
imitable del Bautismo de Cristo del Museo. Para
concluir este paralelo repetiremos aqui lag nota-
bles palabras de Cean Bermudez en alabanza de
Gregorio Hernéndez. “Aventajo, dice, 4 Juni y
Berruguete en la dulzura de la museulacidn, en
la quiettid y decoro de las actitudes, en la ama-
bilidad de los semblantes, en los partidos de los
pafios y pliegues y en otras partes del arte, sin
dejar de haber dado grandiosidad & las formas.,

Mucho mas pudiéramos extendernos en el juicio
critico y comparativo de estos dos artistas, pero
lo omitiremos por creer con lo dicho bastante
para formar cabal concepto de su inspiracion
particular y propia, pasando & ocuparnos de otros
que, aunque tan celebrados é importantes, como
los anteriores, no tienen en Valladolid sino un
ntmero muy reducido de producciones.

Merece entre ellos preferente lugar Gaspar
Becerra, natural de Baeza donde nacié en 1520;
fué & Italia, y como todos los de su tiempo fué

11
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arquitecto, escultor y pintor, pero su mayor
fama la consiguiden la escultura. Estando en
Ttalia compitieron sus pinturas con las de los
mejores artistas de aquel pais, pues una tabla
suya que representaba la Natividad de la Virgen
logré se pusiera al lado de otra pintada por Da-
niel de Voltterra. Cuando volvié 4 Espafia, Felipe
II le nombrd su pintor y escultor de camara, y
aun se conservan en el Palacio del Pardo unas
pinturas de Becerra referentes & las fabulas de
Medusa y Andrimeda y Perseo; en escultura tiene
obras de gran meérito en Granada, Salamanca,
Zaragoza y Astorga, sobresaliendo entre todos
sus contemporaneos por lacorreceion del dibujo,
sin exceptuar al mismo Berruguete & quien tuvo
empeiio, no siempre logrado, de aventajar y ven-
cer bajo este respecto, No fué menos notable en
la proporcién y exactitud anatémica de los miem-
bros humanos, pudiendo asegurarse que, aunque
no de tanto genio y de inspiracién tan fogosa
como Berruguete, fueé mas escogido y acabado
en sus producciones. Existe de Becerra en Valla-
dolid el retablo principal de la Iglesia parroquial
de San Miguel, que consta de tres cuerpos con
sels columnas jonicas en el primero y en los en-
trepafios de ellas dos relieves de muchisimo mé-
rito, representando el Nucimiento y la Circuncision
del Sefior. El segundo cuerpo de este retablo
tiene otras seis columnas corintias y otros dos
relieves que representan la Reswrreccion y Pente-
costés, y el tercer cuerpo consta de dos columnas
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compuestas, con la Crucifizion en el centro y San .
Juan y la Magdalena. Dividen cada uno de estos
cuerpos del retablo graciosos frisos, que estan
cuajados de flores, hojas, bichas y otros adernos
de relieve, propios de la escuela y gusto de Be-
rruguete.

(Gtaspar Becerra fué uno de los buenos artistas
que, ansiosos de competir con los italianos, ele-
varon el brillo de las artes espafiolas & un alto
grado de esplendor en el siglo XVI y que en es-
cultura contribuyd mucho & la formacién del buen
gusto especial que aqui en Espafia tuvo tan ilus-
tres representantes al terminar este siglo glorioso
para nuestra literatura y nuestras artes. De ri-
suefla y fresca imaginacién y con habilidad y
exquisito gusto en la ejecucion de sus obras, Be-
cerra, si no puede considerarsele como un gran
genio artistico, es sin embargo un artista notable,
cuyas obras pasaran & la posteridad como mode-
los de correccién y elegancia y es uno de los que
demostraran siempre la aptitud de la raza espa-
fiola para las creaciones imaginativas.

Pompeyo Leoni es otro notable artista que
tiene en Valladolid pocas, aunque importantes
obras, tales como el retablo principal de la Igle-
sia de las Angustias, que representa la Anuncia-
cion de Nuestra Sefiora que tiene bastante mérito,
como trabajo de relieve; en el Museo hay dos
estatuas suyas representando al Dugue y la Du-
quesa de Lerma, en actitud de orar; son fundidas,
de bronce dorado 4 fuego y de un mérito y valor
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inapreciable, pues son en su género preciosas
joyas artisticas. Algunas otras estatuas de Santos
hay de este escultor en los templos y retablos de
Valladolid, como los cuatro apostoles del altar
mayor de la parroquia de San Miguel. Nacido y
criado este artista en Italia é hijo de otro también
muy notable, vino 4 Espafia llamado por el Duque
de Lerma y trabajé mucho para el Monasterio
del Escorial. En el Museo ademds de las dos
estatuas citadas, tiene Pompeyo Leoni un cruci-
fijo de marfil de muy relevante mérito.

Cierran el cuadro de estos notables artistas
que ilustraron & Valladolid en el siglo XVI con
sus producciones, dos ingenios, discipulos segura-
mente de Berruguete, y de los cuales nos quedan
obras de reconocido meérito; son estos Gaspar de
Tordesillas y Esteban Jordan. Del primero tene-
mos noticias seguras de que fué discipulo de Be-
rruguete y del segundo, aunque no tan ciertas, lo
da & entender el estilo y manera de sus escul-
turas.

De Gaspar de Tordesillas hay en el Museo un
San Antonio Abad, procedente de la Iglesia del
Monasterio de San Benito, en donde parece que
ejecuto el retablo del altar de aquel Santo, y tam-
bién se puede asegurar que Tordesillas fué uno
de los que mas trabajaron en la célebre silleria
del coro de aquella Iglesia. La estatua de San
Antonio Abad es una obra muy notable por su
expresién y por la buena destribucion y plegado
de sus pafios, pero sobresale principalmente por
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lo acabado y perfecto de la pintura y estofado
con que supo revestir y adornar esta estitua,
pues es una de las més sobresalientes en este
sentido, entre las muchas que hay en la escultura
religiosa espaiiola.

De Esteban Jordan hay en Valladolid, de
donde todos aseguran que fué natural, el retablo
principal de la Iglesia parroquial de la Magda-
lena, y Cean Bermudez da también como suyo el
de Santa Maria de Rioseco, que Ponz atribuye
con menos acierto, segiin nuestro parecer, & Gras-
par Becerra. Consta el de la Magdalena de tres
cuerpos: el primero tiene seis columnas corintias,
¥ otras tantas compuestas el segundo, terminan-
do el tercero con la Crucifizion del Seior. Esta
lleno este retablo en los entrepaiios de mucha
obra de escultura y relieves de grandisimo meéri-
to, pues la efigie de la Magdalena, las de los
apostoles San Pedro, San Pablo, San Felipe y
Santiago, son bellos ejemplares en su género; y
los relieves de la Transfiguracion y Reswrreccion
de Jesucristo, la Ascension y la Aparicion d los
discipulos que iban d Emaus rivalizan dignamente
con los de los mejores escultores de Castilla.
También fué notable pintor, aunque no queda de
¢l mas recuerdo en este arte, que seis cuadros 0
lienzos que pinté para el Monumento de esta
misma Iglesia; pero el haber sido nombrado por
el Greco para que tasara el cuadro que este pinto
para la Sacristia de la Catedral de Toledo, prueba
evidentemente su pericia en la.pintura, cuando
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fué encargado de operacion tan delicada por un
pintor tan noble como el italiano Domingo Theo-
tocopuli conocido en Espafia por el Greco. jLas-
tima grande que tan pocas noticias tengamos de
este buen escultor Jordan, pues como no sea por
incidencia, apenas si sabemos nada de su vida,
patria y obras principales! Que fué importante
artista, el examen de las que conocemos lo ates-
tigua; que fué castellano lo dice su modo y estilo
en un todo semejante al de Berruguete y los de

su escuela.
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Pinture,

La originalidad y estilo caracteristico, el mé-
rito é importancia que hemos podido reconocer
en las obras escultéricas que enriquecen é ilustran
4 Valladolid pertenecientes 4 los grandes maestros
del Renacimiento no podemos encontrarlos en las
obras de pintura que en el Museo de esta ciudad,
en las Iglesias y aun en casas particulares se con-
servan, Aunque hay cuadros de gran valor artis-
tico y de indiscutible mérito, no tienen, sin em-
bargo, el de ser de ingenios de primer orden en
su género como las esculturas, ni el aleance artis-
tico de los cuadros llega, ni con mucho, al mérito
real y positivo de las estétuas. Cerca de ocho-
cientos cuadros hemos dicho que contiene el Mu-
seo y de este niimero apenas si podrian sacarse
de treinta 4 cuarenta que merezean el calificativo
de notables, quedando relegados los restantes &
las insignificantes denominaciones de aceptables,
medianos y malos. De estos @ltimos no hemos de
ocuparnos y por lo tanto vamos & examinar y for-
mular nuestro juicio sobre los que llamamos no -
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tables que son los que tienen verdadera impor-
tancia. Sobresalen desde luego los tres cuadros
atribuidos & Rubens que se llaman los Cuadros de
Fuensaldafia, porque se pintaron para el Conven-
to de monjas de este pueblo, poco distante de
Valladolid; dos ¢ tres de Vicente Carducho;los de
los pintores Vallisoletanos José Martinez y Diego
Valentin Diaz; uno de Alejandro Alloris, el Bron-
cino; una copia de una Sacra Familin de Rafael,
atribuida 4 Julio Romano; algunos de Bartolomé
de Céardenas; uno muy notable de Zurbarin; otro
de Diego Veldzquez y algunos otros de Rubens
y de Lucas Jordan. Estos son, pues, los cnadros
que, siendo dignos de conocimiento y estudio,
pertenecen también & la época histérica que esta-
mos examinando. Ademas de estos, que existen
en el Museo de Santa Cruz de Valladolid, hay
otros, annque de mérito exiguo y numero escaso,
en las Iglesias de esta Ciudad, de los cuales tam-
bién daremos ligera noticia.

Cuadros de Fuensaldasia. Son tres: de gran ta -
maiio el uno, que representa lu Asuncion de
Nuestra Sefiora; otro mas pequefio que tiene un
San Antonio de Padua y otro de igual tamaiio que
el anterior representando la Impresion de las lagas
de San Francisco (nimeros 111, 116, 118 del Cati-
logo.) Hasta no hace muchos aiios han sido atri-
buidos estos tres cuadros sin contradiceién alguna
al jefe de la escuela lamenca Pedro Pablo Rubens,
apoyados todos los griticos en la antoridad de don
Antonio Ponz,que fué el primero en atribuirselos
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y enla de Cean Bermudez, que sigui6 la opinion
de Pongz, pero después, parece que esto no puede
ser por argumentos y razones decisivas que se han
expuesto, aunque no se haya podido encontrar su
auténtico autor. Las razones apuntadas por el
Sr. Marti, Conservador del Museo, los datos que
expone al tratar de estos cuadros en el Catdlogo
provisional del Museo de Valladolid, ponen fuera de
duda el que Rubens sea el autor de estos cuadros.
Cree el entendido Sr. Marti que pueden ser de
Pedro Tyssens, pintor muy celebrado en Amberes
en la época en que estaba en aquella cindad el
fundador del Convento de Fuensaldafia y que
pintaba & la manera y por el estilo de Rubens, y
apoya sus razones con la opinién ilustrada de o tro
que fué Conservador del mismo Museo D. Agapito
Lopez San Roman, De todo lo cual, lo que . pa
rece cierto es, que los cuadros en cuestion no pue-
den ser de Rubens.

Sea de ello lo que quiera‘el hecho es, que tienen
indisputable mérito y valor artistico, especial-
mente el mayor, 6 sea el de La Asuncion, en el
cual se han realizado verdaderos prodigios en la
composicion  de un asunto, que al parecer
no podia dar materia para un cuadro de tan co-
losales dimensiones, pues tiene mas de seis me -
tros de alto por cuatro y medio de ancho, y estd
todo b1 cuajado de figuras y angeles, destacindo-
se en medio la imagen de la Virgen, e]eire'mdo%ze
4 los cielos en una actitud sorprendente por su
gracia y gallardia, viéndose en lontananza en la

12
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parte superior del cuadro las tres personas de la
Trinidad. Hay en este cuadro un coloridovigoroso,
rico y deslumbrante, que demuestra perfectamente
su origen flamenco, y responde de una manera
exacta & las tradiciones de esta escuela. Los pro-
digios de tanto hermoso detalle, la transparencia
de las carnes, la armonia de la entonacién gene-
ral de las tintas, y el conjunto, en fin, de esta co-
losal obra pictdrica, le dan una importancia y un
mérito poco comin en esta clase de producciones.

Fl cuadro de San Antonio es notable por la
posicién originalisima del Santo, elevandose 4 las
nubes con el nifio Jesis en los brazos y las her-
mosas perspectivas de celages y marinas que con-
tiene. El de San Franciseco es también muy nota-
ble, acaso mas acabado y perfecto que los ante-
riores, y recordando en algunos detalles y toques
el estilo y gusto de Van-Dick.

Después de los cuadros de Fuensaldafia sigue
en merito, sino supera & alguno de ellos, una
hermosa tabla que representa La Asuncion de
Nuestra. Sefiora, firmada por Martinez, & quién
Cean Bermudez llama José; cuya tabla se pinto
para la Capilla de Fabio Nelli en la Iglesia del
Convento de San Agustin. Nada sabemos de
este pintor José Martinez, sino vagamente que
fué vallisoletano, aunque no se tienen noticias
autenticas que lo confirmen, siendo deplorable
que nuestra historia artistica sea tan deficiente,
pues ignoramos en muchas ocasiones la patria, la
vida y las producciones de nuestros mejores ar-
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tistas, quedando en el olvido nombres gloriosos,

" que sin esta desidia proverbial espaiiola, ilustra-
rian el rico horizonte de nuestras artes. Tal suce-
de con este Martinez, que & juzgar por este cuadro
del Museo y de otros que se le atribuyen, exis-
tentes en la Iglesia de las Huelgas, es uno de los
grandes pintores de nuestra patria.

El cuadro de La Anunciacion es de lo mas bello
que en las escuelas espaiiolas puede encontrarse:
tiene tres metros quince centimetros de alto por
dos quince de ancho;el dibujo es de lo més co-
rrecto que puede exigirse, haciendo sospechar por
él, que su autor pertenecio a la escuela florentina;
el colorido sin ser flojo y diluido guarda una en-
tonacion media, rica y valiente; los pafios perfec-
tamente entendidos y airosos, y la composicién
bien concebida y magistralmente realizada. La
figura de la Virgen, sobre todo, es de un valor
admirable por el idealismo y belleza con que esta
presentada; oye las palabras del angel que le
anuncia que va & ser madre de Dios y las recibe
con una humildad y resignacién sublime, bajando
los ojos y sin atreverse a mirar al celestial para-
ninfo. La cabeza, el ropaje y los brazos del Eterno
Padre, que en la parte superior del cuadro apa-
rece, tiene en nuestro juicio un meérito tan rele-
vante que por esto y otros detalles, junto con el
asunto principal, consideramos este cuadro como
una de las mejores producciones pictéricas que
han brotado de pinceles espafioles. En el suelo, y
como en segundo término del cuadro, se ve un
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hermoso jarrén de flores, que es una verdadera
filigrana, y en el reclinatorio de la Virgen, en una
de sus caras, un medallén de gusto romano, figu-
rando un relieve, que caracteriza & su autor como
verdadero artista del Renacimiento.

Es preciso repetirlo una y mil veces; nuestros
artistas no han sido estudiados como ellos se'me-
recen, ni han recibido los aplausos 4 que se han
hecho dignos: si este cuadro que nos ocupa 10
estuviera como olvidado en un Museo de provin-
cia, quizd tuviera mas admiradores y fuera tam-
bién mas estudiado y conocido, pues es poco
cuanto se diga de su mérito y belleza, que se hace
méas palpable y evidente comparandole con el
que, sobre el mismo asunto, esta colocado cerca
de ¢l, debido a4 Alejandro Alloris, el Bron-
cino, pintor italiano de la escuela de Miguel
Augel.

Sélo en el colorido es comparable este cuadro al
de Martinez, pues se queda muy atrds en la con-
cepecion del asunto, en la actitud y naturalidad
‘de las figuras y en la rigueza y brillantez de los
detalles; una simple inspeéceién hecha aun por
persona poco inteligente en materia de pintura,
nota & primera vista la superioridad del cuadro
del espafiol al del italiano, que & su vez tiene un
‘indisputable y positivo mérito. Ademas de este
euadro, que es suficiente por si sélo para inmorta-
lizar 4 un artista, tiene Martinez cuatro apéstoles
en el retablo de la Capilla del Santo Cristo de la
iglesia de las Huelgas, que no desmerece por el
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colorido y correcto dibujo de las producciones de
un gran artista.

En igual caso se encuentra otro pintor valli-
soletano, llamado Diego Valentin Diaz, por mas
que de este tenemos algunas noticias mas que de
la vida de Martinez, pues sabemos que fué Fa -
miliar del Santo Oficio, que fundé el Colegio de
Nifias Huérfanas del Campo Grande, que tuvo
academia de pintura en Valladolid y que murid
en esta cindad en 1660. Dos cuadros suyos se
conservan en el Museo, los sefialados con los
nimeros 135 y 469. El primero representa el
Jubileo de la Porcitmeula y el segundo una Sacra
Familiu: tiene ademas el retablo de la Iglesia del
Colegio que él fundo, y en la Sacristia de la pa-
rroquia de San Miguel hay otro muy parecido al
anterior, que si no esde la misma mano, podri
ser de algin discipulo suyo muny aventajado.
También Valentin «Diaz es un buen pintor, que
signid las huellas de los florentinos y se distingue
por la correccién del dibujo y la frescura y ani-
macion del coloride, que en la Sucra Fumilin sobre
todo, puede competir con los mas notables colo-
ristas, El cuadro del Jubileo de la Porciineula, es
también muy mnotable por lo bien concebido y
ejecutado que estd el asunto y por la naturalidad
con que estan presentadaslas figuras que contiene,
sin que pueda indicarse otra cosa mas que ala -
banzas por el dibujo y el eolorido. El retablo de
la Iglesia del Colegio de Nifias Huérfanas es ad-
mirable por superspectiva, pues estd pintado para
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que aparezca como si estuviera hecho de bulto y
de escultura; en él figuran columnas y.estatuas,
que producen un efecto maravilloso y sorprenden.
te y que acredita la habilidad y recursos artisticos
de este por muchos conceptos notable profesor.

No son menos importantes algunos cuadros de
Vicente Carducho, entre ellos dos muy sobresa-
lientes, uno que representa & San Diego de Alcald
elevandose al cielo, y otro de la Anunciacion; am-
bos pertenecieron al convento de Franciscos
Descalzos y hoy estan en el Museo. Estuvo este
pintor en Valladolid en tiempo en que Felipe III
tuvo su corte en esta ciudad y fué hijo, segin
unos, y hermano, segin otros, de otro pintor ita-
liano no menos célebre, llamado Bartolomé, que
dejo también en Valladolid muestra de sw pri-
vilegiado ingenié en los Cuatro Apoéstoles, pintados
al fresco, que decoran las pechinas de la media
naranja de la Iglesia parroquial de San Andrés.
Nada decimos de estos dos artistas, sobrado co-
nocidos en la historia de la pintura espaiiola, no
solo. por sus cualidades intrinsecas, sino también
por la influencia que su estilo y manera produjo
en los numerosos discipulos 6 imitadores que tu-
vieron. '

Otro pintor muy digno de estudio es Bartolo-
mé de Cardenas que tiene en el Museo cinco
cuadros, entre ellos uno, que representa la
Adoracion de los Pastores y otro la'de los Reyes,
notables ambos por su perfecto dibujo y la her-
mosura del colorido que recuerdan los buenos
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cuadros de la escuela de Rafael. Otros cuadros
hay de Fernando Gallegos, ¢ al menos que se lo
atribuyen, mereciendo particular mencién el que
representa & San Agustin y otro & San Ambrosio,
notables por la minuciosidad y belleza de los
adornos de que estan cuajados. Antonio de Pe-
reda, natural de Valladolid, tiene un cuadro bas- -
tante regular que representa La cena del Sefior
con los Apéstoles, y prescindimos de los cuadros
de Felipe Gil de Mena y de los de Fray Diego de
Frutos, porque realmente no corresponden & la
época objeto de nuestro estudio.

Dos cuadros existen en el Museo de dos céle-
bres pintores espafioles; Un Bodegon del gran
Velazquez y un Sam Brume de Zurbarédn. Res-
pecto del primero hemos de manifestar nuestras
dudas sobre la autenticidad de su autor, pues
atinque el caracter naturalista de los detalles que
contiene, parecen pertenener 4 aquel ilustre inge-
nio, las dos figuras que en el cuadro aparecen
son de dudosa procedencia y muy diferentes en
su estilo y manera delas que pintaba el autor del
cuadro de los Borrachos. El lienzo que nos ocupa
es, sin embargo, de bastante mérito por la ex-
quisita verdad y perfeccién de todos los detalles
que consisten en multitud de frutas, aves y de-
mas objetos propios del lugar en que aparecen.
Kl San Bruno de Zurbardn es una preciosa joya
artistica por la inimitable perfeccién de los paiios,
la sorprendente verdad de las mamos del Santo
y la sublime expresién de su admirable cabeza.
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De pintores extranjeros hay varios cuadros
en el Museo; ya hemos hablado de Lu Anuncia-
cién del Broncino y no ereemos necesario decir
més de ella: ademés hay una hermosa copia de
una Saera Familia de Rafael, que se atribuye & su
mejor discipulo Julio Romano; tres cuadros en

" cobre, que se dice ser originales de Rubens, pro-
cedentes del Convento de San Pablo y que repre-
sentan La Adoracion de los Pastores, La Asuncion
de Nuestra Sediora y el Triunfo del Sacramento y
por ultimo nueve ¢ mis cuadros de Lucas Gior-
dano ¢ Jordan. En cuanto 4 la Suere Familin, solo
diremos que es un magnifico eunadro de filiacion
perfectamente rafaelesca, y por lo que respecta &
los de Rubens diremogy que aunque su estilo pa-
rece el mismo que distingue al ilustre pintor fla-
menco, nosinclinamos de parte de'los que opinan
que estos cuadros podran ser de alguno de sus
muchos discipulos é imitadores. Los cnadros de
Jordan mo hay inconvenienie en considerarlos
como autenticos, atendida la asombrosa fecundi -
dad é incansable trabajo de este pintor, llamado
por su actividad y ligereza en la ejecucion Lauca
fa presto; y también por los muchos enadros suyos
que existen en Valladolid, mereciendo ser citado

,como el mas notable el hermoso lienzo que repre-
senta La Transfiguracion del Sefior, que sirve de
retablo en el altar frontero de la nave del lado
de la epistola de la Catedral. Tiene este cnadro
todas las bellezas y defectos que distinguen las
obras de Jordan; colorido brillante y atractivo, y
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mucha luz; originalidad y valentia en las actitu-
des, descuidos imperdonables, pero ldgicos, en
quien tan de prisa concebia y ejecutaba.

Los cuadros, tan numerosos en el Museo, que
no tienen autor comocido y que corresponden
por su gusto y estilo & alguna de las escuelas de
pintura conocidas 6 al de algun notable pintor,
son casi todos de mediano mérito y por lo tanto
no queremos hablar de ellos. En cuanto &
copias de cuadros célebres hay en Valladolid
bastantes, aunque pocas pueden citarse como
buenamente aceptables. En la Catedral hay wuna
buena del Ticiano, representando al Apdstol Santo
Toms tentando las lagas de sumaestro y otra me-
diana de la Transfiguracion de Rafael. También
existen copias ¢ imitaciones de Durero, de Van-
Dick, de los Zticaros y de otros notables artistas
que seria largo enumerar. No pasaremos en silen-
cio para terminar esta parte de nuestro trabajo
los notables cuadros que representan el Martirio
de San Esteban, que se hallaron hace algunos
afios en una Iglesia de Portillo y que se atribuyen
al ilustre pintor valenciano Juan de Joanes, que
hoy decoran el peregrino retablo ojival de la
Capilla del Palacio del Sr. Arzobispo de la dio-
cesis. Conelpimos, pues, repitiendo la observacién
que hicimos al comenzar & ocuparnos de la pin-
tura, & saber: que Valladolid, si en arquitectura
y principalmente en escultura tenia modelos
notables por su originalidad, caracter distintivo
¥y reconoeido valor estético;, en pintura, si se ex-

13
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ceptuan una docena de cuadros, todos los demas
no pueden salir de la vulgar esfera de las pro-
duceciones mediocres. Y es que estos anchos cam-
pos de Castilla, tan escuetos y sin variedad, y
este cielo, no tan puro y brillante como el de
Andalucia y Valencia, no pueden ofrecer la ri-
queza de detalles y los tesoros de luces y colores
que necesita el artista para que broten de su
paleta la risuefia poesia de la naturaleza, los
encantos del colorido, ni menos las ricas pers-
pectivas de los paises accidentados por frondosos
valles, originales marinas ¢ caprichosas sierras,
y que tienen ademas en tibias tardes de otofio y
frescas mafianas de primavera creptsculos encan-
tadores y peregrinos.
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Llegamos por fin al tercero y tltimo punto
de los tres que contiene el tema propuesto: he-
mos examinado en el primero lo que significa y
vale la époea histérica que se llama Renacimiento,
estudiando sus caracteres generales por lo que se
refiere al arte en su mas amplia determinacion, y
hemos reconoeido en el segundo las obras mas
importantes de las artes del disefio que ilustran &
Valladolid, restandonos sélo ocuparnos de las
causas que produjeron la decadencia de las bellas
artes después que medio el siglo XVIL

Es un hecho de innegable verdad histérica,
que & todo florecimiento artistico, literario, social,
politico y religioso sucede siempre un periodo de
decadencia y ruina de los procedimientos artis-
ticos, de la idea literaria, de los lazos sociales,
del poder politico y del fervor religioso, depen-
diendo esto de dos clases de motivos y causas;
unas generales y otras particulares y de circuns -
tancias, que vienen 4 tener siempre las unas y
las otras su punto de conjunciéon en momentos
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decisivos y criticos, pero légicos y necesarios.
Fué la época del Renacimiento, como hemos visto,
‘un periodo de actividad prodigiosa en todas las
esferas de la vida, pero superd & todas por lo
que & las artes, & las letras y 4 la ciencia atafie,
pues se formd en este periodo un estilo y un eca-
ricter peculiar en las artes que se distingue & pri-
mera vista de todas las demas épocas artisticas.
Se determina y caracteriza el fondo de las bellas
artes en este periodo por una grande importancia
y trascendencia y en cuanto & los medios y proce-
dimientos artisticos, por ser perfectamente ade-
cuados al fondo esencial é intrinseco de ellas; de
tal manera que el fondo y la forma vienen & ex-
presar una suprema é indisoluble sintesis, que in-
dividualiza con sello imborrable y particularisi-
mo & todas las manifestaciones de este periodo;
es decir, que los artistas habian llegado & alcan-
.zar el concreto ideal & que aspiraban para presen.
tar los sentimientos, ideas y necesidades morales
que constituian la vida y el organismo de la
sociedad en que vivian; resultando de este modo
realizado convenientemente el fin social del arte,
que una vez cumplido habian de venir & inevita-
ble decadencia y ruina las ideas y procedimientos
adoptados; pues marchando siempre la sociedad
y lavida por nuevas sendas y en busca de nuevos
ideales, claro es, que los consegui.dos, y al fin
consagrados, habian de venir & segura muerte,
porque les faltaba su base en la-misma sociedad
que los alcanzara.
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Esta es, pues, la razon y causa general de todas
las decadencias, pues lo mismo que las leyes bio-
légicas establecen en la vida de los seres periodos
de crecimiento, virilidad y muerte, las leyes
de labiologia social exigen también imperiosa-
mente, que cuando se ha llegado 4 la plenitud de
desarrollo de una idea ¢ de una institucién, en
ese mismo instante aparece el primer sintoma de
su degeneracion y ruina. Los florecimientos artis-
ticos de Grecia y Roma tienen su decadencia en
el perfodo alejandrino y en los tltimos tiempos
del imperio, y cunalquera otro que se examine
teudra esta época decadente en la que falta ya la
idea intrinseca y vivificadora y sobran los proce-
dimientos artisticos y la exhuberancia de deta-
lles; época de escasa originalidad y de abundante
imitacion servil y reproduccion materialista, que
es el periodo de prosaismo de las artes. De modo
que el Renacimiento artistico que prineipia 4 me-
diados del siglodécimo quinto y tiene sudesarrollo
y apogeo grandioso durante todo el décinie sexto;
cuando el siguiente aparece se notan los primeros
sintomas de decadencia, que en pocosafios preci-
pitan al arte y & la literatura en la mas espantosa
ruina y descomposicion. Lia causa general y filoso-
fica es esta, que acabamos de seiialar, las ocasio-
nales y circunstanciales las enumeraremos se-
.guidamente.

De la misma Italia que habia venido el im-
pulso primero, y en cuyo hermoso suelo tuvieron
las bellas artes aquel prodigioso desarrollo, de
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alli mismo vino el principio de muerte y deca-
dencia; con ser Miguel Angel Buonarrota el mas
grande artista de aquel siglo, fué también el pri-
mero que dié motivo con la grandeza de su genio,
y los poderosos recursos de su fantasia, & que sus
discipulos é imitadores, que no contaban con las
dotes y los alcances del maestro, cayeran, & fuer-
za de querer seguir sus procedimientos y audaces
arrebatos, en el amaneramiento simétrico y pobre,
en la sequedad fria de las reproducciones, 6 en la
exageracion ridicula, cuando querian ser origina-
les. La rivalidad y enemiga suscitada entre el
Borromino y Bermini no fué otra cosa que la
causa ocasional de la aparicion del Barroquismo
en la arquitectura y escultura, y el afin de sor-
prender las imaginaciones, llevandolas por lo in-
trincado y oscuro de las adivinanzas, fué & su
vez el motivo del simbolismo y alegoria pictdrica,
4 que tan aficionado se mostré en muchos de sus
cuadros el fecundo ingenio de Lucas Jordan. Los
artistas borrominescos que no carecian de talento,
ecomo han querido suponer los defensores del cla-
sicismo del siglo pasado, conocian perfectamente
los principios fundamentales del arte y sabian
cuanto habia eserito Vignola y practicado Pala-
dio, poseyendo igualmente la aptitud material, ¢
dominio del medio de expresién, pero deseosos
de dar originalidad & sus creaciones, y queriendo
responder & lasnuevas exigencias y necesidades
de la sociedad en que vivian, se entregaron &
todas las andacias de una imaginacién calentu-
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rienta y, perdiendo el delicado gusto de lo sen-
cillo y elegante, se entregaron & todas las exage-
raciones y ridiculeces para dar gusto & una socie-
dad que habia también perdido la verdadera no-
cion de laidea estética.

No queriendo de intento seguir las reglas
fundamentales de la arguitectura y buscando para
ella nuevos encantos, «Hizose gala, como dice un
moderno ecritico, de adulterar arcos y dinteles;
esquebrajar entablamentos; mutilar cornisas, re-
torcer fustes de colummas, arrodillarlos, abalaus-
tarlos; de dar ampulosidad & todos los miembros
y olvidar los buenos modelos de la antema; em-
pledindose en su lugar, hojas suelfas, pechinas,
rocallas, pellejos retoreidos y mil incongruencias
y caprichos, pictdricos unos, de mal género otros,
complicados muchos y sin razdén de ser, todos. (1)
Lo propio sucedié con la escultura y pintura,
que como hermanas gemelas y auxiliares indis-
pensables de la arquitectura, pronto se precipita-
ron en los mismos dislates & incongruencias,
“Ambas, dice el Sr. Caveda, adoptaron la osenri-
dad en las ideas, la exageracion en las actitudes,
¢l atrevimiente y hasta la licencia en los escor -
zos, la complicacién en las composiciones, la
menudencia en los accesorios. Fueron de moda
las. alegorias y tuvose 4 gala el espiritualismo,
que hacia misteriosa y confusa la inspiracion ar-
tistica, dando tortura al pensamiento que habia

() Las Bellas Artes por D. José de Manjarrds, pagina 257
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de comprenderla. Veanse los cuadros de Rizzi
con sus aglomeramientos de ornamentaciones y
detalles; las pinturas simbolicas de Jordan; las
estatuas y relieves de los sucesores de Gregorio
Herndndez en que aparece la antigua sencillez
sustituida por la ex&meién; y digase si los vi-
cios del estilo literario, si la elocuencia y la poe-
sia del siglo XVII con sus pricipales caracteres
no fueron entonces trasladados al marmol y al
lienzo. (1)

Esta licencia en las construcciones, este atre-
vimiento en las actitudes y esta minuciosidad en
el efecto pictorico, que son los caractéres més ge-
nerales del Barroquismo, ¢ estilo decadente en
las artes plasticas, tuvo su origen, como hemos
dicho, en la misma Italia y desde alli vino, con
el aplauso y la fama de toda innovacion, & invadir
nuestra patria con todas las exageraciones del
mal gusto. Muchisimos ingenios espafioles iban
a Italia por aquel tiempo; unos’ & pelear con las
armas, otros & estudiarlos grandes modelos ar-
quitectonicos, escultoricos y de pintura, y como
alli entonces dominaban y se aplaudianlas peli-
grosas innovaciones de Borromino ylas exape-
raciones y dislates del mds atrevido de sus se-
cuaces, el P. Guarini, pronto importaron & Espaiia
el gusto de estas hovedades, que abrian ancho
campo & las imaginaciones ardientes de aquellos
espaiioles, que acordandose delas pasadas, y ya

(1) Ensayo sobrela Arquitectura Espaiiola por D, José Caveda,
pigina 494,
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agostadas glorias, creian quetodo era licito cuan-
do tenia cierto caracter original y peregrine.

El primero que introdujo en Espafia estas
novedades fué don Juan Bautista Crescencio,
“que trazando por los afios 1617 los planos del
Pantedn del Escorial hizo desaparecer sus perfiles
bajo la balumba de los follajes, repartidos con
una fastuosa prodigalidad, (1). Aunque todavia el
gusto de Herrera tenia prosélitos, la autoridad
y prestigio, que Crescencio gozaba cerca del
Conde Duque de Olivares, hizo que tuviera muchos
imitadores, si ya no es que los mismos discipulos
de Herrera, olvidando la sencillez y parsimonia
de éste, se entregaron & peligrosas innovaciones,
como sucedio con el Maestro Juan Martinez, que
apartandose de la simplicidad tan enérgicamente
sostenida por los Moras, que fueron los mejores
discipulos de Herrera, rompidé con las tradiccio.
nesde la escuela en muchos edificios que construyd
en Sevilla. Unidas todas estas causas 4 las gene-
rales que *venian imponiendo un nuevo gusto, no
encuentran obsticulo serio los atrevimientos y
andacias de los admiradores del Borromino, sino
que, por el contrario, toman carta de naturaleza
en nuestra patria, cnando con tanto entusiasmo
toman puesto en la nueva escuela los ingenios
espafioles que se llamaron Don Pedro Rivera y
Don José Churriguera, infatigable resefiador de
retablos éste, y aquel fecundo talento para crear

(1} Caveda—Obra citada.
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logogrifos, retruécanos y enmarafiamientos arqui-
tectonicos. Del segundo tomé el nombre el gusto
artistico de la decadencia pues & la manera que
en Italia se llamo borroniinesco, en Espaiia se les
dijeron churriguerescus & todas las manifestaciones
arquitecténicas recargadas de adornos y follajes,
y aun se extiende esta denominacién & cualquier
produccion artistica que tenga profusion de deta~
lles 6 una entonacion de colores recargados y
chillones. Con mayores titulos quizd Rivera para
haber dado su nombre & la nueva escuela, la po-
pularidad de Churriguera alcanzo el poco envi-
diable premio de que un gusto decadente fuese
unido & su propio nombre, por mas que el verda-
dero corifeo en Espaila del mal gusto fué Don
Pedro Rivera, ingenio més fantistico y revesado,
y mas diabdlicamente sutil y alambicgdo que el
propio Churriguera.

Pero causas mas hondas que la popularidad
y el talento, que indudablemente poseian estos
arquitectos, fueron el motivo de la aceptacion de
su gusto y estilo. La nacion espailola gue en el
siglo XVI habia dominado el mundo, venciendo
en su nombre los Reyes Catolicos & los arabes
en (Granada y a los italianos en Népoles; Carlos
V en Roma, Pavia y Alemania; Felipe I en Le-
panto, habia caido en tal postracién y decadencia
politica con la privanza del Conde-Duque de Oli-
vares, que en su tiempo se perdid & Portugal y
parte de los Estados de Flandes, levantindose
otros estados y provincias en abierta rebelion
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contra los reyes de Espafa; y cuando llegan los
tristes dias de Carlos II, la gran monarquia aus-
triaco-espaflola se postra fatigada, rendida y
muerta & los piés del rey de Francia su eterno
enemigo durante el periodo de su grandeza. Si la
idea religiosa habia sido en la edad media, y en
los primeros afios de la moderna, la fibra més
enérgica de nuestro organismo social, y la que
nos llevé con su virilidad y eficacia & ocupar tan
civilizadora misién en Eurcopa y América, en los
aciagos dias del Padre Froildn y de la monja mi-
lagrosa, habiase convertido esta sublime idea en
fanatismo estupido de frailes ignorantes que ase-
guraban que el Rey de Espafia estaba poseido del
demonio y que habia que curar con exorcismos
y preces el enflaquecimiento fisico y moral de
aquel ultimo vastago de una familia poderosa.
La literatura que en tiempo de Cervantes, Lope
y los Argensolas y de otros mil ingenios habia to-
cado en las sublimes cumbres del Olimpo, daba
ahora sus ultimos destellos, como llamaradas de
un volean que se extingue, en las obras de don
Pedro Calderon de la Barca, que con todo su ta-
lento y brillante imaginacion no podia sustraerse
en determinados momentos & los laberinticos re-
truécanos introducidos por el culteranismo, que
ahora estaba en todo su apogeo en las obras del
P. Paravicino y de Gracian. La nacién rica y
poderosa en el siglo anterior estaba ahora exhans-
ta y pobre, y reducida por esta misma pobreza
a sostenerse con los recuerdos gloriosos de otros
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tiempos, tanto el tesoro ptblico, reducido sélo &
las flotas que traian las riquezas de América, co-
mo en el privado, que s6lo se alimentaba del tra-
bajo escaso & que se dedicaban tunicamente las
clases desheredadas, pues los nobles y los hidal-
gos tenian por denigrante el ocuparse en oficios
manuales, y fiaban sélo su mejora en aventuras y
empresas maravillosas, que nunca se realizaban,
¥y que entretanto les condenaba & morirse de
hambre y dé inaccidn, rebujados en sus rotos ves-
tidos y apoyados en sus oxidadas armas. Todas
estas causas unidas, produjeron la lastimosa deca-
dencia religiosa, politica, literaria y social de
nuestra naciéon y como consecuencia natural la
postracidon espantosa en que se sumergieron las
artes todas, desde los enrevesados periodos gon-
gorinos hasta los fastuosos follages y adornos de
los edificios churriguerescos; el agotamiento de
las fuerzas vivas de la sociedad y la falta de savia
en la vida nacional tuvo su resonancia en todas
las manifestaciones del ingenio y la decadencia
y el mal gusto era el natural resultado de que
habian de dar patentes muestras las artes plasti-
cas y literarias,

Lo propio que hemos dicho sobre arquitectura
puede decirse también de la estatuaria y de la
pintura, pues agotados todos los medios y pro-
cedimientos artisticos era llegada la hora de la
decddencig Después de haber llegado Miguel
Ant‘rel 4 lo subliine en sus estatuas y en sus pin-
turas, y Rafael haber realizado milagros pictori-
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cos en la composicion y expresion simpatica y
graciosa de las figuras, mediante su excelente
dibujo y suave colorido; después que el Ticiano
traslado al lienzo con su pincel todos los colores
de la naturaleza, y después que el Correggio dotd
& la pintura del brillante claro oscuro que tanto
la realza y embellece con las maravillas de la
perspectiva, y despueés de haber llegado & todas las
perfecciones imaginables, la decadencia de estas
artes era un hecho légico y necesario, y ocurrio
con efecto lo mismo en Italia que en los demds
paises donde florecieran, produciéndose el hecho
en todas partes con idénticos ¢ parecidos caracte-
res y por las mismas causas ocasionales. Por lo
que hace & nuestra patria. Gregorio Hernandez
y Montafiés en la estatuaria y Murillo y Veldz-
quez en la pintura alcanzan y realizan todos los
progresos de sus artes respectivas, no solo en lo
que se refiere & la composicién, al fondoy 4 las
ideas, sino en lo que toeca & los procedimientos
y medios artisticos, y cuando este momento su-
premo llega, cuando parece que_ se han agotado
las fuentes todas de la originalidad y de la ins-
piracion en el ideal realizado y conseguido, no
s6lo por nuestros artistas en nuestra patria, sino
por los mas grandes del Renacimiento, todos los
que les siguen se convierten en imitadores frios y
minneiosos de los ilustres maestros, y sus obras y
producciones, como inspiradas por una admira-
cion estéril y sin vida, quedaron petrificadas o
infecundas, sin otro mérito que el del recuerdo y
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1a imitacion de los felices rasgos de aquellos. Los
artistas de la decadencia, si este nombre puede
darse & los materialistas y amanerados copistas,
les faltd inspivacion y la fuerza intrinseca de la
idea, convirtiendo lo que es creacién espontanea
del libérrimo espiritu del artista en prosaico y
frio remedo de las exterioridades y de las formas,
sin valor sustancial alguno, ni mucho menos con
la virilidad y fecunda riqueza que piden y exigen
las producciones artisticas.

De modo que con lo que acabamos de indicar
creemos haber suficientemente sefialado las cau-
sas estéticas y fundamentales de la decadencia
de las bellas artes en la época del Renacimiento;
eolocandolas por nna parte en la razon filosofica
del nuevo ideal artistico que se presiente y adi-
vina cuando se ha logrado realizar el con tanto
anhelo perseguido y alcanzado, y de ofra en la
social 6 histdrica, intimamente unida 4 la anterior
por lazos de eterna ley bioldgico-social, que exige,
para la trasformacién y progreso de la vida de
nuevos organismos y manifestaciones artisticas,
la muerte y decadencia de las instituciones y de
los ideales conseguidos; & cuyas causas puede
agregarse la ocasional de la decadencia politica,
moral y religiosa que engendra el mal gusto y las
aberraciones en el terreno de las bellas artes. La
arquitectura pierde en la decadencia con el estilo
de Borromino y Churriguera toda filiacién con los
modelos antiguos, pues los miembros arquitecto-
nicos perdieron sus proporciones romanas y todos



P. Mu%oz PEXA. 111

ellos se llenaron de lujosos atavios y hojarasca
de mal gusto, que abrumaron é hicieron desapa-
recer la angusta sencillez antigua de las fabricas
clasicas. La escultura, en lugar de presentar el
sentimiento con la simplicidad del caracter tipico
de un sélo momento de la vida, 6 una sdla idea,
se entregd & todas las extralimitaciones del bajo
relieve, haciendo que estos fueran como verda-
deros cuadros pictéricos, desnaturalizando la obra
escultorica, ya por querer darle demasiada ex-
presion, ya por los abusos y exageraciones del
elemento anatomico y perspectivo. La pintura se
entreg6 al espiritualismo y simbolismo confu-
sos, y dejando olvidados los bellos modelos de
sencillez conceptiva y de ejecucion gallarda y
suelta, asi como del colorido bizarro y valiente,
se entregd & la complicacion de las figuras, & la
labor mecanica de los recamados y brillanteces
del paisaje, ¢ de los paiios, olvidando la gracia y
decoro antiguo, y & los colores chillones é innar-
monicos de un empaste emborronado y sin tras-
parencia.

Determinadas las causas generales y ocasio
nales toca, para concluir este trabajo, decir dos
palabras sobre las que motivaron la decadencia
de las bellas artes en Valladolid. Si esta ciudad
logrd tener en su recinto modelos y tradiciones
estéticas lo debid sin duda & su importancia po-
litica y social, a4 su posicién geografica y 4 la
proteccion que recibiera de los Reyes de Casti-
lla, que la enriquecieron con privilegios y exen-
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ciones, y también & la presencia de los monar-
cas en ella, cuando la eligieron como su corte
durante largos periédos de los siglos XIV y XV;
pero cuando Felipe II traslada su corte & Madrid,
y esta villa empieza & ser el centro de una po-
derosa monarquia, Valladolid queda reducido 4
lugar muy secundario, perdiendo por completo
suantiguo prestigio, fama y riquezas, que no puede
sostener atn durante el passjero periodo en que
el Duque de Lerma pudo tener otra vez aqui la
corte de Felipe III, pues muy luego volvié Va-
lladolid & sepultarse en el olvido y decadencia
mis completa; porque si algun ingenio o alguna
obra aparecen despnés de este tltimo aconteci-
miento, débese & la importancia y grandeza pa-
sada, y como este olvido y oseuridad coincidiess
¢on las causas generales de la decadencia que an-
teriormente hemos sefialado, claro es que produ-
Jeron aquellas causas aqui los mismos efectos, o
aun mas desastrosos, que los que hemos dicho se
verificaron en general en el terreno de lag bellas
artes en la época brillante del Renacimiento.

FIN.
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