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Me obligo que traidos los dichos azulejos pagard todos los dichos azulejos
que fueran menester para la dicha capilla al dicho precio de 15 mrs con que
han de ser de labra que llaman lagartillo y para corona y pie y fachada de
la obra que llaman de las ventanillas y en el altar a de elevar su frontaleria
y caidas y en el hueco de la dicha obra de lagartillo...

-Hernando de Loaysa, contrato para azulejar la capilla Paez-Cepeda de

la iglesia del monasterio de Nuestra Sefiora de Prado en Valladolid, 12
de julio de 1580. A.H.P.V.-
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Introduccién

A lo largo de las siguientes pdginas se presenta un estudio de la
azulejeria conservada en los edificios histdricos, civiles y religiosos de las
provincias de Valladolid y Avila. Sin duda constituye una manifestacién
artistica de primer orden, tanto en el panorama regional como nacional
que sorprendentemente ha tenido un escaso eco en la historiografia
local, hasta el punto de haber quedado practicamente inédita. Por ello
presentamos aqui una catalogacién y estudio de las importantes obras
de azulejeria de los siglos XIV al XVIII conservadas en los monasterios,
iglesias, ermitas y palacios de esas provincias.

Elestudio seinicia conla descripcion delas manifestaciones ceramicas del
siglo XIV porque las primeras obras conservadas se retrotraen a aquella
etapa medieval. Por su parte, acotar las manifestaciones mas modernas
en el siglo XVIII responde a que fue a partir de esa época cuando se
sustituyeron las formas tradicionales y manuales de fabricacién por la
mecanizacion de los modos de produccion y la sustitucion del alfar por
la fabrica. Somos conscientes de que debido a esta eleccion dejamos fuera
del estudio un importante e interesante conjunto de obras, procedentes
unas de talleres levantinos como Onda, y otras de talaveranos como
Niveiro y, sobre todo, Ruiz de Luna, que en su momento y con otro
enfoque merecerian ser también estudiadas.

A lo largo de este dilatado periodo de tiempo, en el territorio que
comprende estas dos provincias, es posible admirar una amplia gama
de manifestaciones. Las mds antiguas y a la vez escasas corresponden
a las elaboraciones de alicatado y de cuerda seca, traidas por alarifes
andalusies y toledanos. Mdas abundantes resultan las producciones de
arista manufacturadas por maestros procedentes de la ciudad de Toledo,
y también vallisoletanos y salmantinos, en activo durante buena parte
del siglo XVI. Finalmente, la irrupcidon de la azulejeria plana pintada
monopolizé el mercado a partir del ultimo tercio del siglo XVI gracias a
los maestros de Talavera de la Reina.

Como se verd, la relevancia de las obras documentadas deja fuera de

Vista del retablo de la Santa Cena, iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién,
Candeleda. Avila

8 | Estudio de la azulejeria de las provincias de Avila y Valladolid



todo cuestionamiento, a nuestro entender, el interés que su estudio
puede suscitar. En definitiva, nos estamos refiriendo en unos casos a su
estado de conservacion y la monumentalidad de las labores conservadas,
por ejemplo los refectorios de los conventos vallisoletanos de Nuestra
Sefiora de Porta Coeli y Santa Catalina de Siena, o los retablos ceramicos
de las iglesias abulenses de Candeleda y Mombeltran. En otros,
destacarfamos la propia autoria de las mismas —siempre que ha sido
posible documentarla o atribuirla con argumentos solidos-, que pone
de manifiesto la categoria de los maestros azulejeros que intervinieron
en estos proyectos decorativos, ya fueran locales como Juan Rodriguez,
Pedro Vazquez o Juan Lorenzo, o foraneos como Francisco Niculoso
Pisano, Juan Floris, Juan Fernandez, Hernando de Loaysa o Alonso de
Figueroa Gaytan.

Como decimos, el estudio se ha centrado en las provincias de Valladolid
y Avila. En cada una de ellas se han creado una serie de Itinerarios
comarcales o subcomarcales, en los que se han incorporado aquellos
municipios y sus edificios donde se tiene constancia de la presencia de
revestimientos ceramicos.

En la provincia de Valladolid se han creado seis Itinerarios, en los que se
han incorporado veinticuatro municipios: el primero se desarrolla por
el norte de la provincia en la Tierra de Campos, el segundo por el valle
del Pisuerga cercano a la capital, el tercero —dividido en cuatro- se centra
en la ciudad de Valladolid, el cuarto por el valle del Duero occidental, el
quinto por el Duero oriental y el sexto y tltimo por la Tierra de Pinaresy
Medina del Campo. En muchos de ellos se registran un solo monumento,
pero en otros el numero puede llegar a ser importante, como por ejemplo
en la capital, que cuenta con diez monasterios de clausura, su Catedral,
dos iglesias, un antiguo colegio de jesuitas, el antiguo Palacio Real, dos
palacios, una casa solariega, y multiples evidencias de azulejeria hoy
conservadas en el Museo de Valladolid.

Mientras, en la provincia de Avila han sido cinco los Itinerarios creados,
con veintiin municipios incorporados: el primero desarrollado por la
nortefia comarca de la Moraia, el segundo centrado en la ciudad de Avila
—dividido a su vez en dos partes-, el tercero en los municipios situados
en las serranias que discurren por el centro de la provincia, el cuarto por
el valle del Tiétar occidental y el quinto por el Tiétar oriental.

En cada uno de estos Itinerarios, las obras se presentan en un formato
individualizado, anotando su descripcion, catalogacion y estado de
conservacion, todo ello mediante una narracion cientifica pero a la

vez divulgativa y acompanada de un completo aparato grafico. Al final
del estudio, y antes de la bibliografia, se incorpora un glosario de
terminologia en la que se podra solventar todas las dudas que puedan
surgir a lo largo de la lectura.

El interés de este estudio radica en varios aspectos, aunque no
necesariamente por este orden: el caracter inédito -para la mayoria de
los lectores- de las manifestaciones artisticas que aqui presentamos; la
importancia y calidad de las obras conservadas, hasta el punto de llegar a
equipararse con las de los focos mas importantes de la Peninsula Ibérica;
y el prestigio de los maestros azulejeros documentados que las realizaron,
aunque en la mayoria de los casos se trate de obras an6nimas.

En definitiva, con este trabajo se pretende dar el protagonismo que
merecen unas obras tildadas de “arte menor”, que no han contado hasta
la fecha con el merecido reconocimiento por parte de historiadores e
historiadores del Arte. Este estudio quiere contribuir a su conocimiento y
a su preservacion, toda vez que nace igualmente como herramienta para
la documentacion, gestion y recuperacion patrimonial. Y anhela erigirse
en el primero de posteriores estudios que completarian la catalogacion
de la azulejeria de la Comunidad de Castilla y Leon.

Detalle del refectorio del convento de Nuestra Sefiora de Porta Coeli. Valladolid
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Lautilizacion dela ceramica como elemento de decoracion arquitectonica
proviene de Oriente, en donde se tienen noticias de su empleo desde
finales del tercer milenio a. C. En civilizaciones como la del antiguo
Egipto y la Mesopotamica se utilizaron placas y ladrillos vidriados
monocromos para recubrir las paredes de tumbas y edificios aulicos,
enmascarando de este modo el pobre material constructivo empleado,
que en la mayoria de los casos no era mas que ladrillos dejados secar
al sol. Habra que esperar hasta el nacimiento del Islam y la expansion
de su cultura, para ver como se difunde el gusto por los revestimientos
ceramicos vidriados por todo el Mediterraneo a partir del siglo VIII,
desde la Bagdad de la dinastia omeya hasta las Columnas de Hércules y,
posteriormente, comprobar cémo este legado estético alcanzo todos los
rincones de la vieja Europa.

En la Peninsula Ibérica el gusto por la decoracion ceramica llegé a través
de al-Andalus, en donde ya encontramos ejemplos de utilizacion del
sistema de cubricion parietal con azulejos en fechas muy tempranas
como, por ejemplo, las placas decoradas en verde y manganeso sobre
cubierta blanca colocadas en la boveda de la maqsura de la mezquita
de Cérdoba, realizada en tiempos de al-Hakam II (961-976) (Coll, 2000:
51). Posteriormente, ya en el siglo XII, el alicatado lleg6 hasta al-Andalus
via Marruecos con los almohades, aunque la maxima expresion de esta
técnica se desarrolld en la Granada nazari a partir del segundo tercio del
siglo XIII (Zozaya, 2000: 39-41).

De este modo, el empleo de un variado elenco de elementos ceramicos
en el ornamento de interiores y exteriores fue una practica habitual en
tierras andalusies durante toda la Edad Media, propiciando la aparicién
de un artesanado especializado encargado de su fabricacién, y que
compaginaba, en su mayoria y por lo que sabemos, la elaboracion de
estos productos con la de vajilla esmaltada.

Porlo que respecta alas actuales provincias que componen la Comunidad
de Castilla y Ledn, este mundo de los primeros revestimientos ceramicos
de época medieval llego, via Sevilla y Toledo, de la mano de alfareros
mudéjares, con una clara influencia de los obradores de la Granada
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La azulejeria en Castilla y Ledn

Detalle de la béveda de la maqsura, Mezquita de Cérdoba

nazari. Por ello, las escasas muestras de alicatado que han sobrevivido
en la cuenca del Duero hasta nuestros dias se deben a alfareros foraneos.
Nos estamos refiriendo a los revestimientos conservados en el antiguo
Palacio Real de Tordesillas, hoy convento de Santa Clara, mandado
levantar por Alfonso XI tras la batalla del Salado (1340), posiblemente
realizados por alarifes andalusies venidos directamente de Granada; a la
portada del antiguo palacio de don Juan Sanchez de Sevilla, realizada a
finales del siglo XIV y en la actualidad incorporada al convento de las
Duenas en Salamanca; y a los revestimientos que decoraron el Palacio



Real de Medina del Campo y el del Almirante en Valladolid, realizados
ya en el siglo XV. Otro tanto podemos decir de las escasas muestras de
ceramica arquitectonica manufacturada con la técnica de la cuerda seca,
compuestas basicamente por algunos alizares y azulejos, que se han
conservado en las provincias de Salamanca, Avila y Valladolid, todos con
una cronologia de finales del siglo XV e, incluso, comienzos del XVI y
procedencia toledana.

Toledanos fueron también los artifices de dar un gran impulso en estas
tierras al gusto por la ornamentacién con azulejos a comienzos de la
Modernidad, al introducir y desarrollar la técnica de la arista, cuyas
muestras de su arte atin pueden ser admiradas en las provincias de Avila
y Salamanca. El testigo en la elaboraciéon de esta técnica pronto fue
tomado por los alcalleres moriscos y cristianos del Barrio de Santa Maria
de Valladolid y, también, por los de EI Cornejal, el barrio de los olleros
de Salamanca, quienes la difundieron rapidamente por las provincias
limitrofes durante buena parte del siglo XVI.

Aunque, el definitivo triunfo de la decoraciéon con revestimientos
ceramicos en Castilla y Ledn se produjo en el altimo tercio del siglo X VI,
conlaintroduccidon delatécnica plana pintada dela mano delosazulejeros
de Talavera de la Reina; sin olvidarnos por ello de la temprana aparicion
de maestros en esta novedosa técnica trabajando en estas tierras, como
Francisco Niculoso Pisado en Flores de Avila en 1526, y Juan Floris en
Medina de Rioseco y, posiblemente, en Valladolid mediada la centuria.
Ya desde la década de 1570 se constata la presencia de obras, realizadas
por pintores de la talla de Juan Ferndndez, en las iglesias y ermitas del
sur de Avila gracias a la iniciativa del obispo don Alvaro de Mendoza.
Una década después, llegaron a Valladolid de la mano de Hernando de
Loaysa, quién engalané con sus producciones un buen nimero de iglesia
de esa provincia y de la palentina, gracias nuevamente a don Alvaro,
en esos momentos obispo de Palencia. A partir de esas fechas y hasta
finales del siglo XVIII, el monopolio de las obras talaveranas fue una
constante en estas tierras, tal y como tendremos la ocasiéon de comprobar
a continuacion.

Fragmento de alicatado procedente del palacio del Almirante, Valladolid. Fondo
Museo de Valladolid

Manuel Moratinos Garcia | 11



Como ya hemos indicado, los revestimientos ceramicos que durante la
Edad Media se utilizaron para el ornamento de interiores y exteriores
en las tierras leonesas y castellanas, se desarrollaron gracias a la cultura
andalusi y difundieron a través de alfareros mudéjares sevillanos y
toledanos. Ellos fueron los encargados de realizar las especializadas
técnicas del alicatado y la cuerda seca. Aunque, con mucho, las obras
mejor representadas son las que se desarrollaron a partir del siglo XVI,
bajo la influencia que el Renacimiento ejercio, al igual que en el resto
de las artes decorativas, en la ornamentacién ceramica. Consecuencia
de esta evolucion fue la sustitucidn de esas lentas y laboriosas técnicas
medievales por otras mas mecdnicas como la arista y, en cierto modo,
la plana pintada, toda vez que ésta necesitaba de unos conocimientos y
sensibilidad artisticos al alcance de unos pocos, lo que propicié un auge
y difusion hasta ese momento impensable.

Por lo que respecta a la técnica mas antigua: el alicatado, su elaboracion
requeriaun grantrabajoyespecializaciéon. Ademds de conocerlossecretos
del vidriado ceramico, los alfareros debian de tener destreza en el arte de
la geometria y un excelente gusto ala hora de concebir disefios con los que
decorar las fachadas e interiores de los edificios. El primer paso consistia
en elaborar unas placas de barro que se recubrian con 6xidos que, tras su
coccion, presentaban un acabado vitreo. Posteriormente, esas placas se
recortaban, dando como resultado la creacion de un variado elenco de
formas geométricas denominas, al igual que en las labores de yeseria y
carpinteria, sinos, almendrillas, zafates, candilejas... Ya por ultimo, esas
piezas recortadas se unifan en complicados motivos geométricos con
los que se revestian z6calos de paredes de exterior e interior, alfices de
puertas y ventanas o fuentes y pavimentos de patios y salas.

Esta complicada técnica de recortar placas vidriadas fue cayendo en
desuso a medida que en los obradores mudéjares comenz6 a proliferar la
elaboracion de azulejos. Los alfareros comenzaron a copiar los mismos
motivos geométricos del alicatado en piezas cuadradas, dibujandolos
sobre la superficie con un pincel impregnado con una materia grasa
mezclada con 6xido de manganeo. Tras su paso por el horno, esos trazos
quedaban en resalte, formando celdillas estancas que se podian rellenar
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Evolucién en las tecnicas

1. Sinos - 2. Almendrillas - 3. Zafates - 4. Candilejas - 5. Costadillos - 6. Copas

Forma y denominacion de las diferentes piezas de un alicatado (Casamar 1983)



con otros dxidos minerales empleados para decorar las piezas. De este
modo se desarroll¢ la técnica hoy conocida como cuerda seca, con la
que se consigui6 abaratar costes y agilizar la producciéon. Aunque su
elaboracién en el sur de la peninsula se conoce desde al menos el siglo
XIV, lo mas probable es que esta técnica llegara a Castilla y Ledn a partir
del ultimo tercio del siglo XV, durante el reinado de los Reyes Catdlicos,
difundida desde la ciudad de Toledo.

Coincidiendo en el tiempo con el maximo esplendor de la cuerda
seca, hacia el 1500 comenzé a surgir una nueva técnica en los alfares
mudéjares, y también cristianos, que simplificaba atin mas el proceso
de elaboraciéon del azulejo, llamada de arista o cuenca. Simplemente
con aplicar sobre el barro fresco una matriz de madera, previamente
tallada con el motivo decorativo deseado, se conseguia el mismo efecto
que con la cuerda seca, pero con una mayor rapidez. La aplicacién de
los esmaltes sobre la superficie “aristada” continuaba siendo manual,
aunque se evitaba, en la mayoria de las ocasiones, el retoque a pincel de
cada una de las piezas que requeria la técnica anterior. Ademas de por
el abaratamiento de costes, la rapida y gran difusion que alcanzé esta
técnica también se debe a la llegada del Renacimiento y la revolucién en
cuanto al disefio que propicid. Los primeros azulejos de arista llegaron
a Salamanca, Avila y, posiblemente, Valladolid desde Toledo, aunque
rapidamente comenzaron a producirse en las alcallerias de Valladolid y
Salamanca, desde donde se difundieron al resto de provincias.
Finalmente, la aparicién en el siglo XVI de la ultima técnica de
elaboracion de azulejos: la plana pintada, supuso la definitiva ruptura
con los modos de fabricaciéon andalusies-mudéjares medievales. Su
llegada a la Peninsula Ibérica se produjo, al mismo tiempo que las ideas
y el repertorio decorativo del Renacimiento italiano, de la mano del
azulejero Francisco Niculoso Pisano. En su desarrollo, ademas de los
necesarios conocimientos en materia de alfareria, se requeria la técnica,
sensibilidad y gusto de un pintor de tabla o lienzo. No en balde, lo que en
realidad se hacia no era otra cosa que aplicar con un pincel colores sobre
la superficie de un azulejo que, previamente, habia sido bafiado con un
esmalte blanco de base estannifera. De esta manera, se conseguia realizar
azulejos seriados con los que revestir zocalos de paredes y frontales de
altar. Aunque también obras unicas, en muchas ocasiones auténticos
cuadros sobre ceramica, dependiendo de la mayor o menor pericia de
los maestros, dispuestas en retablos, frontales de altar de iglesias y en los
zdcalos de los palacios de nobles y comerciantes.

Taller de alicatado a las afueras de Marrakech (2006)
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Por lo a dia de hoy conocido, tan solo se tienen noticias de elaboracion
de azulejeria en las alfarerias de dos lugares de la Comunidad de Castilla
y Ledn: Salamanca y Valladolid, aunque con un inicio y desarrollo de la
actividad muy diferente para ambos casos.

En Salamanca, los estudios apuntan a la presencia de un azulejero de
origen toledano, llamado Pedro Vazquez, llegado a Alba de Tormes a
finales del siglo XV o comienzos del XVI a trabajar, junto con otros de su
mismo oficio, en el castillo del duque. Posteriormente, éste personaje se
estableci6 en Salamanca, abriendo un alfar desde donde atendi6 con sus
productos a una selecta clientela: Catedral Nueva, conventos y palacios
de la ciudad. Su actividad laboral parece llegar hasta mediados del
siglo XVI, desconociéndose si a partir de ese momento algun discipulo
continud con su legado, o sila produccion de azulejeria cesé en la ciudad
(Malo, 2002:156-159).

Por lo que se refiere a Valladolid, la elaboraciéon de azulejeria parece
remontarse también a las postrimerias del siglo XV, coincidiendo con
el inicio de la elaboracidon de revestimientos con la técnica de la arista,
pero a diferencia del caso anterior, ademas de ser realizada por oficiales
autdctonos, la actividad tuvo una mayor continuidad, al menos durante
la mayor parte del siglo XVI, comenzando a declinar con la llegada de los
maestros talaveranos con sus producciones planas pintadas.

Entre las actividades artesanales registradas en la capital del Pisuerga,
destinadas a abastecer con todo tipo de productos manufacturados a su
poblacion, la alfareria adquirié desde los inicios un papel importante,
si nos atenemos a las evidencias arqueoldgicas y a la documentacion de
archivo que informan de dicha actividad. Ambos registros nos permiten
ofrecer en la actualidad una vision general de la produccion cerdmica en
Valladolid desde la Edad Media hasta la Contemporanea. Aunque, por
razones obvias, en esta ocasion nos centraremos en la presentacion de
algunos apuntes relacionados con la azulejeria en el siglo XVI. A pesar
de todo, no podemos hablar de la existencia de una reglamentacién o
legislacion especifica para el desempeno de esta actividad, al igual que
para el resto de los oficios relacionados con el barro. Lo que si podemos
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El oficio de la azulejeria en Castilla y Ledn

Alfareros enrojando un horno (Cippriano Picolpassi, Li tre libre dellArte del Vasaio,
ca. 1550, Victoria and Albert Museum, Londres)

ofrecer es una serie de apuntes que desvelan aspectos relacionados con la
regulacion de ciertas facetas del trabajo, como puedan ser el aprendizaje,
el suministro de materias primas o los modos de venta que, como
veremos, apenas difieren de lo que realizaban los llamados alcalleres con
el resto de sus productos.

Antes de nada, debemos indicar que en Valladolid los artesanos
dedicados al trabajo del barro se dividian entre tejeros y ladrilleros



Alfareros moliendo la frita (Cippriano Picolpassi, Li tre libre dellArte del Vasaio, ca.

1550, Victoria and Albert Museum, Londres)

ocupados en la elaboracion de materiales de construccion, por un lado,
y olleros, cantareros y alcalleres encargados de las manufacturas de
menaje doméstico y de almacenamiento. Entre los segundo, sabemos que
los alcalleres se dedicaron a la elaboracion de vajilla de mesa esmaltada
en blanco como platos, escudillas, jarros, aceiteras, alburnias, botes,
concilias o albahaqueros. Aunque, algunos de sus miembros también
se dedicaron a la producciéon de revestimientos ceramicos de arista,
saliendo de sus obradores piezas tan variadas como azulejos, coronas,
cintas, alizares, yairas y lisonjas.

Su actividad se concentré en la antigua moreria o Barrio de Santa
Maria, asi conocido tras el decreto de conversion de 1502 (Moratinos y
Villanueva, 1999-2002), en particular en una serie de manzanas paralelas
al muro sur de la segunda muralla de la villa, que cercaba también el
barrio, que finalmente propiciaron a que la calle donde se dispusieron la
mayoria de sus obradores pasara a llamarse de los Alcalleres en lugar de
la original de Carniceria. Las fuentes documentales nos informan que
sus negocios estaban incorporados a los suelos de sus viviendas y que
habitualmente contaban con un obrador y una camara que albergaba los
hornos.

Solia tratarse de un colectivo unido por estrechos lazos familiares o
matrimoniales, que podian perpetuarse a lo largo de generaciones. Son
numerosas las referencias que revelan esas relaciones, corporativas o
familiares, entre ellos: matrimonios entre hijas o hermanas de alcalleres

con uno del oficio, apadrinamientos o tutorias de un menor que con el
tiempo terminaba incorpordndose al oficio, arriendos compartidos de
barreros o molinos para el acopio de vedrio...

EL APRENDIZAJE DEL OFICIO

Cuando nos encontramos con informacion referente a la estructura del
trabajo de los alcalleres, en ocasiones hallamos referencias que de algun
modo delatan una especie de organizacion, si no gremial -desconocemos
si se regian por unas ordenanzas o estatutos especiales-, si de un cierto
corporativismo, al existir una especie de reglamentacion para acreditar
el conocimiento de la actividad. Esto ocurre por ejemplo a la hora de
acceder al oficio, lo cual requeria un aprendizaje previo.

Conocemos contratos de formacidn entre pupilos y sus maestros que
regulaban el aprendizaje de la elaboracion de vajilla: desde el amasado
del barro, pasando por el torneado de las piezas, la preparacion de
los vedrios y el modo de bafio, hasta el correcto encafie de un horno.
Pero, desafortunadamente, nada nos ha llegado de como se trasmitia el
conocimiento de la elaboracion de azulejeria. De todos modos, y por
los datos con los que contamos, sabemos que la practica totalidad de
los productores de azulejos pertenecieron a familias de alcalleres, en
cuyo seno tuvieron que adquirir los conocimientos necesarios, que
se trasmitian, al igual que el obrador y la clientela, tras la muerte del
maestro.

Este es el caso de Cristobal de Ledn, miembro de la prestigiosa familia de
los Alcalde, alcalleres mudéjares en activo desde, al menos, comienzos
del siglo XV, quien junto a su yerno Gonzalo Ruiz, trabajé en 1558 para
la iglesia colegial de Valladolid. También el de Juan Lorenzo, hijo de un
alcaller del mismo nombre activo durante las primeras décadas del siglo
XVI, casado con una hija de Cristébal de Ledn, y que, probablemente,
continuo con su labor tras su muerte.

LOS TALLERES
Inicialmente, el obrador de un azulejero no se diferenciaria en nada del
de un alcaller inicamente dedicado a la produccién de vajilla de mesa, ni
en cuanto a los tipos de materias primas empleadas, ni por lo que respecta
a la mayor parte de las herramientas necesarias para el desempefio de la
actividad.

En lo referente a la materia prima, en ambos alfares encontrariamos
una arcilla de tipo calcareo y color blanquecino extraida de los mismos
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barreros, situados la mayoria de ellos al sur del ntcleo urbano, en la
ribera del Pisuerga camino de Simancas. El mismo tipo de combustible
utilizado para la coccién: retama cortada de los montes circundantes a
Valladolid. También los mismos 6xidos con los que vidriar las piezas,
tanto para el bafio como para la decoracion: el plomo y el estafio con los
que se impermeabilizaba y, al mismo tiempo, adquiria esa caracteristica
blancura de fondo, y el resto de colores para aplicar sobre la cubierta; el
plomo siempre comprado por quintales o arrobas, al ser el componente
mas abundante en la mezcla, y el estafio y demas 6xidos por libras.
Utilizarian los mismos hornos, los grandes bicamerales para cocer los
productos, y los pequeios o padillas en donde meter el plomo y el estafio
junto con arena silicea, la llamada arena del oficio, para conseguir la
frita o vedrio. Los mismos morteros y mazas de piedra y metal, para
moler ese vedrio y convertirlo en polvo. Incluso encontrarfamos ruedas
de torno puesto que, como hemos indicado, el azulejero también podia
dedicarse a la elaboracion de vajilla. Las unicas herramientas diferentes
que encontrariamos serian las gradillas o marcos —generalmente de
madera- con los que poder fabricar los azulejos, y los moldes —~también
de madera de nogal- con los que se imprimia el motivo decorativo en el
barro fresco.

Todos estos productos, materias primas y herramientas citadas, son los
que se encontraban en el alfar del azulejero Juan Lorenzo en 1570, cuando
pidio hacer un inventario de bienes, acompafado de una tasacién, con
motivo de su partida desta villa de Valladolid a sus negocios y ganar su
vida y no sabe cuando serd la vuelta'.

Entre los productos elaborados encontramos:
« ciento y cinquenta alizares, al precio de doce maravedis la unidad
* trezientas coronas bocazulejos, a ocho maravedis y medio
o cuatro mil azulejos, a seis maravedis
« ¢iento y ¢incuenta alizares crudos, a dos maravedis
o seis mil trevedes crudas y cocidas, que costaban todas ellas diez
reales
« ademas de diez y seis jornales de labor de platos y escudillas, a dos
reales y medio cada dia de trabajo

Entre las materias primas:
o diez y ocho libras de azul, a cuatro reales la libra

1 A.H.PV. Protocolos, leg. 367, fols. 417r-418v y 448r-449v.
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Alfareros pintando vajilla ceramica (Cippriano Picolpassi, Li tre libre dellArte del
Vasaio, ca. 1550, Victoria and Albert Museum, Londres)

» ongze arrobas de plomo, a cuarenta y ocho reales el quintal

« veinte y siete libras de estafio, a sesenta maravedis la libra

o tres arrobas de vedrio, a tres reales la arroba

o dos hanega de harena del oficio, que valen cuatro reales y medio

Mientras que entre las herramientas se describen:
 veinte y seis moldes de azulejos, a cuatro reales cada molde
o tres gradillas, una de alizares y dos de azulejos, que cuestan dos
reales
o tres ruedas de torno
 un colador de piedra, que vale cinco mil maravedis
e tres gedagos, una maga de majar barro, un harnero y dos palas, que
valen seis reales
e tres macetas, a tres reales



e un azadon, a tres reales

o una azadilla, a cuatro reales

 una horquilla de hierro con que se cueze el horno, que vale cinco
reales

« ochenta adobes para el horno, a ocho maravedis y medio cada uno
o ocho talegas donde se recoge el vedrio, que valen cuatro reales

» ademas de tablas y tablones donde secar los productos

LA VENTA Y CONTRATOS DE OBRA

Por regla general, los alcalleres vendian su vajilla cerdmica en los propios
obradores del Barrio de Santa Maria, algunos de ellos abiertos hacia
la puerta de la Calle del Campo, ultimo tramo de la actual Calle de
Santiago antes de desembocar en la Plaza de Zorrilla®. También los dias
de mercado en la Plaza Mayor, en unos espacios preestablecidos dentro
de su perimetro donde, por regla general acudian a vender las mujeres,
bien las esposas de los oficiales o sus criadas, que eran ayudadas por
otros criados a llevar la mercancia desde el alfar al puesto y viceversa’.
Ademas, como forma de venta mas excepcional, se tendria que incluir
los encargos puntuales realizados entre el productor y el cliente.

Los azulejeros en cambio siempre trabajaban a partir de un encargo,
debidamente tramitado ante notario publico, y con un adelanto del valor
total entregado en el momento de la firma, con lo que se blindaban ante
posibles renuncias y, con el que al mismo tiempo podian hacer frente al
alto coste que suponia la compra de las materias primas.

Aunque no muy numerosos, se conservan varios contratos de obra
con sus obligaciones contractuales claramente redactadas. En ellas se
especificaban las caracteristicas del producto a realizar, que debian ser
idénticas a las muestras previamente presentadas; también su numero y
precio, ademds de los plazos de ejecucion, el lugar de entrega y, si fuera
menester, quien se hacia cargo del valor del transporte hasta el punto
de destino, si éste se encontraba alejado del alfar, puesto que en muchas
ocasiones el pago al carretero incrementaba sobre manera el precio final.
Por ejemplo, cuando el 28 de abril de 1534 el azulejero Juan Rodriguez
se concertd con el monasterio berciano de Santa Maria de Carracedo
de bos dar e entregar (...) todos los azulejos de tres diferencias e las ¢intas
e los aligares e todo lo que fuere menester para la obra de la sacristia del
dho monesterio, se comprometio a que toda la obra tendria que estar a
contentamiento de Martin del Ribero albafiiz, o de otro qualquier oficial que

2 A.H.P.V. Protocolos, leg. 15, fols. 393r-398r; leg. 90, fols. 702-703r.
3 A.R.CH.V. Pleitos Civiles (Fenecidos). F. Alonso, C. 472-2.

Antiguas boticas con las viviendas de los comerciantes encima de ellas, Plaza del
Ochavo. Valladolid

obiere de sentar la dha obra. Para ello se obligaba a elaborar los azulejos,
cintas y alizares del tamario e colores que estdn e quedan en poder de Diego
Hernandez vecino desta dha villa, al siguiente precio: por cada uno de los
quales dchos azulejos me abeys de dar e pagar a ocho maravedis e por cada
corona diez maravedis e por cada ¢inta quatro maravedis e por cada jayra
cuatro maravedis e por cada aliger un quartillo. El alcaller se obligaba a
tener acabado el encargo para finales de julio de ese mismo afo, o sino a
devolver los diez ducados dados en adelanto por el monasterio, ademas
de otros diez de recargo por incumplimiento de contrato. Por ultimo, en
esta ocasion el producto se entregaba en la misma villa de Valladolid,
dada la gran distancia a la que se encontraba el monasterio®.
Posteriormente, cuando ya son los azulejeros de Talavera de la Reina los
que copan el mercado vallisoletano, ademas de los contratos de obra, se
comenzd a vender el género también en tiendas o boticas, mas o menos
especializadas en menaje doméstico, abiertas en la ciudad. Este es el
caso de la tienda de vidrio y otros géneros que en 1636 regentaba Ana de
Valdestien en la Plaza Mayor, en la que ademas de vidrios de Cadalso
y de Barcelona, vajilla procedente de Talavera de la Reina, Puente del
Arzobispo e Italia y “barros” de Portugal y Badajoz, también se vendian
azulejos de la hoja y cintillas de papo de paloma’.

4 A.H.P.\V. Protocolos, leg. 90, fols. 193r-194r.
5 A.H.P.V. Protocolos, leg. 1.590, fols. 520r-533v.
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Afortunadamente, en la provincia de Valladolid se han conservado
ejemplos de todas las técnicas de revestimientos ceramicos que, a
lo largo de la Edad Media y sobre todo la Moderna, elaboraron tanto
alfareros locales como foraneos. Unas, las mas antiguas, se conservan en
un numero tan escaso que no dejan de ser un mero testimonio, aunque
no por ello menos interesante, nos estamos refiriendo al alicatado y
a la cuerda seca. Otras, mas numerosas, que, ademas de mostrar una
variedad de tipos casi ilimitada, en muchos de los casos se nos presentan
como obras de una gran monumentalidad, en esta ocasién hablamos
de la azulejeria de arista y de la plana pintada. Obras todas ellas que
procuraremos dar a conocer y desarrollar convenientemente a lo largo
de los siguientes apartados.

Aunque los maestros azulejeros trabajaron indistintamente para una
clientela tanto civil como eclesiastica, la mayoria de las obras que se han
conservado en la provincia lo han hecho en edificios religiosos, tanto
colegios, como monasterios, iglesias o ermitas, mientras que por el otro
lado el nimero es escaso, centrado Unicamente en los antiguos palacios
reales, algunos transformados posteriormente en centros religiosos, y en
dos de los muchos palacios de la nobleza que existieron en la capital.

A pesar de lo significativo del conjunto conservado, tenemos constancia
de que en su momento, principalmente durante los siglos XVI y XVII,
fueron muchos mas los edificios —civiles y religiosos- que decoraron
sus paredes y pavimentos o realzaron sus altares con revestimientos
ceramicos. Y lo sabemos gracias a la documentacién histérica y a los
restos exhumados por las excavaciones arqueologicas.

Gracias a los inventarios de bienes y los contratos de obra registrados en
los protocolos notariales, asi como en los libros de cuentas y de fabrica
que todo edificio eclesiastico poseia, podemos hacernos una idea mas
completa de lo fuertemente que llegd a calar esta manifestacion artistica
entre las elites de la sociedad vallisoletana.

Muchas casas pertenecientes a la nobleza, altos cargos dependientes de
la corte, banqueros y comerciantes estuvieron decoradas con azulejeria
aplicada. Sin ir mas lejos, tenemos constancia de que en Valladolid,
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La azulejeria en Valladolid

Detalle del patio del palacio Fabio Nelli, actual Museo de Valladolid

ademads de las pertenecientes al banquero Fabio Nelli de Espinosa -
actualmente sede del Museo de Valladolid- y al licenciado Francisco
Butréon -ocupadas por el Archivo General de Castilla y Ledén- donde
afortunadamente si se ha conservado esta azulejeria, también estuvieron
decoradas con arrimaderos de azulejos el palacio del conde-duque de
Benavente, las casas de Francisco de los Cobos, secretario que fue del
emperador Carlos V y luego transformada en Palacio Real, y las del
Marqués de Siete Iglesias. También el palacio del conde de Miranda, sito
en la Corredera de San Pablo, donde podemos leer en un inventario de
bienes realizado en 1546 la siguiente resefa: los azulejos que se quitaron
del pasadizo que estdn nuevos, no se pudo saber la cantidad que son, pues
hay muchos, formados principalmente por cintas y cuadrados', o, para no
extendernos mas, las casas de don Pedro de Pimentel, marqués de Viana,

1 AH.PV. Protocolos, leg. 5.334, fol. 442 r y v.



cuyos suelos estaban decorados con labor de azulejos®.

También los edificios pertenecientes a la iglesia estuvieron ornados con
estas labores, muchas de ellas aun conservadas, como las que atesora
la clausura monastica de la ciudad de Valladolid y las parroquias y
ermitas dispersas por la provincia, tal y cdémo tendremos ocasién de
comprobar a continuacion, pero, desafortunadamente, otras muchas
mas ya desaparecidas. Un ejemplo significativo lo podemos encontrar
en la antigua iglesia colegial de Santa Maria de Valladolid donde,
gracias a las anotaciones realizadas en sus libros de fabrica, sabemos
que desde fechas muy tempranas del siglo XVI su cabildo se preocupé
por embellecer con azulejeria las paredes y suelos de su capitulo, coro,
capilla mayor y capilla de Torquemada, ademas de altares como los del
Trascoro, Quinta Angustia, Santa Elena, San Eutropio y Santa Barbara,
contratando para ello a maestros locales como Cristébal de Ledn y Juan
Lorenzo. Pero también a foraneos, como los toledanos que en 1558
elaboraron los azulejos con los que se decoraron las paredes, altar y
peana de la capilla del Sacramento, que fueron asentadas por un solador
venido desde la propia capital imperial, puesto que también se decord su
pavimento con azulejos, cintas y ladrillos formando un lazo®, es decir,
una de esas vistosas e intrincadas alfombras ceramicas que, a imitacion
a las alfombras textiles mudéjares, desarrollaron en exclusividad los
maestros de la ciudad imperial y que exportaron a todos los rincones de
la peninsula. Ademas, desde la década de 1580 el talaverano Hernando
de Loaysa también realiz6 obras para la iglesia colegial.
Pero,comodeciamos,lostrabajosarqueoldgicostambiénnoshanaportado
una valiosa informacidn al respecto. Nos han permitido conocer con qué
tipos de revestimientos ceramicos se ornaron otros muchos edificios de
la provincia, tanto civiles como el Palacio Real Testamentario de la villa
de Medina del Campo, como religiosos, valga para ello el ejemplo de
los monasterios de San Benito el Real o de Nuestra Sefiora de Prado,
ambos en Valladolid. También nos han posibilitado avanzar en cuanto
al grado de conocimiento de su evolucién tecnoldgica. Aunque, sobre
todo nos han permitido descubrir que en la antigua moreria o Barrio de
Santa Maria donde se establecieron los alfareros -llamados en Valladolid
alcalleres- durante el siglo XVI, algunos de esos artesanos se dedicaron
a elaborar junto a la vajilla de mesa también azulejos realizados con la
técnica de arista. Todo ello gracias al descubrimiento de los restos del
taller de uno de esos azulejeros con su horno y desechos de obra, donde

2 A.H.P.V. Protocolos, leg. 616, fol. 385 v.
3 A.C.V. Libro de Fdbrica de la Iglesia Mayor. Afios 1556-1561. S/1.

se encontraron todas las fases de produccion, desde las placas de barro,
pasando por las piezas bizcochadas con la impronta del disefio en relieve,
a las ya vidriadas y descartadas a consecuencia de algtin defecto durante
la coccion. Azulejeros que alcanzaron tal perfeccion en su trabajo que,
ademas de abastecer a la demanda local, fueron capaces de ampliar su
mercado a provincias limitrofes como Ledn, Zamora, Palencia y Soria
(Moratinos, 2007: 37-38).

Detalle del primer folio del contrato de azulejos toledanos para la iglesia colegial de
Santa Maria de Valladolid
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5.1. Cronologia y evolucién tecnolédgica

Las obras de azulejeria mas antiguas conservadas en Valladolid datan del
siglo XIV, mientras que las mas recientes de las que nos hacemos eco en
esta publicacion se pueden fechar en las tltimas décadas del siglo XVIII,
es decir, que las distintas manifestaciones técnicas que en esta materia
se fueron sucediendo durante mds de cuatro centurias se encuentran y
—con mayor o menos fortuna- pueden ser contempladas decorando las
arquitecturas de edificios dispersos por su capital y provincia.

Entre las labores mas antiguas nos encontramos -como ya indicamos
en escaso numero- con esos elementos ceramicos que, llegados desde el
sur de la Peninsula ibérica, fueron utilizados durante la etapa medieval
para el ornamento tanto de interiores como de exteriores, realizados
basicamente con las laboriosas y, al mismo tiempo, especializadas
técnicas del alicatado y la cuerda seca; ademas de unas piezas pintadas
en verde y manganeso al estilo de las elaboradas en los talleres levantinos
de Paterna y Manises.

Por lo que al alicatado se refiere, son tres las labores conservadas. La mas
antigua se encuentra en el Real Monasterio de Santa Clara de Tordesillas,
que con anterioridad fue uno de los muchos palacios reales erigido por
los monarcas castellanos, fundado en esta ocasiéon por Alfonso XIy que

su hijo Pedro I se ocupd de terminar antes de 1362, afo en el que se
transformd en convento. Los restos de esta técnica decorativa se han
conservado en dos lugares del edificio: el primero en lo que fue la fachada
del palacio, en la actualidad integrada en el compas monastico, donde se
aprecian entre su arquitectura los restos de los recortes cerdmicos que
la embellecieron; el segundo, ya en el interior, en el llamado Salén del
Aljibe o ala oriental del antiguo Patio del Vergel, hoy transformado en
el claustro reglar, donde se ha conservado el rebosadero de una fuente
ricamente decorada con este tipo de labor. También en el palacio del
Almirante de Castilla, que hasta su destruccién en el siglo XIX se
encontraba en la vallisoletana calle de la Corredera de San Pablo, donde
se recuperaron varios fragmentos de alicatados con los que se decoraron
las paredes de sus salas principales, actualmente depositadas en el Museo
de Valladolid. Ya por ultimo, en el llamado Palacio Real Testamentario
de Medina del Campo, que igualmente estuvo ornado con este tipo de
labores, tal y como lo demuestran los fragmentos recuperados durante las
excavaciones arqueologicas en €l realizadas. Como ya hemos insinuado
en parrafos anteriores, por lo que respecta a la cronologia de este tipo
de producciones las mismas se encuadrarian entre mediados del siglo

Alizares de cuerda seca, convento de Santa Clara. Valladolid. Santos Cid (2007)
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XIV y comienzos del XV, realizadas por artesanos mudéjares venidos de
Sevilla o andalusies procedentes del reino nazari de Granada, los inicos
capaces en esos momentos de realizar un trabajo tan especializado como
fue el del alicatado.

Siguiendo con los revestimientos cerdmicos de cronologia medieval que
se pueden encontrar en Valladolid, no podemos olvidar un pequefio
conjunto recuperado en el desamortizado monasterio de San Benito el
Real —actualmente depositado en el Museo de Valladolid-, que presentan
una decoracién pintada con motivos zoomorfos a los que se asigné una
cronologia del siglo XIV (Moreda et alii, 1998: 81-82), que, a pesar de la
autoria dada por sus descubridores, teniendo en cuenta su tipologia y
técnica decorativa empleada, consideramos mas légica su fabricacién en
algun taller de alfareros mudéjares levantinos.

En cuanto a las labores de cuerda seca localizadas en Valladolid
estas son aun mas exiguas si cabe, toda vez que tan so6lo se reconoce
la existencia de dos muestras. La primera procede del desamortizado
monasterio de Nuestra Sefiora de Prado, donde se recuperd la mitad
de un azulejo decorado con un motivo de laceria; siendo la segunda
un conjunto de alizares que se conservan —descontextualizados- en el
convento de Santa Clara de Valladolid. A tenor del conocimiento que en
la actualidad se tiene de este tipo de producciones, todo nos hace pensar
que fueron elaborados en algun taller establecido en la ciudad de Toledo.
Por lo que respecta a su cronologia, la misma puede llegar a ser algo
mas confusa, puesto que si atendemos a la decoracion marcadamente
mudéjar podemos decir que el azulejo se elaboré a finales del siglo XV,
mientras que, debido a lo especifico de su produccidn, alizares como los
encontrados en Santa Clara siguieron elaborandose hasta bien entrado
el siglo XVI (Ray, 2002: 12).

Aunque, con mucho, las obras de azulejeria mejor representadas son
las que se desarrollaron tras la irrupcién de la Modernidad, donde tuvo
mucho que ver la evoluciéon en cuanto a las técnicas de fabricacion,
mas estandarizadas y rapidas, que a partir de ese momento se fueron
imponiendo y arrinconando a las medievales, nos estamos refiriendo a
la arista y, sobre todo, a la plana pintada.

A lo largo del siglo XVTI Valladolid se constituy6 en un dindmico centro
cultural y econémico entre otras razones, acaso la mas importante, por
ostentar en esos momentos, de facto que no de iure, la capitalidad del
reino. Todo ello contribuy6 a que experimentara un notable desarrollo
urbanistico, con edificios religiosos y nobiliarios compitiendo en

Detalle de los restos de la Colegiata de Santa Maria con la torre de la iglesia de la

Antigua al fondo. Valladolid

esplendor, tanto desde el punto de vista arquitecténico como decorativo,
lo que propici6 el auge de toda una serie de actividades artesanales, entre
ellas, por lo que nos interesa en este caso, la alfarera, que se encargd
de suministrar todo tipo de revestimientos ceramicos destinados a su
ornato.

Nada mas comenzar la centuria las primeras labores realizadas fueron
las de arista. En unos casos —los menos- los azulejos procedian de
centros alfareros con una gran tradicidn, como los toledanos localizados
en el antiguo Colegio de San Gregorio, o los sevillanos decorados con
la llamada técnica del reflejo dorado recuperados en San Benito el Real.
Aunque la mayoria de ellos fueron de procedencia local, elaborados en
las alcallerias sitas -como ya hemos indicado- en la antigua moreria de
Valladolid, posteriormente llamado Barrio de Santa Maria.

Gracias a las referencias documentales conocemos los nombres de
algunos de esos alcalleres que tuvieron la capacidad de fabricar un
variado elenco de labor de arista, formada por azulejos, coronas, cintas
grandes y pequeias, alizares, sembradillos, yairas y lisonjas, con los
que se revistieron muros y suelos de palacios y monasterio, ademas
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de frontales de altar de iglesias. Por lo que respecta a los motivos
decorativos utilizados, en algunos casos fueron los de lazo geométrico de
sabor mudéjar y - podriamos decirlo- de influencia toledana, aunque la
mayoria de las veces se decantaron por los vistosos disefios de marcada
influencia renacentista de circulos conteniendo flores, hojas y palmetas,
es decir, el llamado en la documentacién motivo de rueda, en todas las
variantes posibles: acompafiado de rombos o cuadrados, sustituyendo
los circulos por ruedas cuadrilobuladas, o representando Unicamente
motivos vegetales. Para su recubrimiento con vedrios, inicialmente se
utiliz6 una paleta formada por cuatro colores: negro, verde y melado,
ademas del blanco generalmente dejado en reserva, a la que con el
tiempo se fue incorporando el azul, que termind sustituyendo al negro
(Moratinos, 2007: 37-38).

El primer azulejero que la documentacion nos presenta se llamé Juan
Rodriguez (;-1534), del que sabemos tuvo su taller y botica en un
extremo del Barrio de Santa Maria, junto a la llamada calle de la Puerta
del Campo (actualmente tramo final de la calle Santiago en direccién al
Campo Grande). A lo largo de su vida profesional trabajé para una selecta
clientela local como la Universidad (década de 1520), el conde-duque de
Benavente o el secretario Francisco de los Cobos (en ambos casos antes
de 1534), aunque también para clientes de fuere de Valladolid como la
catedral de Palencia (1519) o el monasterio berciano de Santa Maria de
Carracedo, obra esta ultima que contrato y realizd pocas semanas antes
de su muerte* (Ibidem: 38-39).

Es posible que el vacio dejado por Juan Rodriguez lo ocupara Cristobal
de Leén (;-1560), segundo de los azulejeros vallisoletanos que la
documentacién nos ha permitido conocer. De este personaje también
sabemos que vivid en la calle de la Camineria de la antigua moreria y
que fue hijo de Bernaldo de Ledn, otro alcaller que antes de la obligada
conversiéon de 1502 se llam6 Mahomad (Moratinos y Villanueva,

1999-2002), perteneciente por ello a una de las familias de alcalleres
mudéjares y moriscos mas importante de Valladolid: los Alcalde.
Desafortunadamente tan s6lo conocemos su participaciéon en un trabajo,
en concreto el que realiz6 junto a su yerno Gonzalo Ruiz en 1558 para
el altar de la Quinta Angustia de la antigua colegiata de Santa Maria
de Valladolid, que decoraron con obra de azulejos de la tierra formada
por azulejos, cintas, coronas y alizares, ademas de dugientos y cincuenta
azulejos verdes pa’® sembrar por el suelo de la capilla® (Moratinos, 2007:

4 A.H.PV. Protocolos, leg. 90, fols. 193r-194r.
5 A.C.V. Libro de Fdbrica de la Iglesia Mayor. Afios 1556-1561. S/1.
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Detalle del contrato de azulejos de Cristobal de Ledn para la capilla de la Quinta
Angustia de la Colegiata de Santa Maria (A.D.V.)

39-40).

Desde el punto de vista de la administracion eclesidstica, en el siglo
XVI la provincia de Valladolid se encontraba repartida en diferentes
obispados, no consiguiendo su unificaciéon hasta finales de la centuria,
como veremos en el siguiente apartado. Este fue el caso de Medina
del Campo y su tierra, perteneciente a la diocesis de Salamanca desde
su refundacion en el siglo XII. La influencia que desde ese momento
ejercid la capital salmantina sobre la villa se vio reflejada, entre otras
cuestiones, por el hecho de que azulejeros procedentes de esa ciudad
pudieran trabajar con mayor comodidad que los del Barrio de Santa
Maria. Al igual que Valladolid, durante el siglo XVI Salamanca conté
con una importante némina de alcalleres dedicados al oficio del barro.
Entre ellos destaco Juan Vazquez quien, formado en Toledo, se convirtio



en un azulejero de prestigio al que se le atribuyen muchas de las obras de
arista conservadas en la provincia (Malo, 2002: 155-174). Por afinidades
tipologicas también reconocemos su obra en Medina del Campo,
concretamente en la iglesia del convento de Santa Maria Magdalena.

De nuevo en Valladolid, tras la muerte de Cristobal de Ledn la
documentacién nos descubre - ;casualmente?- al tercero de los azulejeros
de los que, hasta el momento, tenemos conocimiento trabajé en la villa
del Pisuerga, llamado Juan Lorenzo (;-1599), el primero que no dudé
en intitularse maestro de azulejos. Gracias a las abundantes referencias
documentales que sobre él hemos recopilado, conocemos muchos pasajes
de su vida. Como, que también vivié en el Barrio de Santa Maria junto a
las casas de sus colegas de oficio Juan Corral y Francisco de Benavente,
que fue hijo de un alcaller del mismo nombre contemporaneo de Juan
Rodriguez, que se casé en primeras nupcias con Juana de Leon, hija de
Cristobal de Ledn, del cual pudo heredar su taller ademas de los clientes,
o que fue cuiado del solador Francisco de Cuevas, quien se ocup6 de
asentar muchas de sus obras. Pero también hemos podido conocer una
parte de su la larga y fructifera vida profesional, a lo largo de la cual
atendid a una variada clientela tanto local como foranea. Del exterior,
sabemos que trabajé en el castillo de Astorga (1560), para el obispo de
Osma (antes de 1570), en la catedral de Palencia (1575) y atendiendo
encargos para un comerciante de Toro (1595). Mientras que en Valladolid
conocemos que trabajé durante casi una década para la antigua iglesia
colegial de Santa Maria, en concreto realizando azulejos para el Cabildo
Nuevo (1563 y 1564) y el trascoro y la Capilla de Torquemada (1571),
también en la iglesia de Santa Maria Magdalena (antes de 1570) y, con
toda probabilidad, en muchos de los conventos de clausura. Casi al final
de su carrera se obligd a realizara para el comerciante toresano Alonso
de Medina quinientos azulejos, llamados en el contrato de rosa blanca,
especificandose que en suacabado debian lucir un azul mas oscuro quelos
aportados en la muestra®, azulejos que creemos haber identificado y, que
por el momento, solamente los hemos encontrado en algunos conventos
vallisoletanos y —precisamente- en el de Sancti Spiritus de Toro (Ibidem:
40-42). Ademas, entre los desechos de produccidon pertenecientes al
taller del azulejero que se pudo excavar en el Barrio de Santa Maria, se
recuperaron varios fragmentos —tanto bizcochados como vidriados- con
este disefo, por lo que no descartamos que ese obrador pudiera haber
sido el de Juan Lorenzo. La vida de tan prolifero personaje se truncé

6 A.H.P.V. Protocolos, leg. 962-5, fols. 66r-67r.

Situacidon del Barrio de Santa Maria con la localizacion del taller con desechos de

azulejeria, segtn el plano de Ventura Seco de 1738 de Valladolid

bruscamente el 22 de julio de 1599 al contraer la peste que, en forma de
epidemia, afecto durante ese verano a la ciudad de Valladolid, la misma
que tres dias después acabd con la vida de Francisca de Avila, su segunda
mujer’.

Tras la muerte de Juan Lorenzo no surgio otro alcaller capacitado para

7 A.H.P.V. Protocolos, leg. 1.045, fols. 358r-361r y 362r-366v respectivamente.
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continuar con su legado. Sabemos que su sobrino Gaspar de Valladolid
se quedo con su casa y todas las xarcias que del oficio de arcaller dentro
della ay, pero no debid elaborar azulejos, al menos en la documentacion
no aparece firmando ninguna obra de este menester®. De este modo,
desaparecia cualquier atisbo de competencia que la ya vieja técnica de
la arista podria hacer a la pintada, si es que en algiin momento existio.
Al mismo tiempo que los azulejeros vallisoletanos se dedicaban a ofertar
con éxito sus labores de arista, a partir de mediados del siglo XVI
comenzaron a llegar, en primer lugar a la provincia y posteriormente
a la capital, maestros que, impregnados por la renovacion artistica que
signific6 la cultura renacentista irradiada desde Italia, cambiaron las
técnicas de elaboracidn, introduciendo la azulejeria plana pintada’. En
un primer momento su trabajo fue demandado por una reducida elite
formada por abogados y comerciantes, conocedora de la irrupcion de
esa nueva corriente cultural, a las que rapidamente se unio la Iglesia y
con ella toda la nobleza vallisoletana.

El primer maestro en dejar su huella en forma de obra de azulejeria en
Valladolid fue el flamenco Ian Floris, conocido en Espafia como Juan
Floris. A este personaje, nacido en una familia de artista de Amberes, se
le adjudica la autoria del pavimento conservado en la capilla funeraria
de los Benavente en la iglesia de Santa Maria de Mediavilla de Medina de
Rioseco, colocado entre 1551 y 1554, en donde desarrollé una marcada
estética italiana adobada de rasgos renacientes adquiridos en su pais
(Pleguezuelo, 1998). Diez afios después volvid a realizar una nueva obra,
en esta ocasion para el palacio que el licenciado don Francisco de Butréon
mando levantar en la vallisoletana calle de San Diego, al menos los rasgos
técnicos y estéticos plasmados en los azulejos asi parecen evidenciarlo.
Tras la muerte de este maestro da la impresion de que la nueva técnica
desaparece de la region, arrinconada por la vigencia que aiin mantenian
los artesanos de la arista -cosa que, como se vera mas adelante, no es de
todo cierta-. En todo caso, en 1580 hace acto de aparicion Hernando
de Loaysa, azulejero nacido en Talavera de la Reina, al que se le puede
considerar como el definitivo introductor y difusor de la azulejeria plana
pintada en Valladolid.

Perteneciente a una familia dedicada al oficio de la alfareria y suegro
de otro azulejero llamado Juan Fernandez de Oropesa, con el que

8 A.H.P.V. Protocolos, leg. 1.045, fols. 388r-391v.

9 Hay que decir que Valladolid no se sumo a la primera irrupcién de la pintura policroma
sobre ceramica desarrollada por Niculoso Francisco Pisano desde Sevilla durante el primer
tercio del siglo XVI, al menos no se tiene constancia documental ni fisica de ello, cosa que por
otro lado si sucedié en Avila, como en su momento tendremos ocasién de comprobar.
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Detalle del testamento de Maria Diez, mujer de Hernando de Loaysa (A.H.P.V.)

posiblemente realizé alguna obra al final de su vida, su carrera debié
forjarse a la sombra de grandes maestros como Juan Fernandez y su
tio Antonio Diaz, quienes a partir de la década de 1560 consiguieron
que Talavera de la Reina se convirtiera en el centro azulejero de mayor
prestigio de la peninsula. Como deciamos, en 1580 Hernando de Loaysa
se comprometid a cubrir con azulejos la capilla de la Anunciacién que,
propiedad de dona Francisca de Cepeda, se encontraba en la iglesia del
monasterio de Nuestra Sefiora de Prado, realizando para ello unos disefios
que, previamente, habia realizado para el vallisoletano Colegio de Santa
Cruz, en concreto unas labores de lagartillo y de ventanillas que a partir



de ese momento tantas veces repetira. En 1583, a la vista del extenso
mercado que acababa de abrir, decidid establecerse en Valladolid, en
concreto en el Barrio de Santa Maria junto a los alcalleres de la villa, en
la que permanecié al menos hasta 1592 cuando tras enterrar a su esposa,
Maria Diez, en la iglesia del monasterio de la Santisima Trinidad",
decidié regresar a su Talavera natal, posiblemente para atender mejor el
encargo que en 1595 le hizo el duque del Infantado para azulejar las salas
de su palacio de Guadalajara.

Por espacio de una década mantuvo una intensa actividad profesional,
principalmente entre 1583 y 1586 cuando, al servicio del obispo de
Palencia don Alvaro de Mendoza (1577-1586), quien ya habia ordenado
realizar lamisma tareaaotrosazulejeros durante su mandato en Avilaafios
atras, se dedico a decorar los frontales, peanas y gradas de altar de iglesias
pertenecientes a la dicesis como la de Nuestra Sefiora de la Asuncién
de Tudela de Duero, Santa Maria de la Overuela, San Pedro de Langayo,
Santiago de Fuentes de Duero, San Justo de Manzanillo y San Esteban de
Amusquillo de Esgueva, algunas de cuyas obras afortunadamente aun se
conservan. Aunque la némina se podria aumentar mas dada la similitud
con azulejos conservados en iglesias como la de San Pelayo de Olivares de
Duero, Santa Maria Magdalena de Matapozuelos y San Andrés de Torre
de Penafiel, de la Colegiata de San Luis de Villagarcia de Campos y la
del monasterio de Santa Maria de Valbuena de Duero, por citar algunas.
Los disefios que realiz6 para estas iglesias representan grandes florones
a imitacién de los que Juan Fernandez hizo para el monasterio de El
Escorial, terminados en un doble acabado: bicromo en azul y blanco y
policromo, acompanados de azulejos de punta de diamante, cintas de
calabrote, coronas de glifos y alizares con motivos de roleos vegetales.
Aunque su produccién no se centrd exclusivamente en esos disefios, ya
que al mismo tiempo realizé complicadas e interesantes composiciones
figuradas, como la que atin se conserva en la iglesia de Fuentes de Duero,
o la que en 1586 contratd para el palacio del banquero Fabio Nelli de
Espinosa que, por cierto, debid ser parecida a la que realizd para el
desaparecido Colegio de San Gabriel. Aunque, al igual que en el caso
anterior, la némina bien se puede ampliar con otros trabajos, como
los magnificos frontales conservados en la capilla de San Francisco

10 A.H.P.V. Protocolos, leg. 962-2, fols. 18r-19r. En el documento Loaysa aparece como
arcaller vz° desta villa de Valladolid totalmente integrado, puesto que entre otras era miembro
de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Consolacién al igual que el resto de alcalleres de la villa.
El documento nos da los nombres de sus hijos: Luis de Loaysa, que continud con el oficio de
su padre y Mencia Suarez. También nos informa de que como testamentario aparece el solador
Francisco de Cuevas quien, recordemos, era cufiado del azulejero Juan Lorenzo.

San Jer6nimo, detalle del arrimadero de la Capilla de San Francisco, Convento de
Santa Isabel de Hungria. Valladolid

y en la escalera del claustro del convento de Santa Isabel de Hungria,
dada la similitud estilistica con la obra realizada para Fuentes de Duero
(Moratinos, 2007: 43-44).

Ademas del de Santa Isabel, Loaysa pudo trabajar para otros conventos
de clausura de Valladolid, como por ejemplo para el de Santa Cruz de
Comendadoras de Santiago. La documentacion nos dice que también
trabajo para el monasterio de la Trinidad, en cuya iglesia unos afios
después pidid ser enterrada su mujer, concretamente en 1587, cuando
contratdé con los testamentarios del banquero genovés Meliadus
Spinola una obra de azulejos para su lugar de enterramiento, situado
en la sacristia (Fernandez del Hoyo, 1998: 158). Incluso, pudo realizar
obras junto a azulejeros locales, posiblemente con Juan Lorenzo. Con
este maestro, ademas de coincidir cronolégicamente, pudo compartir la
infraestructura de su obrador, explicindose de este modo los fragmentos
de azulejos con disefios que llevan su sello entre los desechos del taller
del Barrio de Santa Maria. De este modo, no tendria por qué extrafiarnos
encontrar en el pavimento de la iglesia del monasterio de Palazuelos
azulejos iguales a los realizados por estos dos maestros formando parte
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Firmas de Juan Lorenzo y Hernando de Loaysa

del mismo disefio. Ni tampoco que el talaverano terminara ensefiando
su técnica al vallisoletano, toda vez que el motivo de rosa blanca, ademas
de en arista, también llegé a representarse pintado directamente sobre la
cubierta de azulejos.

Ya a modo de colofén en el repaso de su intensa vida profesional, se nos
muestra sugerente la posibilidad de que el maestro talaverano regresara
para realizar una ultima obra en Valladolid, en concreto la que hacia
1600 le pudo encargar Fabio Nelli de Espinosa para la capilla de su casa
de recreo en la Vega de Porras.

El vacio dejado por Hernando de Loaysa tras su marcha fue ocupado
por otros maestros, también de procedencia talaverana, que siguieron
ofertando y trabajando para una clientela cada vez mas amplia. Parece
que entre ellos destaco la figura de Alonso de Figueroa Gaytan, del que
sabemos entreg6 obra para el Palacio Real de Felipe III (entre 1601 y
1604), azulejoé todo el convento de Nuestra Sefiora de Porta Coeli y la
aneja Casa de las Aldabas perteneciente al marqués de Siete Iglesias
(1610-1618) ademas de, muy probablemente, el refectorio del convento
de Santa Catalina de Siena y el frontal de altar de la ermita del Cristo del
convento de la Concepcién del Carmen (ambos hacia 1616).

También es posible que Juan Fernandez de Oropesa colaborara con su
suegro, Hernando de Loaysa, azulejando la casa de recreo del banquero
Fabio Nelli. Ademas, sabemos que en 1627 Antonio Diaz -hijo del
célebre maestro talaverano del mismo nombre en cuyo alfar y por orden
de Felipe II se realizaron, en 1566, unas pruebas de vidriado a cargo del
sevillano Jerénimo Montero (Vaca y Ruiz de Luna, 2008: 213-216)"'- se
concertd con Diego de Tilla, boticario vecino de Valladolid, para hacerle

11 Diodoro Vacalo confundié con un alfarero cuando en realidad su oficio fue el de quimico.
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llegar cierta cantidad de boteria de ollas, cantaros y botes y otras cosas
para su botica, entre ellas azulejos, transportados desde Talavera de la
Reina en carro guardados en serones y protegidos entre paja'’; y que en
1629 se encontraba “en pleitos en la ciudad de Valladolid”, posiblemente
intentando cobrar alguna de sus obras (Ibidem: 218). Igualmente,
tenemos constancia de que en 1640 Juan de la Espada estaba entregando
azulejos para el claustro del desaparecido monasterio de San Francisco
de Valladolid (Moratinos, 2007: 45).

A pesar de todo ello, desconocemos el nombre de los autores de muchas
de las obras asentadas a partir del siglo XVII en la provincia. Obras como
las que decoran la sacristia y capilla del Noviciado de la Colegiata de San
Luis de Villagarcia de Campos, los frontales de altar de las capillas de los
Gallo de Andrade y de los Peralta de la iglesia del Santisimo Salvador
de Simancas o el frontal del altar de la capilla de Nuestra Sefiora de
los Dolores de la Catedral de Nuestra Sefiora de la Asuncion, por citar
algunas.

Como ya hemos indicado en pdrrafos anteriores, la muerte de Juan
Lorenzo significo el fin de la elaboracién de cerdmica de aplicacién
arquitectonica decorada en Valladolid, pero los alcalleres continuaron
produciendo vajilla vidriada en el Barrio de Santa Maria. También,
dada su capacidad técnica, pudieron fabricar esporadicamente azulejos
monocromos para la decoracién de fachadas, e incluso, a partir del siglo
XVIII de sus obradores tuvieron que salir muchos de los azulejos de
censo utilizados para marcar la propiedad de los inmuebles urbanos,
al igual que los llamados azulejos de numeracion de edificios que
comenzaron a colocarse en 1769. Tampoco es descabellado pensar que
los alcalleres vallisoletanos fueran los encargados de fabricar algunas
de las placas y altares devocionales que, al igual que en el resto de las
ciudades de la Peninsula Ibérica, se levantaban en los cruces de calles
y puntos estratégicos, por ejemplo el “nicho, reformado y adornado de
azulejos, con una Virgencita’, colocado “en las tapias del convento de la
Ensefianza’, situadas entre la avenida Ramoén y Cajal y la calle del Paraiso
(Agapito y Revilla, 1982: 366).

Asimismo, desde otros centros alfareros existentes en la provincia como,
por ejemplo, Tordesillas, pudieron realizarse los azulejos monocromos
con los que se decoraron las solerias y fachadas del santuario de la Virgen
de la Pefia -precisamente en Tordesillas-, la ermita de Nuestra Sefiora de
los Perales y la iglesia de Santa Maria de Alaejos.

12 A.H.P.V. Protocolos, leg. 1.801, fols. 247r-248v.



5.2. Territorio: geogratia diocesana

Hasta que en 1953, a raiz del Concordato entre el Estado Espafiol y la
Santa Sede, se termine por equiparar los distritos eclesidsticos con los
limites provinciales, tanto la didcesis de Avila como la de Valladolid
registraron a lo largo de su historia significativas variaciones geograficas.
Por lo que respecta a Valladolid, hasta que en 1595 consiguiera crear
una didcesis propia, su territorio estuvo repartido entre las didcesis de
Palencia, principalmente, Avila y Salamanca. Aunque mucho antes de
todo esto, concretamente en el siglo X, parte de la actual provincia quedo
encuadrada en un obispado que, con sede en la ciudad de Simancas, tuvo
una vida de efimera existencia.

A medida que en su avance hacia el sur, al encuentro de las tan ansiadas
riberas del Duero, el reino de Ledn fue haciéndose con las tierras
banadas por los rios Cea, Valderaduey, Sequillo, Hornija y Pisuerga, es
decir el norte de la actual provincia de Valladolid, espiritualmente estos
territorios pasaron a depender del obispado de Leén. Pero un hecho

Vista de la Catedral de Nuestra Sefora de la Asuncién desde la Plaza de Portugalete.
Valladolid

de armas provocd que este plan de lento afianzamiento del territorio
se acelerara, trastocando con ello el mapa eclesiastico. Tras la batalla
de Simancas (939) Ramiro II ademds de afianzar sus defensas junto al
Duero decidié cruzarlo y expandirse por la Extremadura castellana, es
decir al sur de la actual provincia de Valladolid y norte de la de Segovia,
lo que significd que las sedes episcopales de Ledn y Astorga quedaran
muy alejadas de estos nuevos territorios. Problema que fue zanjado en
952 por su hijo Ordofio III, al arrebatar a las didcesis leonesas esas tierras
al norte y sur de Duero, para su incorporaciéon en una nueva iglesia y
pastor, eligiendo Simancas como su sede (Ruiz Asencio, 1980: 33-36).
Pero, como deciamos, su existencia fue efimera, y si un hecho de armas
supuso su creacion, otro de ain mayor envergadura significé su fin.
En 974 Ramiro III decidi6 suprimir la nueva didcesis, devolviendo los
territorios a las antiguas. En el horizonte se vislumbraba la seria amenaza
de las campaias de Almanzor que, por espacio de tres décadas, asolo el
reino de Ledn haciéndole desistir de su esfuerzo repoblador.

Por ello, cuando mas de un siglo después volvamos a ver nuevamente un
poder eclesiastico en la provincia, en este caso en la villa de Valladolid,
este sera el del abad de Santa Maria, aunque sometido ya a la mitra de
Palencia. En efecto, desde su restauracién en 1033, la didcesis de Palencia
acapar6 un vasto territorio, parte del cual le fue siendo arrebatado a
medida que se iban creando nuevos obispados a su alrededor, caso de
Zamora, Segovia, Avila o Salamanca.

En un primer momento, la practica totalidad de Valladolid, con
excepcion de la franja nortefia hasta Medina de Rioseco que continué
bajo la orbita de Ledn, quedd incorporada a Palencia, aunque alo largo
delos siglos XII y XIII sus obispos tuvieron que litigar duramente con sus
vecinos para no perder prerrogativas en la provincia. De este modo, en
el flanco sureste no pudieron apartar a Segovia hasta 1190 de los alfoces
de Tudela, Portillo y Pefafiel, ademas de Iscar, Cogeces y Megeces;
por el sur la dicesis de Avila se retiré definitivamente de Valdestillas
y Matapozuelos, en la tierra de Olmedo, en 1140, mientras que por el
oeste la de Zamora hizo lo mismo en la villa de Uruefia y sus aldeas en
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1163 (Reglero, 2004: 9-10). A pesar de lo cual una parte sustancia de la
provincia, en concreto la tierra de Medina del Campo, terminé bajo el
baculo episcopal de Salamanca (Martin Hernandez, 2005: 233).

Pero, como decimos, la mayor parte de la actual provincia de Valladolid
permaneci6 por espacio de mas de cinco siglos bajo la jurisdiccion del
obispado de Palencia. Durante todo ese tiempo la relacién de la iglesia
vallisoletana con su metropolitana fueron muy complicadas. Intentando
sacudirse ese control, la colegiata de Santa Maria consiguié quela eleccion
de sus abades la realizara directamente el Sumo Pontifice, pasando de
este modo a depender de la sede romana, acto que nunca fue admitido
por Palencia, por lo que las tensiones y enfrentamientos entre ambos
cabildos se fueron sucedieron sin interrupcion.

Aungque ello no fue impedimento para que muchos obispos eligieran
Valladolid como lugar de residencia en detrimento de la metrdpolis,
principalmente durante los siglo XV y XVI, atraidos por la presencia
casi continua de la Corte en la villa del Esgueva, y que ayudaran a
engrandecer, artisticamente hablando, su patrimonio cultural. Este
fue el caso, por ejemplo, de fray Alonso de Burgos (1485-1499) quien
financi6 la construccién del Colegio de San Gregorio y de la aneja
iglesia del convento de San Pablo, o de don Alvaro de Mendoza quien
se dedico a lo largo de todo su pontificado (1577-1586) a incrementar
la riqueza cultural de la didcesis de Palencia y, por ende, de las iglesias
vallisoletanas bajo su jurisdiccion, copiando lo que ya con anterioridad
habia realizado en la de Avila durante su mandato, tal y como veremos
cuando nos refiramos a esta provincia.

Tras mas de un infructuoso intento por independizarse de Palencia a lo
largo del siglo XVI, el 25 de septiembre de 1595 el Papa Clemente VIII,
cediendo a las presiones de Felipe II, firm¢ la bula por la que se creaba
la diocesis vallisoletana. A partir de ese momento arrebatd del territorio
diocesano palentino los arciprestazgos de Simancas, Tordesillas y
Portillo, y del de Salamanca Medina del Campo y sus aldeas, ademas
de los arciprestazgos de Fresno, Torrecilla y Tarazona de la Guareiia. El
primer obispo fue Bartolomé de la Plaza (1596-1600), quien desde el
primer momento debi6 hacer frente a los numerosos pleitos planteados
por la didcesis palentina por cuestion de los diezmos de los antiguos
arciprestazgos, ademds de sentarse a negociar con su homoénimo
salmantino (Resines, 2004: 258-260).

A pesar de contar con un territorio eclesidstico relativamente pequefio,
la pujanza de la didcesis de Valladolid se vio recompensada con su
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transformacion en 1851 en arzobispado, en igualdad de condiciones que
los de Burgos y Granada, siéndole asignadas como didcesis sufraganeas
las de Astorga, Avila, Ciudad Rodrigo, Salamanca, Segovia y Zamora,
creandose deestemodolaprovinciaeclesiasticavallisoletana, casualmente
con muchas de las sedes que durante la Edad Media ejercieron algtn tipo
de poder sobre Valladolid (Ibidem: 319).

De esta manera llegamos al 27 de agosto de 1953 cuando, tras la firma del
Concordato entre la Santa Sede y el Estado Espaiol, la pequefa didcesis
de Valladolid pasé a duplicar su territorio gracias a la incorporacién de
localidades que hasta ese momento habian permanecido aun bajo el
mandato de la sedes de Palencia, Zamora, Salamanca y Segovia. Aunque
también se vio obligada a ceder algun territorio, como fue el caso de la
parroquia de Tarazona, que pasé a depender de la didcesis de Salamanca
aunque, desde un principio, habia estado vinculada a la tierra de Medina
del Campo (Ibidem: 358).

Detalle del Mapa de la provincia de Valladolid. Tomas Lopez 1779



5.3. Itinerarios
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Tras la consulta bibliografica y el estudio de campo hemos localizado
presencia de azulejeria en monumentos de veinticuatro localidades
de la provincia de Valladolid. En la mayoria de los casos las labores
se concentran en un solo edificio, principalmente religioso, bien en
las iglesias y sacristias parroquiales o de antiguos monasterios en la
actualidad desamortizados, bien en los camarines de las ermitas. Pero
también hay varias localidades donde se han conservado un mayor
numero de emplazamientos, este es de caso de Tordesillas y Medina del
Campo en donde se han documentado revestimientos ceramicos en
tres emplazamientos diferentes. Mencidn aparte merece la capital de la

provincia, donde hemos visitado un total de veinte monumentos entre
conventos de clausura, iglesias —incluida la catedral metropolitana-,
colegios decimondnicos, museos y antiguos palacios, entre ellos el
Palacio Real.

Si colocaramos en un mapa provincial alfileres marcando aquellos lugares
donde se ha conservado azulejeria, comprobariamos que la distribucion
por el territorio es bastante uniforme, aunque se evidencia una mayor
concentracién en algunos puntos, caso del norte y los alrededores de la
capital, asi como el este de la provincia con epicentro en Pefafiel.

Con el fin de poder enlazar todos los puntos estudiados con vista a

Detalle del comedor del convento de Nuestra Sefiora de Porta Coeli. Valladolid. Fotografia Ramén Pérez de Castro
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Restos de azulejeria de la Casa de la Vega de Porras, Boecillo. Valladolid

un posible recorrido ludico cultural, hemos creado un total de seis
Itinerarios dispuestos de norte a sur y de oeste a este. Para ello se ha
tenido en cuenta, ademas de las evidentes concentraciones de lugares, su
pertenencia a una comarca natural o accidente geografico méas o menos
definido dentro de la provincia. Al inicio de cada uno de estos itinerarios
hemos colocado en un mapa sinéptico las distintas localidades unidas
por las carreteras de mayor entidad.

De esta manera, al Itinerario I lo hemos llamado La Tierra de Campos
y comprende las localidades al norte de la provincia de Mayorga de
Campos, Medina de Rioseco, Villagarcia de Campos y Pozuelo de la
Orden. Al Itinerario II se le ha denominado El Valle del Pisuerga,
incluyendo Corcos del Valle, Mucientes y Simancas. El Itinerario III ha
sido llamado La Ciudad del Esgueva en donde, atendiendo a la gran
concentraciéon de monumentos conservados, a su vez se ha subdividido
en cuatro itinerarios urbanos. Al Itinerario IV se le ha llamado
Tordesillas y el Duero Occidental incluyendo Boecillo, Tordesillas
y Velliza. Al Itinerario V lo hemos denominado Pefafiel y el Duero
Oriental formado por las localidades de Tudela de Duero, Villarmentero
de Esgueva, Olivares, Amusquillo, Valbuena de Duero, Pefafiel,
Manzanillo, Langayo y Torre de Pefiafiel. Mientras que al Itinerario
VI se le ha llamado Tierras de Pinares y de Medina, en el que hemos
incluido las localidades de Olmedo, Matapozuelos, Medina del Campo
y Alaejos.

Azulejo de censo del monasterio de Nuestra Sefiora de Prado. Fotografia Museo de
Valladolid
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531 [tinerario I
La Tierra de Campos

e

Mayorga
Medina de Rioseco
Villagarcia de Campos

Pozuelo de la Orden

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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Mayorga de Campos
Iglesia de Santa Maria del Mercado

Cronologia de la obra de azulejeria: finales siglo XVI primer
tercio del XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocido

Iglesia de Santa Maria del Mercado, Mayorga de Campos. Valladolid

Dispuesta junto al rio Cea, es Mayorga una de las villas mds septentrional
de la provincia de Valladolid. Lugar de frontera entre Le6n y Castilla, fue
una plaza fuerte muy disputada por ambos reinos, lo que propicio que su
interés estratégico no decayera a lo largo de la Edad Media.

Santa Maria de Mercado o del Azogue se levanta al noroeste de la villa,
en medio de una plaza con el mismo nombre donde antiguamente
compartié espacio con la ya desaparecida iglesia de Santa Maria del
Temple. Asimismo, en uno de los lados de esta plaza se alza el antiguo
hospital de San Lazaro cuyo edificio de ladrillo del siglo XVIII sustituyé
al original de comienzos del XIV (Urrea y Brasas, 1981: 63).

La iglesia de Santa Maria, actualmente en un pésimo estado de
conservacion, es un edificio de estilo mudéjar en cuya fabrica se
acomodan varios momentos constructivos, aunque prevalecen los
realizados entre los siglos XV y XVI. Obra de ladrillo y tapial, presenta
un abside semicircular, con toda seguridad su parte mas antigua, con un
cuerpo de tres naves separadas por arcos de medio punto sustentados por
pilares rectangulares. Sobre estos arcos se apoya la cubierta de armadura
de madera de la nave central, mientras que las laterales se cierran con
una cubierta de madera a una sola vertiente. El acceso principal se
efectua por el lado sur, a través de una portada de ladrillo con arco
apuntado marcado con impostas y cubierto por un pértico. Con todo,
el elemento mas relevante de la iglesia es su imponente torre, adosada a
la cabecera por su lado meridional. Construida con ladrillo, a excepcion
de su arranque de mamposteria, consta de nueve cuerpos decrecientes
en altura. De aspecto macizo, sin apenas ninguin elemento decorativo al
exterior, su sobriedad tan solo es interrumpida por los pequefos vanos
con arco de medio punto que van jalonado los tramos, hasta alcanzar las
grandes aberturas de su cuerpo de campanas, estas con arcos rebajados.
Aunque sin una aceptacién unanime, la construccién de la torre pudo
ser la ultima gran obra de las realizadas en el templo, terminada a finales
del siglo XVI.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Chapitel de la torre

Aunque unicamente sea fruto de la casualidad geografica, no deja de ser
chocante -por su excepcionalidad- que la primera obra que se describa
en esta publicacion sea la de unos revestimientos ceramicos dispuestos
en el exterior del edificio y no decorando su interior, como sera la tonica
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casi general.

La torre de la iglesia de Santa Maria del Mercado se rematd con un
chapitel piramidal dispuesto sobre una cornisa de amplias ménsulas.
Cubriendo yal mismo tiempo decorando sus cuatro vertientes, se dispuso
un conjunto de tejas o placas planas ceramicas de forma hexagonal que,
a base de combinar piezas de vidriado monocromo en blanco, negro y
verde, desarrollaban un disefio en espina de pescado ademas de unos
grandes rombos en dos de su lados. Estas placas presentaban en su parte
superior dos o mas orificios que permitian su sujecién por medio de
clavos a la cubierta, ademas, al ir solapadas, para economizar y al mismo
tiempo facilitar su agarre, tan solo se vidriaba la superficie expuesta.
Cubriendo las cuatro vertientes se dispusieron grandes tejas curvas
vidriadas en negro.

A pesar de que en la actualidad son pocos los edificios conservados,
se sabe que en la Tierra de Campos fue norma rematar las torres de
las iglesias con chipiteles cubiertos con placas, azulejos y canalones
vidriados, formando vistosas decoraciones del estilo a las que se hacian
en Aragon, en tierras levantinas o Andalucia. En la propia Mayorga,
el chapitel de la torre de la iglesia de Santa Maria de Arbas también se
cubria con placas vidriadas, que lamentablemente fueron sustituidas por
unas imitaciones tras su reciente restauracion.

Se tienen referencias documentales al desarrollo de esta actividad en la
region desde finales del siglo XV1vy, principalmente, la primera mitad del
XVII. En uno de los hornos descubierto y excavado arqueolégicamente
en el antiguo barrio de los alfareros de Valladolid, entre los desechos de
azulejos de arista y planos pintados fechados entre las décadas de los
ochenta y noventa del siglo XVI, se recuperaron numerosos fragmentos
bizcochados de estas placas, de forma cuadrangular o hexagonal y con dos
o mas orificios para su clavazon. Igualmente, entre el conjunto ceramico
documentado en las excavaciones del antiguo monasterio vallisoletano
de San Benito el Real, se recuperaron varias tejas planas hexagonales
con los extremos donde se disponian los orificios bizcochados mientras
que el resto del cuerpo se cubria con un vedrio monocromo verde o
blanco (Moreda et alii: 1998: 198, ficha n° 414). Igualmente, entre los
gastos originados por el reparo realizado en 1618 del chapitel de la torre
de la iglesia de El Salvador de Valladolid, se especificé la colocacién de
azulexios ademas de la cruz y bola en la veleta (Martin y Monso, 1992:
17).

Por lo que respecta a la autoria de la obra de Santa Maria del Mercado
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es poco lo que podemos decir, inicamente conjeturar con un personaje
especializado en estas tareas que trabajo por la zona en la misma época en
la que la torre ya estaria terminada. Nos estamos refiriendo a un maestro
de hacer azulejos y albariileria, llamado Juan Portugués quien, asentado
en lalocalidad leonesa de Grajal de Campos contratd, entre 1591 y 1605,
la decoracion de los chapiteles de las iglesias palentinas de Grijota'® y de
Santa Eulalia de Paredes de Nava', ambas no muy alejadas de Mayorga.
Ademas de este personajes, también se conocen los nombres de otros
oficiales trabajando en la zona entre finales del siglo XVI y comienzos
del XVII, como el cantarero Juan Diego y un tal Gustamante, ambos
palentinos (Malo, 2001: 113 y 124).

Ademas de las obras citadas, sabemos que chapiteles de este tipo también
coronaron las torres de las iglesias de Castromocho y Autilla del Pino, en
la provincia de Palencia, ademas de la vallisoletana de Portillo. Aunque,
afortunadamente, ain se puede disfrutar de la vistosa decoracion del
chapitel de la torre de la iglesia zamorana de Castroverde de Campos,
recientemente restaurado -sus piezas originales fueron recogidas y
guardadas por los servicios técnicos de la Junta de Castilla y Le6n-.

13 A.D.P. Iglesia de Santa Cruz de Grijota. Libro de Fabrica. 1590-1670, sig. 39, fol. 16.
14 A.PPN. Iglesia de Santa Eulalia. Libro de Cuentas. 1604-1624, sig. 52, s/f.



Detalle del chapitel de la torre, junto a las placas bizcochadas
(izquierda) procedentes de los alfares del Barrio de Santa
Maria y las vidriadas del monasterio de San Benito el Real
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Medina de Rioseco
Iglesia de Santa Maria de Mediavilla

Cronologia de la obra de azulejeria: 1551-1554

Autoria de la obra de azulejeria: ;Juan Floris?

Iglesia de Nuestra Sefiora de Mediavilla, Medina de Rioseco. Valladolid

La iglesia de Santa Maria de Mediavilla es uno de los tres grandes
templos con los que cuenta la villa de los Almirantes. Fue fundada por
don Fadrique II, de la familia Enriquez, iniciandose las obras hacia 1490
y concluyéndose en lo substancial en torno a 1516, bajo la direccion de
Gaspar de Soldrzano (Garcia Chico, 1956: 24).

Se trata de un templo de planta de salon, de tres naves de igual altura y mas
ancha la central, con cuatro tramos separados por pilares compuestos de
columnas adosadas en los que descansan arcos apuntados y bévedas de
cruceria con terceletes y combados. La cabecera presenta un tramo recto
acabado en abside poligonal, donde destaca el retablo mayor con traza
de Gaspar Becerra y esculturas de él mismo y de la escuela de Juan de
Juni.

En el lado del Evangelio y comunicada a través de un gran arco apuntado
con el presbiterio, se abre la magnifica capilla de los Benavente. Fue
mandada edificar en 1544 por el cambista y comerciante don Alvaro de
Benavente para su enterramiento y el de sus familiares, sobre el solar
que hasta entonces ocupaba la sacristia. La obra de canteria, iniciada ese
mismo afo, fue encargada a los hermanos Jerénimo y Juan Corral de
Villalpando y dos afios mas tarde debia de estar terminada, como reza
la fecha escrita en el muro de cerramiento exterior. Los mismos artistas
son los autores de la compleja decoracion de yeso tallado que cubre la
estancia y que seria luego (1551) pintada, dorada y estofada por Antonio
de Salamanca, Francisco de Valdecanas y Martin Alonso.

En 1554, al mismo tiempo que se firmaba la escritura de finiquito, se
contraté el dorado de la reja que Francisco Martinez acababa de asentar,
fecha en la que estaria ya instalado también el pavimento de azulejeria
pintada que se sitta siguiendo la curvatura del presbiterio.

Don Alvaro de Benavente muri6 en 1554 sin ver acabada su capilla puesto
que en esa fecha todavia restaba por labrar el retablo, encargado por sus
testamentarios tres afos después Juni y que narra en cinco cuadros la
vida de la Virgen (Garcia Chico, 1933-34).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Capilla de los Benavente

La obra que analizamos, no hace muchos anos estudiada por Alfonso
Pleguezuelo, se corresponde con un pavimento de azulejos planos
policromos, que forma parte del altar de la capilla, dispuesto a los pies
del retablo realizado por Juan de Juni. El conjunto se desarrolla en dos




escalones, el superior acondicionado estrictamente a las dimensiones del
altar -8,56m de largo por 2,25m de ancho--, cubriéndose asimismo con
soleria sus frentes o contrahuellas —con 17cm y 23cm de altura en su
primer y segundo escalon respectivamente-.

Dicho suelo se decora con azulejos —-de 17cm de lado- con motivos
de roseta central con cinco hojas de acanto en torbellino'® y venera
emblematica de la familia Benavente inscritos en una malla geométrica
extensible,rematandoselaprimeraalturaensufrenteconrepresentaciones
figuradas de bustos femeninos y masculinos —un total de cincuenta
piezas, reproduciendo seis retratos masculinos y seis femeninos-
individualizados unos de otros por una cartela a caballo entre lo vegetal y
los trabajos que recuerdan a las labores recortadas de cueros o metalicas,
las célebres “ferroneries” que tan de moda se pondra a partir de la década
de los sesenta del siglo XVI. Algunos de estos bustos se enmarcan,
ademads, dentro de medallones ovales. Por ultimo las contrahuellas de
los escalones se recubren con azulejos que reproducen motivos simples
geométricos —de 17x11cm-, el inferior, y grutescos —~también de 17cm
de lado- a base de dragones alados afrontados dispuestos entre copas
gallonadas, el superior (Pleguezuelo, 1998: 295-297).

La paleta cromatica empleada por el artista o los artistas de la obra cuenta
con los vedrios azul oscuro y negro manganeso para el trazo de las lineas
de dibujo, y estos mismos colores junto con el ocre anaranjado y amarillo
dorado para el relleno de las figuras, siempre sobre reserva en blanco. Su
estado de conservacion es aceptable, aunque se aprecia el consiguiente
desgaste, con pérdida de vedrio y bizcocho, de la superficie de aquellos
azulejos mas expuestos al roce en el pavimento.

Tras un primer examen estilistico, resulta a priori factible atribuir al
conjunto una cronologia del siglo XVI. El pavimento formaria parte,
pues, del global de las obras que contrata don Alvaro de Benavente y
no de una remodelacion posterior. En este sentido, es légico pensar que
su colocacion tendria lugar antes del asentamiento de la reja en 1554 vy,
sobretodo, antes que la del retablo de Juni, contratado por el maestro
en 1557. Esta cuestidn, la cronolégica, es de sumo interés y debe ser
estudiada detenidamente debido al valor intrinseco que ello conlleva.
Llegando a precisar la fecha de colocacion del suelo vy si, efectivamente,
se confirma su atribucién cronolégica a mediados de la decimosexta

15 Estas hojas de acanto recuerdan muy vivamente a los motivos pintados en 1570 por
el azulejero talaverano Juan Fernandez, presuntamente discipulo de Juan Floris, para la
decoracion de los aposentos privados de Felipe II en el monasterio de El Escorial, llamados
“Florén principal” (Martinez Caviro, 1971: 287-288).

Vista general del suelo de azulejos de la capilla de los Benavente

Detalle de la malla geométrica con el motivo de la venera y la flor en torbellino
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Detalle de los bustos masculinos

Detalle de los dragones afrontados de la huella del escalon
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centuria, ello incrementaria el valor historico-artistico de la obra por
tratarse de una de las primeras manifestaciones de azulejeria pintada
renacentista, no solo de la cuenca del Duero sino de la Peninsula Ibérica,
tal y como lo indica el estado actual del conocimiento acerca del tema.
En definitiva, si se confirmara la dataciéon de la obra de azulejeria
contratada en la capilla de los Benavente a mediados del siglo XVI (1551-
1554), nos encontrariamos ante una de las primeras manifestaciones de
la técnica de azulejeria plana pintada del reino castellano. Pero, ademas,
su valor se incrementa de ser cierta la posible atribucion de dicha labor
a Juan Flores o Floris, como propone el profesor Pleguezuelo. Segun este
investigador, nos encontramos ante una obra que presenta un “caracter
marcadamente renacentista y temprano, con un “dibujos jugoso y
naturalista exento aun de los rasgos metalicos mas duros que iban a
caracterizar el arte ornamental flamenco y también, a partir de los afios
sesenta, el espafol y el portugués de él derivados” (Ibidem: 302-304).
Juan Flores fue el artista que, hacia mediados del siglo XVI, reintrodujo
de forma definitiva la técnica plana pintada en azulejeria después de que
se abandonara tras el inicial intento llevado a cabo a principios de la
centuria por el italiano Francisco Niculoso Pisano, fallecido en 1529.
La biografia de este flamenco es un tanto oscura, siendo muy pocas las
obras de azulejeria conservadas que se le puedan atribuir a ciencia cierta.
Una de ellas es la que realiz6 para la iglesia cacerefia de San Pedro de
Garrovillas y que conserva su fecha y firma -1559.IF- (Garcia Blanco,
1970). La misma presenta unos rasgos estilisticos que la vinculan
claramente con la de Medina de Rioseco, principalmente las inusuales
dimensiones de los azulejos -17cm de lado-, tamafio muy alejado de los
patrones generales de las azulejerias sevillana y talaverana de la segunda
mitad del siglo XVI, (Pleguezuelo, 2000: 18 y nota 21). Por eso, de
confirmarse esta atribucidn, la obra vallisoletana seria la primera que
pudo realizar tras su llegada a la peninsula.



Villagarcia de Campos
Colegiata de San Luis

Cronologia de la obra de azulejeria: Gltimo tercio del siglo XVI
(crucero) y principios del XVII
Autoria de la obra de azulejeria: ;Hernando de Loaysa? (crucero)

Portada de la iglesia de la Colegiata de San Luis, Villagarcia de Campos. Valladolid

De los tres colegios que la Compania de Jesus regentd en la provincia
de Valladolid, la Colegiata de San Luis de Villagarcia de Campos fue el
ultimo en erigirse. A pesar de ello su iglesia, construida siguiendo los
mas puros canones herrerianos, se constituy6 desde el mismo momento
de su construccion en el referente de un nuevo estilo arquitecténico que
se impondra en la regién a lo largo de casi una centuria, el llamado foco
clasicista vallisoletano.

La iniciativa parti6 de dofla Magdalena de Ulloa, viuda de don Luis
Méndez Quijada, sefior de Villagarcia, mayordomo de Carlos I, servidor
de Felipe II hasta su muerte a manos de los moriscos sublevados en las
Alpujarras y, ademas, ayo de don Juan de Austria. Su intencién fue la
de fundar una iglesia mausoleo donde poder enterrar el cuerpo de su
marido y el suyo en un futuro, tras haber desistido de la inicial idea
de levantar una capilla funeraria adosada a la parroquia de San Pedro
de Villagarcia (Pérez Picon, 1982: 74-78). Las obras de la iglesia y
dependencias colegiales dieron comienzo a principios de 1572. La traza
de dela primera fue realizada por Rodrigo Gil de Hontaiién y modificada
afios después por Pedro de Tolosa, uno de los artifices de El Escorial,
mientras que la direccion de obra corrid a cargo de los arquitectos Juan
de la Vega y Juan de Escalante. En las obras del colegio, ademas de Juan

de la vega también participd el arquitecto Juan de Nates (Bustamante,
1983: 53-54).
Tras la Pragmatica Sancién firmada por Carlos III en 1767 que supuso

la supresion y expulsion de los jesuitas del imperio espafiol, el conjunto
colegial quedd abandonado, desapareciendo la practica totalidad de
sus dependencias monasticas, articuladas alrededor de un claustro de
dos alturas, permaneciendo tnicamente en pie su iglesia y varias piezas
auxiliares.

La iglesia, que también se convirtio en el prototipo para el resto de
edificios religiosos de la Compaiiia, es de una sola nave dividida en cuatro
tramos, con capillas a los lados abiertas entre contrafuertes, presbiterio
de planta rectangular con cripta para el enterramiento de los fundadores
debajo, amplio crucero sin destacar en planta, ademads de coro, sotocoro
y relicario a los pies. La nave central y brazos del crucero se cubren con
béveda de caidn con lunetos, que se transforma en una cupula rebajada
sobre pechinas en el centro del crucero, y en una béveda de arista en las
capillas laterales. Detras de la capilla mayor se abre una amplia sacristia
dividida en cuatro tramos, también cubierta con bdveda de caién con
lunetos (Parrado, 2002: 333-335).
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OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

En la actualidad se conservan varios conjunto se azulejeria en la iglesia y
dependencias anejas, tres de ellos corresponden a obra in situ, en concreto
los arrimaderos de los brazos del crucero, el pavimento de la sacristia yla
peana del altar de la capilla del Noviciado, mientras que en otros puntos
se han colocado piezas que en su momento formaron parte de conjuntos
que decoraron estancias ya desaparecidas del Colegio de San Luis. Este
es el caso del frontal colocado sobre la puerta de acceso a la “Sala de los
Fundadores”, en donde se enmarcé una placa conmemorativa fabricada
en los talles talaveranos de la familia Ruiz de Luna en 1959, con cintas de
arista con el tema renacentista de las palmetas entrelazadas con forma de
corazén que, a partir de la segunda mitad del siglo XVI, se fabric6 con
asiduidad en las azulejerias vallisoletanas del barrio de Santa Maria.

Panel colocado sobre la puerta de entrada a la Sala de los Fundadores

Crucero

El crucero de la iglesia hizo las funciones de Capilla Mayor, quedando
separada del cuerpo de naves por una magnifica reja manierista. En sus
dos brazos se dispuso un arrimadero de azulejeria plana pintada, con
un alzado de 1,20m. Los azulejos —de 13,5x13,5cm- presentan el motivo
repetitivo de la punta de diamante con la flor de multiples pétalos,
colocados de tal manera que en la distancia y segtin se mire asemejan a
multiples cruces unidas o a marcados puntos de fuga. Coronando el
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Vista y detalle de los
arrimaderos de los brazos
del crucero

zocalo se disponen azulejos en donde se alternan el blasén de los
fundadores —escudo partido con el jaqueado de los Quijada a la izquierda
y el ajedrezado delos Ulloa ala derecha- con el anagrama de la Compaiiia
de Jesus -IHJ con la cruz coronando vy los tres clavos a los pies-, entre
labores de “ferroneries” rellenas de motivos florales, repitiéndose el
mismo esquema a los pies aunque sin los escudos. La paleta de colores
que se empled comprendia el azul, amarillo en varias escalas y el blanco
utilizado como reserva.

El estado de conservacion de este conjunto en general es bueno. No
falta ninguna pieza, aunque en ciertos tramos de la corona se nota una
descolocacién. Por otro lado la humedad ha ahuecado en algunas zonas



las piezas, notandose su efecto principalmente en los azulejos de los pies
endondelassaleshan invadido la superficie vitrea, ademas de encontrarse
varias piezas rajadas posiblemente producto de esa humedad.

La iglesia de San Luis debid estar terminada a comienzos de la década de
1580, momento en el que comenzaria la ornamentacion de su interior.
Aunque no se tiene constancia documental de quien realiz6 esta labor
de azulejeria, al igual que el insigne investigador don Esteban Garcia
Chico pensamos en que la misma debe atribuirsele a Hernando de
Loaysa (1959: 133). Sabemos que este maestro talaverano elaboré con
asiduidad la punta de diamante en su taller vallisoletano, en activo al
menos entre 1583 y 1592, que incorpord en muchos de los zdcalos y
frontales de altar con los que decoré los templos de la provincia, como
tendremos oportunidad de comprobar en los siguientes capitulos de este
libro. De estar en lo cierto, estos azulejos se tuvieron colocar en cualquier
momento a lo largo de esa década.

Sacristia

En la sacristia se dispuso un pavimento en que se intercalé entre las
baldosas de barro un vistoso esquema geométrico de azulejeria plana
pintada, formado por grandes estrellas centrales separadas por bandas
y rodeadas de rombos, todo ello enmarcado por una doble cenefa en
donde se alternaban estrellas con alargados hexdgonos de pizarra. Los
azulejos —de 13,5x13,5cm- se decoran con el esquema repetitivo de las
cuatro granadas en aspa, en esta ocasion sin ensefiar sus frutos, dentro
de un marco formado por ocho C de labores de “ferroneries’, pintados en
azul con fondo blanco; mientras que las cintas -13,5x7cm-, utilizadas en
la cenefa y en el enmarque de los motivos geométricos, presentan flores
blancas con su corazén y filamentos amarillos unidas por ondulantes
roleos vegetales.

Hastanohace mucho tiempo se desconociala existencia de este pavimento
debido a la gruesa capa de cera que lo recubria. Una vez liberado de
su untuoso manto se comprobd el mal estado de conservacion de los
elementos dispuestos en la parte central de la estancia, los mas expuestos
al roce, cuyos azulejos habian perdido la practica totalidad de su
cubierta vitrea, mientras que los situados en sus extremos conservaban
las superficies practicamente intactas. También se comprobd que en las
reparaciones del suelo, realizadas con posterioridad a su colocacion, se
utilizaron piezas —tanto de arista como planas pintadas- pertenecientes a
otras obras ya desaparecidas.

Vista y detalle del
pavimento de la sacristia

Si atendemos a lo escrito por el padre Conrado Pérez Picdn, en 1597 ya
estaria comenzada la obra de la sacristia que, tras varios parones por falta
de presupuesto, vera su fin hacia 1629 tras la colocacion de la boveda de
cierre (1982: 219-220). Es 16gico pensar que el pavimento se coloc6 una
vez finalizada la obra, es decir a lo largo de la década de 1630, aunque
nuevamente no ha quedado testimonio de su autoria, por lo que
solamente podemos indicar que, atendiendo a su tipologia, se elaboré

en algun taller de Talavera de la Reina.

Capilla del noviciado
La ultima obra no descolocada de las existentes en el antiguo colegio de
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San Luis se encuentra en la Capilla del Noviciado, también llamada de
San Ignacio, situada sobre el muro de la sacristia. En concreto se trata de
la peana del altar de la capilla, también de azulejeria plana pintada. En
ella se disponen azulejos colocados al bies entremezclado con baldosas
de barro —ambos de 13,5x13,5cm- donde volvemos a encontrarnos el
mismo dibujo que el del pavimento de la sacristia, enmarcados por una
cenefa de cintas -13,5x6,5cm- decoradas con ovas, todo ello bicromo en
azul y blanco.

Podemos comprobar como con el paso del tiempo ademas de perderse
la cubierta vitrea de buena parte de los azulejos en las reparaciones se
emplearon otros motivos, como el “florén principal” escurialense y las
puntas de diamante. Lo mismo ocurrié con las cintas, cuyas faltas fueron
reemplazadas con piezas idénticas a las dispuestas en la sacristia.

Es posible que en su origen el suelo de la capilla se cubriera con un
pavimento de azulejos, del que se ha conservado un pequefo retazo junto
al escalon de la peana, formado, ademas, por las mismas cintas y azulejos
que las utilizadas para el suelo de la sacristia. Al respecto, el padre Pérez
nos informa que en 1738 la comunidad cambio el antiguo suelo por uno
nuevo de baldosas de marmol sacado de la misma cantera que surtia a
la basilica de San Ignacio de Loyola (Ibidem: 234-235). En definitiva,
atendiendo a las similitudes tipoldgicas de la labor conservada en esta
capilla con la obra de la sacristia debemos asignarle la misma cronologia.

Vista y detalle de la peana de la capilla del Noviciado
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Pozuelo de la Orden

Ermita de Santa Ana

Cronologia de la obra de azulejeria: segunda mitad del siglo XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Ermita de Santa Ana, Pozuelo de la Orden. Valladolid

La villa de Pozuelo se situa en la Tierra de Campos vallisoletana,
aunque en el pasado pertenecid a la colegiata de San Isidoro vy, por lo
tanto, dependiente del obispado de Le6n. Hasta el siglo XVI en algunos
documentos notariales aun aparece escrita con el nombre de Pozuelo de
la Orden de Santiago, reminiscencia de los vinculos que la unieron a esta
orden alo largo de la Edad Media. Ademas de su iglesia parroquial, bajo
la advocacion de Santo Tomas Apostol, llegé a tener cuatro ermitas, la de
los Martires san Fabian y San Sebastidn, la ermita de la Magdalena, la de
Santa Maria y la de Santa Ana, siendo ésta la iinica que aun se conserva
(Ramos de Castro, 1994: 403-406).

Su edificio, construido de mamposteria y tapial, presenta una sola nave
cubierta con una buena armadura con tirantes. A los pies destaca su
vistoso coro alto, que se apoya en columnas jonicas. El acceso se realiza
por los pies a través de una portada de canteria con arco carpanel. Una
amplia galeria porticada con cubierta de colgadizo rodea la ermita,
dando la sensacién de gran construccién debido a su amplitud. Por
uno de los lados de esta galeria se puede acceder a un camarin en alto
dispuesto tras el altar mayor, que presenta planta cuadrada y se cubre
con un artesonado, dando cobijo a la imagen de Santa Ana, escultura de
origen romanico muy modificada. Todo el interior de la ermita, paredes

y cubierta, se encuentra ricamente decorado con pinturas de temadtica
geométrica y vegetal (Ibidem: 407-408; Parrado, 2002: 172-173).
Si nos atenemos a las referencias documentales, la practica totalidad de

la fabrica conservada se levant6 entre los aflos 1650 y 1656, mientras
que la decoracidén pictérica de la nave y su armadura se termind una
década después. Por lo que al camarin se refiere, entre 1662 y 1664 se
estaria pintando su bdveda y colocando la peana para la imagen de la
santa (Ramos de Castro, 1994: 410-413).

Contd con casas para el ermitafio y de novenas, adosandosele en el siglo
XIX el cementerio municipal.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Camarin de Santa Ana

En el camarin de la ermita -de planta cuadrada de 3,30m- y la base de
la peana de la santa -0,58m de ancho por 1,82m de largo- se dispone
un pavimento formado por azulejos planos pintadas —-13,5x13,5cm-.
Concebido como un pafio continuado sobre la base de cuatro azulejos
repetidos indefinidamente -azulejos de repeticion-, las piezas se decoran
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con cuatro granadas abiertas ensefiando sus frutos, dispuestas en aspa
alrededor de marcos estrellados y anillos circulares rellenos de motivos
florales imitando labores de “ferroneries”, en azul sobre la reserva en
blanco. Un zécalo de una sola hilada de azulejos con el mismo dibujo
circunda el pavimento por tres de sus lados.

En origen el pavimento se dispuso sobre la cubierta de madera de la
sacristia, por lo que la mayor parte de los azulejos terminaron por
soltarse debido a las vibraciones. Tras la reciente restauracion del edificio,
realizada por la Fundacién del Patrimonio Histérico de Castilla y Ledn,
el pavimento ahora descansa sobre una tarima flotante que la preserva de
los anteriores males pero que obliga a andar sin calzado por la superficie.
A pesar de la detallada relacion de los gastos de obra anotados en los
libros de fabrica de la ermita, actualmente conservados en el Archivo
Diocesano de Valladolid, nada se dice del momento de la llegada de los
azulejos y su colocacion en el pavimento del camarin. En cambo se tiene
noticia que en 1675 un vecino del cantabro valle de Totanzo se obligé a
fabricar tres mil baldosas de barro para el suelo de la nave (Ibidem: 416).
Por ello, y con los datos que hemos manejado, unicamente podemos decir
que los azulejos, de clara tipologia talaverana, se tuvieron que colocar en
el pavimento entre 1656 y 1664, fecha esta tltima que coincide con el
momento en que se estaria terminando de decorar el camarin.
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Vista general y detalle del suelo del camarin de la ermita de Santa Ana
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Corcos del Valle
(Aguilarejo)
Ex-Monasterio de Santa Maria de
Palazuelos

Cronologia de la obra de azulejeria: posterior a 1585
Autoria de la obra de azulejeria: ;Juan Lorenzo y Hernando de
Loaysa?

Iglesia del monasterio de Santa Maria de Palazuelos, Corcos del Valle. Valladolid

Los restos del desamortizado monasterio cisterciense de Santa Maria
de Palazuelos se ubican a orillas del rio Pisuerga. Tras las Navas de
Tolosa, don Alfonso Téllez de Meneses, sefior de Villalba del Alcor,
decidié fundar un monasterio en su villa de Palazuelos, recién donada
por Alfonso VIII por su participacion en la victoriosa batalla, que poblé
con los monjes del cercano cenobio de San Andrés de Valveni. Con
el paso del tiempo su iglesia termin6 convertida en el panteén de su
linaje, contandose entre sus enterramientos el de dofia Mayor, biznieta
del fundador y madre de Maria de Molina, lo que le granje6 muchas
mercedes concedidas por esta reina y por Sancho IV y Alfonso XI. Con
el paso del tiempo la comunidad acabd convirtiéndose en cabeza del
Cister en Castilla, alcanzando su abad el grado de Reformador General
(Urrea, 1974: 51).

Su iglesia, el unico edificio conservado en la actualidad, presenta un
estilo marcadamente cisterciense. Se comenz6 a levantar hacia 1216,
consagrandose su altar en 1226 segtn consta en su lapida fundacional
inserta en el muro de su hastial (Martinez de Pis6n, 2015: 5). Presenta una
cabecera tripartita de dbside mayor poligonal y absidiolos semicirculares
a la que se adosan la capilla funeraria de Santa Inés, por el norte, y la
sacristia por el sur. El crucero se alinea con las naves sin destacar en

planta; mientras que el cuerpo, en origen dividido en cinco tramos, es de
tres naves de grandes dimensiones separadas por pilares compuestos que
sostienen arcos apuntados. Las cubiertas originales presentan béveda de
cruceria, que se transforma en cafién apuntado en el crucero.

De la traza original tan solo se conserva su cabecera y dos de los tramos

de las naves. El edificio se fue remodelando a lo largo del siglo XVI con
el fin de adecuar y ampliar el espacio, al convertirse el monasterio en
Sede de los Generales y Colegio de Teologia, ademas de organizador
de los Capitulos de la Orden. Aunque, finalmente, su remodelacion fue
mayor que la inicialmente planteada, debido al derrumbe de su cubierta
central en la década de 1580 que afectd al cuerpo de naves. En 1585
la comunidad contrato los servicios del arquitecto Juan de Nates, quien
se encargd de levantar quatro pilares y nueve capillas con un marcado
estilo clasicista, con pilares cuadrados, arcos de medio punto y béveda
de caion con lunetos. Fue en este momento cuando se redujo el nimero
de tramos de las naves a dos de los cinco originales. Ademas, el discipulo
de Juan de Herrera incorporé una tribuna elevada a los pies con espacio
suficiente para alojar la silleria del coro y dos 6rganos (Urrea, 1974: 51-
53).




OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Pavimentos del Cuerpo de la Iglesia, Sacristia y Capilla Aneja

Nada mas terminar Juan de Nates la obra arquitecténica, la comunidad
emprendio la tarea de renovar también el pavimento del templo, con toda
seguridad muy danado tras el derrumbe de sus cubiertas, sustituyéndolo
por otro en el que se compaginaba la presencia de revestimientos
ceramicos junto a ladrillos de barro cocido. De este modo, se colocd un
pavimento que desarrollaba un programa decorativo a base de lacerias
geométricas que configuraban una gran alfombra a imitacion de las
textiles, utilizando para ello azulejos de arista y planos pintados.

Los motivos geométricos variaban segtn las zonas del templo. En la
cabecera, la nave central y coro alto se dispuso el disefio mas complicado
pero alavez mas vistoso, compaginando la presencia de cuadrados dentro
de octégonos. Ambos motivos se formaban gracias a la unién de cintas
de arista —de 14x7,5cm- de cadeneta rectilinea en blanco, verde, azul

y melado. Ademds, dentro de cada cuadrado se coloco -en origen- un
azulejo plano pintado -13x13cm- con el motivo de la punta de diamante
con una flor de pétalos enroscados en azul y amarillo con reserva en
blanco. El disefio se remataba con una doble cenefa perimetral, formada
por las mismas cintas, conteniendo azulejos de arista -13x13cm-
colocados al bies con el motivo de la flor en reposo en azul, melado,
verde y el blanco de reserva. En el coro alto el pavimento presentaba una
marcada forma en T, ocupando el pasillo central y dejando los laterales
sin solar para poder colocar la silleria. El pavimento se completd con la
colocacion de ladrillos -28x14cm en espiga diagonal (Martinez de Pis6n
2015: 25-28 y 63-64).

En las naves del Evangelio y de la Epistola se desarrollé un dibujo menos
complicado, que fue resuelto mediante la disposicion entre los ladrillos
-también colocados en espiga- de la doble cenefa con los azulejos en
su interior anteriormente descritos por todo su perimetro, incluidos los
pilares, marcando, ademads, la separacion de tramos (Ibidem: 76-87).

Detalle de la doble greca del pavimento del cuerpo de naves. Fotografia Natalia Martinez de Pis6n (2015)
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Recreacion del pavimento del tramo recto del presbiterio sobre ortofoto. Montaje Natalia Martinez de Pis6n (2015)
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Por dltimo, en la sacristia y su capilla aneja se dispuso en el solado
un dibujo diferente para cada estancia. En la primera la doble cenefa
perimetral precitada enmarcaba un motivo geométrico a base de rombos
formados por azulejos de arista -cuatro azulejos de 13x13cm y cuatro
cuartos de azulejo- en esta ocasion con el motivo de la flor de seis pétalos
en torbellino en verde, azul y melado con el blanco en reserva. Mientras
que en la segunda la doble cenefa contenia un disefio de ladrillos
dispuestos en espiga con azulejos de la flor en torbellino colocados en su
interseccion (Ibidem: 93-95).

Con el paso del tiempo, los disefios originales de los pavimentos de la
iglesia se fueron modificando o sufriendo reparaciones. En el tramo
curvo del presbiterio el disefio se vario tras la obra por la que se colocaron
varios escalones para su elevacion. En el cuerpo de naves se continué
realizando enterramientos y colocando sobre ellos lapidas funerarias,
produciendo la inevitable rotura del suelo que, para mayor agravante, era
reparado con azulejos que nada tenian que ver con la labor primigenia,
por pertenecer a obras ya amortizadas'®. Tras la Desamortizacion, el
templo se convirtio en parroquia hasta que, a mediados del siglo XX, fue
desacralizada y abandonada a su suerte, sufriendo un profundo expolio,
de los que no fueron ajenos sus revestimientos ceramicos. Por ultimo, la
caia en 1998 de un pilar del lado de la Epistola del crucero provoco su
hundimiento casi por completo, quedando muy afectado el pavimento
en esa parte del templo. En la actualidad, se contintan realizando obras
de restauracion y consolidacion en el interior del templo, por lo que los
restos del suelo conservado en las naves y tribuna alta se han cubierto
con una tarima que los preserva pero al mismo tiempo impide su vision.
Desconocemos el momento exacto de la colocacion del pavimento en la
iglesia del monasterio de Palazuelos aunque, en cualquier caso, se tuvo que
hacer en una fecha posterior a 1585, toda vez que el mismo se coloco en
zonas recientemente construidas por el arquitecto Juan de Nates, caso de
latribunaalta. Tampoco ha quedado constanciadocumental dela persona
o personas autoras de la obra, aunque por el tipo de azulejos empleados
y la posible fecha de ejecucidn, podemos aventurar dos nombres. Tanto
las cintas de cadeneta como los azulejos con la flor en torbellino de arista
empleados en este trabajo coinciden con otros que, como veremos mas
adelante, fueron realizados por el azulejero vallisoletano Juan Lorenzo
en fechas anteriores, nos estamos refiriendo al altar que se conserva en la

16 Esos azulejos utilizados para las reparaciones del solado nos permiten entrever, aunque
solo sea parcialmente, la variedad de labores que decoraron los arrimaderos y frontales de altar
de las capillas del templo y, seguramente, otras dependencias monasticas.

Detalle de los cuadrados del pavimento de la tribuna alta. Fotografia Natalia
Martinez de Pis6n (2015)

cripta de la iglesia de la Magdalena de esta ciudad, fechado en 1569. Estos
dos motivos, junto al de la flor en reposo, estan presentes en muchos
frontales de altar, arrimaderos y suelos aun conservados en la provincia,
como tendremos oportunidad de vez, siendo de los mas recurrentes
entre los realizados por los azulejeros de Valladolid. Por otro lado, se
sabe que azulejos como los planos pintados con el disefio de la punta
de diamante fueron introducidos por el talaverano Hernando de Loaysa
en la provincia, al menos, desde 1580. A Juan Lorenzo se le conoce una
larga vida profesional que comenzd en 1560 y se extendié hasta 1599"
(Moratinos, 2007: 41); mientras que de Hernando de Loaysa se sabe
que en 1586 estaba avecindado en Valladolid y que la ultima noticia de
su presencia en la villa data de 1592'® , aunque de manera indirecta se
sabe que continud trayendo obra desde su taller de Talavera de la Reina
(Moratinos y Villanueva, 1999). Ademas, tenemos fundadas sospechas
que ambos azulejeros tuvieron tratos de su oficio durante la estancia del
segundo en Valladolid, en concreto utilizando el mismos horno para
cocer las piezas, posiblemente propiedad de Juan Lorenzo®. Por ello, y
dadala envergadura de la reforma emprendida en la iglesia de Palazuelos,
creemos que la fecha mas probable para la colocacion del solado estaria
entre finales de la década de 1580 y comienzos de la siguiente.

17 Muri6 el 22 de julio de ese aflo a consecuencia de la grave epidemia de peste que asol6 la
ciudad (A.H.P.V. Protocolos, leg. 1.045, fols. 358r-366v).

18 En octubre de ese afio Loaysa enterrd a su esposa Maria Diez en la iglesia del desaparecido
monasterio de la Santisima Trinidad de Valladolid (A.H.P.V. Protocolos, leg. 962-2, fols.
18r-19r).

19 Para corroborar esta afirmacidn nos remitimos a la descripcion de los restos encontrados
en los alfares del Barrio de Santa Maria, desarrollado en el apéndice Museo de Valladolid:
Restos del Patrimonio Desaparecido.
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Recreacion del pavimento de la tribuna alta sobre ortofoto. Montaje Natalia Martinez de Pisén (2015)
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Mucientes
Castillo

Cronologia de la obra de azulejeria: primera década del siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Fotografia aérea del castillo de Mucientes, Valladolid, durante el proceso de
excavacion. Fotografia ARATIKOS ARQUEOLOGOS (2008)

La villa de Mucientes se sitiia a “legua y media” al norte de la capital, en
un valle fluvial a medo camino de los altos paramos, que en esta zona
reciben el nombre de Montes Torozos. Las ruinas de su castillo, conocido
entre los lugarefios como “El Palacio’, se asientan en la parte culminante
de una elevacién, dominando el caserio y el curso del arroyo San Antdn,
que discurre a sus pies.

Mientras que la primera mencién de la villa data del afio 1114, no sera
hasta 1326 cuando se tenga la primera referencia sobre la fortaleza,
coincidiendo con su entrega por parte de Alfonso XI a su Camarero
Mayor el conde don Alvar Nuilez Osorio, sefior entre otros del castillo de
Ponferrada. En 1410 y tras pasar por diversas manos, el castillo termind
siendo propiedad de los Sarmiento, condes de Rivadavia y sefiores de
Tariego de Cerrato, ademds de Adelantados Mayores perpetuos de
Galicia. En julio de 1506 fue la residencia de la reina Juana I de Castilla
durante la celebracién de las Cortes de Valladolid, siendo a raiz de este
acontecimiento cuando pasd a ser conocido como “El Palacio” Entre
otras noticias, las cronicas mencionan la larga entrevista que tuvo la
reina con el Almirante de Castilla en alguno de sus salones. En 1517
volvio a ser sede real momentaneamente, cuando el ya rey Carlos I visit6
a dofla Germana de Foix, viuda de su abuelo e Catélico Fernando V de
Aragén. A partir del siglo XVIII comenz6 su decadencia y la ruina de
sus muros, acrecentandose, mas si cabe, desde comienzos del siglo XIX
cuando se permitid la extraccion de piedra para obras en el municipio,
de tal manera que apenas queda vestigio en la actualidad del esplendor
de su antigua fabrica (ARATIKOS, 2008: 8-17).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Pavimento de la Sala del Patio de Armas

Entre los aflos 2006 y 2008 se realizaron dos campafias de excavacién
arqueoldgica que, ademas de documentar la evolucidn cronolégica y
constructiva del edificio desde el siglo XI hasta el presente, permitieron
descubrir los restos de un pavimento de baldosas de barro bizcochado
y revestimientos ceramicos, perteneciente a una estancia dispuesta en
el patio de armas de la fortaleza, se localizé adosado a su lienzo norte y
junto a la torre de homenaje.

Con unas dimensiones aproximadas de 11m de longitud y 5m de fondo,
el pavimento desarrollaba una sencilla pero a la vez vistosa decoracion a

base de baldosas —de 30x15cm- colocadas a soga y tizon, entre las que se
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Vista general del pavimento de la sala del patio de armas. Fotografia ARATIKOS ARQUEOLOGOS (2008)

intercalaban olambrillas -7,5cm de lado- creadas a partir de la union de
cuatro piezas con forma de medio losange enfrentadas por sus vértices,
vidriadas en cuatro colores, blanco, melado, verde y negro, combinando
en cada pieza dos de blanco con dos de los otros colores de manera
aleatoria. La decoracion del solado se completaba, al menos en los lados
largos, con la colocacion de los medios losanges dispuestos a modo de
cenefa. (Ibidem: 30 y 54).

Tras su exhumacion se comprobd que parte del pavimento habia
desaparecido tras la caida del lienzo norte; también se observaron
antiguas reparaciones en las que se empled cal para cubrir las faltas.
Para preservarlo de las inclemencias meteoroldgicas en la actualidad se
encuentra cubierto por una gruesa capa de arena.

Las caracteristicas técnicas de las piezas ceramicas utilizadas en el
pavimento del castillo de Mucientes, a medio camino entre una labor de
alicatado yla técnica de arista propiamente dicha, nos estan indicando su
antigiiedad. Integrado ya en una pieza, esta decoracion de cuatro medios
losanges serd relativamente fdcil de ver en olambrillas y, sobre todo en
azulejos- de arista, casi siempre dispuestos en suelos. Su presencia se
extiende a lo largo de la primera mitad del siglo XVI, siendo fabricado
con toda probabilidad por los azulejeros vallisoletanos. Dada su riqueza
y complejidad decorativa, este bien pudo ser el suelo del “salon rico”
en donde tuvo lugar la reunién de la reina Juana con el Almirante de
Castilla en 1506.
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Olambrilla conformada con la unién de
cuatro medios losanges

Detalle de la decoracion del pavimento. Fotografia ARATIKOS ARQUEOLOGOS
(2008)



Simancas

Iglesia del Santisimo Salvador

Cronologia de la obra de azulejeria: finales del siglo XVI y
primera década del XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Iglesia del Salvador, Simancas. Valladolid

La iglesia del Santisimo Salvador se levanta en mitad de la villa de
Simancas dominando, junto a su castillo-archivo, su casco urbano. La
practica totalidad del edificio se levanté antes de mediados del siglo
XVI, a excepcion de su torre, dispuesta a los pies y unico vestigio que la
existencia de una iglesia romdnica anterior. Presenta una planta de sal6n
con una cabecera triple, la central poligonal y las laterales de testero
recto, rematadas al exterior por contrafuertes en esquina, a la que se
adosa por el lado del Evangelio una amplia sacristia, reforzada también
al exterior por contrafuertes. Su cuerpo es de tres naves con grandes
columnas cilindricas sujetando las cubiertas y capillas hornacina abiertas
en sus laterales, cuatro en el del Evangelio y dos en el de la Epistola.
A los pies se sitia una tribuna alta, en la que quedo incorporado el
segundo cuerpo de la torre para albergar el coro. El acceso primigenio,
hoy cegado, se realizaba por el este, atravesando la torre-portico, tras la
reforma renacentista se abrio en el lado sur, formado por dos arquerias
con arcos flamigeros que se apoyan en un mismo pilar, incluidas en un
gran alfiz con arco de medio punto. El templo se cubre con bévedas de
cruceria estrellada. Por el norte se le adosa un pequefio claustro, con
arquerias de medio punto, construido a partir de la segunda mitad de
centuria (Martin Gonzalez, 1973: 94-96).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

En dos de las capillas de la iglesia parroquial se ha conservado obra,
en concreto sendos frontales de altar realizados con azulejos planos
pintados, uno en la capilla de los Gallo de Andrada y Ayala sita en la
nave del Evangelio, y el otro en la capilla de los Peralta abierta en la nave
de la Epistola.

Capilla de los Gallo de Andrada y Ayala

Es la mds grande de las que se abren en la nave del Evangelio. En origen
pertenecio a los Gallo de Andrada, siendo su primer patrono don Juan
Gallo de Andrada, Secretario de Felipe III, quien creé mayorazgo de sus
bienes en 1601, incluida la capilla; en 1700 heredé el mayorazgo gracias
al matrimonio Francisco Antonio Ayala, Secretario real en el Archivo de
Simancas®.

Bajo un retablo, fechado en el primer cuarto del siglo XVII, decorado
en el centro con un gran lienzo de la Anunciacién, se dispone un altar
decorado en su frente y laterales con azulejeria. El frontal, con unas

20 Informacion recopilada en: www.vallisoletvm.blogspot.com.es/2009/12/1a-casa-de-los-
gallo-html (tltima consulta 01-03-2016).
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dimensiones de 2,56m de anchura y 1m de altura, presenta un panel
central rectangular -de 0,69x0,40m, formado por quince azulejos de
14cm de lado- con una representacion de la Anunciacidn, al igual que el
tema principal del retablo. En él la Virgen Maria, arrodillada ante un atril
en el que se apoya un libro abierto, recibe la buena nueva del Arcangel
Gabriel, quien sujeta un ramo de lirios —simbolizando la pureza de la
Virgen- en el que se enrosca una filacteria con la leyenda AVE MARIA;
completa la escena la paloma blanca del Espiritu Santo, que desciende
sobre las cabezas de ambos personajes tras salir de un rompimiento
de gloria, aparece. Un suelo ajedrezado en blanco y azul ayuda a dar la
perspectiva necesaria a la habitacidn donde tiene lugar el encuentro. Toda
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Vista general del frontal y detalle

del panel central del altar de la

capilla de los Gallo de Andrada
y Ayala



la escena destila calidad destacando el fino trazo con el que se dibujan las
figuras, realizado en azul, que también es utilizado en diferentes grados
de intensidad para el relleno de las vestimentas y el suelo, acompainado
del amarillo oro y el naranja, empleado para el rompimiento de gloria,
con el blanco dejado en reserva. El frontal se remata con azulejos de
repeticion -14x13,5cm- representando tres motivos: grandes puntas de
diamante o cabezas de clavo con flores de multiples hojas enroscadas,
lunetos ovalados y pequefias puntas de diamante, todos ellos enmarcados
por labores de “ferroneries’, en azul, amarillo y verde sobre reserva
en blanco. Completa en frontal una greca de azulejos -13,5x13,5cm- a
modo de corona, decorada con una exuberante mezcla de rélelos de vid
y hojas de acanto en blanco y azul con el fondo punteado en un intenso
azul cobalto, de la que caen flecos en azul, amarillo y naranja, imitando
los remates de los pafios de iglesia.

Como hemos indicado, los laterales del altar —de 0,90x 1m- también
se decoran con labor de azulejeria. En este caso el motivo elegido es
una version policroma, en azul, blanco, amarillo y naranja, del florén
principal que desarrollé el maestro azulejero talaverano Juan Fernandez
en 1570 para decorar diferentes estancias del monasterio de El Escorial,
incluidas las habitaciones privadas de Felipe II, formado por cuatro
carnosas hojas de acanto dispuestas alrededor de una estrella de ocho
picos, de tal manera que cuatro azulejos completan el dibujo (Vaca y
Ruiz de Luna, 2008: 176-178; Brafa, 1963: 590-591). Por altimo, en los
angulos del frontal se disponen alizares -18x5,5x4,5cm- con decoracion
de esvasticas en blanco sobre fondo azul, con florecillas naranjas en la
unidn de las piezas.

Por lo que respecta a su estado de conservacion, debemos indicar que
no es el mejor que podria tener. La humedad esta presente, dafiando la
superficie vitrea de los azulejos, apreciandose con mayor intensidad en
su lateral derecho, donde la presencia de las sales es mas acusada. Varios
azulejos del panel central y de la greca presentan roturas longitudinales,
ademads, en los laterales también se aprecia la perdida de azulejos y
alizares. Posiblemente la presencia de una cripta en la capilla sea la
causante de estas humedades.

Capilla de los Peralta

Al igual que la anterior, es la mas grande de las capillas abiertas en la
nave de la Epistola. Pertenecio, como se puede leer en una inscripcion
colocada en suinterior, al doctor Diego Martinez de Peralta, perteneciente

al Consejo del Rey y oidor de la ciudad peruana de Lapata, quien la
dejé dotada antes de su fallecimiento, acaecido en 1585. Adosado a un
retablo, con un Calvario de madera policromada, realizado hacia 1600
(Martin Gonzalez, 1973: 100), se dispone un frontal de altar de 2,28m
de anchura y 1,02m de altura, con practicamente el mismo disefio y
disposicion general de los azulejos que en el frontal anteriormente
descrito, con la tnica diferencia de no contar con un panel central.
Los azulejos de repeticion del frente son idénticos salvo una pequena
diferencia de dimensiones -estos de 14x13cm-; lo mismo podemos
decir de las coronas que forman la greca —14,5x13cm-, que presentan el
mismo diseo, aunque, en esta ocasion, el fondo en vez de azul se decora
en una tonalidad amarillo-anaranjada. Sus dngulos también se recubren
con alizares de las mismas dimensiones y disefio decorativo.

En cuanto a su estado de conservacion, en general es bueno, sin apreciarse
humedades y roturas de azulejos, observandose unicamente la pérdida
de varios alizares, ademds de encontrarse la mayoria medio suelto y
con riesgo evidente de caida. Por ultimo, los laterales de este frontal no
han conservado labor de azulejeria —si es que alguna vez la tuvieron- a
diferencia de los de la anterior capilla.

Como hemos indicado, ambos frontales presentan tal analogia que nos
hacen pesar en una misma autoria para ambas obras. Ademas, la practica
totalidad de elementos que completan la decoracion de ambas capillas
también presentan una analogia tipoldgica y, a la vez, cronolégica, que
gravita en torno al primer tercio del siglo XVII. El retablo y esculturas
que decoran la capilla de los Gallo se fechan en esta época, mientras que
en la reja se puede leer el afio 1603, posiblemente el momento en que
fue colocada. Otro tanto podemos decir al respecto de la capilla de los
Peralta, con su retablo principal elaborado —como ya indicamos- hacia el
1600, con la fecha de 1595 coronando su reja de cierre y, principalmente,
con la certeza que su frontal de azulejos ya estaba colocado en 1603,
como se recoge en una noticia que informaba que la capilla ademas de
estar ya terminada presentaba “su ara y adorno de frontal” (Malo, 2001:
1.023).

Todo esto concuerda con la tipologia que presentan ambos frontales,
dondelos duros rasgos metalicos de las labores de “ferroneries”, influencia
del arte ornamental flamenco, se ensefiorean de la escena, indicandonos
lo que serd una constante a lo largo del siglo XVII. Por ello, proponemos
como fecha posible de su elaboracién los ultimos afios del siglo XVI
y primera década del XVII. Por lo que respecta a su autor, el delicado
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trazo de pincel del panel del frontal de los Gallo de Andrade nos esta
indicando que nos encontramos ante un maestro de talla, al nivel de un
Juan Fernandez o de un Hernando de Loaysa. La investigadora Moénica
Malo propone el nombre Juan Ferndandez Marqués, aunque sin presentar
ninguna prueba documental (Ibidem: 1.023). Segun ella este personaje,
probablemente, lleg6 a Valladolid formando parte de la cuadrilla de
Loaysa, integrandose posteriormente en el taller de Juan Lorenzo tras
la marcha del maestro talaverano, atribuyéndole un buen nimero de
obras, entre ellas las del convento de Porta Coeli y la casa de las Aldabas
entre 1618 y 1619 (Ibidem: 115-117). A pesar de todas estas atribuciones,
documentalmente ablando a nosotros tan sélo se nos ha aparecido este
personaje en una ocasion, en concreto en unas cartas de pago en relaciéon
con las obras antes citadas, en las que se intitula como solador y vecino
de Valladolid, es decir, el encargado de colocar la labor de azulejeria?'.
Por todo lo dicho, no podemos atribuir a Juan Fernandez Marqués la

21 AH.PV. Protocolos, leg. 1.417, fols. 356r-358v.
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autoria de los dos frontales de altar de la iglesia del Salvador de Simancas.
Pero, ante la falta de otras referencias documentales, tampoco a ninguno
de la amplia ndmina de maestros talaveranos activos en esas fechas, nos
estamos refiriendo -ademads de los antes citados- a Juan Fernandez de
Oropesa, los Gaitan, los Espada o los Figueroa por mencionar algunos.

Vista general del

frontal y detalle del

altar de la capilla de
los Peralta



5.3.3 [tinerario III
La Ciudad del Esgueva

Debido a la gran cantidad de obra de azulejeria que se ha conservado,
tanto en edificios civiles como religiosos de la ciudad de Valladolid,
proponemos una division temdtica en cuatro grupos. El primero, al
que hemos denominado La Clausura de la Ciudad de Valladolid, lo
forman diez conventos, ocho de ellos atin en activo, uno recientemente
abandonado por su comunidad —convento de Santa Catalina de Siena-
y otro mas en la actualidad reconvertido para otros usos- convento
de Santa Cruz de la Comendadoras de Santiago. El segundo, llamado
Catedral, Palacios, Iglesias y Casas, abarca ademas de la Catedral
metropolitana y el Museo Diocesano, los palacios del Licenciado Butrén,
Fabio Nelli —actual Museo de Valladolid- y Palacio Real, las iglesias de
Santa Maria Magdalena y de San Miguel y San Julia, ademas de la sede
de la Real Academia de Bellas Artes sita en la calle del Rastro. El tercer
grupo, al que hemos llamado, Colegios Decimondnicos comprende los
antiguos colegios de San Gregorio y de Escoceses -anteriormente de San
Ambrosio-. El cuarto y dltimo grupo, llamado Museo de Valladolid:
Restos del Patrimonio Desaparecido, presenta algunas muestras de
azulejeria conservada en los fondos del museo pertenecientes a edificios
desaparecidos o desamortizados, la mayoria de ellas recuperadas en
excavaciones arqueoldgicas.

Detalle del Plano de Valladolid de Ventura Seco de 1738
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[tinerario IIla
La clausura de la ciudad de

Valladolid

Convento de las Descalzas Reales
Convento de la Concepcién
Convento de Santa Maria La Real de Las Huelgas

Convento de Santa Cruz de Comendadoras de

Santiago
Convento de Santa Catalina de Siena
Convento de Porta Coeli
Convento de San Quirce y Santa Julita
Convento de Santa Clara

Convento de Santa Isabel de Hungria

Convento de la Concepciéon del Carmen



Convento de las
Descalzas Reales

Cronologia de la obra de azulejeria: Siglos XVI y XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Vista de la fachada de la iglesia del convento de las Descalzas Reales. Valladolid

La fundacion original de este convento tuvo lugar en la localidad
palentina de Villasirga en 1550 y fue posteriormente trasladado a
Valladolid por expreso deseo de los Condes de Osorno, asentandose
inicialmente en unas casas de la Puerta del Campo y pasando después a
su actual emplazamiento frente a la Chancilleria. Para ello, las Descalzas
Franciscanas de la Orden de Santa Clara adquirieron entre la década
de los 50 y 80 del siglo XVI varias edificaciones, entre las que consta el
palacio de don Alonso de Argiiello (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 92).
En 1595 don Francisco Enriquez de Almansa, caballero de Santiago,
y su esposa dofla Mariana de Zuiiga y Velasco, suscribieron escritura
de patronato para “construir casa, iglesia y monasterio, dotandola
ademas con una renta anual de 200.000 maravedies. No obstante, y
desconociendo las razones, con lallegada de la Corte ala ciudad, los reyes
Felipe III y dofia Margarita de Austria se hicieron cargo del patronato y
de la construccion del nuevo cenobio, aunque no se tiene constancia de
la firma de las escrituras de patronato hasta 1615 (Ibidem: 92-93).
Parece ser que la reina se ocup6 en persona hasta su fallecimiento en
1611 del buen discurrir de las obras de este convento de un solo claustro,
iglesia y coro, de caracteristicas similares a las de otras fundaciones reales
coetaneas. Previo derribo de las edificaciones del primigenio convento,
la traza del nuevo se atribuirse a Francisco de Mora, mientras que la
direccion de obra corrié a cargo de Diego de Praves, arquitecto de la
Catedral de Valladolid tras la muerte de Herrera y maestro mayor de las
obras reales entre 1607 y 1620 (Junquera, 1973: 160-162). En 1657 se
registra la compra de una ultima propiedad al regidor don Fernando de
Rojas y Argiielles en la calle de Prado, que sirvid para extender el huerto
del monasterio hacia esa zona (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 93).

El edificio presenta una arquitectura sobria. El claustro de planta
cuadrada perfecta se abre mediante cinco arcos de medio punto en el

piso bajo, que pasan a ser escarzanos en el superior, apoyados ambos en
columnas toscanas, cuyos huecos se cerraron en origen con encerados
y postigos coronados por 6culos (Junquera, 1973: 162). Por su parte, la
iglesia presenta una sola nave, de crucero apenas insinuado y cabecera
plana, que se remata en cuatro tramos abovedados y cupula sin linterna

en el crucero. Se dispuso en la confluencia de las calles Ramoén y Cajal y
San Martin, lo que le permitié abrir una portada lateral. Se construyé en
fabrica de ladrillo apoyada en un basamento de silleria.
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OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

La azulejeria de arista y plana pintada conservada en este monasterio
no se presenta en ningun caso en el lugar para el que fue concebida. Las
obras que se han ido sucediendo con el paso del tiempo en el edificio
han hecho que progresivamente las decoraciones ceramicas fueran
arrancadas y que solo en los tltimos afios hayan sido recolocadas en los
puntos y a la manera que los vemos ahora.

Patio Meridional

En los muros del pequefio patio situado a mediodia del claustro junto ala
zona de cocinas, en los ultimos afios se han ido insertando composiciones
de azulejos (la mayoria desordenadas) que evidencian no obstante las
series que en su dia decoraron el cenobio. Llama la atencion la presencia
de azulejeria de arista que, en buena légica dadas las fechas de fundacion
del monasterio, habria que atribuirlas a posibles ornamentaciones de
las primigenias construcciones palaciegas que se adquirieron para esta
fundacion.

Vista de los azulejos colocados en la pared del patio meridional. Foto Ramdn Pérez de Castro
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Entre los ejemplares de arista hallamos azulejos y cintas de influencia
mudéjar con disefios geométricos de lazos y estrellas posiblemente de
procedencia toledana, que usan la paleta de los cuatro “colores arabes”,
es decir, el blanco, negro, melado y verde (Ray, 2002: 12), a la que
también, y en algunos, se afiade el azul, elaborados durante las primeras
décadas del siglo XVI; pero también otros con temadticas vegetales
posiblemente locales en melado, azul y verde sobre fondo blanco, con
una cronologia algo mas avanzada. Por su parte, las series pintadas
podrian corresponder a originales mesas o frontales de altar que ademas
delaslabores en serie -entre las que se encuentran las puntas de diamante
entre recortes de “ferroneries” y las imitaciones bicromas del “florén
principal” y “florén arabesco” escurialense y policromas de los ricos
pafios de brocado- insertarian representaciones historiadas de tematica
religiosa, documentdndose algunos restos de bella y cuidada factura,
pertenecientes a las primeras décadas del XVII, todo ello elaborado en
los talleres de la villa toledana de Talavera de la Reina.

Capilla de San Antonio del Claustro Alto

En la panda este del claustro, en su piso superior, se encuentra la capilla
hornacina de San Antonio de Padua. En su altar se colocd en fechas
recientes un frontal de azulejeria pintada talaverana de los primeros afios
del siglo XVII que, ademads de las composiciones en serie que la forman
-en concreto una doble corona quelo enmarcay sendos cuadros formados
por cuatro azulejos de repeticion con motivos vegetales, en azul, verde
claro, amarillo y naranja-, incluye en el centro una representacion de un
Cristo crucificado de cronologia més avanzada, posiblemente de finales
del siglo XIX o comienzos del XX.

Desafortunadamente, esta labor de azulejeria en la actualidad no puede
ser contemplada por haber sido tapada la capilla, al igual que el resto
de pandas de los dos pisos del claustro, con los paneles colocados con
motivo de la exposicidn -tras su restauracion- de la colecciéon de cuadros
italianos que atesora el convento. En concreto, tapando la capilla de San
Antonio de Padua se colocé el cuadro del Martirio de San Felipe.

Altar de la Piedad del Antecoro

En el antecoro, al que se accede desde el primer piso de claustro, se
conserva un altar de la Virgen de la Piedad con escultura policromada
de la segunda mitad del siglo XVII dentro de una hornacina rococd,
perteneciente a un altar-armario movil (Martin Gonzalez y Plaza, 1987:



Frontal de la capilla de San Antonio de Padua. Foto Moratinos y Villanueva (2005)

Vista de los azulejos del altar de la Piedad

99). En el pavimento se colocd una composicion de azulejos talaveranos
-totalmente desordenada- que en origen posiblemente formé parte de
un frontal de altar de los primeros anos del siglo XVII y produccién
talaverana. Entre ellos se distinguen alizares de esvasticas blancas sobre
fondo azul, labores de imitacién de brocados en blanco, amarillo y
naranja sobre blanco y, a modo de cenefa, azulejos de roleos vegetales en
blanco y azul sobre fondo amarillo.
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Convento de Nuestra
Sefora de la Concepcidn

Cronologia de la obra de azulejeria: segunda mitad siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Vista de la fachada de la iglesia y convento de Nuestra Sefiora de la Concepcion.
Valladolid

Este cenobio femenino de la Orden de San Francisco se fund6 en 1521
bajo el mecenazgo de don Juan de Figueroa, oidor de la Chancilleria, y su
esposa dona Maria Nufez de Toledo, quienes cedieron a la comunidad
sus casas principales a cambio de reservar para si el patronato de la capilla
mayor para enterramiento. Al morir el matrimonio sin descendencia,
dicho patronato pasd a manos de la rama familiar de un sobrino, don
Fernando de Figueroa (Martin Gonzélez y Plaza, 1987: 79).

El conjunto mondstico ha conservado iglesia, claustro, clausura y otras
dependencias anejas. Por lo que respecta al templo, presenta planta
rectangular de una sola nave dividida en tres tramos, de estilo gotico, con
boévedas de cruceria y contrafuertes. A sus pies, se construyo un coro bajo
y alto, el primero como prolongacién de la iglesia y separado mediante
una reja, mientras que el elevado antepone un frente de cinco celosias,
de traceria geométrica y coronacion renacentista, con incrustaciones de
azulejos de arista en la parte de la clausura. El claustro nace del costado
de levante de la iglesia, presenta planta cuadrada y un marcado estilo
renacentista, probablemente del segundo cuarto del siglo XVI.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Acceso al Coro Alto

La luz de acceso al coro desde las dependencias de clausura presenta
un pavimento de azulejeria de arista —de 1,50m de anchura por 0,92m
de largo- compuesto por una labor principal y sendas corona y cinta de
enmarque, de clara inspiracion renacentista.

El motivo principal se forma a partir de cuatro piezas -14x14cm- que
reproducen una especie de rueda cuadrilobulada de la que parten
distintos motivos vegetales a modo de cintas que conforman un
enrejado cuadricular. A continuacién, la composicion se remata con
una primera linea de cintas -13,5x6cm- con decoracién vegetal a base de

palmetas entrelazadas formando corazones y, una segunda, de coronas
-15,5x13xm- con un estilizado disefio vegetal de ramilletes abiertos, con
una paleta de colores comun para todos los disefios que incluye el negro,
verde y azul, con el blanco dejado en reserva. Se aprecia como en uno
de los lados la corona original se ha sustituido por una labor diferente

de marcada tradicion mudéjar, como son las estrellas de ocho puntas
-15x15cm-, que incorporan a la paleta de colores el melado. Ademas, en
uno de los disefios cuadrilobulados se reemplazé una de sus piezas por
otra con el motivo de la flor en reposo.




Vista del pavimento en el acceso al coro alto

Como en la mayor parte de los pavimentos los azulejos mds expuestos
al roce presentan las superficies muy erosionadas, habiendo perdido el
relieve e, incluso, algunos de ellos parte de la cubierta vitrea.

Coro Alto

Los cinco tramos de celosia del coro que miran a la clausura estan
recubiertos en su zdécalo con azulejos de arista —de 8,90m de longitud
y 0,43m de altura, que llega en los nervios hasta 1,65m, con alizares
-15x5,5cm- monocromos verdes dispuestos en sus angulos. Los distintos
intervalos se decoran, no obstante, de forma diferente pero respetando
una cierta armonia. Asi, los dos frontales laterales presentan una labor
de azulejos —15x15cm- de laceria geométrica que nace a partir de una
Unica pieza articuladora: unas estrellas bicromas —en blanco y melado-
de ocho puntas en el centro, que alternan fondo -azul o negro- y disefio,
bordeadas con unos lazos blancos entrelazados que en sus angulos
forman una flor o estrella de cuatro puntas de corazén melado. El
disefio se acompana de una cinta -13,5x7cm- de poligonos alargados
entrelazados en blanco, azul y melado, de cuya elaboraciéon contamos
con el testimonio arqueoldgico de los alfares de la moreria vallisoletana.

A continuacidn, los dos tramos siguientes —a ambos lados del central-
se decoran con el disefio -13,5x13,5cm- de la flor de seis pétalos en
torbellino enmarcada en un circulo, unidos a su vez mediante otro mas
pequeiio y conformando en sus intersecciones un espacio decorado con
cuadrifolias. La labor emplea aqui la bicromia del verde sobre fondo
blanco. Como corona -15,5x13cm- incluye la sucesiéon de ramilletes
abiertos con banda inferior de cadeneta y pequefio detalle floral, en los
mismos tonos.

Finalmente, el panel central ofrece este ultimo disefio principal, aunque
policromo -verde, azul y melado sobre fondo blanco-, acompanado de
la cinta poligonal que remataba la labor de laceria. La presencia de un
escudo dominico —formado por dos azulejos de 13x8,5cm- ocupando el
centro del panel nos hace preguntarnos del motivo de su colocacién en
un lugar tan preeminente, desde el momento en que el convento desde
su fundacion estuvo bajo la disciplina franciscana.

Capilla de la Visitacion

En el claustro bajo, en la panda que comparte con el lado de la Epistola
del templo, se dispone una capilla cubierta con cruceria de terceletes
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de yeso y portada con columnas abalaustradas y friso plateresco, que
contiene un frontal y arrimaderos de azulejeria de arista de motivos
geomeétricos.

En concreto, su altar presenta un frontal -de 1,85m de anchuray0,82mde
altura- formado por cintas -13,5x7,5cm- con la decoracién de palmetas
entrelazadas formando corazones y azulejos -14x14cm- que despliegan
un disefio que ofrece una alternancia de rombos y circulos, con motivos
florales en su interior, ambos disefios pintados en tonos verde, azul y
melado sobre fondo blanco. Por su parte, el arrimadero se desarrolla en
la prolongacion de las paredes laterales —ambas de 0,89m de anchura por
0,82m de altura-, representandose en el pafio izquierdo el mismo disefio

Vista del zdcalo de la celosia de cierre del coro alto y detalle de su tramo central
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que en el frontal, mientras que en el derecho se inserta la composicion
de ruedas cuadrilobuladas que se desplegaba en el pavimento de acceso
al coro. La cinta de remate de toda la labor es la misma que la elegida alli.
La mesa del altar se recubrié con una labor de azulejeria levantina del
siglo XIX —de 0,20cm de lado-, que también fue colocada en los alfeizares
de algunas de las ventanas abiertas al claustro.

Por lo que respecta a la autoria y cronologia de las labores de azulejeria
conservadaSen el convento de Nuestra Sefioradela Concepcidn, podemos
decir que el disefio geométrico de rombos y circulos, composicién por
otro lado muy comun en el panorama de la azulejeria de arista de la
cuenca del Duero, es un motivo que se sabe comenzé a ser elaborado
por azulejeros vallisoletanos al menos desde la segunda década del siglo
XVTI y repetido durante buena parte de la centuria. Por lo que respecta

a la version cuadrilobulada parece que fue un disefio recurrente en
Valladolid, puesto que ademas de este de la Concepciéon también lo
encontramos en los conventos de Santa Catalina de Siena, Santa Maria la
Real de Huelgas y Santa Isabel de Hungria, lo que nos hace pensar en una
elaboracion también local acaso un poco mas moderna, posiblemente a
partir de la segunda mitad del siglo XVI. Lo mismo podemos decir del
motivo de la flor de seis pétalos en torbellino del que tenemos constancia
documental y fisica de su realizacion por en los alfares vallisoletanos del
Barrio de Santa Maria. En la totalidad de azulejos se aprecian la triple
huella equidistante dejada en la superficie por los brazos de los atifles
tras ser arrancados una vez finalizada su coccion.

Vista del frontal y arrimadero de la capilla de la Visitacion
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Convento de Santa Maria
La Real de Huelgas

Cronologia de la obra de azulejeria: segunda mitad siglo XVI y
primer tercio del XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Vista de la fachada de la iglesia del convento de Santa Maria la Real de Huelgas.
Valladolid

Este monasterio se precia de haber sido fundado por la reina dofia Maria
de Molina en 1282 parala Orden del Cister. Originariamente se establecio
en la calle Santa Lucia del arrabal de San Juan, donde permaneci6 treinta
y ocho afios hasta que un incendio lo arruiné. A raiz de ello, la reina
solicito licencia para levantar uno nuevo, esta vez “en los Alcazares viejos,
junto a los palacios reales’, siendo en 1320 cuando hace donacién del
monasterio (que) es cerca de los palacios del Rey y mios, que son cabo de
la iglesia de Santa Maria Magdalena a la entonces abadesa, dofla Maria
Fernandez de Valverde (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 109). La antigua
iglesia debi6 de ser humilde, pese a lo cual la capilla mayor albergé el
sepulcro de alabastro de la reina y también los enterramientos de dos de
sus hijos.

En relacidn a los palacios reales entorno a los cuales se instal6 el dicho
cenobio, subsiste una puerta de ladrillo de la muralla con arco de
herradura apuntado -recientemente restaurado- y, en las dependencias
de clausura, un torreo6n del siglo XV.

Pero no fue hacia 1579 cuando dieron comienzo las obras del nuevo
edificio, del que en la actualmente se conserva gran parte de su traza.
Asi, en la obra de la iglesia participaron como maestros Juan de Nates
y Juan del Ribero Rada que imprimieron a la misma un acusado acento

palladiano, similar, por ejemplo, al estilo de la Colegiata de Villagarcia
de Campos que en esta fecha acaba de ser concluida, por lo cual la de
Las Huelgas se convierte en el primer edificio clasicista de la ciudad

(Bustamante, 1983: 84). Estos dos arquitectos, que ya antes habian
trabajado conjuntamente en la iglesia del monasterio de la Santa Espina
-también cisterciense-, tardaron en levantar el templo seis afios y lo
trazaron como un recténgulo con cruz latina inscrita en su interior, con
capillas entre los contrafuertes y coro bajo a sus pies continuando el eje
horizontal y ocupando tres naves.

Del trascoro, surgen espacios que constituyen verdaderas capillas, aunque
merece destacar la capilla del Nacimiento que nace en el costado de la
Epistola, mandada edificar con reja y retablo por la abadesa dofa Isabel
de Mendoza, fallecida y enterrada en ella en 1631, y a la que su familia
-los sefiores de Castrillo Tejeriego- dotd de pinturas y otras obras de arte.
Por su parte, el complejo monacal propiamente dicho incorpora, como
hemos comentado, edificaciones primigenias tales como los restos
del antiguo palacio de dofia Maria de Molina y el torreén con rosetén
de traceria flamigera. Pero asimismo mantuvo hasta hace pocos afos
dependencias ya pertenecientes al convento como la sala capitular




construida a mediados del siglo XVI y que ha sido sustituida en sus
funciones por la capilla de San Bernardo, fundada por la abadesa Ana
Quijada de Mendoza, la misma que impulsara las obras de la iglesia.
Pero habra que esperar a 1621 para que se proyecten un nuevo claustroy
dormitorios, segtin las trazas de Francisco de Praves: de planta cuadrada,
con siete arcos en cada panda y un antepecho de piedra, dispuesto en
sentido perpendicular al templo. Recientemente restaurado, en sus
pandas se abren pequenas capillas algunas de ellas decoradas con labor
de azulejeria que, desafortunadamente, no se nos ha permitido visitar.
Existié ademas un segundo claustro, del mismo estilo y posiblemente
del mismo maestro, que en la actualidad ha sido practicamente derruido
tras la reforma para adecuar parte de las construcciones en colegio.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Capilla del Nacimiento

Como adelantabamos, la capilla del Nacimiento se sitiia en el trascoro,
en concreto en la proyeccion del lado de la Epistola y alberga la sepultura
de la fundadora, la abadesa Isabel de Mendoza, que fallecié en 1631.
Presenta retablo de un solo cuerpo con altorrelieve del Nacimiento de
Jestus en madera policromada, obra de Gregorio Fernandez datada hacia
1614 (Ibidem: 117).

Por lo que nos interesa aqui, el pavimento de losetas de barro que cubre
todo el suelo y peana del altar se decora con olambrillas —de 7x7cm-,
ademas de cintas enteras -14x6,5cm- y recortadas -7x7cm-, todo ello
de técnica plana pintada. Entre los motivos elegidos, se encuentran la
estrella de ocho puntas para las olambrillas -similar a la del refectorio
del monasterio de Porta Coeli- y, para las cintas, ovas, calabrotes y
cartelas ovaladas dentro de recortes de “ferroneries”. Ademas, la huella
del escalon de acceso a la peana del altar de la capilla se protege con una
tira de alizares -18x4x4,5cm- decorados con esvasticas entrelazadas en
azul y blanco, con pequeiias flores amarillas dispuestas en la unién de las
piezas.

La capilla y su pavimento fueron reformados en la década de 1980,
sustituyéndose las antiguas baldosas de barro cocido por las actuales de
gres porcelanico. Las piezas de azulejeria fueron nuevamente colocadas
en su posicion original. La tipologia de las mismas concuerda con la
fecha de construccion de la capilla: primer tercio del siglo XVII, siendo
su procedencia talaverana.

Vista general del pavimento de la capilla del Nacimiento

Altares del Trascoro

También en el trascoro, en el espacio de deambulatorio correspondiente
a los pies del templo, se encuentran tres altares cuyos frontales han sido
decorados con azulejos de arista de idéntica composicion. La labor, no
obstante, no es original sino que las piezas que lo forman fueron traidas,
tras una reciente restauracion, de la antigua capilla de San Bernardo,
donde cubrian el testero de la sala. Esta estancia, dividida en dos tramos
cubiertos por una cruceria estrellada, con claves colgantes, y portada
plateresca con dos columnas a los lados y el escudo de la familia en el
atico (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 111), se encuentra en la “claustrilla®
de la clausura, y fue fundada por la abadesa dona Ana de Quijada de
Mendoza, que mandd ademas ser enterrada en ella; en la actualidad es
utilizada por la comunidad como sala capitular.

Losazulejos dearista que originariamente decoraron esta salay que, como
decimos, se encuentran hoy en tres altares del trascoro, corresponden a
la serie de rueda cuadrilobulada —-de 14x14cm-, engalanada con motivos
vegetales en verde, azul, melado y negro con el blanco dejado en reserva.
Ademas, el primero de los altares, el que se encuentra detras de la pila
del agua bendita, se remata con una corona de azulejos -16x14cm- con
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decoracion de crateras vegetales con la misma gama de colores.

Tanto el motivo de la rueda cuadrilobulada como la corona de remate
son idénticos a los dispuestos en el pavimento de acceso al coro alto del
convento de Nuestra Sefiora de la Consolacion anteriormente descritos.
Como en ellos, también se distingue en su cara vidriada la triple marca
dejada por los atifles tras el proceso de coccion.

Vista general de las capillas del trascoro y detalle de la labor de azulejeria
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Convento de Santa Cruz
de Comendadoras de
Santiago

Cronologia de la obra de azulejeria: Gltimo tercio del siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: ;Hernando de Loaysa?

Vista de la portada de la iglesia del ex convento de Santa Cruz de Comendadoras de
Santiago. Valladolid

En 1487 las hermanas dofia Maria de Zuiiga y dofia Maria de Fonseca
fundaron el convento de Santa Cruz de las Comendadoras de Santiago
para dar acogida a “sefioras de distincion, hijas o hermanas de Grandes
Titulos de Espafa”. Con tal fin donaron unas casas que tenian en la calle
del Campo con el escudo de la familia y sobre las que, segin Canesi,
se edifico la primitiva iglesia (Martin Gonzélez y Plaza, 1987: 324). La
comunidad se rigi6 por la Regla de San Agustin.

Sin embargo, el templo fue totalmente reformado en el siglo XVII a
iniciativa de dofia Maria Ana Ladrén de Guevara, hija de los Condes de
Onate y viuda de don Pedro Pimentel, marqués de Viana. A su muerte en
1651 fue enterrada en la iglesia antigua ya que en esa fecha tinicamente
estaba construida la cabecera y la capilla mayor, concluyéndose las obras
en 1734 gracias a las aportaciones de dofia Teresa de Zufiga y Pacheco.
Elnuevo templo -atribuido a Matias Machuca- presenta planta cruciforme
de una sola nave de tres tramos, con tribunas a modo de balcones con
rejeria profusamente decoradas y capillas poco profundas entre los
contrafuertes, concebidas para colocar sdlo retablos y no altares. El
amplio crucero se remata con una ctupula dotada de linterna. A los pies
se sitdan los coros alto y bajo de las mismas dimensiones que la nave.
La fachada principal es plenamente clasicista, presenta dos cuerpos,
en el que el inferior, construido a “la romana” imita un arco de triunfo
(Ibidem: 328).

Por su parte, el claustro fue construido en el siglo XVI por el arquitecto
Fernando de Entrambasaguas, puesto que en 1537 se registra su nombre
en el cobro de diversas cantidades por la obra de los pilares y arcos del
mismo (Garcia Chico, 1940: 12). Se trata de un patio rectangular de tres
alturas, sustentado en arcos carpaneles y escarzanos, con antepechos
de traceria calada gotica arcaizante. El suelo, conocido coloquialmente
como de “las tabas’, estda formado por una combinacion de huesos de
metacarpianos de ovicapricos y cantos rodados, tipica del mil quinientos
castellano. Martin Gonzdlez menciona la existencia de azulejos del siglo
XVII hoy desaparecido (1970: 33). El acceso a los pisos superiores se

hace mediante una escalera abierta en el extremo noroeste de la crujia

septentrional, de pasamaneria metalica y decorada con azulejeria pintada
en la contrahuella.

A raiz de la Desamortizacion, en 1885 el convento fue ocupado por
monjas Dominicas Francesas franciscanas, quienes lo transformaron en
un colegio hasta su definitivo abandono en la década de 1980. Tras su
secularizacion y posterior reforma para acomodarlo a un uso cultural,
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Vista de la sepultura de dofia Maria Ana Ladrén de Guevara sita en la sacristia y
detalle del motivo decorativo de los azulejos

residencial y comercial, en la actualidad se conserva la portada de la calle
de Santiago por donde se accedia al compas, la iglesia, la sacristia, el
claustro y su escalera.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Sepultura de Maria Ana Ladron de Guevara

En el coro bajo, empotrado en el muro de la Epistola, se encuentra un
frontal conmemorativo de la sepultura de dofia Maria Ana Ladron de
Guevara, con una cartela alusiva. Se trata de un panel de azulejeria
pintada -de 2,22m de anchura y 0,96 m de altura- compuesto por quince
azulejos —13,5cm de lado- en la hilada horizontal y seis en la vertical, asi
como dieciséis y siete cintas respectivamente -13,5x6,5cm-. El motivo
decorativo lo forman azulejos de repeticién de puntas de diamante
con flores de ocho pétalos enroscados, enmarcados cintas con lunetos
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ovalados con recortes de labores de “ferroneries” Los colores empleados
son el azul, amarillo y verde, con el blanco dejado en reserva. En la parte
central del panel se desarrolla la siguiente leyenda:

AQVI YAZE LA MVI YLUSTRE SENORA/

D* MARIA™ VEL* LADRO DE GVEBA™, HIJA DE L°S ES-/

CLAREZIDOSSENORES CN, YNIG® VELE? LADRON/

DE GVEB*R*, EMB*JAD°® EN ALEMANI*. Y D* CATH”LI/

NA DE GVEB*R*, CO" DES DE, ONATE VI"D* DE S*. D¥. PED*,

PMENTEL. MARQVESES/

DE VI*N* REL'XIO PROF:S*, DE ESTE MONASTERIO DE S™.

CRVZ DE OR/

DEN DE, SNTIAG®. FVUNDADCR* DE MPNASTERO, DE,

SNTIAGP® EL M*IO® DE M*DRIP,/

RESPLANDEZIO EN GRAD® EROIC® EN T°D° GENER® DE

VITVDES Y PAS°®/

A FLOREZER EN VIDA IM MORTAL MIERCOLES 27 DE DI/

ZIEMBRE DE 1651 TRASLADOSE SV BENERABLE CVE}/

PO A ESTE SITIO. EL ANO DE 1721. DESPVES. DE. 70./

ANOS. 1VE HAVIA QVE ESTAVA DEPOSITADA DEBAXO/
DEL ALTAR MAIOR

EN 4 DE FEVR® DE 1737. SE TRAS"°, ES™ CADAVE® EN ESTE

SITI®, Y SE AL° ENTE*®, CO™° AT .

La labor de azulejeria de esta sepultura creemos que es -sin que obre a
nuestro favor documentacion precisa- sensiblemente anterior a la fecha
que anuncia la muerte de dofia Ana Maria; por ello cabria pensar en un
reaprovechamiento de estas piezas en la realizacion de la obra. El disefio
empleado aqui es el mismo que desarrollé Hernando de Loaysa durante
las dltimas décadas del siglo X V1, tanto aqui en la cuenca del Duero para
distintas iglesias de la didcesis, como mas tarde en otros encargos como
el del Palacio del Infantado en Guadalajara. Aunque podria tratarse de
una copia de esta composicidn realizada por otros artistas y en fechas
inmediatamente posteriores, resulta dificil sostener que ésta se hubiera
trazado en las décadas centrales del siglo XVII tras su muerte y menos
en 1737 cuando se trasladé el cuerpo, tal y como reza en la leyenda
conmemorativa que enmarca.

El panel esta afectado por la humedad que asciendo por el muro,
apreciandose cémo la superficie de las piezas inferiores se encuentra

recubierta de sales, siendo éstas las mas afectadas.

Escalera del Claustro

Los peldanos de la espaciosa escalera que comunican los tres pisos del
antiguo claustro reglar presentan sus contrahuellas revestidas de cintas
planas pintadas, idénticas, tanto en las dimensiones como en el motivo
decorativo, a las dispuestas en la sepultura de dofia Maria Ana Ladrén
de Guevara.

Aunque esta es la unica evidencia conservada, creemos que en origen
los muros de su pasamaneria también estuvieron recubiertos con
arrimaderos de azulejos. Al menos eso podemos deducir de la lectura
del acta levantada tras la sesion celebrada en febrero de 1966 por la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, por la que se declaré
Monumento histérico-artistico al convento. En la sucinta descripcién
de los principales elementos del edificio, al referirse a la escalera se dejé
escrito lo siguiente: “Debe mencionarse también la escalera, de tipo
claustral, con z6calos de azulejos del siglo XVI” (Anénimo, 1966: 77).

Vista general de un tramo de las escaleras del claustro
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Convento de Santa
Catalina de Siena

Cronologia de la obra de azulejeria: siglos XVI y XVII
(¢refectorio 1616?)
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida ;Alonso de
Figueroa Gaytan, refectorio?

Vista del claustro reglar del convento de Santa Catalina de Siena. Valladolid

Obedeciendo al deseo de sus progenitores, en 1488 dofia Elvira, hija
de don Manuel de Benavides, sefior de la Mota de Toro, y dofia Maria
Manrique, funda el convento de Santa Catalina de Sena para religiosas
dominicas de clausura venidas de Segovia, siendo ella su primera priora.
Ese mismo afio, el Papa Inocencio VIII autorizé la construcciéon de
la iglesia, claustro, refectorio y dormitorio, ademds de otros espacios
dedicados a huerta y a dependencias anejas, todo ello levantado sobre
unas casas que pertenecieron de don Luis Velasco, obispo de Leén
(Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 49).

A esta primera época pertenecen el patio y claustro que, segiin Marti
Monsé, presenta una clara mezcla de estilos gotico y renacentista, como
lo demuestran los capiteles goticos de las columnas octogonales o las
figuras ya renacentistas de las enjutas de los arcos rebajados de la parte
inferior (1992: 225). Otros autores han visto ademas ciertas semejanzas
entre éste y el claustro del Palacio de Santa Cruz, cuyas obras se iniciaron
en 1487 (Martin Gonzélez, 1945-46: 117).

A una fase posterior corresponde la iglesia que presenta respecto al
coro evidentes diferencias arquitectonicas, lo que parece responder
al encargo que recibiera Pedro de Mazuecos de ejecutar la obra de la
capilla mayor (1602-1606), adquirida en patronato por dofia Maria de
Castro, viuda de don Antonio Cabeza de Vaca, y heredada luego por su
testamentario el Conde de Nieva. Dicha obra es lo que mas resalta del
templo, ademas de por su originalidad, por su similitud con la traza de
la iglesia de Nuestra Sefiora de las Angustias, recién acabada por Juan de
Nates cuando Mazuecos disefia y contrata ésta (Bustamante, 1983: 318-
319). Esta capilla ademas parece ser el lugar que aloja los restos de Juan
de Juni, quien ordend en su testamento enterrarse en esta iglesia junto a
su mujer e hijos.

El conjunto delaiglesia presenta una sola nave, de paredes completamente
lisas y cubiertas reformadas posteriormente, barrocas con lunetos, con
una unica capilla en el lado de la Epistola, en la que se encuentra el
sepulcro del licenciado Juan Acacio Soriano. La capilla mayor, por su
parte, se cubre con una cupula octogonal, con lunetos y ventanas, sobre
pechinas y cuatro arcos torales.

A los pies se dispone el coro bajo y alto. El inferior esta distribuido en
tres tramos, cubiertos con cruceria estrellada de yeso y separado de
la iglesia por una reja -recientemente sustituida- que se apoya en un
zdcalo revestido de azulejeria, en cuya parte central se dispone una

representacion figurada de San Vicente Ferrer. De dicho coro nace una




Escudo de armas de Felipe III en el refectorio del convento

capilla -en el lado correspondiente a la Epistola- de planta rectangular
cerrada por una cupula de cruceria estrellada de yeso, del estilo de
Corral de Villalpando y revestida toda ella asimismo con un arrimadero
de azulejeria pintada de motivos variados.

El acceso al monasterio propiamente dicho se hace a través de un compas
que da paso en primer lugar a la porteria, a cuyos lados se disponen
sendos locutorios. Tanto el pequefio y recoleto espacio asociado al torno,
con asiento corrido a ambos lados, como los dos locutorios presentan
decoraciones de azulejeria. Ya en el claustro bajo y desde él, se accede

al coro y, en la panda opuesta (es decir, la occidental) al bello refectorio,
recubierto todo él de un arrimadero de azulejeria pintada de dibujo
geométrico y dividido en tramos separados por columnas en los que se
representa el escudo de la orden. Sobre su autoria no existen referencias
concretas, lo cual no ha impedido que -como en tantas ocasiones-
nuevamente se haya atribuido esta labor al talaverano Hernando de
Loaysa (Martin Gonzalez, 1945-46: 122), aunque lo cierto es que sdlo se
sabe que la obra del refectorio la sufragé Felipe III en el afio 1616 (como
reza en el cuadro de Santo Domingo y Santa Catalina) y que se acabd
ese mismo afio segun consta en el Libro de la Casa donde se detallan los
pagos a oficiales, materiales, junto a otras cosas y donde dice ademas que
otras partidas estan anotadas en el Libro de la Procuradora (Ibidem).

A lo largo de todo el claustro bajo existen asimismo pequefios altares
decorados con distintas labores de azulejeria y tres capillas con el mismo
tipo de ornamento: la de la Pefia de Francia, la del Cristo yla de Visitacién
-tal vez la identificada, segin Martin Gonzalez, como la plateresca de la
Soledad, que presenta un piso “de ceramica talaverana, pero (...) que,
lo mismo que las del refectorio, pudieran haber sido fabricadas en
Valladolid” (Ibidem: 124)-. En el piso superior cabe destacar también
otro altar, la capilla del Patrocinio y la Sala de Labor que presentan
también paneles de este tipo.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Como sucintamente se ha indicado, el convento de Santa Catalina de
Siena conserva, sin duda alguna, la mayor y mas variada concentracion
de labores de azulejeria de la clausura vallisoletana y, por extension, de
los monumentos de la provincia de Valladolid. Desafortunadamente,
desde hace unos afos el edificio se encuentra cerrado tras el traslado
de las religiosas al convento de las Duefias de Salamanca. En la primera
visita que realizamos en 1999 se nos presenté un edifico lleno de vida
que destilaba arte alla donde se mirara; en la ultima, llevada a cabo en
noviembre de 2015, nos hemos encontrado con el mismo edificio, pero
ahora frio, silencioso y desangelado. Desde estas lineas abogamos para
que en el mas breve espacio de tiempo se pueda dar una solucién de
futuro a tan emblemadtico monumento.

A la hora de describir las obras de azulejeria, proponemos realizar un
recorrido virtual cuyo comienzo estaria en el zaguan de la porteria y
los dos locutorios dispuestos a sus lados, seguiria por el coro bajo para
salir al claustro bajo donde, siguiendo la direccién de las agujas del reloj,
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ir describiendo sus altares, capillas y refectorio, para terminar en las
dependencias dispuestas en el claustro alto. Con el fin de no extendernos
mas delonecesarioantelagran cantidad de obra conservada, realizaremos
una presentacion lo mas breve posible de cada uno de los hitos, dejando
el protagonismo a la representacion fotografica.

Porteria

El espacio del torno de la porteria, destaca del resto por su posicion
sobreelevada y por disponer de sendos bancos corridos a uno y otro lado.
En la actualidad la estancia conserva un arrimadero —que incluye ambos
bancos- decorado con azulejos de arista —~de 14x14cm- representando
cuatro medios rombos o losanges pintados de mitad verde sobre reserva
en blanco, con una cenefa formada por cintas -14x7,5cm- con el motivo
de cadeneta rectilinea en blanco, azul, verde y melado, rematandose en
los angulos de los bancos con alizares monocromos verdes.

Locutorios

A ambos lados de la porteria se abren dos locutorios, en los que, a raiz
de una restauracion reciente, se ha decorado el zdcalo que sirve de base
a las rejas con azulejos varios traidos de otras partes del monasterio.
En el de la izquierda, de mayores proporciones, el zocalo se decord por
una de las caras con azulejos, cintas y alizares planos pintados de muy
diversos disefios: puntas de diamante, “florén principal” escurialense,
lunetos ovalados con recortes de “ferroneries”, imitaciones de ricos
pafos; mientras que por la otra se dispuso un friso con azulejos de arista
presentando el motivo de rueda, que también se repiti6 en el alfeizar de
la ventana. En el locutorio habilitado a la derecha del zaguan el zécalo
se chapo con azulejos planos pintados en sus dos caras, mezclandose
también muy diversos motivos.

Reja del Coro Bajo

Al coro se accede desde el claustro por una puerta de nogal del siglo XVTI.
La estancia, de planta rectangular, conserva silleria con 49 sitiales y esta
separada de la iglesia por una rejeria apoyada en un zécalo revestido
de azulejos reaprovechados de otras partes del convento, alli colocados
cuando fue sustituida la original reja doble hace ahora unos treinta y
cinco anos. Se mezclaron azulejos de arista con otros planos pintados,
destacando en la parte central un azulejo con la representacion pintada
de Santo Domingo entre dos escudos de la orden realizados en arista.
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Vista general de la porteria

Vista de los azulejos del zdcalo de la reja del locutorio grande
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Capilla del Cristo en el coro bajo, despojada del Cristo crucificado tras el cierre del
convento

Capilla del Cristo del Coro

Nada mas traspasada la puerta de acceso al coro bajo, en la pared del
lado del Evangelio junto a la reja se encontraba un Cristo crucificado de
madera policromada dentro de una capilla, con el frontal y mesa de altar
decorados con labor de azulejeria pintada. Con motivo de unas obras
de acondicionamiento recientes se descubrié que, lo que en principio
parecia una simple hornacina era una capilla con su altar, que habia sido
emparedado tras un muro. También se retiré una pintura que cubria una
serie de versiculos de salmos del profeta Isaias en letras de oro sobre un
fondo negro muy impactante, como el que se destacaba en el arco de la
capilla: Propter scelus populi mei percussi eum eoquo dini quitatem no
fecit (LIIL, 6).

Tanto el frontal como la mesa del altar presentan un disefio con azulejos
de repeticién de fabricacion talaverana del primer cuarto del siglo XVII,
en el que se alternan las puntas de diamante con intrincadas labores de
“ferroneries’, en azul, amarillo, naranja y verde, con el blanco dejado en
reserva. Ademas, el frontal se completa con una greca representando
motivos vegetales muy estilizados de los que cuelgan flecos a modo de
remate, en azul, amarillo y naranja, dejando nuevamente el blanco en
reserva.

Altar de la Epistola del Coro Bajo

En el muro dela Epistola, enfrentado ala capilla del Cristo, se dispuso otra
capilla hornacina con su altar también revestido en su mesa y frontal con
azulejeria. Al igual que en los locutorios y el zocalo de la reja del Coro
Bajo, parece que nos encontramos ante unos azulejos reaprovechados
de otras partes del convento, apareciendo alizares planos pintados junto
a disefios de rueda en arista en la mesa y motivos vegetales, también en
arista, en el frontal.

Capilla del Rosario

También en el lado correspondiente a la Epistola del coro bajo, se abre
la capilla del Rosario, formada por dos ambitos -el primero de los cuales
se cubre con boveda de cruceria- y toda ella revestida de un arrimadero
de azulejeria. Las humedades que afectaban a esta capilla hicieron que
el muro de cierre meridional fuera reforzado con un tabique interno
adosado y en consecuencia que los paneles originales fueran recolocados
en esta nueva pared.

El primer espacio —que hasta el cierre del convento contaba con un
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Azulejos del frontal del altar de la Epistola del coro bajo Capilla del Rosario, azulejos del primer espacio

Capilla del Rosario, azulejos del segundo espacio
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altar situado de cara a la puerta de acceso- presenta una composicion
pintada formada mediante cuatro azulejos de imitacion marmorea que
se alternan, a modo de damero, con otras cuatro piezas que forman un
florén rematado en sus cuatro angulos con un motivo de ovas y una
pieza de estrella de ocho puntas inscrita en un circulo.

El segundo espacio, por su parte, presenta otro disefio en el arrimadero.
En esta ocasion el motivo elegido es el de las puntas de diamante
rematadas en sus angulos con unos pequenios motivos florales en azul,
verde y amarillo, con el blanco en reserva; completandose el arrimadero
con una greca formada por cintas y coronas con elementos ondulantes
y ovas con la misma paleta de colores. Ademas, también se coloc6 un
frontal de azulejos de arista y planos pintados reaprovechados con piezas
variadas cuyos disefios se repiten en otros puntos del monasterio.

El gusto por las imitaciones de revestimientos pétreos, al igual que los
disefios ornamentales repetitivos, se ira imponiendo en los alfares de
Talavera de la Reina a partir de 1570, condicionada por las preferencias
impuestas por Felipe II en la decoracion de sus palacios y el monasterio
de El Escorial (Pleguezuelo, 2002: 235).

Altar de San Pedro Martir

Este altar se enmarca bajo un arco rebajado con casetones y yeserias
platerescas que, con anterioridad a la salida de la comunidad, se cerraba
con dos portezuelas con pinturas sobre tabla de mediados del siglo XVII
que protegian un lienzo del siglo XVII con la representacion de este santo
junto a Santo Tomas (Martin Gonzélez y Plaza, 1987: 55). Se encuentra
en el angulo nororiental del claustro bajo, en la panda este.

El frontal de azulejeria pintada policroma presenta una composicion
central formada por siete filas horizontales y cinco verticales de azulejos,
rodeada arriba y en los laterales por otro disefio formado por dos hiladas
y rematadas con flecos, y, finalmente, por una linea de cintas de enmarque
a los lados y en la parte inferior y, a continuacion, otra de alizares en la
parte superior ylaterales. El motivo principal reproduce una composicion
reticulada a base de crucetas, circulos pseudopoligonales y alfardones, en
azul, amarillo y naranja sobre fondo blanco. Este motivo lo encontramos
realizado en arista en la colecciéon del Museo de Pontevedra, catalogado
como procedente de Sevilla; pero, también pintado como aqui, en la
casa del Marqués de Lozoya en Segovia (Casamar, 1983: 482 y fig. 7).
A su vez, también lo encontramos en la capilla de la Pefia de Francia
de este convento y en el frontal conservado en el Museo Diocesano de

Valladolid.

Ladecoracién de azulejos se completd conla colocacidn enla mesa, peana
y arrimaderos del altar una variada representacion de piezas de arista y
alizares monocromos, destacando los escudos dominicos dispuestos en
el lateral izquierdo.

Hornacina de la Dolorosa

A continuacidn del anterior, se encuentra esta hornacina acristalada que
presenta un frontal colgado de azulejeria, aunque en origen —antes de las
obras que se llevaron a cabo para restar humedades al mismo, colocando
un zdcalo de piedra en todo él- llegaba hasta al suelo.

Lo que hoy se conserva son dos hiladas de azulejos de arista de motivo
vegetalestrelladoenverde, meladoyazulsobrefondoblanco, posiblemente
de fabricacion local de la segunda mitad del siglo XVI, enmarcado por
una cinta pintada de lunetos ovalados con labores de “ferroneries”. En el
centro se han insertado cuatro azulejos reaprovechados, también planos
pintados, que intentan imitar una especie de escudo oval en amarillo
enmarcado por hojas de acanto.

Aguabenditera

Junto a la hornacina se encuentra una pila de piedra con peana no
original, tras la cual aparece un pequeno panel de azulejeria de arista
de cuatro por cuatro piezas que corresponden al disefio de la rueda
enmarcada en un rombo y adornada con diversos motivos vegetales. A
su alrededor, una cinta vegetal entrelazada enmarca el pafio. Este motivo
se viene elaborando en los alfares vallisoletanos por azulejeros como Juan
Rodriguez desde la segunda década del siglo XVI, y por Juan Lorenzo a
partir de 1560 (Moratinos y Villanueva, 2005: 120).

Altar de Santo Domingo

Este altar se encuentra a continuacion de la puerta de acceso al coro bajo.
Al igual que el de la Dolorosa, del frontal original quedan dos hiladas de
azulejos de arista que reproducen en una sola pieza una flor de cuatro
l6bulos ramificados, enmarcadas en un cuadrado de dngulos entrantes,
todo ello en azul, verde y melado sobre fondo blanco. En la mesa del altar
se coloco en fechas recientes unos azulejos modernos imitando labores
de arista.
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Frontal de altar de la capilla de San Pedro Martir
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Detalle del frontal de la hornacina de la Dolorosa

Detalle del frontal del altar de Santo Domingo
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Detalle del frontal del relicario de la esquina de la panda este del claustro bajo

Vista de los azulejos de la aguabenditera sita junto a la hornacina

de la Dolorosa Detalle del pavimento de la capilla de la Pefia de Francia
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Detalle del frontal del altar de San Alejo

Relicarios

En el angulo suroriental del claustro bajo existen dos relicarios, uno en
la panda este y el otro en la sur. El primero presenta un frontal y repisa
formado por azulejos pintados bicromos en azul y blanco, que reproduce
el motivo de florén y cruceta que Loaysa eligiera para ciertas iglesias de la
didcesis, aunque en algunas de ellas y en la capilla de la Pefia de Francia
de este monasterio se realizaran en policromia. En el frontal también se
han colocados otras labores de azulejos y alizares planos pintados y de
arista. El segundo relicario presenta sélo un frontal colgado, con cinta
y dos hiladas de azulejos con el motivo en arista de la flor en torbellino
enmarcada en circulos entrelazados.

Altar de San Alejo

Este altar se sitia hacia el centro de la panda meridional del claustro
bajo, a continuaciéon del segundo de los relicario descritos. Como los
anteriores altares, conserva dos hiladas de azulejos de arista con el
disefio de una flor de cuatro l6bulos en azul con marcadas nervaduras
en melado que ocupan enteramente la superficie del azulejo y que se
entrelazan entre ellas merced a una cinta anudada en negro. En la parte
superior, el pafio se remata con una cinta también de arista, de rombos
blancos y azules superpuestos sobre fondo melado, encontrada entre los
desechos de alfar del barrio de Santa Maria.

Capilla de la Pefa de Francia
La capilla de la Pefia de Francia se situa en el angulo suroccidental del
claustro bajo, en la panda meridional del mismo. Presenta béveda de

cruceria en yeso y retablo rococd, con escultura de Nuestra Sefiora de la
Pefia de Francia, del segundo cuarto del siglo XVII (Martin Gonzalez y
Plaza, 1987: 55).

La estancia estd recubierta toda ella de un arrimadero de azulejeria
pintada y de un pavimento que introduce labores de arista con el motivo
de rueda de produccién local junto a piezas traidas de la porteria y, en
menor medida, de azulejos y olambrillas pintados puestos en el escaléon
adelantado del altar con el motivo de estrella de ocho puntas.

En lo concerniente al arrimadero, se distinguen distintas composiciones
que se distribuyen ordenadamente a lo largo de las dos paredes laterales
y en los dos pequefios tramos de detras de la puerta de acceso. En
los laterales, las dos labores, representadas por el “florén arabesco”
escurualense policromado y la composicion reticulada geométrica antes
vista en el altar de San Pedro Martir, se individualizan por medio de
una columna realizada también en azulejeria representando grutescos
y son rematadas ambas por sendas corona que recorren uniformemente
toda la pared, la superior decorada nuevamente con representaciones de
grutescos, y la inferior con figuras hibridas que sujetan cortinajes. Por
el contrario, en la pared del testero, a ambos lados del altar, las piezas
empleadas para cubrirla corresponden a disefios varios que no forman
composicion alguna y que ni tan siquiera se rematan con las mismas
coronas.

Altar junto a la Capilla de la Pefia de Francia

Este pequeio altar localizado también en el dngulo suroccidental
del claustro bajo, junto a la capilla anterior aunque en la panda oeste,
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Detalle de los arrimaderos de la capilla de la Pefia de Francia
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Arrimaderos de azulejo del refectorio

Detalle del frontal del altar junto a la capilla de la Pefia de Francia

presenta repisa y frontal colgado revestido de azulejeria.

El frontal ofrece labor de arista a los lados formada por dos bandas de
seis azulejos de motivo individual, de roseta de cuatro pétalos enmarcada
en una cinta en forma de cruz, de produccién posiblemente local. En
el centro, se han insertado cuatro azulejos pintados policromados de
la serie de “florén arabesco” y ruedecilla, como los que Loaysa hiciera
para algunas iglesias de la didcesis en la década de 1580 (Moratinos y
Villanueva, 1999). Por su parte, en la repisa se repite el mismo esquema
compositivo, esta vez con labor pintada: tres bandas de azulejos en los
laterales idénticos a los dispuestos en la porteria, y el resto del espacio
central decorado con la hoja de acanto con extremos rizados, como los
que hiciera Juan Fernandez a partir de 1570 en El Escorial y llamaran
“florén principal” (Martinez Cavird, 1971: 287-288).

Refectorio

Sin duda, la obra de azulejeria mas renombrada de este monasterio
corresponde a la decoracidn del refectorio o comedor de la comunidad,
sufragada por Felipe III en el afio 1616. Al cabo de mas o menos un siglo
de vida del monasterio, surgieron importantes problemas de humedades
que, en especial, en el refectorio habian afectado considerablemente a
su estructura. Como consecuencia de ello, el monarca concedid en esa
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Detalle del pulpito del refectorio
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Rincén del refectorio y detalle de la sede de la “reverenda madre subpriora Sor Angeles, 1908”

fecha una cédula real a favor de las monjas, en la que constaba:

EL REY. A tesorero y oficiales de la Casa de la moneda de la ciudad
de Valladolid o a otra cualquiera persona a cuyo cargo estd o estuviese
la distribucion de la moneda que en ella se labra. Sabed que he tenido
a bien aplicar, como por la presente aplicamos en el dicho feble, a la
Priora, monjas y convento de Santa Catalina de Sena de esta Ciudad,
para ayudar al refectorio que han de reparar y reedificar, 800 ducados
por una vez, que montan 300.000 maravedises (...) YO EL REY (Lumen
domus I, 152-53).

La dotacién la recibi¢ fray Jacinto de San Miguel, administrador de
la comunidad. Se iniciaron las obras ese mismo afio, que consistieron
en “abrir dos ventanales para luz y saneamiento; poner friso de
azulejos de Talavera, de 1,67 de alto, marcando la sede o espacio
a ocupar por cada religiosa con pilastras cajeadas que imitan el
trabajo en mdrmol, a 94 cm. de anchura; reproducir en los azulejos
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correspondientes a la sede prioral el escu—do de Felipe III, trazado con
exquisita belleza en todos sus cuarteles; y recubrir incluso el pulpito con
azulejos, iguales al resto del friso. Como decoracién complementaria,
la pared de la mesa central se cubri6é con amplio lienzo: al centro, Ntra.
Sra. del Rosario; a su derecha, Santo Domingo en pie y en actitud de
imponer silencio, al modo como lo interpreto fray Bartolomé della Porta;
y a su izquierda, Santa Catalina de Sena patrona de la comunidad. Los
escudos de la Orden y del monasterio ocupan el angulo inferior derecho
e izquierdo de los cuadros. Una inscripcion, al pie de los escudos del Rey
nos informa: (...) dioles limosna para hacer la obra de este refectorio el rey
D. Felipe III afio 1616 (Aniz Iriarte, 1988: 98).

El disefio elegido para recubrir la estancia incluye diversos motivos
vegetales en blanco sobre fondo azul que se enmarcan en cruces y
ruedas hexapoligonales alternas en blanco, con pequefios puntos en
amarillo dispuestos en los angulos de interseccion de esos trazos. La
labor se remata con sendas cintas superior e inferior que reproducen
una especie de calabrote de hojas de acanto. Por su parte, las columnas
con basa y capitel imitan a lo largo del fuste una textura marmorea en
tonos marrones.

Como deciamos, sobre su autoria no existen referencias concretas, lo
cual no ha impedido que nuevamente se haya atribuido esta labor a
Hernando de Loaysa (Martin Gonzalez, 1945-46: 122). Sin embargo, la
fecha documentada apunta con mayor probabilidad a otros artistas de
mayor actividad y renombre en esas primeras décadas del siglo XVII,
posiblemente al también talaverano Alonso de Figueroa Gaytdn, como
en su momento sugirié Frothingham (1969: 74). Sabemos que este
maestro ya habia trabajado en Valladolid, en concreto en el Palacio Real
y en el convento de Porta Coeli como en su momento veremos. No se
puede negar la gran similitud entre la concepcién de las obras de los
refectorios de Santa Cataliza y Porte Coeli, principalmente en el esquema
general de la decoracion, con la misma compartimentacion del espacio
por columnas y la alternancia del escudo de la orden. Ademas, debemos
recordar que la fundacién del convento de Porta Coeli se realizé con
religiosas de Santa Catalina, ambas pertenecientes a la Orden Dominica
(Moratinos y Villanueva, 2005: 122).

Hornacina junto a la Capilla del Cristo

Esta gran hornacina acristalada situada en la panda occidental, junto a
la capilla del Cristo, presenta un frontal colgado de azulejeria de arista
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Detalle del frontal de la hornacina junto a la capilla del Cristo

compuesto por dos hiladas de azulejos y una cinta que lo enmarca en los
laterales y en el costado inferior.

El disefio elegido corresponde al motivo individual de la flor en reposo
inscrito en un circulo que se entrelaza mediante otros mas pequefios a
los que le rodean. Los colores empleados son el azul, verde y melado
sobre fondo blanco, posiblemente de elaboracién local.

Capilla del Cristo

Esta capilla se abre en el angulo de la panda oeste del claustro bajo,
presentando cubierta de armadura de limas, con labores pintadas, del
segundo cuarto del siglo XVI. Hasta el cierre del convento contenia un
retablo de San Juan Evangelista de Patmos, atribuido a Antonio Vazquez
y un Cristo yacente al pie del altar de Gregorio Fernandez (Martin
Gonzalez y Plaza, 1987: 58).

El suelo de esta sala esta toda ella recubierta de azulejos pintados con el
disefio de los cuatro medios losanges en verde sobre reserva en blanco,
entre los que se insertan algunas cintas de arista, con toda seguridad
reaprovechadas. Asimismo, el escalon adelantado del altar esta forrado
de piezas pintadas, en composicion desordenada, posiblemente también
ajenas al disefio original de la estancia. Tras la puerta de acceso, en las
jambas del vano, se descubre un z6calo bajo recubierto con los mismos
azulejos empleados en el solado.



Vista del pavimento de la capilla del Cristo

Capilla de la Visitacion

Esta capilla, también llamada de los Angeles, se abre hacia el centro de la
panda norte del claustro. Presenta tanto en el suelo como en las paredes
a modo de arrimadero que recorre la sala, una decoraciéon de azulejeria
muy particular. Se trata de una composicidon en damero formada a partir
de cuatro baldosas rojas y cuatro azulejos —a veces, inclusive, de cintas y
olambrillas- de variados disefios, en unas ocasiones de arista y en otras
planos pintados.

También con azulejos se revisten las repisas de las seis hornacinas
(tres en cada pared lateral) que aparecen horadadas en los muros o
el escalon de altar, donde asimismo se aprecian multitud de tipos de
forma desordenada cubriendo dicho solado. La variedad de piezas y
su disposicion desorganizada apuntan, en nuestra opinién, a que su
colocacién no presenta una traza original.

Altar de San Cosme y San Damidn

Ya en el claustro alto, en el angulo suroriental del mismo, en su panda
sur, encontramos este altar -ligeramente empotrado en el muro- con
lienzo dedicado a San Cosme y San Damian.

Presenta frontal, arrimaderos y escalon revestidos de azulejos planos
pintados. El motivo principal lo constituye un panel de seis hiladas
horizontales por cuatro verticales que reproduce un disefio vegetal

Detalle de los arrimaderos y pavimento de la capilla de la Visitacion

Frontal y escalén con azulejos del altar de San Cosme y San Damidn
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formado a partir de cuatro piezas de una flor inscrita en un circulo de la
que parten cuatro hojas de acanto entrelazadas en una rueda que enmarca
todo ello. La labor se colorea en azul, blanco y amarillo. El pafio se halla
enmarcado por una doble corona de flecos que dibuja una greca vegetal
en el frente superior y laterales, por una linea de cinta de calabrote en
la parte superior del escalén y por alizares dispuestos en los angulos.
Ademas, en los arrimaderos se insertan sendas columnas formadas por
seis azulejos y que reproducen en su base un rostro “grutesco’. Por altimo,
la contrahuella del escalon se reviste con una serie de azulejos decorados
con figuras hibridas sujetando cortinajes, idénticas a las del remate del
arrimadero de la capilla de la Pefia de Francia, en el claustro bajo.

Por lo que respecta al disefio del motivo central, advertimos que se trata
de un dibujo realizado ya en arista por los alfareros locales desde, al
menos, la segunda mitad del siglo XVI, como lo atestiguan los fragmentos
bizcochados hallados entre los desechos de produccion en los alfares del
Barrio de Santa Maria. Otro ejemplo que avala su prototipo en arista es
la labor del frontal del altar de los Santos Padres Francisco y Clara del
monasterio de Santa Clara o las cuatro piezas insertadas en el frontal de
uno de los relicarios del claustro bajo de este convento de Santa Catalina.
En consecuencia, cabria pensar que nos encontramos ante un disefio
local de larga tradicion, elaborado primero en arista y mas tarde bajo la
técnica pintada.

Capilla del Patrocinio

Situada sobre la capilla de la Pefia de Francia, es decir, en el angulo
suroccidental del claustro alto, en la panda meridional del mismo.
Presenta portada de piedra tallada y yeseria, flanqueada por dos
columnas, dintel con arco de medio punto y friso con figuras sedentes
de apdstoles, del segundo cuarto del siglo XVI, mientras que la cipula de
su interior se retrasa al ultimo cuarto de esa centuria (Martin Gonzalez
y Plaza, 1987: 59).

Toda ella se encuentra decorada con frescos policromos y un frontal de
altar con su peana, arrimaderos y un espacio del suelo en la entrada y
junto a las paredes de azulejeria de arista, dejando el resto del solado con
una argamasa de yeso rojizo, posiblemente original.

El arrimadero lo forman un pafo de azulejos, en el que se conjugan dos
tipos de disefio novedoso, y una corona que lo enmarca arriba y abajo. De
manera continuada, las series de azulejos se individualizan mediante una
hilada vertical de coronas que reproducen un encintado enfrentado en
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Detalle del arrimadero de la capilla del Patrocinio

Frontal y peana del altar de la capilla del Patrocinio



Detalle del arrimadero de la capilla de la Soledad

negro y azul, que actian a modo de columnas rematadas por otra corona
en forma de capitel con volutas. Los disefios de los azulejos principales
reproducen, respectivamente, una flor de cuatro 16bulos carnosos en
torbellino en tonos melado y negro y un motivo floral estrellado de cuyo
centro nacen, en direccion a los angulos de la pieza, otros cuatro frutos
carnosos en azul con detalles en melado.

Por su parte, el frontal de altar se decora inicamente con este mismo
azulejo descrito en segundo lugar, que se enmarca con una cinta, primero,
y una corona, después, ambos con disefios vegetales geométricos.
Mientras que en la peana se inserta un nuevo dibujo, también en arista,
en el que de un circulo central nacen cuatro picos como una estrella,
engalanados al exterior con manchones azules y melados; el mismo que
decora, por otro lado, un retazo del pavimento de entrada a la capilla.
Estas tres composiciones de azulejos de arista descritas se nos presentan
como una novedad, no se conoce su presencia en otros repertorios de la
cuenca del Duero, ni en ambitos monasticos y civiles. Esta exclusividad
nos hace pensar en una produccion debida a maestros locales que, al dia
de hoy somos incapaces de poner nombre.

Capilla de la Soledad
Situada enfrente de la anterior, es decir, en el angulo noroccidental de

la panda norte del claustro alto. Presenta portada de yeseria, flanqueada
por dos columnas corintias labradas en su parte baja con figuras, friso
con relieves y timpano ocupado con la figura de la Caridad, del tercer
cuarto del siglo XVI (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 59).

En su interior conserva arrimadero de azulejeria plana pintada que
reproduce grandes puntas de diamante con flores de multiples hojas
enroscadas, lunetos ovalados y pequefias puntas de diamante, todo
ello enmarcado por labores de “ferroneries’, rematado con coronas
de conchas. Los colores empleados son el azul, amarillo y verde sobre
reserva en blanco.

Estos azulejos son idénticos a los existentes en las capillas de los Gallo
Andraday de los Peralta de la iglesia del Salvador de Simancas, fechados
entre finales del siglo XVI y la primera década del XVII.
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Convento de Nuestra
Senora de Porta Coeli

Cronologia de la obra de azulejeria: 1610-1618
Autoria de la obra de azulejeria: Alonso de Figueroa Gaytan

Vista de la fachada e iglesia del convento de Nuestra Sefiora de Porta Coeli desde la
calle Teresa Gil. Valladolid

Su fundacidén y establecimiento primitivo tuvo lugar en 1598 en la calle
Duque de la Victoria -llamada antiguamente de los Olleros-, por dofa
Mariana de Paz Cortés sobre unas casas que comprara al hidalgo Garcia
Izquierdo a las espaldas de las casas principales que vulgarmente llaman
de las Aldabas, obteniendo escritura de fundacion el 19 de diciembre de
1601, bajo la regla de San Francisco. Pero en noviembre de 1606, como
consecuencia de las numerosas deudas contraidas por el marido de dona
Mariana, tomd el patronazgo de dicha fundacién D. Rodrigo Calderén
de Aranda, secretario del duque de Lerma y marqués de Siete Iglesias,
quien mand¢ levantar una nueva iglesia con fachada a la calle Teresa
Gil y nuevo convento al que se trasladaron las religiosas en 1614, ahora
perteneciendo a la orden de Santo Domingo (Antolinez de Burgos, 1987:
378; Bustamante, 1983: 428-429; Merino Beato, 1989: 202-203).

Estas recién levantadas edificaciones eran limitrofes con las casas
principales del marqués, llamadas de las Aldabas, con las que el
monasterio se comunicaba. Las casas se remontan a la época de Fernando
IV, fundadas por Fernan Sanchez de Valladolid, pasando en el siglo XVI
a propiedad de sus sucesores Alonso y Cristobal de Santiesteban y a
partir de 1594 a don Juan Bautista Gallo, regidor de Valladolid, siendo
vendidas por su viuda a don Rodrigo Calderén a comienzos del siglo
XVII. Fue este noble quien inici6 las obras de reforma del palacio que
debieron ser dirigidas por Diego de Praves, responsable a su vez de la
construccion del convento contiguo (Urrea, 1996: 224).

El palacio de las Aldabas fue destruido en la década de los anos 60 del
pasado siglo.

Volviendo al monasterio, las obras ex novo de la iglesia -de planta de
cruz latina, formada por una nave unica y otra de transepto, cabecera
profunda y plana y coro a los pies y en alto- se llevaron a cabo entre 1607
y 1613 bajo la direccion inicial de Diego de Praves y, a su muerte, de su
hijo Francisco (Bustamante, 1983: 429-438).

El claustro de planta cuadrada presenta en su planta baja tres arquerias
de medio punto apoyadas en columnas toscanas y cerrado con un
pretil de piedra, mientras que el piso alto aparece cerrado, cubierto con

vigas y bovedilla de yeso y ornamentado en sus paredes con un friso

de azulejeria. Desde la panda sur se accede a través de un corredor -en
primer lugar y a mano derecha- a la sala capitular, para desembocar de
frente en la sala de labor, de donde parten a la derecha el coro bajo y al
fondo el refectorio (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 172-173).




Vista general del refectorio del convento
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Pared del pulpito y detalle de la labor de azulejeria del refectorio

Toda la obra de azulejeria conservada en Porta Coeli es plana pintada,
muy homogénea en cuanto a sus caracteristicas técnicas y al patron de
ejecucion de los disefios utilizados, llevada a cabo en un corto espacio de
tiempo y, posiblemente, por un tnico autor.



OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Refectorio

Esta estancia de planta rectangular se encuentra toda ella revestida de
un espléndido arrimadero de azulejeria pintada, al que no afecto6 la
restauracion llevada a cabo hacia 1989, pero si al suelo original y al banco
corrido que recorre la sala.

Pavimento: se ha repuesto integramente con losetas de barro encarnado,
aunque reproduciendo las olambrillas intercaladas, realizadas en un
alfar actual segiin muestra del original. En el centro de la estancia se
ha reproducido asimismo una estrella de ocho puntas con base central
octogonal y motivo estrellado interior, ahora pintado por las monjas
sobre las losetas copiando un original en ceramica.

Bajo las mesas dispuestas paralelamente a las paredes en forma de U, el
piso se eleva mediante un escalén que lleva la misma decoracién que el
resto, mientras que la contrahuella se ha forrado con una greca azul y
alizares de ese mismo color; todo ello nuevo.

Banco corrido: también restaurado, reproduce fielmente los disefios del
original, que son los mismos que los del zdcalo, pero sin las columnas.
Los alizares azules son igualmente modernos. En cualquier caso, se
advierten algunas diferencias en la obra actual con respecto a la que
se observa en las laminas del Catalogo Monumental, por ejemplo en el
angulo derecho de la entrada donde el banco llegaba a adosarse al muro
y hoy no llega a hacerlo al finalizar a un metro escaso de él.

Arrimadero o zécalo: como decimos, donde no ha afectado la restauracion
reciente ha sido en el arrimadero —-de entre 1,82 y 1,87m de altura- que
recubre las paredes de todo el refectorio. Los azulejos -13,5x13,5cm-,
cintas -13,5x7cm- vy alizares -17,5x5x4,5cm- pintados empleados
se decoran en azul y amarillo sobre fondo blanco. (El disefio basico
reproduce un esquema floral y geométrico desarrollando el motivo a
partir de cuatro piezas que en sus vértices se rematan en una flor amarilla
de ocho pétalos inscrita en un circulo. Cada cuatro filas de azulejos se
inserta una columna estriada con basa y capitel que incorpora para
remarcar ese fuste lineas verticales en azul y amarillo. La parte superior
de cada composicidn delimitada por sendas columnas, se decora ademas
con un escudo -24,5x18,5cm-, alternandose a lo largo de toda la obra
uno del fundador y otro de la orden dominica, sucesivamente. Sobre
fondo azul, el disefo heraldico presenta en ambos casos una disposicion

Escudo del marqués de Siete Iglesias colocado en la sede prioral del refectorio
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oval, coronado y con volutas. Finalmente, el panel se remata con una
corona de azulejos -13,5x13,5cm- de ondas azules. En la sede ocupada
por la priora se colocd un gran escudo con las armas del marqués de
Siete Iglesias.

El pulpito, abierto en el muro longitudinal derecho, presenta la misma
decoracion incorporando alizares con greca azul y remate en amarillo.
En el piso de los dos escalones superiores se han introducido piezas
también pintadas en azul, decoradas con motivo de hojas de acanto.

Sala de Labor

Corresponde a la antesala del refectorio. Con anterioridad a la
restauracion, era una dependencia sombria recubierta con un zdcalo de
azulejeria mas alto que el actual. Con la apertura reciente de unos amplios
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Vista general de la sala de Labor y detalle de la obra de
azulejeria



Vista general de la sala capitular y detalle de la labor de azulejeria del zocalo y banco
corrido

ventanales, dicho z6calo se rebajo hasta las tres filas —~de 0,40m de altura,
llegando en los huecos de las ventanas a 0,80m-: las dos inferiores
reproduciendo el mismo motivo que el del refectorio y la superior a
modo de cenefa, desarrollando una concha pintada en azul y amarillo
sobre fondo blanco. A lo largo de las paredes se han colocado de manera
alterna los escudos pertenecientes a la orden y al marqués de iguales
dimensiones a los del refectorio.

Sala Capitular

Al igual que el refectorio, el arrimadero y banco corrido de esta estancia
reproduce la idea de aquél. En la composicion decorativa se representan
azulejos -de 13,5x13,5cm- con la imitacion del “florén principal”
que realiza Juan Ferndndez para El Escorial, es decir: hojas de acanto
enmarcadas por motivos geométricos, pintados todos en azul y amarillo
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sobre fondo blanco.

Elaltar incluye ademas las mismas series que el resto de la sala e introduce
en el frente una fila superior y laterales vegetal con flecos, imitando a los
faldones que decoran las mesas de este tipo, y en el interior del frontal un
pequeno panel con azulejos del tipo a los del refectorio. A su vez, en la
peana del altar se colocaron azulejos con el disefio del “florén principal’,
rematandose sus esquinas —al igual que las del banco corrido- con
alizares de esvasticas en cadeneta.

Claustro Bajo

La parte baja del claustro fue restaurada en 1984 y ha mantenido el
arrimadero de azulejeria —de 0,67m de altura en las paredes y 0,54m en
los muros de cierre de las pandas- que, sobre un z6calo de piedra, recorre
todo el patio. Para su decoraciéon se volvio a emplear la imitacion del
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Vista de una de las pandas del claustro bajo y detalle de la obra de azulejeria del zécalo
del muro de cierre



“florén principal” escurialense, rematado en esta ocasién con un original
azulejo con un motivo de coronas entre columnillas rematadas por la
parte superior mediante un calabrote y por la inferior con una cadeneta
de esvasticas entrelazadas, todo ello bicromo en azul y blanco. El z6calo
de las paredes lo forman en altura una corona y cuatro filas de azulejos,
mientras que en el muro de cierre se disponen dos filas de azulejos y una
doble corona encima y debajo.

Claustro Alto

Se trata de un zdcalo —de 0,54m de altura- de las mismas caracteristicas
que el del piso inferior. La unica diferencia estriba en que los remates
inferior y superior se realizan con la misma serie geométrica que
decoraba asimismo la sala capitular.

Coro Alto

Desde el claustro alto se llega al coro superior de la iglesia. A ambos
lados de la escalinata de acceso y en los dos tramos de la pared que
lindan con la celosia, se desarrollan sendos arrimaderos —de 1,50m
de altura en la escalera y 1,90 en las paredes del coro- con el mismo
disefio decorativo que acabamos de describir, anadiéndose la presencia
de alizares con el motivo de las esvasticas en cadeneta dispuestos en las
esquinas. Asimismo, bajo la yeseria calada que se asoma a la iglesia, se
inserta una fila de azulejos.

Coro Bajo

Por ultimo, las paredes de la sala que hace las veces de coro bajo también
se recubren con un arrimadero —-de 1,08m de altura- de azulejeria
plana pintada parcialmente tapadas por la silleria, en el que volvemos
a encontrarnos de nuevo el disefio ya desarrollado en el claustro y coro
altos. Los marcos y alfeizares de las dos ventanas que dan luz a la estancia
también aparecen recubiertos con los mismos alizares y azulejos.

Cronologia y Autoria de la Obra de Azulejeria

A proposito de los encargos de obra de azulejeria para las distintas
dependencias del convento y casa de las Aldabas, Martin Gonzalez
describe las paredes del desaparecido palacio —que él aun llegé a ver en
pie- recubiertas de “zdcalos de azulejeria talaverana’, como por ejemplo
en la recamara contigua a la sala, que presentaba una “decoracion de
hojas enmarcadas con fajas que llevan la corona distintiva del duefo,

Detalle de los arrimaderos
de la escalera y paredes
del coro alto

Vista de uno de los pasillos del claustro alto
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apuntando este investigador como posible autor de la obra a Hernando
de Loaysa (1948: 107 y lam. IX a). Aunque, si nos atenemos a otros datos
conocidos ya desde antiguo el artifice de la misma fue otro importante
maestro azulejero también talaverano. Nos estamos refiriendo a Alonso
de Figueroa Gaytan, quien en febrero de 1610 firmé un contrato con el
marqués de Siete Iglesias para elaborar y trasladar hasta Valladolid mas
de 100.000 piezas antes del mes de agosto de ese mismo afo. En concreto
se comprometié a realizar para “la obra del convento de Portaceli”
“99.000 azulejos, a 11 maravedises cada uno”; “550 alizones que hacen
esquinay labor a dos partes, a 14 maravedises cada uno”; “1.000 cintillas,
a 51/2 maravedises cada una”; 1.000 azulejos y 800 cintillas los primeros
de % de pie en cuadro, que llaman sembradillos, para entreladrillos, a
5 maravedises cada uno”; “400 azulejos, para el corillo del lado del altar
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Vista del coro bajo y detalle de la obra de azulejeria



Urna que contiene los restos de Rodrigo Calderdn en la sala capitular

)). <«

mayor, a 11 maravedies cada uno”; “Idem para cinco frontales de los
cinco altares del claustro (...), 230 azulejos de frontaleras y caidas, a 14
maravedises cada uno” (Pérez Pastor, 1914: 245).

Posteriormente, Marcos Fernandez, también vecino de Talavera de la
Reina, entregaba en 1618 un total de 8.236 azulejos, entre ellos 5.886
“aculejos de la oxa” para “gastar en las obras del dicho marqués”, que
fueron colocados por el solador Juan Fernandez Marqués, autor también
de “diferentes partidas de azulejos y otras cosas y manufactura de ellos
que hizo y asento6 en el convento de Portacoeli y casa de las Aldabas”,
entre julio de 1618 y febrero de 1619 (Urrea, 1996: 224):

Francisco de Madrid carta de pago que le dio Marcos Ferndndez.
En la ciudad de Valladolid a cuatro dias del mes de marzo de mil y

seiscientos y veinte arios, ante mi el escribano y testigos aparecio
presente Marcos Ferndndez, vecino de Talavera de la Reina, y confeso
haber recibido de Francisco de Madrid, vecino de esta dicha ciudad,
en nombre del marqués de Siete Iglesias mil y setecientos y cuarenta
y nueve reales que le ha pagado en diferentes dias y partidas por las
razones siguientes.

Mil catorce reales por el precio de cinco mil ochocientos y ochenta y seis
agulejos de la oxa (shoja?) que trajo de Talavera a esta ciudad para
gastar en las obras del dicho marqués, en veintitrés de julio del afio de
seiscientos y diez y ocho.

Seiscientos y noventa reales por el precio de dos mil y trescientos y
cincuenta azulejos que asimismo trajo para dichas obras, en doce de
septiembre del dicho ario.

Cuarenta y cinco reales del porte de una carga de servicios que trajo
para el dicho marqués a esta dicha ciudad®.

Francisco de Madrid reconocimientos carta de pago que le dio Juan
Ferndndez Marques.

En la ciudad de Valladolid a veinte dias del mes de marzo de mil y
seiscientos y veinte afios, ante mi el escribano y testigos aparecio
presente Juan Ferndndez Marques, solador vecino de esta dicha ciudad,
para efecto de reconocer ciertas cartas de pago simples firmadas de su
nombre que dio a Francisco de Madrid, vecino asimismo de esta dicha
ciudad, de dineros que le pago en diferentes dias y partidas de azulejos
y otras cosas y manifacturas ( sic) que hizo y asento en el convento de
Portaceli y casa de las Aldabas del marqués de Siete Iglesias, por cuenta
del dicho marqués y para efecto de él hacer el dicho reconocimiento, yo
el escribano recibi juramento (...) del dicho Juan Ferndndez Marques y
lo hizo cumplidamente, y habiéndole ensefiado las libranzas y cartas de
pago que es virtud de ellas, dijo al dicho Francisco de Madrid que las
dichas libranzas estdn firmadas de dos firmas que dicen Gerénimo de
Angulo y Diego de Praves, que la razon de ellas y de dichas cartas de
pago es la siguiente .

Como veremos en su momento, sabemos que con anterioridad al encargo
realizado por Rodrigo Calderén Alonso de Figueroa ya habia trabajado
para otros clientes en la ciudad de Valladolid, en concreto trayendo en
1602 azulejos para el palacio del duque de Lerma vy, posiblemente, en

22 A.H.PV. Protocolos, leg. 1.417, fol. 389r y v.
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1605 para el oratorio de la Reina del ya en ese momento Palacio Real.
Mas alla de los azulejos para “el corillo del lado del altar mayor” y los
frontales de “los cinco altares del claustro’, suponemos que el grueso del
pedido de 1610 se empled para decorar el refectorio, incluidas las piezas
de “%4 de pie en cuadro, que llaman sembradillos, para entreladrillos”,
es decir las olambrillas que se colocaron en su pavimento. Al respecto
debemos recordar la gran similitud -ya en su momento resefiada- entre
la composicion decorativa de este comedor con el del convento de Santa
Catalina de Siena, mandado realizar y sufragado por Felipe III en 1616,
lo que nos hace proponer a Figueroa como autor también de esa obra.
Por lo que respecta a los azulejos traidos en 1618, desconocemos si
fueron elaborados por el citado Marcos Fernandez, o si por el contrario
este vecino de Talavera de la Reina tnicamente se encargd de trasladar
hasta Valladolid una nueva partida del maestro Figueroa, que terminaron
siendo colocados por el solador Juan Fernandez Marques.
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Ya para finalizar, el hecho de que todas las labores citadas hasta el
momento tengan como denominador comun el haber sido realizadas
para una clientela proxima a la Casa Real, o para ella directamente, nos
lleva a proponer a Alonso de Figuera como posible autor de otras obras
llevadas a cabo en Valladolid con el patronazgo de la Casa Real. Nos
estamos refiriendo a buena parte de los revestimientos ceramicos del
convento de las Descalzas Reales, cuya construccion -como ya se indico-
fue supervisada en persona por la reina, o, también, a los azulejos de la
ermita del Cristo del convento de la Concepcion del Carmen que, como
veremos en su momento, fue levantada en 1616 por expreso deseo de la
reina dofia Margarita de Austria.

Vista del Refectorio con la sala de labor al fondo



Convento de San Quirce
y Santa Julita

Cronologia de la obra de azulejeria: primera mitad del siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Vista de la fachada de la iglesia del convento de San Quirce y Santa Julita desde la
Plaza de la Trinidad. Valladolid

Esta considerada por los historiadores decimononicos locales como una
de las congregaciones de religiosas mas antiguas de Valladolid, sino la
que mas. Su fundacion debi6 realizarse hacia mediados del siglo XIII
a las afueras de la villa junto al camino de Villanubla, adoptando la
regla cisterciense de San Bernardo. Hasta finales de la centuria siguiente
no consiguié asentarse en su actual emplazamiento, ocupando unas
casas cedidas por la familia Ulloa. Desde siempre gozo6 del favor real,
recibiendo grandes mercedes de la reina dofia Maria de Molina, Enrique
II, Carlos I, Felipe II, Felipe III y, principalmente, de su Esposa dofia
Margarita de Austria quien frecuento la compaiiia de las monjas durante
la estancia de la Corte en Valladolid entre 1601 y 1606. En 1632 se liber6
de la dependencia que hasta ese momento ejercia el monasterio de San
Benito el Real.

En 1620 el arquitecto municipal Francisco de Praves trazd y dirigi6
la obra del cuerpo de la iglesia, sacristia, capitulo, escalera principal y
claustro, ademas del “pasadizo de su Majestad” que unia el convento con
el Palacio Real. Hacia 1632 el grueso de la misma debia estar finalizado.
En la década de los setenta del pasado siglo se reedificé la mayor parte
de la clausura, conservandose solamente uno de los frentes del claustro
reglar, de tres alturas, construido en ladrillo con arcos de medio punto
que descansan sobre pilares. Su iglesia, salvo reformas internas como la
del coro, se ha mantenido con su fabrica original. Levantada con ladrillo
y tapial, presenta planta de cruz latina, aunque el crucero aparece poco
marcado, la nave principal se cubre con béveda de cafidn con fajones,
mientras que en el centro del crucero se dispone una ctipula de media
naranja sobre pechinas. Al exterior no presenta una gran portada,
habilitando un acceso por la Plaza de la Trinidad a través de una puerta
adintelada entre contrafuertes, sobre la que se desarrolla una hornacina
con un relieve de la Virgen y la Anunciacidén rematada por un frontdn.
A ambos lados se situan los escudos del convento (Martin Gonzélez y
Plaza, 1987:187-189).

Desde 2013 es una casa filial del convento de Santa Maria la Real de
Huelgas.

OBRA DE AZULE]ERfA CONSERVADA
Pared del Torno

Debido a las grandes reformas sufridas en la pasada centuria, la tnica
obra conservada en el convento se encuentra junto al antiguo torno,
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cubriendo sus dos paredes, la propia de la clausura y la de la sacristia,
ademas del hueco del torno, formada por azulejeria de arista.

En la pared de la clausura a duras penas se puede apreciar-debido a
los repintes y las tiras de papel pintado colocado sobre las piezas-, una
mezcolanza formada porlabores de azulejos —de 14cm delado- decorados
unos con el motivo renacentista de la rueda -tanto circular como
octogonal- y con lacerias de tradicion mudéjar otros, junto a coronas de
azulejo -14,5cm de lado- con estilizados motivos renacentistas vegetales
y grandes cintas -16x7cm- con el tema de cadeneta entrelazada, todo
ello en azul, verde, negro y melado, con el blanco dejado en reserva.
Mientras que en la pared de la sacristia parece distinguirse bajo la gruesa
capa de pintura que los recubre, la misma decoracion de rueda en los
azulejos. Por su parte, la pared y suelo del hueco del torno se recubren
con azulejos de estrellas de ocho puntas en verde, negro, azul, melado
y blanco, con una corona de remate a base de los antes citados motivos
vegetales.

A pesar de todo lo dicho, se puede vislumbrar un patrén decorativo
original, que posteriormente quedo enmascarado tras la recolocacién de
piezas pertenecientes a otros conjuntos. Asi, las paredes se recubrieron
con azulejos dela rueda octogonal, posiblemente rematados conla corona
de motivos vegetales y perfilados con la cinta de cadeneta; mientras que
en el hueco del torno se dispuso el motivo de estrella con la citada corona
vegetal.

Como es facil de imaginar nada se sabe al respecto de la autoria de
estas obras, como tampoco del momento de su colocacion. Aunque
no sea concluyente, la pasta con la que se elaboraron los azulejos con
el diseno de estrella presenta el color ocre caracteristico de las arcillas
sedimentarias, como las que se dan por los alrededores de Valladolid.
Motivos decorativos idénticos a estos se estan elaborando, al menos desde
comienzos del siglo XVI, en los talleres de Toledo -aunque alli las pastas
predominantes son de un rojo intenso-, pero, con toda probabilidad,
también en los de Valladolid. Por ello, en principio nos decantamos por
una produccion local, realizada a lo largo de la primera mitad del siglo si
atendemos a la variedad de tipos decorativos documentados.
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Vista general de la pared del
torno desde clausura (arriba)
y detalle del hueco del torno
desde la sacristia de la iglesia
(derecha)



Convento de Santa Clara

Cronologia de la obra de azulejeria: siglos XVI y XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Vista general del coro del convento de Santa Clara. Valladolid

Para la mayoria de los cronistas locales (Antolinez de Burgos, Canesi,
Sangrador Vitores, Garcia-Valladolid, etc.), este convento es uno de
los mas antiguos de Valladolid. Aunque inicialmente se instalaron en
él frailes franciscanos, en 1246 el Papa Inocencio IV otorgé bula a la
comunidad femenina de las clarisas para que construyeran iglesia y
monasterio, seguida de otras jalonadas en el tiempo que les beneficiaban
con todo género de facilidades para instalarse definitivamente (Martin
Gonzalez y Plaza, 1987: 64).

El primitivo establecimiento tuvo lugar en las casas de una ilustre dama,
llamada dofia Sol, mientras que otros benefactores como don Juan Arias
del Villar, obispo de Sigiienza y presidente de la Chancilleria, sufragaron
las obras de la iglesia gética iniciadas hacia 1485, que posteriormente fue
remodelada a mediados del siglo XVIII por el maestro José Morante.
Enla actualidad, el antiguo complejo monastico se reduce practicamente
a la iglesia, de una sola nave con coro a sus pies, cuyo estudio denota
ademas que la obra del XVIII respet6 lo sustancial del templo gético. El
cuerpo de la misma presenta planta rectangular dividida en tres tramos,
con contrafuertes en la divisoria de ellos. A sus pies, el coro bajo —sin
duda la obra mas antigua- incorpora una capilla provista de una ventana
de arco apuntado y escudo, que sirve de antecoro dentro de la clausura

y que Agapito y Revilla sospecha que pudo haber servido de lugar de
enterramiento de don Alonso de Castilla (1952: 99).
Precisamente en el coro, ademads de otra serie de enterramientos de

ilustres personajes (los de la familia de Fray Gonzalo de Angulo, obispo
de Venezuela, trasladados aqui en 1635 o el de dofia Inés de Guzman,
condesa de Trastamara, de 1540), existen varios altares de azulejos, uno
de ellos relacionado concretamente con la sepultura del dicho obispo
Angulo. A lo largo de toda la estancia se desarrolla un friso pintado que
reza:

Este entierro es del reverendisimo Padre Fray Gonzalo de Angulo,
obispo de fue de Veneguela en las Indias, hijo de los sefiores el licenciado
Gongalo de Angulo y dofia Maria de Angulo, que fue religiosa 25 afios
con 4 hijas en este convento. Igo el retablo y sillas y le doto y eligio este
entierro para él y sus padres y herederos, donde se han trasladado los
guesos de su padre y hermanos del convento de San Benito el Real. Se
trasladaron en mayo de 1635.

Cabe sefalar asimismo que antes de finalizar el siglo XX el coro fue objeto
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de restauracion, de ahi la decoracion de azulejeria que se ha insertado en
algunos de los altares que mas tarde se indicara.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Retablo de la Capilla del Coro Bajo

Se trata de una sala o especie de antecoro donde existe un retablo del
siglo XVIII y bajo el cual, a resultas de la mencionada restauracion, se
ha colocado un zdcalo de azulejeria de arista ligeramente avanzado,
compuesto por piezas reutilizadas de otras partes del cenobio. En ¢l se
han empleado tres labores distintas, dispuestas en tres paneles frontales
y dos laterales.

En los frontales se encuentran dos disefios distintos, que alternan, no
obstante, flores inscritas en un rombo con otras en circulo o rueda,
adornadas con motivos vegetales. Aunque, como decimos, se trata de
dos labores diferentes, ambas emplean los mismos colores (verde, azul
y melado sobre fondo blanco) y desarrollan una composicion anéloga,
variando sus dimensiones entre los 13,5cm de lado de los azulejos del
panel central y los 14,5cm de lados de los otros dos.

Por su parte, en los dos laterales se ha insertado un mismo disefio radial
-de mayor tamano que los anteriores y en los mismos colores- que
reproduce en su interior una flor enmarcada en dos orlas vegetales que
conforman dicha rueda.

Como ya se ha indicado en otros apartados de esta publicacion, los
disefios geométricos de rombos y circulos se vienen elaborando en los
talleres de Valladolid desde los afios 20 del siglo XVI. Por esas fechas
sabemos que Juan Rodriguez se encuentra trabajando para la Catedral
de Palencia o la Universidad de Valladolid y produciendo en su taller del
Barrio de Santa Maria “azulejos de rueda’, diseio que posteriormente
continuaran realizando otros maestros azulejeros locales como Cristébal
de Leén y Juan Lorenzo (Moratinos, 2007: 38-41).

Altar de los Santos Padres Francisco y Clara

Igualmente introducido tras la restauracion, se trata de un frontal de
azulejeria de arista —de 2,23m de anchura y 0,90m de altura- dispuesto
bajo el pequefio retablo de dos hornacinas del coro, que albergan una
talla policromada del ultimo cuarto del siglo XVI que representa a San
Francisco de Asis y otra de Santa Clara, obra de Pedro de Correas (Martin
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Gonzalez y Plaza, 1987: 70)

Como en el anterior, se han incluido aqui tres labores de azulejeria
distintas. La del frontal —con azulejos de 13cm de lado- se corresponde
con un diseflo vegetal que reproduce una flor inscrita en un circulo de
la que parten cuatro hojas de acanto entrelazadas en una rueda que
enmarca todo ello. La composicidn se realiza en blanco, verde y melado
sobre fondo azul.

Se trata de una labor documentada entre las elaboradas en los alfares de
Santa Maria, que también se realizé bajo la técnica pintada, como se vio
en el altar de San Cosme y San Damidn del monasterio de Santa Catalina.
Por una serie de referencias documentales que hemos ido recopilando,
creemos que el autor de este disefio —~hasta donde nos alcanza realizado en
exclusividad en Valladolid- pudo ser el maestro azulejero Juan Lorenzo,
cuya prolifica y larga vida laboral se desarroll6 entre los afios 1560 y 1599
(Moratinos, 2007: 40-42).

Aloslados del altar, se han insertado otras dos labores muy caracteristicas
delrepertorio vallisoletano, como sonla flor de seis pétalos en movimiento
—dibujada en un solo azulejo de 13cm de lado- y la composiciéon de
circulos entrelazados por otros mas pequeflos que enmarcan sendas
flores en reposo de disefio alterno —también en azulejos con las mismas
dimensiones-. Todas ellas estan decoradas en verde, azul y melado sobre
fondo blanco.

Altar del Santo Cristo

Situado también en el coro vy, a diferencia de los anteriores, original. Se
trata de un frontal de azulejeria de arista —de 2,15m de anchura y 0,83 m
dealtura- dispuesto bajo una hornacina que alberga un Cristo crucificado
de madera policromada, atribuido a Alejo de Vahia y fechado hacia 1500
(Martin Gonzélez y Plaza, 1987: 70).

Lalabor de azulejeria reproduce la composicion de circulos entrelazados
por otros mas pequefios que enmarcan sendas flores de disefo alterno
en azul, verde y melado sobre fondo blanco, como el que se ha incluido
en uno de los laterales del altar anterior, presentando los azulejos las
mismas dimensiones.

Altar de Santa Catalina de Bolonia

A continuacién del anterior, encontramos este otro altar que alberga una
escultura de madera policromada de Santa Catalina de Bolonia, datada
en el siglo XVII. El frontal de azulejeria de arista —de 1,72m de anchuray



Vista del retablo de la capilla del coro bajo y detalle de la labor de
azulejos de los paneles izquierdo y central del altar
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0,67m de altura- existente bajo él es también original y despliega un disefio
que alterna circulos que inscriben una flor en su interior con cuadrados
de menor tamafio que enmarcan una estrella de cuatro puntas. La labor
emplea el azul, verde y melado sobre fondo blanco.

De nuevo volvemos a encontrarnos un disefio de circulos que, en esta
ocasion, alterna con cuadrados. Las dimensiones aproximadas de los
azulejos son uniformes, de 15cm de lado, un tamafio por otro lado no
muy comun en la azulejeria vallisoletana.

Altar de la Inmaculada

En el centro de los pies del coro, existe este altar al que se alude en el friso
que recorre la estancia, como patrocinio del Obispo Angulo. Se trata de
un retablo del primer tercio del siglo XVII que se decora con pinturas de
la época y que a partir del XVIII albergé la talla de la Inmaculada, de
madera policromada (Ibidem).

El frontal de azulejeria —de 1,72m de anchura y 0,67m de altura, con
piezas de 13,5cm de lado- que originalmente se dispuso bajo dicho altar,
presenta una labor pintada en blanco, amarillo y naranja sobre una trama
de fondo azul rallado. El disefio —que parece sensiblemente descolocado
tras la restauracion- reproduce una complicada composicién que imita

Vista del retablo de los Santos Padres Francisco y Ana y detalle de la labor de azulejos
del frontal del altar



Detalle del frontal de azulejos del altar del Santo Cristo (arriba) y detalle del frontal de azulejos del altar de Santa Catalina de Bolonia (abajo)
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Vista del frontal de azulejos del altar de la Inmaculada

los ricos pafios de brocados que se colocaban, precisamente, en las mesas
de los altares, a base de orlas que enmarcan una especie de medallones.
A los lados, sendas franjas del mismo disefio aparecen individualizadas
por un recuadro de flecos azules y amarillos. El disefio continta también
por los laterales -0,34m de anchura y 0,67m de altura-.

Si hiciéramos caso de la leyenda conmemorativa transcrita al inicio
de este apartado, cabria suponer que el frontal acompaiaria al retablo
que mandara colocar el Obispo Angulo y que, por tanto, su datacion
corresponderia a la década de los veinte o primeros afos de los treinta
del siglo XVII elaborado, dado el estilo y motivo decorativo, en alguno
de los muchos talleres de Talavera de la Reina activos en esos momentos.

Cristo de la Escalera
Como hemos comentado, en la actualidad la mayor parte de las estancias
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que componian la antigua clausura han desaparecido, conservandose
de la obra primigenia la iglesia y coro. No obstante, la comunidad
ha preservado una muestra importante de azulejeria que en su dia
engalanaba el complejo y que da fe de la riqueza que de este tipo de
revestimientos alberg.

En el lote que en su momento tuvimos la oportunidad de documentar,
algunos corresponden a las labores conservadas o, desde la ultima
restauracion, ahora expuestas en los altares que hemos mencionado.
Pero ademas, se registran otras, tanto de arista como pintadas, que no
han sido colocadas. Entre las segundas destacamos el motivo que hiciera
Loaysa para las iglesias de la didcesis -aqui en blanco sobre azul con
algunos detalles en amarillo-, o el florén también bicromo copia del
“florén principal” realizado por Juan Fernandez para El Escorial.
Algunos de los azulejos y cintas de arista descritos se colocaron en la



escalera de acceso a la clausura alrededor de un Cristo milagrero de
antigua devocion, traido del desaparecido convento de Santa Clara de
la localidad vallisoletana de Pefiafiel, donde era sacado en procesién por
el claustro reglar cuando la sequia asolaba los campos y cosechas®. De
las diferentes labores representadas, nos interesa resefar los alizares de
cuerda seca que enmarcan la escultura, que presentan una combinacién
compositiva de arquillos en una cara junto a poligonos entrelazados en
la otra* —desafortunadamente una de las cara ha quedado tapada debido
al modo en que han sido colocados-.

La procedencia de estos alizares —de 23,5x7cm- es, sin ningun tipo de
dudas, toledana. En los talleres de la ciudad imperial se comenzé a
elaborar esta caracteristico tipo de revestimiento ceramico en el siglo XV,
perviviendo hasta bien entrado el XVI. El que nos ocupa fue sin duda
el mas representado entre los disefios de tradicion mudéjar, decorado
a su vez con los llamados “colores arabes”, es decir el blanco, negro,
melado y verde (Ray, 2002: 12 y 29). Desconocemos si estos de Santa
Clara se emplearon, junto con azulejos de la misma técnica o de arista,
para crear alguno de los pavimentos alfombrados que tanta fama dieron
a los artifices toledanos o, por otro lado, se colocaron como remate de
escalones o alfeizares de ventanas del antiguo convento.

Vista del frontal del Cristo de la escalera y detalle de los alizares de
cuerda seca que lo enmarcan

23 Informacién aportada por sor Maria Eugenia, superiora del convento.
24 Sabemos que, ademdas de este diseflo, el convento conserva otros alizares con la
representacion de rosetas en vez de arquillos.
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Convento de Santa Isabel
de Hungria

Cronologia de la obra de azulejeria: siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida ;Hernando de
Loaysa, Capilla de San Francisco y frontal de la Escalera de San
Jer6nimo?

Detalle del claustro de Santa Isabel de Hungria con la iglesia de San Agustin al
fondo. Valladolid

El monasterio de Santa Isabel tiene su origen en un beaterio de religiosas
franciscanas fundado por iniciativa de dofia Juana y dofa Beatriz de
Hermosilla en 1472, al que el Papa Inocencio VIII autoriz6 para vivir en
comunidad en 1484 y que no adquirid la regla de clausura y velo hasta
1620 6 1630, segtin unos u otros historiadores locales.

La iglesia se construy6 a comienzos del siglo XVI -y se completd y
modificé enla segunda mitad dela centuria- bajo la direccién del maestro
palentino Bartolomé de Solérzano bajo el patrocinio de la abadesa dofa
Isabel de Solérzano, viuda de don Diego de la Muela, contador de los
Reyes Catdlicos, a quien se destinaba un sepulcro en la capilla mayor.
Aunque el encargo de la obra se firmo en 1506, dicha ejecucion se demoré
inicialmente y en 1513 el arquitecto se obligaba a finalizarla puesto que,
segun su testimonio, estaba muy avanzada. Sea como fuere, en agosto de
1507, aun estando por acabar el templo, se hizo bendicién de la iglesia y
el claustro, acaso porque la capilla mayor estuviera ya terminada y ello
permitiera celebrar los oficios religiosos (Martin Gonzalez y Plaza, 1987:
131-132).

La iglesia de estilo gético presenta planta rectangular con una sola nave
de dos tramos, abside de igual anchura y longitud y coro en alto sobre
arcos escarzanos. En el costado sur, una crujia de capillas (como la de
San Francisco) y otras dependencias la unen con el claustro, de planta
también rectangular -aunque de forma irregular debido al trazado de
la calle- y distribuido en dos plantas con galerias de columnas de orden
toscano, la inferior adintelada y la superior con arcos de tres puntos.

En la panda norte del claustro se situa la bellisima capilla de San
Francisco, que don Francisco de Espinosa (fallecido en 1552) adquirié
en 1550 ya construida pero que debi6 reformar integramente. Su cubierta
con dos bévedas de cruceria estrellada en yeseria podria corresponder a
Jerénimo de Corral de Villalpando, mientras que los dos medallones de
yeso policromados del testero parecen ser del estilo de Juan de Juni, autor
ademas de la escultura de San Francisco de esta misma sala (Ibidem:
134). Toda ella se recubre ademas con un zo6calo de azulejeria, banco
corrido y altar igualmente decorado.

Al este del claustro se abren el refectorio y una sala de labores cubiertas

con armadura tipo artesa. Por su parte, tras el derribo de la crujia
meridional inicamente se ha conservado una pequea capilla, llamada
del Cristo, con cruceria estrellada que conserva ademas retazos de
azulejeria. Al oeste, en la parte central de la panda, existe una escalera
en cuyo arranque del muro se abre una hornacina con béveda de venera,




Vista parcial de la capilla de San Francisco

arcos rebajados y ornamentacion renacentista, del estilo de Jerénimo de
Corral y, en su interior, un panel de azulejeria. Asimismo, en el tramo
superior de la misma escalera se documenta otro panel de ceramica
plana pintada con la representacidn de santos.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Capilla de San Francisco de los Espinosa

Se trata de una capilla de planta rectangular, de aproximadamente
9x5 m., situada en la panda norte del claustro, con acceso desde éste
y comunicada con la iglesia mediante un vano protegido con rejeria.
Toda ella presenta un arrimadero de azulejeria de arista rematado con
una representacion figurada del santoral en labor plana pintada, banco
corrido, frente de altar con peana y escalones laterales.

Azulejeria de arista: Ocupa la parte inferior del arrimadero, el banco
corrido, la peana frente al altar y los escalones laterales.

Atendiendo al esquema de la capilla representado, el banco arranca
(1 y 2) con una linea de cintas —de 14x7cm- con disefio vegetal de
palmetas entrelazadas formando corazones —motivo que se encuentra
en numerosos frontales y arrimaderos en la provincia de Valladolid- de

Planta de la capilla de San Francisco con el esquema de la distribucion de
las labores de azulejeria

colores verde, azul y marrén sobre fondo blanco. A continuacién, se
insertan dos filas de azulejos -14cm de lado- con el motivo de rueda
cuadrilobulada -idéntico a los del acceso al coro alto del convento de
la Concepcidn, o a los altares del trascoro del de las Huelgas- en los
mismos colores, rematandose los angulos con alizares -22,5x,4,5x5cm-
monocromos verdes.

Tanto el asiento como las dos primeras filas del arrimadero estan formados
por otro motivo —con azulejos también de 14cm de lado-, en concreto un
disefio floral insertado en un circulo y rematado por motivos vegetales
que conforman un rombo que, a su vez, enmarca el disefio anterior, que
utiliza también el azul, verde y marrén sobre el fondo blanco.
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Detalle del banco corrido y arrimadero de la capilla de San Francisco

Detalle de la peana y escalones laterales del altar de la capilla de San Francisco
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Lalabor de arista se remata finalmente con una hilada de azulejos, a modo
de corona -16x13,5cm-, de disefio vegetal que reproduce una especie de
cratera, repetido a lo largo de todo el panel salvo en el muro sur, en el
tramo 4, donde el motivo lo constituye una sucesion de palmetas.

En los paneles de los tramos 3, 4 y 5, los disefios del arrimadero y el
banco se alteran, pasando los del primero a los del segundo y viceversa.
La peana conservada en el avance del altar (b) repite los disefios
apuntados: frente de crateras, alizares verdes y suelo de motivos vegetales
enmarcados con rombos alternos. Mientras que en los dos escalones de
los lados del altar (a) se registran azulejos pintados en verde y blanco
que reproducen el disefio de los cuatro medios losanges alternos de esos
colores, iguales a los documentados en el arrimadero de la porteria y en
el pavimento de la capilla de la Pefia de Francia del convento de Santa
Catalina de Siena.

Azulejeria pintada: Esta labor se superpone y remata el arrimadero de
arista. Se trata de una composicion figurada desarrollada a partir de tres
hiladas de azulejos, enmarcada arriba por una corona con un motivo de
ondas en forma de Y -muy parecida a la representada en la capilla del
Rosario del convento de Santa Catalina de Siena, aunque colocada en ese
caso al revés- en azul, naranja y blanco, y abajo por un disefio circular
de finas labores de “ferroneries” conteniendo flores en azul, amarillo,
naranja y verde, con el blanco de fondo. Todos los azulejos presentan
unas dimensiones de 14cm de lado.

La escena reproduce cuarenta imagenes de santos divididos en cinco
paneles, donde encontramos doctores, padres y santos de la Iglesia,
apostoles, Santa Ana madre de Maria, fundadores franciscanos: San
Francisco y Santa Clara, martires de la Iglesia y franciscanos —entre
ellos tres de los Martires de Marrakech-, ademas de santos, tedlogos y
predicadores franciscanos. Las figuras, separadas por arcos apoyados
en columnas doricas decoradas con grutescos, presentan unos rostros
y posturas practicamente idénticas, apareciendo la mayoria de las veces
representadas con su nombre, aunque en otros casos este se tiene que
adivinar a través del simbolo iconografico que les acompana. Estdn
dibujados con un fino trazo de pincel realizado en azul, que también se
utiliza de relleno para dar forma a los cuerpos, empleandose el amarillo
y el naranja en distintas tonalidades para las capas, tocados y nimbos.
Los paisajes de fondo son muy sencillos, a veces un roquedo desnudo y
en la mayoria de los casos uno o dos arboles de copa redondeada, donde
se aprovecha para incorporar a la gama de colores el verde.



Vista de las figuras de santos del frontal n° 4 de la capilla de San Francisco

Vista de las figuras de santos del frontal n° 5 de la capilla de San Francisco
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Los santos representados son los siguientes:

Panel 1: San Gregorio, Santa Cecilia, San Jerénimo, Santa Margarita,
San Juan Evangelista, San Juan Bautista, Santa Ana, San Agustin y
San Ildefonso.

Panel 2: San Bernardo Martir, Santa Isabel, San Francisco, Santa
Clara, San Antonio de Padua, Santa Catalina, San Buenaventura,
San Luis y San Sebastian.

Panel 3: Santa Agata, un apdstol, Santiago el Menor, Santo Tomas,
San Pablo, San Pedro, San Simén Celote, San Judas Tadeo y Santa
Lucia.

Panel 4: Santa Inés, San Andrés ;San Bartolomé? Santa Maria
Magdalena, San Felipe y desconocido.

Panel 5: San Mateo, San Bernardino, San Pedro Martir, San Acurso,
San Adyuto Martir y San Bernardo.

En el vano de acceso a la iglesia (6), se reconoce, por lo que a la obra de

arista se refiere, una composicion desordenada con piezas reutilizadas.

Seria el caso, por ejemplo, de los azulejos de los laterales inferiores

donde se insertan azulejos que reproducen una flor en torbellino de seis

pétalos inscrita en un circulo, desarrollada en una tnica pieza, asi como

Detalle del acceso a la iglesia desde la capilla de San Francisco

114 | Estudio de la azulejeria de las provincias de Avila y Valladolid

Santa Isabel de Hungria y San Francisco



las cintas de rombos ausentes en el resto de la sala o la composicion de
rueda del frontal, igualmente ausentes en el resto.

Sin embargo, el remate superior de azulejeria pintada sigue la escena del
conjunto de la estancia, aunque como la labor de arista no se proyecta
aqui, el asiento se resuelve insertando tres filas de la cenefa pintada con
labores de “ferroneries” del enmarque inferior; asi, la composicién y la
cenefa superior consiguen seguir el esquema general.

Esta desorganizacion en el panel de arista y la continuacion del pintado
nos podria estar indicando que la primera labor se colocd en la capilla
antes de 1550 y que, por ello, se vio alterada con la reforma que los
Espinosa realizaron en la zona del acceso a la iglesia, mientras que la
pintada, al ser posterior a esa fecha, sigue el ritmo uniforme en toda la
estancia. Es decir, que la obra originaria de arista no cubriera la luz del
vano hasta la reja y que sélo cuando se disefia la representacion pintada
se decide cubrir también esos laterales con piezas reutilizadas de otros
puntos del monasterio para poder dar unidad y continuidad de asiento a
la composicién figurada. En este sentido, el documento (Carpeta 1, doc.
6) que acredita el patronato de la capilla por la familia Espinosa dice, con
fecha de 10 de octubre de 1550, que las religiosas del monasterio ceden

Vista de la capilla del Cristo y detalle del rodapié original
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y traspasan:
(...) una capilla questd dentro del dicho monasterio de Santa Ysabel
y entran a ella por una puerta que estd en un pafio de la claustra
y en ella estd una reja de hierro que sale al cuerpo de la yglesia del
dicho monasterio, hecha y edificada y fundada so abocacion de sefior
San Francisco, segund que agora estd y con lo que en ella se hiciere y
aderezare, con mas una sacristia donde an de estar los hornamentos
que agora tiene la dicha capilla y los que tubiere en adelante, la cual
dicha sacristia tiene la puerta que sale a la capilla del Crucifixo, la cual
dicha capilla con el patronazgo della damos e asignamo (...) (Ibidem:
142-143).
En cuanto a la autoria de las obras, consideramos que la labores de arista
se elaboraron en los alfares del Barrio de Santa Maria de Valladolid,
posiblemente realizados, si se pudiera confirmar la fecha propuesta, por
el azulejero Cristdbal de Ledn quien, junto a su yerno Garcia Ruiz, esta
trabajando en la villa por los afios centrales de la centuria (Moratinos,
2007: 39-40).
Por lo que respecta a las labores planas pintadas, en su momento Garcia
Chico se las atribuy6é a Hernando de Loaysa, basandose en su “rica
decoracion en tonos azules y amarillos, tan caracteristicos en la obra
del maestro azulejero” (1958: 26). Podria ser una asignacién acertada
toda vez que sabemos que este maestro azulejero ya represent6 escenas
figuradas de santos para otros encargos en la provincia, como en su
momento tendremos oportunidad de comprobar. De estar en lo cierto,
el maestro talaverano tuvo que realizar esta obra en algiin momento de
la década de 1580, coincidiendo con su presencia en Valladolid.
La capilla se encuentra afectada por la humedad que, por capilaridad,
asciende por el banco corrido y arrimaderos afectando a los azulejos,
principalmente con la pérdida de la capa vitrea. Los azulejos colocados en
la peana y escalones junto al altar evidencian el desgaste propio del uso,
habiendo perdido muchos de ellos una parte sustancial de la superficie
esmaltada. Por ultimo, los azulejos planos pintados se encuentran en
general mejor conservados, apreciandose unicamente algunas piezas
con fisuras que, por ahora, no dafan la capa vitrea.

Capilla del Cristo

Se trata de una pequena capilla abierta en la panda sur del claustro
bajo que conserva un rodapié formado por una fila de azulejos y una
de alizares. Da la impresion de que la composiciéon original era la
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Vista del zdcalo de la ventana de la antigua capilla de Belén

formada por piezas de arista —~de 13,5cm de lado- que dibujan una flor
en torbellino inscrita en un circulo (como las insertadas en la luz del
vano que comunica con la iglesia a la capilla de San Francisco) colocada
de manera alterna y pintada en azul, verde y melado con el blanco en
reserva, y rematada con alizares monocromos verdes -20x5cm-.

A partir de los pilares que sustentan la pequefia béveda que techa la
parte del altar, se intenta continuar con la decoracién de azulejos pero
con piezas reaprovechadas que poco o nada tienen que ver con la
composicion original. Asi, se recurre a una labor pintada en azul y blanco
-13,5cm de lado-, a variados motivos en arista —coronas de 16x13,5cm-,
a alizares “salpicados” en azul -16,5x4,5cm- o decorados con una greca
de esvasticas también en azul -18x4,5cm- e, incluso, a cintas de arista
-13x7cm- de palmetas enlazadas colocadas en la entrada.

Al igual que en la capilla de San Francisco la humedad afecta a los



Detalle del altar de Santa Isabel de Hungria

azulejos, apreciandose en muchas piezas la acumulacidon de sales y la
pérdida de parte de la superficie vitrea.

Antigua Capilla de Belén

Esta habitacion se situa al este del claustro, separada del refectorio por un
muro, aunque en origen constituyeron una misma estancia, conservando
al igual que éste la armadura original de limas a tres agua. Tras su
compartimentacion y hasta bien avanzado el siglo XX fue utilizada como
cementerio para las monjas de velo, contando con una silleria adosada a
los muros®.

El zbcalo de la tnica ventana —que en origen era la puerta por donde
se accedia a la estancia- se encuentra recubierto por un conjunto de
labores de arista reutilizadas procedentes de otros altares y arrimaderos

25 Informacién aportada por sor Isabel Ferreras, superiora del convento.

Vista del panel de San Jerénimo

del convento hoy desaparecidos. Encontramos azulejos con la flor
en torbellino junto a otros con el motivo de rueda, coronas como las
descritas en la capilla de San Francisco y, ademas, alizares monocromos
verdes en el vértice del alfeizar.

Escalera de acceso al Claustro Alto

Esta escalera, llamada por la comunidad de San Jerénimo, se sittia en
la panda oeste y conserva dos obras de azulejeria, ambas ya en el piso
superior.

Altar de Santa Isabel de Hungria: En el tramo final de la escalera se abre
una pequefla camara delimitada por dos pilares estriados laterales y
techada por una menuda bdveda de venera, del estilo de Jerénimo del
Corral, segiin Martin Gonzalez y Plaza (1987: 133). Dentro de ella se
levanta una mesa de altar -de 1,04m de anchura, 0,88m de altura y 0,40m

Manuel Moratinos Garcia | 117



118 | Estudio de la azulejeria de las provincias de Avila y Valladolid

de fondo- sobre la que se dispone la figura de la patrona del convento,
revestida integramente de azulejos de arista, al igual que las paredes
colaterales -0,68m de altura y 0,59m de fondo- que presentan la misma
serie decorativa. La muestra se completa con un pavimento que cubre
toda la soleria del altar, de las mismas caracteristicas.

Los azulejos utilizados son los de la flor en torbellino enmarcada en un
circulo, como los del rodapié de la Capilla del Cristo, la corona reproduce
el motivo dela cratera, idéntico al dispuesto en la capilla de San Francisco,
las cintas intercaladas presentan las palmetas entrelazadas, mientras que
la arista del escaldn se cubre con alizares monocromos verdes. Todo el
conjunto presenta un buen estado de conservacidn, libre de la temida
humedad.

Mural de San Jerénimo: Se trata de un panel —-de 1,48m de anchura y
1,19m de altura- de azulejeria -13,5cm de lado- pintada policroma
que desarrolla una escena figurada, separada en dos pisos por una linea
de cinta -13,5x6,5cm- decorada con calabrotes o cordones sogueados,
enmarcando todo el mural una corona -de iguales dimensiones que
los azulejos- con el motivo de glifos o pequeiios arquillos bajo un friso
lineal. La parte inferior se delimita con una linea de alizares -16x4,5cm-
de estilizada decoracién vegetal.

Cada nivel escénico se compone de tres hiladas de azulejos y nueve
horizontales que dibujan tres espacios enmarcados por arcos dobles
asentados sobre gruesos pilares rematados con capiteles doricos, donde
se vuelve a repetir la decoracidon de grutescos que ya vimos en la capilla
de San Francisco. En los espacios habilitados se reproducen las figuras
de, nuevamente, profetas y padres de la Iglesia: San Juan Bautista y San
Jeronimo, junto a los fundadores y santos de la orden franciscana: San
Antonio de Padua, Santa Margarita de Cortona, San Francisco de Asis 'y
Santa Clara.

A pesar de no haberse escrito sus nombres, en esta ocasion los personajes
se pueden reconocer con facilidad gracias a los atributos iconograficos
colocados junto a ellos. Para el trazo de las figuras de nuevo se utilizd
un fino pincel de color azul, que también es usado para las vestimentas
junto al amarillo y naranja, todos en distintas intensidades cromaticas.
A diferencia de los paneles de la capilla de San Francisco los paisajes
del fondo son mas abigarrados con mayor presencia de vegetacion e,
incluso, algunas recreaciones urbanas, incorporandose el verde a la
paleta de colores.

San Jeronimo y Santa Clara del panel de San Jerénimo



Las escenas figuradas y los motivos decorativos presentes en el mural son
idénticos a los representados en los frisos de la capilla de San Francisco,
por lo que de nuevo tenemos que atribuir su autoria a Hernando de
Loaysa. Es mas, como en su momento comprobaremos, las coronas
de glifos, cintas de calabrote y alizares aqui empleados volveran a ser
utilizados por el maestro talaverano en varios de los encargos realizados
para las iglesias de la provincia.

Coro Alto

En el coro alto de la iglesia, asi como en diversos puntos de las estancias
que dan acceso al éste desde el claustro, se conservan asimismo retazos o
pequenas labores de azulejeria, habitualmente de arista.

Estancia contigua a la antesala del coro: Esta antigua celda, utilizada
en la actualidad de trastero, presenta los dos alfeizares de sus ventanas
recubiertos con azulejos de arista de la flor de seis pétalos en torbellino
inscrita en un circulo. Existe asimismo una pequefna hornacina de
seccion rectangular horadada en el muro cuya repisa o base se encuentra
decorada con piezas reutilizadas y desordenadas de azulejeria —~de 14cm
de lado- de pintada en colores azul, amarillo y blanco, decoradas con
la imitacién del “flordn principal” escurialense, ademas de una pieza
que reproduce unas columnas enmarcando una corona, labores ambas
iguales a las utilizadas en los arrimaderos del claustro del convento de
Nuestra Sefiora de Porta Coeli.

Hornacina de la antesala del coro: En una habitacion situada a la derecha
del corredor por el que se accede al coro, de frente existe una pequena
hornacina horadada en el muro, que alberga una imagen.

Su repisa o base, se decora con azulejos -de 13,5x13,5cm- de arista
en tonos verdes, azul, melado y blanco que dibujan un disefio vegetal
desarrollado en ruedaa partir de cuatro piezas, que venimos identificando
como “la rosa blanca” realizada por el maestro azulejero vallisoletano
Juan Lorenzo.

Aguabenditera del corredor de acceso al coro: Se trata de una pequefia
hornacina -de 0,24m de anchura, 0,45m de altura y 0,25m de fondo-
horadada a media altura de la pared oriental de dicho corredor y utilizada
como aguabenditera. Las paredes se encuentran forradas integramente
de azulejos de arista de la serie de la flor en torbellino de seis pétalos
enmarcada en un circulo, en azul, verde, melado y blanco, ademas de
una pieza -colocada en la parte superior central- con el ya conocido
disefio de los cuatro medios losanges en verde y blanco que forman un

rombo. La peana de decora con coronas de crateras vegetales como las
de la capilla de San Francisco.

Rodapié de la celosia del coro: Se trata de cinco pequefos tramos lineales
-de entre 0,60m y 1,35m- que recorren el pequefio escalon situado bajo
la celosia del coro por la parte de la clausura. Lo forman, tanto en la
parte horizontal como en la contrahuella, cintas de arista -12,5x6cm- de
decoracidn geométrica separadas por una linea de alizares -21x6,5cm-
monocromo verde, a excepcion del primer tramo (el mas septentrional)
en el que en la parte cenital se han asentado azulejos de la flor de seis
pétalos en torbellino, acaso reutilizados.

Detalle de la repisa de la hornacina de la antigua celda junto a la antesala del coro

Detalle de la repisa de la hornacina de la antesala del coro
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Vista de la aguabenditera del corredor de acceso al coro (izquierda) y
detalle del rodapié de la celosia del coro alto (arriba)
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Convento de la
Concepcidn del Carmen

Cronologia de la obra de azulejeria: finales del siglo XVI y siglo
XVII (1616 para la Capilla del Cristo)
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida ;Alonso de
Figueroa Gaytan, Capilla del Cristo?

Vista desde el compas del acceso a la clausura e iglesia del convento de la
Concepcion del Carmen. Valladolid

La fundacion de este convento se debe a la propia Teresa de Jesus quien,
segun hizo constar en el Libro de las Fundaciones, tuvo la revelaciéon de
un caballero vallisoletano fallecido que le instaba a que levantara un
monasterio en sus propiedades: una huerta grande y vifia junto al rio
Pisuerga. Sea como fuere, en 1568 las religiosas tomaron posesion del
cenobio, pero al poco tiempo enfermaron casi todas y dofia Maria de
Mendoza, mujer del Marqués de Camarasa y hermana del Obispo de
Avila, se ofreci6 a comprarles otras casas para su establecimiento.

Se cree que el misterioso caballero pudo ser don Bernardino de Mendoza,
hermano de los anteriores, y que la propiedad que brindaba estaba
situada al sur de la ciudad, en el actual barrio del Cuatro de Marzo. Pero
fue Marifa de Mendoza quien se convirtio, segun escritura de 1585, en
patrona de la fundacidn, a la que dotd con una renta anual que debia
servir ademas para costear la construccion del convento, en esa fecha a
falta todavia de edificar la iglesia y del claustro (Martin Gonzalez y Plaza,
1987:213-214).

El conjunto vallisoletano cumple el plan arquitecténico que la Santa
propugnaba para sus fundaciones: sencillez y austeridad. Desde el amplio

compas de entrada se accede, de frente, a las dependencias de clausura
Y, a la derecha, a la iglesia. Esta es de una sola nave, con capilla mayor

cuadrada y coro alto a sus pies. Adosado al lado de la Epistola nace un
claustro, de planta cuadrada, restaurado y ligeramente transformado a
principios del siglo XX, seguido a él otro de dos tnicas crujias y hacia
el norte un ala de noviciado que se prolonga formando el lateral de la
huerta.

Ademas, el espacio interior delimitado por la alta tapia que circunda la
propiedad alberga en la actualidad tres ermitas, concebidas por Santa
Teresa para el retiro de las religiosas pero también como recreo; de ahi, su
forma central con aire de palacete, es decir, de planta cuadrada rodeada
de un pértico de pies derechos. En concreto se han conservado la de
Santa Teresa, la de la Virgen del Carmen y la del Cristo o de la Reina.
Se sabe que su construccion estuvo en algunos casos patrocinada por
personajes ilustres de la Corte, como la Duquesa de Medina de Rioseco
o la Duquesa del Infantado y, en otros incluso, por una reina como fue
dona Margarita de Austria.

En concreto, en la del Cristo, en 1616 se registran obras librandose
partidas para la yeseria, carpinteria, cerrajeria o la azulejeria que decora
la mesa de altar con piezas pintadas en tonos amarillo, verde y naranja
(Ibidem: 227).
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OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Altar del Santo Cristo del Ala del Noviciado

Hacia el centro del pasillo que recorre el ala del noviciado, se encuentra
este altar dedicado al Santo Cristo. El nicho horadado en la pared
-pintado hacia el ultimo cuarto del siglo XVII por el circulo de Diego
Diez Ferreras- alberga un Cristo crucificado policromado, datado hacia
1500 y atribuido a Alejo de Vahia (Ibidem: 228). Bajo él, existe un altar
con frontal y mesa de azulejeria plana pintada policroma —de 1,58m de
anchura, 1,04m de altura y 0,44m de fondo-.

Se trata de una labor que, enmarcada por una cinta -13,5x6,5cm- lateral
de calabrote o cordén sogueado, presenta en su interior una variada
composicion de hasta tres disefios diferentes -todos los azulejos de
13,5cm de lado-. A continuacién del calabrote se dibuja otra orla de
enmarque, formada por azulejos que componen una hilada en los lados

Vista del frontal y detalle del loculus de la mesa del altar de Santo Cristo del ala del
Noviciado
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y dos en la parte superior, que reproduce sobre fondo azul un motivo en
blanco de zarcillos entrelazados con decoracidon de hojas que rematan
en una especie de motivo floral coloreado en amarillo en su interior,
con remate de flecos. Ya en el interior de esta segunda especie de orla, se
dispone un motivo central formado por cinco hiladas de cinco azulejos
que desarrollan una composicion floral que, partiendo de cuatro piezas
como articuladoras del disefio, dibujan grandes florones flanqueados en
sus cuatro angulos por una especie de ruedecilla rematada en cruceta, en
colores azul, amarillo, naranja y blanco, que no es otro que la imitacién
policromada del “florén arabesco” realizado por el azulejero talaverano
Juan Fernandez para el monasterio de El Escorial (Martinez Cabird,
1971:287-288; Ray, 1991: 300). A ambos lados y en sentido vertical a ésta
central, se disponen dos hiladas mas de azulejos de punta de diamante
colocados en cruz.

La mesa del altar esta igualmente decorada con azulejos de punta de
diamante. En el centro, el loculus o “reconditorio” —de 0,33x0,30m- para
contener la reliquia se decora con cuatro azulejos que dibujan un disefio
lineal sobre fondo naranja de una flor en amarillo ligeramente romboidal
enmarcada en una cinta sinuosa blanca, de cuyas intersecciones parte un
sencillo motivo floral también en blanco. Este espacio se remata, al igual
que el vértice del frontal, con una linea de alizares -16x5cm- de estilizada
decoracidn vegetal en azul, amarillo y naranja, con el blanco dejado en
reserva.

Tanto los disenios de la cinta de calabrote como de la punta de diamante
o la labor central del “flor6n arabesco” son idénticas a las obras
documentadas en las iglesias de la didcesis realizadas, en la década de
los 80 del siglo XVI, por Hernando de Loaysa (Moratinos y Villanueva,
1999). Asimismo, cintas y alizares iguales a éstos los encontramos en el
frontal de San Jerénimo del convento de Santa Isabel de Hungria.

Altar del Pasillo de la Enfermeria

Al sur del claustro se desarrolla un ala ocupada por la antigua enfermeria.
En la pared del pasillo que comunica las habitaciones de este dispensario
hoy en desuso, se abre una capilla con un Cristo crucificado sobre un
calvario en relieve en madera policromada y flanqueado por la Virgen
Maria y Maria Magdalena pintadas en tabla, todo ello colocado sobre un
altar con su mesa y frontal decorados con azulejeria plana pintada -de
1,53m de anchura, 0,93m de altura y 0,43m de fondo-, en un buen estado
de conservacion.

Vista del frontal y mesa del altar del pasillo de la enfermeria

El frontal presenta un disefio central de composicion vegetal a partir
de cuatro piezas -13,5cm de lado- que reproducen el “florén principal”
escurialense en azul y blanco. El disefio se enmarca por el frente y los
laterales con una greca de azulejos —también de 13,5cm de lado- que
desarrolla un intrincado motivo vegetal de carnosas hojas de acanto
entrelazadas con zarcillos en tonos azul y blanco sobre fondo amarillo,
rematandose sus bordes con flecos amarillos y azules.

La mesa del altar también se decora con el motivo del “florén principal’.
En su centro se abre un loculus con las mismas dimensiones que el del
altar del Santo Cristo del ala de noviciado, decorado también con el
motivo del florén y rematado, al igual que el borde del altar, con una
hilada de alizares -18,5x5cm- con el motivo de esvasticas entrelazadas
con flores en la interseccion de las piezas en blanco y azul.

De procedencia talaverana y por el tipo de decoracién desarrollada,
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Vista de la celda de Santa Teresa y detalle de uno de los alfeizares
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principalmente la greca vegetal policroma, esta obra debi6 ser realizada
en el primer tercio de siglo XVII.

Celda de Santa Teresa

En la panda sur del claustro bajo se conserva la antigua celda de la Santa,
ampliada y convertida en la actualidad en un oratorio.

En los dos alfeizares de las ventanas se colocoé una serie de labores
planas pintadas, reaprovechadas de arrimaderos y frontales de
altar desaparecidos, que cumple una funciéon decorativa acorte a la
ambientacion dada a este espacio. Se reconocen azulejos con el “florén
principal” escurialense en azul, blanco y amarillo, otros con el mismo
motivo que la greca del altar del pasillo de la enfermeria, junto a otros
con elementos vegetales dentro de onduladas cartelas en azul, amarillo,
naranja y verde, con el blanco dejado en reserva; también cintas con la
decoracidn de lunetos ovalados dentro de recortes de “ferroneries’, junto
a otras también con “ferroneries” de forma arrifionada.

Hornacina de la Virgen y el Nifio

En la esquina noreste del claustro alto se abre en el muro una pequena
hornacina -de 0,69m de anchura, 0,76m de altura y 0,46m de fondo-
con cierre acristalado donde se venera una pequefia imagen de la Virgen
con el Nifo Jesus, colocados sobre una peana y suelo de azulejos planos
pintados.

Se trata de diferentes disefios reaprovechados de otras obras, en los que
volvemos a encontrar florones y grecas vegetales, junto a cintas de lunetos,
ademas de puntas de diamante dentro de recortes de “ferroneries”

Mural de la Virgen

Empotrado en una de las paredes de la cocina se conserva un panel -
de 0,41m de anchura y 0,65m de altura- formado por quince azulejos
-tres hiladas horizontales y cinco verticales de 13,5cm de lado cada uno-
, procedente de algun frontal de altar desmantelado, que representa a
la Virgen con el Nifio en brazos con corona vegetal, mientras que ella
aparece coronada dispuesta sobre el creciente lunar y ante un “fondo
de rafagas” o, como se decia en esa época, “vestida de sol” (Gonzalez
Moreno, 2005: 880). El dibujo se realiza con un fino trazo en azul, con
algunos toques de naranja sobre fondo blanco y amarillo. En uno de sus
lados existe una pieza reaprovechada que nada tiene que ver con esta
composiciéon y que se corresponde con la cenefa de hojas de acanto

Detalle de la peana de la hornacina de la Virgen y el Nifo del claustro alto

policroma.

En buen estado de conservacion, su procedencia es talaverana, mientras
que cronoldgicamente podria haber sido realizada entre las dos ultimas
décadas del siglo XVI o comienzos del XVII.

Mural de la Cruz

Nos encontramos ante otro panel de las mismas caracteristicas y
dimensiones que el anterior, empotrado en la pared del pasillo de
acceso a la cocina desde la sala del anterefectorio. Aqui el disefio es algo
mds complejo, representando en primer término una cruz desnuda
engalanada con guirnaldas labores de “ferroneries” y motivos vegetales,
en una gama mas amplia de colores y tonalidades: azul, naranja, amarillo
y verde sobre fondo blanco, que recuerdan a la paleta desplegada en las
decoraciones de la serie de vajilla policroma de Talavera-Puente del
Arzobispo. Da la impresion de que en el panel se corté por su parte
inferior, faltando algunas hiladas para desarrollar convenientemente la
composicion.

Al igual que la anterior su procedencia es talaverana, aunque de una
cronologia algo mas avanzada en el siglo XVII.
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Vista del frontal de la Virgen y el Nifo situado en las cocinas Vista del mural de la Cruz situado a la entrada de la cocina
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Vista del frontal del altar de la ermita del Carmen

Ermita del Carmen

Setratadeunapequefacapillade plantacuadraday cupulasobre pechinas,
adosada al convento. Sobre el altar, decorado con azulejos pintados
policromos, cuelga un lienzo de la Virgen del Carmen imponiendo el
escapulario a San Simon Stock en presencia de otros santos, fechado a
mediados del siglo XVII (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 226). Estos
mismos autores creen que se trata de la ermita mas antigua, datandola a
fines del siglo XVI?*. (Ibidem: 218).

Como decimos, el altar se decora con un frontal —-de 1,95m de anchura
y 0,85m de altura- de azulejeria -no asi los laterales ni la mesa-, al
igual que la contrahuella de la peana del mismo. La cinta -14x7cm-
empleada para enmarcar la labor e insertada ademas en la contrahuella
dibuja la caracteristica cenefa de lunetos ovalados dentro de labores de

26 Segun sor Marifa Capilla del Castillo, superiora del convento, esta ermita la mandé hacer
Felipe II junto a las cocinas a peticion de la hermana Estefania de los Apdstoles para asi poder
rezar entre labor y labor de pucheros. El dia del Carmen -16 de julio- la comunidad realiza un
desayuno con canto y oracion junto a la ermita.

“ferroneries” en amarillo, azul y blanco. El disefio principal, por su parte,
recurre a cuatro piezas -14x10cm- para conformar una decoracion con
un motivo floral que se alterna, unas veces libre, otras inscrito en una
rueda, de los que parten distintos dibujos vegetales que se entrelazan
y enriquecen la composicion; los colores empleados son asimismo el
amarillo, azul y blanco.

Este disefio principal aqui desplegado es el mismo que se eligiera, por
ejemplo, para el panel de San Juan Bautista de la Iglesia Mayor de Trujillo
(Caceres), datado en la segunda mitad del siglo XVI (Maroto, 1992: 255,
fig.5).

La humedad ha afectado profundamente a los azulejos, encontrandose
muchos de ellos con su cubierta vitrea desaparecida aflorando la capa de
bizcochada. Ademas, es probable que la presencia de este dafiino elemento
sea el causante de la desaparicion de los revestimientos ceramicos de la
peana, mesa y laterales del altar.
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Vista del frontal y peana del altar de la ermita del Cristo o de la Reina

Ermita del Cristo o de la Reina

Esta ermita de planta cuadrada, cuya tipologia sigue las directrices
marcadas por la fundadora, fue mandada construir por la reina Margarita
de Austria, como asi reza en la inscripciéon conmemorativa del testero:
esta hermita higo la reina nuestra sefiora Dofia Margarita de Austria,
que estd en el Cielo. Ademas, tenemos constancia documental, como ya
adelantamos, de que las obras de la misma se llevan a cabo en el afo
1616, cuando se registran varias partidas de gastos, como las destinadas
a la yeseria, cerrajeria, carpinteria o azulejeria.

Su interior alberga en la hornacina del testero un crucifijo de madera
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policromada, cuyo pago se libra en febrero de ese mismo afio (costo
450 reales) sin especificar el nombre de su autor, pese a lo cual algunos
barajan el de Pedro de la Cuadra (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 226).
Ademas de éste, se conservan distintas pinturas murales del primer
cuarto del siglo XVII, cuatro grabados de esa época y un magnifico
frontal de azulejeria pintada policroma recubriendo el altar de 1,85m de
anchura y 1m de altura, dispuesto sobre una peana.

Se trata de una composicién geométrica que rodea a una escena
central, formada por quince azulejos —de 13,5cm de lado- (tres hiladas
horizontales y cinco verticales) que representa en primer plano una cruz



Detalle con la numeracion en el reverso de unos azulejos del frontal de la ermita del Cristo

desnuda con los clavos y la inscripciéon YNRI sobre paisaje idealizado
de Jerusalén”; siendo los colores empleados distintas gamas de azul y
naranja sobre fondo blanco. El cuadro se enmarca con una hilada de
azulejos que desarrolla en su mayor parte una greca idéntica a la descrita
en el frontal del altar del pasillo de la enfermeria.

Esta misma serie enmarca igualmente todo el frontal. Ademas, una
hilada de alizares -18x5cm- con motivo de esvasticas encadenadas con
flor en la interseccion de las piezas en blanco, azul y amarillo, remata
los vértices del altar, al igual que los de la peana. Por lo que respecta a la
composicion geométrica, su formacion se realiza a partir de cuatro piezas
que reproduce un entrelazado de cintas rectas amarillas decoradas en el
centro de sus lados con una roseta enmarcada en un circulo, que van
conformando unas cuadriculas en cuyo interior se dibuja una estrella de
ocho puntas que, partiendo de un esquema central cuadrado, culmina
con remates alternos en punta y curvos de decoracion jaspeada; ademas,
en los angulos de dicha estrella se insertan unas pequefias puntas de
diamante flanqueadas por unos sencillos apéndices vegetales. La labor
utiliza para su disefio una paleta de colores formado por el azul, amarillo
y naranja en distintas graduaciones, con el blanco dejado en reserva.

27 En la primera visita que realizamos a esta capilla en 1999 el altar conservaba en su sitio
todos los azulejos del frontal.

Ademas de los alizares de enmarque, la peana del altar se cubre con unos
azulejos -21cm de lado- levantinos de finales del siglo XIX o comienzos
del XX representando motivos geométricos en azul y blanco.

A consecuencia de la humedad, del frontal se han desprendido las dos
ultimas filas de azulejos. Este desafortunado incidente -que desde aqui
pedimos se pueda solucionar con prontitud para que lo antes posible
vuelva a lucir el frontal en todo su esplendor- nos ha permitido fotografiar
las marcas realizadas en el reverso de las piezas por el maestro en su
taller con el fin de orientar al solador para su correcta colocacion. En este
caso se pintaron con un grueso trazo de manganeso una R -;de recto?-
mayuscula y nimeros romanos.

Por lo que respecta a dicha composiciéon geométrica, presenta, por
ejemplo, el mismo disefio que el empleado en el panel del pescador del
convento de “Las Gaitanas” de Toledo (Maroto, 1989: n°31). Ademas,
por las razones esgrimidas a la hora de asignar la autoria a las obras
de los refectorios de los conventos de Nuestra Sefiora de Porta Coeli y
Santa Catalina de Siena, proponemos a Alonso de Figueroa Gaitan como
posible autor de esta obra.

Ermita de Santa Teresa
Este pequefio edificio presenta igualmente planta cuadrada y cupula
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Detalle de la peana del altar de la capilla de Santa Teresa

rebajada sobre pechinas. Sobre la cabecera se lee la inscripcion que

permite su contextualizacion:
esta ermita dedicé a nuestra Gloriosa Madre Santa Teresa de JHS el
sefior don Manuel de Tordesillas Cepeda, pariente de la Santa, cavallero
del abito de San Juan, comendador de las encomiendas de Benavente y
Rubiales y Zerezinos. Fue cuatralvo de las Galeras de Malta y enbajador
por su relijion y rezibidor de Castilla i Leon y gran bienechor de esta
casa. Acabose esta obra Afio de 1682.

La ermita alberga un retablo en forma de hornacina con una escultura

policromada de la fundadora, fechada hacia 1680 y atribuida al circulo
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de José de Rozas, y, a ambos lados, dos brazos-relicario de principios del
siglo XVII (Martin Gonzélez y Plaza, 1987: 227-228).

El altar de esta capilla presenta un frontal de azulejeria contemporaneo,
posiblemente de procedencia levantina, con la representacion en su parte
central del escudo de la orden. A sus pies se dispone una amplia peana un
escalon revestida de azulejos reaprovechados de arista y planos pintados,
que no obstante intentan mantener una cierta armonia compositiva.
Los primeros -los unicos de este tipo encontrados en el convento-
corresponden a la serie de flor en reposo inscrita en un circulo en azul,
verde y melado sobre fondo blanco, disefio elaborado con profusion en



los alfares de Valladolid a lo largo del siglo XVTI.

Por lo que respecta a la labor pintada, los azulejos aqui insertados
corresponden fundamentalmente a la cintilla de labores de “ferroneries”
y calabrote, a azulejos con el disefio principal del altar de la ermita del
Carmen, a las que acompaifian, aunque en menor nimero, piezas de la
grecade hojas de acanto y zarcillos policromos -similares alas de la ermita
del Cristo y el altar del pasillo de la enfermeria- y puntas de diamante
—iguales a las colocadas en la peana de la hornacina de la Virgen y el
Nino del claustro alto-. Cabria proponer, como mera suposicion, que
las primeras procedieran de aquella ermita (la del Carmen), dado que
en la actualidad ésa no conserva el revestimiento en el pavimento de
la peana y sus laterales y que acaso su sustituciéon pudo haber estado
acompanada de la conservacidn de sus piezas para ser luego recolocadas
en otros puntos.

En cualquier caso, la colocacion de estos azulejos no necesariamente
tuvo que realizarse al compads del disefio de la obra —fines del siglo XVII-,
sino que también pudieron haberse acomodado en fechas mas recientes.
En 2015, coincidiendo con las conmemoraciones del V Centenario del
nacimiento de Santa Teresa de Jesus, se ha restaurado esta ermita bajo la
direccion de la Consejeria de Cultura y Turismo de la Junta de Castilla
y Ledn.
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[tinerario IIIb
Catedral, palacios, iglesias y
casas vallisoletanas

e

Catedral de Nuestra Sefiora de la Asuncién
Museo Diocesano
Palacio del Licenciado Butrén
Palacio Fabio Nelli
Palacio Real
Iglesia de Santa Maria Magdalena
Iglesia de San Miguel y San Julian

Casa de la calle Rastro sede de la Real Academia

de Bellas Artes de la Purisima Concepcién




Catedral de Nuestra
Sefiora de la Asuncion

Cronologia de la obra de azulejeria: primer tercio del siglo XVII

Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Fachada de la Catedral de Nuestra Sefiora de la asuncion desde la calle Regalado.
Valladolid

En 1580 el arquitecto real Juan de Herrera entregd al Cabildo de
Valladolid los planos de una nueva abadia que, al poco tiempo de iniciada
su construccion, acabd convirtiéndose en catedral, sustituyendo de este
modo el inicial proyecto ideado por el Conde Ansurez a finales del siglo
XI. El levantamiento de esta nueva fabrica significé la destruccion del
tercer edificio colegial, comenzado en 1527 por el arquitecto Diego de
Riafio y que nunca llegd a terminarse.

La ambiciosa obra proyectada por Herrera tuvo un fuerte impulso inicial
debido a la magnanima elevacion de categoria concedida por el Papa
Clemente VIII en 1595% y el oportuno, aunque inesperado, regreso
de la Corte a Valladolid entre los aflos 1601 y 1606. Pero tal impetu
pronto quedd diluido. Tras la muerte de Juan de Herrera, Diego de
Praves le sucede en una obra que ya comenzaba a pesar mucho a las
arcas vallisoletanas y a este su hijo, Juan de Praves, bajo cuya direccién
se logr6 terminar, hacia finales de la década de 1620, buena parte de
la estructura que en la actualidad se puede contemplar de un edificio
inconcluso, cuyas obras se han perpetuado en el tiempo, llegando hasta
las décadas centrales del siglo XX (Martin Gonzalez y Urrea, 1985: 7-12).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

La capilla de Nuestra Sefiora de los Dolores se abre en la nave del
Evangelio, siendo la segunda por los pies, cobijando la pila bautismal
dispuesta con anterioridad en la contigua capilla de San Juan Evangelista.
Pertenecid al antiguo patronato de los Velarde, acaudalada familia de
procedencia burgalesa. En la capilla, consagrada en 1630, se conserva
-aunque con algunas faltas- un frontal de altar de azulejeria —de 2,83m
de anchura por 1m de altura- adosado a un retablo de comienzos del
siglo XVIII (Ibidem: 13). Presenta una labor de azulejos planos pintados
bicromos y policromos -13,5x13,5cm- y alizares también bicromos
—17,5x4,5cm-. Su estado de conservacion es bueno, aunque presenta la
pérdida de los azulejos y alizares de sus dos angulos superiores, habiendo
sido restituidos los motivos decorativos mediante la pintura.

Toda su trama decorativa se encuentra supeditada a la presencia, en
el medio del frontal, de un panel -0,54mx0,70m- compuesto por 20
azulejos con la representacion de la Cruz de la Pasion de Cristo desnuda,
coronada con una cartela con la inscripciéon INRI y en medio de un
gran rompimiento de gloria. Se levanta sobre un monticulo rodeada
de vegetacion, disponiéndose a sus pies una calavera con dos tibias en

28 Acaso influido por Felipe II quien asi apaciguaba, en parte, su mala conciencia tras haber
elegido Madrid como capital del reino en detrimento de la ciudad que le viera nacer.
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aspa, con un elaborado paisaje arquitectonico amurallado entre altas
montanas al fondo. Los colores empleados en su factura son el blanco
para la reserva, el azul para marcar los contornos y como relleno junto
con el verde, amarillo y naranja.

Rodeando el panel central se desarrolla un pafio continuado de azulejos
derepeticion, formado sobrelabase de cuatro piezas, donde se desarrollan
en blanco y azul carnosas hojas de acanto que se entrelazan en circulos.
Conocido con el nombre de “florén principal’, este motivo fue empleado
por vez primera por el azulejero Juan Fernandez hacia 1570 para decorar
las paredes de los aposentos privados de Felipe II en el monasterio de El
Escorial (Pleguezuelo, 2002: 201), siendo tal su éxito que durante décadas
fue copiado por todos los azulejeros talaveranos que se preciaran. Una
cenefa imitando una rica tela con dibujos geométricos y vegetales con
sus flecos y con los mismos colores —-blanco, azul y naranja- que los
empleados en la conocida serie tricolor de vajilla ceramica talaverana,
que tanto éxito alcanzd a lo largo del siglo XVII, bordea el frontal,
queriéndose apreciar en sus extremos el arranque de unos grandes vasos,
acaso los jarrones con lirios aludiendo a la pureza de la Virgen®. Ya por
ultimo, el conjunto se remata con alizares decorados con una cadeneta
de esvasticas en blanco y azul.

En el desglose de gastos del afio 1587 recogido en el Libro de Fabrica
de la atn Colegiata de Valladolid, se detallan los pagos realizados a
diferentes maestros y oficiales por la construcciéon de dos capillas que,
desafortunadamente, no son citadas. El Cabildo encarg6 al azulejero
Hernando de Loaysa obra para decorar sus dos altares, pagandole la
cantidad de 8.024 maravedis por 540 azulejos cuadrados y 40 cintas que
dos hacen un cuadrado y 100 alizares, encargandose el solador Francisco
de las Cuevas de cortar y asentar los azulejos en los altares con yeso y
cola™.

Como hemos indicado, se desconoce cudles fueron las dos capillas que
mandd decorar con azulejos el Cabildo en 1587 que, por las fechas, debian
pertenecer a la colegiata renacentista comenzada a levantar por Riafo,
teniendo en cuenta que las obras de la futura catedral no dieron comienzo
hasta 1589 (Urrea, 1978: 13). Sabemos que Hernando de Loaysa fabricé
profusamente el motivo del “florén Principal’, tanto en policromia como
en blanco y azul, pero no se tiene constancia de que elaborara el tipo de
greca imitando ricos pafios de brocados representada en el altar de la

29 A suvez, el Cabildo de la catedral eligié el jarrén con lirios como el emblema que mejor
podia representar a la advocacion escogida: la asuncion de Nuestra Seflora.
30 A.C.V.Libro de Fabrica. Afios 1582-1594, fol. 116r.
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Vista general del retablo y altar de la capilla de Nuestra Sefiora de los Dolores

capilla de Nuestra Sefiora, motivo que comenzé a popularizarse a partir
del primer tercio del siglo XVII. Ademas, cronolégicamente sabemos
que la nave de capillas del lado del Evangelio de la catedral no se terminé
hasta bien avanzada la década de 1620, en concreto, la capilla de Nuestra
Sefiora de los Dolores se consagro en 1630.

Desconocemos si la familia Velarde dispuso en las condiciones de su



patronazgo la colocacién desde un principio de un frontal de azulejeria
en el altar de la capilla, o si se efectud a lo largo del siglo, recordemos que
la reja atin se estaba poniendo en 1674 y el retablo que hoy se conserva
no se coloco6 hasta comienzos del siglo XVIII (Ibidem: 22). De lo que
si estamos seguros es que la obra se concibié para ser colocada en la
Catedral, la representacion de los dos jarrones con lirios en los extremos
del frontal recorddndonos bajo que advocacion se consagré el templo asi
lo indica. Técnica y estéticamente el frontal se amolda a la perfeccién a
las fechas presentadas, lo que nos aleja de una posible autoria por parte
de Hernando de Loaysa, en esos momentos ya desaparecido. Por ello,
la obra se elabord en alguno de los talleres activos en esa época en la
localidad toledana de Talavera de la Reina, regentados por los Gaitan,
Fernandez o los Figueroa por citar los mas renombrados.

Frontal de azulejos del altar y detalle del panel central
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Museo Diocesano

Cronologia de la obra de azulejeria: 1572-1574

Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Vista general del retablo de Santa Ana y el frontal de azulejos

El actual Museo Diocesano y Catedralicio se dispone en las antiguas
capillas funerarias adosadas a la iglesia de la segunda Colegiata de
Valladolid, en concreto la edificada antes de 1228 durante el abadiato
de don Juan Dominguez, a la sazén, canciller de Fernando III el Santo
(Martin Gonzalez y Urrea, 1985: 9). Al quedar practicamente parada la
construccion dela Catedral, estas dependencias, que aun se mantenian en
pie a diferencia de otros ambitos como el claustro y la iglesia colegial que
habian sido utilizados de cantera, se destinaron de manera provisional a
cumplir la funcién de sacristia, sala capitular o archivo (Urrea, 1978: 38).
Finalmente, tras una profunda restauracion, el museo fue inaugurado en
1965, con fondos traidos de los monasterios, parroquias y, en general,
edificios religiosos pertenecientes a la didcesis desaparecidos, ademas
del propio tesoro de la iglesia metropolitana.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

En la tercera de las salas del museo, en concreto la antigua capilla de
Santo Tomas, se expone un frontal de azulejos pintados policromos bajo
un retablo de pintura dedicado a Santa Ana que estuvo en la capilla de
los Tovar de la iglesia de La Antigua, atribuido al pintor de Gamonal,
artista burgalés activo hacia finales del siglo XV (Ibidem: 46).

El frontal -de 3,10m de anchura por 1,65m de altura- lo forman coronas
y azulejos —13,5x13,5cm-, cintas —13,5x6,5cm- y alizares -18,5x4,5cm-,

presenta una abigarrada decoracidn, a base de “ferroneries” sirenas

aladas, elementos geométricos y vegetales y mascaras monstruosas, que
acompafan una representacion de la Virgen sujetando al Nifio en brazos
dispuesta en el centro del frontal. Destacan también en el frente de la
cenefa tres cartelas ovaladas conteniendo el monograma de la Virgen
Maria (AM) entre dos de Jesucristo (IHS). Los colores utilizados son el
blanco y azul para el fondo, el azul para el trazo de los dibujos y el relleno
de los espacios junto con el amarillo y naranja. Su estado de conservacion
es bueno, conservandose la totalidad de sus piezas.

Como hemos indicado, en el panel central —-formado por 15 azulejos
y con unas dimensiones de 0,68m por 0,40m- se representan, dentro
de una cartela ovalada con decoracién de “ferroneries’, las figuras de la
Virgen Maria sosteniendo en brazos al Nifio Jests, con sendos nimbos
coronando sus testas, adelantadas a un sencillo fondo donde destacan
una rala vegetacion y un diminuto paisaje arquitecténico. Para el dibujo
de las figuras, de delicados rasgos, se utilizé un fino trazo de pincel en
azul.




Frontal y detalle del panel central

El estado de conservacion del frontal es bueno, inicamente se aprecian,
principalmente en la greca superior, algunos azulejos fragmentados
que han sido tapados con repintes que han copiado fidedignamente la
decoracidn.

Por lo que respecta a la procedencia del frontal, hemos comprobado que
en origen se asento en la capilla que los Lopez de Calatayud poseyeron en
la desaparecida iglesia de San Antonio Abad, bajo el retablo del Cristo de
Burgos (Alonso, 1906: 265; Antén, 1939: 243), obra atribuida a Esteban
Jordan y que, como el resto de la capilla, fue construido entre 1572 y
1574 (Marti y Monsdé; 1992: 216-217; Agapito y Revilla, 1982: 130-131).
Tras el derribo de la iglesia en 1939 la capilla fue desmantelada y sus
elementos decorativos dispersados. La imagen del Cristo fue trasladada
al Santuario Nacional de la Gran Promesa, antigua iglesia del colegio
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jesuita de San Ambrosio, donde en la actualidad se encuentra ocupando
el testero del crucero (Martin Gonzalez y Urrea, 1985: 325), la reja al
Museo Nacional de Escultura, mientras que el frontal de azulejos terminé
en el Museo Diocesano.

Balbina Martinez Caviré considera que las figuras de la Virgen y el
Nifio de este frontal y las que el azulejero toledano José de la Oliva®
realizd para los frontales del Salon de Cortes del Palau de la Generalidad
de Valencia, parecen haber sido copiadas del mismo grabado (1971:
287). Por las fechas de realizacion de la obra de azulejeria, recordemos
que la capilla y retablo de los Lépez de Calatayud se construyen entre
1572 y 1574, la misma también puede atribuirse al otro gran azulejero
en activo en esos momentos, el talaverano Juan Ferndndez que tanto
se prodigd por el sur de la provincia de Avila. Al dia de hoy y con los
datos que conocemos, cualquiera de estos dos maestros pudo realizar
la obra, aunque si tuviéramos que decantarnos por uno, éste seria Juan
Fernandez debido a la similitud en el trazo, acaso menos delicado que
el del maestro toledano, con obras a él atribuidas como, por ejemplo,
el retablo de la iglesia abulense de Mombeltran. De ser asi, también se
podria atribuir a este autor los arrimaderos de la capilla de la Pefia de
Francia y el frontal del altar de San Pedro Martir, ambos conservados
en el convento vallisoletano de Santa Catalina de Siena, y el altar de la
Inmaculada de la iglesia de San Juan Bautista de Lanzahita, dada la gran
similitud en las representaciones geométricas, vegetales y las mascaras
de monstruos.

Capilla de los Calatayud, Retablo del Cristo de Burgos, desaparecida iglesia de San
Antonio de Padua. Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones (1906)

31 José (o Jusepe) de la Oliva, discipulo del flamenco Juan Fléris y, al parecer, formado en el
taller del azulejero talaverano Juan Fernandez (Pleguezuelo, 2002).
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Palacio del Licenciado
Butron

Cronologia de la obra de azulejeria: ;1564-1565?
Autoria de la obra de azulejeria: ;Juan Floris?

Palacio del Licenciado Butrén. Valladolid

Las casas del licenciado don Francisco de Butrdn, abogado de la Real
Audiencia y Chancilleria de Valladolid, se levantan en la calle de San
Diego, antiguamente del Rosario, esquina con la Plaza de las Brigidas,
antes llamada Plazuela de los Leones y antes que esta del Sauco. Su
portada principal, actualmente circunscrita a una estrecha calle, en
tiempos se abria a una pequefa plaza enfrentada al hoy desaparecido
monasterio franciscano de San Diego, el cual se integraba en el complejo
arquitectéonico del Palacio Real (Agapito y Revilla, 1982: 411-413).
Considerado como uno de los edificios civiles mds importantes del
Valladolid del “Siglo de Oro”, fue ensalzado por el mismisimo licenciado
Butroén con estas palabras: y la casa que yo en él he labrado y labro acabada
es una de las buenas del reino (Urrea, 1996: 54).

Se tienen noticias de la realizaciéon de obras en sus casas principales al
menos desde 1544, aunque en 1557 a raiz de la muerte de su esposa,
dofia Maria de Rojas, el licenciado Butrén reconocia los escasos avances
de las mismas. Fue a partir de ese afio cuando las obras se retomaron con
mayor decisidn, evolucion que pasaremos a describir detalladamente,
incluidas sus fechas de ejecucidn, en la medida en que las mismas nos
permitiran elucubrar sobre la autoriay el momento en que pudo colocarse
la tinica labor de azulejeria conservada en el palacio, que posteriormente
pasaremos a describir.

Tras hacerse con la propiedad de un buen nimero de casas, suelos y
corrales adyacentes, en 1560 contraté al cantero Juan de la Lastra —el
mismo que unos pocos anos después se encargd de la construccion del
palacio del banquero Fabio Nelli- para abrir los cimientos y levantar las
“paredes y esquina de la torre de la casa” En 1563 este mismo maestro
se comprometio a trabajar en los corredores de la planta baja y primer
piso que daban al patio, junto al espacio donde posteriormente se coloco

la escalera principal. La obra de la mencionada escalera y de los pasos

hacia las crujias superiores se inici6 dos afios después. Mientras que en
1567 el cantero comenzd a trabajar en otros dos corredores del patio, en
concreto el “que sale arrimado al cuarto principal de las dichas casas y el
otro al recuarto que sale y estd arrimado a la calle del Sauco”, que rematé
en 1569 con la colocacién de sus antepechos (Ibidem: 56-58).

A comienzos de 1570 se puede decir que la fabrica principal del palacio
de Licenciado Butron esta terminada, aunque las obras continuaron alo
largo de la década, centrandose en adecentar la huerta, el jardin, el patio
de la noria y otras dependencias auxiliares.

Ellicenciado don Francisco de Butron muere en 1579 e, inmediatamente
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después, sus herederos intentaron vender las casas por ser, ademads de
muy grandes, muy costosas de mantener. Consiguiéndolo finalmente
dofna Catalina de Avalos Butréon y Rojas, quien en 1637 traspasé la
propiedad ala comunidad de la orden del Salvador de religiosas Recoletas
de Nuestra Madre Santa Brigida, siendo colocada bajo la advocacion de
Nuestra Sefiora de los Angeles. En 1978 la comunidad se trasladé a un
nuevo edificio, quedando el palacio abandonado. En 1988 es adquirido
por la Junta de Castilla y Ledn, sufriendo una profunda rehabilitacion
con el fin de albergar el Archivo General de Castilla y Ledn, cometido
que empez0 a ejercer desde 2003.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

En la primera planta de la torre levantada en la esquina de la calle de San
Diego con la Plaza de las Brigidas, se conserva un magnifico solado de
azulejeria en el que se entremezclan labores de azulejos planos pintados
con otros de arista, ocupando la totalidad del pavimento del actual
despacho de la direccidn del Archivo.

El dibujo desarrolla una intrincada composicién que nace a partir de
una rueda de ocho radios —de 1,73m de didmetro- formada por azulejos
pintados -14x10,5cm- representando grandes copas unidas entre si
por su base a las que se enroscan roleos y carnosas hojas de acanto,
enmarcada por cinta de arista —13,5x7cm- con el motivo de las palmetas
entrelazadas, también utilizadas en los radios. De esta gran rueda
nacen ocho rombos -de 0,66m de lado y 16 azulejos-, alternandose
unos con azulejos pintados -13,5x13,5cm- con racimos de flores y
frutas con otros con azulejos de arista —~13x13cm- con el motivo de la
flor de seis pétalos en torbellino, todos ellos enmarcados por cintas
de arista con la decoracion descrita. Estos rombos se unen, a través de
una cadeneta formada por las citadas cintas de arista, a otros tantos de
menor dimensidn -0,40m de lado y 4 azulejos- en los que se alternan tres
motivos con azulejos pintados, uno de ramos de frutos y flores inscritos
en un marco formado por ocho ces engarzadas, otro formado por una
gran flor inscrita también en un marco ondulante y un tercero con
carnosas hojas de acanto de ondulantes talles, con otro con azulejos de
arista con el motivo de la flor en torbellino, todos ellos enmarcados por
las ya dichas cintas de arista. Alllegar a las cuatro esquinas de la estancia,
el disefio desarrolla cuatro tridngulos isosceles —de 1,70m en dos de dos
lados y 2,20 en el tercero-, cerrados con cintas de arista y presentando en
su interior una alternancia de azulejos de arista de flor en torbellino con
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Vista general del suelo del despacho de la primera planta de la torre

Detalle de la rueda central del pavimento



Detalle de uno de los rombos con azulejos planos pintados y cintas de arista

Detalle de uno de los extremos del suelo

baldosas de barro de las mismas proporciones que los azulejos. El disefio
se remata mediante una banda de cintas de arista que discurre paralela
a las paredes de la habitacién, en algunos tramos sustituidas por cintas
pintadas —13,5x7cm-, de la que salen cuadrados -formados por cuatro
azulejos- donde alternan de forma aleatoria motivos de arista de la flor
en torbellino con otros pintados de la gran flor con marco ondulante,
separados regularmente por dos baldosas de barro -25,5x12,5cm-, que
también se utilizan para completar el solado de la estancia.

El estado de conservacién de la obra es bueno en su conjunto,
apreciandose algunos azulejos y baldosas sueltos que seria conveniente
volver a pegar para evitar su rotura. También se nota, principalmente en
los azulejos planos pintados, el desgaste propio de cualquier suelo que
haya sido usado —como es el caso- durante un periodo de tiempo tan
dilatado, en forma de pérdida de vedrio y bizcochado -recordemos que
la estancia en la actualidad se emplea como despacho de direccién, por
lo que el transito de personas y la presencia de mobiliario de oficina es
inevitable, aunque en las zonas de mayor exposicién de han colocado
grandes pantallas de grueso vinilo para su proteccion-.

Aligual que el suelo que decora el presbiterio dela capilla delos Benavente
en Medina de Rioseco, el pavimento de Butrdn se constituye en una
obra excepcional en el panorama artistico castellano y Leones en lo que
respecta al conjunto de los revestimientos ceramicos. Excepcional por
no ir acompafado de un zdcalo —-al menos aqui no se ha conservado-,
acercandolo de esta manera mas a las estéticas imperantes en Italia y
Flandes, lo que ya podria estar indicandonos una cronologia temprana.
Ademas, es una novedad el hecho de mezclar labores lisas pintadas con
arista que, como hemos visto en el monasterio de Palazuelos, tendra
su continuidad en el tiempo. Técnicamente los azulejos pintados no
presentan las tres marcas dejadas por las trébedes de barro una vez
despegadas tras la cocciéon -recordemos que si se apreciaban en los
azulejos de Rioseco-, mientras que en los de arista si se aprecia. La paleta
de color utiliza en la labor lisa pintada el manganeso para el trazo del
dibujo y el azul, amarillo y verde en diferentes escalas para el relleno,
sobre una base de un blanco hueso, y el azul, verde y melado con reserva
en blanco para la arista.

Teniendo en cuenta la secuencia constructiva arriba descrita, por la que
sabemos que la torre del palacio comenzd a levantarse en 1560 y que
entre 1563 y 1567 Juan de la Lastra se centrd en la construccion de la
escalera principal y los corredores del patio, creemos que la colocacion
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del pavimento se tuvo que realizar en algin momento entre los afos
1560 y 1567.

Si esta primera hipotesis fuera cierta, se podria vincular la obra con el
maestro Flamenco Juan Floris, el mismo al que se atribuyé el pavimento
de la capilla de los Benavente (Pleguezuelo, 1998). A su favor estaria el
trazo pictérico naturalista de marcado influjo renacentista que destilan
los azulejos planos, con unos motivos que, aunque ya lo dejan entrever,
aun se encuentran alejados de los encorsetados rasgos que, en forma de
labores metalicas -las célebres “ferroneries”-, seran la predominante en
la ornamentacion peninsular a partir de la segunda mitad del siglo XVI.
De ser asi, en el momento del encargo Floris se encontraria ya trabajando
para la corte de Felipe II, decorando los suelos y paredes de, al menos, el
Alcazar de Madrid y los palacios de El Pardo y de Valsain en el bosque
de Segovia, tarea que realiz6 entre 1562 y 1567, aflo de su muerte. En
las condiciones del contrato firmadas por el artista flamenco, estaban la
obligacion de establecerse en Talavera de la Reina, abrir taller con hornos
propios, realizar los patrones ornamentales y pintar personalmente
los azulejos que el rey eligiera (Pleguezuelo, 2000: 19-22). Pero si,
légicamente, los encargos reales tenian preferencia ;pudo realizar Floris
el pavimento de Butrén? El profesor Pleguezuelo ya indicé que entre los
aflos 1564 y 1565 el maestro se demord en demasia en la entrega de los
materiales con los que, en esos momentos, estaba decorando el Alcazar
de Madrid, hasta el punto que el mismo Felipe II se llegd a quejar por
la demora (Ibidem: 20 y nota 40), atribuyendo dicha demora al hecho
de encontrarse trabajando, al mismo tiempo, en otro encargo, el que
hizo en 1565 para la Quinta de Bacalhoa en Azeitdo cerca de Lisboa
(Ibidem: 21). También es posible que el retraso a la hora de atender sus
obligaciones regias lo pudiera originar el encargo del licenciado Butrén
al que, dada la talla del personaje -recordemos que, ademds de miembro
de la Chancilleria vallisoletana, fue gobernador y justicia mayor de la
ciudad de Santiago y su arzobispado y entre su ndmina de clientes se
encontraban los arzobispos de Toledo y Sevilla (Urrea, 1996: 54)-, seria
muy dificil negarse.

Es por ello que, sin descartar del todo a otro pintor con la misma
formacidn italianizante al presente desconocido, propongamos a Juan
Floris como el autor del pavimento del palacio del licenciado Francisco
de Butrdn entre los aflos 1564 y 1565%. También se muestra sugerente la

32 En un trabajo publicado por nosotros ya proponiamos la autoria del suelo del Palacio
Butrén a Juan Floris, aunque indicdbamos como posible fecha de ejecucién un momento
anterior al afio 1562 (Moratinos, 2007: 40)
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idea de que, para la labor de arista que completa el disefio del pavimento,
Floris eligiera los disefios de alguno de los azulejeros vallisoletanos que
por esas fechas atendian la demanda generada tanto por el mercado local
como regional. Uno de ellos bien pudo ser Juan Lorenzo, activo a lo largo
de toda la segunda mitad del siglo XVI, del que se le sabe fabricando
azulejos y cintas iguales a los empleados en el suelo de Butrén.

Detalle de los azulejos planos pintados y cintas de arista de uno de los rombos pequefios



Palacio Fabio Nelli

Cronologia de la obra de azulejeria: 1586
Autoria de la obra de azulejeria: Hernando de Loaysa

Palacio de Fabio Nelli, Museo de Valladolid

Situado enla Plaza de Fabio Nelli, antesllamada dela Concepcidn, esquina
con la calle Expositos, antiguamente de la Puente, frontero al convento
de Nuestra Seniora de la Concepcién. En 1576 el banquero vallisoletano
de ascendencia italiana Fabio Nelli de Espinosa se concierta con el
maestro de canteria Juan de la Lastra para edificar sus casas principales,
para lo que compra un solar donde se levantaban las casas de los condes
de Osorno (Urrea, 1996: 116). El maestro trasmerano de ocupa de abrir
cimientos, levantar paredones y preparar el patio principal. Los trabajos
continuaban en 1582 cuando el escultor y arquitecto Francisco dela Maza
es contratado por el candnigo de la Colegiata Claudio Nelli, hermano de
Fabio, encargado en esas fechas de la direccion de las obras, para realizar
la escalera principal, de tipo claustral (Martin Gonzalez, 1948: 164-165).
Las obras del palacio sufren un giro radical en cuanto a su concepcion
estilistica a partir de 1589, cuando se hace cargo de la obra Diego de
Praves, maestro mayor de la cuarta Colegiata y discipulo de Juan de
Herrera. Este arquitecto realiza una traza nueva parala portada y fachada
delantera del palacio, ya en un marcado estilo clasicista, que finalmente
sera ejecutada con marcadas modificaciones por Pedro de Mazuecos el
Mozo a partir de 1594. Ademas se encarga de reedificar la obra de Juan
de la Lastra, las dependencias principales que daban a la antigua calle de
la Puente.

Sobre el balcon adintelado abierto en la fachada se desarrolla una leyenda
que dice: SOLI-DEO GLORIE ET HONOR. Dentro del frontdén triangular
que remata la portada se colocd en el siglo XVII el escudo familiar, con
las armas de los marqueses de la Vega de Boecillo.

Al desaparecer la descendencia directa de Fabio Nelli, en 1748 el palacio
pasoé a formar parte de la Obra Pia que el banquero fundara en prevision
de tal contingencia. Tras el paso de las tropas napolednicas por la ciudad
el edificio quedé muy maltratado. En 1859 la casa es desamortizada,
siendo vendida a un vecino de Madrid, compartimentada y convertida en
casa de alquiler de vecinos. Ya en el siglo XX es comprada por el Estado y
restaurada para albergar, desde 1986, la sede del Museo Arqueologico de
Valladolid, en la actualidad Museo de Valladolid (Urrea, 1996: 119-120).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA
Unos meses después de haber concluidolaobradelaiglesia de Manzanillo,

el azulejero talaverano Hernando de Loaysa, avecindado por estas fechas
en Valladolid, es contratado por el canénigo Claudio Nelli para realizar
la labor de azulejos para las dependencias principales del palacio de su

Manuel Moratinos Garcia | 143




hermano Fabio. Ante el escribano del numero Jeronimo de Quintanilla,
el 18 de octubre de 1586 el maestro se compromete a realizar todos los
azulejos y alizares bien labrados y muy bien cocidos y de buenos colores
vivos que sean necesarios para decorar dos salas a la redonda de las casas
que labra, debiendo entregar la obra en las casas del candnigo a su costa
para el dia 15 del mes siguiente (Garcia Chico, 1947-48: 239-240)*. A la
hora de fijar el precio se concreta que ha de ser cada azulexo al precio quel
dicho Hernando de Loaysa a echo otros azulexos para el colegio de San
Gabriel desta villa lo cual a de declarar el padre Osorio o el padre rretor
del dicho colegio™.

Detalle de la firma de Hernando de Loaysa en el contrato de obra de azulejeria
(AH.PV)

A diferencia de otras obras atribuidas a Hernando de Loaysa, la disefiada
para Fabio Nelli introduce medallones figurados, unos circulares con
escenas, paisajes y alegorias, otros cuadrangulares con temdtica de
paisajes y ovalados con paisajes y animales. Aunque acomodados hoy
en la antesala de la biblioteca -recordemos que el palacio es actualmente
el Museo de Valladolid-, quienes contemplaron la obra in situ antes de
su retirada en 1947 informan que dichos paneles revestian estancias de
la planta noble, en la zona que ahora ocupan la tercera y cuarta salas

33 Hoy desaparecido, este colegio se levantaba junto al convento de San Agustin. Fue fundado
en 1576 como estudio de Teologia y destruido durante la Guerra de la Independencia. En los
estudios dedicados a él no se recogen alusiones a la obra de azulejeria que realizara Loaysa.
34 A.H.P.V. Protocolos, leg. 639, fols. 84r-85r.
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del Museo. Los mismos testimonios recuerdan que en aquel zocalo
corrido alternaban los “medallones circulares figurados policromos,
tanto de personajes como de paisajes, con cuadros decorados a esponja
o embutidos en jaspe, en color sepia, rojizo o azulado” (Wattenberg
Garcia, 1997: 43).

Los primeros ofrecen composiciones formadas por cuadrados de dieciséis
azulejos con roleos blancos sobre azul que enmarcan cada uno de los
medallones, en los cuales sobre un fondo amarillo se perfila el dibujo
en azul; eleccién cromatica, por otro lado, similar a la desplegada en el
panel de los medallones ovales, aunque aqui la composicion se articule
a partir de seis piezas y el fondo lo decore una cartela de con motivos de
“ferroneries” coronada por dos putti alados portadores de una mascara.
Por su parte, el tercer diseio incorpora cuadrangulos de paisajes y
animales perfilados en lineas azules sobre un fondo del mismo color,
insertos en cuadrados formados por quince azulejos, también de roleos
blancos con pinceladas azuladas, pero en esta ocasion sobre amarillo.
En conjunto, se cree que en la labor subyace un programa iconografico
que persigue la exaltacion de valores como la virtud y el honor frente
a los vicios y las malas costumbres. Asi lo expresan, al menos, ciertas
representaciones alegdricas como el rapto de Ganimedes por el dguila
de Jupiter simbolizando la inmortalidad del entendimiento humano; la

Panel con la composicion de cuadrados con paisajes y animales fantdsticos.
Fotografia Museo de Valladolid



imagen de un joven alado junto a la inscripciéon: LA POBRECA SUVE A
LOS INGENIOSOS, junto a la de otro joven arrojando piedras a un perro
en alusion a la venganza, sacadas ambas del repertorio emblematico
creado por Andrea Alciato y difundido en su obra Emblematum libellus
editada en 1531; el mito de Acte6n para expresar la perfidia o la lechuza
que encarna a la prudencia, por citar algunos (Ibidem: 44-47).

Dado que el precio de la obra ejecutada en el palacio de Fabio Nelli es
el mismo que el estipulado para el desaparecido Colegio de San Gabriel,
podriamos especular, como hipédtesis, que ambos edificios hubieran
contado con un disefio similar. Imaginamos que la complejidad de
una composicidon de este tipo tendria que tener su reflejo en el coste,
encareciéndolo ldgicamente en comparacién con un programa mas
sencillo como puedan ser uno vegetal o geométrico elaborado a partir
de azulejos de repeticion, facilmente almacenables en el obrador para
poder disponer de ellos en cualquier ocasion. Por otro lado, resulta
sorprendente cuando menos que Loaysa acordara un plazo de ejecucion
de un mes para la obra, incluso inferior al que fijé para, entre otros, la
labor conservada de Manzanillo ;Acaso la experiencia de un encargo
previo similar, como podria haber sido el de San Gabriel le hubiera
facilitado en este caso una ejecucion material en tan breve plazo de
tiempo?

La labor de azulejos realizada para las casas del banquero Fabio Nelli vy,
posiblemente, para el colegio de San Gabriel, volvera a ser plasmada por
Hernando de Loaysa a lo largo de su prolifica carrera. Dicha temadtica la
encontramos nuevamente desarrollada en los arrimaderos del palacio
del Duque del Infantado en Guadalaja, fechados hacia 1595; en los
que decoraban los salones del “Gigante Goliath” y de “La Medusa” del
palacio del duque de Braganza en Vila Vigosa, Portugal (Frothingham,
1969: 70-73 y figs. 155 y 156), ademas del palacio toledano de Sessa y
Altamira contratados en 1600, en uno de cuyos paneles, actualmente
perteneciente a la coleccion del Museo de Artes Decorativas de Madrid,
vuelve a representar el mito de Acte6én (Casamar, 1999: 433).

Detalle de uno de los emblemas copiados de Andrea Alciato.
Fotografia Museo de Valladolid

Detalle de la composicion ovalada con paisaje y animales
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Palacio Real

Cronologia de la obra de azulejeria: 1606
Autoria de la obra de azulejeria: ;Alonso de Figueroa Gaytan?

Palacio Real. Valladolid

El Palacio Real, mas conocido por los vecinos de Valladolid como la
“Capitania’, debido al hecho de haber albergado hasta fechas recientes
la sede de la Capitania General de la VII Region Militar del Ejército
de Tierra, se ubica en la Plaza que da nombre la iglesia del monasterio
dominico de San Pablo, cerrando por el sur un espacio que, ademas
de estos dos monumentos, alberga el palacio de los Pimentel, lugar de
nacimiento del rey Felipe II.

En 1522 don Francisco de los Cobos y Molina, secretario del emperador
Carlos V vy, entre otros titulos, Comendador Mayor de Ledén de la
Orden de Santiago, contrajo matrimonio con dofia Maria de Mendoza
y Pimentel, hija de los Condes de Rivadavia. Entre la dote aportada por
la novia se encontraba la mitad de la propiedad que los condes poseian
en la corredera de San Pablo (Pérez Gil, 2006: 33-35). Las obras, bajo
la direccion del arquitecto real Luis de Vega, debieron dar comienzo
y avanzar con rapidez, de tal modo que, segin algunas crdnicas el
emperador ya pudo aposentarse en ellas en 1527 con motivo del

Retrato de Francisco de los Cobos (Jan Gossaert, 1530-32, The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles, California)



nacimiento y bautizo de su primogénito Felipe (Ibidem: 39-40). El ritmo
de las obras no decayé durante la siguiente década. En 1534 el emperador
ordend ampliar las dependencias ocupadas por él y su familia, proyecto
identificado por algunos con la llamada Galeria Saboya. Al afio siguiente
Francisco de los Cobos tomd a censo perpetuo del Cabildo colegial el
hospital e iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario que, con el paso del
tiempo, acabaria convirtiéndose en la Capilla Real de Felipe III. Mediada
la década de 1530 el palacio de Francisco de los Cobos y su esposa Maria
de Mendoza® ocupaba buena parte de su manzanay, debido ala continua
presencia de la familia real, era calificado de “imperial”(Ibidem: 45-48).
Muerto Francisco de los Cobos, su nieto don Francisco de los Cobos y
Luna, marqués de Camarasa, vendid —tras superar numerosos obstaculos
de orden judicial- el palacio a don Francisco Gémez de Sandoval, duque
de Lerma, en enero de 1601 (Ibidem: 170), quien, tras unos meses
centrado en comprar los restantes edificios adyacentes hasta hacerse con
la totalidad de la manzana y encargar su adecentamiento, se lo vendié a
Felipe IIT el 11 de diciembre de ese mismo afo (Ibidem: 205).

Durante un lustro (1601-1606) las antiguas “casas de Cobos” se
convirtieron en la domus regia desde donde Felipe III gobernd sus
posesiones. Tras el regreso de la Corte nuevamente a Madrid, conservo
la condicion de Palacio Real, hasta que en el afo 1876 fue adscrito al
Ministerio de la Guerra, instalandose la sede de la Capitania General
de Castilla la Vieja. En la actualidad es la sede de la IV Subinspeccion
General del Ejército de Tierra.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Aunque tenemos noticias de que algunas de las estancias del palacio
mandado construir por Francisco de los Cobos se decoraron con obra
de azulejeria, como los elaborados por el maestro vallisoletano Juan
Rodriguez antes de 1534 (Moratinos, 2007: 38-39)*, la tnica labor
conservada es la que se puede contemplar en el llamado oratorio de la
Reina, compuesta por azulejos lisos pintados para los que se utiliz6 una
paleta formada por los colores azul cobalto y amarillo oro que, en algunos
trazos, se transforma en naranja, dispuestos sobre una reserva en blanco.
Terminado de edificar hacia 1605 probablemente segtn trazas de Pedro
de Mazuecos, este cuarto, de planta de cruz griega, se decoré a lo largo del
afo siguiente. En febrero de ese afio se libr6 un pago al arriero encargado
del porte de 4.000 azulejos, que fueron colocados en la “capilla y oratorio

35 Hermana de don Alvaro de Mendoza, obispo que fue de Avila y Palencia
36 AHPYV, Protocolos, leg. 90, fol. 193r.

Arrimadero y pavimento de azulejos de la capilla u oratorio de la Reina

Detalle del arrimadero y suelo de la capilla
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de la reina” por el solador Jer6nimo Bravo a comienzos del afio siguiente
(Pérez Gil, 2006: 340-341). En 1874 el oratorio se transformé en archivo,
pasando a ser la capilla de la Capitania General en la década de 1950, uso
que todavia ejerce en la actualidad. A pesar de las numerosas reformas
sufridas -la dltima reparacion de su pavimento fue llevada a cabo en
1951 (Ibidem: 343)-, la labor de azulejeria aun se mantiene en los muros
y suelo de la capilla.

Alrededor de las paredes de la capilla se desarrolla -a una altura de 0,70m-
un zdcalo formado por azulejos de repeticion —14x14cm- que presentan
una decoracién vegetales dentro de octégonos y aspas hexagonales, por
otro lado muy parecida a la desarrollada en el refectorio del convento de
Santa Catalina de Siena. El z6calo se remata con una corona de azulejos
de las mismas dimensiones, decorada con eslabones entrelazados
conteniendo pequenas flores, enmarcados por una doble greca, corona
que, en la zona de las pilastras, sustituye los eslabones por un motivo
vegetal.

Por todo el pavimento de la capilla se dispone, entre baldosas de barro
-28x28cm-, una vistosa cenefa de azulejos que desarrolla un esquema
geométrico a base de rombos, aspas, y cuadrilateros, adornada a tramos
por cuadrados compuestos por dieciséis azulejos. La cenefa se decora
con vistosos elementos florales dentro de hexdgonos, mientras que en
los cuadrados los azulejos presentan medallones con flores y palmetas
mistilineas alternando entre labores metalicas recortadas, enmarcados
por una doble greca sogueada.

La obra presenta un buen estado de conservacién, principalmente su
zdcalo, mientras que en el pavimento se aprecian las huellas del desgaste
propio de su uso, en forma de pérdida de vedrio y marcadas roturas en
los azulejos dispuestos en el centro de la estancia. También se aprecia
la presencia de algunas piezas pertenecientes a labores que decoraron
otras estancias hoy desaparecidas, recolocadas para suplir las pérdidas o
roturas producidas en la capilla.

A pesar de conocer el momento de la llegada y colocacion de los azulejos
en el “oratorio de la Reina”, no podemos decir lo mismo de su autor.
Aunque éste bien pudo ser el maestro talaverano Alfonso de Figueroa
Gaytan, del que se sabe que unos afos antes estaba mandando “agulejos
y alicares tiestos y ramilleteros” para las obras del Palacio Real (Marti
y Monso, 1992: 609), en concreto “800 azulejos, 121 alizares y 3.244
cintillas”, enviados entre enero y junio de 1602, aunque sin especificar el
lugar donde debian colocarse (Pescador del Hoyo, 1965: 251). Hay que
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Detalle del suelo de la capilla

afladir a los argumentos a favor para adjudicar esta obra a Alonso de
Figueroa, el hecho de que continué recibiendo encargos para elaborar
obra de azulejeria en la ciudad para empresas relacionadas, directa
o indirectamente, con la corona a lo largo de la siguiente década, en
concreto para el convento de Nuestra Sefiora de Porta Coeli -entre 1610
y 1618- y, probablemente, para el refectorio de Santa Catalina de Siena
-en 1616- y el frontal de la capilla del Cristo o de la Reina de la ermita
del convento de la Concepcidon del Carmen, también fechado en 1616
(Frothingham, 1969: 73-74).



Iglesia de Santa Maria
Magdalena

Cronologia de la obra de azulejeria: 1569
Autoria de la obra de azulejeria: Juan Lorenzo

Portada principal y torre de la iglesia de Santa Maria Magdalena. Valladolid

Laiglesia de Santa Maria Magdalena en encuentrajuntoalacallede Coldn,
llamada hasta 1854 “ancha de la Magdalena” (Agapito y Revilla, 1982: 80).
Segun los cronistas locales su origen fue una ermita construida hacia los
afios centrales del siglo II junto a una de las puertas de la primera cerca
de Valladolid. En 1564 don Pedro de la Gasca, miembro del Consejo de
la Inquisicidn, visitador del Reino de Valencia, Virrey del Perti ~donde

logré pacificar la rebelion promovida por Gonzalo de Pizarro- y obispo

de Palencia y Sigiienza ~donde muri6 en 1567-, buscando un lugar para
su entierro y el de su familia, se fij6 en este templo para constituir un
patronato, obligandose a realizar a su costa la capilla mayor, con reja y
retablo, y el sepulcro, aunque finalmente el patrocinio abarcd la totalidad
del edificio (Martin Gonzalez y Urrea, 1985: 145-149).

Las obras dieron comienzo en 1566, bajo la direccion y traza del arquitecto
Rodrigo Gil de Hontafién, encargandose de todos los pormenores el
doctor Diego de la Gasca, su hermano. De la antigua fabrica solamente
se respeto la capilla mandada levantar entre 1538 y 1547 por el Doctor
Luis Sanz del Corral, catedratico de Sexto de Canones y confesor del
emperador Carlos V y su mujer, situada en el lado de la Epistola. Desde
esa fecha y hasta 1569 Gil de Hontafidn construira ademas del presbiterio,
la sacristia y cuartos dispuestos sobre ella, y la cripta bajo el presbiterio
para enterramiento familiar. A partir de 1570 las obras continuaron a
las 6rdenes del arquitecto Francisco del Rio quien, siguiendo la traza
marcada por Rodrigo Gil de Hontafidn, edificé el cuerpo de la iglesia, la
torre y la fachada. La tltima obra de envergadura realizada fue la capilla
que los marqueses de Revilla-sucesores en el patronato de Pedro de la
Gasca- mandaron levantar en el siglo XVII junto a la capilla del Doctor
Corral. La fachada presenta en su parte interior un doble acceso con
arco de medio punto, sobre el que se dispone una hornacina de frontén
triangular para acoger una estatua de la Magdalena, dos 6culos para dar
luz al coro y un gran escudo con las armas del obispo Pedro del Corral,
orlado con banderas y divisas recordando los servicios prestados en
el Pert y su fidelidad al emperador. El sepulcro del patrono, obra en
alabastro y jaspe del escultor Esteban Jorddn, se dispone en el centro de
la nave de la iglesia, aunque en origen se encontraba en la capilla mayor,
siendo trasladado a mediados del siglo XX.

La iglesia, construida con piedra caliza en su interior y fachada principal
y con ladrillo y tapial al exterior, se presenta como una sola nave de gran
amplitud repartida en cinco tramos: cabecera plana a la que se adosa por
el Evangelio una sacristia de dos cuerpos proyectada en planta, amplio
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crucero y tres tramos con coro alto a los pies. Por el lado del Evangelio se
disponen la torre con capilla abierta para el uso liturgico del bautismo,
dos capillas mas y la doble sacristia antes citada, mientras que por la
Epistola se disponen las mencionadas capillas del Doctor Corral y de los
Marqueses de Revilla. A excepcidn de esta ultima capilla, el templo se
cubre -incluido el coro bajo- con una béveda de cruceria estrellada con
terceletes y combados.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

En un altar situado en la cripta abierta bajo la capilla mayor, hasta
no hace mucho tiempo se hallaba decorando su frontal una labor de
azulejos y cintas de arista con alizares planos, retirado por motivos de
seguridad”. En una visita realizada por nosotros a finales de la década de
1990, pudimos observar la obra atin colocada en el frontal -de 2,10m de
longitud y 1,05m de altura-, formada por una serie azulejos —-13x13cm-
en los que se repetia el motivo de la flor de seis pétalos en torbellino™,
intercalandose en la parte superior de forma poco ortodoxa una linea de
cintas — 14x6,5cm- decoradas con una cadeneta rectilinea, disponiéndose
en las aristas del frente y lateral izquierdo alizares monocromos verdes
-19x4,5x5,5cm-. Aunque no llegamos a distinguirlo, el frontal también
contaba con una grada -de 2m de longitud y 0,50m de anchura- con
azulejos con los mismos motivos a los descritos (Malo, 2001: 1.232).
El conjunto, ademas de la pérdida de varios azulejos, cintas y alizares,
daba la sensacion de haber sufrido una profunda alteracién, por lo que
a su distribucion original se refiere. Incluso, para completar el panel
se habian colocado, en su extremo superior izquierdo, cuatro azulejos
con una decoracion diferente, en concreto con el motivo de rueda y
elementos vegetales, pertenecientes a otro frontal desaparecido. La
paleta cromatica empleada, incluso en los azulejos intrusos, incluye el
azul, verde y melado, con el blanco como reserva.

Segun la documentacion conservada, debemos atribuir la autoria de esta
obra al maestro azulejero vallisoletano Juan Lorenzo, quien aparece en
el libro de Cargo y descargo de las cuentas para la realizacion de la capilla

37 En la tltima visita al lugar realizada en octubre de 2015, Francisco Javier Pérez Sastre,
parroco de la Magdalena, nos informé que los azulejos del frontal se retiraron tras el incendio
de la vieja caldera de carbén situada a pocos metros, siendo empaquetados y guardados en
un rincén del nuevo cuarto de calderas, lo que pudimos comprobar gracias a su amabilidad.
38 Este motivo también se ha podido documentar, entre otros lugares, en los pavimentos del
monasterio de Palazuelos en Corcos del Valle y de la torre del palacio del licenciado Butrén,
ademas de en arrimaderos y frontales de altar en los conventos vallisoletanos de Nuestra
Sefora de la Concepcidn, Santa Catalina de Siena y Santa Isabel de Hungria.
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Vista del altar de la cripta, fotografia de la década de 1990

del doctor Diego de Gasca en la iglesia de la Magdalena de Valladolid.
Cuentas hasta el dia 30 de abril de 1569, conservado en el Archivo
Historico provincial de Valladolid.

En 1569, una vez finalizada la primera fase de construccion a cargo del
Rodrigo Gil de Hontafion, las tareas se centraron en la decoracién de
la capilla mayor bajo la direccién del doctor Diego de la Gasca, quien
mandd anotar los diferentes cargos realizados a los arquitectos, pintores,
doradores, rejeros, cerrajeros, vidrieros y otros artistas que alli trabajaron.
Como ya hemos indicado, en esta nomina también aparece Juan Lorenzo
cerrando las cuentas por la labor realizada, en concreto tres frontales
de altar: Aculejos: mds se le recibe en cuenta que pagé 100 reales a Juan
Lorenzo para en cuenta de los azulejos que da para la capilla de que dio
carta de pago (...) Que pagé a Juan Lorenzo, albafiil que hace azulejos,
6.270 mrv con que le acabé de pagar todos los azulejos que entraron en
los tres altares. Siendo el encargado de su colocacidn el albaiil Gabriel
Moreno y sus peones™.

El de la cripta pudo ser uno de los tres altares contratados a Juan Lorenzo,

39 A.H.P.V. Protocolos, leg. 352, fols. 454r-454v.



Vista del altar de la cripta, fotografia octubre 2015

mientras que los otros dos se encontrarian posiblemente en la capilla
mayor y en el espacio actualmente ocupado por el retablo y altar de
Santiago en el lado del Evangelio, donde el parroco nos ensefio, ocultos
tras un radiador, varios alizares y azulejos con el motivo de la rueda
iguales a los descolocados en el altar de la cripta. Ademas, sabemos que
este azulejero alo largo de su carrera elabord para otros encargos azulejos
y cintas con los mismos motivos decorativos a los aqui descritos.

A pesar de las muchas obras que le atribuyen, la de la cripta de la iglesia
de Santa Maria Magdalena es la unica obra de Juan Lorenzo que, ademas
de haberse conservado, cuenta con el respaldo documental. Por todo
ello, recomendamos que, en cuanto sea posible, se vuelva a colocar en el
frontal de altar para su disfrute.

Detalle de los azulejos y alizares ocultos por el retablo de Santiago
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Iglesia de San Miguel y
San Julian

Cronologia de la obra de azulejeria: Gltimo tercio del siglo XVI y
mediados del siglo XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Iglesia de San Miguel y San Julian. Valladolid

En 1543, en vida de Ignacio de Loyola, unos padres venidos de Lisboa
para asistir al matrimonio del principe Felipe con Maria de Portugal,
fundaron el primero de los tres colegios que la Compaiia de Jests tuvo
en la provincia de Valladolid, que tras la beatificacién de Ignacio de
Loyola pasé a llamarse de San Ignacio®. El Colegio consiguié asentarse
definitivamente tras la llegada a la villa en 1551 de Francisco de Borja,
duque de Gandia y miembro del equipo fundador de la Compaiiia. Acto
seguido el vizconde de Altamira, don Alfonso Pérez de Vivero, doné
sus casas principales, las mismas que ocupa el actual templo, dando asi
comienzo las obras. El engrandecimiento definitivo de la institucion
tendrd lugar en 1610 cuando dofia Magdalena de Borja Ofiez y Loyola,
viuda del conde de Fuensaldafa y vizconde de Altamira, pero ademas
nieta del Francisco de Borja y sobrina de Ignacio de Loyola, adquiere el
patronato fundado por los Pérez de Vivero. En 1775, afios después de la
expulsion de la Compania de Jests de los reinos de Espafia por parte de
Carlos 1III, la iglesia colegial se transform¢ en parroquia, trasladandose
a ella las antiguas iglesia de San Martin y San Julian, refundiéndose en
una las dos advocaciones (Martin Gonzalez y Urrea, 1985: 108-111).
Del resto de edificios que formaron el monasterio la mayor parte fueron
destinados a acuartelamientos de tropas, transformandose otros en casas
de alquiler (Agapito y Revilla, 1982: 420).

Se desconoce la fecha de inicio de las obras de la iglesia, asi como el
nombre del arquitecto responsable de su traza, posiblemente Juan de
Nates. Unicamente se conoce que los planos se encontraban en Roma
para su aprobacion en 1579 y que en septiembre de 1591 tenia lugar la
consagracion del templo.

La iglesia responde a los canones establecidos por la Orden: edificio
rectangular de nave unica de grandes proporciones con capillas laterales
abiertas entre contrafuertes. La nave se reparte en cinco tramos, la
capilla mayor de testero recto, amplio crucero no marcado en planta,
siendo el resto ocupado por el cuerpo de la iglesia, con tres capillas
por cada lado. El coro se realizé a comienzos del siglo XX. Las amplias
sacristia y antesacristia, construidas en el segundo cuarto del siglo XVII,
se disponen detras de la cabecera perpendiculares al eje del templo. Por
ultimo, la capilla del relicario, situada detras del altar de San Francisco
Javier, en el brazo del Evangelio del crucero, se termind a mediados del
siglo XVII (Martin Gonzdlez y Urrea, 1985: 112-114).

40 Junto a éste, el Colegio de San Ambrosio, también en la ciudad de Valladolid, y el Colegio
de San Lulis, en Villagarcia de Campos.




OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Son dos las labores de azulejeria conservadas en la iglesia parroquial de
San Miguel y San Julidn, una en la capilla de la Magdalena, la tercera
de las capillas abierta en el lado del Evangelio, y otra en la capilla del
relicario.

Capilla de Santa Maria Magdalena

Esta capilla pertenecio al patronato de la marquesa de Viana, dona
Magdalena de Pimentel. Su relacién con la institucién comenzo en 1666,
cuando intent6 colocar sus sepulcros en la sacristia. Tras desistir de
la idea inicial, rehizo a su consta la capilla que albergaba el altar de la
Virgen de Loreto, junto a una imagen de Maria Magdalena, patrona de la
marquesa (Ibidem: 110-111).

Dadaladisposiciéon dela capilla, abierta entre contrafuertes y comunicada
lateralmente, ocupando suanchura se disponen cuatro zécalos de azulejos
planos pintados —-de 0,68m de anchura y 1,35m de altura, formados por
cincuenta piezas entre coronas y azulejos de 13,5x13,5cm-. Ocupando
el centro de los zdcalos se disponen unas cartelas ovaladas decoradas
con “ferroneries” conteniendo, de manera alterna, los monogramas de la
Virgen Maria bajo una corona, y el de la Compaiiia de Jests*!, que aparece
junto a un jarrén dispuesto a sus pies; completandose la decoraciéon con
vistosos elementos florales, mientras que las coronas se representan con
los motivos de glifos a modo de ventanas u ovas. En la paleta cromatica
se utilizaron, ademas del blanco en reserva, el azul cobalto y el amarillo
oro.

Presentan un buen estado de conservacion, sin aparentes muestras de
humedad, aunque se observan pequefas saltaduras de vedrio en los
azulejos de las hiladas inferiores, producto del golpeo de objetos contra
las superficies.

Por las decoraciones representadas, principalmente las “ferroneries”
que rodean la cartela y la decoracion de las coronas, motivos estos que
frecuentemente aparecen acompafiando a producciones encargadas al
maestro talaverano Hernando de Loaysa —como por ejemplo las iglesias
de Fuentes de Duero o Manzanillo-, podemos decir que esta obra de
azulejos se realizo entre el ultimo cuarto del siglo XVI y el primero
del XVII, a todas luces en un momento anterior al paso de la capilla
al patronazgo de la marquesa de Viana. A pesar de las similitudes
presentadas, no contamos con una base solida para atribuir su autoria

41 Tanto el trigrama IHS como la cruz estan realizados “a base de metales abalaustrados”
(Malo, 2001: 1.227).

Detalle de los zdcalos con el monograma de la Virgen Maria y de la Compania de
Jests, capilla de Santa Maria Magdalena

a Hernando de Loaysa, recordemos que este artista estuvo avecindado
en Valladolid al menos diez afos, repartidos entre las décadas de 1580
y 1590, retornando nuevamente a Talavera de la Reina donde continué
trabajando y recibiendo encargos de clientes vallisoletanos y castellanos.

Capilla Relicario

Esta pieza, de planta cuadrada de 5m delado, se decora con un arrimadero
corrido de azulejos planos pintados —de 13x13cm- con alizares —-18x5cm-
en las esquinas, dispuesto a una altura de 1m, que se convierte en 2m en
las jambas de sus entradas.

La decoraciéon de los azulejos que componen la parte inferior del
zdcalo, imita a los ricos brocados de seda con dibujos de flores y figuras
geométricas que tanto se colocaban en los altares, utilizando el blanco,
azul y melado, la misma combinacién cromatica que la empleada en la
“serie tricolor”, que tanta fama alcanzo entre las producciones de vajilla
salidas de los alfares de las localidades toledanas de Talavera de la Reina
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y Puente del Arzobispo entre finales del siglos XVI y toda la centuria
siguiente. Rematando el zdcalo, se dispone un friso formado por dos
hiladas de azulejos que presentan un disefio floral de hojas de acanto
y tallos enroscados con un cierto aire metdlico, creando marcos que
albergan en su interior de nuevo los monogramas de la Virgen Mariay de
la Compaiiia de Jesus -con la misma composicion abalaustrada que los
representados en la capilla de Maria Magdalena-, junto a grades flores de
ocho pétalos, utilizando en esta ocasion tnicamente los colores blanco
y azul. Por ultimo, en las esquinas se disponen alizares que representan
una cadeneta de esvasticas, también bicromos.

Aunque el estado de conservacidon del zdécalo en general es bueno,
a simple vista se aprecian algunas irregularidades que convendria
subsanar. Algunas piezas se encuentran medio sueltas, principalmente
los alizares dispuestos en las esquinas. Hay también bastantes azulejos
perdidos, muchos de ellos desde antiguo, cuyos huecos se camuflaron
con una trama pictdrica que imita dignamente los motivos decorativos,
pero los mas recientes se han suplido con unas piezas monocromas de
color azul que desentonan del conjunto.

Por la documentacién conservada, podemos decir que el zdcalo de
azulejos ya estaba colocado antes de 1652. En esa fecha, Pedro Guillerén
se compromete a “pintar, dorar y estofar todo lo que falta del Relicario
que esta en el colexio de San Ygnacio de la Compaiia de Jesus (...) asi
la media naranxa del dicho Relicario, como la cornisa, puertas, rexas
hasta los azulejos, serafines, sin faltar cosa alguna y todo lo demas de
Paredes” (Garcia Chico, 1946: 213). Dadas sus caracteristicas técnicas y
decorativas, su elaboracion se tuvo que realizar en alguno de los talleres
de azulejeria en activo por esas fechas en Talavera de la Reina.
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Vista general de la capilla del Relicario

Detalle del zdcalo de la capilla del Relicario



Casa de la calle del Rastro
sede de la Real Academia de
Bellas Artes de la Purisima

Concepcion
Cronologia de la obra de azulejeria: segunda mitad del siglo XVI

y siglo XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Casas de la calle Rastro. Valladolid

La Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion fue fundada
en 1779 por una serie de aficionados a las bellas artes y las matematicas,
a los que unia su afan por buscar “el fomento, defensa y difusion de
las Bellas Artes de Valladolid y su provincia” Tras la aprobacién de
sus constituciones, en 1783 pasd a denominarse Real Academia de la
Purisima Concepcién de Matematicas y Nobles Artes, quedando bajo la
proteccion de Carlos III. Hasta 1936 no recuperd el nombre con el que
actualmente es conocida.

Desde 1948 su sede ocupa una casa en la calle Rastro, o del Rastro,
llamada antiguamente también “Rastro Nuevo de los Carneros’, por
haberse trasladado hasta alli el matadero publico en el siglo XVII. En
concreto es una de las cuatro casas edificadas, entre 1602 y 1604, por Juan
de las Navas, “solicitador del Ayuntamiento y administrador del peso de
la romana para la vaca y carnero” (Agapito y Revilla, 1982: 367-370). En
una de las colindantes vivi6 el insigne escritor Miguel de Cervantes entre
los aflos 1604 y 1606, coincidiendo con la presencia de la Corte en la
ciudad de Valladolid, convertida en el actual Museo Casa de Cervantes.
La fachada de las casas que componen el bloque presentan una gran
regularidad, con un zo6calo de recia silleria caliza en el que se abre una
puerta de acceso adintelada, siendo el ladrillo el material utilizado en el
resto, con balcon con balaustre de forja sobre la puerta coincidiendo con
la planta principal, y ventana sobre éste dando luz natural a la segunda
planta. Bajo el tejado se abren buhardillas. Un zaguan con su pozo da
servicio a dos pisos cada uno y acceso a un patio trasero.

La casa donde mor6 Cervantes fue comprada en 1912 por el Rey
Alfonso XIII. Seguidamente, el fildntropo estadounidense Archer Milton
Huntington -fundador de la Hispanic Society of America- adquirié
las colindantes. El promotor de dicha iniciativa fue don Benigno Vega
Inclan, IT marqués de la Vega-Inclan, nacido en Valladolid, quien en esa
época ostentaba el cargo de Comisario Regio de Turismo. En 1916 fueron
donadas y traspasadas al Patrimonio del Estado. La cuarta vivienda,
adquirida por el marqués en 1919, fue donada al Estado en 1942*.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Antes de constituirse en la sede de la Real Academia, la casa de la calle
Rastro, la ultima en pasar a manos del Estado, sufrié una profunda
remodelacion interna en la que se rehicieron estancias y estructuras,
afadiéndose, ademas, revestimientos de época para conseguir una

42 Informacion sacada de la pagina web del Museo Casa Cervantes: w.w.w.mecd.gob.es/
(dltima visita: 21/02/2016).
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mayor caracterizacidon, muchos de ellos aportados por el propio marqués
de la Vega-Inclan. Este es el caso de los frentes de los escalones que desde
el zaguan permiten acceder a los pisos superiores, revestidos de azulejos
decorados con motivos diferentes y de diferentes épocas.

En el primer tramo, las contrahuellas se han revestido con azulejos
de arista —diez escalones, nueve con azulejos y siete por escaléon de
12,5x12,5cm- decorados con el motivo de la flor de cuatro pétalos en
reposo dentro de circulos unido en cadeneta, en azul, melado y verde
sobre reserva en blanco. Se aprecia la colocacién de un azulejo también
de arista con la flor de seis pétalos en torbellino e, incluso, en el octavo
escalon un azulejo liso pintado con la hoja de acanto imitando el “flor6n
principal” escurialense policromado. Los azulejos de arista presentan
una decoraciéon muy comun, presente en muchos suelos, arrimaderos y
frontales de monumentos, tanto vallisoletanos como de otras provincias
castellanas y leonesas, de los que se tiene constancia fueron elaborados en
los cercanos alfares de Santamaria -donde se establecieron los alcalleres
de Valladolid- a lo largo de la segunda mitad del siglo XVI.

En el segundo tramo, los frentes se han revestido con azulejos planos
pintados —tres escalones, con seis enteros de 14x14cm, y seis medios por
escalon- con el motivo de puntas de diamante enmarcados por cartelas
de “ferroneries” en azul, naranja y amarillo sobre reserva en blanco.
Como en el caso anterior, inicamente podemos indicar su procedencia
talaverana y asignarles una amplia cronologia, que abarcaria todo el siglo
XVIL

Por ultimo, indicar que a lo largo de los dos primeros tramos de escaleras
se dispuso una hilada de azulejos -a modo de zdcalo- modernistas que
imitan la técnica de la arista, siendo sustituido en el tercer tramo por
otros, también modernistas, lisos pintados, donde también se colocaron
en las contrahuellas.

Vista general del primer tramo de escaleras y detalle del segundo tramo de escaleras
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[tinerario Illc
Colegios decimondnicos

e

Colegio de San Gregorio

Colegio de Escoceses

~
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Colegio de San Gregorio

Cronologia de la obra de azulejeria: primer cuarto del siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Fachada del Colegio de San Gregorio. Valladolid

En 1487 el dominico fray Alonso de Burgos, obispo de Palencia, ademas
de confesor y capellan mayor de la reina Isabel I, concibi¢ la idea de
fundar un Colegio -que puso bajo la advocacién de San Gregorio, Doctor
de la Iglesia- destinado a la ensefianza de la Teologia, completando de
esta manera del conjunto de materias que impartia la Universidad de
Valladolid. En sus aulas, ocupadas por apenas una veintena de colegiales,
se formaron personalidades de la talla de Luis de Granada, Francisco de
Vitoria o Bartolomé de las Casas (Urrea, 1990: 99-101).

Tras conseguir la autorizacién del Papa Inocencio VIII, las obras se
pusieron en marcha al afio siguiente. A pesar de la practica ausencia de
datos documentales sobre la historia y evolucién de su construccién, en
1496 el edificio colegial ya debia estar acabado, puesto que en esa fecha
comenzaron a ingresar los primeros estudiantes. Las obras continuaron
hasta finales de siglo, extendiéndose a lo largo de las primeras décadas
del siglo XVI. En 1500 Isabel la Catdlica, aceptando la propuesta de su
confesor, se convirti6 en patrona del Colegio.

Unavez flanqueadala puerta abierta en su magnifica fachada, relacionada
con el taller de Gil de Siloé, se llegaba a un pequefio patio llamado “de las
Escuelas” alrededor del cual se agrupaban diversas estancias colegiales.
Desde éste se accedia a su claustro principal, de dos pisos comunicados

a través de una escalera de ida y vuelta, maximo exponente del llamado
estilo hispano-flamenco, atribuido al arquitecto Juan Guas, en el que,
posiblemente, también participé Bartolomé Soldérzano, quien por esa

época detentaba la maestria de la catedral de Palencia. La construccion
de la capilla del Colegio, lugar elegido por el obispo Alonso de Burgos
para su entierro, también fue encomendada a los maestros Juan Guas y
Juan de Talavera (Ibidem: 103).

Los desmanes cometidos por las tropas francesas durante la guerra de la
Independencia, ademas de alterar la vida académica, dejaron al Colegio
al borde de la desaparicidn, la cual se concretd definitivamente en 1835
a raiz del decreto por el que se desamortizaban las 6rdenes monasticas
nacionales. Sus bienes fueron confiscados y depositados en la sede de la
Real Academia de Bellas Artes, mientras que el edificio se destinaba a los
mas diversos usos, desde Gobierno Civil a instituto nacional. En 1933 se
convirtio, por orden de la Direccion General de Bellas Artes, en la sede
del “Museo Nacional de escultura religiosa de los siglos XIII al XVIII”,
pasandose a llamar posteriormente “Museo de Escultura Policromada”
(Martin Gonzalez, 1977: 20), y en la actualidad Museo Nacional de
Escultura.




OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Losdesastres producidosporlainvasiénnapolednicayla Desamortizacion
supusieron, ademas de la confiscacion de sus bienes suntuarios, la
transformacioén del edificio a los nuevos usos para los que fue utilizado
antes de convertirse en museo. Por el camino fueron desapareciendo las
ricas armaduras y artesonados que cubrian sus estancias, al igual que los
zocalos de azulejeria que revestian sus paredes y complementaban su
decoracion.

A pesar de ello, en las sucesivas reformas que a lo largo de la pasada
centuria se han realizado en el edificio, se ha podido encontrar,
totalmente descontextualizados, un escaso pero representativo conjunto
de azulejos. Se trata en concreto de cinco fragmentos de azulejos
elaborados con la técnica de arista o cuenca -con unas dimensiones que
oscilan entre los 19,5 cm para el mayor hasta los 13cm del menor, y con
un espesor de entre 2 y 2,5cm-. Segun la descripcidn realizada para el
catalogo de la exposicion en la que fueron presentados, el azulejo de
mayores dimensiones se “decora con ruedas de laceria de doce”, esquema
muy parecido al que presentan otros dos azulejos algo menores, siendo
el tnico cambio el de la distribuciéon de los colores. Los otros dos
azulejos, los mas pequenos, aparecen “decorados con laceria de ocho
con la estrella central” y con un “esquema cuatripartito” y, nuevamente
“diferente reparto de colores”, pudiendo uno de ellos haber sido utilizado
como olambrilla “para decorar los pavimentos o solados del edificio’,
dado el acusado desgaste que presenta su cara vidriada. La descripcion
terminaba reconociendo la “semejanza de su patrén decorativo con el
de algunas olambrillas toledanas”, fechadas en el primer cuarto del siglo
XV, lo que “permitiria especular con un origen y cronologia similar
para estos restos” (Marcos, 2006: 28).

A pesar de lo escaso de la muestra recuperada, su mera existencia nos
permite imaginar el colorido con el que se decoraron las paredes y suelos
de algunas de las estancias del Colegio, con esos motivos de tradicion
mudéjar de “lacerias de dieciséis” —se necesitan dieciséis azulejos
para completar el disefio- o “lacerias de ocho” imitando las labores
de alicatado. Disefios de este tipo fueron profusamente elaborados en
los talleres de Toledo, la ciudad imperial, desde el siglo XV hasta bien
entrado el XVI, utilizando para su vidriado los llamados “colores arabes”,
es decir, el blanco, negro, verde y melado (Ray: 2002: 12). A partir de ese
momento la tradicién mudéjar persistird, pero comenzara a compartir
espacio con un incipiente gusto renacentista que, en lo que a colores se

refiere, se manifestara en la apariciéon de un nuevo color, el azul aiil,
también llamado “azul de Toledo”, que terminara sustituyendo al negro
(Ibidem: 16).

En los disefios que decoran los azulejos del Colegio de San Gregorio
encontramos esas lacerias imitando alicatados al igual que yeserias
mudéjares. También vemos quela paleta cromaticaempleadaenunodelos
ejemplares, el de mayor tamafio, se corresponde con los ya mencionados
“colores arabes”, mientras que en el resto se muestra, ademas, el “azul
Toledo”, sin que por ello desparezca el negro, apareciendo su “sino” o
estrella central vidriada de manera indistinta en negro, azul, verde o
blanco.

Como ya hemos indicado en apartados anteriores de esta publicacidn,
se tiene constancia -tanto documental como fisica- de la presencia de
labor de azulejeria de procedencia toledana en Valladolid, en concreto
en la desaparecida Colegiata de Santa Maria la Mayor y en el convento de
Santa Clara. No es mucha pero si la suficiente como para proponer, dadas
sus caracteristicas decorativas, una autoria toledana también para las
piezas de San Gregorio. En cuanto a su cronologia, si tenemos en cuenta
el tipo de disefio y los diferentes colores utilizados, la presencia del negro
manganeso junto al llamado “azul Toledo” nos estarian indicando un
momento de transicion, donde una estética renacentista va abriéndose
hueco en la tradiciéon mudéjar aun predominante. Por ello, creemos que
pudieron ser colocados entre la segunda y tercera década del siglo XVI.
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Vista de los azulejos de arista. Catalogo Museo
Nacional de Escultura (2006)
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Colegio de Escoceses

Cronologia de la obra de azulejeria: segunda mitad del siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Vista de la fachada del Colegio de Escoceses. Valladolid

Ademas del de San Ignacio, la Compaiiia de Jests cont6 con un segundo
colegio en Valladolid, puesto bajo la advocaciéon de San Ambrosio,
uno de los cuatro Padres de la Iglesia. Como todas las fundaciones de
jesuitas, sus inicios fueron modestos. En este caso el colegio se fundo,
hacia la década de 1540, tras la venta de unas casas pertenecientes al
mayorazgo de dofia Maria Ana de la Cuadra y Avellaneda, sefiora de
Valle de Esgueva. Aunque el impulso definitivo vino de la mano de don
Diego Romano, obispo de Tlaxcala en Nueva Espafia (Méjico), quien
en 1585 se convirtio en su mecenas, siendo reconocido a partir de 1595
como su patrén y fundador, instituyendo una renta anual y vitalicia de
1.500 ducados (Martin Gonzalez y Urrea, 1985: 317-319).

Con este dinero se pudo acometer la construcciéon de la iglesia y
dependencias colegiales, obras que, en lo basico, se llevaron a cabo a lo
largo de la primera mitad del siglo XVII, aunque “los Generales de San
Ambrosio, su claustro y fachada” no se terminaron hasta 1740. Creado
para cumplir la funcién de seminario y para la ensefianza de la Teologia,
desde 1640 se pudo impartir la asignatura de Gramatica, gracias a un
convenio con la Universidad. Su fama alcanz6 tal grado que en 1739 sus
estudios fueron elevados a Generales, con rango universitario (Ibidem:
319-320).

En 1767, tras la expulsién de la Compaiia de Jesus, el Colegio de San

Ambrosio fue incautado y sus edificios reutilizados. Su iglesia, de planta
tipicamente jesuitica, en 1775 se convirtid en parroquia, instalandose
en ella la cercana de San Esteban que, por contar con el favor de Carlos
II1, pasé a llamarse de San Esteban el Real. En 1941 la parroquia quedé
extinguida, instituyéndose en su lugar el Santuario Nacional de la Gran
Promesa (Ibidem: 319-320).

En cuanto al colegio, una parte del edifico de estudios se transformé
en residencia para universitarios, abriéndose pocos anos después
nuevamente los Generales aunque ya con caracter civil. También se
instald un parque de artilleria, hasta que en 1927 un incendio aconsejo
su traslado. Aprovechando esa circunstancia, en 1940 se trasladd su
fachada principal a los jardines del Colegio de Santa Cruz.

Por ultimo, una parte importante de los edificios docentes junto a las
celdas, relicario y refectorio, fueron cedidas por la corona en 1771 al
Colegio de Escoceses, institucion fundada en Madrid en la década de
1620 por el caballero y coronel escocés William Semple. En la actualidad
la entrada al colegio se realiza a través de dos grandes portadas de arco
de medio punto, reminiscencia de las casas pertenecientes al mayorazgo
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de la Cuadra y Avellaneda cedidas en el siglo XVI a la Compania para
la creacion del Colegio de San Ambrosio, una de ellas presenta la cruz
de San Andrés, emblema del Colegio de Escoceses (Martin Gonzalez y
Plaza: 1987: 306-308).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

La tunica labor de azulejeria se encuentra en la que fuera la Capilla
del Relicario del Colegio de San Ambrosio que, tras la llegada de los
escoceses, paso a llamarse la Capilla del Noviciado y en la actualidad
Capilla del Padre Lapuente. Esta habitacion ha conservado un suelo con
azulejos de arista, en buen estado de conservacion, con la tinica salvedad
del consiguiente desgaste de las piezas mas expuestas en forma de pérdida
de la capa de vedrio.

Una cenefa de azulejos —de 14x14cm- bicromos en blanco y verde, con
el motivo de cuatro medios rombos o medios “losanges” unidos por sus
angulos agudos, recorre todo el perimetro de la capilla, incluido el vano
dela puerta, marcando, ademas, la huella del antiguo altar. El pavimento
aparece formado por baldosas octogonales -25x25cm- entre las que
se intercalan azulejos recortados a modo de olambrillas -10x10cm-,
dispuestos en la proporcién de cuatro azulejos por cada baldosa.
Aunque la decoracién de los azulejos no guarda ningtn patrén, son
tres los motivos que se repiten en el conjunto: la flor de seis pétalos en
torbellino, la flor de ocho pétalos en reposo y la rueda cuadrilobuladas,
pintadas en verde, azul y manganeso, sobre la reserva en blanco. Todos
los azulejos presentan en su cara vidriada la huella dejada por los atifles
de separacion durante el proceso de coccion.

Los azulejos con la decoraciéon de medios “losanges” se documentan
con asiduidad entre las labores conservadas en Valladolid, unas veces
formando parte de suelos, como en las capillas de San Francisco del
convento de Santa Isabel de Hungria, y del Cristo del convento de Santa
Catalina de Siena, y otras revistiendo sus paredes, como en la porteria
de éste ultimo convento. Lo mismo podemos decir de las flores en
torbellino y en reposo que decoran los azulejos recortados, presentes en
la practica totalidad de conjuntos con azulejeria de arista, mientras que
el tema menos comun de la rueda cuadrilobulada se documenta, entre
otros, en el acceso al coro alto del convento de la Concepcién y en los
altares del trascoro de las Huelgas Reales.

Al igual que el resto de las obras citadas, el suelo del antiguo Relicario
del Colegio de San Ambrosio se tuvo que colocar en el siglo XVI,
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preferentemente a partir de su segunda mitad, fecha que no concuerda
con la de la construccién del Colegio de San Ambrosio. Este desfase
cronolégico unicamente se puede entender relacionando el suelo
con alguna de las casas donadas por dofia Maria Ana de la Cuadra
y Avellaneda. Consideramos que fueron realizados en los alfares
vallisoletanos del antiguo Barrio de Santamaria y, en cuanto a su autoria,
a pesar de no poder ponerle nombre, si que podemos decir que el
azulejero Juan Lorenzo elabord en su taller tanto las flores en torbellino
como los azulejos de “losange”.

Vista de la antigua capilla del Relicario



Detalle del acceso a la antigua capilla del Relicario

Detalle del suelo junto al altar
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[tinerario IIId
Museo de Valladolid: restos del
patrimonio desaparecido

e

Palacio del Almirante
Barrio de Santa Maria
Monasterio de San Benito El Real
Monasterio de Nuestra Sefiora de Prado
Placas devocionales, azulejos de censo y azulejos

de numeracién



Azulejo de censo perteneciente a la Catedral de Nuestra Sefiora de la Asuncién de
Valladolid. Fotografia Museo de Valladolid

El Museo de Valladolid conserva entre sus fondo una importante
coleccién de azulejeria recopilada a lo largo del tiempo, procedente
de todos los rincones de la provincia. Desde la creacién de la Galeria
Arqueoldgica, bajolatutela dela Academia de Bellas Artes, con el objetivo
de preservar y comenzar a catalogar la ingente cantidad de objetos
llegados a raiz de la Desamortizacion de las comunidades religiosas
en 1835, la coleccion no ha dejado de crecer. En los aflos posteriores a
la Guerra Civil ingresaron en el, ahora llamado, Museo Arqueologico
Provincial, junto a otros objetos, numerosos azulejos recogidos por el
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, en mas casos de
los deseados totalmente descontextualizados. A lo largo de las siguientes
décadas los ingresos se fueron sucediendo, aunque muchas veces de
manera atropellada, consecuencia de un desmesurado y muchas veces
irrespetuoso, desarrollismo urbano. Desde finales de la década de 1980
en adelante, a raiz de la proliferacion de excavaciones arqueoldgicas de
urgencia, los fondos del, ahora llamado, Museo de Valladolid se vieron
nuevamente incrementados con un material arqueolégico que, por ley,
debia ingresar convenientemente inventariado.

En este apartado vamos a presentar un conjunto labores de azulejeria
de muy variada tipologia pertenecientes a edificios y ambitos -
algunos desaparecidos- civiles y religiosos. La mayoria de ellos fueron
recuperados gracias a intervenciones arqueoldgicas, pero también hay
otros fruto de las incorporaciones decimononicas a la mencionada
Galeria Arqueoldgica creada por la, en esa épocallamada, Real Academia
de la Purisima Concepcién y al Museo Arqueolégico Provincial.
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Palacio del Almirante

Cronologia de la obra de azulejeria: siglo XV
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

“Las casas mayores de Valladolid” propiedad de los Enriquez, Almirantes
de Castilla, ocuparon hasta su derribo en 1863 los terrenos donde hoy
se levanta el Teatro Calderdn. Poco es lo que se conoce de unas casas
que XV ya estarian construidas a comienzos del siglo, donde se aloj6
Felipe I y que en 1509 fueron las elegidas por Fernando el Catodlico y
su segunda esposa Germana de Foix para el nacimiento de su hijo, el
infausto principe Juan de Aragén (Urrea, 1996:247-249). Casas que, por
las descripciones decimondnicas y por los pocos restos conservados en el
Museo de Valladolid, debieron decorarse con un cierto “gusto mudéjar”

Fragmento de alicatado del Palacio del Almirante. Valladolid. Fotografia Museo
de Valladolid

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA
En 1879, afios después de su derribo, la Sociedad Anénima del Teatro
Calderon de la Barca depositd en la Galeria Arqueoldgica un conjunto

Fragmento de alicatado del Palacio del Almirante. Fondo Museo de Valladolid

de elementos decorativos (Wattenberg Garcia, 1996: 282), entre ellos
varios fragmentos de revestimientos ceramicos parietales elaborados
con la técnica del alicatado. La decoraciéon predominante son las
lacerias tipicamente mudéjares, donde se desarrollan estrellas “de doce”
repetidas en el pafio, con sus “sinos” o estrellas centrales en melado, sus
“almendrillas” en blanco y sus “zafates” o puntas de estrella alternando
entre el negro y el azul. Las grecas se decoran unas veces con “losanges”
y medios “losanges” alineados en melado, azul, negro y blanco, otras con
lineas entrelazadas en azul y negro con remate de almenas en melado,
negro, azul y blanco, e, incluso, con dameros en blanco, verde, negro y
melado.

Teniendo en cuenta la escasa informacién que se conserva debemos
suponer que estos alicatados, usados como zdcalos para revestir las
paredes del palacio de los Almirantes de Castilla, estarian ya colocados
a comienzos del siglo XV. Lo mas probable es que sus artifices fueran de
origen sevillano, puesto que fue en esta ciudad donde mas se desarrolld
la técnica del alicatado, favorecida por el impulso dado por la Corona
y la Iglesia, ademads de la presencia, desde el mismo momento de su
reconquista, de alarifes granadinos, lo que permitié su pervivencia
hasta comienzos del siglo XVI (Pleguezuelo, 1997: 347-349).



Barrio de Santa Maria

Cronologia de la obra de azulejeria: ;1586-1595?
Autoria de la obra de azulejeria: ;Juan Lorenzo y Hernando
de Loaysa?

Desde comienzos del siglo XV el barrio de los alfareros, llamados en
Valladolid alcalleres, estuvo situado al sur de ciudad, en el corazdn de su
antigua aljama de moros, llamada Barrio de Santa Maria tras el decreto
de conversion al cristianismo en 1502. La excavacién arqueolodgica de
uno de esos talleres en la confluencia de las actuales calles de Claudio
Moyano y Menéndez Pelayo, permiti6 recuperar un elevado numero de
desechos de produccién, tanto de vajilla de mesa —platos, escudillas y
jarras- como de revestimientos ceramicos -azulejos, alizares, cintas y
placas de tejado principalmente-.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Entre los segundos, ademas de las placas para el recubrimiento de
chapiteles de iglesia ya descritos, se recuper6 una importante y variada
muestra de azulejos y cintas de arista en todas sus fases de elaboracion,
desde la inicial con las piezas en bizcocho con las huellas del molde, hasta
la tltima con las piezas ya vidriadas y cocidas. Entre las decoraciones se
reconocen los rombos enlazados, las ruedas y diferentes motivos florales.
De entre estos ultimos destaca uno que, por lo que sabemos hasta hoy,
unicamente se elabord en Valladolid, representando unas flores de
abundantes y ondulantes tallos carnosos dentro de ruedas, que utiliza

Fragmentos de azulejos de arista con el posible disefio de la rosa blanca de los alfares
del Barrio de Santa Maria de Valladolid; arrimadero con el posible disefio de la rosa
blanca del altar de los Padres Francisco y Clara del convento de Santa Clara. Valladolid
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como gama cromatica el blanco, azul, verde y melado, que identificamos
con un azulejo que aparece en algunos contratos con el nombre de la
rosa blanca.

Dentro de la camara de combustién de uno de los hornos del taller,
formando parte del recubrimiento de sus paredes, se recuperd, también,
una significativa muestra de azulejos, cintas y coronas planos pintados. A
pesar de la deformacidn y alteracion de los vedrios, consecuencia de las
altas temperaturas a las que estuvieron expuestos, se distinguen motivos
decorativos como la punta de diamante, el florén, el calabrote y marcos
de “ferroneries”’Las labores de arista recuperadas en los testares del
taller del Barrio de Santamaria presentan unas decoraciones plenamente
renacentistas, muy alejadas ya del estilo mudéjar con lacerias queriendo
imitar alicatados que imper6 en las primeras décadas del siglo XVI,
pudiéndose apreciar ese cambio de estilo incluso en sus colores, con la
presencia del blanco, azul, verde y melado y la desaparicién del negro.
En cuanto a las piezas planas pintadas, se nota su estilo marcadamente
renacentista influenciado por la ornamentacién flamenca expresando en
las caracteristica “ferroneries”, junto al uso de una paleta de color mas
amplia, al aparecer ademas de los comunes blanco, verde y blanco, el
amarillo y el naranja.

Si nos atenemos a las referencias documentales hasta ahora conocida,
el inico azulejero en Valladolid que elabor6 el motivo de la rosa blanca
fue Juan Lorenzo, quien también pudo fabricar el resto de las labores
de arista localizadas. Asimismo, gracias a la documentacion y a las
producciones conservadas in situ, también sabemos que Hernando
de Loaysa fabrico labores idénticas a las encontradas en la camara de
combustion del horno. Por ello, es posible que el taller excavado fuera
el de Juan Lorenzo y que en el horno, ademas de sus producciones, se
cocieran los azulejos pintados por el talaverano. Si esta hipdtesis fuera
acertada, los restos de azulejeria recuperados se podrian datar entre 1586
y 1595, coincidiendo con la primera y ultima noticia sobre la vencindad
de Loaysa en Valladolid, toda vez que de Juan Lorenzo sabemos que se
mantuvo en activo entre 1560 y 1599 (Moratinos, 2007: 39-40).
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Fragmentos de cintas planas pintadas con el motivo de calabrote de los
alfares del Barrio de Santa Maria

Fragmentos de azulejos planos pintados con el disefio de lunetos
ovalados entre labores de “ferroneries”



Monasterio de San
Benito El Real

Cronologia de la obra de azulejeria: siglo XV, siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

El desamortizado monasterio de San Benito el Real se alza en el solar
que ocupara el alcazar viejo de Valladolid, donado a la orden benedictina
en 1390 por Juan I de Castilla. Esta institucion, caracterizada desde un
principio por su rigorismo y observancia religiosa extrema, alcanzd tal
fama en un tiempo en que la desorganizaciéon de la vida monastica llegd
en Europa a sus maximas cotas, que a finales del siglo XV encabez6 un
movimiento de reforma de la que surgié la Congregacion de San Benito
de Valladolid. Con el apoyo del Papa Alejandro VI, en 1500 se redactaron
las Constituciones, a las que se adhirieron numerosos monasterios
benedictinos peninsulares. Para poder albergar a los capitulos generales
que, durante muchos afios, se celebraron en é€l, a lo largo del siglo XVI
el monasterio se reedifico por completo, contando para ello con las
aportaciones de grandes mecenas como don Alonso de Valdivielso, obispo
de Ledn. Durantelos siglos XVII y XVIII su fabrica continué ampliandose.
Durante la guerra de la Independencia el monasterio fue ocupado por
las tropas napolednicas sufriendo cuantiosos dafios. Finalmente, en 1837
fue desamortizado, siendo despojado de sus ingentes riquezas artisticas,
repartidas por museos e iglesias. Su templo termino siendo entregado
a los carmelitas descalzos en 1897 (Martin Gonzalez y Plaza, 1987: 237-
243), mientras que el resto de las dependencias monasticas conservadas,
al dia de hoy acogen a una de las sedes del Ayuntamiento de Valladolid y
al Museo Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espaiiol.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Alamparo de la restauracion del monasterio, llevada a cabo porla Escuela
Taller “Monasterio de San Benito’, entre 1987 y 1996 se realizaron unas
excavaciones arqueoldgicas que permitieron documentar una dilatada
secuencia estratigrafica entre los siglo X y XIX, recuperandose un gran
volumen de material arqueoldgico (Moreda et alii: 1998: 15-16).

Entre estos hallazgos destacaba un variado conjunto de ceramica de

Fragmentos de placas pintadas con cabeza de pez y cuerpo de ave, monasterio de San
Benito el Real. Valladolid
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aplicacidn arquitectonica, formado por azulejos para la ornamentacion
parietal, decoracidn de solerias e, incluso, para revestimiento de cubiertas,
elaborados con muy diversas técnicas y una cronologia que abarcaba
desde la baja Edad Media hasta el siglo XVII. En estas lineas no vamos
a ocuparnos de la totalidad de las labores recuperadas*, muchas de ellas
iguales a las ya descritas en otros apartados de esta publicacién, como es
el caso de las placas vidriadas para el recubrimiento de los chapiteles de
iglesia; pero si de dos conjuntos de azulejos que, por su excepcionalidad
dentro del repertorio de la azulejeria en el valle del Duero, consideramos
merece la pena detenernos.

El primero de ellos es el formado por cuatro fragmentos, que fueron
catalogados como “ladrillos decorados” -de un maximo de 13cm de
longitud, 12cm de anchura y espesor de 3,2cm-. Estas placas, realizadas
con un barro rojizo ferruginoso, presentan una de sus superficies
cubiertas con un vedrio blanco producto de la mezcla de los déxidos
de plomo y estafio, que fueron pintadas con motivos zoomorfos -en
concreto tres peces y un ave- utilizando para ello los colores verde del
oxido de cobre y el morado del de manganeso. Segun sus descubridores
su elaboracién se realizé en los alfares de Valladolid durante el siglo XIV
(Ibidem: 81-82). Por nuestra parte nada tenemos que decir al respecto de
su cronologia, pero consideramos que su procedencia encaja mejor con
las producciones que, en esos momentos, se estan realizando en alfares
levantinos como Paterna y Manises, nos estamos refiriendo a la técnica
denominada “verde y manganeso”. Estas piezas, que en origen fueron
rectangulares, siguiendo la costumbre en la época se dispondrian por el
suelo, intercaladas entre ladrillos bizcochados u losetas pétreas, como se
puede observar en las pinturas de tabla coetaneas.

El segundo lo forman tres labores de olambrillas de arista que fueron
realizadas con la técnica del reflejo dorado. Una de ellas —de 8,5x8,5cm-
presenta una estrella de ocho puntas inscrita en un circulo, motivos
que fueron pintados en blanco, azul y melado; mientras que en las
otras —ambas de 10x10cm- los motivos representados son lacerias
geomeétricas, con estrellas de ocho puntas en un caso y nudos en el otro,
pintadas con los mismos vedrios que la anterior mas el verde. Segun sus
descubridores estas producciones, al igual que en caso anterior, también

43 Para conocer el resto del conjunto de revestimientos arquitecténicos, remitimos a la
consulta de la publicacion (Moreda et alii, 1998).

44 La difusion de este estilo lleg6 hasta el mediodia francés, en concreto hasta Marsella, en
cuyos alfares se recuperaron azulejos de pavimento con representacion de aves idénticas a la
de San Benito en verde y morado y una cronologia del siglo XIV (Vallauri y Leenhardt, 1997:
307-308, figs. 272-3 y 272-6).
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Diferentes disefios de olambrillas de arista de reflejo dorado

fueron elaboradas en los alfares vallisoletanos, aunque en esta ocasion en
el siglo XVI (Ibidem: 184-187).

Lamentamos disentir en cuanto al origen de estas producciones que,
consideramos, procedentes de Sevilla. El empleo de la llamada técnica
del reflejo dorado en los revestimientos ceramicos alcanzé en la capital
hispalense un gran arraigo. Esta técnica, de muy costosa y compleja
ejecucion que hunde sus raices en la tradicion islamica, en definitiva
trataba de imitar los acabados de metales preciosos. En sus alfares del
barrio de Triana se elaboraron azulejos para decorar zocalos, suelos y
techumbres. Debido a su calidad, ademas del mercado local, su demanda
alcanzo todoslos rincones de la peninsula llegando, incluso, hasta Francia

e Inglaterra via maritima. Por el tipo de motivos representados atin no
plenamente renacentistas, unido a la presencia del azul en dos de las
labores, consideramos que las olambrillas pudieron llegar a San Benito
a lo largo del primer tercio del siglo XVI, para decorar los solados de
las estancias mas importantes, dispersos y no en gran cantidad, para asi
rentabilizar su alto coste de produccion (Pleguezuelo, 1996: 68-72).
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Monasterio de Nuestra
Senora de Prado

Cronologia de la obra de azulejeria: Gltimo tercio del siglo
XV y siglo XVI (1580 capilla de Paez-Cepeda)
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida (Hernando de
Loaysa capilla de Paez-Cepeda)

El monasterio de Nuestra Sefiora de Prado se funda en 1440 gracias
al mecenazgo de dofa Isabel de Avila, viuda de don Ruy Gonzalez de
Avellaneda. El lugar elegido fue un paraje alejado de Valladolid, junto
al camino de Simancas, donde se levantaba una ermita del mismo
nombre, que gozaba de una gran devocion entre las gentes de la villa.
En sus mandas testamentaria Ruy Gonzalez dejo escrito que fuera la
Orden de San Jerénimo la que regentara este cenobio, por lo que el prior
y tres frailes de la Armedilla tomaron posesion del mismo a comienzos
del afo siguiente (Rucquoi, 1995: 18). Gracias al favor de la corona el
monasterio consiguié engrandecerse de tal manera que en su tiempo fue
llamado “el Escorial vallisoletano”. En su momento de maximo esplendor
arquitectonico, hacia el primer cuarto del siglo XVIII, el monasterio se
articulaba alrededor de una iglesia de una sola nave con capillas adosadas
aambos lados, crucero y cimborrio octogonal rematado en chapitel, junto
a cuatro claustros, de los cuales el mas occidental no se ha conservado.
Tras la Desamortizacion el edificio albergd hasta 1551 una imprenta, fue
prision militar hasta 1899y, por ultimo, hospital psiquiatrico hasta 1977.
Restaurado durante las dos ultimas décadas del pasado siglo, en la esla
sede de las Consejerias de Cultura y Turismo y de Educacién de la Junta
de Castilla y Ledn.

OBRAS DE AZULEJERIA CONSERVADA

Al igual que ocurriera con el monasterio de San Benito el Real,
paralelamente al proceso de restauracidn se realizaron un total de siete
campanas de excavacidon que permitieron recuperan un gran cantidad de
material arqueoldgico, principalmente ceramico, entre el que no falté un
importante conjunto de revestimientos ceramicos. Desafortunadamente,
esta obra de azulejeria no se conservaba in situ, teniendo que ser
documentada a través del registro arqueoldgico (Moratinos, 1995).

Suelo de la capilla de San Miguel, iglesia del monasterio de Nuestra Sefiora de Prado.
Valladolid. Fotografia ANTIKA (1992)

En el llamado “claustro de Praves” se recuperd bajo el solado de su crujia
superior una variada muestra de labores de arista, con representaciones
vegetales en azul, verde y melado sobre fondo blanco de marcado influjo
renacentista. Aunque destacaremos, por su excepcionalidad, medio
azulejo —de 13x9,5x2,5cm- elaborado con la técnica de la cuerda seca,
que presenta una decoracion de estilo mudéjar a partir de estrellas
octogonales en amarillo, generando lazos en blanco, con “almendrillas”
también en amarillo, “zafates” en negro y “costadillos” igualmente en
negro. Esta pieza es, junto los alizares del convento de Santa Clara,
la Unica muestra de labor de cuerda seca existente en Valladolid y su
provincia. Con un origen toledano comun, la diferencia se encuentra en
su cronologia. Por lo que hoy se conoce, mientras las piezas conventuales



Fragmento de azulejo de cuerda seca

se fabricaron hasta bien entrado el siglo XVI, los azulejos con lacerias y
motivos geométricos mudéjares no sobrevivieron al final del siglo XV
(Ray, 2002: 12).

Elotrolugar dondeserecuper6é unaimportante cantidad derevestimientos
ceramicos fue en la iglesia, mandada levantar por los Reyes Catdlicos a
partir de 1480 y profundamente reformada entre 1673 y 1680. Tras la
Desamortizacion, el edificio fue despojado de todos los revestimientos
que decoraban los suelos y arrimaderos de sus capillas, pasando a
formar parte de los rellenos con los que se recrecieron los suelos. Las
excavaciones arqueoldgicas recuperaron azulejos, cintas, olambrillas
y alizares, principalmente planos pintados, pero también de arista. De
entre todos destacaremos los localizados en dos de las capillas.

Capilla de San Miguel

En esta capilla, situada en el lado de la Epistola y adosada a la cabecera
de la primera iglesia, se localizé un pavimento de azulejeria de arista y
baldosas de barro. El mismo desplegaba un tipico disefio de lazo a partir
de una gran estrella central de ocho puntas rematadas en otros tantos
rombos, con azulejos de lacerias en melado, negro y blanco rellenando
la estrella y azulejos con tematica floral en azul, negro, melado y blanco
haciendo lo mismo con los rombos, todo ello enmarcado por una cinta
de lineas entrelazadas. Rematando el suelo una doble linea de cinta de

de palmetas entrelazadas. Tanto por el disefio como por los motivos
de azulejos y cintas podemos decir que su procedencia en Toledo.
Los maestros de la ciudad imperial se especializaron en la fabricacion
de auténticas “alfombras cerdmicas” combinando baldosas de barro
y azulejos policromos, copiando el modelo de las alfombras textiles
fabricadas a lo largo de los siglos XV y XVI. Por sus caracteristicas, el
suelo de la capilla de San Miguel se colocé antes de mediados del siglo
XVI.

Capilla de los Paez-Cepeda

También situada en el lado de la Epistola, su patronazgo lo fundé dona
Francisca de Cepeda, viuda de don Juan Pdez de Sotomayor, miembro del
Consejo Real. E112 de julio de 1580 Hernando de Loaysa se comprometio
a traer azulejos, cintas y alizares elaborados en su taller de Talavera de
la Reina con los que decorar la capilla. En la escritura de obligacion se
especificaba que el destino de la obra contratada era cubrir el altar, la
fachada y la pared de la capilla, hasta una altura de una vara, con azulejos
de muy buenos y finos colores conforme que de ellos di a la dicha sefiora,
distinguiéndose dos labores, que llama de lagartillo y de ventanillas®.

Inicio del contrato de obra de azulejeria para la capilla Paez-Cepeda (A.H.P.V.)

Como ya hemos indicado, desafortunadamente la obra que realizara
Loaysa no se ha conservado en su sitio. Pero, entre los abundantes
revestimientos recuperados en esta capilla y sus anexas formando
parte del relleno del suelo, siguiendo criterios de analogia estética

45 A.H.P.V. Protocolos, leg. 588, fols. 282r y 282v.
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reconocemos labores idénticas a otras atribuidas a este artista, que bien
pudo ser la labor que hiciera para ella. Es el caso del friso de glifos, de
los azulejos de punta de diamante o los de circulos, cuadrados y 16bulos
rellenos con un estilizado motivo vegetal, pintados con un trazo azul que
también se empled para el relleno, junto a un verde claro, amarillo oro
y naranja, dejando el blanco para el fondo. Ahora bien, atendiendo al
compromiso escrito de Loaysa de labrar la obra que llaman de ventanilla,
se podria proponer -no sin grandes reservas- la identificacion de este
disefio con el motivo que llamamos de punta de diamante, siendo mas
complicado relacionar los de la labra que llaman de lagartillo con los
motivos vegetales que rellenan las figuras geométricas que, por otro lado,
no son mas que una interpretacion en policromo del “florén arabesco”
escurialense creado por Juan Fernandez.

Reconstruccién del arrimadero y posibles labores de azulejeria realizadas por Hernando de Loaysa para la capilla de los Paez-Cepeda
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Placas devocionales,
azulejos de censo y
azulejos de numeracion

Cronologia de la obra de azulejeria: 1587 y siglo XVIII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

En el Museo de Valladolid también se conservan un buen nimero de
placas devocionales, azulejos de censo y de numeracidn, que su momento
fueron retirados de las fachadas de los edificios de la ciudad. En este
trabajo vamos a presentar cuatro ejemplares, aunque su nimero es mayor
como se puede apreciar en la Guia del Museo (Wattenberg Garcia, 1996:
308-309).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Placa devocional

Se trata de una excepcional pieza de maydlica italiana procedente de los
alfares de Castelli. En una plancha de loza -de 35,5x27x2cm- con sus
bordes realzados, se representa la imagen de un San Pablo (.S. PAVLO.)
barbado con nimbo sobre su cabeza y portando su atributo personal, la
espada, y el Libro del Nuevo Testamento. En la parte inferior izquierda
se representa un escudo nobiliario -a modo de recortes de “ferroneries”-
conteniendo tres truchas, haciendo alusion al apellido Troche, familia
que contd con casa solariega en la localidad vallisoletana de Olmedo
y ostentd el patronato del convento de la Merced; mientras que en la
derecha se dibuja la fecha de su elaboracion, 1587 (.1.S.B.7.). El fondo se
resuelve con unas nubes esquematicas en la parte superior y horizonte
poco marcado en la inferior. Para el trazo del dibujo -muy minucioso,
denotando una gran técnica pictorica- el maestro utilizé un azul cobalto,
también empleado en el fondo del paisaje y en relleno de los ropajes y
cara, junto con un amarillo oro con ciertos toques de anaranjado, con el
blanco como fondo de toda la representacion.

Como hemos dicho esta pieza se fabricd en los alfares de Castelli,
en el llamado estilo “Orsini-Colonna” atendiendo a su cronologia,

Placa devocional de los alfares de Castelli. Fotografia Museo de Valladolid

caracterizado por su rica tipologia y potente colorido. Este tipo de
encargos de caracter marcadamente religioso fueron muy comunes en
Italia, donde se les llamaba “targhe” y ampliamente documentados en
este centro alfarero (Wattenberg Garcia, 2015: 21). La placa presenta dos
orificios en sus extremos superiores que permitian su clavazon en algin
lugar destacado de las casas o edificios religiosos relacionados con la
familia, sacralizando de este modo esos lugares.

Azulejos de censo

Losllamados azulejos de censo se utilizaron para marcar los de inmuebles
urbanos propiedad, por regla general, de la iglesia, caso de los cabildos
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Azulejo de censo perteneciente al Hospital de Santa Maria de Esgueva de Valladolid.
Fotografia Museo de Valladolid

catedralicios, hospitales o congregaciones religiosas, caracterizandose
por representar los escudos, emblemas y nombre de sus titulares.

El primero de los dos azulejos que presentamos -de 20x19cm-,
pertenecid al Hospital de Santa Maria de Esgueva, institucion fundada
a finales del siglo XI por el Conde Anstrez y su esposa Dofia Eylo en
el solar que ocupara su palacio, sito en la manzana comprendida ente
las actuales calles de Esgueva, de los Moros, de la Piedad y Marqués del
Duero, que se mantuvo en activo hasta 1971, afno en que fue derribado.
La placa representa un escudo profusamente decorado en sus laterales
con labores metalicas, mostrando en su interior los jaqueles de la casa
de los Ansurez. Por la parte superior la cubre una corona, representando
el patronato que los reyes de Castilla ostentaban desde Alfonso VI,
mientras que por la inferior se muestra, dentro de una cartela ovalada
decorada también con “ferroneries”, el nombre de la institucion, Santa
Maria de Esgueva (8%, MAR DESGVBA). El trazo del pincel se realiza
con azul, empleado también para el relleno junto al amarillo y el naranja,
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Azulejo de censo perteneciente al monasterio de San Pablo de Valladolid. Fotografia
Museo de Valladolid

utilizando un manganeso berenjena en la grafia, todo ello sobre reserva
en blanco. La presencia de policromia podria denotar una cronologia
cercana al ultimo tercio del siglo XVII, pero el tipo de dibujo, bastante
descuidado, lo sittian acaso con mayor precision en la primera mitad del
siglo XVIII, elaborado en los alfares de la villa de Talavera de la Reina.

El segundo azulejo -19x18cm-, perteneci6 al monasterio de San Pablo.
La placa presenta un escudo, en esta ocasion decorado con la cara de
un putti y ovas, ademads de vegetales de perfil recortado dispuestos en
sus angulos, conteniendo la Cruz Patriarcal, emblema de la Orden de
los Predicadores de Santo Domingo -comunmente conocidos como
dominicos-, con el nombre de la institucion en la parte inferior, separada
por una fina cartela rectangular, De San Pablo (DE. SN.PABLO.). En esta
ocasion el blanco y negro, representando la pureza y penitencia, junto ala
muerte y resurreccion que coronaban el ideario dominico, se sustituyen
por el azul, empleado en el trazo y relleno, y el blanco dejado como fondo.
Precisamente, el uso de la bicromia blanco/azul nos permite encuadrar



cronoldgicamente esta pieza en el siglo XVIII, momento en que desde
los alfares de Talavera de la Reina -y también Puente del Arzobispo para
el caso de la vajilla de mesa- proliferaron las manufacturas en las que
estos dos colores eran los protagonista, que han pasado a la historia con
el nombre de encargos de monasterios.

Azulejos de numeracion

Por ultimo, en este apartado nos vamos a referir a los llamados azulejos
de numeracién, que comenzaron a surgir a raiz de una Real Cédula
mandada redactar por Carlos III en 1769. En la misma se ordenaba
que en todas las ciudades con Chancillerias y Audiencias sus edificios,
tanto civiles como eclesidsticos, se numeraran con azulejos, marcandose
asimismo con azulejos las manzanas de los barrios (Zaforteza, 1956:
197). La orden termind por ser acatada por todos los grandes ntcleos
de poblacion, lo que significéd que la practica totalidad de las alfarerias
del reino se pusieron manos a la obra, habida cuenta de que la simpleza
del trabajo no exigia grandes dotes pictéricas. Por lo que respecta a
Valladolid la orden se acat¢ al afio siguiente, siendo los alcaldes de barrio
quienes se encargaron de cobrar a los propietarios de los inmuebles los
costos: En 16 de Noviembre se publico en esta ciudad que a costa de los
duefios propios de las casas diesen los inquilinos de ellas tres reales y diez
y seis maravedises para un azulejo con su niimero que se manda de orden
de S. M. poner en casa, y a las esquinas de las calles otro grandes que diga
el nombre de la calle, y esta diligencia se cometié su cobranza a los alcaldes
de barrio respectivos (Ventura Pérez, 1983: 444-445).

El azulejo que aqui presentamos —de 17x17x1,5cm- seria un “azulejo para
casa’, diferenciado del “azulejo para manzana” o del” azulejo para calle”
Dentro de una fina linea a modo de marco, decorada en sus angulos con
flores de tres pétalos en las que sobresalen sus filamentos, se dispone la
numeracion adaptada a las dimensiones de la placa, en este caso: NO.
17, marcada con un grueso trazo en azul cobalto, que también se utiliza
para el resto de la decoracion, sobre el fondo blanco. Con una cronologia
marcada por la citada Cédula, su fabricaciéon, como hemos indicado,
seria local.

Azulejo de numeracion de casa. Fotografia Museo de Valladolid
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Boecillo
Casa de la Vega de Porras

Cronologia de la obra de azulejeria: segunda mitad siglo XVI y
primera década siglo XVII
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida ;Hernando de
Loaysa y Juan Fernandez de Oropesa, arrimaderos y frontal de
altar de la capilla?

Capilla de la Casa de la Vega de Porras, Boecillo. Valladolid

En 1599 Fabio Nelli de Espinosa compro en publica subasta la Vega de
Porras, también llamada “Vega de Pefiaflor y Casasola” La propiedad,
de casi una legua de largo y media de ancho, comprendia montes de
encina y pino junto a vifias y fértiles tierras de labor en una vega en la
confluencia del rio Cega con el Duero.

De inmediato el banquero mandé ampliar y reformar la casa solariega,
levantando junto a ella una capilla “para decir misa (...) que se nombra de
Nuestra Sefnora de la Piedad”, que doto6 con retablo y escultura realizadas
por maestros vallisoletanos y riosecanos. En 1666 el cantero Francisco
de la Torre se concerto para cerrar la explanada existente delante de la
casa y capilla con una cerca de buena piedra, con dos torres almenadas
flanqueando la entrada sobre la que se colocd, en un segundo cuerpo,
un escudo con las armas del marqués de la Vega de Boecillo idéntico al
existente en el palacio de los Nelli de Valladolid (Urrea, 1996: 121-122)
que, recordemos, en la actualidad es la sede del Museo de Valladolid.
En 1748, una vez resuelto en la Chancilleria el conflicto de propiedad
suscitado tras la muerte del ultimo descendiente directo, la dehesa
de la Vega de Porras paso, al igual que el resto de las propiedades que
constituian el mayorazgo fundado por Fabio Nelli, a formar parte de la
Obra Pia que éste dejé establecida para el caso de la desaparicion de
herederos directos. Esta institucion, dependiente del monasterio de San
Pablo, se ocup6 de su administracion hasta finales de siglo en que pasé
a manos de la Real Casa de Misericordia de Valladolid. A mediados del
siglo XIX la propiedad fue comprada por don Martin Prieto, natural de
la localidad vallisoletana de Herrin de Campos, siendo definitivamente
vendida en 1875 por sus herederos a don José Maria de la Cuesta Santiago,
en el seno de cuya familia se ha mantenido hasta el dia de hoy*.

La capilla es un edificio de planta rectangular de nave unica con la
sacristia adosada a su cabecera y comunicada por una puerta abierta
en el lado de la Epistola. El acceso principal se sitia a los pies, donde
también se levanta la espadafa con hueco para una campana, abriéndose
otra pequena puerta en el lado de la Epistola. Los muros al exterior se
encuentran encalados, cubriéndose el edificio con un tejado de madera
dispuesto a dos aguas. La nave se encuentra decorada con cuatro
grandes cuadros de motivos religiosos y un retablo con tres huecos para
la colocacion de imdgenes, rematado en su parte culminante con un
cuadro de la Sagrada Familia acompafnada de angeles. Una pila para agua
bendita de jaspe con una cruz de Santiago grabada en su frontalera se

46 Informacion dada por Antonio de Meer Lecha-Marzo.
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Vista del interior de la ermita

sitiia a los pies entre las dos puertas de acceso.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

La capilla también se decor6 con arrimaderos y un frontal de su altar de
azulejeria plana pintada bicroma en azul y blanco, colocandose ya en
época contemporanea otras muchas labores reutilizadas, tanto en arista
como planas pintadas, por el suelo de la nave y por las paredes de la
sacristia®’.

Como hemos indicado, las paredes de la nave se encuentran recubiertas
por un arrimadero —-de 1,96m de altura- de azulejeria dispuesto sobre
un banco corrido, que presenta un disefio a partir de cuatro azulejos
-14cm de lado- en el que se dibujan ramilletes formados por cuatro
granadas ensefiando sus frutos enmarcados por labores de “ferroneries”
que, también cada cuatro azulejos, componen una cruz. Este disefio
se divide en cuadros por una greca formada por una linea de azulejos,
de motivos vegetales imitando espinas de pescado entre un doble
calabrote. Ademas, el angulo del banco corrido de protege con alizares
-18x5,5x5cm- decorados con lunetos ovalados y labores de “ferroneries”

47 Agradecemos al sefior Javier Medrano, actual copropietario de la Casa de la Vega de
Porras, el habernos permitido fotografiar la azulejeria conservada en la capilla.

180 | Estudio de la azulejeria de las provincias de Avila y Valladolid

Detalle de los arrimaderos y los azulejos dispersos por el pavimento

en azul y naranja sobre fondo blanco.

En el muro del Evangelio de la cabecera se colocaron tras la ultima
reforma doce azulejos pertenecientes al panel central del frontal del altar
de la capilla, que habia sido desmantelado en una fecha indeterminada.
A pesar de encontrarse incompleto se reconoce con nitidez la figura de
una Virgen de las Angustias, destacando los siete cuchillos clavados en
su pecho. Por lo que se puede apreciar, para el dibujo de la Virgen y
las dagas se utilizé un fino pincel en azul, color también empleado para
resaltar el juego de vestiduras superpuestas, ademas del amarillo para el
nimbo y el rompimiento de gloria que enmarca la figura, con el blanco
dejado en reserva.

En una fecha posterior, en el pavimento de la nave se colocaron entre
las baldosas de barro diferentes labores reaprovechadas de azulejos de
arista, entre los que se reconocen los de la rosa blanca y la flor en reposo
dentro de un circulo. También labores pintadas como azulejos de punta
de diamante, coronas de “ferroneries” y motivos vegetales con remate
de flecos policromos y cintas de calabrote y de lunetos entre recortes
de “ferroneries” que, posiblemente, formaron parte del frontal del
altar, ademas de olambrillas de punta de clavo y con la estrella de ocho
puntas que pudieron ser las que en origen decoraban este pavimento.



Detalle de los restos del panel del frontal del altar de la capilla

Igualmente, tras la ultima restauracion se colocaron en las paredes de la
sacristia varios paneles con labores de arista donde se vuelven a repetir
los disefios anteriormente descritos, junto a otros nuevos como los
motivos de rueda, las flores de seis pétalos en torbellino y las coronas de
crateras vegetales. Completa el conjunto una serie de azulejos pintados
que en su momento formaron parte de paneles figurados posiblemente
de otros frontales de altar.

El estado de conservacién del conjunto es aceptable, a pesar de la
humedad que se aprecia en las partes de las paredes no cubiertas con los
arrimaderos, inicamente algunos alizares de banco corrido muestran en
la superficie la presencia de sales. Por el contrario, en el pavimento de la
nave, recientemente restaurado, no se aprecia la presencia de este dafiino
elemento.

Cuando Fabio Nelli se hace con la propiedad de la Vega de Porras la casa
principal ya debia estar decorada con arrimaderos de azulejos de arista,
la mayoria de ellos elaborados en los alfares del Barrio de Santamaria a
lo largo de la segunda mitad del siglo XVI. De inmediato el banquero
mandé reedificar la casa -momento en el que pudieron ser arrancados
los azulejos de arista- y levantar la capilla que fue decorada con
arrimaderos, frontal de altar y pavimentos de azulejos planos pintados.
Podriamos conjeturar con la sugerente idea de que, como ya hiciera para
su palacio de Valladolid, fuera Hernando de Loaysa el encargado de
fabricar los azulejos para las nuevas estancias. Sabemos que en esa época
Loaysa se encuentra ya afincado en Talavera de la Reina, pero se tienen
indicios de que sus lazos con Valladolid atn son fuertes. A este respecto,
encontramos al maestro contratando en 1602 qualesquiera obra ansi de
azulejos y baxilla en Valladolid y otros lugares ;para si?, y para su yerno
Juan Fernandez de Oropesa a través de un poder (Vaca y Ruiz de Luna,
2008: 186). Es posible, por ello, que el viejo azulejero, sélo o acompaiiado
de su yerno, fuera de nuevo el encargado de contentar a tan importante
y a la vez exigente cliente para, como ya hiciera en los arrimaderos del
palacio vallisoletano, volver a transmitir esas connotaciones filoséficas
y neoplatonicas relacionadas con el poder real que algunos han querido
ver de nuevo en esta obra.
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Tordesillas
Real Monasterio de Santa Clara

Cronologia de la obra de azulejeria: 1340-1361
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Convento de Santa Clara, Tordesillas. Valladolid

Asomado al Duero desde un privilegiado balcén natural se levanta
el convento de Santa Clara, fundado en 1362 por dona Beatriz en el
Palacio Real donado por su padre Pedro I para albergar monjas clarisas
franciscanas.

A pesar de las numerosas reformas realizadas a lo largo de los siglos atin
son visibles numerosos restos pertenecientes al magnifico edificio aulico
mudéjar, comenzado en tiempos de Alfonso XI tras la batalla de El Salado
y continuado y ampliado por su hijo Pedro I entre 1354 y 1361, siguiendo
patrones estilisticos ya utilizados en su palacio de los Reales Alcazares
de Sevilla y en la Alhambra de Granada con cuyo sultdn Muhammad
V, ademas de vasallo, alcanz6 una gran amistad. Se conserva parte de
la portada principal del palacio incrustada en el lienzo occidental del
convento; también el vestibulo y la Capilla Dorada, hoy reconvertidos en

espacios de culto; el lamado Patio Arabe que profundamente reformado

por el arquitecto de la Casa Real Enrique Maria Ripullés y Vargas entre
1897 y 1904 quien mandd colocar z6calos y artesonado de azulejos de
fabricacion sevillana; los banos situados a levante y, también, el Patio
del Vergel, auténtico eje articulador del conjunto palaciego, con su ala
oriental, en donde se encuentra el Saldn del Aljibe.

Nadamas fundarse el convento y hasta el siglo XVIII el edificio primigenio
comenzd a ser transformado para asi facilitar la vida en clausura destinada
ala oracién de la comunidad. Su patio principal se transformé en claustro
reglar, colocandose en su ala norte el dormitorio comun de las monjas,
un largo coro en la sur y el refectorio en el oeste, quedando tnicamente
intacta el ala este, incluido el Salon del Aljibe. Como hemos indicado
muchas de las antiguas estancias aulicas se convirtieron en capillas. La
iglesia se levant6 en diferentes fases, entre finales del siglo XIV y el siglo
XVI, aprovechando parte de las estructuras de saléon meridional. En ella
destaca su presbiterio con la magnifica armadura de limas-moamares
ochavadas de marcada influencia granadina, decorada con laceria y
mocarabes, ademas de cuarenta y tres figuras de santos dispuestos en la
arqueria inferior, pintados probablemente por Nicolas Francés (Duque
et alii: 148-159).

Aunque en la actualidad contintia siendo un convento de clausura, el
conjunto arquitecténico ostenta la categoria de Real Sitio y como tal es
propiedad y estd regentado por Patrimonio Nacional.




Vista de la puerta del palacio y detalles de los alicatados dispuestos en su fachada
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OBRAS DE AZULEJERIA CONSERVADA

Portada del Palacio

Una vez atravesado el doble arco apuntado abierto en el doble muro que
delimita el recinto se entra en el patio o compas monastico, observandose
al fondo junto a los pies de la iglesia la portada principal de acceso al
palacio, testigo pétreo en un largo lienzo de ladrillo. La fachada, de
marcado cajeado rectangular, se divide en tres registros superpuestos.
Uno inferior donde se encuentra la puerta, con jambas almohadilladas
y dintel con alternancia de dovelas lisas y decoradas, sobre la que se
esculpi6 una inscripcion en arabe: De Dios es el Imperio (Ibidem: 150).
Una zona de transicién formada por una banda decorada con lacerias,
cuyos huecos en origen se decoraron con alicatados poligonales de
vidriado monocromo formados por sinos, zafates, candilejas, costadillos
o copas, junto a llaves del Paraiso vidriadas en verde dispuestas a los
lados. Mientras que en el piso superior se abre un ajimez de arcos
lobulados, sobre el que se dispuso una decoracién de sebka con pequefias
lagrimas incrustadas en el pafio vidriadas también en verde. El conjunto
se remata con un alero que aun conserva una parte de los alicatados
rectangulares -también vidriados en verde- incluidos en el disefio de
lazo que lo decoraba.

Todo el conjunto destila una marcada influencia almohade, muy similar
a las fachadas de la Monteria de los Reales Alcdzares sevillanos y del
palacio de Astudillo en Palencia. La presencia de sendas inscripciones
junto a las llaves del Paraiso haciendo alusion a la batalla de El Salado
(1340), ganada por Alfonso XI a los benimerines marroquies, podria
estar indicando la fecha aproximada de la construccion de este elemento
y , por ende, de la labor de alicatado en ella presente.

Saldn del aljibe

De las estancias abiertas al Patio del Vergel del antiguo Palacio Real, la
unica crujia que ha conservado su disposicion original fue la oriental,
formada por una amplia estancia rectangular central, llamada Salén del
Aljibe en alusion al contenedor subterraneo alli construido, junto a dos
alcobas o tarbeas cuadradas laterales. En mitad del salon y frente al arco
se colocd una fuente de la que se ha conservado su rebosadero de forma
circular —de 1,22m de didmetro- decorado con un bello alicatado y su
zdcalo —1,73m de lado- formado por piezas de marmol, ademas de una
greca exterior -0,22cm de anchura- también con decoracidn de alicatado
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de la que se han conservado tres de sus lados, todo ello sin destacar del
suelo de la estancia, formado por un pavimento de baldosas de barro
rectangulares.

En la decoracion del rebosadero se utilizaron piezas de alicatado con
forma de sinos, crucetas, rombos, dientes de lobo y pequefios cuadrados
vidriados en blanco, negro y verde, dispuestos en pafos separados por
bandas formadas por grandes piezas cuadrangulares de color blanco,
colocandose alrededor del desagiie unos ladrillos -30x 14cm- vidriados
en verde. Por su parte, la greca dispuesta alrededor del z6calo de marmol
presenta una decoracion alterna, con pequefos cuadrados colocados en
forma de rombo en unos lados y sinos y crucetas en otros, todo ello
dentro de una doble cadeneta formada por piezas rectangulares y con
vidriado melado, verde y blanco.

Su estado actual de conservacion es deficiente, con piezas perdidas y
otras despegadas aunque, seguin se nos informo, se encuentra en fase de
estudio un proyecto para su restauracion, en el que —a nuestro entender-
deberia considerarse volver a colocar su pila, aun conservada en otra
parte del convento, con lo que se conseguiria dotar a la fuente de un
volumen del que hoy carece.

Esta fuente, que recuerda en disposicion y tipologia a la del patio

Antiguo Patio del Vergel hoy claustro del convento, con el Salén del Aljibe al fondo



principal de la Alcazaba de Sevilla o a la del Patio de Los Leones de la
Alhambra, claros ejemplos ambos de una arquitectura dulica de profundo
sabor andalusi, tuvo que ser construida antes de 1362. En esas fechas
los tnicos capaces de ejecutar estas complicadas labores de alicatado
eran los artesanos mudéjares sevillanos o los moros granadinos. A este
respecto, debemos volver a recordar la estrecha amistad que fragud
Pedro I con su vasallo el sultdan Muhammad V, quien gobernd desde su
palacio de la Alhambra el reino de Granada entre 1354 y 1391, lo que
pudo propiciar la llegada de alarifes nazaries a trabajar en el palacio del
monarca castellano.

Entrada al Salén del Aljibe con los restos de la fuente en primer plano y detalle de su
decoracion de alicatado
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Tordesillas
Iglesia de Santiago

(panel de azulejos actualmente depositado en el Museo de
San Antolin)

Cronologia de la obra de azulejeria: anterior a 1614
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Iglesia de Santiago, Tordesillas. Valladolid

Situada al noroeste del nicleo urbano, no muy lejos del desamortizado
monasterio de San Francisco, la de Santiago estd considerada por algunos
autores como la iglesia mas antigua de Tordesillas, aunque los restos
conservados -actualmente transformado en una ruina consolidada-
presentan una traza del siglo XVI con grandes reformas realizadas a lo
largo de las siguientes centurias.

El edificio constaba de una sola nave dividida en dos tramos, que se cubria
con armadura de parhilera hoy desaparecida, con crucero no marcado
en planta y rematado por una cupula del siglo XVIII y capilla mayor
separada del resto por un arco triunfal con cierre de béveda de cafidn.
A los pies contd con una tribuna y al exterior una torre adosada, con su
base de piedra y el cuerpo de ladrillo. El acceso principal se dispuso en
el lado de la Epistola con arco de medio punto con despiece de grandes
dovelas, enmarcado por un grueso alfiz y protegi6 por un portico.

La sacristia se adosd al lado de la Epistola. Mientras que a continuacion
se encontraba la capilla de la Visitacion, cuyo patronazgo pertenecié al
Doctor Arganda, “Inquisidor Apostdlico y Canoénigo de la Santa Iglesia
de Toledo” y de su hermana dofia Juana, camarera de la reina Ana de
Austria, fallecidos, tal y como reza en la inscripcidén conservada en
su interior, en 1609 y 1614 respectivamente (Ara Gil y Parrado, 1980:
274-275). Dicha capilla contd con un altar decorado con un frontal de
azulejeria (Martin Gonzalez, 1970: 287).

La iglesia ejercid su labor parroquial hasta finales del siglo XIX, momento
en el que su feligresia paso a depender de la de Santa Maria dado su
lamentable estado de conservacién. Tras su desmantelamiento sus
piezas de arte pasaron a engrosar los fondos del Museo de San Antolin,
inaugurado en 1969 en la desacralizada iglesia del mismo nombre con
el claro objetivo de dar cobijo y poder ensefar al publico el numeroso
y rico patrimonio mueble religioso procedente de templos y ermitas
turresilanos, algunos desaparecidos como fue el caso de Santiago.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA
Tras ser arrancado de su lugar de origen, el frontal se trasladé al Museo

de San Antolin donde fue colocado en la antigua capilla de los Ulloas, la
primera del lado del Evangelio alineada con el presbiterio de la iglesia,
bajo un retablo de traza herreriana del ultimo cuarto del siglo XVI con
un lienzo de la Visitacion presidiendo su cuerpo central. Junto a él se
colocd una escultura de madera policromada de Santiago Matamoros
también procedente de esta iglesia (Ara Gil y Parrado, 1980: 155), que




Vista del frontal y detalle del panel central del altar de la capilla de la Visitacion, actualmente colocado en el
museo de San Antolin
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posteriormente se trasladd a otra parte del museo.

El frontal -de 2,36m de anchura y 0,99m de altura-, que esta formado
por azulejos planos pintados, presenta un panel central -0,55x0,69m-
rodeado por azulejos de repeticion, rematandose con una greca también
de azulejos y una hilada de cintas. Para empezar, tres de las esquinas del
frontal se encuentras protegidas por alizares -18x5x5,5cm- decorados
con lunetos circulares y labores de “ferroneries” en azul y naranja sobre
fondo blanco. A continuacién, por la parte superior se desarrolla una
hilada de cintas -15x7,5cm- con lunetos ovalados dentro de “ferroneries”
pintadas con la misma paleta de color que los alizares. Le sigue una greca,
colocada en el frente y laterales, formada por una doble linea de azulejos
-14cm delado- salvo en su frente donde so6lo presenta una, decorados con
grandes cartelas lobuladas que contienen grandes hojas que se ramifican
al exterior, rematados en ambos extremos con flecos, todo ello en azul
y blanco sobre fondo naranja. Antes de llegar al panel nos encontramos
con un conjunto de azulejos de repeticion que rellena el frontal, en
donde se dibujan, dentro de marcadas labores de “ferroneries”, puntas
de diamante con flores de pétalos en movimiento, cabezas de clavo vy,
nuevamente, lunetos ovalados, incorporandose a la paleta de colores un
verde claro en las puntas de diamante.

Completa el frontal un panel dispuesto en su centro, formado por veinte
azulejos —también de 14cm de lado- donde se desarrolla la figura de
Santiago representado en su doble faceta: la de “Matamoros”, en alusion
a su aparicién en la batalla de Clavijo (834) subido a un corcel blanco
blandiendo en su mano derecha una espada con la que acaba de cortar
la cabeza a tres enemigos sarracenos, y la de peregrino, con sombrero de
ala ancha, capa y zurrén donde se dibujan las caracteristicas conchas. En
el paisaje de fondo se incorporan unas rocallas y la silueta de un edificio
que se asemeja a una mezquita. En esta ocasion, ademas del verde, la
paleta se amplié con nuevos colores como el amarillo y el negro para
el gorro, la capa del santo y el remate del turbante de los moros caidos,
empleandose el azul para el dibujo de las figuras.

Da la impresion que el frontal fue acortado intencionadamente en altura
para poder colocarlo en su nueva ubicaciéon. De este modo podemos
entender la ausencia dela segunda hilada de azulejos de la greca dispuesta
en el frente. Asimismo, consideramos que la colocacién mas idonea de
la linea de cintas tendria que haber sido la parte inferior rematando el
disefio y no en el lugar donde se encuentra. En otro orden de cosas, su
estado de conservacion es bueno, faltando solamente uno de los azulejos
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de repeticion, aunque se aprecian fisuras y roturas en piezas dispersas
por toda la superficie.

Debemos destacar el gran parecido que muestran los azulejos de
repeticion que componen este frontal con los dispuestos en los altares
de las capillas de los Gallo de Andrade y de los Peralta de la iglesia del
Salvador de Simancas y del arrimadero de la capilla de la Soledad del
convento de Santa Catalina de Siena, al igual que la similitud de los
alizares con los colocados en el banco corrido de la capilla de la Casa de
la Vega de Porras de Boecillo, trabajos todos ellos a los que se propuso
una cronologia de entre finales del siglo XVI y la primera década del siglo
XVII. A este respecto, recordemos que en la inscripcion de la capilla de
la Visitacion de la iglesia de Santiago se nos informa de la muerte de sus
patronos, sucedida en 1609 y 1614, dandonos a entender que, al menos
para esa segunda fecha, ya estaria dotada y con la reja de cierre colocada.
Por lo que respecta a la autoria del frontal de azulejos, no podemos decir
mas que su segura procedencia talaverana y una posible ejecucion en el
taller del mismo maestro que elaboré los frontales de Simancas.



Tordesillas

Santuario de la Virgen de la Peiia

Cronologia de la obra de azulejeria: 1694
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Fachada del santuario de la Virgen de la Pefia, Tordesillas. Valladolid

El templo de la Virgen de la Pefa, patrona de la Villa y Tierra de
Tordesillas, se levanta en la orilla izquierda del rio Duero junto a la
carretera que se dirige a Serrada, a unos cuatro kilometros del nucleo
urbano. Su origen se remonta a la antigua aldea de la Peia, situada en los
limites jurisdiccionales de Tordesillas y Medina del Campo, de la que se
tiene constancia documental de su existencia desde mediados del siglo
XIII gracias a un privilegio de Alfonso X (Garcia y Garcia, 2007: 30-32).
El templo que hoy se conserva es fruto de numerosas reformas realizadas
a lo largo del tiempo. Ya en 1549 la cofradia de los Pastores, una de las
titulares de la ermita, pidio licencia al obispo de Palencia para reconstruir
el viejo edificio medieval. En 1620 su estado de conservacion debia ser tan
malo que se dispuso el traslado de la imagen de la Virgen a la parroquia
de San Pedro. En 1638 se volvio a pedir una autorizacion al obispo, ya
de la didcesis de Valladolid, para construir un nuevo templo dedicado a
Capilla y hermita de Nuestra Sefiora de la Pefia, comenzandose a levantar
a partir de 1641 un nuevo edificio anejo al viejo, aunque las obras se
fueron dilatando en el tiempo ante la falta de recursos. De este modo,
parece que la nave no se terminé hasta 1657, comenzandose a construir
su camarin al afio siguiente, trabajo que no concluyd hasta 1662. Aunque
las obras no habian finalizado del todo, a partir de ese momento se
emprendi6 la tarea de decorar el interior del templo, colocandose las
vidrieras y pintando sus paredes y techos. En 1684 se levant6 el atrio,
que es derribado cuatro aflos después para ampliar la nave y colocar un
coro. En 1691 se cerro definitivamente la fachada principal, rematandose
también las bovedas del coro (Ibidem: 89-105).

Por lo que respecta a su camarin, parece ser que el primer espacio
levantado no fue del agrado de las cofradias por lo que se determiné su
derribo y la construcciéon de uno nuevo, finalizando la obra en 1694 con
la colocacién de su pavimento (Ara Gil y Parrado, 1980: 312).

En 1812 el templo quedé muy deteriorado tras la explosion del polvorin
que habia sido depositado en su interior por las tropas napolednicas,
siendo nuevamente reconstruido a lo largo de las décadas siguientes.
En 1881 se produjo la desapariciéon de la cofradia de los Pastores,
quedando el templo practicamente abandonado. Ya en el siglo XX, en
1990 se funda la Cofradia de la Virgen de la Pefia, comenzandose al afio
siguiente a restaurar de nuevo su deteriorada fabrica, trabajos que se
dieron por finalizados antes del cambio de centuria®.

El edificio, levantado en ladrillo, presenta una planta de cruz latina de

48 Agradecemos sinceramente a don Pedro Bazan esta informacion.
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una sola nave, con su presbiterio rectangular y coro con tribuna a los pies.
Tras la cabecera se encuentra un edificio rectangular en piedra dividido
en dos alturas, la inferior ocupada por la sacristia y la superior por el
camarin. La nave se cierra con bdveda de caiidén sobre fajones, mientras
que en el crucero se dispuso una cupula sobre pechinas, al igual que en el
camarin, aunque aqui rebajada. La portada, también de ladrillo pero con
zdcalo de silleria, se encuentra a los pies y presenta por dos cuerpos, en
el inferior se abre la puerta con arco de medio punto, mientras que en el

Vista y detalle del disefio de azulejos dispuesto en el pavimento del camarin
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superior se dispone una gran ventana rectangular que da luz al interior,
rematandose con dos espadafas con hueco para sendas campanas y un
frontén con 6culo en su centro (Ibidem: 306-308).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

El pavimento del camarin se decoréd con un sencillo pero efectista
disefo radial a base de azulejos vidriados monocromos mezclados con
las baldosas de barro cocido. En el centro de la estancia se dispuso un
cuadrado —de 0,90m de lado, formado por nueve filas de nueve azulejos
de 0,13cm de lado- dentro de un gran circulo -3,50m de diametro-
formado por azulejos colocados en forma de rombo, del que salian cuatro
brazos hasta llegar a las paredes formando una gran cruz, disponiéndose
en estas una hilada de azulejos a modo de greca que recorria toda la
estancia, ademas del pasillo de acceso.

Como hemos dicho, en la decoracién de este diseiio se utilizaron
azulejos monocromos de color blanco, melado, verde y azul, ademas
de otros salpicados® también en verde y en azul sobre fondo blanco.
En la superficie de todos los azulejos se reconoce la caracteristica triple
marca equidistante dejada por las trébedes de barro empleadas como
separadores durante el proceso de coccion, técnica de tradicién mudéjar
que se utilizo en la alfareria tradicional de Castilla —tanto para la vajilla
como para la azulejeria- durante todo el siglo XVIy en fechas posteriores.
Trasla reforma de finales del siglo XX, se recurri6 ala cera para abrillantar
el suelo del camarin, con ello se consiguié dar realce a las baldosas de
barro a costa de uniformizar toda la superficie quedando las piezas
vidriadas tapadas y el motivo decorativo practicamente irreconocible.
Por ello, recomendamos retirar esa capa de cera de los azulejos para de
este modo dejar visible nuevamente la labor de azulejeria.

Como ya adelantaramos en la secuencia cronolégica de la construccion
de la ermita, hasta 1694 no se rematd la obra del segundo camarin,
quedando registrado en el libro de cuentas el momento de la entrada y el
precio que costaron los azulejos que se colocaron en su pavimento: 206
reales (...) que tuvieron de costa los azulejos vidriados con que se enladrillé
el camarin (Ibidem: 312). Desafortunadamente en el libro no ha quedado
constancia del nombre del maestro encargado de su fabricacion, ni
tampoco de lo que costo transportar los azulejos hasta el templo, como
si consta en otras entradas referentes a otros oficios. Es posible que

49 Técnica utilizada también en la decoracion de vajilla ceramica, que consistia en soplar a
través de una canula el color elegido sobre una superficie previamente recubierta de vedrio de
plomo y estafio, con lo que se conseguia ese caracteristico acabado salpicado.

en el precio reflejado en la entrada se incluyera también el gasto de su
transporte, pero también que éste no se incluyera por considerarlo una
nimiedad o, acaso, porque corriera a cuenta de un alfarero establecido
en Tordesillas. A este respecto, tenemos referencias documentales de la
presencia de un importante colectivo de maestros del oficio de alcaller
trabajando en la villa a comienzos del siglo XVIII que se mancomunan
para comprar importantes partidas de alcor a un mejor precio, es decir
el plomo que tan necesario era para con ello fabricar en mi oficio®, lo que
nos estaria indicando que en sus obradores se utilizaba el vidriado en el
acabado de sus producciones. Todo esto, unido a la sencillez técnica de
los azulejos contratados para la ocasion, el método tradicional utilizado
para su coccion y la cantidad de piezas suministradas en relacién a su
coste final, nos hace pensar que el encargo del pavimento para el camarin
de la Virgen de la Pefia fue realizado por un maestro alcaller de la villa
de Tordesillas.

50 A.H.P.V. Protocolos, leg. 5.334, fols. 45r-46v. Afio 1701.
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Velliza

Ermita de Nuestra Seifiora de los
Perales

Cronologia de la obra de azulejeria: segunda mitad siglo XVI y
1763 (pequefia habitacion del camarin)
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Ermita de Nuestra Sefiora de los Perales, Velliza. Valladolid

La localidad de Velliza se encuentra en un valle al sur de las parameras
de los Montes Torozos, ligada desde el siglo XIII a Tordesillas y, como
esta, perteneciente a la antigua Merindad del Infantazgo de Valladolid. A
las afueras de la villa, sobre un altozano, se levanta la ermita de Nuestra
Sefiora de los Perales, en donde se guarda la imagen de la Virgen de los
Perales, “la Perala’, muy querida por los lugarefios quienes cada 8 de
septiembre celebran una solemne romeria en honor de su patrona.
El edificio actual conserva diversos elementos arquitectonicos
construidos entrelos siglos XVIy XVIIL. Con unafabricade mamposteria
con contrafuertes al exterior rematados en ladrillo, presenta tres naves
separadas por columnas de capiteles cubicos. Su cabecera es rectangular
con acceso desde la nave central a través de un arco triunfal de medio
punto. A los pies se levanta una tribuna de madera. Las naves presentan
una cubierta de par y nudillo, mientras que el presbiterio va cubierto
con una cupula apoyada en trompas con forma de venera. La puerta
principal se abre en el lado del Evangelio, presentando un sencillo arco
de medio punto moldurado de grandes dovelas. Se encuentra protegida
por un magnifico pdrtico de buena silleria formado por cinco arcadas,
tres en el frente y dos en los laterales, de medio punto sustentadas por
pilares rectangulares rematados con bolas, erigiéndose sobre el vano
central una espadafna con hueco de medio punto para una campana y
remate de frontén, donde se puede leer en una inscripcion: ESTA OBRA
SE HIZO EL ANO DE 1714 Y SE REDIFICO EL ANO DE 1894 (Ara Gil
y Parrado, 1980: 391-392).
Adosado al presbiterio y con acceso a través de dos puertas dispuestas
a ambos lados del retablo mayor, se levanta una habitacion rectangular
dividida en dos alturas, la inferior habilitada como sacristia, mientras que
en la superior se dispuso el camarin de la Virgen. La estancia actualmente
se encuentra muy modificada, a pesar de lo cual ain conserva buena
parte de sus pinturas, pudiéndose leer en una cartela dispuesta en la
subida al camarin la siguiente inscripcion:

SE IZ0 ESTE CAMARIN I SE PINTO SIENDO AZMINISTRADOR.

DE N*, §4, EL S°f, DON SEBASTIAN. GONZALEZ, ANO DE 1763.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA
En una pequena habitacion dispuesta en un lateral del camarin

se encuentran almacenados un importante numero de azulejos,
principalmente de arista aunque también hay algunas piezas planas
pintadas, todos ellos arrancados de su ubicacion original.




Vista de los azulejos sueltos almacenados en la habitacion aneja al camarin

Entre las piezas elaboradas con la técnica de arista se reconocen cintas de
dos tamafios y tipos decorativos diferentes: la primera —de 13,5x6,5cm-
presenta una superposicion de rombos en blanco y azul, mientras que
en la otra -20x9cm- se desarrolla una cadeneta de circulos de diferente
tamafo conteniendo pequefias flores en azul, verde y melado, con el
blanco dejado en reserva. También se distinguen azulejos de dos tamafios
y motivos decorativos diferentes: uno de ellos -de 13cm de lado-, que a
su vez es el mas numeroso, presenta un raro disefo floral central dentro
de un abigarrado marco mixtilineo formado por ocho C invertidas en
azul, verde y melado, sobre fondo blanco; representando el segundo la

ya conocida flor en reposo dentro de un circulo, con la misma paleta de
colores que la anterior.

Ademas, en el conjunto también se encuentran varios alizares planos
pintados en los que se representa el motivo de la cadeneta de esvasticas
con pequefias flores en los extremos de las piezas en blanco, azul y
amarillo.

Las piezas de arista aiin conservan una gruesa capa de yeso que nos estan
indicando que fueron arrancadas de una pared, donde estarian formando
parte de un arrimadero. Las cintas de rombos y los azulejos con la flor
en reposo se reconocen y entre los desechos de produccion encontrados
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en los alfares del Barrio de Santa Maria durante la segunda mitad del
siglo XVI, por lo que fueron elaborados por maestros vallisoletanos.
Por lo que respecta a la segunda cinta documentada, ademas de llamar
la atencién sus nada comunes dimensiones, el disefio que desarrolla
es totalmente diferente al resto de los estudiados en la provincia hasta
este momento. En cuanto al disefio del segundo de los azulejos, aunque
tampoco es muy comun, piezas iguales se reconocen entre las colocadas
en el pavimento de la capilla de la Casa de la Vega de Porras en Boecillo,
ademads de otros con motivos muy parecidos también dispuestos en
el pavimento de la capilla de la Pefia de Francia del convento de Santa
Catalina de Siena de Valladolid. Dadas estas coincidencias, es mas que
posible que nos encontremos ante unos disefios también realizados por
azulejeros vallisoletanos.

Por el contrario los alizares planos pintados a todas luces tuvieron que
haber formado parte de un frontal de altar desaparecido, aunque también
pudieron haber sido utilizados en el remate de algin pavimento. Por
ejemplo del pavimento original de la sacristia, sustituido en la década de
1950 por un piso de baldosas hidraulicas, pero que atin conserva alizares
de este tipo en las intersecciones con los arranques de los muros, aunque
junto a ello, también hay que decirlo, también se aprecian fragmentos
de azuelo de arista del mismo disefio que los anteriormente descritos.
Pero también pudieron haber pertenecido al pavimento del camarin,
actualmente cubierto por un entarimado de madera, al menos en el
Catalogo Monumental de la provincia de Valladolid si se menciona la
existencia de un suelo de “azulejos del tipo de Talavera” (Ibidem: 392)
en este lugar. De marcada tradicion talaverana, este tipo de piezas se
documentan a partir de la tltima década del siglo XVI perdurando al
menos hasta la mitad del XVII.

Para evitar posibles extravios, recomendamos colocar todos los azulejos,
cintas y alizares sueltos en alguna pared del templo, haciendo constar su
procedencia.

Por ultimo, la pequefia habitacion dispuesta en el camarin también se
pavimento6 con azulejos vidriados idénticos a los que decoran el suelo
del camarin del santuario de Nuestra Sefiora de la Pefia de Tordesillas.
Ademas de presentar idénticas dimensiones -13cm de lado-, como en
ese caso los vedrios utilizados son el melado y un azul claro, ademas de
algunas piezas de color negro, aunque de ellos no se aprecian las marcas
delos separadores de coccion en las superficies. Recordemos que en 1763,
tal y como pone en la inscripcion dispuesta en la subida al camarin, esta
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Vista del pavimento de la habitacion aneja al camarin

pieza acababa de ser terminada, no sabemos si lo que se realiz6 fue la
reforma de un edificio anterior o si por el contrario fue construir uno de
nueva planta. De todos modos y al igual que propusimos para Nuestra
Sefiora de la Pefia, por cercania y similitud estos azulejos volvemos
a proponer a los maestros alcalleres de la villa de Tordesillas con sus
artifices.
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La Cistérniga
(Fuentes de Duero)
Iglesia de Santiago Apostol

Cronologia de la obra de azulejeria: 1586
Autoria de la obra de azulejeria: Hernando de Loaysa

Detalle del presbiterio de la iglesia de Santiago Apodstol de Fuentes de Duero, La
Cistérniga. Valladolid. Catalogo Monumental de la provincia de Valladolid (1973)

El lugar de Fuentes de Duero, perteneciente al término municipal de
La Cistérniga, se situa en una campifia a orillas del rio Duero. En 1348,
segun el Libro Becerro de las Behetrias, formaba parte del Infantazgo de
Valladolid, siendo el abad de la iglesia colegial sefior de diez vasallos de
su poblacion, mientras que el resto lo era de Fernando Sanchez (Ortega
Rubio, 1979: 168). Aunque lleg6 a contar con ayuntamiento propio que
administraba un nucleo urbano formado por diez casas divididas en dos
grupos, en 1829 era ya un despoblado que fue adquirido por el conde
de la Cortina, quien acondiciond el lugar y alojé colonos (Madoz, 1847:
246).

En la actualidad aun se conserva su torre medieval y la antigua iglesia
parroquial, decorada en su interior por varios arrimaderos de azulejeria.
Debemos indicar que nos ha sido del todo imposible poder contactar
con los actuales propietarios de la finca, por lo que para la descripcion
del edificio religioso nos hacemos eco de lo que dejé escrito en su
momento el profesor Martin Gonzalez en el Catdlogo Monumental de
la Provincia de Valladolid, cuyas fotografias nos han permitido describir
los importantes restos de azulejeria que aiin conservaba en la década de
1970, y que esperemos aun se encuentren alli.

Es su iglesia un pequeio edificio de mamposteria que todavia conserva
una buena parte de su antigua fabrica romanica, en concreto su capilla

mayor y la portada. La primera cuenta con un arco triunfal de medio

punto que se apea sobre dobles columnas rematadas en capiteles
decorados, cerrandose con una boveda de caindn. La Gnica nave se cierra
con cubierta de madera a dos aguas. Mientras que la portada se abre
al sur, ligeramente adelantada y con un tejaroz con sencillos canecillos
que cubre un arco apuntado dispuesto sobre impostas decoradas con un
taqueado continuo. A finales del siglo XV su interior sufrié importantes
reformas. Adosada al lado del Evangelio se dispuso la sacristia, mientras
que en el de la Epistola se abri6 una capilla que termino siendo utilizada
como sacristia tras el desmantelamiento de la primigenia. La iglesia
conto con una torre, aunque en la actualidad dnicamente se conserva a
los pies una sencilla espadana de ladrillo con hueco para una campana.
Seguin los libros de fabrica, ademas de la de Santiago en la iglesia residian
las cofradias de San Sebastian y San Antén (Martin Gonzalez, 1973: 38-
40).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA
El propio Martin Gonzalez se hace eco de la importante muestra de




azulejeria que decora las diferentes estancias de la iglesia. Durante
la descripcion del edificio escribe: “Es de admirar la rica coleccién de
azulejeria de que dispone el templo, bien en los frontales o z6calos de los
altares, bien en el mismo pavimento” (Ibidem: 38-39). A continuacioén nos
va informando con mayor detalle de algunos de estos espacios decorados
con azulejos, como el presbiterio: “Zdcalo de azulejeria en la pared norte
y otros fragmentos en el testero y en el suelo, lo que testimonia que en
origen estaria el presbiterio enteramente cubierto por azulejos” (Ibidem:
39). También incorpora las informaciones de las “visitas” realizadas por
los delegados diocesanos al templo y que quedaron reflejadas en los
libros de fabrica:

Visita de 1603: Iten visito el altar mayor y allé tener un retablo antiguo
de media talla y su custodia en medio de la talla, todo dorado (...) y por
frontal todo de agulejos.

Iten visité otro altar fuera de la capilla mayor en el cual allé una
imagen de bulto, de Nuestra Sefiora de las Angustias (...) por frontal
todo de agulejos.

Iten visito otro altar fuera de la capilla mayor en una capilla
pequeria al lado de la epistola, la cual allé tener una imagen de Nuestra
Seriora de bulto en un taberndculo de yeso (...) por frontal todo de
agulejos. (...) (Ibidem: 40).

Asimismo se detiene a describir detalladamente algunos de estos
arrimaderos: “Son azulejos pintados, que dataran del siglo XVI y sin
duda de fabricacién vallisoletana, pues sabemos de unos alfares de origen
talaverano que se establecen en Valladolid en tal época. Predominan los
colores azul y amarillo. Entre las figuras representadas se hallan San
Sebastian y Santiago Apdstol; éste aparece doblemente efigiado, una de
las veces en una hermosa panoramica del camino, con la catedral de
Santiago como fondo” (Ibidem: 39).

Después de todo lo escrito por el profesor Martin Gonzalez poco mas es
lo que se puede anadir. En todo caso y tras visualizar detenidamente las
fotografias en blanco y negro que enriquecen el texto. Unicamente decir
que, completando los arrimaderos en donde aparecen la figuras de los
santos antes descritas, reconocemos coronas con el motivo de glifos o
pequenos arquillos bajo un friso lineal y cintas de calabrote o cordones
sogueados, ademas de azulejos con los disefios del “flor6n arabesco”
escurialense y de puntas de diamante con flor central. Labores, todas

ellas, muy reconocibles por encontrarse en numerosos arrimaderos y
frontales de altar pertenecientes tanto a iglesia como conventos de la
provincia de Valladolid.

De algunas de esas obras de azulejeria afortunadamente se han
conservado los contratos de encargo, por lo que sabemos que fueron
elaboradas por Hernando de Loaysa a lo largo de la década de 1580,
coincidiendo con el momento en el que tuvo taller abierto en Valladolid.
Este es el caso de la iglesia de Santiago Apostol de Fuentes de Duero,
donde ha quedado registrado en sus libros de fabricas el pago que se
hizo en 1586 al talaverano por su trabajo, y al solador que asentd los
azulejos. Confirmandose de este modo la percepcidon que el profesor
Martin Gonzalez habia tenido, al percatarse de la similitud de esta obra
con otras atribuidas a este maestro:

(...) Mds pagé a Hernando de Loaysa, maestro de hacer azulexos,
veinte y ocho mil novecientos quarenta e cinco maravedies porque lo
demds estaba pagado.

Mas pagué a Francisco de Cuevas, asentador de agulexos, questin
asentados en la dicha iglesia, y por ciertas demasias que hizo en una
pared que canted y los altares y poyos y gradas doce mil y ciento y
cinquenta maravedies

Mas quince dias que anduvo un obrero y una vestia a traer agua y a
servir a Cuevas que asentaba los agulejos a sesenta maravedies. Por
cada dia del obrero y de la cabalgadura un real.

Mas veinte reales que costaron traer a Fuentes tres mil quinientos y
quarenta y nueve agulexos'.

51 A.D.V.Iglesia de Santiago de Fuentes de Duero. Libro de Fabrica. 1586-1742, fol. 4.
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Detalle del arrimadero del presbiterio.
Catdlogo Monumental de la provincia de
Valladolid (1973)

Detalle del arrimadero de la capilla del lado
de la Epistola. Catalogo Monumental de la
provincia de Valladolid (1973)
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Villarmentero de
Esgueva
Iglesia de Santa Juliana

Cronologia de la obra de azulejeria: siglo XVI (altimo tercio del
siglo para los azulejos pintados)
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida ;Hernando de
Loaysa, azulejeria pintada?

Iglesia de Santa Julita, Villarmentero de Esgueva. Valladolid.

Es la iglesia de Santa Juliana un edificio que visto desde el exterior no
permite adivinar la riqueza que atn atesora en su interior. Situada en la
parte mas elevada del nicleo urbano, su construccion se inicio en silleria
—cabecera- aunque se termin6 en mamposteria con algunos refuerzos en
ladrillo en un estilo gético inicial del siglo XIII con numerosas reformas
a lo largo de las siguientes centurias, la ultima de gran envergadura a
finales del siglo XIX.

Presenta una planta rectangular con dos naves de tres tramos separadas
por arcos de medio punto que descansan sobre gruesos pilares de
ladrillo. En su cabecera, de doble capilla, su presbiterio ha desaparecido
practicamente, conservandose un pequefio tramo recto y su arco de
triunfo de medio punto dispuesto sobre pilares de ladrillo rematados
con capiteles vistosamente decorados que conservan su policromia,
evidenciando la existencia de un edificio prerromanico inicial, mientras
que la del lado del Evangelio, que hace las veces de sacristia, es de tramo
recto terminado en un abside semicircular decorado con arquillos
ciegos, cerrandose con una béveda de cuarto de esfera. A los pies se
levanta un coro alto cuya tribuna se dispone sobre un rico artesonado
de madera pintada tardogdtica. La nave principal se cierra con una
armadura de parhilera, mientras que la del Evangelio lo hace con una
cubierta de madera de una sola vertiente. El acceso principal se realiza
por la Epistola a través de una portada de ladrillo ligeramente destacada
de la fachada gracias a los contrafuertes que la enmarcan, con un tejaroz
que cubre un triple arco apuntado que descansa sobre sencillos pilares
moldurados. Conté con torre rematada con chapitel del siglo XVII, que
tras su derrumbe en la siguiente centuria fue sustituida por una espadana
de doble cuerpo de ladrillo levantada a los pies.

Recientemente se han descubierto diversas pinturas murales en varios
puntos de su interior. Por ejemplo en su sacristia donde se disponen a lo
largo de la boveda, con escenas dedicadas a la infancia de Cristo junto
a su madre que se pueden fechar entre los siglos XIII y XIV; en la nave
se reconocen dos San Cristdbal, uno de ellos de grandes dimensiones
situado en la pared de la Epistola junto a la cabecera y pintado en el

siglo XVI; aloslados del arco del triunfo se reconocen multiples figuras

fechadas en el siglo XIV; en el muro del Evangelio junto al presbiterio
una flagelacién y, por ultimo, bajo el coro los restos de una santa,
posiblemente Santa Catalina de Alejandria.
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OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

A lo largo de los ultimos afios se han venido realizando diversas
labores de acondicionamiento en el interior de la iglesia, entre ellas la
sustitucion del antiguo pavimento de las naves y el rebaje del escalon
que sobre elevaba las capillas de la cabecera con respecto el cuerpo de
naves. Al parecer estas labores se llevaron a cabo sin el necesario control
arqueolégico, por lo que no se supo distinguir un importante conjunto
de azulejos que mezclados con los cascotes y tierra sobrantes fueron
evacuados junto a estos. Afortunadamente una parte de esos depdsitos
fueron amontonados en el antiguo cementerio situado junto a la fachada
norte del templo, quedando algunos azulejos en la superficie, siendo
descubiertos por nosotros durante una visita que realizamos este verano
pasado a la iglesia, gracias a lo cual pudimos recuperar un importante
numero de revestimientos ceramicos que, a continuacién, pasamos a
describir.

En su mayoria el conjunto esta formado por azulejos planos pintados,
aunque también se recogieron fragmentos realizados en arista. Entre los
segundos se reconocen varios fragmentos de azulejo —de 13x13x2cm-
con el motivo de rueda y otros con el de crateras vegetales, ambos con
la misma paleta de color formada por el azul, verde y melado sobre el
fondo blanco. Por sus caracteristicas estas piezas formarian parte de un
arrimadero, o de frontal de altar de alguna capilla de la iglesia. Como ya

Azulejos de arista
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Alizares planos pintados

hemos indicado en otros apartados de esta publicacion, sabemos que
desde la década de 1520 el azulejero vallisoletano Juan Rodriguez fabricé
ambos disefios, que también fueron elaborados a partir de la segunda
mitad del siglo XVI por otros maestros locales como Cristobal de Leén
y Juan Lorenzo (Moratinos, 2007; 38-41).

Pero, como hemos indicado, el grupo mas numeroso es el de los pintados,
donde se recuperaron tanto alizares, como coronas, azulejos, cintas y
olambrillas. Los primeros -16x5x4,2cm- presentan el disefio ya conocido
a base de estilizados motivos vegetales en azul, amarillo y naranja sobre
fondo blanco, idéntico al dispuesto, entre otros lugares, en el panel de
San Jerénimo del convento de Santa Isabel de Hungria.



Coronas planas pintadas

También se ha recuperado un tipo de corona -13,5x13,5x2cm- con un
complejo motivo decorativo formado por una hilada de ovas dispuestas
sobre una ondulantes Y invertidas de cuyos apéndices se desarrollan
racimos de hojas de acanto en blanco, azul, amarillo y naranja, semejante
a las que rematan parte del arrimadero de la capilla del Rosario del
convento de Santa Catalina de Siena.

Entre los azulejos -13,5x13,5x1,8cm- destacan por su numero los ya
conocidos de repeticién con el dibujo de la punta de diamante con
flor central de pétalos en movimiento, en los que a la misma paleta de
colores que los anteriores se aflade un verde claro. Aunque también se
encontraron varios fragmentos con representaciones figuradas donde
se aprecian paisajes con copas de arboles y rocallas, que en su reverso
conservan la numeracion —en este caso romana marcada en manganeso-
que informaba al solador el orden de colocacidon en el frontal.

Entre las cintas -13,7x6,7x1,8cm- se recuperaron dos disefios distintos:
el de las cartelas ovaladas dispuestas entre labores de “ferroneries” en
azul y amarillo sobre fondo blanco, y el de calabrote en azul, amarillo y
naranja, dejando el blanco también en reserva.

Por ultimo, también se recuperaron varias olambrillas -6,7x6,7x1,8cm-

Fragmentos de azulejos planos pintados figurados y detalle de sus reversos
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con el motivo de la punta de clavo en azul y amarillo sobre fondo blanco.
El conjunto de azulejos pintados encontrados nuevo nos remiten a
Hernando de Loaysa. En muchas de las obras existentes en iglesia y
capillas de monasterios de la provincia atribuidas a este maestro, se
reconocen alizares, azulejos y cintas idénticos a los aqui localizados. Estas
piezas nos estan informando de que, por lo menos, el maestro talaverano
decord con sus labores los arrimaderos, frontal de altar y suelo de su
capilla mayor, trabajo que entregaria entre 1583 y 1586.

Desconocemos la causa, asi como el momento exacto, en que se decidié
arrancar los azulejos de la iglesia de Santa Juliana de su emplazamiento
original para ser utilizados como escombros, aunque es posible que este
acto tuvieralugar durante la reformallevada a cabo a finales del siglo XIX.
De todos modos proponemos volver a colocar una muestra representativa
de las piezas recuperadas en un lugar visible, a modo de recordatorio de
que en el siglo XVI una parte de su interior, posiblemente su presbiterio,
también estuvo decorado con bellos revestimientos ceramicos realizados
tanto por artistas vallisoletanos como talaveranos.

Cintas y olambrillas planas pintadas

202 | Estudio de la azulejeria de las provincias de Avila y Valladolid



Olivares de Duero
Iglesia de San Pelayo

Cronologia de la obra de azulejeria: Giltimo tercio siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: ;Hernando de Loaysa?

Iglesia de San Pelayo, Olivares de Duero. Valladolid

Laiglesia de San Pelayo se ubica en la parte mas elevada del nticleo urbano
de la villa de Olivares en la margen derecha del rio Duero, dominando
el puente construido sobre ¢l para unir sus dos orillas. Es posible que
con anterioridad existiera en ese mismo lugar un templo de menores
dimensiones que se decidi6 sustituir a finales del siglo XV por el actual.
Construido en buena silleria en un estilo gotico tardia segun los
parametros de los Gil de Hontafion, el edificio presenta una planta
rectangular de tres naves idénticas en anchura siendo la central mas
alta, separadas en dos tramos por arcos apuntados que descansas
sobre grandes pilares, con un crucero que no destaca ni en planta ni
en alzado. Su presbiterio es poligonal, al que se adosa una sacristia por
el lado del Evangelio, con un acceso a través de un arco conopial. A los
pies se dispone un coro con tribuna, a la que se llega ascendiendo por
una escalera helicoidal adosada al muro del Evangelio. Todo el edificio,
incluida la sacristia, se cubre con una boveda de cruceria estrellada de
terceletes de gruesos nervios.

Al exterior se refuerza con recios contrafuertes. Presentando una torre
de tres cuerpos a los pies. El acceso principal se encuentra en el lado de
la Epistola, dispuestas entre dos contrafuertes y cubierta por un tejaroz.
Presenta un arco carpanel sobre el que se desarrollan una sucesion
de arcos apuntados cuyas jambas se decoran con motivos florales,
rematandose el conjunto con un arco conopial. Justo a la altura de ésta
pero por el lado del Evangelio se sitiia una segunda portada, también con
arcos apuntados, que actualmente se encuentra cegada.

En su cabecera destaca el magnifico retablo mayor dedicado a San Pelayo,
obra plateresca (ca. 1520) en la que trabajo el entallador vallisoletano
Pedro de Guadalupe. Se decora con esculturas como las de San Pelayo,
La Asuncién y un Calvario atribuidas a Alonso de Berruguete. También
presenta cincuenta y una tablas pintadas realizadas, por al menos, tres
artistas diferentes: Juan Soreda con un estilo que denota una marcada

influencia de maestros italianos con Rafael o Miguel Angel, un segundo

autor de nombre desconocido con una muy buena formacidn leordanesca
y un tercer autor también desconocido de formacion castellana y con
una menor calidad (Parrado, 1987; Martin Gonzalez, 1987). En 1981 se
procedid a su desmontaje para llevar a cabo una profunda restauracion,
siendo nuevamente colocado en 1987.

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA
El desmonte del retablo también se debié a una serie de problemas
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estructurales detectados en la cubierta y muros de la cabecera, lo que
obligd iniciar una serie de trabajos de consolidacion de esta parte del
templo. Fue en ese momento cuando también se retiraron los zdcalos
de azulejeria que decoraban sus muros, decidiéndose tras la finalizacién
de las obras no volver a restituirlos, colocando en su lugar un zé6calo de
marmol sobre el que en la actualidad descansa del retablo de San Pelayo.
Desde entonces permanecieron ocultos y guardados en cajas hasta que
a finales de la centuria pasada José Luis Velasco Martinez, en esa época
parroco de San Pelayo, nos los ensefio con motivo de una visita que
realizamos a la iglesia (Moratinos y Villanueva: 1999: 211).

En el conjunto preservado, todo él realizado con la técnica plana pintada,
nuevamente se nos presentan azulejos idénticos a los que Hernando de
Loaysa realiz6 con profusiéon durante su estancia en Valladolid, con
los que se dedicé a decorar iglesias y altares de capilla de conventos
de la provincia. Encontramos coronas —de 13,5x13,5x1,8cm- con el
motivo de glifos, cintas 14x7x1,8cm- con el disefio de calabrote, alizares
15,5x4,5cm- con los estilizados motivos vegetales, ademas de azulejos
-13,5x13,5x1,8cm- con esos dos disefios tan caracteristicos salidos de su
obrador: el de punta de diamante con la flor de pétalos en movimiento y
el que imita al “floron arabesco” escurialense. La paleta de color también
es la clasica utilizada para estas producciones por el maestro azulejero
talaverano, formada por el azul, amarillo, naranja y blanco, ademas del
verde para las puntas de diamante y el florén.

El conjunto, ademas de ser muy numeroso, presenta en general un buen
estado de conservacidn, al que ayuda el hecho de que a la mayor parte de
las piezas se les haya quitado la capa de yeso adherida a su cara posterior,
con lo que se ha evitado en gran medida la acumulacién de humedad.
Por todo ello no seria un gran problema volver a colocarlos, si no en
su lugar original si en cualquier otra parte de la iglesia, con lo que se
lograria recuperar en parte el auténtico ambiente decorativo que tuvo
San Pelayo a finales del siglo XVI.

Detalle del retablo y zdcalo del presbiterio (arriba) y muestra de los azulejos
pintados (abajo)
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Amusquillo

Iglesia de San Esteban Protomartir

Cronologia de la obra de azulejeria: Giltimo tercio siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: ;Hernando de Loaysa?

Iglesia de San Esteban Protomartir, Amusquillo. Valladolid

La iglesia parroquial, bajo la advocacion del didcono martir San Esteban,
es un pequefio edificio levantado en el siglo XIII, aunque de su fabrica
original apenas se conservan su portada de acceso de arcos de medio
punto y algunos canes repartidos por el muro de su cabecera. Entre los
siglos XVII y XVIII sufrié una profunda remodelacién que afect6 a la
practica totalidad de su estructura, incluida su armadura de “carpinteria
de lo blanco” policromada de los siglos XV y XVI, cuyos restos ain son
visibles bajo su tejado.

El edificio actual presenta una sola nave dividida en dos tramos. Su
presbiterio, de testero recto, se abre a la nave con arco triunfal apuntado y
se cubre con boveda de cruceria, mientras que la nave central lo hace con
béveda de arista reformada con yeserias barrocas. Su sacristia, dispuesta
bajo la torre, se cubre con béveda de caiién apuntado. Por el lado del
Evangelio se dispone una segunda nave, cuyo acceso se realiza a través
de un gran arco apuntado, presentando una cubierta plana. A los pies se
sitda un coro en altura (Urrea, 19974: 13).

De entre las obras de arte conservadas destaca el retablo mayor que
decora su presbiterio, ensamblado hacia 1520 por el artista vallisoletano
Pedro de Guadalupe —el mismo que trabajé en el retablo mayor de la
iglesia de Olivares de Duero-, atribuyéndose la autoria de las esculturas
al palentino Juan Ortiz el Viejo (Parrado, 1988: 252-254), obra de azarosa
y viajera historia. Hasta 1675 presidié el altar mayor de la catedral de
Valladolid, siendo en ese afio vendido por el cabildo catedralicio a la
parroquia vallisoletana de Renedo de Esgueva por la cantidad de 2.500
reales. En 1751 fue nuevamente trasladado, en esta ocasion a su destino
definitivo: la iglesia de San Esteban de Amusquillo, siendo vendido
nuevamente por 2.500 reales. En la actualidad, preside el retablo una
escultura de San Esteban fechada en el siglo XIII que, al parecer, fue
encontrada emparedada en uno de los arcos que se abren en el muro de
la Epistola del presbiterio (Urrea, 1991: 327-328). A finales de la década
de 1990 fue restaurado, recuperandose su policromia original.

OBRAS DE AZULE]ERiA CONSERVADAS
Ademas del retablo mayor, a finales de la pasada centuria el interior del
recinto eclesiastico sufrié una profunda remodelacién, momento en el

que se aprovechd —con muy buen juicio- para recolocar un conjunto de
azulejos planos pintados que habian quedado enmascarados por el paso
del tiempo y las continuas obras de remodelacion.
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Vista del retablo atribuido a Juan Ortiz el Viejo y zocalo de azulejos del presbiterio

Zocalo del presbiterio

En el presbiterio se ocultaba tras el retablo un zdcalo de azulejos que,
en origen, cubria las paredes laterales del fondo del altar mayor. Tras
la restauracion se colocd en el frente, a modo de banco de apoyo del
retablo —4,85m de largo por 0,47m de alto-. Presenta una labor de
azulejos -13,5x13,5cm-, de los llamados de repeticion, que presentan el
ya clasico disefio de la punta de diamante decorados en su interior con
una florecilla de ocho pétalos en movimiento. El conjunto se remata con
una hilada superior de cintas —de 14x6,5cm- con el motivo de calabrote
o corddén sogueado con una insinuada roseta en su interior; ademas,
presenta en los laterales una primera banda de alizares —14x5cm- con
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decoracion vegetal estilizada, seguida de una segunda linea de azulejos
a modo de corona con el también clasico dibujo de glifos, es decir, una
sucesion de pequeos arquillos o ventanas bajo un friso lineal al que se
superponen otra serie de ondulaciones coronadas con motivos vegetales.
Todo el conjunto se decord con una paleta en la que se incluyeron los
siguientes colores azul, verde, amarillo y naranja, todos ellos sobre una
reserva en blanco.

Capilla del lado del Evangelio

Por otro lado, en un pequenio reducto del solado del altar se localizé
una segunda labor, que fue colocada —también tras la ultima reforma-
en la capilla de la nave adosada por el lado del Evangelio, formando
un pequeiio panel —de 0,98x0,91m, presentando las piezas las mismas
dimensiones que las anteriormente descritas-. El motivo, formado
también por azulejos de repeticion concebidos como un pafo
continuado partiendo de cuatro piezas como articuladoras del disefio,
reproduce grandes florones flanqueados en sus cuatro angulos por una
especie de ruedecilla rematada en cruceta, al que se anade en dos de sus
extremos una serie de cintas de calabrote. Este disefio imita, incluso en su
bicromia blanca y azul, al “florén arabesco” que Juan Fernandez realizé
en 1570 para los aposentos privados de Felipe II en El Escorial. Ademas,
coincide plenamente con el disefio del florén que decora muchos otros
arrimaderos y frontales de altar de iglesias y conventos de la provincia,
con la salvedad de que en la mayoria de los casos se utiliz6 la policromia.
Las composiciones ahora expuestas posiblemente no tengan nada que
ver con la disposicidn que tuvieron en origen. El z6calo del presbiterio
presenta una orientacion, a nuestro juicio, errénea, con las puntas de
diamante colocadas haciendo coincidir los colores de sus prismas y no en
el mismo sentido para producir un efecto 6ptico de sombras y volumenes.
Mientras que el panel con el florén bicromo, en origen tuvo que formar
parte de un arrimadero que cubriera alguno de los muros de su capilla
mayor y no tal y como fue encontrado, incorporado a su solado. Ademas,
en la ultima reforma de las cubiertas, se colocaron en los cabujones de
yeso azulejos del motivo de la punta de diamante pertenecientes también
al zdcalo del presbiterio, con una intenciéon decorativa que nunca fue asi
concebida por el autor.

Sabemos la fecha aproximada de la colocacién de la obra de azulejeria
en la iglesia de Amusquillo. El 7 de abril de 1585 el cura y beneficiados
informaban ante el escribano Felipe Fanegas que habiéndose realizado



con la licencia del obispo de Palencia, don Alvaro de Mendoza, el altar
y peana de azulejos en la capilla mayor, pedian ahora pintar sus paredes
y techo por encontrarse ésta muy ahumada y negra y muy indecente,
destindandose 5.000 maravedis para pagar al albaiiil Francisco de Cuevas,
al que se habia encargado dicha tarea®™. Por el relato expuesto en el
documento, es probable que no transcurriera mucho tiempo desde la
colocacion de la labor de azulejeria hasta que se solicita licencia para
pintar la capilla.

Por lo que respecta a su autoria, nuevamente debemos atribuirsela al
azulejero talaverano Hernando de Loaysa que, recordemos, en esas
fechas desarrollaba su oficio avecindado en Valladolid. La afinidad entre
los disefios descritos con los que utilizé para decorar un gran nimero de
edificios religiosos en la provincia, entre ellos la iglesias de Fuentes de
Duero, cuya ejecucion por parte de este maestro estd del todo confirmada
al haberse conservado los pago que a su nombre se realizaron, junto a la
cercania de la fecha de ejecucion —recordemos que la obra de Fuentes se
entregd en 1586-, nos hacen inclinarnos por esta posibilidad.

52 AHPYV, Protocolos, leg. 584-3, fols. 122r-123r. Recordemos que este personaje —cuiiado del
azulejero vallisoletano Juan Lorenzo- también ejerci6 el oficio de solador, siendo el encargado
de asentar, entre otros, los azulejos en la iglesia de Santiago de Fuentes de Duero.

Detalle del z6calo de azulejos del presbiterio (arriba) y de los azulejos de la capilla del
Evangelio (abajo)
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Valbuena de Duero
(San Bernardo)
Monasterio de Santa Maria

Cronologia de la obra de azulejeria: siglo XVI (altimo tercio del
siglo para la obra plana pintada)
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida ;Hernando de
Loaysa azulejos pintados?

Claustro reglar del monasterio de Santa Maria, San Bernardo (Valbuena de Duero).
Valladolid

El desamortizado monasterio de Santa Maria se levanta en la orilla
derecha del rio Duero, junto al caserio de San Bernardo, entidad menor
dependiente de la localidad riberefia de Valbuena de Duero creada a
mediados del siglo XX por el Instituto Nacional de Colonizacién, para
albergar a los vecinos de Santa Maria de Poyos, pueblo de Guadalajara
anegado por la construcciéon del embalse de Buendia.

Su fundacidn, acaecida en 1143, se debe a dofa Estefania de Armengol,

hija de Ermengol V y Maria Pérez Ansurez, condes de Urgel y nieta del

conde Ansurez, sefior de Valladolid. Para la ocasién vinieron monjes de
la abadia francesa de Berdoues, de la que fue filial hasta 1430 cuando, a
raiz de la reforma de la Congregacidn de Castilla, pasé a llamarse de San
Bernardo de Valbuena y depender del monasterio de Poblet. Al igual que
el resto de los cenobios cistercienses se rigié por la regla benedictina que,
para el buen discurrir de la vida en comunidad, arquitectéonicamente
requeria de la existencia de un claustro reglar con dependencias como la
sala capitular, sala de monjes, refectorio, cocinas, cilla o dormitorio de
monjes distribuidas por sus pandas, ademads de una iglesia adosada a su
muro del mandatum, de la zona de conversos y de la hospederia.

Tras la Desamortizacion de Mendizabal todas sus dependencias, salvo
la iglesia, fueron vendidas convirtiéndose en una finca agricola. En 1950
el Instituto Nacional de Colonizacién se hizo con su propiedad, con
la intencion de asentar a los desplazados alcarrefios, convirtiéndose la
iglesia en la parroquia del poblado. A finales de la década de 1960 el
arzobispado de Valladolid adquiri6 del estado los edificios monacales,
convirtiéndose a partir de 1990 en la sede de la Fundacion de las Edades
del Hombre tras una profunda restauracion. En la actualidad, una parte
de estas dependencias albergan el recién inaugurado hotel Castilla
Termal Monasterio de Valbuena.

La iglesia, construida en buena silleria entre finales del siglo XII -
cabecera y crucero- y comienzos del XIII —naves y resto de capillas-,
presenta planta de cruz latina con contrafuertes al exterior para soportar
la cubierta. Se divide en tres naves, con un crucero marcado, que llegan
a formar cinco tramos separados por pilares cruciformes decorados
con columnas pareadas adosadas a cada una de sus caras, que soportan
arcos apuntados. La cabecera en origen se constituyé con tres capillas
semicirculares, la central de mayores dimensiones y comunicada con
el crucero a través de un arco triunfal, adosaindose posteriormente a
cada lado sendos absidiolos cuadrados, ademas de la capilla del Tesoro
-también llamada de San Pedro- en el lado de la Epistola. A los pies se




dispone el coro con tribuna alta, construido ya en el siglo XVII. Las naves
se cierran con bdveda de cruceria, al igual que los absidiolos laterales y
la capilla del Tesoro, que se transforma en cuarto de esfera en los tres
absides semicirculares, mientras que en el centro del crucero se dispuso
un alto cimborrio apoyado en trompas (Valdivielso, 1975: 299-302).

Vista del frontal de azulejos del lavabo de la antesacristia

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Con anterioridad a su restauracion, en la iglesia y en otras dependencias
del monasterio existieron restos de azulejeria, tanto de arista como
planos pintados, (Malo, 2001: 1.043-1.048). Aunque en la actualidad
tan solo que conserva in situ un frontal de labor en arista en el lavabo
dispuesto en la sala que fue la antigua sacristia medieval situada en el
lado de la Epistola, transformada en antesacristia tras la construccion de
la nueva en época Moderna.

El frontal presenta un panel -de 1,37m de anchura y 0,70m de altura-
formado con azulejos -13x13cm- de repeticion con el motivo de la flor
de seis pétalos en torbellino encerrada en un circulo, en azul, melado
y verde, con el blanco dejado en reserva. La parte superior se cierra
con una cenefa formada por cintas -13x6cm- con una cadeneta de
palmetas entrelazadas formando corazones, que en los laterales y en la
parte inferior —aqui con una doble hilada- se sustituye por otras cintas

-13x7cm- que desarrollan unos pequefios motivos florales encerrados
por marcos mixtilineos, utilizindose en ambos disefios la misma paleta
de color que para los azulejos.

El panel se encuentra afectado por la humedad, principalmente en
su parte inferior, donde una pelicula de sal recubre practicamente la
superficie de azulejos y cintas. Igualmente, se observa cémo algunas de
las piezas han perdido parte de su cubierta vitrea, dejando al descubierto
la capa de bizcochado, también debido a la accién de la humedad.
Ademas, en la sala de recepcion de la sede de las Edades del Hombre
se han colocado dos vitrinas en donde se exponen una seleccion de los
azulejos que decoraron las estancias del monasterio. En una de ellas se han
colocado labores de arista, algunas iguales a las anteriormente descritas,
completandose el conjunto con azulejos con la flor en reposo y cintas
con cadenetas entrelazadas. En la otra se exponen varias piezas planas
pintadas, en concreto tres cintas con el ya conocido disefio de calabrote,
una corona con carnosas hojas de acanto y remate de flecos en uno de
sus laterales y un azulejo con el también conocido disefio del “flor6n
principal” escurialense, éste en blanco y azul y aquellos policromos.

La marcada influencia renacentista de las producciones en arista, nos
hace pensar en que desde el segundo cuarto y hasta practicamente finales
del siglo XVI se estuvieron decorando las estancias del monasterio de
Santa Maria con este tipo de azulejeria. Sabemos a ciencia cierta que
algunas de las piezas se elaboraron en los alfares del Barrio de Santa
Maria como, por ejemplo, las cintas de palmetas, o el azulejo de la flor
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en torbellino utilizado por Juan Lorenzo en la vallisoletana iglesia de
la Magdalena. Por ello, creemos que fueron azulejeros vallisoletanos los
encargados de surtir con sus labores al cenobio riberefio.

En cuanto a los azulejos planos pintados expuestos en una de las vitrinas,
a pesar de lo limitado de la muestra, tenemos que volver a recordar cémo
el maestro talaverano Hernando de Loaysa fabrico labores idénticas a
estas durante la década de 1580, con las de decord un buen niumero de
iglesias en la provincia de Valladolid.

Detalle de los azulejos planos pintados expuestos en una de las vitrinas

210 | Estudio de la azulejeria de las provincias de Avila y Valladolid




Peiiafiel
Iglesia de San Miguel de Reoyo

Cronologia de la obra de azulejeria: siglo XVI
Autoria de la obra de azulejeria: desconocida

Iglesia de San Miguel de Reoyo, Penafiel. Valladolid

La villa de Pefafiel se asienta en la confluencia del rio Duero con su
afluente el Duratén a la sombra del imponente castillo de los Manuel,
estratégicamente colocado sobre la Pefia mds fiel de Castilla, tal y como
reza en la leyenda de su escudo.

En el antiguo barrio de Reoyo se encuentra la iglesia parroquial de San
Miguel, gran edificio renacentista de silleria levantado a finales del siglo
XVI sobre otro anterior de finales del siglo XII. Presenta tres naves que
marcan cuatro tramos incluido el crucero, separados por arcos de medio
punto que descansan sobre pilares, que soportan bovedas de arista de
yeseria excepto en el crucero, cerrado con una cupula. La capilla mayor,
de cierre semicircular con contrafuertes al exterior y béveda de horno,
se une al crucero una vez traspasado un arco triunfal de medio punto.
Adosada ala cabecera por el lado del Evangelio se situa una gran sacristia
dividida en dos tramos, cubiertos ambos con béveda de arista. A los
pies de la nave principal se situa el coro con una tribuna levantada a
comienzos del siglo XVIII. También a los pies y en el lado del Evangelio,
se conserva la cabecera de una iglesia romanica cubierta con una béveda
de cascardén y decorada con pinturas de finales del siglo XIV, convertida
en la actualidad en la capilla bautismal. Adosada a ella se levanta una
torre de tres cuerpos, el ultimo de ellos reformado con ladrillo durante
el segundo cuarto del siglo XVIIIL. La portada se encuentra en el lado
del Evangelio y presenta un arco de medio punto que descansa sobre
columnas pareadas, sobre el que se dispone un frontén rematado en sus
extremos por dos pares de bolas y en su cuspide por una cruz desnuda
(Valdivielso, 1975: 134-136).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

Al menos hasta mediados de la década de 1970, su sacristia estuvo
decorada con un frontal de azulejeria de arista (Martin Gonzalez, 1970:
228). Tras ser arrancado y guardado durante un tiempo en la casa
parroquial, finalmente pasé a engrosar los fondos del Museo Comarcal
de Arte Sacro que, con piezas procedentes de iglesias y ermitas de la

villas y de localidades pertenecientes a la comarca de la que Penafiel fue

Cabeza de Partido, se inaugur6 en marzo de 1998 en la desacralizada
iglesia de Santa Maria de Mediavilla (Fernandez, 2003: 403).

En la actualidad este frontal se expone en dos paneles separados, por un
lado las cintas y por otro los azulejos. El primero de ellos —-de 0,55m de
anchura y 0,33m de anchura- presenta un total de veinte piezas -13x7cm-
con el motivo de las palmetas entrelazadas formando corazones en
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azul verde y melado, con el blanco dejado en reserva. Mientras que el
segundo —de 0,99m de anchura y 0,50m de altura- lo forman un total de
treinta y dos azulejos de repeticion-12,5x12,5cm-, que unidos de cuatro
en cuatro presentan el llamado disefio de rueda, formado por circulos
conteniendo motivos vegetales junto a un rombo central, con la misma
paleta de colores que el utilizado en las cintas.

Como ya hemos indicado en otros apartados de este trabajo, esta
composicién geométrica a base de rombos y circulos comienza a
atestiguarse entre las producciones de los azulejeros vallisoletanos
desde los afios 20 del mil quinientos, continuando su produccidn hasta
practicamente el final de la centuria. En esas fechas tan tempranas
sabemos que Juan Rodriguez ofertaba azulejos con el disefio de rueda
a sus clientes, tanto de la villa como de otras localidades castellanas y
leonesas. También Juan Lorenzo comenzo a elaborarlas a partir de la
mitad del siglo en su taller del Barrio de Santa Maria. Uno de estos
dos, u otros maestros vallisoletanos que desafortunadamente atin
permanecen en el anonimato, pudo ser el autor de los azulejos y cintas
del frontal proveniente de la sacristia de la iglesia de San Miguel de
Reoyo. En todo caso, de lo que estamos seguros es que no se fabricaron
en el siglo XVIII como, creemos que por error, se escribi6é en un primer
momento (Valdivielso, 1975: 140), lo que ha propiciado que en la cartela
que acompana a los paneles en exposicion se reproduzca la confusion,
acrecentada en este caso al indicar como lugar de procedencia la ciudad
de Sevilla.
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Manzanaillo

Iglesia de los Santos Justo y Pastor

Cronologia de la obra de azulejeria: 1586
Autoria de la obra de azulejeria: Hernando de Loaysa

Iglesia de los Santos Justo y Pastor, Manzanillo. Valladolid

Este templo, consagrado a los santos Justo y Pastor, comenzo a erigirse en
el siglo XIII de acuerdo a los canones romanico-cistercienses imperantes
en ese momento, a los que se debe el cuerpo principal del mismo. No
obstante, se registraron importantes reformas en siglos posteriores, como
la sustitucion total de las cubiertas de la nave entre finales del siglo XV y
principios del XVT, la edificacidn de la torre y la apertura, en el lado de la
Epistola, de dos tramos de un pdrtico cubierto con cruceria de terceletes
para resaltar la entrada al templo a mediados del siglo XVI, ademas de la
construccion de la sacristia en esa misma nave un siglo después (Castan,
1998: 369-371).

La obra definitiva presenta una estructura de cajon de una sola nave
dividida en tres tramos y capilla tinica cuadrada. A sus pies, coincidente
con el ultimo tramo, se situa el coro alto. La portada de acceso presenta
planta casi cuadrada cubierta con béveda de cruceria con terceletes y
combados que conforman una estrella de cuatro puntas, siendo su
comunicacion con el exterior mediante un arco ligeramente apuntado
abierto entre dos contrafuertes.

Detalle del primer folio del contrato de obra de azulejeria realizado por Hernando de
Loaysa (A.H.P.V.)
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Por lo que respecta a nuestro particular interés, hacia el centro de la nave
del Evangelio se abre un altar que alberga un Cristo gético de tamafo casi
natural de finales del siglo XV (Valdivieso, 1975: 106), cuya base se decora
con un frontal de azulejeria plana pintada. Gracias ala documentacion de
protocolos conservada en el Archivo Historico Provincia de Valladolid,
se puede asignar la autoria de dicha obra al maestro de hacer azulejos
talaverano Hernando de Loaysa®.

El dia 20 de marzo de 1586, Loaysa se obligé ante el licenciado Villafafe
a realizar un frontal y paredes de azulejos para la iglesia vallisoletana de
San Justo de Manzanillo. El acuerdo contemplaba la entrega delalabor en
su casa de Valladolid antes del dia de Pascua del Espiritu Santo, festividad
de Pentecostés -ese afo, el 22 de mayo-, a donde tendria que acudir el
mayordomo de la mencionada iglesia, Pedro Santos, para hacerse cargo
de ella. En esta escritura de obligacion consta que tanto las condiciones
como el precio fijado quedaron anotadas en la postura firmada ante don
Alvaro de Mendoza, obispo de Palencia, por lo cual el documento no
precisa las caracteristicas de la obra contratada (Moratinos y Villanueva,
1999: 209).

OBRA DE AZULEJERIA CONSERVADA

La obra conservada en esta iglesia -un frontal de altar, en su dia
catalogado como del siglo XVII (Valdivieso, 1975: 106) -esta compuesta
por tres labores policromas distintas que juntas forman un rectangulo-
de 2,26m de anchura y 0,60m de altura-, en el cual una hilada de coronas
primero y una de cintas después enmarcan un disefio floral. Las coronas
— 13x13cm- reproducen un friso de glifos o ventanillas, en el que la pieza
de angulo se distingue del resto al sobreponer en el disefio una gran hoja
de acanto o florén proyectada en sentido transversal. A continuacion,
las cintas -13x7cm- presentan un disefio de calabrote o sogueado
con una insinuada roseta en el interior de cada uno de los circulos
resultantes, dispuesto, todo él, en paralelo al primero. Finalmente, en
el interior se desarrolla una composicion floral formada por un total
de cincuenta y cinco azulejos -también de 13x13cm-, algunos de ellos
al presente recolocados o reutilizados que, partiendo de cuatro piezas
como articuladoras del disefio, reproducen el “florén arabesco” que Juan
Fernandez pintara en 1570 para los aposentos privados de Felipe II en
El Escorial —aunque en esta ocasion utilizando la policromia-, es decir,
grandes florones flanqueados en sus cuatro angulos por una especie de

53 A.H.P.V. Protocolos, leg. 231, fols. 68r-69r.
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Vista general de la capilla del Cristo

ruedecilla rematada en cruceta. Los colores utilizados en las tres labores
incorporan una variada gama de azules, verdes, amarillos y naranjas,
ademads de la reserva en blanco.

La de Manzanillo es, junto a la de la iglesia de Santiago de Fuentes de
Duero y la de San Pedro de Langayo, la tunica labor conservada in situ
con referencias documentales de las muchas que el maestro Loaysa
realizé para los edificios religiosos de la provincia durante la década
que permanecio avecindado en Valladolid. En ella desarrolla disefios de



su repertorio artistico ya muy conocidos, como es el motivo del floron
flanqueado por ruedecil