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[ PRESENTACION []

Los procesos de restauracién y recuperacién de los bienes muebles que forman parte de nuestro Patrimo-
nio Histérico y Artistico, caracterizados por su complejidad y diversidad, representan una parte fundamen-
tal del trabajo impulsado desde la Consejerfa de Cultura y Turismo para la conservacién, promocién y pues-
ta en valor de este valioso legado histérico.

Desde su creacién en 1988, el Centro de Restauracién de Bienes Culturales de Castilla y Ledn situado en
la histérica villa de Simancas, desarrolla una intensa labor para la conservacién y restauracién de los Bienes
Culturales de cardcter mueble que alberga nuestra Comunidad y se ha convertido por su trayectoria, espe-
cializacién y competencias en un modelo de referencia en el tratamiento del patrimonio histérico, tanto en
el dmbito de nuestra Regién como en el panorama nacional e internacional.

A ello se suma la cualificacién y dedicacién de sus profesionales y el decidido impulso a los trabajos de
investigacién asi como la incorporacién de los avances cientificos y tecnolégicos en materia de conservacién;
aspectos que sitdan a nuestra Comunidad en la vanguardia de la restauracién y lugar de encuentro para los
estudios sobre arte y conservacién del patrimonio.

Es preciso dar a conocer el magnifico resultado de estas intervenciones con actuaciones destinadas a la
difusién y promocién de un patrimonio mueble que se convierte asf en uno de los principales activos con
los que Castilla y Le6n afronta su propio desarrollo actual y futuro.

En esta ocasién presentamos el Catdlogo que retne las obras intervenidas desde el Centro de Restaura-
cién de Bienes Culturales de Castilla y Leén en el periodo 1999-2003, con el objetivo de documentar y faci-
litar la comprensién de los trabajos realizados en los documentos grificos, las pinturas y esculturas, los teji-
dos o los materiales inorgdnicos que pasaron por este Centro y con ello garantizar no sélo su contemplacién

sino también, y esto es lo mds importante, su conservacién.

Silvia Clemente

Consejera de Cultura y Turismo
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N2 DE REG.: 1, 2/98.

NOMBRE DE LA OBRA: “Libro de Caja (o mayor) de la
Compafiia de Juan de Santo Domingo, Francisco de la
Presa y Vitores Ruiz. / “Libro de Caja (o mayor) de Gar-
cla de Salamanca.

MATERIALES: Papel de trapos.
DIMENSIONES: 440x300 mm. aprox.

PROCEDENCIA: “Consulado del mar”. Diputacién de
Burgos.

LOCALIDAD: Burgos.
DATACION: 1552-1566.
FECHA DE TRATAMIENTO: febrero-octubre 1999,

EQUIPO: CCRBC. de C y L. Maria Luisa Matres / Ama-
lia Duran.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Pertenece al Fondo Mercantil. La parte mds im-
portante y variada de cardcter juridico-comercial.
El cuerpo del libro consta de 283 hojas manuscritas
por ambas caras en papel verjurado, dispuesto en
18 cuadernillos tamafo folio.

El soporte consta de lineas verticales, que aparecen
en los libros contables, para separar los distintos

DOCUMENTO GRAFICO W

conceptos: fecha, texto —contenido el asunto o
asuntos—, cifras de la cuenta.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte estd constituido por papel de trapos (li-
no). La tinta de color negro es ferrogdlica, con un
contenido alto en sustancias tdnicas. La tinta de
color rojo tiene bermellén. La encuadernacidn es de
cuero, siendo los pardmetros de deterioro fisico y
quimico poco significativos. Los hilos de la costura
son de cdfiamo, los que rodean al contorno de la
encuadernacién son de seda tenida de color verde y
amarillo con colorantes de zumaque y gualda.

ESTADO DE CONSERVACION:

Suciedad general y de uso que se acentia en prime-
ras y dltimas hojas al estar en contacto directo con
la cubierta de piel de la encuadernacién.

La incidencia de humedad-temperatura ha provoca-
do alteraciones extremas (hidrdlisis). Actividad de
microorganismos (hongos y bacterias) que han pro-
liferado en colonias produciendo alteraciones cro-
mdticas durante su metabolismo

La presencia de roedores ha ocasionado grandes
lagunas con pérdida parcial del texto. La acidez, en

Estado inicial cuerpo del libro
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Estado final restaurado

hojas préximas a la cubierta, es pH 6, el resto de
hojas interiores de 7, factor que ha sido favorecido
por el soporte, de origen vegetal, y de pureza qui-
mica con alto contenido en celulosa.

Por tltimo, tal como se indica en el “Libro del
Consulado del Mar”, el tipo de emplazamiento e
instalacién agravé los riesgos de deterioro, hacien-
do referencia al estado en que, en su origen, se
encontraba la documentacién agrupada en grandes
montones amorfos en los desvanes.

TRATAMIENTO:

Desmontaje de la costura y minucioso esquema de
composicién de cuadernillos, pasando a realizar:

Limpieza mecdnica. Limpieza quimica (acuosa)
Desacidificacién con hidréxido cdlcico. Reintegra-
cién de zonas perdidas por medios mecdnicos utili-
zando una pequefia proporcién de pulpa de algo-

dén tenida y el resto de pulpa de lino. Consolida-
cién de fibras mediante reapresto total, utilizando
metilcelulosa rebajado en agua, aplicado con ayuda

de brocha.

Consolidacién-laminacién: por razones fisicas y
biolégicas se realiza una laminacién parcial en el
dngulo superior derecho del soporte empleando
como ldmina de refuerzo un material de mdxima
transparencia. La unién del agente protector al
soporte original se hace con metil-celulosa.

Las dreas internas de los pliegues, que habfan
sufrido importantes pérdidas por ataque bioldgi-
co, se refuerzan con tiras de papel tissue de 1 cm.
de ancho.

Las encuadernaciones, fueron recuperadas mante-
niendo los materiales originales y devolviendo a la
obra la funcionalidad perdida.



N? DE REG. : 3/98.

NOMBRE DE LA OBRA: Libro en que se asientan las
mercaderfas de Roan.

MATERIALES:
Soporte: papel verjurado.
Encuadernacion: pergamino.

DIMENSIONES: 325x230 mm. aprox.

PROCEDENCIA: “Consulado del mar”. Diputacion de
Burgos.

LOCALIDAD: Burgos.

DATACION: 1551-1557.

FECHA DE TRATAMIENTO: marzo - agosto 1998.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Amalia Duran Gonzélez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Se trata de un libro manuscrito encuadernado en
pergamino.

CUERPO DEL LIBRO:

Consta de 340 pdginas manuscritas por ambas caras,
14 cuadernillos y un abecedario. Un fragmento de
bifolio en pergamino no coetdneo a la obra, utiliza-
do a modo de carpeta de proteccién del abecedario.
Carente de cabezadas y hojas de respeto.

ENCUADERNACION:

Se trata de una encuadernacién en pergamino de
cartera con solapa. La unidn original del cuerpo
con las tapas, a base de costura que se realiza a gran-
des puntadas con hilo de cdfiamo que sujeta las
hojas, atravesando el lomo reforzado con dos gran-
des tiras de piel, de color marrén.

La decoracién de las tiras de piel de badana: dibu-
jos geométricos formando un enrejado en diagonal
(lineas rectas y en aspa), en piel de badana. La cu-
bierta y el lomo aparecen manuscritos en letra goti-
ca; como sistema de cierre cintas de badana. Costu-
ra a la espafola.

ESTUDIOS PREVIOS:

El del soporte indica papel manufacturado a base
de fibras de lino. La tinta de la escritura es metalod-
cida (ferrogdlica). Las cubiertas de la encuaderna-
cién estdn realizadas con pergamino y piel.

ESTADO DE CONSERVACION:

CUERPO DEL LIBRO:
Suciedad general y de uso degradacién producida
por microorganismos (hongos y bacterias) que han

DOCUMENTO GRAFICO W
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proliferado en colonias ocasionando manchas de
variada pigmentacién. Acidez pH 6.

ENCUADERNACION:

Deterioro debido a circunstancias ambientales y bio-
légicas. El pergamino sufre gran deshidratacién, pér-
dida superficial de la piel, deformacién en general,
acumulacién de particulas s6lidas. Debido al ataque
producido por microorganismos (hongos y bacterias)
se aprecian perforaciones y pérdidas de soporte. Tiras
de piel exfoliadas, con rozaduras, y zonas perdidas,
que afecta principalmente a la solapa.

TRATAMIENTO:

CUERPO DEL LIBRO:

Paginacién de seguridad. Esquema y composicién
de cuadernillos. Limpieza mecdnica. Limpieza qui-
mica con agua y Etanol. Reintegracién mecdnica
utilizando pulpa de lino y algodén. Consolidacién

del soporte mediante reapresto con ayuda de bro-
cha, utilizando metil-celulosa. Colocacién de hojas
de respeto de papel verjurado. Colocacién y orde-
nacién de los cuadernillos.

ENCUADERNACION:

La intervencidn se ajusta al criterio de devolver al
libro su funcionalidad sin olvidar su valor docu-
mental.

Hidratacién del soporte mediante cdmara de humi-
dificacién, utilizando agua y Etanol (30 y 70 % res-
pectivamente).Reintegracién de zonas perdidas, uti-
lizando piel y pergamino nuevo estabilizado, usan-
do como adhesivo acetato de Polivinilo A34K3.
Las tiras de piel se limpiardn con jaboncillo neutro
aplicado con hisopo.

MONTAJE:

Costura a la espafola con hilo de cdfiamo. Como
sistema de cierre dos piezas de piel de badana nue-
vas. Caja de conservacion.
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N¢ DE REG.: 4-10, 12, 13/98

NOMBRE DE LA OBRA: Privilegios rodados con sello
pendiente, Carta particular sobre derechos.

MATERIALES: pergamino y sellos de plomo.
DIMENSIONES: Varias.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Seplilveda.
LOCALIDAD: Sepulveda.

PROVINCIA: Segovia.

DATACION: Varias.

FECHA DE TRATAMIENTO: marzo 1998 - febrero 1999.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana, Maria
Luisa Matres.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Privilegios rodados, acompafados de sello circular de
plomo. Se caracterizan por iniciar el texto con el ana-
grama de Cristo. En el centro, el Signo real, en oca-
siones separados por una “ F “ prolongada y decora-
tiva, que corresponde a la abreviatura confirma.

Privilegio Real de tnico cuadernillo compuesto por
seis folios en pergamino unidos a un bifolio exterior
a modo de carpeta. El centro del fasciculo cosido
por torzal de seda donde pende sello de plomo

ICONOGRAFIA DE LOS DE LOS SELLOS:
Anverso: Rey sedente. Figura ecuestre. La leyenda
bordea el sello entre dos cordoncillos

Reverso: Cuartelado alternado castillo de tres torres
y leones rampantes. La leyenda como en el anverso

ESTUDIOS PREVIOS:

La tinta de la escritura es ferrogdlica. Los pigmen-
tos rojos son de laca Kermes y los verdes de hierro.
Los enlaces son de seda con colorantes gualda
(amarillo), kermes (rojo) y afil (verde)

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte de pergamino presenta los caracterfsticos
pliegues de haber permanecido doblado.

Suciedad general, y manchas de diversos tipos: de
humedad, ¢éxido, tinta, cola y de especies bibliéfagas.
Deshidratacidn y rigidez que han producido defor-
maciones, pliegues y arrugas en el soporte, provoca-
do por cambios bruscos de humedad y temperatu-
ra. Desgarros y zonas perdidas producidos por espe-
cies bibliéfagas y otras por roedores.

Zonas de disolucién de tintas donde, en algunos casos,
llega a desaparecer el texto. Otras zonas empalidecidas.
Los elementos sustentados del sello rodado pre-
senta empalidecimiento, concretamente el pig-

Privilegio Rodado. Estado inicial

Estado final

DOCUMENTO GRAFICO
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Privilegio Real. Estado inicial del bifolio Privilegio Real. Estado final del bifolio

mento gris azulado, apenas se aprecia. El pigmen-
to verde ha traspasado a través del soporte mos-
trdndose por el reverso.

Los sellos de plomo presentan degradacién por la
oxidacién del metal en un lento proceso destructi-
vo, transformdndose en carbonato de plomo.
Privilegio real compuesto por seis folios en perga-
mino presenta suciedad, deshidratacién, alteracién
fisico-mecdnica que afectan al sello y documento.

TRATAMIENTO:

Realizados los andlisis de tintas y pigmentos, dan-
do en algunos casos positivos se procede a la fija-
cién local mediante pincel con resina acrilica
“Fixer-Spray”, pasando a realizar: limpieza de
suciedad superficial

Limpieza quimica e hidratacién por inmersién en
agua y alcohol al (30:70) respectivamente.

Alisado entre ldminas de polietileno y planchas de
metacrilato con pesas. Secado entre secantes. Rein-
tegracién manual de zonas perdidas realizando
injertos a bisel con pergamino nuevo, adheridos
con acetato de polivinilo A34K3. Y entonados con
ldpices acuarelables.

SELLOS DE PLOMO:

Tratamiento para eliminar la corrosién del plomo,
basado en la reduccién electrolitica de forma puntual.
Capa de proteccién final con cera microcristalina.
ENLACES:

Limpieza de suciedad superficial por microaspira-
cién, colocacién y alineado de hilos enredados con
vapor frfo de agua.

PRIVILEGIO REAL:

Formando cuadernillos, se realizé tratamiento de
los elementos originales, costura, montaje siguien-
do el modelo original, respetando o sustituyendo
materiales carentes de funcionalidad.

Final del sello de plomo en montaje de conservacion
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N? DE REG.: 11/98.

NOMBRE DE LA OBRA: Fuero de Sepulveda.

MATERIALES: Soporte de pergamino. Encuaderna-
cién, cubierta de terciopelo. Sello de plomo. Caja de
madera.

DIMENSIONES: 265x192 mm. con encuadernacion.
256x185 mm cuerpo. 56 mm. sello.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Sepulveda

LOCALIDAD: Sepulveda.

PROVINCIA: Segovia.

DATACION: 29 Abril 1300.

FECHA DE TRATAMIENTO: mayo 1998- octubre 1998.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:
Cédice elaborado por el Concejo de Sepilveda que

retne las leyes para el derecho de la poblacién.
Confirmado por el rey Fernando IV nueve dfas des-
pués. Posteriormente ratificado por Enrique II
(1367 y 1371). Por Juan I (1379), como consta con
el sello que acompafia a este ejemplar. Le sucedie-
ron otros monarcas como Juan II (1453) y los
Reyes Cartdlicos (1472).

Formado por 50 folios de pergamino, manuscrito
por ambas caras en letra gdtica con tintas metalodci-
das. Texto con letras iniciales y posituras. En el dngu-
lo inferior izquierdo se sitda el orificio u éculo de
donde pendia el sello por medio de un enlace. En-
cuadernacién de lujo, no coetdnea, en terciopelo gra-
nate con broches de plata. Caja de madera decorada
con las técnicas de taracea y pirograbado, cuyo inte-
rior acolchado, conserva el cddice junto con el sello.

ESTUDIOS PREVIOS:

La tinta es ferrogdlica. Los pigmentos de las letras
capitales son de azul ultramar, laca de granza y Ker-
mes. El color malva parece una variedad de palo de
campeche. El relleno de las letras capitales es de
polvo de oro. Las hojas de respeto es de papel de tra-
pos (lino). El papel de refuerzo es de trapos manufac-
turado a partir de lino basto, cdfiamo y ramio. Los
hilos de la encuadernacién son de lino de dos colo-
res. La cubierta es de terciopelo de seda.

ESTADO DE CONSERVACION:

CUERPO DEL LIBRO

Suciedad general, manchas de diversos tipos, por
uso y manipulacién localizindose principalmente
en bordes y esquinas, manchas de tinta, bien por

impacto o por la disolucién de los propios elemen-
tos sustentados. Otras de cola, adhesivos, y por
especies bibliéfagas. Deshidratacién y rigidez pro-
duciendo deformaciones, alabeamientos, arrugas y
pliegues. Pequefios desgarros y zonas perdidas acen-
tuadas en la zona de los lomos de los pliegos, pro-
ducidas por especies bibliéfagas. La zona del éculo,
se encuentra totalmente desgarrada en la mayoria
de los folios. Las tintas pictdricas con zonas craque-
ladas, disolucién y empalidecimiento.

ENCUADERNACION:

Cubierta desprendida del cuerpo con fracturas en
la costura. El terciopelo, suciedad general y roza-
duras, especialmente en las esquinas donde hay
pérdidas. Broches de plata ennegrecidos debido a

la sulfuracidn.

SELLO:
Desvinculacién del documento, no conserva en
enlace. Degradacién por oxidacién del metal

Estado inicial

Estado final



Estado inicial del sello de plomo

transformdndose en carbonato de plomo. Aparien-
cia granulosa de color blanquecino, mostrando un
ligero aumento de volumen y una desfiguracién
del relieve que impide ver con claridad los detalles
de la impronta.

TRATAMIENTO:

Desmontaje de la obra, separando la cubierta del
cuerpo del libro.

SOPORTE:

Limpieza mecdnica, con métodos abrasivos (gomas
de borrar, torno eléctrico borrador, saquito de resi-
na, brochas). Pruebas de solubilidad de tintas. Lim-
pieza quimica e hidratacién por inmersién en agua
y alcohol al (30:70). Alisado entre ldminas de polie-

DOCUMENTO GRAFICO

Estado final del sello

tileno y planchas de metacrilato con pesas. Secado
entre secantes. Reintegracién manual realizado
injertos con pergamino nuevo y adheridos con ace-

tato de polivinilo A34K3.

ENCUADERNACION:

Tratamiento de los elementos originales que la
forman. Costura y montaje siguiendo el modelo
original.

SELLO:

Tratamiento de reduccién electrolitica para elimi-
nar la corrosién del plomo. Capa de proteccién con
Paraloid B-72 al 7,5% en acetona. Aplicacién de
cera microcristalina para impermeabilizarlo de la

humedad.

23 [
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Ne DE REG.: 15/98.
NOMBRE DE LA OBRA: Fragmento de piel.
MATERIALES: Piel.
DIMENSIONES: 550x298 mm. aprox.
PROCEDENCIA: Agreda.
LOCALIDAD: Scria.
FECHA DE TRATAMIENTO: agosto 1999 - enero 2000.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria Luisa Matres.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Fragmento de piel impresa en caracteres hebreos,
reutilizada posteriormente como cubierta de encua-
dernaci6én, mostrando su cara interna o capa carno-
sa al exterior. La disposicién redondeada en zona
superior a modo de solapa y orificios de perforacién
en zona del lomo, donde iba insertada la costura,
nos hace evidenciar que la forma de encuaderna-
cién fue de tipo cartera.

La cara flor, impresa en tres columnas, dos de las
cuales (zona lateral derecha e izquierda) fueron
mutiladas. Contiene parte del texto biblico, salmo
XIV de David.

Segun las marcas verticales visibles en el fragmento
de piel, la forma primitiva pudo tener forma de
rollo (el formato cuadrado es mds usual en soportes
de papel o pergamino).

ESTUDIOS PREVIOS:

La tinta es metalodcida, la proteccién del soporte es
un compuesto de naturaleza 6leo-resinoso. El
soporte es de cuero, siendo su deterioro bastante
apreciable, como indican los estudios realizados
sobre los pardmetros de colapso fibrilar y resistencia
a la rotura.

ESTADO DE CONSERVACION:

Suciedad superficial y presencia de estrato de grasas
oxidadas. Las situaciones adversas de HR, factor
grave de alteracién, provocé acidez interna del
cuero. El efecto es deterioro quimico: “colapso
fibrilar”, fenémeno que se produce a nivel de fibras
formando microhaces compactos, perdiendo por
tanto flexibilidad, elasticidad, agrietamiento, exfo-
liacién. Problemas de acidificacién, deterioro in-
trinseco en la naturaleza del cuero durante el proce-
so de curticién (acidez y contenido en amonio).
Alteraciones cromdticas en el sustrato del cuero de
origen microbiano. Pérdida en dngulo superior

izquierdo por ataque biolégico Algunos de estos
datos han sido recabados del informe realizado en
el laboratorio de quimica, en el cual se analizaron
ciertos pardmetros que miden el grado de deterioro
del cuero. Estos pardmetros son:

- Medida de pH, segiin normativa U.N.E 6,23.
[ndice de amonio, test calor{metro y microquimi-
co en concordancia con el pH.

- Temperatura de contraccién: 68°C, 70°C, 72°C,

Nivel elevado de colapso fibrilar.

TRATAMIENTO:

Proceso de eliminacién de pliegues y arrugas
mediante impregnacién con disolvente en forma
liquida “White Spirit”.

El documento se introduce entre ldminas de mule-
tén y secantes. El conjunto se cubre con un ligero
prensado. En pieles “colapsadas” el engrasado ayuda
a disolver grasas oxidadas, endurecidas y envejecidas
ganando en flexibilidad.

Hay que resefiar que durante el curtido la cantidad
de agua se reduce provocando el acercamiento y
roce entre fibras.

En caso de picles deterioradas, hay que descartar el
término “deshidratacién”, esto es un fenémeno que
se produce por factores externos de deterioro. La
causa-efecto es falta de flexibilidad, elasticidad,
endurecimiento y agrietamiento.

Finalizado el proceso se aplica cera microcristalina
para proteger del polvo.

Finalmente, la obra es encapsulada con “Mylar”
que lo afsla de agentes externos de degradacién.
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N2 DE REG.: 14, 16-26/98 y 1-23/00.

NOMBRE DE LA OBRA: Privilegios rodados. Cartas
plomadas. Carta de seguridad. Carta de tregua. Orde-
namiento cortes. Carta plomada. Carta de acuerdos.
Confirmacién de privilegios. Bulas.

MATERIALES: Pergamino.

DIMENSIONES: Varias.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Agreda.

LOCALIDAD: Agreda.

PROVINCIA: Soria.

DATACION: 1285 al 1391.

FECHA DE TRATAMIENTO: mayc 1999 - enero 2000 y
julio 2000 - agosto 2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Marfa Luisa Matres - Palo-
ma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Respecto al comentario diplomdtico de los docu-
mentos que aqui nos ocupan, Nos eNCONLramos
con: Privilegios Rodados o solemnes. Cartas Ploma-
das validado con sello de plomo que no lleva el

Privilegio Rodado de Alfonso X (1260). Estado inicial

signo rodado del monarca. Carta abierta, documen-
to andlogo a la carta plomada, de la cual se distin-
gue en que el sello es de cera. Durante los siglos
XIV al XVI las Escribanfas mayores emiten dos
tipos de documentos: Cartas de Privilegio. Cartas
de Privilegio y Confirmacién en nueva forma de
cuaderno en pergamino.

Los sellos de plomo y cera se incluyen en los docu-
mentos como signo de validacién que integran el pa-
trimonio documental y disponen de interés histérico.

ICONOGRAFIA DE LOS SELLOS:

Carta de Tregua: Sello de cera amarillo de una sola
impronta en forma de doble ojiba. Figura humana
vestida con tdnica bajo dosel o palio. La leyenda
bordea entre .cordoncillos. Capital.

Carta de tregua otorgada por Miguel Pérez: sello
de cera de una sola impronta, castillo de tres torres
almenadas, de la central salen unas ramas con
hojas colgando. La leyenda bordea el sello entre
cordoncillos.

Estado final
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Carta de tregua por el Concejo de Tarazona.(1291). Estado inicial Estado final

Ordenamiento de cortes: Sello de plomo circular.
Anverso: Ecuestre. Leyenda. Reverso: Castillo de
tres torres v leones rampantes. Leyenda.

Privilegio rodado: Anverso: Ecuestre. Reverso: Cas-
tillo de tres torres y leones rampantes. Leyenda.

ESTUDIOS PREVIOS:

Tintas metalodcidas. Los pigmentos de Rueda y
Crismén: malaquita verde, rojo bermellén, junto
con laca orgdnica. Hilos de enlace formados por
cintas de lino y por hilos de seda de colores

ESTADO DE CONSERVACION:

Los documentos presentan suciedad general, man-
chas producidas por uso y manipulacién. Otros
tipos de manchas de origen muy variado: de hume-
dad, las producidas por especies bibliéfagas, colas y
engrudos, de éxido, de tinta.

Deshidratacién y rigidez. Pequefios desgarros, zonas
de exfoliacién y zonas perdidas. Pérdida intenciona-
da de material por instrumento cortante, pequefios
Sello de cera orificios en el contorno por incisién de elementos

27 ]
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Confirmacién de privilegio por Pedro | (1351). Estado inicial Estado final

metdlicos. Los elementos sustentados (tintas), pre- ; ; !
sentan zonas de empalidecimiento por envejeci- l%“}:c',.".'uiintos E ,%"cmﬁméis'
miento y zonas de disolucién, otras zonas saltadas e o i Gty ST A O T B
por exceso de pigmento craquelado. e
El problema caracteristico de sellos de validacién se : AT VNA
debe a factores externos de degradacién, lamenta-
blemente archivos e instituciones que custodian las
obras han sufrido el abandono y con ello la degra-
dacién y desprendimientos fortuitos o intenciona-

dos de los sellos

Confirmacioén de privilegio por Felipe 1l (1560). Estado inicial

A

epidntos
ORI

Estado final
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Estado final del mismo, hoja de guarda

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica con métodos abrasivos para eli-
minar la suciedad superficial. Pruebas de solubili-
dad de tintas, para comprobar si son insolubles
frente a los productos que se utilizan durante el tra-
tamiento. Limpieza quimica por inmersién en una
cubeta con una proporcién de agua y alcohol al 30
y 70 % respectivamente. Alisado entre ldminas de
polietileno y presionando con planchas de metacri-
lato con pesos. Reintegracién de las zonas perdidas
del soporte, mediante injertos de pergamino nuevo
de similares caracteristicas al original, en cuanto a
grosor y textura. Se utiliza como adhesivo acetato
de polivinilo A34K3. La zona inferior que aparece
cortada, se mantiene respetando su formato. Rein-
tegracién cromdtica mediante ldpices de colores
para igualar ligeramente los injertos con el tono
envejecido original.

SELLOS DE CERA:

Limpieza mecdnica con pincel de pelo suave para
retirar la suciedad mds incrustada, mediante solu-

cién acuosa en agua destilada y detergente neutro,
ayuddndonos con hisopos de algodén.

SELLOS DE PLOMO:

Limpieza electrolitica puntual de los carbonatos de
plomo y posterior aplicacién de cera microcristali-
na como capa de proteccidn.

ENLACES:

Limpieza de suciedad superficial por microaspira-
cién, colocacién y alineado de hilos enredados con
vapor frfo de agua. Consolidacién del enlace
mediante costura con hilos de seda. En aquellos enla-
ces que por su fragilidad hacia peligrar su integridad,
se consolidan con galén de tela neutra uniendo el
agente protector mediante ligeras puntadas.

MONTAJES DE CONSERVACION:

El montaje definitivo a base de cartén pluma donde
van ubicadas las cajas de metacrilato que protege los
sellos de plomo y cera. En documentos sin sello de
validacién se realizé encapsulado entre ldminas de
Mylar. Carpeta de proteccién adaptada a las medi-
das de las obras.
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N¢ DE REG.: 27, 28/98.

NOMBRE DE LA OBRA: Libro de Registro de Escriba-
nos lyll.

MATERIALES: Papel de trapos y tintas metaloacidas.
DIMENSIONES: 26,5 x 35 cm.
PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Agreda.
LOCALIDAD: Agreda.
PROVINCIA: Soria.
DATACION: 12 mitad del S. XIV.
FECHA DE TRATAMIENTO:

Libro de Registro I: julio - septiembre 1999,

Libro de Registro II: agosto - noviembre 1999,
EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria del Pilar Pastrana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Los documentos corresponden a dos libros de Regis-
tro de Escribanos con el nimero I y 11, fechados en
la primera mitad del siglo XIV Ambos estdn conte-
nidos en distintas cajas de archivo El modelo de la
caja es de tapa entera, con el lomo va forrado con

piel de pasta espanola y tejuelos en azul y rojo de

DOCUMENTO GRAFICO W

piel con ambos titulos. La tapa forrada con tela de
encuadernacién. Sirve de cierre unas pequefias pie-
zas metdlicas. El conjunto de la documentacién se
encuentra suelta o agrupada en cuadernillos cosidos
Libro de registro de Escribanos I

El nimero de folios contenidos en esta caja es de
220 (segin numeracién de seguridad realizada
antes de la intervencién

Libro de registro de Escribanos II

El niimero de folios contenidos en esta caja es de
323 (segin numeracién de seguridad realizada an-
tes de la intervencién).

El pH inicial medido por electrodo de contacto en

primero, medio y dltimo cuadernillo nos da un pH
de 7- 6,90 v 6,80.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es de papel de trapos (lino). Las tintas
utilizadas son ferrogdlicas con presencia de negro
carbdn. Las costuras son de hilo de cdfiamo.

La caja de las tapas es de papel de conifera decora-
da con papel-tela de algoddn.

Estado inicial

31 []
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Estado final

ESTADO DE CONSERVACION:

CAJAS DE ARCHIVO:
Como contenedores de la documentacién presen-
tan los tipicos dafos.

DOCUMENTACION:

Pérdidas del soporte debidas a agentes biodegradan-
tes, acidez y envejecimiento del papel que le hace
frigil y de color amarillento. Degradacién polimé-
rica de la celulosa por agentes microbiolégicos.

TRATAMIENTO:

Numeracién de hojas. Limpieza en seco, procedi-
miento por el cual se eliminan sustancias sélidas en
superficie, lavado, secado y desacidificacién. La
medicién de acidez después del lavado es de 7,8.

Consolidacién que consolida fisica y quimicamen-
te las fibras. El adhesivo de naturaleza semisintéti-

ca: Metilcelulosa disuelto en agua ligeramente alca-
lina, que estabiliza y aporta la reserva suficiente
ante la naturaleza quimica de los componentes del
papel. Reposicién de zonas perdidas por medios
manuales y mecdnicos Laminacién con papel tis-
sue, fijindose con adhesivo derivado celuldsico.

MONTAJE DE CUADERNILLOS:

Se colocan las hojas en su orden original (en ambas
cajas) gracias al paginado de seguridad.

RESTAURACION DE LAS CAJAS DE ARCHIVO:

El lomo de piel, se limpia con disolvente de alta vola-
tilidad. EI papel decorado que recubre el interior de
las mismas de naturaleza 4cida, se elimina para evitar
de nuevo el contacto 4cido con la documentacidn.
Esta se protege y afsla del cartén constructivo con un
primer papel (Kraff) y un segundo (Canson).
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N2 DE REG.:1-2/99.
NOMBRE DE LA OBRA: Caja de documentacion suel-
ta: Carpeta n?1: Carta de D. Fernando IV al Concejo de
Agreda. Carpeta N°2: Provision Real de D. Juan |. Car-
peta N°3: Carta de Juan |. Carpeta N%: Cédula Real
del rey D. Enrigue IIl. Carpeta N°5: Carta del Rey Enri-
gue V. Carpeta N96: Provision del Rey D. Juan.

MATERIALES:
Soporte: papel.
Sellos: cera y resina coloreadas.

DIMENSIONES: 31 x 21 cm., variando hasta 20 x 7,5 cm.
aproximadamente.

PROCEDENCIA: Ayuntamiento de Agreda.
LOCALIDAD : Agreda.

PROVINCIA: Soria.

DATACION: 1302 - 1579.

FECHA DE TRATAMIENTO: julio - octubre 1999,
EQUIPO: CCRBC de C y L. Amalia Duran Gonzalez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Caja de Archivo que contiene documentacién suel-
ta. Consta de un total de 79 documentos manuscri-
tos pertenecientes a diferentes épocas, desde el afio
1302 al 1579 Tratdndose de una recopilacidn, las
dimensiones del soporte como la composicién de
elementos sustentados no son homogéneas dado su
correspondencia a diferentes épocas.

Contienen sellos de placa. En lo referente a la
forma. la mayoria de los sellos son de forma oval,
redondos; en el reverso de los documentos. Varios
documentos que estdn unidos entre s por medio de
costura con hilo de cdhamo.

ESTUDIOS PREVIOS:

La tinta es metalodcida. El soporte es de fibras de
lino. El sello estd realizado con cera y resina colore-
ados. Como adhesivo se ha utilizado engrudo de
almiddn. Los hilos de la costura son de cdhamo.

ESTADO DE CONSERVACION:

El estado de conservacién de la obra presenta las
siguientes alteraciones: Suciedad general y de uso,
deformaciones, alabeamientos, pliegues, arrugas,
pérdida de soporte, manchas de humedad y restos
de particulas sélidas.

Acidez con pH 6.

SELLOS DE PLACA:

El engrudo ha ocasionado manchas en el papel
motivados por la oxidacién, asi como la decoracién
de la cera tefiida de rojo.

DOCUMENTO GRAFICO [l

Roturas y deformaciones en el soporte por la rigi-
dez y diferencia de tensiones de los materiales uti-
lizados. La mayoria de los sellos aparecen total-
mente desprendidos.

TRATAMIENTO:

Se estudia la colocacién de los documentos y cua-
dernillos dentro de las carpetas, realizando una
numeracién con ldpiz blando para no alterar el
orden cronoldgico de la documentacién una vez
concluido el proceso de restauracién.

Limpieza mecdnica. Limpieza quimica con agua y
Etanol (40:60) que favorece una mayor limpieza e
hidratacién del documento. Desacidificacién con
hidréxido cdlcico. Reintegracién manual utilizando
papeles de similares caracteristicas al original. Rein-
tegracién mecdnica utilizando pulpa de lino y una
pequefia proporcién de pulpa de algodén tefiido.
Consolidacién del soporte mediante reapresto total
con ayuda de brocha, utilizando metil celulosa. En
algunas hojas mds degradadas, se realiza una lami-
nacién manual, con ldmina de refuerzo, papel tisue
y adhesivo metil-celulosa

Las hojas con sello de placa se pulverizan localmen-
te sobre un soporte rigido para evitar el desprendi-
miento de los sellos y desaparicién del relieve, neu-
tralizando posteriormente con hidréxido célcico.
Para la unién de los sellos desprendidos, se utilizan
pequefios puntos de metil-celulosa.

Secado y alisado final, los documentos con sellos de
placa se alisan protegiendo el relieve con una ldmi-
na de goma espuma entre secantes para que actide
de almohadilla en el prensado.

Caja de conservacién con cartén y tela neutra para
salvaguardar los documentos encapsulados.

Estado final
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N2 DE REG.: 3,4,5/99

NOMBRE DE LA OBRA: “Escuela de nifios de Benaven-
te”, “Proyecto de la casa ayuntamiento que ha de cons-
fruirse en la plaza consistorial de la villa de Benavente” y
“Plano del cementerio, nichos y terrenos sobrantes.”

AUTOR: Pablo Cuesta, Aguirre.
MATERIALES: Soporte de papel.

DIMENSIONES: 550 x 380 mm, 830 x 540 mm
y 555 x 372 mm.

PROCEDENCIA: Archivo Histérico Municipal de
Benavente.

LOCALIDAD: Benavente.

PROVINCIA: Zamora.

DATACION: 17 Mayo 1860.

FECHA DE TRATAMIENTO: febrero - marzo 2000.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana y
Maria Luisa Matres.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Dibujo lineal que representa la escuela de nifios de
Benavente como indica al comienzo con letra cur-
siva y en el siguiente renglén con el mismo tipo de
letra pero de menor tamafio: “reformas que se
expresan en el informe”. En la parte inferior figura
la firma del arquitecto: Pablo Cuesta, y la fecha:
Zamora 17 de mayo de 1860.

El dibujo, se compone de tres partes, en primer
lugar la armadura donde indica su escala de 0,02
por metro. A continuacién un dibujo de seccién,
con la misma escala anterior. En tercer lugar la
planta de la sala de la escuela, ésta con una escala
inferior, 0,01 por metro. Por dltimo, aparecen las
representaciones de las escalas. El lugar, fecha y
firma del arquitecto.

Realizado sobre un soporte de papel de pasta
mecdnica.

Los elementos sustentados, tintas, son de dos tipos:
tintas metalodcidas para la caligrafia y tinta negra
para las lineas del dibujo. Se aprecian ligeramente
trazos a grafito.

La siguiente ldmina, representa el alzado con dos
secciones de la fachada Ayuntamiento en la plaza
consistorial de Benavente. Leyenda manuscrita en
zona lateral derecha e izquierda del documento
que corresponde a las estancias de la planta baja y
superior. Delineado a tinta china con distintas
intensidades de color sefialando el plano de corte
para ver la planta. Escala en pies castellanos Fir-
mado y rubricado en ambos mdrgenes: Benavente

28 Agosto de 1842. Pedro Guzmdn. Copia del
original. Aguirre. En la zona inferior izquierda
visible por transparencia, donde figura el fabrican-
te y afio: J. WHATMAN 1842.

La tercera ldmina es el Plano del Cementerio de
Benavente, nichos y terrenos sobrantes. Dibujo
lineal de la planta realizado sobre un soporte de
papel continuo de pasta quimica. No consta nin-
gtin dato identificativo del nombre del autor, asi
como fecha en la que el dibujo fue ejecutado.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte de las tres ldminas es de papel de pasta
quimica de fibras de yute y lino. Tintas metalodci-
das. En la tercera ldmina como colorantes se utiliza-
ron verde cobre, rojo orgdnico y bermellén.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte mantiene una consistencia adecuada y
un pH neutro. Presenta suciedad general, ligero
amarilleamiento y oscurecimiento por envejeci-
miento que se acentda en los dobleces, en la cara
externa del documento plegado, y en los bordes y
esquinas.

Se observan pequenas manchas producidas por uso
y manipulacién. Otras producidas por insectos a
modo de particulas sélidas incrustadas. Una man-
cha por suspensién acuosa situada en el centro,
visto por el reverso.

Pequenos dobleces en el contorno y en las esquinas,
asf como pequenos desgarritos. Y una pequefiisima
zona perdida del soporte justo en el centro.

La siguiente ldmina, el reverso de la obra se encuen-
tra parcheado con distintos fragmentos de papel
adheridos con gran cantidad de cola de naturaleza
proteica. Los microorganismos (hongos y bacterias)
proliferan en colonias reduciendo la consistencia
del soporte. Acidez con pH: 5.

La tercera ldmina presenta suciedad general superfi-
cial, as{ como suciedad incrustada en la celulosa.
Abundantes manchas de origen variado y unas
manchas, muy intensas, que se aprecian por las dos
caras del documento, han sido producidas por el
uso y manipulaciones indebidas que ha ocasionado
el derrame accidental de grandes gotas de goma-
resina, segtin la identificacién del andlisis quimico,
formando tres grandes manchas que pasaron desa-
percibidas ya que inicialmente son incoloras pero
con el tiempo se produce la oxidacién, intensificin-
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“Proyecto de la casa del Ayuntamiento”. Estado inicial Estado final

dose paulatinamente la zona afectada llegando a un TRATAMIENTO:

tOno marron Oscuro. Limpieza mecdnica, para eliminar la suciedad
Desgastes fisicos en todo el contorno y en las esqui- superficial, empleando métodos abrasivos suaves.

nas, apareciendo abundantes desgarros, pliegues y ~ Para la eliminacién de las manchas de goma-resi-
dobleces e incluso alguna pequefia zona perdida. El na de la tercera ldmina, puesto que no perjudican
pH inicial es de 6’9, ligera acidez. la lectura ni afectan a la interpretacién de la obra,
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“Plano del cementerio”. Estado inicial

se descarta el tratamiento de métodos de blan-
queo, que desde el punto de vista de la conserva-
cién, ocasionan efectos negativos que a la larga
pueden deteriorar gravemente la celulosa. Se reali-
za una limpieza de forma local con disolvente
orgdnico metanol para intentar atenuar al mdximo
las manchas, sin que el soporte llegue a sufrir
degradacién alguna.

Limpieza quimica en agua y alcohol al 50%. Pre-
viamente se realizan unas pruebas de solubilidad
de tintas.

Estado final

Desacidificacién con hidréxido cdlcico en agua en
proporcién por saturacidn y posterior decantacién.
Oreo, secado y alisado entre secantes y tableros con
pesos.

Reintegracion de la pequefia zona perdida con un
papel de similares caracteristicas al original en cuan-
to a grosor y textura. Se utiliza como adhesivo
metil-celulosa en agua.

MONTAJE DE CONSERVACION:
Encapsulado del documento y carpeta de protec-
cién a las medidas de la obra.



Ne DE REG: 6 - 14/99.

NOMBRE DE LA OBRA: Privilegio rodado. Privilegio de
repoblacion o Carta Puebla, Confirmacién de privilegio.

MATERIALES: Pergamino.

DIMENSIONES: Varias.

PROCEDENCIA: Archivo Histérico Municipal de
Benavente.

LOCALIDAD: Benavente.

PROVINCIA: Zamora.

DATACION: 1167 - 1408.

FECHA DE TRATAMIENTO: septiembre 1999 - febrero
2000.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria Luisa Matres y Palo-
ma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Privilegios y documentos diplomdticos otorgados al
Concejo de Benavente durante el periodo com-
prendido entre los siglos XII y XV.

Son documentos en pergamino manuscritos con letra
gotica de privilegios. Algunos conservan el sello de
validacién de plomo vinculado al documento por
medio de un enlace de hilos de seda de colores.
Como son los sellos de plomo circulares de Fernando
IV o el de Alfonso XI, presentes en estos documentos.

ESTUDIOS PREVIOS:

La tinta es ferrogdlica. En algunos documentos apa-
recen manchas producidas por microorganismos
(bacterias y hongos).

Los pigmentos de la rueda y del crismén de los pri-
vilegios, son de la misma naturaleza, es verde de
cobre (malaquita), el pigmento ocre lleva oro en
polvo oscurecido con un barniz y con negro car-
bén, el pigmento rojo es una laca orgdnica.

Los enlaces de los sellos son de fibras de seda tefida
con colorantes: gualda, azul, indigo y kermes.

ESTADO DE CONSERVACION:

Suciedad general y de uso en anverso y reverso. Por
efecto de humedad-temperatura, el material protei-
co ha sufrido cambios en sus propiedades fisicas.
Presencia de microorganismos (hongos y bacterias)
que proliferan en colonias, reduciendo la consisten-
cia del soporte y dejan sobre el documento pigmen-
taciones de variada coloracidn.

Aparecen marcas de pliegues propias de haber per-
manecido plegado, aunque actualmente lo conser-
ven en plano.

Estado final

DOCUMENTO GRAFICO B

Estado final
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Ordenamiento de las Cortes. Detalle de la letra capital

En toda la superficie del soporte aparecen gran
cantidad de pequefas zonas perdidas que proba-
blemente hayan sido producidas por especies

bibliéfagas.

Estado final

Grandes zonas perdidas del soporte, que fueron
cubiertas con fragmentos de pergamino de diferen-
tes tamafios y formas irregulares, adheridos por el
reverso de manera descuidada donde emplearon
gran cantidad de adhesivo proteico

Los elementos sustentados, tintas, presentan empa-
lidecimiento por envejecimiento y zonas de disolu-
cién donde hay trazos que apenas se perciben.

Los sellos de plomo presentan concreciones de car-
bonato de plomo y desgaste parcial del relieve.

Los enlaces bastante alterados, presentan suciedad
general, fragmentos rotos y descolocados por degra-
dacion de hilos de seda.

TRATAMIENTO:

Limpieza de suciedad superficial. Estabilizacién
higroscépica en bafio de agua y etanol (30:70) res-
pectivamente favoreciendo el alisado del soporte
con ayuda de rodillo. Secado entre secantes emple-
ando prensa manual a minima presidn.
Reintegracién de zonas perdidas del soporte, reali-
zando injertos con pergamino estabilizado, utilizan-
do como adhesivo Acetato de Polivinilo A34K3.
Reintegracién cromdtica del soporte mediante ldpi-
ces de colores, para igualar ligeramente la tonalidad
de la zona injertada con el tono envejecido original.



Confirmacién de las Ordenanzas del Concejo de Benavente por
Alfonso XI (1338). Estado inicial

SELLO DE PLOMO:

Tratamiento de reduccién electrolitica puntual de
los carbonatos de plomo y cera microcristalina,
como capa final de proteccién.

ENLACE:

Microaspiracién del polvo para eliminar la suciedad
superficial. Limpieza e hidratacién con vapor frio.
Consolidacién y unién de fracturas mediante cos-
tura con hilos de seda tefiidos con el mismo color.

El montaje de los documentos que portan sellos
pendientes, se realiza a base de cartén pluma, reba-
jando la superficie donde va ubicada una caja de
metacrilato que protege el sello de plomo.

MONTAJE:

El montaje de los otros documentos consiste en

carpeta de cartén neutro. El documento es encap-
<« » .

sulado con “Mylar”. Finalmente se superpone ven-

tana Passe-partout, unido en los laterales con cinta

adhesiva de doble cara.

DOCUMENTO GRAFICO B

Estado final

Sello de plomo de Alfonso Xl
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NOMBRE DE LA OBRA: “Plano general del proyecto
executado y por executar de los Canales de Castilla.”

AUTOR: Juan Bautista de Homar.

MATERIALES: Papel.

DIMENSIONES: 272 x 69 cm.

PROCEDENCIA: Archivo General Confederacion Hidro-
grafica del Duero.

LOCALIDAD: Valladolid.

DATACION: 12 Mayo, 1978.

FECHA DE TRATAMIENTO: marzo - junio 2000.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria Luisa Matres y Palo-
ma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Plano de gran formato de 272 x 69 cm. cuyo titulo
aparece manuscrito en la zona central superior:
“Plano General del Proyecto executado y por execu-
tar de los Canales de Castilla que comprende desde
Olea a la ciudad de Segobia y asimismo el nuevo
que le une desde Quintanilla de las Torres a Golmir
distante un quarto de legua de la Villa de Reynosa”.
Situado a la derecha, se encuentra un texto manus-
crito que explica los diferentes puntos que forman
la obra:

“Explicacién del mapa y Proyecto general de los
Canales de Castilla la Vieja...”

Termina con el lugar, Palencia, la fecha, Mayo 12
de 1798 y la firma del autor: Homar.

Formado por seis piezas de 50 x 69 cm. aprox.,
excepto la dltima de 23 x 69 cm. (zona lateral dere-
cha). Se encuentran unidas por una pequefia pesta-
fia de unos 5 mm. Por el reverso aparece un boceto
o proyecto de dibujo realizado a tinta china de
color negro que representa un mecanismo.

La obra combina tintas caligrdficas para los textos o
escritura y tintas pictéricas para el dibujo.

ESTUDIOS PREVIOS:

La tinta lleva negro de humo, es del tipo tinta
china. El soporte es de papel de trapos de lino utili-
zando almidén como apresto. Como colorantes se
utilizaron verde, hierro y cobre, ocre, azul prusia,
rojo orgdnico, negro humo y laca de cochinilla.

ESTADO DE CONSERVACION:

Actualmente el plano se conserva enrrollado, en el
interior de una caja cilindrica de cart6n.

El soporte presenta abundantes marcas de pliegues
y dobleces, senales que indican que anteriormente
esta obra ha permanecido mucho tiempo plegada.

Estado inicial

Estado final. Montaje
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Detalle estado final

El problema principal de deterioro son los abun-
dantes parches y segundos soportes, de distintos
tipos y grosores, adheridos por el reverso con gran
cantidad de adhesivo para reforzar, desgarros. En el
dngulo superior derecho, zona perdida producida
por un corte limpio en forma de dngulo recto,
cubierta por el reverso con un segundo soporte, a
modo de injerto. Presenta abundante suciedad
general incrustadas con particulas sélidas. Manchas
de diferentes tipos: humedad, manchas de uso y
manipulacién, tinta, éxido... Se analiza el pH
dando como resultado 7, neutro, por lo tanto esta-
bilizado frente a problemas de acidez.

TRATAMIENTO:

Debido a las dimensiones de la obra, hay una serie de
dificultades a la hora de realizar ciertos tratamientos
como los procesos de lavado por inmersién en cube-
ta 0, postetiormente, los de secado y alisado.

Para ello, es necesario disponer de dos planchas
semirigidas de metacrilato transparente, adaptadas
a las medidas del plano. Una de las planchas actda
como base donde se instala el plano, facilitando la
manipulacién en los procesos de lavado. Tras el
oreo, se superpone la segunda plancha con pesos,
para el alisado definitivo.

Una vez resuelto este inconveniente, el tracamiento
de restauracién es el habitual en soportes celulési-
cos. Limpieza mecdnica. Pruebas de solubilidad de
tintas, resultando positivas por lo que es necesario
aplicar como fijativo Fixer Spray. Lavado acuoso
por inmersién. Oreo, secado y alisado. Unién de
grietas y desgarros. Reintegracién de zonas perdidas
del soporte mediante injertos manuales con papel
de similares caracterfsticas al original y pH neutro,
como adhesivo metil-celulosa en agua, mezclado
con una pequefa proporcién de acetato de polivi-
nilo para dotarle de una mayor adherencia. Lami-
nacién manual de proteccién-consolidacién me-
diante papel japonés de fibras largas. Reintegracién
cromdtica, mediante acuarelas y ldpices de colores,
entonando ligeramente.

MONTAJE DE CONSERVACION

Las mismas planchas han sido aprovechadas poste-
riormente para el montaje definitivo, que consiste
en un bastidor metdlico a modo de pinza que suje-
ta: plancha de metacrilato —base de cartén neutro—
plano —ventana passe-partout de cartén neutro—
plancha de metacrilato.

Los materiales utilizados durante el tratamiento son
inocuos y reversibles.
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N2 DE REG.: 16 - 19/99.

NOMBRE DE LA OBRA:

Plano n® 1: “Planta de sacristia de capellanes y sacristia
de prevendados”

Plano n® 2: "Alzado-seccion de la cupula proyectada
por Joaquin Benito de Churriguera”.

Plano n® 3: “Traza de la silleria del coro”

Plano n? 4: “Planta general de la iglesia. Catedral nueva
de Salamanca”.

AUTOR: Gregorio Gallegos - Juan de Sagarvinaga.

MATERIALES:

Plano n® 1: Soporte de papel de trapos, tinta de carbdn.

Plano n® 2: Soporte de papel de trapos, tintas organicas.

Plano n® 3: Soporte de papel de trapos, tintas de bistre.

Plano n® 4: Soporte de papel de trapos, tintas de carbon.

DIMENSIONES:

Plano n? 1: Soporte: 53 x 75 cm. - Marco: 63x83 cm.
Plano n® 2: Soporte: 56 x 140 cm. - Marco: 65x140 cm.
Plano n? 3: Soporte: 86 x 63 cm. - Marco: 90x67 cm.
Plano n® 4: Soporte: 80 x 59 cm. - Marco: 84x64 cm.

PROCEDENCIA: Museo de la Catedral de Salamanca.
LOCALIDAD: Salamanca.
DATACION:

Plano n® 1: 1752
Plano n? 2 y n° 3: Siglo XVIII.
Plano n® 4: 12 Abril, 1790.

FECHA DE TRATAMIENTO: diciembre 1999.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria del Pilar Pastrana
Garcia.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

El deseo de construir en Salamanca una nueva cate-
dral viene de la necesidad de que la antigua queda
pequena y estrecha. Este primer deseo entra en la
historia de la mano de los Reyes Catélicos el 17 de
Febrero de 1491

Planta de la Capilla de San José. Estado inicial

En 1498, siendo obispo Juan de Castilla, el empla-
zamiento del templo empieza a ser discutido, dete-
niéndose los trabajos hasta entonces realizados en
enero de 1500.

No es hasta el 3 de Septiembre de 1512 cuando los
mds famosos arquitectos de entonces entre ellos
Antén Egas, Gil de Hontafion y Alonso de Cova-
rrubias resuelven que la Catedral Nueva se edificase
donde hoy se encuentra.

ESTUDIOS PREVIOS:

Plano n° 1: El soporte es de papel de trapos (lino) y
a modo de segundo soporte, tela de lino. Tinta de
carbén. Plano n° 2: El soporte es de fibras de lino,
como refuerzo se dispuso un papel de lino, utilizdn-
dose como adhesivo entre ambos, engrudo de almi-
dén. Las tintas empleadas son coloreadas con verde
hierro, rojo orgdnico, ocre y todas ellas con trazas
de negro carbén. Plano n°3: El soporte es de papel
de trapos (lino), soporte de refuerzo tela de lino,
siendo el engrudo de almidén la unién entre
ambos. La tinta empleada es de bistre. Plano n°4:
El soporte es de papel de trapos compuesto por
fibras de lino. La tinta es de carbén.

ESTADO DE CONSERVACION:

Plano n° 1, n°® 2 y n° 3: Estos tres planos se caracte-
rizan por presentar la misma patologfa: dafios de
cardcter fisico-mecdnico. Causados principalmente
por la unién a un segundo soporte. Manchas muy
acentuadas por los adhesivos al aglutinarse con las
tintas. Debido a su instalacién y manipulacién pre-
sentan bastante suciedad tanto en superficie como

Estado final montaje marco de madera



Alzado seccion cdpula de la torre de la Catedral de Salamanca.
Estado inicial

Alzado de la Silleria de la Catedral de Salamanca. Estado inicial

entre fibras. Manchas y cercos de arrastre de sucie-
dad y de tintas por exceso de humedad.

Plano n° 4: dafos fisicos causados por el propio
montaje.

TRATAMIENTO:

Eliminacién de segundos soportes: Eliminacidn del
enmarcado. Descosido del segundo soporte de tela

DOCUMENTO GRAFICO
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Estado final montaje marco de madera

Estado final, montaje marco de madera

al bastidor de madera (Planos 1 y 3). Separacién
entre el soporte de papel y el segundo de tela o
papel. (Planos 1, 2 y 3). Limpieza en seco: Elimina-
cién de sustancias sélidas en superficie.

En zonas no delineadas o coloreadas, con la sucie-
dad fijada a las fibras, se realiza limpieza con siste-

ma Ldser Nd-Yag 1064 Nm haz colimado (Planos
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Planta de la Catedral de Salamanca. Estado inicial

n® 2 y 4), previos andlisis en microscopio electréni-
co de barrido. Recuperacién fisico-quimica del
soporte: se realizé por inmersién a base de lavado
en agua/etanol al 50% mejorando sus propiedades
mecdnicas. pH final de 7,2.

Reintegracién del soporte:

Plano n° 1: Se reintegra las pequenas pérdidas con
papel Japén adherido con metil celulosa.

Plano n° 2: La reintegracién en este caso se realizé
mixta (manual y mecdnica). Para las pérdidas ma-
yores mediante sistema mecdnico, por medio de

Estado final, montaje marco de madera

fibras lino Se consolidé la obra por el reverso con
papel Japén adherido con metil celulosa.

Plano n® 3: Para la reintegracién se eligié un papel
Japén que se adhirié por el anverso con metil
celulosa.

Plano n° 4: El papel de injerto utilizado en las
pequefias lagunas fue el mismo que en los casos
anteriores. Reintegracion estética: La reintegracion
cromdtica se ajusto a las caracterfsticas originales de
las tintas, siendo ligeramente discernible en todos
los casos.
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NOMBRE DE LA OBRA: “Alzado de la torre de la
Catedral.”

MATERIALES: Soporte de papel y marco de madera.
DIMENSIONES: 990 x 340 mm aprox.
PROCEDENCIA: Museo de la Catedral de Salamanca.
LOCALIDAD: Salamanca.

FECHA DE TRATAMIENTO: octubre 1999 - mayo 2000.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria Luisa Matres y Cristi-
na Gémez Gonzalez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

En cuanto a la torre, en 1705, Setién levanté sobre
el fuste de la antigua torre de las campanas de la
Catedral Vieja un nuevo cuerpo, cuyo patio de cam-
panas es uno de los mds grandes de Espafia. Encima
construyé un ochavo flanqueado por agujas, remon-
tado por una ctipula con linterna. El viejo fuste no
pudo resistir tanto peso y se agrietd. Tras el terremo-
to de 1755, la ruina parecia inminente, el ingeniero
marsellés Baltasar Dreveton ofrecié la solucién de
forrarla con taludes de piedra que hoy cubren en
efecto la totalidad de su cuerpo bajo.

Estado inicial

DOCUMENTO GRAFICO

El plano estd delineado sobre papel de lino con
zonas sombreadas y pdtina de fondo. En dos piezas
de 465 x 520 mm. unidas mediante pestafia o mar-
gen de 1/2cm. de ancho.

En la zona inferior aparece la planta, a ambos lados
leyenda con numeracién ardbiga acompafada de
texto manuscrito, carece de escala, nombre del
arquitecto y afo.

Los mdrgenes de la obra fueron cortados para adap-
tarlos a la medida del marco.

La obra estaba adherida a un soporte de madera
con cola de naturaleza proteica y el conjunto enca-
jado en un marco tallado en madera con moldura

dorada.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte se identifica como papel de fibras de
lino y sobre él se aplic una capa de proteccién a
base de engrudo de almidén. A modo de segundo
soporte se identificé otro de madera con restos de
cola proteica, como adhesivo para unir al docu-
mento. Las tintas utilizadas son de carbén y meta-
lodcida (de hierro).

Estado final montaje marco de madera restaurado
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ESTADO DE CONSERVACION:

Envejecimiento del soporte provocado por instala-
cién inadecuada, polvo, contaminacién ambiental,
luz. Los cambios de humedad-temperatura motiva-
ron dafios mecdnicos. La humedad ha dejado un
frente de accién (zona inferior) con grandes man-
chas por arrastre de suciedad y dilucién de tintas
caligrdficas y pictdricas.

El deterioro causado por la luz ha llevado a la decolo-
racién de tintas provocado por reacciones fotoquimi-
cas. Agentes bidticos han dejado en toda la superficie

del plano gran cantidad de detritus. pH: 6.75
TRATAMIENTO:

Desmontaje. Eliminacién de suciedad superficial
Levantamiento de la obra del soporte de madera.

Lavado en agua y etanol que facilita la eliminacién
de suciedad superficial, mayor limpieza e hidrata-
cién de fibras. Una vez lavado y desacidificado, se
realiza un “injerto tipo laminacién” que consiste en
adherir al reverso de la obra, un refuerzo que pro-
porcione consistencia para su mejor manejo y con-
servacién. El agente consolidante, metil-celulosa se
aplica por anverso y reverso de la obra mediante
impregnacién, aplicado con brocha. Tras el proceso
de secado y oreado, se procede a la reintegraciéon
cromdtica de la obra con ldpices “Revel Rerwent”,
para acentuar tonalidades parciales. El montaje
definitivo, es con cartén pluma, donde se instala la
obra y a la que se superpone ventana passe-partout,
se coloca en el marco de madera con cristal mate.
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NOMBRE DE LA OBRA: "Alzado de la Torre de la
Catedral de Salamanca.”

AUTOR: Ventura Rodriguez.

MATERIALES: Papel.

DIMENSIONES: 101 x 36 cm.

PROCEDENCIA: Museo Catedral de Salamanca.
LOCALIDAD: Salamanca.

DATACION: 28 Septiembre 1766.

FECHA DE TRATAMIENTO: octubre 1999 - marzo 2000.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Dibujo lineal de planta y alzado de la Torre de la
Catedral de Salamanca cuyo autor es Ventura
Rodriguez, arquitecto espafiol (1717-1785) de ins-
piracién neocldsica, quien realizé numerosos traba-
jos en diferentes provincias espafiolas, tanto para
obras nuevas como para reconstrucciones o refor-
mas, por lo que fue conocido como “el restaurador

de la arquitectura espafiola”.

Estado inicial

DOCUMENTO GRAFICO B

En la zona superior se encuentra un texto manus-
crito con letra cursiva que ocupa tres lineas: “Dibu-
jo que manifiesta la forma como se debe proseguir
la elevacién de las dos Torres de la Catedral de esta
Ciudad de Salamanca, sobre los dos cuerpos que
estdn executados en los dngulos del Templo que
miran a Levante y medio dfa, y al Norte y Levante”.
En la parte inferior, bajo la planta, se encuentra la
escala donde indica: “Escala de cien Pies Castellanos”.
En el reverso, en la zona superior se encuentra
otro texto manuscrito realizado a grafito con letra
cursiva descuidada y firmada por el autor: “Dibu-
jo para la elevacién en las dos torres sobre los dos
cuerpos ejectuados a Levante y mediodia y al
Norte y Levante”.

La traza estd constituida por dos piezas de papel de
51x36 cm. aproximadamente, que se superponen
por una pestaia de 5 mm., y se mantienen unidas
por medio de un adhesivo de origen natural.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es de papel de trapos de lino manufac-
turado. La tinta es de carbén.

Estado final
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Los elementos sustentados empleados en la ejecu-
cién del trazado, el autor utilizé grafito para la base
del dibujo, como puede apreciarse en unas lineas
finas y ligeras, sobre las que aplica tinta negra de
carbén, que por medio de aguadas consigue dife-
rentes intensidades que con luces y sombras realza
el volumen de la torre.

ESTADO DE CONSERVACION:

Se conserva enmarcado en madera y cristal, carente
de aislante protector, y como fondo una pieza de
tablex, portador de acidez.

El soporte muestra suciedad general y acumulacién
de polvo, pequefias manchas producidas por insec-
tos. En la zona inferior aparece suciedad incrustada
de color grisdceo con arrastre de particulas.
Debilitamiento y amarilleamiento general del papel
producido por la acidez, presenta un pH de 6.

En el dngulo superior derecho hay una zona perdi-
da del soporte, que aparece reparada mediante tiras
de papel. Posiblemente se trate del mismo material
recortado de los laterales de la obra que se mantie-
nen adheridos mediante cinta adhesiva marrén de
embalar, colocada por el reverso, lo que ha produ-
cido una intensa mancha del mismo color, causada
por la propia oxidacién del adhesivo.

Respecto a los elementos sustentados, presentan un
ligero empalidecimiento posiblemente provocado
por la incidencia de la luz.

La escritura del reverso de estar, realizada con grafi-
to, a pesar de ser un pigmento muy estable, presen-
ta algunos trazos borrosos e inapreciables por la
abrasién y el roce directo del fondo del marco.

TRATAMIENTO:

Desmontaje de la obra. Limpieza mecdnica, para
eliminar la suciedad superficial. Se utilizan métodos
abrasivos suaves como saquitos de resina, gomas de
borrar blandas, brochas y bisturf para alguna parti-
cula incrustada.

Pruebas de solubilidad de tintas. Eliminacién de la
cinta adherida por el reverso de forma mecdnica,
empleando espdtulas y bisturf. Respecto a la elimi-
nacién de la mancha causada por el adhesivo, es
necesario recurrir a disolventes orgdnicos, aplicados
de forma local.

Lavado por inmersién en agua a temperatura 18-
20°C durante veinte minutos.

Desacidificacién con Hidréxido Célcico en agua,
hasta neutralizar la acidez y dotar al soporte de una
cierta reserva alcalina. El pH final es de 8.

Oreo, secado y alisado entre secantes y tableros.
Reapresto, para dar consistencia al soporte, median-
te metil-celulosa en agua.

Reintegracién manual de las zonas perdidas, reali-
zando injertos con un papel de similares caracterfs-
ticas al original. Se utiliza como adhesivo Metil-
celulosa en agua.

Laminacién manual de consolidacién por el rever-
so con papel japonés fino de mdxima transparencia,
utilizando como adhesivo metil-celulosa en agua.
Montaje final: se realiza un nuevo enmarcado que
dispone en su interior de una carpeta con cartén
neutro y ventana passe-partout que afsla la obra del
contacto directo con los materiales que componen
el marco. Va dotado de cristal con proteccién ante
la luz ultravioleta.
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NOMBRE DE LA OBRA: Varios.
MATERIALES: Papel y pergamino.

DIMENSIONES: 35 x 21,5 cm. 43 x 27,5 cm.
44 x 35 cm. 57 x 49 cm. 51,5 x 32,5 cm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo de QObras Pias de la Excma.
Diputacion de Valladolid.

LOCALIDAD: Valladolid.
DATACION: 1379 - 1453 - 1428 - 1408 - 1417,

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre - diciembre
1999,

EQUIPO: CCRBC de C y L. Amalia Duran Gonzalez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Las Obras Pfas, constan de cinco carpetas, en cuyo
interior se encuentran cosidos documentos origina-
les de papel y pergamino.

Carpeta n° 1: 1379. Escritura de venta de dos
vifias. Cofradfa de Juan Hurtado de Mendoza.
Carpeta n° 2: 1453. Escritura de arrendamiento de
una tierra. Cofradfa de Juan Hurtado de Mendoza.

Carpeta n° 3: 1428. Testamento dejando dos casas

Estado inicial de uno de los documentos (Carpeta n°2).

DOCUMENTO GRAFICO

y una vina otorgada por Teresa Martinez “Fundan-
do” aniversario en la Parroquia del Salvador.
Carpeta n° 4: 1408. Escritura de venta de una tie-
rra, Como indice geogrfico Zaratin. Indices ono-
mdsticos: Diego Gonzdlez, Garefa Rodriguez, y
Cofradfa de Juan Hurtado de Mendoza.

Carpeta n° 5. 1417. Escritura de venta de una vifia.
Cofradfa de Juan Hurtado de Mendoza.

Las carpetas n° 1-3-4 forman cuadernillos (a modo
de carpetilla) compuestos por un pergamino y
soportes de papel, cosidos entre si.

Las carpetas n° 2 y 5 estdn formadas por un cuader-
nillo con soporte de papel y en el centro el original
cosidos entre sf.

En todos los documentos aparece un sello tampdn
de tinta azul (Diputacién Cofradia).

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es papel de trapos de lino. La tinta es
ferrogdlica.

ESTADO DE CONSERVACION:

Suciedad general, deshidratacién del material pro-
teico, pliegues y arrugas, manchas de humedad con

Estado final del mismo
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desvanecimiento de tintas, ataque biolégico, des-
gaste y erosion por roce y manipulacién, zonas per-
didas del soporte que coinciden en zona de doble-
ces y reverso del documento parcheado con frag-
mentos de papel.

TRATAMIENTO:

Soporte de pergamino: Desmontaje de la obra: a
peticién de D. Carlos Alcalde director del Archivo
de la Diputacién de Valladolid, los documentos ori-
ginales son separados de los documentos adjuntos
que acompafian a la obra.

Limpieza mecdnica para eliminar la suciedad super-
ficial con métodos abrasivos suaves. Pruebas de solu-
bilidad de tintas para comprobar la inocuidad de los
productos que son utilizados durante el proceso.
Limpieza quimica e hidratacién por inmersién en
agua y alcohol a (30:70) respectivamente.

El alisado entre planchas de metacrilato con pesos.
Secado entre secantes.

Reintegracién manual de zonas perdidas realizando
injertos a bisel con pergamino nuevo adheridos con

acetato de polivinilo A 34 K 3. Entonados con ldpi-
ces acuarelables.

Soporte de papel: Limpieza mecdnica mediante
saquitos de goma y goma blanda con el fin de eli-
minar la suciedad acumulada.

Limpieza quimica con agua y Etanol (40:60).

Desacidificacién con hidréxido cdlcico. El secado se
realiza mediante oreo sobre superficie lisa.

Reintegracién manual utilizando papeles de simi-
lares caracterfsticas al original, en grosor, color y
textura.

Reintegracién mecdnica utilizando pulpa de lino y
una pequefia proporcién de pulpa de algodén
tefiido.

Consolidacién del soporte mediante reapresto total
con ayuda de brocha, utilizando metil-celulosa
rebajada en agua.

Finalmente los pergaminos y los documentos suel-

tos van protegidos a su vez en una carpeta de cartén
neutro para su conservacion y traslado.



N2 DE REG.: 27/99.

NOMBRE DE LA OBRA: Libro de ordenanzas de la
villa de Cuellar y su tierra.

MATERIALES: Soporte: Papel de trapos.
DIMENSIONES: 30,5 x 21,3 cm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Santibafiez de
Valcorva.

LOCALIDAD: Santibanez de Valcorva.
PROVINCIA: Valladolid.
DATACION: 1499 - 1500.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre - diciembre
1999.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Amalia Duran Gonzélez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Incunable de 85 hojas impresas en su totalidad por
ambas caras.

Encuadernacién en pergamino con restos de solapa,

tres cintas de piel y dos de badana correspondientes
a las cabezadas.

Foliacién en letras romanas maydsculas. Contiene
escudo herdldico.

Sellos tampdén de tinta azul (Archivo Municipal
Santibdiiez de Valcorva Valladodid).
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Anotaciones numéricas con ldpiz negro (n°® 92) y

azul (n° 1499).

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es de papel de trapos de lino. La tinta es
de carbén. El hilo de la costura de la encuaderna-
cién es de cdhamo.

ESTADO DE CONSERVACION:

Estado muy avanzado de deterioro, motivado prin-
cipalmente por haber estado expuesto a unas condi-
ciones desfavorables de humedad y temperatura,
que han ocasionado graves dafios de tipo fisico-qui-
mico-bioldgico ya irreversibles para el documento.

Otra causa de alteracién es la fisico-mecdnica por
uso, manipulacién e instalacién indebida, que
afectan tanto a la encuadernacién como al cuerpo

del libro.

ENCUADERNACION:

Suciedad general y alta deshidratacién del material
proteico, lo que ha motivado grandes deformacio-
nes. Alabeamientos, pliegues, arrugas y grandes des-
garros. Grandes pérdidas del soporte en la zona de
la solapa.
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Estado final

CUERPO DEL LIBRO:

Suciedad general y de uso, pliegues, desgarros, arru-
gas, pérdida del soporte, alabeamientos, manchas
de humedad y restos de particulas sélidas.

Grandes pérdidas del soporte en la zona lateral
derecha, afectando a las primeras hojas. Desprendi-
miento del hilo de la costura con el consecuente
desplazamiento de las hojas del primer cuadernillo.
Ataque biolégico en la zona del lomo.

Acidez pH 6.

TRATAMIENTO: CUERPO DEL LIBRO:

Numeracién de las hojas, anotacién y esquema de
la composicién de cuadernillos y desmontaje de los
mismos.

Limpieza mecdnica con diferentes tipos de gomas
suaves para la eliminacién de la suciedad superficial.
Limpieza quimica con agua y Etanol (40-60 %),a
200 C, durante 30 minutos.

Desacidificacién con hidréxido cdlcico en agua.
Posterior oreo y secado entre secantes y tableros.

Reintegracién mecdnica utilizando pulpa de lino y
una pequefia proporcién de pulpa de algodén
tefiido.

Consolidacién del soporte mediante reapresto total
con ayuda de brocha, utilizando metil-celulosa
rebajada en agua. Secado entre secantes y tableros.

ENCUADERNACION:

Costura a la espafiola, con hilo de cdfiamo. A partir
de los fragmentos originales que se conservan, se
realiza una nueva encuadernacién utilizando piel y
pergamino nuevo estabilizado.

Realizacién de nueva cabezada manual. Guardas y
hojas de respeto nuevas.

Se realiza una caja de conservacién a base de cartén
y tela neutra que asegure su futura instalacién.



N2 DE REG.: 28-35/99.

NOMBRE DE LA OBRA: Conjunto de ocho carpetas
con documentos varios.

MATERIALES: Pergamino.

DIMENSIONES: 38 x 38 cm. 22 x 21 cm. 22 x 34,3 cm.
265x245cm. 44 x33,5cm. 19x225cm. 33 x31,5¢cm.
42 5 x 43,5 cm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Villalon.

LOCALIDAD: Villalon.

PROVINCIA: Valladolid.

DATACION: 1350 -1334 -1343 -1340 -1326 - 1258 -1295
-1371.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre - diciembre
1999,

EQUIPO: CCRBC. de C y L. Amalia Duran Gonzalez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Carpeta n° 1 (1350), Pedro I confirma el privilegio
de las Ferias Francas.

Carpeta n° 2 (1334), Alfonso XI otorga privilegio a
Villalén concediendo la condicién de realengo.
Carpeta n° 3 (1343), Mandato de Alfonso XI.
Carpeta n° 4 (1340), Alfonso XI confirma el privi-
legio de las Ferias Francas.

Carpeta n°® 5 (1326), Alfonso XI confirma el fuero
de Villalén.
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Carpeta n° 6 (1258), Alfonso XI confirma el privi-
legio de las Ferias Francas.

Carpeta n° 7 (1295), Fernando IV confirma el pri-
vilegio de las Ferias Francas.

Carpeta n° 8 (1371), Confirmacién de privilegio
otorgado por Felipe IL

ESTUDIOS PREVIOS:

Tintas ferrogdlicas. Los hilos de los enlaces de seda.
Soporte de pergamino.

ESTADO DE CONSERVACION:

Los documentos presentan suciedad general y man-
chas de diversos tipos: de humedad, éxido etc. alte-
rando seriamente el soporte, la tinta y la grasa.
Manchas de microorganismos.

El sello tampén es tinta azul (Seccién 1) y las ano-
taciones numéricas a ldpiz (n°6) y a boligrafo
(ne12).

Deshidratacién del material protéico, lo que ha
motivado deformaciones, alabeamientos, pliegues,
arrugas y desgarros.

La principal causa de alteracién es la fisico-mecdni-
ca por uso, es decir, la manipulacién o instalacién
indebida que afectan tanto a los documentos como

a los restos de enlaces.

Estado inicial de uno de los documentos (Carpeta n°4)
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Estado final del mismo

Enlaces: suciedad general, degradacién de los hilos
de seda, desgaste con rotura y fragmentos de hilos
sueltos.

Letras desgastadas y desvaidas por la accién del roce
y la humedad.

Pérdida del soporte en zona de dobleces.

TRATAMIENTO:

SOPORTE DE PERGAMINO:

Limpieza mecdnica para eliminar la suciedad super-
ficial. Pruebas de solubilidad de tintas para com-
probar la inocuidad de los productos que serdn uti-
lizados durante el proceso.

Limpieza quimica e hidratacién por inmersién en
agua y Etanol al (30:70) respectivamente.

El alisado entre planchas de metacrilato con [dmi-
nas de polietileno. Secado entre secantes.
Reintegracién manual de las zonas perdidas reali-
zando injertos a bisel con pergamino nuevo y adhe-
ridos con acetato de polivinilo A 34 K 3. Y entona-
dos con ldpices acuarelables.

ENLACE:

Microaspiracién del polvo. Colocacién y alineado
de hilos con vapor frio. Recomposicién de fibras
mediante costura con hilos de seda tefiidos con
colorantes estables. Consolidacién con galén de tela
neutra, uniendo el soporte con los hilos originales
por medio de costura.

El montaje final se realiza en carpetilla o encapsula-
do segtin las necesidades de la obra.



e e ]
Ne DE REG.: 36/99.

NOMBRE DE LA OBRA: “Fuero concedido a Penafiel
por el infante D. Juan Manuel”.

MATERIALES: Pergamino, papel y sellos de cera.

DIMENSIONES: Pergamino: 35 x 25 cm. aprox. Cua-
dernillo de papel: 25 x 33 cm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Pedafiel.
LOCALIDAD: Penafiel.

PROVINCIA: Valladolid.

DATACION: 1345,

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre - diciembre
1999.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Amalia Duran Gonzélez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento encuadernado a modo de carpeta. En
el interior se encuentra un cuadernillo de papel de
pasta de trapos manuscrito por ambas caras, forma-
do por 18 hojas y 4 en blanco.

En el centro del cuadernillo, una escartivana en
pergamino soporta dos sellos de cera pendientes,
vinculados al documento mediante cintas.

ESTUDIOS PREVIOS:

Soporte de papel de trapos compuesto por fibras de
lino. La tinta ferrogdlica. Sellos de cera de abejas.
Enlace de hilo de lino basto.
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ESTADO DE CONSERVACION:

Estado muy avanzado de deterioro motivado prin-
cipalmente por haber estado expuesto a unas condi-
ciones desfavorables de humedad y temperatura,
que han ocasionado graves danos fisico-quimico-
biolégicos.

Otra causa de alteracién es la fisico mecdnica por
uso, manipulacién o instalacién indebida, que
afecta tanto a la encuadernacién como al cuerpo

del libro.

PERGAMINO:

Suciedad, deshidratacién, zonas perdidas por ata-
que biolégico.

Letras desgastadas y desvaidas por la accién del roce
y humedad.

La capa carnosa aparece exfoliada y erosionada.

Grandes grietas unidas con cinta adhesiva.

CUADERNILLO:
Suciedad general, deshidratacién, ataque bioldgico
perforando la superficie en el soporte con pérdida
parcial del texto.

Zonas parcheadas con cinta adhesiva .

SELLOS DE CERA:
Suciedad, relieves desgastados por la accién del roce
y deformaciones.

Estado inicial
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Estado final

TRATAMIENTO:

CUERPO DEL LIBRO:

Numeracién de las hojas, anotacién y esquema de
la composicién del cuadernillo.

Limpieza mecdnica con diferentes tipos de gomas
suaves para la eliminacién de la suciedad superficial.
Limpieza quimica con agua y Etanol (40/60%) a.
20°C, durante 30 minutos.

Desacidificacién con hidréxido cdlcico.

Reintegracién mecdnica utilizando pulpa de algo-
dén tefiido. Consolidacién del soporte mediante
reapresto utilizando metil-celulosa rebajado con
agua. Secado entre secantes y tableros.

PERGAMINO:

Se realiza una encuadernacién sencilla al cuerpo del
libro y se conserva por separado el documento en
pergamino.

Limpieza mecdnica. Hidratacién mediante bafio de
agua y Etanol al (30:70) respectivamente. Alisado,
entre planchas de metacrilato cubriendo el perga-
mino por ambas caras con ldminas de polietileno.
Secado entre secantes, empleando prensa manual a
minima presion.

Reintegracién de zonas perdidas con pergamino
nuevo estabilizado, utilizando como adhesivo Ace-
tato de Polivinilo A 34 K 3.

Montaje final en carpeta de conservacién con car-
tén neutro.

ENLACES:
Limpieza de suciedad superficial por microaspira-
cién. Limpieza en solucién acuosa.

SELLOS DE CERA:

Limpieza mecdnica con pincel de pelo suave. Para la
eliminacién de la suciedad mds incrustada, se realiza
una limpieza mediante solucién acuosa en agua des-
tilada y detergente neutro, con hisopos de algodén.

MONTAJE

El montaje definitivo se realiza a base de cartén
pluma, rebajando la superficie donde van ubicadas
dos cajas de metacrilato que protegen los sellos de
cera. Finalmente se superpone una ventana o
paSSE»partout.



Ne DE REG.: 37/99.

NOMBRE DE LA OBRA: Cartones de los bordados de
San Pedro y San Pablo.

MATERIALES: Papelote.

PROCEDENCIA: Museo del Convento de San Joaquin
y Santa Ana.

LOCALIDAD: Valladolid.

DATACION: 1760.

EQUIPO: CCRBC. de C y L. Paloma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Cartones empleados como soporte de refuerzo por
el reverso de dos telas de seda bordadas.

Estdn formados por la unién de unos recortes de
hojas de pasta de papel encolados con adhesivo
orgdnico de origen animal, formando un bloque
compacto, grueso y rigido. Este tipo de cartén se
denomina “papelote”, en el que solfan emplear
papeles, recortes o fragmentos de documentos en
desuso que , en su momento, no eran considerados
de interés. En algunas ocasiones se han podido
recuperar documentos valiosos que habfan sido uti-
lizados en este tipo de soportes.

- Cartén A (San Pedro): Se han recuperado cuatro
ldminas. Dos de ellas son documentos eclesidsticos
impresos que aparecen cortados, una ldmina en
blanco y la otra, es un dibujo de un retrato a ldpiz.
- Cartén B (San Pablo): Dado su avanzado estado
de deterioro sélo ha sido posible la recuperacién de
parte de tres ldminas, todas ellas son documentos
eclesidsticos cortados que parecen coincidir con los
documentos del cartén A.

Como dato de interés en una de las [dminas se
observa la fecha 1760 que proporciona una data-
cién aproximada a la ejecucién de los bordados,
informacién que se desconocfa.

ESTADO DE CONSERVACION:

El estado era lamentable, especialmente el cartén B.
Degradacién por ataque de microorganismos (hon-
gos v bacterias) en avanzado desarrollo, favorecido
por una serie de factores ambientales como la hume-
dad y temperatura elevadas, as{ como ausencia de
luz, condiciones propicias que han contribuido a su
expansién en el soporte celulésico, que junto con la
cola es el alimento nutriente de estas especies.

Han proliferado en colonias ocasionando manchas
de variada coloracién, desde el negro intenso hasta
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Carton antes del desprendimiento del bordado

Estado final de un grupo de laminas que formaba
uno de los cartones

el blanco, pasando por una gama de verdes, violdce-
o0s, marrones, rosdceos, rojizos... que son las pig-
mentaciones segregadas durante su metabolismo.
Su accidn da como resultado el reblandecimiento
del papel desapareciendo el apresto superficial y
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Estado final de una de las laminas del otro cartén

debilitando la celulosa hasta tal punto que sus efec-
tos son irremediables.
TRATAMIENTO:

Una vez desinfectado mediante un tratamiento en
gases inertes (argén), se procedid a realizar una lim-

pieza mecdnica para eliminar la suciedad superfi-
cial, empleando el aspirador. Se utilizaron brochas
y cepillos suaves y goma de borrar en barra. Lavado
acuoso en agua caliente y etanol, para favorecer la
disolucién de la cola y asf poder desprender unas
hojas de otras con ayuda de espdtulas, sumergidas
sobre rejillas de pldstico.

Desacidificacién con Hidréxido Cdlcico en agua
por inmersién durante 15 minutos hasta alcanzar
un pH 8, ligeramente alcalino y favorable para su
conservacion.

Reintegracién mecdnica con una proporcién de
pulpa de lino y algodén tefiido, sélo en las ldminas
que se recuperaron del cartén B.

Laminacidn por el reverso de las mismas [dminas
con papel japonés utilizando como adhesivo y con-
solidante metil-celulosa en agua.

Finalmente las ldminas fueron encapsuladas de
forma independiente. Carpeta de proteccién con
cartén neutro a la medida de los documentos.
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NOMBRE DE LA OBRA: “Verdadero retrato de la Mila-
grosa Imagen del Santo Cristo de la Fe...”

MATERIALES: Papel.

DIMENSIONES: 45 x 32 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia de San Gil.
LOCALIDAD: Burgos.

DATACION: 1642,

FECHA DE TRATAMIENTO: julio - agosto 2000.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

La estampa grabada tiene unas dimensiones de 310 x
220 mm, sobre una ldmina de 450 x 320 mm. de
soporte de papel de trapos.

Técnica de grabado a buril con tintas negras de
imprimir de carbén.

Presenta la imagen del Cristo de la Fe y a sus pies
en actitud orante, el rey Felipe IV acompanado de
su familia. A los lados aparecen escenas que repre-
sentan los milagros atribuidos a este Cristo.

En la zona inferior hay un espacio donde indica el
titulo, una dedicatoria, autor, lugar y fecha.

La ldmina lleva adherida una etiqueta en la zona
inferior del anverso. Tiene unas dimensiones de
290 x 65 mm., y es de papel vegetal escrita con tin-
tas chinas negro y rojo donde indica lo siguiente:
“Encontrado en el interior de la Imagen del Smm.
Cristo de Burgos de la Iglesia de San Gil, el dfa 18
de febrero de 1953”.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte original asi como el segundo soporte son
de papel de trapos de lino. Como adhesivo se
empleé engrudo de almiddn. La tinta es de carbén.

ESTADO DE CONSERVACION:

El grabado se conservaba enmarcado con cristal.
Tras desmontar el marco y quedar suelta la ldmina,
se aprecia claramente una intervencién anterior en
la que afiadieron a la obra un segundo soporte ad-
herido por el reverso, a modo de laminacién. Este
procedimiento probablemente provocara la pérdida
de la huella del grabado, que ha desaparecido por
completo, aunque puede intuirse. La zona del do-
blez central aparece reforzada con un soporte mds
resistente, de un tono amarillento por su contenido
en lignina y por lo tanto portador de acidez. El pH
inicial es 6’8, ligeramente 4cido.
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Debilitamiento y falta de resistencia mecdnica del
soporte.

Suciedad general incrustada. Manchas de diversos
tipos, humedad, manchas redondas de grasa oxidada
que aparecen en el margen izquierdo y traspasan el
soporte aprecidndose por el reverso. Manchas de
adhesivo y otras producidas por especies bibliéfagas.
Grandes pérdidas del soporte original localizadas en
la zona superior.

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica con métodos abrasivos como
gomas de borrar no grasas, brochas y bisturi para
alguna particula incrustada.

Lavado acuoso por inmersién que, ademds de eli-
minar la suciedad e hidratar el soporte, favorece la
disolucién del adhesivo, permitiendo retirar los

segundos soportes aiadidos al reverso.

Desacidificacién con hidréxido cdlcico en agua,
alcanzando un pH final de 8.

Reintegracién-laminacién con un papel japonés de
similares caracteristicas al original en cuanto a gro-

sor, textura y tonalidad.

Montaje de conservacién: El documento es encap-
sulado. Carpeta de proteccién con cartén neutro a

las medidas de la obra.
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NOMBRE DE LA OBRA: “Libro de las estampas”.

MATERIALES: Soporte: Pergamino. Encuadernacion:
terciopelo rojo sobre tapas de madera.

DIMENSIONES:
Cuerpo: 250 x 168 mm. y 19 mm. (grueso).
Encuadernacion: 260 x 170 mm. y 30 mm. (grueso).
PROCEDENCIA: Catedral de Leon.
LOCALIDAD: Leon.
DATACION: Finales del Xl principios siglo XIII.

FECHA DE TRATAMIENTO: septiembre - diciembre
2000.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Cédice cartulario que retne veinticinco documentos
que recogen los testamentos de siete reyes y una con-
desa a favor de la Iglesia de Santa Marfa o del Obis-
pado y sus miembros, unas veces en forma de bienes
y en otros casos mediante privilegios y exenciones.
Todos estos documentos son copiados de los testa-
mentos originales que se encuentran en el Tumbo
del Archivo Catedralicio y de otros documentos
que se conservan en el mismo archivo.

La datacién del cédice, lo sitda entre los tltimos
afios del S.XII y primeros del S.XIII. Los tltimos
estudios indican hacia el afio 1200, compardndolo
con otros cédices realizados en esta fecha como son
las obras del Santo Martino y algunos cédices de las
Huelgas, considerdndolo como una de las dltimas
obras del scriptorium catedralicio leonés de cierto ni-
vel de calidad artistica. Junto con los cédices de San-
to Martino, el Libro de las Estampas supone la obra
cumbre de la miniatura leonesa de esos tiempos.

Las personalidades que integran este cédice son los
siguientes, dispuestos en este orden: Ordono II
(914-924), actualmente no se conserva. Ordofio I11
(951-956). Ramiro III (966-984). Vermudo II
(984-989). Fernando I (1037-1065). Alfonso V
(999-1028). Alfonso VI (1072-1109). Condesa
Sancha (S. XI).

Todos ellos aparecen retratados en miniaturas y dis-
puestos al inicio de sus respectivos documentos de
donacién. Se representan sentados en sus tronos
portando sus atributos regios: corona, manto, cetro
y filacteria con su sello. La miniatura del testamen-
to de la Condesa Dofia Sancha, sin embargo, cons-
tituye una doble excepcidn, tanto por los persona-
jes que aparecen como por la representacién de una
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escena donde el principal objetivo del autor era
plasmar el suceso de su muerte.

La primera estampa correspondiente al Rey Ordofio
I1, actualmente no se conserva en el libro, se perdié
en el robo que tuvo lugar en el ano 1969 (siete anos
mds tarde fue encontrado en Heidelberg incluido en
un catdlogo de antigiiedades destinadas a subasta
publica.). Existen fotograffas en blanco y negro de la
estampa robada, asi como una reproduccién en
color, realizada por la hermana Pilar Rius.

Las miniaturas fueron realizadas por dos manos dife-
rentes. Una es la utilizada en la estampa de Ordofio
II mds arcaica y de estética romdnica. Y la segunda,
para el resto de las estampas, estd directamente rela-
cionada con el taller isidoriano, y se caracteriza por
un acercamiento a las formas goticas.

ANALISIS CODICOLOGICO:

El cédice tiene un formato rectangular y estd for-
mado por 44 folios de pergamino muy fino casi
comparable con vitela, numerados posteriormente
con caracteres ardbigos.

Los folios van distribuidos en un total de seis cua-
dernillos de 4 pliegos, dando 8 folios y 16 pdginas
que forman cuaterniones.

El dltimo cuadernillo estd formado por cinco folios
aunque su estructura es de cuaterndn, faltan los tres
tiltimos folios que fueron cortados dando por fina-
lizado el cddice.

La escritura es muy cuidada y parece realizada por
la misma mano. Estd clasificada como carolina tar-
dia con algunos indicios que apuntan a letra gética.
Dispone de reclamos. Hay un total de 26 crismones
encabezando cada documento de donacién, todos
ellos diferentes. Tienen en comin los colores
empleados, que excepto el primero que es en verde
y rojo, los demds son en negro, verde y amarillo,
este Gltimo color en mayor o menor intensidad y
algunos no lo llevan.

ENCUADERNACION:

Encuadernado con una cubierta de terciopelo gra-
nate de seda que atin conserva pequefos restos de
cintas amarillas a modo de cierres tipo lanzada. El
lomo es plano y aparecen restos de haber tenido un
tejuelo decorado con grecas doradas.

Este tipo de encuadernacién es muy posterior a la
realizacién del libro. En fecha reciente, (junio
2000), se encontré un documento en el Archivo de
la Catedral donde se menciona el encargo de encua-
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dernar el cédice. Acompana al texto una nota que
indica: “ ...que se encuaderne y lo estd con pasta de
terciopelo roxo desde el afio 18567, pero no hace
mencién alguna respecto a como se encontraba
encuadernado antes de este encargo.

Las tapas son de madera perforada con los nervios.
Los cuadernillos van cosidos a la espafiola con hilo
de lino y tres nervios naturales de cdfiamo.
Dispone de guardas de pergamino al principio y
final del cuerpo. Hay restos de cabezadas de hilos
de lino en color crudo. Cortes guillotinados.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es un tipo de pergamino fino o vitela. La
capa hialina de la vitela es muy fina en compara-
cién con la carnosa. La tinta de escritura es de natu-
raleza metalodcida. La tinta roja lleva minio. Los
trazos en negro de las estampas y crismones se reali-
zaron con tinta de carbdn, en realidad es negro de
humo aglutinado. Los pigmentos empleados son
los siguientes: verde de hierro, malaquita, resinato
de cobre, azul azurita junto con trazas de azul ultra-
mar y negro de humo, blanco de plomo y berme-
1lé6n. Los distintos grados de brillo de alguno de los
colores en las pinturas, se deben a la presencia de
una capa de cola proteica sobre la policromf{a.

ESTADO DE CONSERVACION:

El estado de conservacién que presenta la obra po-
drfa decirse en lineas generales, que es bastante bue-
no teniendo en cuenta los problemas que ha sufrido.
Su integridad se ha visto alterada por la pérdida de
la primera estampa de Ordofio II y tras este
lamentable suceso, el resto de las estampas asf como
todo el texto del cuerpo del libro se conservan en
buen estado ya que la calidad de los materiales ori-
ginales que forman el cédice, han permitido su
estabilidad y permanencia.

Las alteraciones mds acusadas han sido a conse-
cuencia de intervenciones de reencuadernacién,
como muestran las abundantes perforaciones que
existen en los lomos de los cuadernillos, as{ como
los guillotinados inapropiados que han ido redu-
ciendo el formato original del libro.

Los mdrgenes varfan de unos folios a otros con res-
pecto a la caja de escritura y en algunas imdgenes nos
encontramos con los cetros cortados, también los
tltimos folios estdn cosidos torcidos y posteriormen-
te guillotinados, de forma que la caja de escritura
queda completamente desescuadrada con relacién a
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los mdrgenes. Respecto a la foliacién o numeracién
ardbiga, también ha sido cortada por el mismo moti-
vo, desapareciendo el nimero de forma parcial o
completamente. Estos niimeros que faltan, posterior-
mente y en época relativamente reciente, han sido
sustituidos por otros nuevos escritos en boligrafo.

El soporte de pergamino presenta zonas de exfolia-
cién que han producido su debilitamiento. Sucie-
dad general incrustada en los poros y acumulada en
el centro de los pliegos. Las esquinas inferiores
derechas de las pdginas presentan manchas motiva-
das por el uso y manipulacién, produciéndose algu-
nas zonas trasldcidas o casi transparentes debido a
la grasa depositada por los dedos al pasar las hojas.
Aparecen algunos pliegues y arrugas donde la sucie-
dad y el polvo se han depositado.

Los elementos sustentados, tintas, en general presen-
tan un buen estado de conservacién manteniendo la
intensidad cromdtica de sus pigmentos pictdricos.
Colores como los verdes, granates, rosas, blancos,
beiges y algunos azules, presentan alteraciones y
deterioros, especialmente en aquellas zonas donde la
capa pictérica es mds gruesa, apareciendo zonas cra-
queladas que en algunos casos llegan a saltar produ-
ciendo lagunas que dejan al descubierto la base del
soporte de pergamino. Este es un problema frecuen-
te por la falta de adherencia de los aglutinantes.

Los bordes negros de los contornos de las figuras,
en algunos casos se encuentran corridos producien-
do manchas oscuras.

Los dorados estdn expandidos en algunas dreas,
saliéndose del limite y en otras zonas presentan
pequefias pérdidas.

Respecto a las tintas caligrificas empleadas para el
texto, tanto la metalodcida como la roja, el estado es
bueno asf como la empleada en los crismones, tnica-
mente hay algunas zonas de desgaste por abrasién.
La encuadernacidn, no coetdnea, presenta un esta-
do de conservacién muy deficiente y no cumple su
funcién de proteger el cuerpo del libro y dificulta el
manejo del cédice favoreciendo su deterioro.

La cubierta de terciopelo estd sucia con acumula-
ciones de polvo y manchas de diversos tipos, asf
como pérdidas del pelo, roces y lagunas en los bor-
des y esquinas dejando al descubierto zonas de las
tapas de madera. Estas pérdidas de la cubierta, tam-
bién afectan a la zona del lomo donde quedan des-
protegidos la cabeza y el pie, asf como la zona de
resalte de los nervios.
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Las tapas de madera se encuentran fracturadas y
con pequeiias pérdidas producidas por xil6fagos.

La zona interna del lomo estd cubierta por gran
cantidad de adhesivo orgdnico solidificado que pro-
duce fuertes tensiones. A pesar de todo la costura se
mantiene aunque con algunas fracturas del hilo.

Las guardas de pergamino, de calidad inferior al
soporte empleado para el cuerpo del libro, presen-
tan deformaciones, manchas de adhesivos y algunas

pérdidas producidas por especies bibliéfagas.

TRATAMIENTO:

Desmontaje de la obra, separando el cuerpo del
libro de la cubierta. Se desprende la costura reali-
zando previamente una numeracién de seguridad a
ldpiz, situada en el dngulo inferior izquierdo del
anverso de cada folio.

Paralelamente al desmontaje, se efecttia un minu-
cioso esquema de la estructura interna del cédice
junto con una relacién de cuadernillos que docu-
mente la posicién y la forma de los mismos, tal
como los encontramos al desmontar el libro.

CUERPO DEL LIBRO:

Limpieza mecdnica del soporte, para eliminar la
suciedad superficial. Se utilizan métodos abrasivos
suaves como son brochas, cepillos y pinceles, saqui-
tos de resina, gomas en pastilla no grasas, torno
eléctrico con recambio de goma blanda empledndo-
lo en zonas mds resistentes del soporte donde exis-
tan manchas dificiles, asi como el bistur{ para algu-
na particula incrustada.

Las pruebas de solubilidad de tintas y pigmentos,
para comprobar la inocuidad de los productos que se
udlizan durante el proceso, se hicieron en este caso,
con agua, etanol ¥ agua—etanol 30-70 % respectiva-
mente. Los resultados en medio acuoso son positivos
en la mayor parte de las tintas, tanto en las caligrdfi-
cas como en las pictéricas. Sin embargo, en alcohol
no presentan problemas de disolucién, excepto en
los negros empleados para los contornos de las im4-
genes donde hay un riesgo, sélo si se exceden los
tiempos de contacto. En la proporcién de agua y
alcohol (30:70 ), que es lo habitual en los procesos
de hidratacién y limpieza en soportes de pergamino,
se comprueba que no existen problemas de solubili-
dad en las tintas caligrdficas, ni en los pigmentos,
siempre que se tengan controlados los tiempos.

Con los resultados obtenidos, se procede a realizar
la limpieza quimica e hidratacién por inmersién de

los bifolios en cubeta con la proporcién de agua y
alcohol ya indicada. Bajo un riguroso control, el
proceso se lleva a cabo sin ningtin problema

El alisado se efectia entre ldminas de polietileno y
planchas de metacrilato con pesos durante cuatro
horas aproximadamente. Posteriormente se procede
al secado entre secantes que se cambian periddica-
mente hasta el secado definitivo.

Los pigmentos que presentan craquelados con peli-
gro de desprendimiento son observados minuciosa-
mente bajo el microscopio para comprobar su resis-
tencia y aquellos que siguen presentando riesgos de
pérdida, son consolidados localmente con Paraloid
en Acetona al 5% .

La unién de grietas, desgarros y reintegracién de
zonas perdidas, se lleva a cabo mediante injertos
manuales de pergamino nuevo de caracterfsticas
similares al original en cuanto a grosor, tonalidad y
textura. Se utiliza como adhesivo acetato de polivi-

nilo A 34 K 3, cola Henkel.

El primer bifolio incompleto por la pérdida de la
estampa de Ordofio II, se reintegra mediante el
mismo tipo de injertos, sustituyendo la hoja perdi-
da por un folio de pergamino en blanco, de manera
que se vuelva a formar el bifolio. Este sistema de
reintegracién es completamente reversible y permi-
te en cualquier momento su eliminacién en el
supuesto caso de que llegara a recuperarse la estam-
pa original y se quisiera volver a colocar en el lugar
que le corresponde.

La reintegracién cromdtica se realiza ligeramente
con ldpices acuarelables sélo en aquellas lagunas
que estéticamente desvirtten la armonia del color.

ENCUADERNACION:

Debido al mal estado de la encuadernacién, fue
necesario realizar una nueva que protegiera el cuer-
po del libro y proporcionase al cédice la funcionali-
dad perdida. A falta de conocimientos o datos sobre
la encuadernacién primitiva, se realizé una encua-
dernacién neutra, de linea mondstica, carente de
elementos decorativos. La estructura interna se
efectud segtin los modelos antiguos: costura a la
espafiola con nervios naturales dobles, tapas de
madera, guardas de pergamino, cabezadas artesana-
les de lino en color crudo y cubierta de piel de ante

en color avellana.
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Proceso de lavado e hidratacion de uno de los bifolios correspondiente a la estampa de Ramiro Ill
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N2 DE REG.: 27-28/00.
NOMBRE DE LA OBRA: Dos Libros Becerro.

MATERIALES: Soporte: papel. Encuadernacién: Perga-
mino/ Piel y tela.

DIMENSIONES: Encuadernacion: 450 x 295 x 9 mm.
aprox. Cuerpo: 433 x 290 mm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo de la Diputacion Provincial de
Valladolid.

LOCALIDAD: Valladolid.
DATACION: 1803.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - febrero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

“Libro Becerro de la agregacién de Obras Pias de
Valladolid y su obispado a la Real Casa de la Mise-
ricordia” encuadernado con tapas rigidas de papelo-
te cubiertas de pergamino, que se cierra en el corte
delantero con dos broches de botén. En la tapa
delantera aparece el titulo del libro manuscrito con
tinta sepia

La estructura, formada por cuadernillos cosidos “a
la espafiola” con cuatro nervios de badana y cabeza-
das con alma de badana entorchadas en hilo similar
al de la costura.

El cuerpo del libro es de papel de trapos, verjura-
do y de buena calidad. La mayoria de sus cuader-
nillos estdn numerados en el vértice superior
izquierdo del primer pliego. Consta de unas 860
hojas, de las cuales estdn manuscritas con tinta
sepia en castellano y desde la pdg. 844 estd en
blanco. La mancha de escritura es homogénea,
manteniendo iguales mdrgenes en todas sus pdgi-
nas, con sangrado en los pdrrafos y con grandes
encabezamientos donde corresponde. Portada
orlada con rectdngulo negro. Los tres cortes estdn
pintados de motas rojas y negras.

“Libro Becerro de las Cofradias de la 22 agregacién
de obras pias de Valladolid...en Virtud de autoriza-
cién de la Junta Provincial de Beneficencia”, encua-
dernacién Holandesa con piel verde dorada para el
lomo y tela de un color muy deteriorado que
actualmente presenta un tono pardo para las
cubiertas. El fuelle o bisagra de las guardas pintadas
es de la misma tela que la encuadernacién. Las pas-
tas son de papelote fortalecidas con esquineras de
pergamino. Estructura interna formada por cuader-

nillos cosidos “a la espafiola” con cinco nervios de
cordel de cdfiamo y cabezadas internas con alma del
mismo tipo de cordel.

El cuerpo del libro es de papel mecdnico verjurado,
consta de unas 1660 hojas aprox

ESTUDIOS PREVIOS:

Papel de trapos a partir de fibras de lino. La encua-
dernacién es de pergamino tratada con un com-
puesto de color amarillo a base de calcita, oropi-
mente y trazas de amarillo de plomo y estafo. La
tinta de escritura es de carbén compuesta por negro
de humo aglutinado.

ESTADO DE CONSERVACION:

El libro 1° ha perdido el lomo de la encuadernacién
y en las tapas se aprecia desgaste superficial. Sucie-
dad superficial, desgarros en el pliegue cercano al
lomo, zonas perdidas en dos de sus picos a causa de
las rozaduras y manchas tanto de tinta como de
diferentes sustancias salpicadas por toda la superfi-
cie de pergamino. Cuerpo del libro, presenta la cos-
tura en buen estado. Las cabezadas estdn rotas y sin
tensién del hilo. Las guardas estdn reparadas con
trozos de cinta autoadhesiva que han manchado el
soporte de papel. También en casi todas las esquinas
inferiores de las hojas hay manchas dactilares.

El libro 2¢ , presenta la encuadernacién en muy
mal estado destacando la tela de ambas tapas que
aparece desprendida del papelote. La piel de la
encuadernacién se mantiene en mejor estado que
la tela: con suciedad superficial, desgaste en los
pliegues propios del cubrimiento del libro, grietas
en el cajo y a lo largo del lomo, desgarros en las
gracias y exfoliacién en las zonas de desgaste por
rozamiento contra otros libros, estantes, etc. La
costura se conserva en buen estado pese a que el
lomo se haya cubierto con tarlatana y presenta un
tono oscurecido y cristalizado.

En las casi todas las esquinas inferiores de las hojas
hay manchas dactilares que son testigo de su utili-
zacién despreocupada.

TRATAMIENTO:

Desmontaje mecdnico de la encuadernacion:
Desarticulacién de las tapas del libro.

Numerado de los pliegos con ldpiz blando de grafi-
to comenzando por la delantera del libro.
Descosido del libro, intentando no dafar el lomo
de los cuadernillos.



Limpieza mecdnica del adhesivo cristalizado. Repa-
racién de pequefios desgarros en algunas pdginas,
en la zona de los cortes inferior y delantero, con
metil-celulosa como adhesivo y tisu como refuerzo.
Reparacién de los lomos de los primeros pliegos de
cada cuadernillo con cinta autoadhesiva Filmoplast.
Cosido de los cuadernillos siguiendo el orden origi-
nal, incorporando nervios nuevos de badana; de un
grosor similar al original. En el caso de las cabeza-
das se reprodujeron segin el patrén de las originales
con alma de badana y entorchado de hilo. Guardas
nuevas de papel japonés.

Limpieza de ambas cubiertas de la encuadernacion
por medio de desincrustacién foténica con Ldser
Nd: YAG a una intensidad nunca superior al 11%.
Sobre ciertas motas de suciedad se urilizé la punta
de bisturf para desincrustar las particulas adheridas.
Estabilizacién higroscépica con Gore-tex.

Unién de desgarros con, capa hialina por medio de
adhesivo polivinilico A 34 K 3, a modo de refuer-
zos transparentes.

Reintegracién manual del soporte de la encuader-
nacién de pergamino con injertos a sombrerete de
pergamino neutro adheridos con la misma cola
polivinilica.

Reintegracién de los broches nuevos de badana en
su lugar de origen, realizados a imagen y semejanza
de los originales.

Las cubiertas se reforzaron con cartén neutro de
encuadernacién de un gramaje mds homogéneo en
sustitucién de las tapas de papelote que conservaba
el libro originalmente.

Reintegracién de la encuadernacién al cuerpo del
libro y pegado de las guardas con engrudo neutro
de encuadernacién.

DOCUMENTO GRAFICO

“Libro Becerro de la Agregacion de Obras Pias de Valladolid y su

Obispado a la Real Casa de la Misericordia”. Estado inicial

Estado final
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“Libro Becerro las Cofradias”. Estado inicial
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N2 DE REG.: 29/00.

NOMBRE DE LA OBRA: “Privilegio concedido por los
Reyes Catdlicos otorgando a Medina de Rioseco ferias
libres de alcabalas”.

MATERIALES: Pergamino y corddn de hilos de seda
de colores.

DIMENSIONES: 225 x 315 x 2 mm.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Medina de
Rioseco.

LOCALIDAD: Medina de Rioseco.
PROVINCIA: Valladolid.
DATACION: 1477.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001,

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:
Documento en pergamino identificado en su lugar
de origen por Caja: 1 Carpeta: 17.

Cuadernillo de tres pliegos que estd manuscrito con
tinta negra, en castellano, a linea tirada (pautado) y
que en la primera pdgina presenta una ornamenta-
cién a media orla (lateral izquierdo y cabeza) que
enmarca la caja de escritura con motivos campestres
(pajaritos en un entramado de hojas y florecitas de
colores y con frurillas doradas). La letra capital de
nueve lineas aparece ricamente adornada en oro asf
como el texto de la primera frase “En el nombre de
Dios” que destaca en oro sobre fondo combinado
de azul y rojo.

El primer pliego del cuadernillo es la cubierta de
este, por lo que en su portada aparecen diferentes
caligrafias, que se corresponden con diferentes épo-
cas, dando informacién sobre asunto del texto a la
manera de breve resumen del contenido y la nume-

Estado inicial
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racién de una antigua clasificacién del manuscrito.
Conserva restos de enlace, pero no el sello colgante
de plomo.

ESTUDIOS PREVIOS:

El elemento sustentado es metalodcido, se ha detec-
tado la presencia de hierro, por lo que se trata de
una tinta ferrogdlica. El dorado es oro en polvo
sobre imprimacién negra. El pigmento es azul azu-
rita. Los hilos que forman el cordel de la costura
son de seda natural.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte se conservaba con un profundo doblez
horizontal en la zona central que afecta a todos los
pliegos del cuadernillo.

Presenta perforaciones y manchas de 6xido de chin-
chetas en las cuatro esquinas, asi como pequenas
zonas perdidas puntuales y desgarros en la dltima
pdgina o cubierta posterior y en los puntos de
entrada del enlace. Suciedad superficial, muchas
arrugas y pliegues en la cubierta posterior, dobleces
en las esquinas y algunas manchas de tinta y cera
aisladas. La mayor cantidad de suciedad se localiza
en el pliego que sirve de cubierta.

Las tintas y pigmentos se encuentran en buen esta-
do si bien han sufrido desgaste y aclaramiento en el
doblez. Son solubles en agua aunque no en alcohol.

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica del soporte por medio de
gomas blandas.

Tras apreciar que existia solubilidad de las tintas en
agua, se ha realizado una estabilizacién higroscépi-
ca: primero por medio de una hidratacién general
del soporte al introducir el documento en un sdnd-
wich de Gore-tex. De esta manera se doté al soporte
de mds flexibilidad y alisado en toda su superficie.
La unién de desgarros, en la zona de insercién del
enlace, se recurrié a tiras de capa hialina sacadas de
un pergamino nuevo neutralizado que se adhirieron
al soporte original, por medio de adhesivo polivini-
lico A 34 K 3.

Reintegracién manual de las pequefias perdidas de
soporte con injertos a sombrerete de pergamino
neutro adheridos con la misma cola.

Prensado suave para homogeneizar todo el soporte.
Consolidacién del enlace: mediante humectacién
con vapor de agua se ha conseguido colocar los
hilos. Se ha dotado al cordén de la torsién original
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Estado final

y en ciertas zonas se le han entretejido hilos de seda
debidamente tefidos para fortalecer los cambios de
direccién del enlace; de esta misma forma se refuer-
zan los extremos del enlace para que soporten el hilo
de lino neutro, de crudo, que se ha entretejido en el
corddn y que nos servird para completar la costura
del cuadernillo, ya que con el cordén original no se

puede y al mismo tiempo serd el soporte del extre-
mo deshilachado. Una vez terminado el refuerzo se
ha colocado el enlace segtin el esquema de situacién
original, sirviendo de costura al cuadernillo.

Montaje de conservacién mediante carpeta de cartén
neutro con identificacién de la pieza en el exterior.
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N2 DE REG.: 30/00.

NOMBRE DE LA OBRA: “Confirmacion de los Reyes
Catélicos de un privilegio otergado por ellos mismos
concediendo ferias francas de alcabalas cada afio a
Medina de Rioseco”.

MATERIALES: Papel, sello de placa de papel y relleno
de seda de placa.

DIMENSIONES: 217 x 300 mm.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Medina de
Rioseco.

LOCALIDAD: Medina de Rioseco.
PROVINCIA: Valladolid.
DATACION: 1381.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:
Documento identificado en su lugar de origen
como Caja: 1 - Carpeta: 18.

El soporte es de papel de trapos con verjura y en el
reverso se encuentra reforzado con dos hojas de
similares caracterfsticas adheridas al original.

Estd manuscrito con tinta sepia por las dos caras
aunque en el anverso se presenta el texto y en el
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reverso (tapado por las hojas de refuerzo) estdn las
firmas de los confirmantes y el sello de placa. Como
se trata de una carta y si dejamos a un lado la des-
cripcién del contenido, concediendo importancia a
las sefias originales del documento, vemos que se
conservan los dobleces primarios del documento, el
destinatario, el remitente y el sello de impronta o
placa en el reverso, seguramente de cera con colo-
rante rojo, que cumple las funciones de validacién
v no de cierre o lacrado.

El sello no conserva la placa (papel sobre el que se
impresionaba) ni la mayor parte del relleno, de ma-
nera que sélo nos permite apreciar que el sello tenfa
un escudo en el centro y orla con texto alrededor.

ESTUDIO PREVIOS:

El soporte es papel de trapos de lino. La tinta del
texto es ferrogdlica. El sello de placa es de cera tefii-
da con colorante rojo. Como adhesivo se ha utiliza-
do engrudo de almidén.

ESTADO DE CONSERVACION:

Zonas pedidas del soporte a causa del deterioro bio-
légico, desgarros en la zona superior y pequefias
manchas en toda la superficie aunque cabe destacar

Estado inicial
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Estado final

la mancha producida por el sello de validacién del
reverso del documento. De manera global se con-
serva con suciedad general, pliegues y rozaduras.
La tinta del texto estd dafiada en la zona coinciden-
te con los pliegues y presenta pequefias lagunas en
las zonas donde el soporte se ha perdido.

El relleno de cera del sello se ha craquelado y des-
prendido del papel de manera que sélo se conser-
van restos aislados.

Como aditamento especial tiene dos hojas a manera
de refuerzo adheridas en algunos puntos por el rever-
so tapando completamente el sello y la escritura pos-
terior. Posiblemente este refuerzo ha facilitado el ata-
que biolégico en las zonas en las que el soporte con-
tiene mds adhesivo ya que es sabida la preferencia de
estos bibliéfagos por las colas y engrudos.

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica.

Limpieza por inmersion del documento en un bafio
templado de agua y alcohol (30/70 %). El secado se
realizé por oreo tras retirar el liquido sobrante
mediante una suave presién con secante.
Reparacién de grietas, desgarros y zonas perdidas
del soporte se solventd con una reintegracion mecd-
nica con pulpa de papel de lino y algodén tefiida
debidamente para conseguir un tono similar al
papel original.

Consolidacién del soporte por el anverso y el
reverso mediante impregnacién con brocha de
metil-celulosa.

Secado entre secantes y con poca presién protegien-
do la zona del sello debidamente para no machacar
los fragmentos de relleno que se conservan.

Montaje de conservacién mediante encapsulado de
Mpylar y carpeta de cartén neutro con identificacién
de la pieza en el exterior.



=—==—_=_-=- = -= ——————~————
Ne DE REG.: 31/00.

NOMBRE DE LA OBRA: “Confirmacion de privilegio
de Carlos | corroborando el corroborado por Juana “la
loca” (1511), dado por los RRCC (1477) de dos ferias
francas en Medina de Rioseco”.

MATERIALES:
Soporte: Pergamino y tinta.

Encuadernacion: Cordén de hilos de seda de
colores, lazos de badana e hilo.

DIMENSIONES:
Carpeta cerrada: 238 x 341 x 5 mm.
Carpeta abierta: 325 x 341 mm.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Medina de
Rioseco.

LOCALIDAD: Medina de Rioseco.

PROVINCIA: Valladolid.

DATACION: 1521 (1555).

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2002 - enero
2001,

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en pergamino identificado como

Caja: 2; Carpetar 20,

Su estructura interna es:

- Un tnico cuadernillo de siete pliegos.

- Cubierta en forma de carpeta solapada con cierres
de badana. Para la sujecién de los dobleces de la
carpeta se empled hilo de lino.

La unién de la cubierta con el cuadernillo se realizé

por medio de un cordén de seda (hilos verdes, rojos

y amarillos) del que pendfa un sello de plomo que

no se conserva.

En su portada aparecen dos caligrafias diferentes

(en castellano), que se corresponden con diferentes

épocas, dando informacién sobre asunto del texto a

la manera de breve resumen del contenido y la

numeracién de una antigua clasificacién del
manuscrito.

Manuscrito con tinta sepia, en castellano, a linea

tirada. En la primera pdgina presenta una orla que

ornamenta la caja de escritura combinando cuarte-
les con flores, pdjaros e insectos de vistosa compo-
sicién sobre fondo de oro, as{ como hojas de apio
doradas y moradas sobre fondo carmesi y ptrpura.

En la parte superior de la orla y en las laterales se

centran unos tondos que contienen timbres. En el

cuadrante inferior de la orla aparece un fondo de
oro y con fantasfas muy vistosas se centran una

DOCUMENTO GRAFICO

Estado inicial
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Estado final
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guirnalda o corona de hojas verdes (como las impe-
riales romanas) que cierra en su interior y sobre
fondo azul el escudo del otorgante.

En el interior de la orla se encuentra el texto en el
que cabe destacar la letra capital enmarcada de
nueve lineas y en fondo azul. Se trata de la letra “S”
formada por dos tenantes (figuras de animal fantds-
tico), que sujetan en sus fauces el timbre del otor-
gante. El texto de la primera fase “Sepanquan” des-
taca en oro sobre fondo azul.

A lo largo del texto se destacan varias capitales secun-
darias que combinan oro, rojo y purpura. También
aparecen notas matginales en algunas pdginas.

ESTUDIOS PREVIOS:

El hilo de sujecién de las esquinas es de lino. La
costura del cuadernillo es un cordel de hilo de
seda natural. Los lazos de la carpeta son de piel
semicurtida.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte presenta pequefias zonas perdidas de
manera puntual y desgarros en la cubierta posterior
y solapa, asf como en los puntos de entrada del
enlace. De manera general se conserva con suciedad
superficial, arrugas, alabeamientos y pliegues en la
cubierta posterior y solapa. La mayor cantidad de
suciedad se localiza en la cubierta y solapa.
Conserva restos del enlace de seda (cordén que
sirve de costura) con hilos de colores verde, ama-
rillo y rojo. Observando los bordes del cordén se
puede apreciar que en uno de ellos se cortaron los
hilos limpiamente mientras que en el otro se des-
garraron quedando deshilachados y con diferente
longitud.

La exposicién del documento a la humedad y tem-
peratura no controladas ha producido tensiones en

la superficie de pergamino, es por esto que los pig-
mentos tienen algunas zonas saltadas y rozamientos
que han terminado dafiando la capa pictérica pero
en general se conservan en buen estado. Son solu-
bles en agua aunque no en alcohol.

La cubierta presenta zonas perdidas a causa de mor-
deduras de roedores y en el cuerpo del documento
como en la cubierta también se aprecian pequenas
zonas perdidas efecto de un ataque de biblidfagos
mds pequeios como las lepismas.

TRATAMIENTO:

Desmontaje mecdnico del enlace y realizacién del
esquema para el montaje de la costura.

Limpieza mecdnica del soporte

Estabilizacién higroscépica por medio de una
hidraracién general del soporte al introducir el
documento en un sdindwich de Gore-tex con secan-
tes humedecidos en agua y alcohol.

Unién de desgarros en la zona de insercién del
enlace, se recurrid a tiras de capa hialina sacadas de
un pergamino nuevo neutralizado que se adhirieron
al soporte original, por medio de adhesivo polivini-
lico A 34 K 3, por su capa hialina a modo de
refuerzos transparentes.

Reintegracién manual de las pérdidas de soporte
con injertos a sombrerete de pergamino neutro
adheridos con la misma cola polivinilica.
Entonacién de color en los injertos con ldpices no
acuarelables “Rexel Derwent” .

Consolidacién del enlace mediante humectacién
con vapor de agua.

Una vez terminado el refuerzo se ha colocado el
enlace segtin el esquema de situacion original, sir-
viendo de costura al cuadernillo.

Montaje de conservacién mediante carpeta de cartén
neutro con identificacién de la pieza en el exterior.



I e T e i o R A S =T
N¢ DE REG.: 32/00.

NOMBRE DE LA OBRA: “Provisién Real de los RRCC
derogando las ferias del Reino a favor de las de Medina
de Rioseco”.

MATERIALES: Papel ¢ hilo.
DIMENSIONES:
Carpeta cerrada: 220x305x3 mm.
Carpeta abierta: 293x305 mm.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Medina de Rio-
Seco

LOCALIDAD: Medina de Rioseco.
PROVINCIA: Valladolid.
DATACION: 1490-1501,

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000-enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en pergamino y papel identificado en
su lugar de origen por Caja: 2, Carpeta: 34.

La cubierta es una carpeta en pergamino con la
parte carnosa hacia el exterior, con broche de cinta
de seda azul oscuro. El cuadernillo estd formado de
tres pliegos de papel de trapos verjurados de no
muy buena calidad, sélo manuscritos los dos cen-
trales con tinta sepia y en castellano; a lo largo del
texto presenta anotaciones marginales en grafito.
La cubierta de pergamino va unida al cuadernillo
de papel mediante un cosido a lo largo del lomo
con hilo de lino.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es de papel de trapos manufacturado a
partir de fibras de lino. La tinta del texto es de
negro carbén. El hilo de la costura es de lino. El
lazo de la encuadernacién es de seda tenida con
colorante azul indigo.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte de pergamino de la cubierta se conserva
con suciedad superficial, rozaduras en los pliegues
naturales de la carpeta, asf como arafazos, esta vez,
voluntarios en la cabeza de la cubierta anterior a
manera de raspaduras (intento de eliminar la tinta
de unas letras). En la solapa presenta algunos desga-
rros con pequefias pérdidas de soporte.

El soporte de papel presenta manchas de féxing en
toda la superficie. En origen, el texto debié de estar
doblado en tamafio de octavilla por lo que se con-
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serva con este pliegue horizontal muy marcado. De
manera general se conserva con suciedad superfi-
cial, desgarros, rozaduras y roturas del soporte en
los bordes de cabeza y pie del cuadernillo. Sélo en
los dos pliegos que tienen texto se perciben unas
manchas de humedad que han derivado en man-
chas caracteristicas de microorganismos.

TRATAMIENTO REALIZADO:

Desmontaje mecdnico del cierre de la cubierta (lazo
de seda azul) y de la costura del cuadernillo, toman-
do nota del esquema para el montaje.

Limpieza mecdnica de los soportes de pergamino
y papel.

Limpieza de los pliegos por inmersién en un bano
templado de agua y alcohol (30/70 %) durante 5
minutos. Dejando secar los pliegos por oreo.
Estabilizacién higroscépica de la cubierta: primero
por medio de una hidratacién general del soporte al
introducir el documento en un sdndwich de Gore-
tex con secantes humedecidos en agua y alcohol.

Reparacién de rozaduras, desgarros y roturas del
soporte de papel se solventé con una reintegracién

Estado final
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manual utilizando como refuerzos tisd y papel
japonés y como adhesivo metil-celulosa.
Reintegracién manual de las pequefas pérdidas de
soporte con injertos a sombrerete de pergamino
neutro adheridos con la misma cola polivinilica.
Cosido del pliego de papel a la carpeta de pergamino
con hilo de lino a imitacién del esquema original.

Reintegracién del cierre original de seda azul segiin
el esquema original tras su limpieza con aspirador,
humectacién con vapor de agua, colocacién y alisa-
do de las arrugas que presentaba.

Montaje de conservacién mediante carpeta de cartén
neutro con identificacién de la pieza en el exterior.
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NOMBRE DE LA OBRA: “Confirmacion del Rey Alfon-
so Xl| de Castilla de un privilegio ya concedido scbre
230 Pecheros en la villa de Villalon de Campos”.

MATERIALES: Pergamino.
DIMENSIONES: Con solapa abierta: 395 x 330 mm.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Villalon de
Campos.

LOCALIDAD: Villalén de Campos.
PROVINCIA: Valladolid.
DATACION: 1350.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en pergamino identificado en su lugar
de origen como Caja: 794 - Carpeta: 8528. Contie-
ne una Confirmacién del Rey Alfonso XI de Castilla
y Ledn de “privilegio” concedido por su antecesor
para que haya 230 pecheros en la villa de Villalén de
Campos y data del afio 1350 de la era cristiana.

DOCUMENTO GRAFICO

Estd manuscrito, en castellano, a linea tirada (pau-
tado) con tinta metalodcida y se compone de texto
y firmas.

ESTUDIOS PREVIOS:

La tinta del texto es de carbdn constituida por
negro de humo. El adhesivo es engrudo de almi-
dén. La cinta con la que estd reparada el pergamino
lleva como sustancia adhesiva un tipo de goma que
pudiera ser goma ardbiga.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte se conservaba doblado en dos protegien-
do el texto y sujeto por su parte inferior con cinta
autoadhesiva a un trozo de cartulina blanca que
advertfa: “mantengan el cartén porque estira y
mantiene estirado el documento”.

Perforaciones y manchas de éxido de chinchetas en
las cuatro esquinas as{ como pérdidas y desgarros en
la solapa y margen derecho. Suciedad superficial,
alabeamiento, pliegues, dobleces, arrugas y algunas
manchas de tinta y adhesivo.

No conserva enlace ni sello.

Estado inicial

77 []



Bl DOCUMENTO GRAFICO

[]7s

Estado final

TRATAMIENTO:

Estabilizacién higroscépica con un sindwich de
Gore-tex

Para la unién de desgarros se recurrié a tiras de capa
hialina sacadas de un pergamino nuevo neutraliza-
do que se adhirieron al soporte original, por medio
de cola polivinilica A 34 K 3, por su capa hialina a
modo de refuerzos transparentes.

Reintegracién manual de las zonas pedidas con
injertos a sombre rete de pergamino neutro adheri-
dos con la misma cola polivinilica. Las zonas que
eran lo suficientemente pequefias como para no ser
viable un injerto se rellenaron con polvo de perga-
mino mezclado con cola y reforzadas con una tira
de capa hialina.

Montaje de transporte: carpeta de cartén neutro
con identificacion de la pieza en el exterior.
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NOMBRE DE LA OBRA: “Privilegio del Rey Don Juan Il
de Castilla concediendo exencion de tercias y alcaba-
las para las ferias en Villalon de Campos”.

MATERIALES: Papel, hilo y pergamino.
DIMENSIONES: 340 x 270 mm.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Villalon de
Campos.

LOCALIDAD: Villalén de Campos.
PROVINCIA: Valladolid.
DATACION: 1416,

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C vy L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en papel identificado en su lugar de
origen por Caja: 794 - Carpeta: 8530. Contiene un
Privilegio del Rey Juan II de Castilla y Le6n conce-
diendo exencién de tercias y alcabalas para las ferias
en la villa de Villalén de Campos y data del afo
1416 de la era cristiana.

Se trata de un cuadernillo de los pliegos con sopor-
te de papel de trapos sin verjura y de muy mala
manufactura gracias a lo cual se pueden observar
perfectamente las hebras de hilo sin triturar e inclu-
so pequefios trozos de pafo. Los pliegos estdn cosi-
dos con hilo de cdfiamo, pasando la costura por el
pliegue central, y con refuerzos de pergamino en las
zonas donde la costura sale al exterior.

Manuscrito con tinta sepia en todas sus pdginas
mientras que en el reverso (dltima pdgina) aparecen
dos diferentes caligraffas que dan informacién sobre
asunto del texto a la manera de breve resumen del
contenido y la numeracién de una antigua clasifica-
cién del manuscrito (N©32).

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es un papel de trapo de lino. El elemento
sustentado es tinta ferrogdlica. La tinta de la dltima
pdgina es una tinta de carbén. El hilo de la costura
es de lino.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte de papel presenta zonas perdidas, roza-
duras, desgarros y manchas. De manera global se
conserva con suciedad general, un gran pliegue
horizontal sobre si mismo y arrugas, as{ como man-
chas de humedad (tinta y suciedad arrastrada) que
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ademds aporta esponjosidad en sus fibras que hace
que el soporte esté frdgil.

La tinta del texto original estd empalidecida y con
trazo difuminado en las zonas afectadas por
humedad.

Los refuerzos de pergamino estdn sucios superficial-
mente, con desgarros en las zonas de costura y le
faltan trozos de soporte en los bordes.

La costura se conserva completa pero el hilo se
encuentra débil y sin tension.

TRATAMIENTO:

Desmontaje de costura.

Limpieza mecdnica.

El secado de los pliegos se realizé por oreo.
Reparacién de grietas, rozaduras, desgarros y zonas
péi‘didas del SOPOrtC sC SOlVthﬂrOH con una I'Cin[e—
gracién mecdnica con pulpa de papel de lino y
algodén tefiida debidamente para conseguir un
tono similar al papel original.

Consolidacién del soporte mediante impregnacion
con brocha de metil-celulosa.

Secado entre secantes y con poca presién.

Estado inicial
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Estado final

Reintegracién al documento de los refuerzos de
pergamino originales debidamente hidratados en
un sandwich de Gore-tex.

[] s

Cosido del cuadernillo segtin el esquema original.
Montaje de conservacidén para su instalacién, mane-
jo y traslado.
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NOMBRE DE LA OBRA: “Confirmacion de privilegio
del Rey Juan Il de Castilla de los otorgados por los
monarcas anteriores concediendo dos ferias anuales y
un mercado en la Villa de Villaléon de Campos”.

MATERIALES: Pergamino e hilos de seda de colores.
DIMENSIONES: 270 x 415 mm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Villalén de
Campos.

LOCALIDAD: Villalén de Campos.
PROVINCIA: Valladolid,
DATACION: 1417,

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en pergamino identificado en su lugar
de origen por Caja: 794 - Carpeta: 8531.

Estd manuscrito, en castellano, a linea tirada (pau-
tado) con tinta sepia y se compone de texto (al
principio con graffa clara y grande que en el dltimo
tercio se empequefiece) y firmas.

e T
om0 m"
i Fﬂ
“rog  menes .\ nes

"-;Im)’n f-‘-m'ﬁt hos ke
Hynon .:P

5 mE lh::-m

et stes [7 Sone Low digs et 1 ooy

.u}'-.\ \-m- - l" sla pol df2 @neme .:nlj):rh.ﬂr- pmilnmn

A .
{ \.‘.i

m o fird
o mll. 3 p oo P s
?}mﬁ:ij;,,\f:f o
l;n.:[if- wpd o <
-‘nlgﬂtﬂ\m“ |\;4‘€h‘b1d rmf:r

agye of 3o

{'T,h‘\ a7 iy mu., >
t-m.hm-h“.ad-

1 :ml“"lvu"]h! A) T ere

.11 4ot 2 [}1

Sromd g

Tere J)- o ’nw a2 YIRS :“.,} r:
,,?;" ks Ee
? (!-\-r'h nm{ o‘:. \-m x Jgrlrr .y."\ e

.-..rl

Rip g il
e

3

s ucfio €0 gloo quplass
Sablald Hn‘) (. 5

flat X l‘fr:'?\;i‘_l‘?:' ?c i bu#n g (og Ty \Iet ot teeiphs

€]

1L"'-l a-(r;Lﬂd“ A

A L &: A-‘!- v

DOCUMENTO GRAFICO

Conserva restos del enlace de seda con hilos de
colores azul, rojo y blanco pero no el sello de plomo
correspondiente.

ESTUDIOS PREVIOS:

El elemento sustentado es tinta ferrogdlica. El enla-
ce estd formado por hilos de seda natural.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte se conservaba con un profundo doblez
vertical en la zona central protegiendo el texto.
Presenta perforaciones y manchas de éxido de chin-
chetas en las cuatro esquinas, as{ como pequefias
zonas perdidas puntuales y desgarros en la zona de
insercién del enlace. Suciedad superficial, pliegues,
dobleces y algunas manchas de tinta y cera al igual
que de humedad, estas tiltimas mds localizadas en la
zona de los dobleces. La mayor cantidad de sucie-
dad se localiza en el reverso en la zona inferior y el
lateral derecho.

Rigidez general aunque mds acentuada en los
dobleces debido a la deshidratacién y mal trato
mecdnico sufrido; atn asf no ha llegado a oxidarse

et He elly 2eles 2evlew > ”
Yigavn '1":-1;[3‘” \1%"}\ whm :21‘5-
k’l“"l .\qm’g

e Tomie r--\
’o a vm:n‘ eq—mt\ e

v{h: fircres

G
10} n:ru e

Likia Lrm m gl P
|mm\‘p-xnt.n1 rexe am o
fmdens 3 m 1#}.} br\!‘“ "

b T‘Q_::b

: Ef’“ e
i utwc}nn"l‘ i fiser el S r&w
eﬂ‘: G lr) o o rs-‘ahn Nl figmatn W ¢fhline piblio mansamse :fgn

leawutefS Xelag oreiie R }'ﬂfs

.‘r ;ﬁn‘ﬁr 3 s'mth'-'l‘t‘:z o

'T‘-.T:m e cBreno Tome hiumey 2 \-Eh.' uq‘m x Willilon = u-nn:
Dot s N8 J lh‘d.m \hﬁ.rh.a-‘}-qf‘-

t rnnmr-x los » diches ﬁmv: 1 \'I‘.m\ mﬂu

comEydores + [fromenpinres almpive i,
aogarbdancs < billas < er«-:cnm’?«p J\;I.Tl.:.q
Nellas [oa " Dithos 3q-t'iu|
a*' [Eneres ; ?iw logen an oo [E 1 mﬂnu
c. enly mana § ik n? R ficntw ni \Irpwn ls2
wna rla ned mmﬁ & firMndes M [t men i
L L Wnﬁ.ﬁm
¥ ndh-w.nrf-m viob fimmee

Te oaypsen

l

whnl

-
1O randal ‘\1‘%'
C8 mf‘:hm a

o @ [is [igye poe i neb [epanod on
lfgu ho m“l{m -\S:mo Lugnos bn&a o
arpe Do Dias x

0)

qm mana [ojem
Tmas L

A M)

a mojlmie mwrP

TARdTIaE By 8

oo D0V s e

e & mlorual

YRR e S

¥ ‘P"

|

Estado inicial



Il DOCUMENTO GRAFICO

[] 82

Estado final

salvo en la pequefia superficie donde permanecié en
contacto con las chinchetas y en las manchas pun-
tuales de tinta y cera.

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica del soporte. Estabilizacién
higroscépica con Gore-tex utilizando secantes
humedecidos en agua y alcohol.

Para la unién de desgarros, en la zona de insercién
del enlace, se recurrié a tiras de capa hialina sacadas
de un pergamino nuevo neutralizado que se adhi-
rieron al soporte original, por medio de adhesivo
polivinilico A 34 K 3, por su capa hialina 2 modo
de refuerzos transparentes.

Reintegracién manual de las zonas perdidas con
injertos a sombrerete de pergamino neutro adheri-
dos con la misma cola polivinilica.

Prensado suave para homogeneizar todo el soporte.
En las zonas injertadas se ha creido conveniente la
entonacién de color en los injertos con ldpices no
acuarelables “Rexel Derwent”.

Consolidacién del enlace: mediante humectacién
con vapor frfo se ha conseguido colocar los hilos, al
tiempo que se realizaba una ligera limpieza, por
capilaridad con secante, facilitando el secado. Se ha
dotado al cordén de la torsién original y en ciertas
zonas se le han entretejido hilos de seda debida-
mente tefiidos afianzdndolos a un soporte sintético
casi inapreciable, similar a la crepelina, para fortale-
cer los cambios de direccién del enlace y mantener-
lo en su posicién original.

Montaje de conservacién mediante encapsulado y
carpeta de cartén neutro con identificacién de la
pieza en el exterior.



N2 DE REG.: 36/00.

NOMBRE DE LA OBRA: “Real provision de Felipe Il
sobre las ferias de la cuaresma”.

MATERIALES: Papel ¢ hilo.

DIMENSIONES: 200 x 295 mm.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Villalon de
Campos.

LOCALIDAD: Villalon de Campos.

PROVINCIA: Valladolid.

DATACION: 1578,

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en papel identificado en su lugar de
origen por Caja: 795 — Carpeta: 8574.
Cuadernillo que contiene un pliego que hace de
cubierta y de dos hojas en su interior (no forman
pliego), con soporte de papel de trapos con verjura.
Las hojas estdn cosidas con hilo de lino a pasatoro.
Manuscrito con tinta sepia en todas sus pdginas
menos en el reverso de la cubierta, en la portada
aparecen dos diferentes caligrafias que dan informa-
cién sobre asunto del texto a la manera de breve
resumen del contenido y la numeracién de una
antigua clasificacién del manuscrito (N° 68), asi
como referencias a otro documento del Archivo.
También hay un sello moderno tamponado con
tinta morada en el que se lee “Seccién 17.

En el reverso de la 32 hoja conserva un sello de
placa de validacién (cera con colorante rojo) que
tras deteriorarse su relleno y ante el riesgo de pérdi-
da de la placa prefirieron coserlo al documento con
hilo de lino a grandes puntadas. Se presupone que
el sello que aparece en la placa es el sello Real de
Felipe 11 del que realmente sdlo se puede apreciar el
escudo coronado y con orla de texto pricticamente

ilegible alrededor.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es un papel de trapo de lino. El elemento
sustentado es tinta ferrogdlica reforzada con tinta
de negro carbén. El relleno del sello estd constitui-
do por engrudo o pasta de almidén.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte presenta un pésimo estado de conserva-
cién siendo los desperfectos mds destacables las

DOCUMENTO GRAFICO
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roturas, zonas perdidas, rozaduras, desgarros y grie-
tas que aparecen en los bordes del documento, asf
como un pliegue horizontal que afecta a todo el
cuadernillo doblando el documento a tamafo de
cuartilla y en el que también se ha perdido soporte
tanto por desgaste del papel como por ataque de
bibliéfagos.

La tinta estd empalidecida y con trazo difuminado
en las zonas afectadas por humedad pero en general
presenta un deterioro intrinseco que ha llegado a
quemar el soporte por oxidacién haciéndose visual-
mente mds oscura.

El componente graso de la cera ha ocasionado man-
chas puntuales y repartidas por todo el documento
que con el tiempo y las condiciones ambientales se
han oxidado.

Artaque de bibliéfagos (lepismas) muy puntual que
han ocasionado pérdidas de soporte y de escritura
en la zona central del cuadernillo y de las pdginas,
en definitiva, afectando a la zona de los dobleces.

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica. Se ha rebajado el sello de tam-
pén de la portada con alcohol de 96° para que no
sufra dispersién durante la limpieza acuosa pero sin
hacerle desaparecer.

Limpieza por inmersién del documento en un bafo
templado de agua y alcohol (30:70) durante 5
minutos.

El secado de los pliegos se realizd por oreo.
Reintegracién mecdnica con pulpa de papel de lino
y algodén tefiida debidamente para conseguir un
tono similar al papel original. La reparacién de las
perforaciones y desgarros que sufria la placa del
sello se realizaron manualmente con tist y papel
japonés, utilizando como adhesivo metil-celulosa.
Consolidacién del soporte mediante impregnacién
con metil-celulosa por medio de una brocha plana.
Montaje de conservacién para su traslado, median-
te carpeta de cartén neutro con identificacién de la
pieza en el exterior.



N2 DE REG.: 37/00.

NOMBRE DE LA OBRA: “Real Orden de Carlos | sobre
proteccion a los mercaderes que acuden a las ferias de
cuaresma’.

MATERIALES: Papel.
DIMENSIONES: 422 x 305 mm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Villalon de
Campos.

LOCALIDAD: Villaldén de Campos.
PROVINCIA: Valladolid.
DATACION: 1521,

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en papel identificado en su lugar de
origen por Caja: 795 - Carpeta: 8595. Contiene
una Real Orden del Rey Carlos I sobre proteccion
a los mercaderes que acuden a la feria de cuaresma
en la villa de Villalén de Campos y data del afio

1521 de la era cristiana.

Estado inicial
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Se trata de documento, con soporte de papel
manuscrito con tinta sepia por sus dos caras En el
reverso conserva un sello de placa de validacién
(cera con colorante rojo), en el que se aprecia el
escudo real.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es un papel manufacturado de trapos de
lino. El elemento sustentado es tinta ferrogdlica. El
adhesivo es de tipo de goma ardbiga.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte en pésimo estado de conservacién pre-
senta cuatro dobleces horizontales y dos verticales
ocasionando roturas y zonas perdidas en la zona
de los pliegues. Como aditamentos se aprecian
unas tiras de cinta autoadhesiva y unos trozos de
papel engomado que mantienen unido el docu-
mento en su cuarto superior. El texto presenta
diferentes tintas pero todas ellas son de origen
metalodcido. El sello de placa se conserva en buen
estado aunque se ve afectado por mancha de cinta
autoadhesiva.
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TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica. Se ha rebajado el sello de tam-
p6n de la portada con alcohol de 96° para que no
sufra dispersién durante la limpieza acuosa pero sin
hacerle desaparecer.

Limpieza por inmersién del documento en un bafio
templado de agua y alcohol (30:70). El secado por
oreo. Reparacién de grietas, rozaduras, desgarros y
zonas perdidas del soporte con reintegracién mecd-
nica: pulpa de papel de lino y algodén tenida. Con-

solidacién del soporte mediante impregnacién con
metil-celulosa por medio de brocha. Secado entre
secantes y con poca presion.

Montaje de conservacién para su instalacién y
manejo en el Archivo Municipal de Villalén de
Campos: Encapsulado en Milar no hermético para
permitir la respiracién del documento con identifi-
cacién de la pieza. Montaje de transporte: Carpeta
de cartén neutro con identificacién de la pieza en el
exterior.



N2 DE REG.: 38/00.
NOMBRE DE LA OBRA: "Proyecto y plano del expe-
diente de las obras para la construccién de una verja

en el pabelldn de pensionistas del Manicomio Provincial
de Valladolid.”

AUTOR: Santiago Guadilla.

MATERIALES: Papel para el expediente y tela para el
plano.

DIMENSIONES:
Plano: 735 x 317 mm.

Expediente: Hojas de diferentes
tamanos: 340 x 230 mm. las mas grandes.

PROCEDENCIA: Archivo de la Diputacion de Valladolid.

LOCALIDAD: Valladolid.

DATACION: 1905.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Carpeta de documentos identificada en su lugar de
origen como Caja: 246 - Carpeta: 2792. Contiene
un plano en tela de seda y una serie de 8 documen-
tos en papel que forman parte del expediente del
proyecto de obras para la construccién de una verja
en el pabellén de pensionistas del Manicomio Pro-
vincial de Valladolid y data del afio 1905.

DOCUMENTO GRAFICO

Son 23 hojas de papel, con diferentes dimensiones,
que estdn manuscritos con tinta negra. En la cabe-
cera de algunos de éstos pliegos aparecen impron-
tas de membretes, sellos y nimeros de registro de
papel timbrado.

El plano de tela seda que acompana a los pliegos
representa el dibujo a escala de la verja, en alzado y
perfil, asi como su situacién, en planta en el pabe-
lI6n de pensionistas dentro del territorio del Mani-
comio. Aparece fechado y firmado por el arquitecto
Santiago Guadilla.

ESTUDIOS PREVIOS:

El plano estd realizado con tela de algoddn. La tela
lleva un apresto de almiddn. El proyecto va en
papel de trapos de lino. La tinta del texto es una
tinta de carbén. El hilo de cosido del plano a su
expediente es de lino.

ESTADO DE CONSERVACION:

Los documentos de papel presentan de manera
general suciedad superficial, perforaciones de una
costura “a pasa-toro” en su margen izquierdo

El soporte del plano presenta profundos dobleces
debido a que se ha conservado plegado junto con
el expediente, manteniendo el formato de los plie-
gos. La humedad en exceso, a la que se han some-
tido ambos soportes, ha producido la proliferacién

Estado inicial
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de microorganismos El soporte de papel, presenta
un cierto deterioro quimico intrinseco dado a la
inestabilidad de sus componentes Condiciones
ambientales desfavorables favorecié la aparicién de
microorganismos en ambos soportes y han sido
estos los que han pigmentado, durante sus cam-
bios metabélicos, el soporte en una gama bastante
amplia de colores.

TRATAMIENTO:

Desinfeccién del conjunto total de documentos por
medio de un tratamiento con gas inerte, argon, en
bolsa de pldstico de baja permeabilidad termosella-
da herméticamente, durante 8 dfas. En todo ese
tiempo se controlaron los factores ambientales que
rodeaban a la pieza tales como temperatura am-
biental, humedad y concentracién de oxigeno en el
interior de la bolsa hermética.

El descenso de humedad relativa (HR%) dentro de
la bolsa se dio de manera paulatina durante las pri-
meras 24 h. Y con la consecucién, mds o menos
estable, de una minima concentracién de oxigeno
(inferior a 0,05%). Se extrajeron los documentos de
la bolsa termosellada tras la expulsién por barrido
del gas que ha estado en su interior. Finalizado el
proceso se realizé: limpieza mecdnica, reparacién de
grietas, desgarros y zonas perdidas. Reintegracidn
de soporte con tisu y papel japonés de un gramaje
v color similar al del documento como adhesivo
metil-celulosa.

Alisado del plano que debido a la solubilidad de
tintas se realizé mediante una sutil humectacién
con membrana de Gore-tex, tras lo cual se introdu-
jo entre secantes y con peso.

Montaje de conservacién del plano para su trans-
porte, instalacién y manejo encapsulado en Milar y
carpeta de cartén neutro



P e )
Ne DE REG.: 39/00.
NOMBRE DE LA OBRA: “Carta de confirmacion de pri-
vilegio rodado otorgada por Alfonso X| al Concejo y
Villa de Medina de Rioseco delimitando los términos de
su tierra con los de las de Valladolid y Valdenebro de
los Valles™.

MATERIALES: Pergamino, enlace de hilos de seda de
colores.

DIMENSIONES: 575 x 710 mm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Medina de
Rioseco.

LOCALIDAD: Medina de Rioseco.
PROVINCIA: Valladolid.
DATACION: 1296.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en pergamino que contiene una carta
de confirmacién de privilegio otorgada por el Rey
Alfonso XI de Castilla y Leén al Concejo y Villa
de Medina de Rioseco, delimitando los términos
de su tierra con los de las de Valladolid y Valdene-
bro de los Valles, data del afo 1258 (1296) de la
era cristiana.

Estd manuscrito, en castellano, a linea tirada (pau-
tado) con tinta metalodcida. Se compone de: enca-
bezamiento de Crismén redondo y policromado
(verde y rojo) con la medida de seis lineas; la letra
inicial, de tres lineas, realizada con trazos ornamen-
tales que escapan de la caja de letra; le sigue el
texto, en el que aparece el nombre de Alfonso y
Violante con letras huecas (blancas) encuadradas en
fondo de tinta; a continuacién del texto aparece la
rueda con los nombres y titulos de los confirmantes
a su alrededor (izquierda y derecha).

La rueda posee dos orlas concéntricas ornamenta-
das (verde y rojo) con texto: la exterior con las letras
en hueco con fondo de tinta y la interior a la inver-
sa. En el interior aparece el escudo de Castilla (cas-
tillos amarillos sobre campo de gules) y Leén (leo-
nes rampantes marrones en campo liso).

En el reverso aparecen tres diferentes caligrafias que
dan informacién sobre asunto del texto a la manera
de breve resumen del contenido y la numeracién de
una antigua clasificacién del manuscrito (N°13).

Las dimensiones del soporte son: 710 x 575 mm.
aprox. con la solapa cerrada.

DOCUMENTO GRAFICO

Conserva restos del enlace de seda con hilos de
colores amarillo y rojo pero no el sello de plomo
correspondiente.
Pertenece al Archivo Municipal de Medina de Rio-
seco, Valladolid.

ESTUDIOS PREVIOS:

T.a tinta de escritura es una tinta meralodcida, com-
puesta por hierro. El pigmento rojo del Crismén,
que es el mismo de la rueda, es rojo de hierro junto
con blanco de plomo. Los restos que permanecen
del enlace del sello son de seda natural.

ESTADO DE CONSERVACION:

FiSICO: El soporte conservaba profundos dobleces
verticales y horizontales, de haber permanecido
doblado sobre si mismo durante mucho tiempo.
También presenta perforaciones y manchas de éxido
de chinchetas en las cuatro esquinas y algunas zonas
puntuales con pérdidas en los puntos coincidentes de
los dobleces debido al desgaste del soporte.

De manera general se conserva con suciedad super-
ficial, pliegues, dobleces, alabeamiento y en el
reverso mantiene manchas de tinta, material graso
;Cera?, asf como de algiin tipo de etiquetas que
quizd formaban parte del sistema de identificacién
y almacenaje del Archivo.

Los restos de enlace se encuentran en muy mal esta-
do. No conserva el sello colgante de plomo.

Las tintas meralodcidas al igual que los pigmentos
rojo y verde se encuentran en buen estado aunque
un tanto dafados en su superficie por pequefias
grietas que han favorecido el descascarillado de la
capa pictérica. Esto es debido al desgaste mecdnico
que han sufrido en la zona afectada por los pliegues
que han terminado produciendo un efecto visual de
aclaramiento de todos los elementos sustentados
(tinta y pigmentos) en dichas zonas afectadas. La
tinta es de las llamadas permanentes (metalodcida)
y por lo tanto no soluble ni en agua ni en alcohol
96°, mientras que la solubilidad en ambos produc-
tos caracteriza a los pigmentos de este documento.
Los hilos de seda del enlace de color rojo y amarillo
estdn muy desfibrados en sus terminaciones e inclu-
so presentan desgarros internos, ademds de destefiir
levemente ante la aplicacién de agua.

QUIMICO: El soporte sufre cierta deshidratacién, lo
cual le proporciona rigidez general mds acentuada
en los pliegues, dobleces y partes mds gruesas de la
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Estado inicial

superficie del documento; todo esto es debido al
deterioro mecdnico puntual de las fibras que termi-
nan perdiendo flexibilidad pero sin llegar a oxidarse
salvo en la pequefia superficie donde permanecié en
contacto con las chinchetas, adhesivos y manchas
de cera o materiales grasos.

BIOLOGICO: Las pérdidas de soporte, y con el de
material sustentado, en la superficie del texto se
deben al efecto de bibliéfagos, tales como lepismas.
También se aprecian, pequenas manchas negras que
posiblemente sean excrementos de insectos.

TRATAMIENTO:

Realizacién de una ficha de control manual en la que
aparecen los resultados del examen visual y analitico
de la pieza, que junto con los andlisis mds detallados
del Departamento de Quimica, han de terminado
los pasos del tratamiento de restauracién.
Desmontaje mecdnico del trozo de enlace que con-
serva, realizando un esquema de situacién para su
posterior reposicién.

Limpieza mecdnica del soporte por medio de
gomas blandas, punta de bisturf{ y brocha de pala
ancha que han permitido eliminar gran parte de la
suciedad superficial adherida al soporte.

Tras apreciar que no existia solubilidad de la tinta en
agua o alcohol, aunque si de los pigmentos, se ha rea-

Estado final

lizado una estabilizacién higroscépica: primero por
medio de una hidratacién general del soporte al
introducir el documento en un siandwich de Gore-tex
con secantes humedecidos en agua y alcohol, como
una cdmara de humectacién, consiguiendo aplicar al
soporte una HR del 80% a 18-20 °C aprox. durante
2 horas; en segundo lugar se consumé la estabiliza-
cién higroscépica recurriendo a un secado paulatino
del documento con un sindwich de Gore-tex con
secantes secos y con leve peso para facilitar el alisado
completo. De esta manera se doté al soporte de una
flexibilidad y alisado en toda su superficie sin dafio
alguno para la tinta o pigmentos sustentados.

Para la unién de desgarros en los bordes y refuerzo de
las grietas ocasionadas por los pliegues, se recurrid a
tiras de capa hialina sacadas de un pergamino nuevo
neutralizado que se adhirieron al soporte original,
por medio de adhesivo polivinilico A 34 K 3, por su
capa hialina a modo de refuerzos transparentes.

Reintegracién manual de las pequefas zonas pérdi-
das con injertos a sombrerete de pergamino neutro
adheridos con la misma cola polivinilica. Las zonas
que eran lo suficientemente pequefias como para
no ser viable un injerto se rellenaron con polvo de
pergamino mezclado con adhesivo y reforzadas con
una tira de capa hialina.



N¢ DE REG.: 40/00.

NOMBRE DE LA OBRA: ‘Carta de confirmacion de pri-
vilegio otorgada por Enrique Il a Medina de Rioseco
acogiendo a la villa bajo la real proteccion y eximiéndo-
la de portazgo”.

MATERIALES: Pergamino y corddn de hilos de seda
de colores.

DIMENSIONES: 405 x 340 mm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo Municipal de Medina de
Rioseco.

LOCALIDAD: Medina de Rioseco.

PROVINCIA: Valladolid.

DATACION: 1391.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 2000 - enero
2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Alicia Barbero.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Documento en pergamino que contiene una carta de
confirmacién de privilegio otorgada por el Rey Enri-
que III de Castilla y Leén a Medina de Rioseco aco-
giendo a la villa bajo real proteccién y eximiéndola
de portazgo y data del afio 1391 de la era cristiana.
Manuscrito, a linea tirada (pautado) con tinta sepia
y se compone de texto y firmas, acompandndose de
anotaciones marginales. En el reverso aparecen dife-
rentes caligrafias que dan informacién sobre asunto
del texto a la manera de breve resumen del conteni-
do y la numeracién de una antigua clasificacién del
manuscrito. Conserva restos del enlace de seda con
hilos de colores amarillo, verde, rojo y blanco pero
no el sello de plomo correspondiente.

ESTUDIOS PREVIOS:

La tinta es ferrogdlica. El adhesivo de la cinta de
papel que aparece en una reparacién del pergamino
es de naturaleza polisacdrida, conteniendo almidén.
Los hilos del resto del enlace son de seda natural
tefiida.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte conservaba profundos dobleces verticales
y horizontales, de haber permanecido doblado
sobre s{ mismo, perforaciones y manchas de éxido
de chinchetas en las cuatro esquinas. Grandes zonas
perdidas en solapa y zona central Suciedad superfi-
cial, parche de papel a modo de reparacién del
soporte. Conserva restos de enlace pero no el sello
colgante de plomo.

DOCUMENTO GRAFICO
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Rigidez general por deshidratacién y mal trato
mecdnico. Las pérdidas de soporte en la superficie
del texto se deben al efecto de bibliéfagos.

TRATAMIENTO:

Desmontaje mecdnico del trozo de enlace que con-
serva, realizando un esquema del montaje para su
posterior reposicién. Limpieza mecdnica del sopor-
te. Estabilizacién higroscépica por medio de Gore-
tex. Secado paulatino del documento con secantes

secos y leve peso para facilitar el alisado Para la
unién de desgarros, en la zona de insercién del
enlace, con injertos de pergamino neutro adheridos
con cola polivinilica.

Consolidacién del enlace: mediante humectacién
con vapor de agua Se ha dotado al cordén de la tor-
sién original y en ciertas zonas se le han entretejido
hilos de seda debidamente tefiidos Colocado segiin
el esquema de situacién original.

Montaje de conservacién: Carpeta de cartén neutro.



N2 DE REG.: 1/01

NOMBRE DE LA OBRA: Fragmento de papel

MATERIALES: Papse!.

DIMENSIONES: 290 x 150 mm aprox.

PROCEDENCIA: San Isidoro de Ledn.

LOCALIDAD: Ledn.

FECHA DE TRATAMIENTO: enero 2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L .Marfa Luisa Matres.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Fragmento de papel adherido al reverso de la figura
bordada de S. Isidoro, correspondiente a la cara
“A”. El fragmento se encontraba cosido en los late-
rales y unido al reverso del bordado con cola de
naturaleza polisacdrida.

ESTUDIOS PREVIOS:

Tintas metalodcidas. Papel constituido por fibras
de lino

ESTADO DE CONSERVACION:

El estado de conservacién es lamentable sufriendo
las siguientes alteraciones: suciedad general en an-
verso y reverso, con gran cantidad de engrudo,
puntadas del bordado en reverso, zonas perdidas
por manipulacién, humedad, perdiéndose el texto
en su practica totalidad. Ph inicial: 6

TRATAMIENTO:

Se procede a la eliminacién de costuras que mante-
nfa unido el fragmento de papel al reverso del bor-
dado. Levantamiento del soporte celulésico
mediante humectacion, trasladando el fragmento a
un soporte “Mylar previamente pulverizado, para
evitar la descolocacién de piezas sueltas. Una vez
seco y oreado se superpuso ldmina de © Cerex “ y se
inicid el proceso de humectacién en agua y alcohol
al (30:70) respectivamente. Eliminacién de restos
de engruso mediante espdtula frfa. Dada la fragili-
dad de la obra, se opté por realizar un injerto tipo
laminacién, empleando ldmina de mdxima traspa-
rencia y carazteristicas néutras.

Una vez secado y alisado, se procederd a encapsu-
lar el soporte con “Mylar”, mediante sistema de
termofusién.

Se confecciond carpeta passe-partout, con solapas
interiores y ventana en plano anterior que permite
ver el fragmento.

DOCUMENTO GRAFICO W
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N2 REG.: 2/01.

NOMBRE DE LA OBRA: "Tractatus Universi...".

MATERIALES:
Encuadernacion: pergamino.
Cuerpo: papel.

DIMENSIONES:
Encuadernacion: 41 x 26,5 cm. aprox.
Cuerpo: 39 x 29 cm. aprox.

PROCEDENCIA: Biblioteca de Santa Cruz. Universidad
de Valladolid.

LOCALIDAD: Valladolid.

DATACION: 1583 - 1585.

FECHA DE TRATAMIENTO: marzo - noviembre 2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria Luisa Matres.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:
Sig.: BU-264. Procedente de la Biblioteca Universi-
taria de Valladolid. Libro impreso encuadernado en
pergamino.

TRATADO:

Sistematizacién de todo lo que se refiere el derecho
civil eclesidstico.

La Portada anuncia: Indice de los Tratados de todo el
derecho reunidos a unidad bajo la autoridad de Gre-
gorio XIII Pontifice Mdximo. Esta obra se ha realiza-
do con tanto orden admirable y nuevo, puestas las
materias y apartados en sus correspondientes lugares.
Volumen formado por un conjunto de 579 hojas
tamano folio, agrupadas en 73 cuadernillos.
Impreso en papel, texto en latin dispuesto a dos
columnas. Consta de dos tratados: PARS TERCIA
y PARS QUARTA, ambos con portada propia,
impresa a dos tintas con escudo calcogrifico.

Se observa error tipogréfico en la numeracién, sin
embargo signaturas y reclamos coinciden en la
secuencia del contenido de la obra.
Encuadernacién en pergamino flexible. En su
estructura interna se advierte costura a la espafiola
realizada sobre cuatro nervios de badana con refuer-
zos de pergamino en los entrenervios.

El interior del plano anterior y posterior de la
cubierta se encuentra reforzado con papel, frag-
mentos que pertenecen a un incunable, por el tipo
de letra y abreviaturas que contiene.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es un papel de trapos manufacturado a
partir de fibras de lino. En la tinta roja de la portada
se utilizé rojo bermellén. En el texto la tinta emplea-

da es tinta de carbén. En la encuadernacién pode-
mos resefar la utilizacién de piel (badana) en los ner-
vios e hilo de cdhamo en la costura y cabezadas.

ESTADO DE CONSERVACION:

SOPORTE:

El lamentable estado de conservacién que presenta
la obra se debe a condiciones desfavorables de
orden climdtico, especialmente a la accién directa
de una elevada HR, que motivé la hidrdlisis de la
celulosa. Bioalteracién: los microorganismos (hon-
gos y bacterias) han proliferado en colonias afectan-
do a la totalidad del cuerpo del libro.

Los fragmentos de papel empleados como refuerzo
de la encuadernacién presentan las mismas altera-
ciones citadas anteriormente.

ENCUADERNACION:

Alto grado de deterioro debido a circunstancias
ambientales y bioldgicas.

Las zonas mds afectadas se encuentran en plano
anterior y posterior de la cubierta, con grandes pér-
didas de material.

TRATAMIENTO:

SOPORTE:

Tratamiento de desinsectacién con gases inertes
(Argén). La obra es introducida en bolsa de pldstico
fabricada por termosellado, la bolsa lleva instaladas
dos vélvulas, una de entrada por donde penetra el
gas y otra de salida. Cuando se llega a la concentra-
cién deseada. (Oxigeno inferior al 0,05%) comienza
la fase de anoxia.

Finalizado el tratamiento de desinsectacién, se pro-
cede a la succién del polvo mediante aspirador de
poca potencia, paginacién de seguridad y desmon-
taje de la obra, esquema de ordenacién y composi-
cién de cuadernillos.

Estado inicial



Limpieza en seco. Desacidificaciéon con Hidréxido
Cilcico. Reintegracién de zonas perdidas de los
bifolios por medios mecdnicos. Consolidacién-
laminacién: por razones fundamentalmente fisicas
se realiza una laminacién total de los bifolios
empleando como ldmina de proteccién un material
de mdxima transparencia, pape] tissue, para no res-
tar nitidez al impreso. Para la unién del agente pro-
tector al soporte original se emplea metil-celulosa
mediante imprimacién con brocha.

ENCUADERNACION:

Colocacién de hojas de respeto y guardas. Costura
a la espafiola sobre cuatro nervios de badana. Las
cabezadas se confeccionaron con hilo de lino en
nucleo de badana sobre tela de algodén, sirviendo
de refuerzo al lomo.

Se dota de una nueva cubierta en pergamino. Las
guardas fueron unidas a las contratapas de la encua-
dernacién en sus laterales, con acetato de polivinilo.

Para su conservacién y futura instalacién se confec-
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ciona caja adaptada a las medidas del libro con car-
tén neutro cubierto de tela.

Los fragmentos de hojas no coetdneas a la obra que
servian como refuerzo en zona anterior y posterior
de la cubierta en pergamino, se conservan en carpe-
ta aparte realizada a base de cartén neutro con sola-
pas interiores.
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Estado inicial de la portada
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Estado final de la portada
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N2 DE REG.: 3-5/01.

NOMBRE DE LA OBRA: Grupo de tres obras: 12“Dibu-
jo de la Torre de la Campanas”, 22 "Dibujo de la facha-
da septentrional de la Torre de las Campanas” y 3°
“Dibujo de la fachada que mira al mediodia”.

AUTOR: Juan de Sagarvinaga.
MATERIALES: Papel de trapos.

DIMENSIONES: 1017 x 155 mm, 436 x 146 mm. y 433 x
146 mm.

PROCEDENCIA: Museo de la Catedral de Salamanca.
LOCALIDAD: Salamanca.

DATACION: 5. XVIII.

FECHA DE TRATAMIENTO: octubre-noviembre 2001.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICAY DESCRIPCION:

Los dibujos estdn realizados sobre un soporte de
papel de trapos verjurado.

El formato de las tres ldminas es alargado. Los con-
tornos de la primera ldmina estdn recortados adap-
tdndolo a la forma del dibujo. Estd formado por

“‘Dibujo de la Torre de las Campanas de la Catedral de Salamanca”.
Estado inicial

tres piezas desiguales de papel, que se mantienen
unidas mediante una pestafia de 1 cm. aprox.,
donde montan los soportes y van adheridos con
adhesivo orgdnico.

Los elementos sustentados son tintas metalodcidas.
Tintas aguadas en negro compuestas por negro de
carb6n. Y aguadas amarillas utilizadas solo en la
planta del primer dibujo. Se observan lineas finas a
ldpiz como base del dibujo.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es un papel de trapos de lino. La tinta es
de hierro. En la aguada amarilla se utilizé pigmento
amarillo de hierro. Aguadas negras compuestas por
negro de carbén. La muestra referida como “sopor-
te quemado” fue analizada por espectroscopia infra-
rroja, aprecidndose una disminucién del indice de
cristalinidad de la celulosa.

ESTADO DE CONSERVACION:
El soporte presenta suciedad general con incrusta-
cién de particulas de polvo.

Estado final



“Dibujo de la fachada septentrional”. Estado inicial

Manchas de diversos tipos, de humedad con diso-
lucién de tintas, de 6xido y un moteado propio de
insectos.

Observando la obra con luz rasante, se aprecian
abundantes marcas de pliegues y dobleces donde se
acumula la suciedad. Algunas de estas zonas plega-
das presentan desgarros y pequefias pérdidas del
soporte. Existen otras pequenas pérdidas a modo de
orificios producidas por chinchetas.

Se analiza el pH de cada una de las [dminas, dando
como resultado 7, neutro, carente de reversa alcali-
na puesto que se trata de un papel artesanal cuya
naturaleza es alcalina.

En las liminas 22 y 32, aparecen en los bordes zonas
perdidas del soporte cuyos contornos se encuentran
afectados por una mancha marrén oscura produci-

DOCUMENTO GRAFICO

Estado final

da por degradacién de la celulosa por calcinacién.
Los elementos sustentados presentan empalideci-
miento por envejecimiento. Las tintas grises de la
zona inferior han traspasado el soporte, mostréndo-
se por el reverso.

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica para eliminar la suciedad super-
ficial. Se utilizardn métodos abrasivos suaves que no
dafen la superficie celulésica del soporte.

Pruebas de solubilidad de tintas, que se realizan
puntualmente sobre los elementos sustentados para
comprobar la inocuidad de los productos que son
utilizados durante el proceso que resultaron positi-
vas por lo que se aplicé fijativo Fixier-Spray.
Lavado por inmersién en agua, incorporando una
pequena proporcién de alcohol.
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“Dibujo de la fachada que mira al mediodia”. Estado inicial

Aunque el pH que presentaban las obras era neu-
tro, se realizé un tratamiento desacidificador por
inmersién en una disolucién de hidréxido célcico
en agua, con el fin de dotar al soporte de una reser-
va alcalina favorable para su buena conservacion.
Tras el oreo, se efecttia el secado y alisado entre
secantes cambidndolos periédicamente hasta el
secado definitivo y proporcionando una ligera pre-
sién entre tableros con pesas.

Estado final

Unidn de grietas y desgarros reforzando la zona
danada con papel tissi.

Reintegracién manual de las zonas perdidas del
soporte, realizando injertos manuales con un papel
de similares caracteristicas al original. Se utiliza
como adhesivo metil-celulosa en agua.

Montaje final mediante encapsulado de las l[dminas
y carpeta de conservacién de cartén neutro con
ventana passe-partout a las medias de la obra.



e
Ne DE REG.: 6/01.

NOMBRE DE LA OBRA: ‘Dibujo lineal de la planta de
las dos capillas del Presbiterio y Media Naranja de la
Catedral de Salamanca”.

MATERIALES:

Soporte: papel.

Marco: madera.

DIMENSIONES: 990 x 340 mm. aprox.
PROCEDENCIA: Archivo Catedral de Salamanca.
LOCALIDAD: Salamanca.

FECHA DE TRATAMIENTO: octubre 1999 - mayo 2000.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Realizado sobre un soporte de papel de trapos
verjurado.

El dibujo va acompafiado a izquierda y derecha de
unos textos manuscritos con letra cursiva, que son
explicaciones referentes a las distintas secciones
del plano.

En la parte inferior indica la identificacién o titulo
de la obra y finalmente la escala en pies castellanos.
En el dngulo inferior derecho visto por el anverso
figura una ribrica.

En el centro de la planta del taberndculo, hay un
circulo, de 17 mm de didmetro, sefalado como “B”
que se encuentra reforzado con un segundo soporte
de papel de trapos.

En la parte inferior del reverso, aparece una anota-
cién manuscrita a ldpiz y colocada invertida que
indica: “Planta del taberndculo de mdrmol, capillas
del Presbiterio pulpitillos, etc”.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es de papel de trapos compuesto por
fibras de lino. La tinta negra es ferrogdlica. La tinta
azul estd compuesta por azul de Prusia convenien-
temente aglutinado. La aguada gris se ha utilizado
negro carbén. El documento lleva un segundo
soporte. El adhesivo utilizado para unir ambos es
un engrudo de almidén.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte presenta suciedad general con incrusta-
ciones de particulas de polvo.

Envejecimiento del papel que produce un amarille-
amiento y oscurecimiento generalizado en toda la
superficie.

A rascun e i O it HF TS h ety v vben
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Estado inicial

Estado final
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Manchas de diversos tipos, de humedad con su par-
ticular cerco de suciedad y otras manchas a modo
de pequefio moteado, caracteristico de insectos, for-
mado por particulas sélidas incrustadas y dispersas
por la superficie.

Observando la obra con luz rasante se aprecian
arrugas y deformaciones en toda la superficie.
Pequefios dobleces, arrugas, desgarros y zonas per-
didas del soporte concretamente en las esquinas
izquierda superior e inferior, visto por el anverso.
Otras pequenas pérdidas a modo de orificios pro-
pias de chinchetas.

En el reverso se observa un pequefio orificio que
coincide con el centro de la planta del taberndculo
(zona B) dénde lleva adherido por el anverso, un
segundo soporte circular, que posiblemente haya
sido colocado como refuerzo de esta zona dafiada.
Se analiza el pH del soporte dando como resultado
5,5, mostrando un alto grado de acidez.

Los elementos sustentados presentan un ligero
empalidecimiento por envejecimiento.

En algunas trazos de las tintas metalodcidas, se
aprecia un inicio de degradacién del soporte traspa-
sando al reverso.

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica para eliminar la suciedad super-
ficial. Se utilizan métodos abrasivos suaves.
Pruebas de solubilidad de tintas que resultaron
positivas por lo que se aplicé fijativo Fixier-Spray.
Lavado por inmersién en agua, incorporando una
pequefia proporcién de alcohol.

Desacidificacién por inmersién en cubeta con una
disolucién de hidréxido célcico en agua, con el fin
de neutralizar la acidez y dotar al soporte de una
reserva alcalina favorable para su buena conserva-
cién. Se alcanza un pH final de 8.

Tras el oreo, se efectiia el secado y alisado entre
secantes cambidndolos periédicamente hasta el
secado definitivo y proporcionando una ligera pre-
sién entre tableros con pesas.

Unién de grietas y desgarros reforzando la zona
danada con papel tissue.

Reintegracién manual de las zonas perdidas del
soporte, realizando injertos con un papel de simila-
res caracteristicas al original. Se utiliza como adhe-
sivo Metilcelulosa en agua.

Montaje final mediante encapsulado de la obra y
carpeta de conservacién con cartén neutro y con
ventana Passe-Partout.



Ne DE REG.: 7-8/01

NOMBRE DE LA OBRA: Dibujo de la Torre de las- Dibu-
jo del aparejo del zécalo de la Fachada de Poniente.

AUTOR: Baltasar Dreveton.

MATERIALES: Papel.

DIMENSIONES: 986 x 400 mm. 200 x 750 mm. aprox.
PROCEDENCIA: Museo Catedral de Salamanca.
LOCALIDAD: Salamanca.

DATACION: 26 enero 1767 - 22 abril 17697,

FECHA DE TRATAMIENTO: junio - octubre 2001.
EQUIPO: CCRBC de Cy L. Maria Luisa Matres.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:
DIBUJO DE LA TORRE DE LAS CAMPANAS:

La torre delineada en grafito, con base de color en
tinta gris.

Firma del arquitecto, donde figura lugar y fecha.
Escala, zona inferior, en 90 pies.

Sello de propiedad impreso en tinta tapén, situado
en zona lateral izquierda del documento, acompa-
fiado del nimero de plano en Grafito.

Dibujo de la Torre de las Campanas de la Catedral de Salamanca
Estado inicial

DOCUMENTO GRAFICO B

DIBUJO DEL APAREJO DEL ZOCALO DE LA
FACHADA DE PONIENTE:

Delineado en grafito y aguada acompafiado de
texto explicativo que concluye con lugar, fecha y
firma del autor

ESTUDIOS PREVIOS:

Los soportes estdn constituidos por papel de trapos.
La base de color de la torre de las campanas se logra
con compuesto negro de carbén convenientemente
aglutinado. El sombreado de la pared del Dibujo de
la fachada de poniente realizado con ldpiz de grafi-
to. La tinta que enmarca el disefio es de carbén
compuesta por negro de humo aglutinado.

ESTADO DE CONSERVACION:

Suciedad general en el anverso y reverso del soporte
por particulas de suciedad. Alteracién fisico-mecs-
nica por uso y manipulacién inadecuada, la obra
presenta doblez transversal, zona central, por haber-
se conservado en su origen plegado.

Deshidratacién del material celulésico. Los movi-
mientos de contraccién-dilatacién al tener que

Estado final montaje
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Estado final montaje

adaptarse a cambios de HR ha motivado dafios de
cardcter fisico: grietas, desgarros, deformaciones,
abarquilleamiento, pliegues, arrugas. Perforaciones
por incisién de elementos metdlicos que ha produ-
cido la oxidacién puntual con pequefia pérdida del
material. Acidez con pH inicial 7.

TRATAMIENTO:

LIMPIEZA MECANICA:

Para la eliminacién de suciedad superficial, con
saquitos de forma en polvo, de diferentes formas,
grados y durezas y punta de bistur{ para particulas
s6lidas incrustadas. Limpieza quimica (acuosa).

DESACIDIFICACION:

Con Hidréxido Cilcico. Consolidacién de fibras
del soporte con metil-celulosa rebajado en agua,
aplicado en reverso del documento mediante
imprimacién con brocha.

REINTEGRACION DE ZONAS PERDIDAS:

Por medios manuales, utilizando un papel de simi-
lares caracteristicas al original, como adhesivo
metil-celulosa.

MONTAJE:

Finalmente se realiza carpeta de conservacién con
cartén neutro y ventana Passe-Partout, adaptada a
la medida de la obra.



Ne DE REG.: 9/01.

NOMBRE DE LA OBRA: “Diserio para la colocacion de
la imagen sobre el altar mayor...”

MATERIALES: Papel de trapos. Tintas metaloacidas y
de carbdn.

DIMENSIONES: 379 x 246 mm.

PROCEDENCIA: Museo Catedral de Salamanca.

LOCALIDAD: Salamanca.

FECHA DE TRATAMIENTO: octubre - noviembre 2001.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Paloma Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

El dibujo va acompanado a la izquierda de un texto
manuscrito con letra cursiva, que es la explicacién
del plano.

En la parte inferior aparece la escala.

En el reverso aparece un sello de tampén en azul
perteneciente al Archivo de la Catedral de Salaman-
ca. Este sello se encuentra situado en el dngulo
superior izquierdo y va acompafiado de la signatura
PL. 16, realizada a ldpiz.

En la parte inferior aparece una anotacién manus-
crita a ldpiz y colocada invertida donde se indica la
identificacién o titulo de la obra.

ESTUDIOS PREVIOS:

Estd realizado sobre un soporte de papel de trapos

verjurado con filigrana compuesto por fibras de lino.

Los elementos sustentados empleados son:

- Tinta aguada en gris, formada por negro de carbén.

- Tinta sepia de tipo metalodcida, concretamente
ferrogdlica, segtin indican los andlisis .

- Se observan finas lineas a ldpiz como base del

dibujo.
ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte presenta suciedad general con incrusta-
ciones de particulas de polvo, amarilleamiento y
oscurecimiento generalizado en toda la superficie,
por el envejecimiento.

Manchas de diversos tipos: de humedad con disolu-
cién de tintas, de éxido, otras a modo de pequefio
moteado formado por particulas sélidas incrustadas y
dispersas en la superficie que son propias de insectos.
Observando la obra con luz rasante se aprecian
arrugas y deformaciones.

Pequefos desgarros y pérdidas en el contorno.
Otras pequeas pérdidas, que son orificios produci-
dos por chinchetas.

DOCUMENTO GRAFICO

Estado inicial

Estado final
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El pH del soporte da como resultado 6, acidez.

Los elementos sustentados estdn empalidecidos por
envejecimiento.

Las tintas metalodcidas presentan zonas de disolu-
cién y en otras zonas hay degradacién del soporte
traspasando al reverso.

TRATAMIENTO:

Limpieza mecdnica para eliminar la suciedad super-
ficial. Se utilizan métodos abrasivos suaves que no
dafien la superficie del soporte celuldsico: saquitos
de resina, gomas de borrar blandas, brochas y bistu-
rf para alguna particula incrustada.

Pruebas de solubilidad de tintas, que se realizan pun-
tualmente sobre los elementos sustentados para com-
probar la inocuidad de los productos que son utiliza-
dos durante el proceso: agua, alcohol y disolucién de
hidréxido cdlcico en agua, resultando positivas por lo
que se aplica como fijativo Fixier-Spray.

Lavado por inmersién en agua, incorporando una
pequefia proporcién de alcohol que ayude a la lim-
pieza y desinfeccién del soporte.

Desacidificacién por inmersién en cubeta con una
disolucién de hidréxido célcico en agua, con el fin
de neutralizar la acidez y dotar al soporte de una

reserva alcalina favorable para su conservacion. Se
alcanza un pH final de 8.

Tras el oreo, se efectda el secado y alisado entre
secantes cambidndolos periédicamente hasta el
secado definitivo y proporcionando una ligera pre-
sién ente tableros con pesas.

Unién de grietas y desgarros reforzando la zona
danada con papel tisst.

Reintegracién manual de las zonas perdidas del
soporte, realizando injertos con un papel de simila-
res caracterfsticas al original. Se utiliza como adhe-
sivo metil-celulosa en agua.

Una vez concluido el proceso de restauracién, la
obra es encapsulada entre dos ldminas de Mylar
(Tereftalato de Polietileno) mediante sellado por
termofusién. Este sistema, lo independiza frente a
factores externos de agresién y es la mejor protec-
cién para conservar permanentemente obras planas
una vez restauradas, as{ como ante manipulaciones,
traslados y exposiciones.

Finalmente se realiza una carpeta de conservacién

con cartén neutro y con ventana passe-partout a las
medidas de la obra.
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N¢ DE REG.: 10/01.

NOMBRE DE LA OBRA: “Sellado, medida y disefio de
todo el alto de la reja”.

AUTOR: D. Duperier.

MATERIALES: Papel.

DIMENSIONES: 180 x 405 mm.

PROCEDENCIA: Museo Catedral de Salamanca.
LOCALIDAD: Salamanca.

DATACION: 22 abril 17697

FECHA DE TRATAMIENTO: junio-septiembre 2001.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria Luisa Matres.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:
Sellado. 22 Abril, 17692. Sig. ACS. PL.17.

Soporte en papel de trapos verjurado, con unas
dimensiones de: 180 x 405 mm. aprox.

Dibujo en planta. Muro sobre el que se apoya la
reja. Tinta negra y aguada en relleno de muros.
Escala en Pie de rey.

Angulo superior izquierdo, reverso del documento,
aparece sello de propiedad impreso en tinta tampén
y anotacién manuscrita en zona lateral derecha.
Niimero de plano en Grafito.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte estd constituido por papel de trapos de
lino con tratamiento semiquimico. La tinta es ferro-
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gdlica. Las anotaciones manuscritas estdn realizadas
con una tinta negra, posiblemente una anilina.

ESTADO DE CONSERVACION:

Suciedad general en anverso y reverso del docu-
mento.

Alteracidn fisico-mecdnica derivada del mal uso,
instalacién y manipulacién inadecuada.
Variaciones de orden climdtico que han provocado
la deshidratacidn del material celulésico al tener
que adaptarse la obra gréfica a cambios de HR.
Manchas de éxido distribuidas irregularmente en
la superficie del documento. Probablemente la
causa del deterioro es la inclusién de residuos
metdlicos que proceden del agua (aguas ferrugino-
sas). Estas particulas de hierro, en presencia de
humedad se oxidan.

Tintas quimicamente inestables, al llevar hierro en
su composicién, han provocado la acidificacién del
soporte. Acidez del pH inicial: 6.

TRATAMIENTO:

LIMPIEZA MECANICA:

Para la eliminacién de suciedad superficial. Lim-
pieza quimica (acuosa). Desacidificacién: con
hidréxido cdlcico que neutraliza la acidez intrin-
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Estado final montaje

seca de la celulosa, importante en la permanencia
y durabilidad de la obra. Se alcanza un pH final
de 7,5.

Consolidacién de fibras del soporte con metil-
celulosa rebajado en agua, mediante imprimacién
con brocha.

Reintegracién de zonas perdidas por medios
manuales, utilizando un papel quimicamente

estable. Como adhesivo el mismo citado anterior-
mente.

MONTAJE:

La obra es encapsulada entre liminas de Mylar, pre-
cintando los laterales mediante sistema de termofu-
sién. Finalmente se confecciona carpeta de conser-
vacién con cartdn neutro y ventana Passe-Partout,

adaptada a la medida del plano.
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N2 DE REG.: 11/01.

NOMBRE DE LA OBRA: Dibujo del pedestal con mol-
duras barrocas.

MATERIALES: Papel.

DIMENSIONES: 524 x 400 mm.
PROCEDENCIA: Museo Catedral de Salamanca.
LOCALIDAD: Salamanca.

FECHA DE TRATAMIENTO: junio - octubre 2001.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria Luisa Matres.

DESCRIPCION DE LA OBRA:
Sig. ACS. PL.18.

Soporte en papel de trapos verjurado, con unas
dimensiones de 524 x 400 mm. aprox.

Dibujo sombreado a tinta con distintas intensida-
des de color. Se supone socalzo de un retablo, posi-
ble proyecto lateral del coro. Escala en zona infe-
rior. Anotacién manuscrita en dngulo inferior dere-
cho del soporte, haciendo referencia a medidas del
dibujo. Angulo superior izquierdo, reverso de la
obra, sello de propiedad impreso en tinta tampén,
acompafado de nimero de plano en grafito.

DOCUMENTO GRAFICO

ESTUDIOS PREVIOS:
El soporte es papel de trapos de fibras de lino. La

tinta es ferrogdlica.

ESTADO DE CONSERVACION:

Suciedad general en anverso y reverso del docu-
mento.

Alteracién fisico-mecdnica derivada del mal uso,
instalacién y manipulacién inadecuada.

El soporte presenta un profundo doblez longitudi-
nal por haberse conservado plegado.

Variaciones de orden climdtico han provocado des-
hidratacién del material celuldsico al tener que
adaptarse la obra grafica a cambios de HR.
Desgarro, de unos 60 mm de largo, afectando a
parte del dibujo en la zona lateral izquierda.

Se aprecian perforaciones por incisiones mecdnicas
(clavos, chinchetas) que han provocado pequefias
pérdidas del material.

Mancha accidental en zona lateral izquierda, iden-
tificada como cola proteica.

El soporte presenta un pH inicial de 6.38.

Estado inicial
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TRATAMIENTO:

Limpieza en seco. Limpieza quimica (acuosa).
Desacidificacién con Hidréxido Cilcico que deja
en el documento una oportuna reserva alcalina. Se
alcanza un pH final de 7,5.

Consolidacién de fibras del soporte con Metil-celu-
losa rebajado en agua, aplicado en reverso del docu-
mento, mediante imprimacién con brocha.

Unién de grietas y desgarros mediante mezcla de
adhesivo y cola sintética lo que mejora sus caracte-
risticas de adhesién.

Reintegracién de zonas perdidas con material
quimicamente estable. Como adhesivo metil-
celulosa.

MONTAJE:

La obra es encapsulada entre dos ldminas de Mylar.
precintando los laterales mediante sellado por ter-
mofusién.

Finalmente se confecciona carpeta de conservacién
con cartén neutro y ventana Passe-Partout adapra-
da a la medida de la obra.
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Ne¢ DE REG: 12 al 19/01.

NOMBRE DE LA OBRA: Cartas de privilegios, Provi-
sion Real, cuadernillos en papel, dos libros: acuerdas y
cuentas.

MATERIALES: pergamino, papel, piel.
DIMENSIONES: varias.

PROCEDENCIA: Archivo Diputacion de Valladolid.
LOCALIDAD: Valladolid.

DATACION: de 1409 al 1765.

FECHA DE TRATAMIENTO: octubre - diciembre 2001.
EQUIPO: CCRBC de C y L y Pilar Pastrana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Se trata de documentacién variada en diferentes
soportes y formatos, conteniendo dos libros, ambos
encuadernados en pergamino reforzado con tiras de
cuero que se adhieren al lomo con decoracién sen-
cilla a base de crucetas realizados con riras de bada-
na y dos cuadernillos sueltos carentes de envoltura
que protegiera la documentacién. Algunos docu-
mentos contienen sellos de placa de cera coloreada.

ESTUDIOS PREVIOS:

Las tintas son metalodcidas, el soporte de las encua-
dernaciones es de pergamino. Papel manufacturado
a partir de fibras de lino.
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ESTADO DE CONSERVACION:

SOPORTE EN PERGAMINO:

Pérdida de flexibilidad, dafos fisicos con pérdidas
puntuales de material, rozaduras en pliegues, ele-
mentos sustentados empalidecidos.

SOPORTE EN PAPEL:

Pérdidas por uso y manipulacidn, suciedad general,
manchas de humedad con arrastre de suciedad
intrinseca.

ENCUADERNACIONES:

Graves dafios fisico-quimicos a consecuencia de
condiciones ambientales adversas. El cuero del libro
presente hidrdlisis localizada, fuertes pigmentacio-
nes causadas por los cambios metabdlicos de micro-
0rganismos.

TRATAMIENTO:

Se puede generalizar en base a los distintos soportes
en: limpieza de sustancias s6lidas, hidratacién
mediante lavado en agua y alcohol al 70-30%.
Reintegracién de zonas perdidas con material acor-
de a las caracteristicas de cada obra por medios
manuales y mecdnicos. Reapresto y laminacién en
soportes de origen celulésico con papel tissue y
adhesivo semisintético. Secado y alisado mediante
suave presion.

Estado inicial del pergamino
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Estado final

Respecto a las encuadernaciones se mantiene el cri-
terio de respetar al mdximo todos los elementos que
estructuran Jas obras.

Se procede a la colocacién de cuadernillos respe-
tando el orden inicial de los mismos. Se conserva
la cubierta original y se procede a un nuevo cosi-
do a la espafiola saliendo al exterior por nuevos

orificios sobre los refuerzos de piel. Los sistemas
de cierre, una vez limpio y reforzado se incorpo-
ran en su colocacién incial. Se reproducen las
lacerfas siguiendo el trazado existente. Los mon-
tajes se realizaron en carpetas de conservacién y
cajas para las encuadernaciones a base de cartén y
tela neutra.
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N¢ DE REG.: 20/01 - 21/01.

NOMBRE DE LA OBRA: Globo Celeste y Globo
Terrestre.

AUTOR: Gerardus y Leonardus Valk.
MATERIALES:
Esfera: yeso, papel verjurado.
Peana: Madera de roble y chopo.
DIMENSIONES:

Globo Celeste: 49 cm. altura, 140 cm.
perimetro circulo del horizonte, 99 cm. esfera.

Globo Terrestre: 49 cm. altura, 141 cm.
perimetro circulo del horizonte, 98 cm. esfera.

PROCEDENCIA: Biblioteca de Santa Cruz. Universidad
de Valladolid.

LOCALIDAD: Valladalid.
DATACION: 1700.

FECHA DE TRATAMIENTO: diciembre 2001 - enero
2002.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Marfa Luisa Matres, Paloma
Castresana, Isabel Saenz de Buruaga, Cristina Gémez
Gonzélez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Los globos celeste y terrestre son instrumentos de
difusién para el conocimiento del Cielo y de la
Tierra.

Se trata de dos mapas redondos calcogréficos repre-
sentados en forma de esfera, por ser el cuerpo geo-
métrico al cual mds se asemeja el planeta.

Representan la expresién de nuevos saberes cos-
mogrificos y geogrdficos, herencia de la Antigiie-
dad asociada a Aristételes y Prolomeo que hacia ya
la representacién circular de la Tierra y sus fené-
menos ciclicos.

Ptolomeo describe los globos en el siglo IT a. C.. En
su tratado astronémico “Megale Syntaxis” pudién-
dose contemplar uno de ellos en la estatua de mdr-
mol “Atlas Farnese” del Museo Napolitano. Desde
entonces su uso se ha extendido hasta nuestros dfas.
Aunque lamentablemente se han perdido los globos
mds antiguos, pues la informacién que contenfan
quedaba rdpidamente anticuada, hasta que en Iralia
los coleccionistas los pusieron de moda como moti-
vos ornamentales, costumbre que arraigd entre
algunos monarcas como Luis XIV. Los globos mds
antiguos que se conservan son del siglo XVL

Desde el siglo XVII, Amsterdam se habia convertido

en el centro econémico de los Pafses Bajos, donde se
recopilaba y se reproducia la informacién venida de

otros paises y su cultura geogrdfica se difundia por
todo el mundo a través de los canales de comercio.
Paralelamente se produce un renacimiento en la pro-
duccién de libros, grabados y mapas.

La adquisicién de globos por universidades se cono-
ce desde los primeros afios de la produccién de
estos, conocidos y usados como apoyo a la ensefian-
za de diversas disciplinas, siendo estas instituciones
las encargadas de custodiarlos.

La demanda en la construccién de estas piezas en
el siglo XVIII va en relacidén directa con el crecien-
te interés por el conocimiento de la Tierra y el
Universo. Los dmbitos desde los que se reclama la
produccién de globos holandeses en el siglo XVII
y XVIII, son el desarrollo de la navegacién, los
dmbitos académicos universitarios y las coleccio-
nes o gabinetes privados.

Los globos se difunden rdpidamente, especialmente
para los métodos de ensefianza, produccién que se
vio muy beneficiada con los sistemas de impresién
xilogrdfica y posteriormente calcogrifica, hasta el
siglo XVIII cuando la aparicién de la litografia des-
plazé a la técnica calcogrifica, incorporando el colo-
reado a la propia técnica de impresion, que suponfa
el abaratamiento del coste de la produccién.

Esta pareja de globos fue producida en la ciudad de
Amsterdam a principios del afio 1700 y calcografia-
dos por Gerardus Valk (Globo Celeste) y Gerardus
y Leonardus Valk (Globo Terrestre). La familia Valk
fue una importante saga de calcégrafos holandeses
del siglo XVIII, herederos de la edad de oro carto-
grifica holandesa de los siglos XVI y XVII, prota-
gonizada por los excepcionales cartégrafos Merca-
tor, Ortelius, Blaeu y Hondins.

Las cartas Celeste y Terrdquea, grabadas con técnica
calcogrdfica, impresién que permitia un gran deta-
llismo en los trazos, los cuales van en tinta negra de
imprimir y el color, al no estar incorporado a la
propia técnica, estd aplicado a mano con acuarela.
Juntos representan la totalidad del campo de la cos-
mografia: descripcidn del cielo y la tierra.

La esfera celeste, nos presenta un cielo renovado
por medio de las constelaciones y sus representacio-
nes: mitos, dioses que proceden en su mayoria de la
mitologfa cldsica.

La esfera terrestre representa la divisién del mun-
do conocido, que incluye las potencias coloniales
de entonces (Espafia, Portugal, Holanda, Gran
Bretafa).



Los globos disponen de “el circulo del horizonte”,
elemento importante formado por un circulo de
madera colocado sobre la peana y cubierto por una
banda en papel impreso que contiene: calendario
juliano, ecuador zodiacal, longitudes y otros datos
astrondmicos.

Tienen cartelas ilumindas en orlas decorativas, con
inscripciones importantes en latin, donde aparece
afio de impresién, autor, lugar, privilegio, notas
sobre geografia e historia.

ESTRUCTURA-MONTAJE:

Globos de pequefo formato realizados sobre yeso
pulimentado, cubiertos con cartas calcogréficas
celeste y terrestre con piezas de papel verjurado de
lino adherido con engrudo de almidén.

Se apoyan sobre peana circular de madera de cuatro
patas que sujetan el circulo del horizonte, este pre-
senta dos muescas para el aro metdlico o circulo
meridiano, sujeto al globo en ambos polos.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte interior del globo es de yeso, el papel que
forra la esfera es de trapos manufacturados de lino;
el adhesivo utilizado para unir ambos es engrudo de
almidén. El barniz que se aplicé sobre el papel es de
goma-laca, que a su vez también se aplicé en la
madera que sirve de sujecién a la esfera. La madera
es de roble en la base, tirantes y circulo horizontal y
de chopo en la gufa y pies.

ESTADO DE CONSERVACION:

Las alteraciones fisicas que suelen sufrir este tipo de
obras generalmente vienen determinadas por su
propia funcionalidad, ya que son instrumentos que
fueron concebidos para ser manipulados constante-
mente, trabajando sobre ellos con instrumentos de
medicién y cdlculo, expuestos a continuos traslados
con el consiguiente desmontaje y montaje sobre sus
peanas.

En primer lugar, nos encontramos con que los glo-
bos no se amoldan a sus peanas, en las que se apre-
cian una serie de intervenciones posteriores, para
intentar adaptar las esferas. Por lo que llegamos a
pensar que las peanas estdn intercambiadas con res-
pecto a sus respectivas esferas. El globo celeste de
dimensiones mayores que su compaifiero (10 mm. de
diferencia), se encuentra encajado en la peana que lo
mantiene, de tal manera que no gira libremente y
estd sometido a un constante roce con el circulo del

DOCUMENTO GRAFICO W

Estado inicial de la Esfera Terrestre

Estado final de la Esfera Terrestre
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horizonte, el cual, ademds, presenta una considerable
pérdida del soporte de madera y papel. La peana del
globo terrestre, lleva en la gufa meridiana unos clavos
colocados con la intencién de elevar esta pieza, que
es donde apoya la esfera, de tal forma que levantando
la esfera consigue hacer coincidir la linea del ecuador
con el cfrculo del horizonte.

Toda la superficie de los globos, as{ como las peanas
se encuentran barnizados con una gruesa capa de
barniz aplicado como sistema de proteccién, forma-
do por una resina natural de goma-laca, la cual se
encuentra en un avanzado estado de degradacién
por oxidacién que produce el oscurecimiento de la
pieza en general. Aparecen craquelados del barniz.
Aparecen abundantes marcas de haber recibido gol-
pes, que en algunos casos han llegado a romper el
papel y el yeso, con las consiguientes pérdidas, pro-
duciéndose ademds, abundantes grietas, algunas de
ellas muy profundas, donde se acumula la suciedad.
En algunas zonas donde hay pérdidas del yeso, el
papel de alrededor presenta falta de adhesién con la
superficie, formando pequenas bolsas de aire.
Existe gran cantidad de roces, aranazos y zonas de
exfoliacién del papel que se acenttan en la zona
que coincide con el circulo del horizonte.
Abundantes manchas de diferentes tipos, de grasa,
¢xido, otras producidas por insectos, manchas por
excesos de goma laca y en toda la superficie aparece
un moteado marrén de desconocido origen y aspec-
to similar al foxing. También, aparecen manchas
blanquecinas producidas por arrastre de yeso.

Los elementos sustentados, tintas, se encuentran
en buen estado, especialmente las tintas negras de
imprimir que son mds estables. Respecto a las
aguadas el estado también es bueno, excepto en
los rojos del globo celeste donde se aprecian zonas
de disolucién.

Las piezas de metal que forman parte de la obra,
también llevan una capa de barniz. Se encuentran
ennegrecidas por la oxidacién del barniz y del pro-
pio metal.

En las peanas, el papel impreso que cubre el circulo
del horizonte estd muy deteriorado, con pérdida de
adhesién formando cdmaras de aire. Oscurecimien-
to por la oxidacién del barniz, zonas de exfoliaciéon
y pérdidas del soporte.

La madera se encuentra con abundante suciedad
general y zonas perdidas de la pintura negra que la
cubre.

Estado inicial de la Esfera Celeste

Estado final de la Esfera Celeste




Las estructuras circulares de las peanas estdn muy
inestables con alteraciones en las piezas para conse-
guir amoldar las esferas como ya se ha explicado
anteriormente.

TRATAMIENTO:

Dada la diversidad de materiales que componen
estas piezas, el proceso de restauracién es realizado
en los diferentes departamentos del C.C.R.B.C. de
Castilla y Ledn.

En primer lugar se lleva a cabo un minucioso estu-
dio cientifico basado en andlisis previos de las
muestras extrafdas para tener un conocimiento mds
profundo de la obra, asi como las fotografias deta-
lladas que documenten el estado de conservacién
de la obra antes de la restauracidn.

El tratamiento de las esferas asi como el circulo del
horizonte donde existe soporte de papel, es realiza-
do en el Departamento de Documento Grifico.
Respecto a las peanas de madera, son tratadas en
el Departamento de Pintura y en el Taller de Eba-
nisterfa.

TRATAMIENTO DE LAS ESFERAS:

Limpieza superficial general y extraccién del polvo.
Pruebas de solubilidad de los elementos sustenta-
dos, realizadas en cada uno de los pigmentos y en
diferentes zonas para comprobar la estabilidad de
las tintas frente a los productos que se utilizan
durante el proceso.

Eliminacién de la capa de barniz goma-laca con
etanol, aplicado mediante hisopos. Previamente se
comprueba la estabilidad de los pigmentos frente a
este producto.

Reintegracién y nivelacién de las zonas perdidas de
yeso utilizando estuco sintético “Modostuc”, enra-
sando la superficie con bistur{ y lija de agua.
Reintegracién del soporte de papel en aquellas
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zonas donde hay pérdidas, realizando injertos de
papel verjurado de similares caracteristicas al origi-
nal en cuanto a textura y grosor. Se utiliza como
adhesivo metil celulosa en agua.

Reintegracién cromdtica con acuarelas y ldpices de
colores.

Capa de proteccién con Paraloid B-72 en xileno.

CIRCULO DEL HORIZONTE:

El tratamiento del soporte de papel del circulo del
horizonte, sc realiza del mismo modo ya que es de
similares caracterfsticas y presenta el mismo deterio-
ro que las esferas.

PIEZA DE METAL-CIRCULO MERIDIANO:

Se realiza una limpieza y eliminacién del barniz con
disolventes orgdnicos. Finalmente se aplica una
capa de proteccién con Paraloid B-72.

Intervencién en el Taller de Ebanisterfa para estabi-
lizar y consolidar las piezas que forman la peana.
Se comprueba la adaptacién de las esferas en las
peanas cambiadas y tras verificar que encajan per-
fectamente, se colocan tal como consideramos que
estuvieron instaladas originalmente.

TRATAMIENTO DE LAS PEANAS:

Limpieza general del estrato de polvo superficial
con Agua y Alcohol etilico al 50%.

Aligerado de la gruesa capa de barniz de las “Plata-
formas horizontales” con mezcla de (Acetona, Alco-
hol Bencilico, Trietanolamina, Agua)

Entonado de pequefas lagunas, faltas y barridos
con pigmentos al barniz "MAIMERI”.

Acabado final con cera microcristalina en White
Spirit al 50% y pulido.

Capa de proteccién con Paraloid B-72 en Xileno al
13%, aplicado mediante compresor.
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N2 DE REG.: 22-23/01

NOMBRE DE LA OBRA: “Bula del Papa Martin V”
“Bula del Papa de Avifién Clemente VII*.

MATERIALES:
Soporte: Pergamino.
Enlace: Corddn de hilos de seda de colores.
Sello: Plomo.

DIMENSIONES:

405 x 665 - 610 x 390 mm. aprox.

PROCEDENCIA: Archivo Histérico de la Universidad
de Valladolid.

LOCALIDAD: Valladolid.
DATACION: 6 febrero 1418 - 17 noviembre 1384

FECHA DE TRATAMIENTO: Diciembre 2001 - enero
2002.

EQUIPO: CCRBC de Cy L. Maria Luisa Matres, Paloma
Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:
BULA DEL PAPA MARTIN V:

Por la que se establece en el Estudio General y la
Universidad los estudios de Teologfa, y que se
observen en ella los estatutos parisienses, a cargo del
Abad de Sta. Marfa la Mayor de Valladolid. Institu-
ye como decano de la Universidad a Fray Luis de
Valladolid y ordena a éste y los embajadores del Rey

elegir doctores, recibir maestros y evaluar a los doc-
tores de Teologfa.

Original, pergamino, sello de plomo.

Constanza, 6 de Febrero 1418.

BULA DEL PAPA DE AVINON CLEMENTE VII:

Donde revalida otra Bula de Clemente VI, que
convertfa en generales los estudios particulares de la
Universidad de Valladolid, salvo los de Teologfa. En
estos estudios generales se ensefiaba Gramdtica,
Légica, Retdrica, Aritmética, Geometria, Astrolo-
gfa, Decretos y leyes (Descripcion histérica facilita-
da por el Archivo de la Universidad de Valladolid).

DESCRIPCION:

Escritos en latin, sobre pautado horizontal. Dos
lineas verticales de justificacién cierran la caja de
escritura. Los documento con amplios mdrgenes,
buena disposicién de la escritura, caja bien centra-
da y proporcionada.

SELLOS:

de plomo circular, con leyenda e impronta por
ambas caras (sello bifaz).

Anverso: presenta dos rostros rodeados de una orla
a modo de nimbo que ocupa los dos tercios inferio-
res y en tercio superior la palabra SPASPE.

Bula del Papa Martin V. S.XV. Estado inicial
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Estado final, montaje conservacion

Sello de plomo bifaz. Campo representado a la manera paleocristiana

Los rostros, a la manera paleocristiana, miran de
lado, son barbudos y muy diferentes: uno con pelo
liso y el otro con rizos.

A falta de los atributos que los identifiquen es posi-
ble que se trate de las cabezas de San Pedro y San
Pablo.

Reverso: orlado por una serie de puntos y en el cen-
tro el nombre del papa en latin (Descripcién sigilo-

grafica facilitada por el Archivo de la Universidad
de Valladolid).

Enlace:
Compuesto por hilos de seda de colores.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es de piel semicurtida. La tinta es de hie-
rro asi como las anotaciones del reverso. Los hilos
de los enlaces son de seda tefida; siendo estos es
kermes y el gualda.

ESTADO DE CONSERVACION:

SOPORTE:
Suciedad general en anverso y reverso Alteracién
fisico-mecdnica por uso, manipulacidn, deficiente
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Bula del Papa Clemente VII. S.XIV. Estado inicial

instalacién, sistema de plegado, siendo visible la
marca de dobleces sobre el pergamino.

La fragilidad de estos documentos favorecieron los
riesgos de rotura con alteracién del sello y el enlace,
la incidencia de humedad-temperatura ha motivado
deshidratacién del material proteico, factor que ha
determinado dafios fisicos causantes de: deformacio-
nes, pliegues, arrugas, desgaste de la capa carnosa.

ELEMENTOS SUSTENTADOS:

Degradacién en zona coincidente en linea de doble-
ces, presentando trazos desvanecidos por roce y ero-
sién entre superficies del pergamino.

SELLO:
El sello de plomo presenta concreciones de carbo-
nato de plomo y desgaste parcial del relieve.

ENLACE:

Presenta suciedad general, fragmentos rotos y des-
colocados por degradacién de hilos de seda que lo
forman.

TRATAMIENTO:

Limpieza de suciedad superficial en anverso y reverso
del soporte Realizados los andlisis previos de tintas y
pigmentos, se comprueba que la anotacién manuscri-
ta recargada a pluma, situada reverso, zona superior
del soporte, presenta ligero desvanecimiento en disol-
ventes orgdnicos. Se procede a la fijacién local

Estado final

mediante pincel con Paraloid B-72 / Acetona 2%,
que actia como consolidante del pigmento. Estabili-
zaci6n higroscépica en bafio de agua y Etanol (30:70)

Una vez alcanzada la hidratacién éptima, se instala
entre dos ldminas de polietileno transparente sobre
soporte rigido Secado: de forma gradual, eliminan-
do las [dminas de polietileno, sustituyéndolas por
secantes, hasta conseguir el secado definitivo. Rein-
tegracién de zonas perdidas del soporte: con perga-
mino estabilizado. Como adhesivo “Acetato de

Polivinilo” A34-K3.
SELLOS:

Limpieza electrolitica puntual de los carbonatos de
plomo y posterior aplicacién de cera microcristalina.

ENLACES:

Limpieza de suciedad superficial por microaspira-
cién, colocacién y alineado de hilos enredados con
vapor frio de agua. Consolidacién del enlace
mediante galén de seda neutra, uniendo el agente
protector mediante costura, realizada con hilos de
seda tefiidos con colorantes estables.

El montaje definitivo, a base de cartén pluma, reba-
jando la superficie donde va ubicada la caja de
metacrilato que protege el sello de plomo. El docu-
mento es encapsulado con “Mylar” Finalmente se
superpone ventana Passe-Partout.
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N2 DE REG.: 15/02.

NOMBRE DE LA OBRA: “Arte subtilissima por la cual
se ensefia a escribir perfectamente”.

AUTOR: Juan de Iciar.
MATERIALES: Soporte de papel. Cubierta de pergamino.
DIMENSIONES:

Cuerpo: 148 x 207 mm.

Encuadernacion: 150 x 208 mm.

PROCEDENCIA: Biblioteca de Santa Cruz. Universidad
de Valladolid.

LOCALIDAD: Valladolid.
DATACION: 1553. Zaragoza.
FECHA DE TRATAMIENTO: marzo - junio 2002.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Maria Luisa Matres. Paloma
Castresana.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

El primer caligrafo en Espafia que recurrié al arte
del grabado y de la imprenta para ensefiar su oficio
fue Juan de Iciar, el Vizcaino, como solfa firmar sus
trabajos.

Su obra la componen once ediciones conocidas. La
primera editada en 1548 y la undécima en Sevilla,
afio 1596.

En su obra Iciar senala como predecesores a tres
maestros italianos: Ludovico el Vicentino, Tagliente
y Palatino.

El caligrafo ensefia el Trazado de las letras y hace
estampar numerosas planchas grabadas en Cancille-
resca minuscula en todas sus variedades y Cancille-
rescas mayusculas, estas tltimas imitan cuidadosa-
mente las de Palatino.

La obra comienza por la portada donde aparece:
Escudo de Felipe 11, titulo y afio de impresidn,
encuadrado por orla de cuatro piezas de estipites y
mascarones. Contiene dos epistolas, una dirigida
al principe Felipe y otra al lector. Retrato de Juan
de Iciar grabado a pdgina entera con leyenda en
latin donde figura: nombre y edad del Autor. Por-
tadilla que “Trata de la letra Cancilleresca”,
enmarcada con estipites y amorcillos sobre basa de
escena de caza.

En el reverso del cuadernillo C, nos indica al
comienzo de las tablas o planchas “Que son corta-
das en madera® con los diferentes tipos de grafias
utilizadas, aparece de nuevo el retrato de Juan de
Iciar, en actitud de copiar un libro de coro. A conti-

DOCUMENTO GRAFICO

nuacién de las tablas, encuadran los textos impre-
sos, orlas de cuatro piezas Concluye la obra con el
titulo, lugar y fecha de la impresién.

Todos los elementos ilustrativos asi como decorati-
vos estdn realizados con técnica de grabado xilogrd-
fico. Consta de signaturas y carece de foliacién.
Formado por 84 folios (incluyendo las hojas de res-
peto) distribuidos en 11 cuadernillos en su mayoria
cuaternones.

La encuadernacién es flexible de pergamino con
restos de cierres de cinta de zumaque.

La costura, inicialmente a la espafiola, la han ido
reforzando con diversos afiadidos a “pasa toro”, a
causa del deterioro. Tres nervios naturales de piel de
zumagque perforan el lomo de la cubierta de perga-
mino. No conserva cabezadas.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte estd realizado con papel de trapos de
lino. La tinta es de carbén compuesta por negro de
humo. De entre los bifolios, se han recogido parti-
culas a modo de polvillo blanco, que analizadas por
Espectroscopia Infrarroja, han resultado ser de car-
bonato célcico. Igualmente aparecen fragmentos de

Estado inicial cubierta pergamino
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Estado inicial cuerpo del libro doble pagina
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Estado final de la encuadernacion

una pasta de color rojo anaranjado que ha resulta-
do ser de almidén coloreada con rojo orgdnico. En
cuanto a la encuadernacién se empled en la costura
pasatoro hilo de lino, mientras que en la costura
espafiola aparece hilo de cdfiamo.

ESTADO DE CONSERVACION:

CUERPO DEL LIBRO:

Suciedad general y de uso. Deshidratacién del ma-
terial celulésico. Numerosas manchas negras produ-
cidas por el derramamiento de tinta ferrogdlica. La
inestabilidad quimica ha causado su oxidacién.
Pequefios parches en papel, reforzando desgarros y
zonas perdidas.

Presenta un pH inicial de 6, acidez.

ENCUADERNACION:

Abundantes marcas de pliegues y dobleces que
indican que la cubierta de pergamino ha sido reuti-
lizada. Los cambios ambientales de humedad y
temperatura han producido la deshidratacién del
soporte. Grandes pérdidas producidas por uso y
manipulacién, otras a modo de perforaciones pro-
ducidas por especies biblidfagas.

La costura se encuentra en pésimo estado, el hilo
estd fracturado por diversos sitios y no mantiene la
unién del cuerpo del libro encontrindonos con las
hojas sueltas y descolocadas.

TRATAMIENTO:

Desmontaje del cuerpo del libro y de la cubierta de
pergamino. Numeracién y esquema de la estructura
interna y relacién de cuadernillos.

CUERPO DEL LIBRO:

Limpieza mecdnica. Utilizacién de disolvente orgd-
nico para la eliminacién de las manchas negras pro-
ducidas por el derramamiento de tinta ferrogdlica,
con 4cido oxdlico al 3% en agua. Lavado acuoso.
Desacidificacién con Hidréxido célcico, alcanzando
un pH final de 8.

Reapresto y consolidacién. Reintegracién manual
de zonas perdidas con papel japonés ,como adhesi-
vo metil-celulosa en agua.

Laminacién manual con papel japonés en zonas
del soporte que muestran debilitamiento por exce-
so de pérdidas, desgarros y cortes. Los folios per-
didos Cii y Eii son sustituidos por otros en blan-
co, como sefial de su existencia. El sistema de
colocacién es mediante injerto afadido al folio
que queda suelto, volviendo a formar el bifolio
completo. Colocacién de los cuadernillos y forma-
cién de nuevo del cuerpo del libro para volver a
realizar la costura basada en el modelo original. Se
recuperan todos los elementos de la encuaderna-
cidn siempre que es posible y lo permite su estado
de conservacién.



RECUPERACION DE LA CUBIERTA

EN PERGAMINO:

Limpieza mecdnica. Hidratacién en bafio de agua y
alcohol etilico al (30:70). Secado y alisado. Reinte-
gracién manual de zonas perdidas con pergamino
de caracteristicas parecidas al original y como adhe-

sivo cola Henkel (A34K3).

ENCUADERNACION

Encuadernacién siguiendo el modelo original: Cos-
tura a la espafiola con tres nervios naturales de piel
de badana.

Se colocan hojas de respeto y guardas de papel
Ingres Fabriano verjurado.

Reproduccién de las cintas de badana de los cierres.
Se realiza una caja de conservacién

DOCUMENTO GRAFICO W

OBSERVACIONES:
Con motivo de la 35 Feria del libro de Valladolid

del afio 2002, se ha llevado a cabo una reproduc-

cién Facsimil del ejemplar custodiado en la Biblio-
teca de Santa Cruz, Universidad de Valladolid.

La obra, como se ha mencionado anteriormente
habfa sufrido mutilacién parcial por recorte en tres
hojas. Mds lamentable es la pérdida de los folios
con Signaturas: C2 y E2, los cuales son insertados
para la reproduccidn, tomados de dos ejemplares
custodiados en la Biblioteca Nacional de Madrid:

R-3691 y R-16948.
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N¢ DE REG: 197.

NOMBRE DE LA OBRA: “La Ascension”.

AUTOR: Maestro de los Claveles.

MATERIALES: Madera de pino, tela de lino, yeso y pig-
mentos al aceite.

DIMENSIONES: 165 cm X 208 cm.

PROCEDENCIA: Museo de Segovia.

LOCALIDAD: Seyovia.

DATACION: Siglo XV.

FECHA DE TRATAMIENTO: enero-mayo 1999,

EQUIPO: CCRBC de C y L. Isabel Saenz de Buruaga.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Esta tabla, tanto por sus dimensiones como por el
hecho de que en la parte superior, sobre un fondo
neutro de tonalidad azulada, existen huellas visibles
de haber estado rematado por una cresterfa gética,
no fue concebida en su origen como pintura de
caballete, sino que habrfa formado parte de un reta-
blo y probablemente, dadas sus medidas, podria
haber sido el panel central. En el reverso de la tabla
hay adherida una etiqueta moderna que hace refe-
rencia a su procedencia de la iglesia de San Lorenzo
de la capital segoviana hoy desaparecida. En un
inventario de dicha iglesia, del afio 1704, se la men-
ciona como lienzo, error que no es de extrafar por
el aspecto que presentarfa la obra en ese momento,
victima de un desafortunado repinte que le otorga
la apariencia de una pintura de caballete fechable
estil{sticamente en el siglo XVIL. Durante la inter-
vencién en el CCRBC de C y L salid a la luz un
pequefio trozo de papel, con escritura manuscrita
por ambas caras, que habia sido introducido por el
anverso de la tabla, sirviendo como “envoltorio” de
una masa de yeso usada para rellenar el hueco pro-
ducido por un nudo de la madera previamente
“picado”, como era de uso comtiin segtin los trata-
dos de la época.

El texto no aporta datos relativos a la pintura pero
su estudio paleogrdfico nos permite afirmar que es
una escritura coetdnea a la pintura original de la
Ascensién.

Se trata de un pequefio trozo de papel (13x9 cm.)
de bordes irregulares, seguramente escogido al azar
para cumplir una funcién meramente funcional; de
ahf que las frases aparezcan incompletas.

La pulsién de la escritura es diferente en cada una
de las caras. La que llamaremos “cara A”, presenta

PINTURAY ESCULTURA

Estado inicial

Detalle del repinte
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Estado inicial de la trasera

Limpieza de barnices y repinte

Detalle cata de limpieza

una nota al margen, en sentido transversal a la lec-
tura principal. El texto conservado no puede leerse
en su rotalidad, pero se deduce que es un escrito
alusivo a un mandamiento en el que participan el
cura de San Miguel, Alonso Gonzélez, y los parro-
quianos de la colacién de dicha iglesia. Este texto
aparece con escritura gética cursiva cortesana, de
rasgos pausados y forma poco afacetada, quizds
obra de un escribano publico.

En el reverso de esta, la que llamaremos “cara B”
presenta una escritura goética cursiva cortesana, con
un ductus mds envolvente y letras entrelazadas
entre si, lo que nos induce a pensar en un escrito
mds personal, como una carta o nota particular.
Pese a estas diferencias, ambas escrituras pueden
considerarse contempordneas, y estarfan fechadas
paleogréficamente en torno a la segunda mitad del
siglo XV.

Con dichos datos, podemos afirmar que desde un
punto de vista estilistico la obra corresponde a un
pintor activo en el dltimo cuarto del siglo XV, mds
o menos hacia 1480-1482.

En cuanto a la procedencia original de la tabla, la
alusion a la colocacién de San Miguel y al pdrroco
de su iglesia Don Alonso Gonzdlez, nos plantea la
posibilidad de que fuera hecha para esa parroquia
tremendamente activa y que fortuitamente se vino
abajo en 1532 y que en 1474 fue el escenario del
juramento de Isabel La Catdlica y su proclamacién
como Reina de Castilla.

Son escasas las noticias que aluden al destino de los
bienes muebles que acogfa, seguramente desperdi-
gados por diferentes parroquias segovianas.

Para el estudio de dicha tabla, interesan otras tres
pinturas que representan a “San Sebastidn”, “Llan-
to sobre Cristo muerto”, y “San Bernardino de



Estucado

Reflectografia infrarroja de las manos de San Pedro

Siena” y “San Juan Hospitalario”, todas ellas del
mismo autor y ubicadas en la primera capilla, a los
pies de la iglesia, en el lado de la epistola.

Estas tres tablas, pese a ser consideradas como un
triptico, pudieron formar parte originariamente de
un retablo, al que pertenecerfa también la tabla de
la Anunciacién.

Los estudios previos a la restauracién realizados en
el CCRBC de C y L desvelaron la asistencia de dos
importantes intervenciones anteriores. La primera,
muy antigua, préxima al momento de la ejecucién
consistié en el arreglo de desperfectos estructurales,
quizds causados por el derrumbamiento de San
Miguel, por lo que cronolégicamente esta primera
intervencién se fecha hacia 1532, momento en que
se buscarfa una nueva ubicacidn, posiblemente uno
de los altares de la iglesia de San Lorenzo.

La segunda intervencién introdujo un cambio radi-
cal en la percepcién visual de la imagen, sin alterar
su contenido iconogrdfico. Consiste en un cruel
repinte que cubrfa la totalidad de la pintura origi-

PINTURAY ESCULTURA

Fragmento de papel con luz ultravioleta

nal. Aunque no existen noticias documentales acer-
ca de esta intervencién, todo parece indicar que
debié de llevarse a cabo en el siglo XVII, debido al
desinterés, e incluso desprecio, que se generd hacia
la pintura medieval. Esta datacién explicaria que en
el inventario de 1704 se mencione la pintura como
obra sobre lienzo.

Desde el punto de vista iconografico la pintura alude
al tema de la Ascensién de Cristo, aunque una lectu-
ra mds detallada nos acerca a una representacién en
que se ainan los tres momentos claves en el proceso
de la glorificacién de Cristo tras su muerte en la
Cruz: La Resurreccidn, La Ascensidn y Pentecostés.
Jestis se nos muestra sobre la cima central del
monte, con la ciudad de Jerusalén al fondo, escena-
rio donde el pintor se recrea, representando gentes,
aves, barcos, edificaciones y vegetacidn.

En lo alto, Cristo asciende domindndolo todo. Sus
manos y pies muestran las marcas sangrantes de los
clavos con que fue sujeto a la Cruz, simbolo inequi-
voco de su triunfo sobre la muerte.
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Su gesto es el de bendecir, pero con su mano
izquierda sujeta el estandarte crucifero, mds propio
del momento de la Resurreccion.

Tras él, una aparatosa concha de bordes rizados,
solucién intermedia entre las nubes y una evolucio-
nada mandorla.

Flanqueando a Cristo, bajo sus pies, dos dngeles ala-
dos portadores de filacterias. En la pare inferior de la
composicién se encuentran los discipulos junto a
Marfa, mostrando una actitud simbidtica entre la
oracién y la sorpresa ante el milagroso acontecimien-
to. La representacién de la Virgen es poco usual en
este tema, prestdndose a ser confundida con la escena
del Pentecostés, quedando esto subrayado con la pre-
sencia de Matfas, el cual no pertenecia al colegio
apostdlico en el momento de la Ascensién.
Estilisticamente, esta tabla se clasifica dentro del
amplio grupo de la pintura hispano--flamenca que
menudea en Castilla durante el siglo XV y princi-
pios del XVI.

El autor de la tabla es un pintor anénimo, aunque
conocido como Maestro de los Claveles, artista pro-
lifico, de caracteristicas particulares, que dejé la
mayor parte de su produccién en tierras segovianas.
Su obra es fécilmente identificable debido a la repe-
ticién de tipos y motivos, como los claveles silves-
tres, que le han dado su peculiar nombre.

ESTUDIOS PREVIOS:

En los exdmenes realizados con luz normal se apre-
cia una gruesa capa de suciedad, barnices oscureci-
dos y gruesos repintes que afectan a las figuras. El
examen con luz ultravioleta confirma estas aprecia-
ciones mostrando muy diversas fluorescencias
segtin las zonas, siento las zonas repintadas total-
mente opacas a la luz ultravioleta no produciendo
ningin tipo de fluorescencia

También se observan dos catas de limpieza realizadas
con anterioridad a su ingreso en el CCRBC, donde
se aprecian claramente las capas de pintura original.
El examen reflectografico de la pintura solo permite
ver la pintura original ahf donde solo habfa acumu-
lacién de barnices. En los repintes, la existencia de
una gruesa capa de preparacién sobrepuesta al ori-
ginal y compuesta por blanco de plomo, impide
penetrar a los rayos infrarrojos.

Ante la imposibilidad de determinar mediante and-
lisis no destructivos la existencia de pintura original
debajo de los repintes, se procedié a una toma de
muestras para mediante el estudio de estas, evaluar
el verdadero estado de la pintura original.

Los andlisis revelan que el soporte es madera de pino.
La preparacién consta de gruesa tela de lino, yeso y
cola animal. El buen estado superficial es debido a la
presencia de la tela que actda frenando los movi-
mientos naturales del soporte. La factura original de
la tabla es de calidad presentando una imprimacién
a base de negro carbdn y éleo y una base de color
con blanco de plomo y trazas de pigmentos finamen-
te divididos. La capa de color, de rico cromatismo, va
al dleo. Se ha utilizado con gran profusién azul azuri-
ta en el cielo, fondos y mezclado con azul ultramar,
en el manto de la Virgen y vestiduras. Los rojos son
fundamentalmente de naturaleza orgdnica propor-
cionando mayor transparencia como sucede en los
mantos de los Apdstoles. En otras ocasiones las lacas
orgdnicas se utilizan junto con minio y bermellén.
Sin desbarnizar, la tabla se repinté pricticamente en
su totalidad. En los fondos sélo se aplicé una veladu-
ra que oscurece el color inicial, el resto pierde croma-
tismo, apreciacién de detalles y volumen con un
grueso repinte al éleo en el cual se ha empleado
abundantemente blanco de plomo, azul esmalte y
rojos orgdnicos.

Una vez realizada la limpieza general de la tabla, se
realizé un nuevo examen, comprobdndose que solo
existe una ligera modificacién original del dibujo



preparatorio que estd en la mano izquierda del Apés-
tol Felipe, que tiene siete dedos, como si el autor le
hubiera querido pintar con las manos cruzadas.

ESTADO DE CONSERVACION:

SOPORTE:

El soporte de madera de pino esta formado por
cuatro paneles de pino unidos a unién viva con
cuatro travesafios traseros clavados por el anverso,
que se encuentra recubierto a su vez por una gruesa
tela de lino. En una antigua intervencién, se le cla-
varon tres listones en sentido oblicuo con la inten-
cién de reforzar las uniones de paneles encontrdn-
dose en la actualidad separados casi un centimetro,
en este momento se le debié de aplicar también una
capa de yeso coloreado en ocre por amplias zonas
de la trasera. Esto ha propiciado un fuerte ataque
de insectos xildfagos e incluso de hongos de pudri-
cién que han debilitado notablemente la resistencia
mecdnica del soporte, con perdidas de volumen en
el borde inferior.

A pesar de la gruesa tela de lino que recubre el
soporte por el anverso, numerosos nudos e irregula-
ridades en la madera han causado dafos, incluso en
la capa pictérica.

PREPARACION:

Blanca de yeso y cola, estd muy bien adherida, y sin
apenas craquelados. Se encuentra perdida en las
zonas de separacién de paneles y algunos orificios
de clavos.

PELICULA PICTORICA:

Su estado de conservacién es muy bueno excep-
tuando las 6gicas perdidas de soporte y prepara-
cién. Se aprecian dos intervenciones anteriores, una
muy antigua, donde se rellenaron las grietas de
unién con una resina natural y retoques al temple,
con aplicacién sucesiva de varias capas de barniz y
la segunda intervencién con un total cambio de la
iconograffa.

ESTRATO SUPERFICIAL:
Gruesa capa de barnices oxidados y sobre ésta, otra
capa de polvo, salpicaduras de yeso y suciedad.

TRATAMIENTO:

SOPORTE:

Enchuletado de la unién de paneles con chuletas en
V sobre cama de resina époxi, eliminacién de los
tres listones afadidos que no cumplian funcién
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Perfil estratigrafico de la frente del Cristo. Policromia original sobre el
fondo azul del cielo y el repinte externo

Estratigrafia de la tunica del Cristo. Repinte de blanco de plomo
sobre rojo organico original aplicado en varias capas

alguna, colocacién en su lugar de tres travesafios de
aluminio de tipo corredera con llaves de fresno con
el objeto de reforzar los travesafios originales muy
debilitados por ataque xilofdgos. Consolidacién del
soporte con resina acrilica diluida en alcohol etilico.
El hueco dejado por el fragmento de yeso envuelto
en papel escrito, se rellena con resina époxi y trozos
de madera de fresno. De igual modo se rellenaron
los orificios de clavos y se repusieron las pérdidas de
volumen de la esquina de la tabla.

PREPARACION Y PELICULA PICTORICA:
Asentado de las pequefas zonas que asf lo requerfan
con cola de conejo. Estucado de lagunas y de la
unién de paneles, En las lagunas del borde inferior
se repuso la tela de lino antes de estucar.

LIMPIEZA:

Después de evaluar las catas realizadas en los repin-
tes, se comprobé que la pintura original subsistia y
ademds en buen estado por lo que se procedié a eli-
minar todos los repintes y recuperar la iconografia
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original. Con la eliminacién del empapelado de pro-
teccién que se le aplic6 para proteger la capa pictéri-
ca durante la consolidacién del soporte, se eliminé la
capa de suciedad superficial. Los barnices oxidados se
limpiaron con Dimetilformamida y Acetona (1:1).
Los repintes se retiraron mecdnicamente reblande-
ciéndolos primero con una mezcla de Alcohol Benci-
lico, Acetona, Trietanolamina y agua, aplicada en
forma de gel a base de Carbopol. En el caso del
repinte que cubria la figura de Cristo que era de mds
grosor, se retiré con espdtula de ultrasonidos sin apu-
rar esta capa de repinte, limpiando a continuacién
con hisopos y los disolventes citados.

REINTEGRACION:

Las lagunas de la parte superior que se correspondi-
an con una zona de azul liso, se reintegraron con
acuarela estarcida con aerdgrafo. Las lagunas de
pequefio tamafio se reintegraron de manera imitati-

va con una base de acuarela y pigmentos al barniz
Maimeri. En las lagunas del borde inferior de
mayor tamafio, se realizé un rayadillo con acuarela
y Maimeri.

BARNIZADO:

Se aplicd una primera capa de barniz Lefranc con
paletina antes de reintegrar, una vez realizada esta,
se aplicé una segunda capa, esta vez por vaporiza-
cién del mismo barniz.

MONTAJE DE LA OBRA:

Debido al gran tamano y sobre todo al gran peso
que tiene la tabla, se considerd necesario dotarla de
una sujecién estable que le permita ser expuesta y
suspendida. Para ello, se realizé un cerco de hierro
de forja con unos dngulos en la trasera, que cum-
plen la doble misién de proteger los bordes de la
tabla y permitir su colocacién en una pared.
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N2 REG. : 204.
NOMBRE DE LA OBRA: Piedad.
AUTOR: Andnimo. Talleres Leoneses.

MATERIALES: Madera de nogal, policromia al temple
graso y pan de oro.

DIMENSIONES: 81 x 110 x 54 cm.
PROCEDENCIA: Iglesia de Santiago.

LOCALIDAD: Medina de Rioseco.

PROVINCIA: Valladolid.

DATACION: Fines del siglo XV, hacia 1480.

FECHA DE TRATAMIENTO: junio 1998-marzo 1999,

EQUIPO: CCRBC de C y L. Cristina Gémez y Pilar
Vidal. Estudio histérico: Francisca Azucena Garcfa.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

La talla representa a la Virgen sentada sobre una
roca, sosteniendo en su regazo el cuerpo muerto de
su Hijo; imagen que responde a la composicién
prototipica de lo que en iconografia se conoce
como grupo de la Piedad o grupo de la Quinta
Angustia, denominacién que procede de la devo-
cién a los dolores y gozos de la Virgen, extendida a
finales del siglo XIV.

La Virgen, que sujeta amorosamente a Cristo
sobre sus rodillas, se nos muestra con un semblan-

Estado inicial

PINTURAY ESCULTURA

te joven, aunque compungido. Por sus mejillas
caen rfos de ldgrimas, segin se aprecia en la poli-
cromia original. Viste lujosamente, tal y como
corresponde a su condicién de Madre de Dios. Su
indumentaria se compone de un manto azul muy
amplio, con el que cubre la cabeza, decorado en su
borde con una cenefa y Cristo porta la corona de
espinas, de grandes dimensiones, trenzada y con
incrustaciones de pequefios vdstagos simulando
espinas. Se cubre con un amplio perizonium que
cae hacia un lado, formando abundantes pliegues
muy densos y marcados.

Este tipo de representaciones tan patéticas de Cristo
pudieron tener su origen en ciertos escritos misti-
cos, y parece que su fuente de inspiracién mds
directa pudiera estar en Las Revelaciones de Santa
Brigida de Suecia, escritas hacia mediados del XIV.

Atendiendo a valoraciones de estilo e iconograffa, se
considera la Piedad como una escultura gética reali-
zada a finales del siglo XV, hacia 1480, por un artis-
ta anénimo, de inspiracién flamenca, formado en
los talleres leoneses a juzgar por su vinculacién a
otras esculturas procedentes de este circulo artistico.

En 1518 pasa a ocupar la parte central de un reta-
blo de corte renacentista realizado por Rodrigo de

Vista del dorso, adaptado para procesionar
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Detalle del torso de Cristo. Unién entre piezas y deterioros en los
repolicromados

Proceso de levantamiento de capas (de abajo a arriba): 1. Cata de
limpieza, 2. Eliminacién segundo repinte, 3. Eliminacion primer
repinte (se observa la policromia original con restos de goma laca)

Leén, y que habria de colocarse en la iglesia de
Santa Cruz, bajo los érganos.

En ese momento, buscando cierta armonfa entre
la imagen y el retablo, recibe un primer repinte y
se le incorporan algunas modificaciones, como la
cenefa del vestido y la postura de la cabeza del
Cristo muerto.

Mds tarde, en el siglo XVII, la primitiva iglesia de
Santa Cruz es sustituida por una nueva f4brica
monumental, construida por los discipulos de
Herrera, lo que conlleva que el retablo de Rodrigo
de Ledn sea sustituido por un medio retablo de fac-
tura barroca. Muy posiblemente, esta fuera la prin-
cipal causa que motivaria el segundo repolicroma-
do, el cual conferfa a la imagen un grado de patetis-
mo muy acorde con el gusto barroco.

En época reciente, paso a convertirse en imagen pro-
cesional de la Semana Santa de Medina de Rioseco.
El estado ruinoso de la iglesia de Santa Cruz moti-
va, en 1978, el traslado del retablo con sus imdge-
nes a la iglesia de Santa Marfa.

Desde hace unos afos, la Piedad no es desmontada
del tablero procesional, y es custodiada en la iglesia
de Santiago (Museo de Semana Santa), considerdn-
dose la imagen mds antigua de las que se procesio-
nan en la Semana Santa riosecana.

ESTUDIOS PREVIOS:

La talla estd realizada en madera de nogal. La pre-
paracién consta de tela de lino, yeso y cola en el
manto de la Virgen, reduciéndose a una capa muy
fina dnicamente de yeso y cola en el resto. No hay
en el pafio de pureza y carnaciones. Las intervencio-
nes sobre la talla difieren segin la zona. Asf las car-
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naciones, toca y pafio de pureza han sido repolicro-
madas, manteniéndose, salvo leves retoques pun-
tuales, la policromfa del manto y vestido de la Vir-
gen. En las carnaciones la policromia original se
elabora sobre una base de color rosado (ya se ha
indicado que va directamente sobre la madera) lle-
vando a continuacién otro estrato a base de blanco
de plomo, tierras y negro de humo; es un temple
graso. Temples son igualmente la policromia origi-
nal de la toca de la Virgen (temple graso) y del
pafo de pureza de Cristo (temple proteico). Tras
una capa de goma-resina aparece un primer repoli-
cromado, que en el caso de la carnacién es una
emulsién de cola y aceite secante junto con blanco
de plomo, ocre y bermellén, y en toca y pafio blan-
co de plomo en medio aglutinante de temple graso.
El dltimo repolicromado corresponde a una inter-
vencién que alteré el color de la carnacién puesto
que se utilizé abundante azul azurita junto con el
blanco de plomo y bermellén, lo que proporciona
un acusado tono verdoso; es un temple graso. En el
pafio y toca el repolicromado va al éleo. El primer
repolicromado es un temple graso y el segundo va
al 6leo. El vestido va decorado con motivos dorados
y cotlas. En el manto se empled azul azurita y ultra-
mar va aplicado en dos manos. En la capa inferior
el aglutinante es de naturaleza grasa mientras que
en la superior es un medio resinoso lo que origina
una exfoliacién de la policromia del manro.

ESTADO DE CONSERVACION:

A la pieza, realizada para estar colocada en la horna-
cina central de un retablo, se la ha adaprado la zona
posterior para poder ser procesionada. Este acto de
salir en procesion, ha sido motivo de algunos de los
deterioros que muestra la pieza, en especial los
debidos a deficientes manipulaciones (golpes, ras-
gufos, pérdidas de soporte y/o policromfa, roturas,
etc.) y a la insercién o colocacién de elementos ana-
didos (corona y manto, principalmente).

SOPORTE:

El material del soporte es madera de nogal, aprove-
chdndose la seccién del drbol, para el grueso de la
talla, y afadiéndose piezas para la cabeza y brazo
izquierdo de Cristo, asf como para alguna pequefia
zona sobresaliente.

Se aprecian restos de haber sufrido un ataque de
xiléfagos, en el momento de su tratamiento de res-
tauracion, ya inactivo.
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Pequefias grietas y aberturas de piezas de unién, pro-
pias de los movimientos de secado de la madera.
Pérdidas de soporte en la parte baja, y una pequefa
pérdida en la parte superior de la toca y manto de
la Virgen.

Agujereado con puntas que fueron empleadas anti-
guamente para la sujecién del manto, permanecien-
do en algunos casos parte de estas puntas insertas
en la madera.

PREPARACION Y POLICROMIA:

Presenta tejido de lino para cubrir la unién entre
piezas, as{ como zonas de irregularidades, nudos o
grietas de madera. Se cubre totalmente de tejido la
zona correspondiente al manto azul de la Virgen.
Buena adherencia entre capas, a excepcién de la
zona del manto, donde aparece una exfoliacién.
Pocas lagunas y algtin leve desgaste.

La intervencién mds notable es el repolicromado
parcial de la pieza: carnaciones y pafios blancos (dos
repolicromados sobre el original); pelo y barba de
Cristo, piedras y pelo de la Virgen (un repolicroma-
do sobre el original.

ESTRATO DE SUPERFICIE:

Estd compuesto por una gruesa capa de barniz desi-
gualmente repartida y una capa de “patinado” gene-
ral, realizada con betdn.

Aparece acumulacién de suciedad y polvo, gotas de
cera y depdsitos de ésta en huecos y zonas internas.

TRATAMIENTO:

Tras las diferentes pruebas y andlisis realizados sobre
la pieza, y una vez evaluados los resultados obteni-
dos, se decidié eliminar las diferentes capas de repoli-
cromados y llevar la pieza a recuperar su policromia
original. Los mejores resultados, de los diferentes
métodos ensayados para realizar esta intervencidn,
fueron obtenidos con la espdtula de ultrasonidos.
Durante este proceso se comprobé la existencia de
una transformacién en la colocacién de la cabeza de
Cristo, que habfa sido disimulada cubriendo partes
de la talla original, afiadiendo piezas para salvar el
desnivel y repintando zonas de policromfia original.
La limpieza quimica de la capa de goma laca y
demds restos de barnices que cubrian el original se
hizo con las siguientes mezclas:

Para los azules, Dimetilformamida y Tricloroetileno
(1:2), v en zonas mds incrustadas Amonio Citrato
dibdsico al 1% en agua destilada.

Policromia azul del manto de la Virgen. Va aplicada en dos capas.
No existe repolicromado

Carnacion mejilla de la Virgen

Para el resto, 100 cc de agua, 150 cc de acetona,
20 cc de alcohol bencilico y 0,5 cc de trietanola-
mina.

Barnizado intermedio, con barniz de retoque
Lefranc, al 50% en White Spirit.

Estucado, con estuco de formulacidn acrilica
“Modostuc” y desestucado.

Tratamiento de los elementos metdlicos: Los éxidos
de hierro se eliminaron con torno de dentista con
broca de carborundo. Se aplicé un inhibidor de la
corrosién, dcido tdnico al 5% en alcohol etilico y
agua (600:400 cc.) Se impermeabiliz6 con Paraloid
B-72 al 15% en disolvente Nitroceluldsico.
Reintegracién de lagunas con pigmentos al barniz
Maimeri.

Proteccién final con barniz Lefranc (brillante y
mate al 50%), aplicado por pulverizacién.
Colocacién de una serie de flejes metdlicos en la
tapa posterior, para anclar en éstos los mantos que
se colocan para procesionar la talla.
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N2 DE REG.: 205
NOMBRE DE LA OBRA: Cristo Crucificado
AUTOR: Andnimo.

MATERIALES: Madera de frutal y roble, temple protei-
co-0leaginoso.

DIMENSIONES: 237 x 178 cm.

PROCEDENCIA: Monasterio de San Andrés.
LOCALIDAD: Vega de Espinareda.

PROVINCIA: Ledn.

DATACION: Talla S. XIV - XV, Policromia externa S. XVII
FECHA DE TRATAMIENTO: mayo 1998 - octubre 1999,

EQUIPO: CCRBC de C y L. Cristina Gémez, Isabel
Saenz de Buruaga y Pilar Vidal.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Las caracteristicas de la talla del Cristo remiten su
factura a la época gética.

Las manos se sujetan a la cruz por sendos clavos y
los pies se cruzan, uno sobre otro, siendo atravesa-
dos por un tnico clavo, caracteristica propia de los
crucificados de esta época. Debido a esto, la repre-

sentacién del cuerpo de Cristo adquiere movimien-
to, se ondula creando una S perfectamente defini- Estado inicial
da. La cabeza, inclinada sobre su hombro derecho
dinamiza atin mds el conjunto. Los brazos, reminis-
cencia de las caracteristicas de los crucificados
romdnicos, aparecen en un dngulo de 90° respecto
al cuerpo, manteniendo de esta forma algo de rigi-
dez. Sin embargo, en el rostro ya se aprecian rasgos
de dolor y sufrimiento humano, propio del periodo
gdtico. En esta época se exaltan los valores dramdti-
cos y patéticos, se humaniza la figura hierdtica y
omnipotente del Cristo Rey romdnico, presentdn-
donos asi a un Cristo doliente clavado en la cruz.

La policromfa del XVII es plana, sin modular y
cubre las carnaciones originales. De igual forma los
ojos, cejas y barba aparecen destacados con pintura
marrén. Esta policromia no aparece en la zona de la
cabeza y pafio de pureza, aspectos que la relacionan
con los escenogrificos Cristos vestidos y con peluca

de pelo natural propios del siglo XVII.

Este crucificado del X1V, ha ido recogiendo a lo
largo de su evolucién diferentes huellas, como el
pafo de pureza y la peluca, que son anadidos pos-
teriores; asi como ciertas zonas de la figura que
han sido repintadas en el siglo XVII, menos las

que, presumiblemente, estaban cubiertas con
pafio y peluca. Estado final
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Policromia pie derecho. La policromia criginal va seguida de un pri-
mer repolicromado. El 22 repolicromado va oculto por una capa de
tela, yeso y cola, sobre la que existe la policromia externa

ESTUDIOS PREVIOS:

El Cristo va tallado en madera de frucal; la cruz en
roble. La preparacién consta de tela de lino, yeso
y cola. Excepto en el pafio de pureza, la totalidad
de la talla del Cristo lleva tres repolicromados. El
hecho de que aparezcan siempre todas las policro-
mias nos indica que las intervenciones se realiza-
ron mds por causas estéticas que por deterioro de
las existentes. La tnica pieza afiadida es la mano

derecha que presenta una dnica capa policromada
concordante con el tercer repolicromado. La poli-
cromfa original en las carnaciones se elaboré sobre
una base coloreada, lleva blanco de plomo, rojo
bermellén y orgdnico, es un temple graso. El paiio
presenta una policromfa blanca a base de yeso con
motivos decorativos dorados en relieve bastante
perdidos. El interior del pafio es rojo (bermellén y
granza). La barba era dorada (oro al mixtién). El
primer repolicromado origina una carnacién mds
pdlida al utilizar, ademds del blanco de plomo y
rojo orgdnico, negro de carbén y menos cantidad
de bermellén. La policromia del pafo, igualmen-
te blanca (blanco de plomo), va al éleo como en
las carnaciones y parece de buena factura. El se-
gundo repolicromado, igualmente al 6leo, es mds
ligero y por dltimo, tras un grueso estrato prepa-
ratorio a base de tela de lino, yeso y cola se
encuentra la capa externa, de color amarillento.
Lleva blanco de plomo, negro de humo, tierras y
laca orgdnica rojo-naranja. El aglutinante es una
emulsién 6leo-protéica.

ESTADO DE CONSERVACION:

La imagen presentaba un intenso ataque de xiléfa-
gos (Anobium punctatum: carcoma, que habfa pro-
vocado una notable disminucién de resistencia
mecdnica del material ligneo, con pequefias pérdi-
das y roturas).

La cabeza estd retallada, posiblemente para alojar
una corona.

Las distintas policromias presentaban graves levan-
tamientos.

El compacto y grueso estrato de superficie ocultaba
totalmente el color de la imagen, desvirtudndose su
potencial estético. A la vez constitufa una degrada-
cién fisica, atrayendo y reteniendo la humedad con
los deterioros que esto conlleva.

TRATAMIENTO:

Se ha aplicado a la talla un tratamiento antixiléfa-
gos por anoxia. Para ello, se ha introducido la talla
en una cdmara estanca donde el oxigeno ha sido
sustituido por Argdn, en condiciones de humedad
y temperatura controladas.

Se ha realizado una consolidacién por impregna-
cidn de resina acrilica (Paraloid B-72).

Las zonas mds debilitadas que debfan ser tratadas
mecdnicamente se han tratado con resina epoxi
Araldit, enchuletando y embutiendo espigas en las
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Detalle cara durante el proceso de eliminacién de policromias

zonas que lo requerfan. Los injertos se han realizado
con resina epoxi y madera de samba.

El asentado de color se ha llevado a cabo por medio
de gelatinas animales (cola de conejo).

Valorando la correspondencia iconogréfica, el valor
artistico, técnica, extension y estado de conserva-
cién de las distintas policromfas, parecié interesante
recuperar la policromfa original eliminando los
repolicromados posteriores.

Dicha eliminacién se ha realizado mecdnicamente
con bistur{ y espdtula de ultrasonidos.

Antes de la reintegracién de color y previo barniza-

do de proteccién con resina acrilica Paraloid B-72,
se ha estucado la imagen con cola de conejo y sulfa-
to cdlcico.

La reintegracién de policromfa se llevé a cabo con
pigmentos al barniz (Maimeri). En el pelo y la
barba se utilizé oro en polvo. En cuanto al sistema
de reintegracién se ha igualado al original, diferen-
cidndose de éste por un ligero punteado.

Como acabado y proteccién final se ha aplicado
una resina sintética acrilica (Paraloid B-72) al 5%
en alcohol etilico.
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N¢ DE REGISTRO: 215.
- NOMBRE DE LA OBRA: “Cristo Crucificado”.

~ AUTOR: Andnimo.

" MATERIALES: Madera de frutal, pino, temple y dleo.
© DIMENSIONES: 225 x 175 cm.
' PROCEDENCIA: Iglesia Parroquial de San Cristobal de

Entrevifas.

~ LOCALIDAD: Zamora.

- DATACION: S. XIV.

~ FECHA DE TRATAMIENTO: enero - marzo 1999
- EQUIPO: CCRBC de C y L. Concepcién Prieto.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

No existen noticias sobre el origen del Cristo de
San Cristébal de Entrevifas, aunque si del retablo
que lo alberga, de factura bastante posterior, 1781.
También existen referencias, en 1744, de retoques
realizados en la talla del crucificado, probablemente
el momento de la modificacién de la boca y la llaga.
También consta, en 1807, momento de la cons-
truccién de la capilla mayor, la realizacién de reto-
ques al Santo Cristo.

Se trata de un Cristo Crucificado de tres clavos. De

aspecto hierdtico y perizénium hasta las rodillas,
estd compuesto por varias piezas de madera.
Durante el siglo XIII contintian manteniéndose
algunos elementos propios de las representaciones
del Cristo romdnico en Majestad. Sin embargo, las
formas de representacién se van transformando
debido al cambio de sensibilidad religiosa, que
humaniza las representaciones de los crucificados.

En 1239 llega a Francia, desde Bizancio, la corona
de espinas. Los ojos abiertos y vigilantes del Cristo
romdnico se entrecierran, y el rostro adquiere
expresién de sufrimiento. La cabeza cae levemente
sobre el pecho. La sustitucidn de los dos clavos en
los pies por uno solo acusa el movimiento de la
figura, adquiriendo as{ un mayor dramatismo, y
aprovechando las tensiones que se generan para un
estudio anatémico mds evolucionado. Con el tiem-
po aparecerd la herida en el costado para subrayar
dicho dramatismo.

Los crucifijos de cardcter local son numerosos. En
la provincia de Zamora se repite un tipo caracteri-
zado por su aspecto doliente, unido a la concepcién
esquemdtica de la anatomfia derivada del romdnico.
Esta tipologfa se mantiene a lo largo del siglo XIII
y a ella pertenecen el Cristo de la iglesia de San

Estado inicial

Estado final



Pedro de Villalpando o el mismo Cristo de San
Cristébal de Entrevifias.

Durante muchos afios llevé peluca de pelo natural,
que era ofrecida por las mujeres del pueblo que se
lo cortaban en sefial de agradecimiento por favores
concedidos.

Sobre el original existen varios repolicromados, sin
que haya documentacién sobre sus autores y su
época.

Es posible que se modificara la boca, abriéndola y
talldéndole dientes, se le cerraran los ojos y se abriera la

Testigo estrato superficial alterado en el brazo derecho
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llaga del lateral derecho cuando se construyé el reta-
blo que lo alberga, de factura posterior a la Imagen.

ESTUDIOS PREVIOS:

La talla del Cristo se realizé en madera de frondo-
sa, perteneciente a una especie de frutal; la Cruz
estd tallada en pino.

La preparacién de la talla del Cristo se realizé con
sulfato de calcio y cola animal, como muestra el and-
lisis realizado por espectroscopia infrarroja. Mediante
el estudio estratigrafico se observan cuatro capas dife-

Detalle de los pies después de la intervencién
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Carnacion pie. Falta la policromia original. Entre el 22 y 32 repolicro-
mado hay un estuco de yeso

rentes y otras mds a modo de retoque. La primera
policromia (tono rosado) aparece sobre una capa de
cola animal, no es muy gruesa y estd aplicada al tem-
ple; estd compuesta por blanco de plomo, bermellén
y trazas de negro de humo. Sin desbarnizado previo,
existe una capa mds gruesa e irregular, de color mds
pélido (blanco-amarillento) realizada con blanco de
plomo, ocre, negro carbdn y rojo orgédnico; siendo la
técnica al éleo. Una gruesa capa de cola animal sirve
de separacion para una segunda policromfa, de tona-
lidad rosa acusada, (blanco de plomo y abundante
rojo bermellén) y como aglutinante 6leo. La policro-
mia exterior es un estrato de relativo grosor, color
ocre oscuro, que contiene negro marfil, tierras y
carga mineral, siendo el aglutinante proteico-oleagi-
noso. La capa exterior de proteccién es una resina
natural (Mastic) oscurecida con negro marfil. En el
pafo de pureza la policromfa es de color grisdceo. Es
un retoque de blanco de plomo con barniz oscureci-
do con negro marfil. Por debajo de la original se
revela un blanco verdoso amarillento logrado con
blanco de plomo y trazas de azul indigo igualmente y
su reverso estd pintado en azul esmalte. El aglutinan-
te es proteico. En cuanto a la cruz, la estratigrafia
muestra una tinica capa policromada al temple.

ESTADO DE CONSERVACION:

Donde presenta mayores problemas la imagen es en
la zona de los pies, provocados por los golpes pro-
ducidos al moverla en las procesiones y también
debido al corto tamafio de la cruz.

La policrom{a original se encuentra totalmente
oculta por sucesivos repolicromados.

Presenta buena adherencia al soporte, aunque en
algunas zonas se ha perdido debido a golpes y
rozaduras.

Policromia boca. Muestra cuatro capas diferentes

En la cruz sélo presenta una policromia.

La capa de barniz, posiblemente tefiido, ha sido
aplicada de manera irregular. Se encuentra muy
oxidada.

Aparecen también innumerables pequefios repin-
tes de color rojo en forma de gotas, cubriendo las
pequenas faltas de policromfas y las grietas. En las
rodillas aparecen unos repintes negros que se escu-
rren hacia los pies y sirven para tapar las faltas de
policromfa.

TRATAMIENTO:

Se ha fijado la policromia por medio de gelatinas
animales (cola de conejo), ayuddndonos en la ope-
racién con calor y presién (espdtula térmica).

Se ha reconstruido el volumen perdido en la zona
de los pies y se ha colocado una peana para evitar el
roce de los mismos.

También se ha reconstruido el volumen en el lateral
derecho del travesafio de la cruz.

Se han eliminado el barniz coloreado y los repintes
rojos y negros con una mezcla de alcohol isopropili-
co y tolueno.

Se decidié eliminar el dltimo repolicromado del
pafo de pureza por su tosquedad. Dicha operacién
se ha realizado con agua caliente y bisturi.

El estucado de lagunas de policromia se ha llevado a
cabo con estuco de formulacidén acrilica (Modostuc)
La reintegracién de policromia se ha hecho con pig-
mentos al barniz (Maimeri), mediante la técnica del
Rigattino. Previamente se ha protegido el original
con barniz de retoques Lefranc.

Como acabado y proteccién final se ha aplicado
una capa de barniz Lefranc (mitad mate y mitad

brillante) al 50% en White Spirit.
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Ne DE REG: 216.

NOMBRE DE LA OBRA: “Nuestra Sefora de los
Remedios”.

AUTOR: Andénima.

MATERIALES: Madera de frutal, temple proteico olea-
ginoso, yeso y cola.

DIMENSIONES: 88,5 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia Parroquial de San Esteban.
LOCALIDAD: Tabanera de Cerrato.

PROVINCIA: (Palencia).

DATACION: SIGLO XVI.

FECHA DE TRATAMIENTO: abril - agosto 1999.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Isabel Sdenz de Buruaga y
Concha Prieto.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

La escultura renacentista espafiola presenta, frente a
la italiana una serie de caracteristicas diferenciales
que la singularizan. Ante todo, el predominio total
y absoluto de lo religioso y el rechazo de lo profano
y pagano, que queda relegado a una funcién deco-
rativa, en el mejor de los casos.

Lo religioso, por evidente tradicién del patetismo
gdtico, va a mantener un gusto por lo expresivo,
directo y realista, que solo en muy limitados casos
va a dar cabida a la “belleza ideal” buscada por los
italianos. Junto a esto hay que sefialar la supervi-
vencia del material tradicional de la escultura géti-
ca, la madera policromada, frente a los cldsicos mdr-
moles o bronces de Italia.

Es palpable un gusto por las formas amplias, anchas
y musculosas, de tono miguelangelesco. Se compo-
nen figuras corpulentas de composiciones cerradas
y monumentales. Paulatinamente las obras adquie-
ren un dramatismo solemne, que debe mucho a la
tradicién borgonona.

.La talla, representa a la Virgen de pie con el Nifio en
el brazo izquierdo, sujetdndole con la mano derecha.
Ambas imdgenes portan sendas coronas de plata, de
baja aleacién aunque de grandes dimensiones.

La Virgen va ataviada con un manto azul, tinica
roja y toca blanca; el manto lo recoge con su brazo
izquierdo. El Nifio estd desnudo, con la mano dere-
cha en actitud de bendecir, y en la mano izquierda,
hoy desaparecida, deberfa mantener un globo terré-

Estado inicia con corona

queo; es una iconograﬁ’a tipicamente renacentista, a
la manera de las matronas romanas.
La imagen debi ser parte integrante de un retablo,

ya que es claramente una imagen de altar, esto se Estada iticial
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Pérdidas de volumen en la base

deduce por la carencia de talla y policromfa en la
trasera de la imagen, aunque sea pricticamente de
bulto redondo.

En la actualidad estd convertida en imagen de pro-
cesionar, clavdndola en una peana para colocarla en
unas andas.

Recibe culto litdrgico bajo la denominacién de
Nuestra Sefiora de los Remedios y es la Patrona de
Tabanera de Cerrato, (Palencia).

ESTUDIOS PREVIOS:

A simple vista se aprecia la tosca intervencién que
ha sufrido la imagen, confirmdndose mediante las
estratigraffas realizadas el tosco repolicromado y
confirmando que solo se han librado de esta inter-
vencién degradante las carnaciones.

También se aprecia una capa de suciedad adherida.

La talla estd realizada en madera de frondosa
(madera de frutal). La capa de preparacién es de
escaso grosor a base de yeso y cola animal. En las
carnaciones es donde la técnica parece mds elabora-
da, extendiéndose en primer lugar una capa de
blanco de plomo, rojo bermellén, negro de humo y
trazas de azul esmalte en medio proteico-oleagino-
so y a continuacién una capa mds gruesa de blanco
de plomo y abundante rojo bermellén en medio
oleoso. El acabado final es con técnica de pulimen-
to. En el cabello de la Virgen, por andlisis estrati-
grafico, se detectaron restos de oro, cosa que no se
ha constatado la fase de limpieza. El vestido y el
manto de la Virgen fueron repolicromados, ya que
el vestido rojo oculta una policromfa de color
malva; en cuanto al manto se utilizé un pigmento
azul esmalte en principio y posteriormente se poli-
cromo en azul {ndigo. Los policromados se realiza-

Estado final sin corona

Estado final con corona



Cabello de la Virgen, en la que se aprecia una capa de oro cubierta
de otra de color marrén

ron ambos al temple (puntualmente hay zonas de
éleo). El cinturén de la Virgen era ya originalmente
de color negro, como se aprecié en el estudio de las
capas correspondientes.

ESTADO DE CONSERVACION:

Presenta un severo ataque de insectos xiléfagos, con
la pérdida de précticamente toda la parte inferior de
la escultura, se aprecian orificios de salida por toda
la superficie de la talla y tiene zonas con una consis-
tencia esponjosa y pulverulenta. Grietas o fendas en
la parte frontal y agujeros correspondientes a nudos
de la madera.

Perdidas volumétricas del antebrazo del Nifio y
dedo gordo del pie derecho. La peana demasiado
pequena para la imagen es moderna, de mala cali-
dad y atacada por insectos xiléfagos.

La preparacién original es muy fina y se encuentra
muy bien adherida.

La policromia estd realizada con dos técnicas, una
muy fina al éleo en las vestiduras y otra en las car-
naciones con técnica de pulimento, ambas estdn
bien adheridas,

La imagen estética estd totalmente desvirtuada por
un repinte que ha conferido a la talla un aspecto
de muy tosco, presentando también numerosas
faltas y pérdidas.

PINTURAY ESCULTURA
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Pémulo derecho de la Virgen donde se puede apreciar la capa de
pulimiento
Se le han practicado unos orificios en las cabezas
para introducir unas barras roscadas que sujetan las
coronas.

TRATAMIENTO:

El soporte se consolidé con resina acrilica Paraloid
B-72 diluido en baja concentracién en alcohol etili-
co, afiadiendo Xilamon Doble como medida pre-
ventiva de nuevos ataques.

Reposicién de los voliimenes perdidos de los que se
tenfa informacién, no se rehizo el antebrazo del
Nifio, por carecer de documentacién.

Tanto esta operacién como el enchuletado de grie-
tas se realizo con espigas de madera y resina époxi
Araldit SV427.

Limpieza del repolicromado con agua, alcohol etili-
co, amoniaco 1:1:1.

Estucado de lagunas con sulfato de cal y cola

Capa de proteccién con resina acrilica diluida al
3% en disolvente nitroceluldsico.

Reintegracién con pigmentos al barniz Maimeri
Capa de proteccién final con barniz semi-mate
Lefranc.

Montaje en una nueva peana maciza de roble,
sujetando la talla con una barra roscada a la base
de la peana.
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N2 DE REG.: 217.

NOMBRE DE LA OBRA: Virgen con Nifio.

AUTOR: Atribuido a Benito Rabuyete (Copia de Sebas-
tian del Piombo).

MATERIALES: Tela de lino de mantelillo y dleo.

DIMENSIONES: 250 x 165 cm.

PROCEDENCIA: Audiencia Provincial de Valladolid.

LOCALIDAD: Valladolid.

DATACION: Siglo XVI.

FECHA DE TRATAMIENTO: julio - noviembre 1999,

EQUIPO: CCRBC de C y L. Concepcion Prieto.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Se trata de una pintura sobre lienzo de grandes
dimensiones perteneciente a la capilla de la Real
Audiencia de Valladolid, y que ha sido atribuida al
pintor florentino Benito Rabuyete habitante de
Valladolid a mediados del XVI, donde otorga su
testamento en 1586. Tal atribucién no es segura y
se argumenta desde la hipétesis de que el cuadro
pudiera ser el que menciona en su testamento, con

Estado inicial

la Virgen y San José, atribuido a Piombo con una
baja tasacién de 30 ducados.

Se considera, por tanto, como una copia de la tabla
de la “Sagrada Familia en un paisaje” de la Catedral
de Burgos, realizada por la mano del “Piombo”, y
que presenta ya la curiosa alteracién, revelada en la
restauracién del cuadro de Sebastiano, donde el
manto de la Virgen aparece en color azul, en lugar
de la tonalidad original en color violeta.

Dentro de la linea de la obra artistica de Sebastiano
del Piombo, la composicién es pensada y equilibra-
da. Presenta el tema de la Virgen con el Nifio en un
paisaje, centrada y en primer término, acompafnada
de San José en un segundo plano, y de dngeles por-
tando la corona de reina en la parte superior.

Este tema era particularmente grato a la pintura
veneciana, y al igual que Sebastiano del Piombo y
sus contempordneos italianos, el autor de esta obra
—consideremos a Benito Rabuyate— es un perfecto
retratista, ya que revela en los rostros de sus figuras
un profundo instinto de penetracién. Miguelange-
lesco en su arte, sus figuras suelen aparecer solitarias

Estado final



y solemnes, con fuerte corpulencia. No obstante, el
estudio de la luz lo aparta de Miguel Angel y lo
relaciona con Leonardo. Sus figuras aparecen bana-
das en una suave atmésfera, con la novedad de que
su arte ha sufrido el contacto con la escuela venecia-
na, de manera que la exaltacidn del color es el otro
protagonista de sus obras.

ESTUDIOS PREVIOS:

En el examen reflectogréfico se aprecian claramente
las zonas de repinte, resaltando como manchas
blancas los repintes hechos con barnices pigmenta-
dos sobre el estuco y como manchas oscuras los
casos en que el repinte tiene pigmentos de una
mayor densidad.

Como dato significativo, aparece un estrato pictéri-
co subyacente bajo el manto de la Virgen con la
imagen de un pie con sandalia, que se corresponde
con el modelo de la pintura original de Sebastiano
del Piombo.

El soporte original es tela de lino; el ligamento
base es sarga. El lienzo ha sido reentelado poste-
riormente, como adhesivo se urilizé gacha. La

Detalle testigo superficial alterado
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capa de preparacién (color ocre) consta de tres
estratos, el inferior de cola animal, otro con carbo-
nato bdsico de plomo, rojo orgdnico, negro de
humo, tierras, carga y el superior con los mismos
elementos pero con mds cantidad de negro de
humo y el medio mds oleaginoso. La pintura
correspondiente a cara, manos y pies estd realizada
con blanco de plomo, bermellén, negro de humo
y el aglutinante oleaginoso. Los repintes que exis-
ten en estas zonas llevan blanco de plomo, laca
roja y negro carbdn, siendo el aglutinante protei-
co-oleaginoso. Hecho que puede ser causa del
levantamiento de los repintes (disposicién de
capas magras sobre otras muy grasas). El efecto
cromdtico del manto y el velo se consigue median-
te veladuras. La falda de la tinica estd repintada,
en las zonas originales sélo existe una capa amari-
lla, en el resto existe encima una rojiza. El repinte
oculta una sandalia de la Virgen.

ESTADO DE CONSERVACION:

El soporte de tela de mantelillo aparece reentelado
con otro mds fino de tafetdn. Presenta deformacio-
nes estructurales (ondulaciones y arrugas) debido a
los cambios termohigrométricos, marcdndose tam-
bién las costuras de union de las distintas piezas que
forman el lienzo. El bastidor de madera de pino se
encuentra en muy buen estado de conservacion.

La pelicula pictérica sufre pequefios levantamientos
y bolsas, asf como craquelados.

El principal problema lo constituyen los repintes
que se localizan en toda la superficie. Muchos se
encuentran abultados y levantados, por problemas
de la preparacién, y otros ocultan la pintura origi-
nal, habiendo virado de color. El barniz aparece en
capa gruesa y desigual, aplicado sobre la suciedad.
El marco de madera de pino estd policromado en
negro y estofados dorados muy burdos. Presenta
pequenas perdidas, debidas a golpes.

TRATAMIENTO:

Se desmonté el lienzo del bastidor, elimindndose
clavos y puntas y se limpié el reverso de la pintura.
Se colocaron cufas en el bastidor.

Asentado de la pelicula pictérica con gelatinas ani-
males, ayuddndonos de presién/calor por medio de
espdtula térmica.

La eliminacién de barniz se realizé con Esencia de
Trementina (30) + Etanol (70). La mayorfa de
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Repinte rojo sobre pintura rosa original de la falda de la tunica

repintes se eliminaron con la misma mezcla, ayu-
ddndonos con el bisturf. En la zona del pie, que se
encontraba cubierto con dos repintes, al ser mucho
mds duros que el resto, hubo que utilizar otros
disolventes: Etanol (80) + Dimetilformamida (20).
Se eliminaron también los estucos alterados que no
eran originales.

Previo barnizado de la superficie con barniz de reto-
que Lefranc, se estucaron las lagunas con estuco de
formulacién acrilica Modostuc.

En la reintegracién pictdrica se utilizaron pigmen-
tos al barniz Maimeri, con la técnica del rayadillo.
Como acabado y proteccién final se realizé un bar-
nizado con una mezcla de barniz Lefranc brillante y
mate (70-30) en esencia de trementina (20%). Se
aplicé por pulverizacion.

En el marco se realizaron los injertos necesarios,
tras lo que se limpid y eliming el barniz.

Las lagunas se estucaron con Modostuc, reintegrdn-
dose el color con Maimeri.

La superficie se barnizé con Paraloid B-72 en disol-
vente orgdnico nitrocelulésico, aplicindose una
capa de cera microcristalina para igualar el brillo de
la superficie.

Finalmente, se monté el cuadro en el marco colo-
cando flejes de sujecidn.
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N¢ DE REG: 220 - 221.

NOMBRE DE LA OBRA: Escritorios “La Magdalena
penitente” y “La Natividad” y dos mesas de apoyo.

AUTOR: Escaparates de cera: Fray Eugenio Gutiérrez
de Torices. (Fraile mercedario).

MATERIALES: Pino y nogal. Chapeados de ébano,
nogal, palosanto y carey. Bronces dorados y hierro
dorado. Cera de abejas y resina terpénica coloreada en
masa. Corcho, espejos, vidrio soplado.

DIMENSIONES:

Barguefios: 219 x 62 x 91 cm.
Mesas, 243 x 78 x 103 cm.

Escaparates: 2 cajas de 55 x 46 x 23 cm.
y 24 cajas de 14 x 19,5 x 7 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia Parroquial de San Europio.
LOCALIDAD: El Espinar.

PROVINCIA: (Segovia).

DATACION: 1620 - 1693.

FECHA DE TRATAMIENTO: junio 1999 - julio 2000.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Marfa Mufioz Cebrian (mue-
bles) e Isabel Séenz de Buruaga Dans.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Los dos escritorios que se conservan en la sacristia de
la iglesia de San Eutropio son dos interesantes ejem-
plos del mueble del siglo XVII. Se trata de dos escri-
torios (barguefios en término popular) idénticos en
lo referente a su estructura y distribucién. Estdn
compuestos por seis cajones, la estructura del frente
estd tratada como si fuera la fachada de un edificio,
con una capilla central arquitectdnica y dos hileras
de cajones a ambos lados agrupados tres a la derecha
y tres a la izquierda. Cada uno de los frentes de los
cajones acoge, a modo de marco, dos escenas rectan-
gulares con figuritas en relieve y bulto redondo reali-

Estado inicial
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zadas en cera. En la parte central se sittian una puer-
ta en forma de arco. Dichos arcos se enmarcan con
una gran cornisa inferior con cinco escenas, con dos
columnas salomdnicas a derecha e izquierda, y con
dobles cornisas remaradas por otra escena sobre cada
columna. Tras la puerta central se encuentra una
gran escena rodeada por doce cajones de reducido
tamafo. Presenta movimiento en planta, adelantan-
do el cuerpo central. El frente de los cajones adquiere
gran volumen por el movimiento de curvas de las
molduras decorativas, las cuales crean un asombrosos
juego de luces y sombras. La capilla central estd
enmarcada por dos columnas salomdnicas facetadas
con una basa calada con decoraciones vegetales de
grutescos. También crean voliimenes todas las deco-
raciones adosadas a la puerta de dicha capilla. La cor-
nisa y la base, esta tltima molturada, de perfiles cur-
vos, sobresalen del cuerpo.

En lo referente a los materiales, los escritorios de
construyen en madera de pino revestida de chapa
de ébano y carey. Todas las molduras de los cajones
cornisas son de ébano macizo o de ébano encolado
a un alma de otra madera. Los frentes de las baldas,
las separaciones entre cajones y las columnas estdn
forradas de carey. Los cajones son de nogal.

Las mesas de apoyo de los escritorios son de madera
de pino dorada con miultiples volutas y motivos
tallados de tipo barroco. Su forma se adapta a la de
la base de los escritorios, y su estructura se compo-
ne de siete paneles tallados y enmarcados que cie-
rran la parte delantera y los costados. La parte trase-
ra queda sin cerrar, as{ como la superior e inferior.
Los escritorios solo apoyan en los cantos de las
mesas, que mds que mesas son una prolongacién
hasta el suelo de los escritorios. Las mesas de apoyo

Estado inicial
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Restauracion de una gaveta

son de la época, pero su estilo y autorfa no son en
absoluto concordantes.

En su gusto por lo exdético y lujoso, estdn concebi-
dos como muebles de ornato y ostentacién, no
teniendo realmente una funcién utilitaria. El autor
de estos muebles es anénimo aunque la ejecucién es
muy cuidada y de gran riqueza de materiales.

El gran tamafio de estas obras, inusual, las cataloga
como piezas excepcionales. Aunque las cerraduras
de los cajones funcionan, este tipo de muebles no se
utilizaba para contener nada.

Las escenas que decoran las gavetas de los cajones y
las dos centrales representan paisajes sacados de
modelos flamencos y holandeses, pudiendo definir-
se como auténticos cuadritos de genero, El autor
(Fray Eugenio Gutiérrez de Torices, Fraile merceda-
rio, nacido en Madrid)) firma todas las cajitas que
contienen las escenas situdndolas incluso en el
tiempo y en el lugar de ejecucién: Las Navas del
Marqués 1693 y Segovia 1690.

Las dos escenas que dan nombre a los escritorios
representan Descanso en la huida a Egipto con la
Virgen sentada sosteniendo al Nifio cubierto con
largo pafial a la espafola. San José arrodillado, con
dos angelitos, uno conduciendo un borrico y el
otro arrodillado ante una mesa con mantel en le
que aparece un pequefio escudo de la orden merce-
daria. Dos angelitos mds sobrevuelan la escena suje-
tos a una gran palmera.

La otra vitrina, mal denominada San Jerénimo, nos
muestra una escena en la que estarfa Marfa Magda-
lena penitente (hoy en dia expoliada), delante de un
crucifijo, una calavera un cilicio un libro y un gran
tarro de perfume. Los atributos representados son
los de Marfa Magdalena y ademds la filacteria que

Detalle de la gaveta

Estado final

portan dos angelitos que descienden de las nubes de
la parte superior reza: “ Veni Electa Mea.” El resto
de la escena lo compone un estanque con peces y
una cigiiena que tiene a sus pies una cartela que
pone Fray Eugenio E 1693.

Los escaparates de las gavetas representan escenas
de paisajes, con la inclusién de animales en primer
término, siendo algunos de un tamafo despropor-
cionado con respecto al tamano del paisaje.

ESTUDIOS PREVIOS:

La gran variedad de elementos implica una toma de
muestras igualmente diversa, de esta forma se ha
determinado que la madera del soporte de los mue-
bles es de Pinus Sylvestris, asi como en puertas de las
capillas, mesas, piezas de la parte posterior y cajone-
ras. Las seis gavetas son de nogal (Juglans Regia).

Las cajas de los escaparates son de Pinus Pinea, lo
que nos indica una autorfa diferente al mueble.

La madera de pino de los soportes de los muebles
va chapada con madera de ébano y palosanto. En el



Restauracion de una columna

Estado Final

PINTURAY ESCULTURA

examen estratigrafico de estas maderas se ha encon-
trado una capa de naturaleza proteica y encima otra
de naturaleza bituminosa.

Las mesas estdn realizadas con dorados al agua y
fondos de temple negro y una policromia en rojo y
negro imitando el carey de los escritorios.

El chapado de carey lleva un fondo de papel platea-
do para aportatle luminosidad por transparencia,
los bronces estdn dorados con la técnica de dorado
al mercurio y las cerraduras son de hierro forjado.
El andlisis de las ceras nos indica que estdn realiza-
das con cera de abejas y resina triterpénica, incor-
porando los pigmentos que la colorean en masa
fundida, utilizando el azul esmalte, verde de hierro,
negro carbén y amarillo de plomo. Aparece tam-
bién resinato de cobre, cuyo aglutinante es solo
resina diperténica. El examen microscépico de estos
verdes muestra una red de fisuras que no aparecen
en los otros pigmentos.

Los vidrios soplados que cierran las cajas estdn lige-
ramente coloreados, el andlisis nos muestra la exis-
tencia de pigmentos negros y ocres.

El adhesivo utilizado para cerrar los cajas con los
vidrios de una mezcla de cera de abejas con goma
laca (Lacre).

El azogado de los espejitos laterales de las vitrinas estd
realizado con una amalgama de mercurio y plata.

ESTADO DE CONSERVACION:

El estado de conservacidn era malo debido a las
condiciones medioambientales de la sacristia de la
iglesia donde estdn situados, con una humedad
relativa y temperaturas altas, existiendo por tanto
un medio ideal para el desarrollo de todo tipo de
patologfas.

El ataque de xiléfagos en activo era importante,
habiendo debilitado la estructura de los muebles,
esto unido a los cambios medio ambientales habfa
provocado desencolados, desprendimientos y pérdi-
da de piezas, desajustes y rotura de elementos. Tam-
bién muestran grietas en los chapeados de madera y
roturas en las chapas de carey y craqueladuras en los
dorados y policromias de las mesas. La humedad
también ha afectado a la cola para la adhesién de
los chapeados que presentan abolsamientos y pérdi-
das. Golpes roces y manipulaciones han provocado
pérdidas de volimenes y desgastes.

Una gruesa capa de polvo recubria los dos muebles,
nidos de arafas, pelusas, manchas de yeso... etc.
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Reproduccién de las cajitas

Estado final de los escritorios

Las partes metdlicas sufren diversos grados de
corrosién que han provocado perdidas de dorados
en los herrajes

El escritorio del Descanso en la huida a Egipto se
encuentra algo mejor quizds debido a su situacién
en la sacristia, cosa que se aprecia con mds intensi-
dad en las mesas de soporte que se encuentran muy
deterioradas, faltando incluso paneles enteros y
zonas con la policromia totalmente perdida.

El estado de conservacion de las cajas que contienen
las escenas de cera es parecido en todas ellas: ataque
generalizado de Anobium punctatum, con serrin
dentro de las cajas, acumulaciones de suciedad, espe-
cialmente en aquellas cajas que habian sido abiertas,
no la mayoria que se encontraban con el lacre origi-
nal, roturas por degradacién de la cera-resina, con-
vertida en un material muy frdgil, especialmente los
verdes. En todas las cajitas, desprendimientos de ele-
mentos por pérdida de adherencia de la cola y por la
incompatibilidad de los distintos materiales pegados,
corcho y cristal, cera y alambre. etc.

Estado final de los escritorios

Algunas cajitas han desaparecido totalmente en otros
casos han perdido el cristal y por lo tanto la escena
contenida, quedando tan solo el fondo pintado.

Los fondos pintados al temple a la cola, presentan
pequeiias pérdidas por falta de adherencia.

TRATAMIENTO:

La restauracién de las escenas de las vitrinas, se ha
observado un estricto criterio de conservacidn,
minimizando la intervencién por la extrema fragili-
dad de los materiales.

Las cajas se limpiaron por su parte externa con
hisopos humedecidos en agua y alcohol etilico
para eliminar la gruesa capa de suciedad y polvo
acumuladas.

Se abrieron las cajas para recuperar los fragmentos
desprendidos o rotos se clasificaron una vez limpio
el conjunto se repusieron en su lugar, para la
unién de piezas rotas se utilizo como adhesivo ace-
tato de polivinilo, el cual una vez seco creaba una
union eldstica y transparente. La limpieza se reali-



PINTURAY ESCULTURA

Estado inicial "Descanso en la Huida a Egipto” Estado final “ Descanso en la Huida Egipto”

Estado inicial “La Magdalena penitente” Estado final “La Magdalena Penitente”
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Firma en la trasera de las cajitas

Firma en la trasera de las cajitas

zo mediante la proyeccién de aire a presién y
micro aspiracién controlada. Para limpiar la sucie-
dad adherida se utilizo agua micronizada por
ultrasonidos, dad la imposibilidad material de
tocar las figuras, en las zonas donde se observaba
una mayor consistencia se reforzaba la limpieza
con un pincel de pelo de marta mojado en agua
desmineralizada. Se descarto la utilizacién de nin-
gun tipo de disolvente para no degradar mas la
cera resina.

Las cajitas que solo conservaban el fondo pintado se
reintegraron algunas a pequefas falta con cera en
blanco reintegrando posteriormente con Maimeri
para distinguir la cera original de la reintegracién.
Se repusieron las cajitas que faltaban en los muebles
pues su falta provocaba una merma en la lectura
estética de estos, Se realizaron de una manera simi-
lar a los originales, recubriéndolas de espejo pero
sin incluir ninguna escena en el interior.

Se sellaron las cajas con la misma mezcla de cera
resina que originariamente tenfan, y se aplico por el

exterior una mezcla de resina acrilica Paraloid B72
y Xilamon doble y alcohol etilico, se envolvieron en
polietileno y se mantuvieron dos meses de esta
manera, como medida preventiva.

Una gran parte de los desperfectos de los muebles
proceden de un fallo estructural, al estar construidos
en dos mitades era inevitable el hundimiento en su
parte central, provocando el desajuste de cajones,
puertas y la rotura y deformacién de los travesafos
de las cornisas, incluso el desencolado de alguna
moldura. A estos fallos estructurales, se une el pési-
mo apoyo que ofrecfan las mesas donde se sitdan.

El tratamiento de carpinterfa se ha dirigido a subsa-
nar los desperfectos sufridos asi como las causas de
estos. Gran parte de las deformaciones han podido
ser corregidos. Otros errores de construccién, como
confiar la unién de dos mitades del mueble a tan
solo unas colas de milano, tampoco se han tratado
para no alterar la estructura original del mueble.

Se han repuesto molduras, encolados de uniones,
fondos y chapeados, frentes de gavetas, cajitas de
ceras, y se han realizado dos nuevas bases de apoyo
en las mesas, que a su vez han recibido una restau-
racién en profundidad de su estructura y con repo-
sicién de los elementos perdidos.

Todos los encolados de las piezas tanto originales
como de reposicidn de los escritorios se han reali-
zado con cola fuerte de una manera similar a la
técnica original.

Se realizo una desinsectacién de todos los elemen-
tos por anoxia, manteniendo los elementos a tratar
en una atmdsfera estanca por un periodo de 21 dfas
con un nivel mdximo de oxigeno de 0,05% y una
humedad relativa no superior al 50% con una tem-
peratura de 25° C, El gas utilizado fue el argén.
Como medida preventiva finalizado el tratamiento
de los muebles se les aplicé Xilamon T al soporte de
madera de pino y a todas las piezas de madera
repuestas, bien por inyeccién o por impregnacion.
Se consolidaron solo aquellas zonas que necesitaban
recuperar su resistencia mecdnica, con Paraloid B72
en Tolueno en diferentes proporciones.

La limpieza consistié en una aspiracién previa de
todo el conjunto para eliminar la gruesa capa de
polvo. La madera se limpio con una mezcla de
disolvente orgdnicos: acetona 125ml, agua destilada
100ml, alcohol bencilico 25 ml, trietanolamina 5
ml para eliminar la capa bituminosa sin arrastrar el
acabado original de naturaleza proteica.
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Estado inicial
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Estado final
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Detalle de una vitrina

El carey con hisopos humedecidos en agua destila-
da, en zonas se retird la materia grasa acumulada
con White Spirit.

Los bronces y herrajes dorados se limpiaron con
medios mecdnicos.

En las mesas de apoyo se utilizaron los procedi-
mientos tradicionales para la limpieza de dorados y
policromias.

El asentado de los chapeados y placas de carey se
realizé con cola fuerte, similar a la original.

La reintegracién volumétrica se realizo para devol-
ver la unidad estética a la obra utilizando madera de
peral ebonizada para la chapa de ébano, las de
chapa de carey se realizaron con Epofer EX 401 y

endurecedor E 416 (resina époxi)

Se realizaron en bronce los tiradores que faltaban,
alguna cerradura y las llaves de todas ellas.

Todos los elementos de los muebles repuestos fue-
ron marcados con una R y la fecha 2000.



N2 REG.: 228.
NOMBRE DE LA OBRA: Cristo crucificado. Monte Cal-
vario. Predela.

AUTOR: Andnimo.

MATERIALES: Madera de chopo, policromia al dleo y
clavos de forja. Madera de clmo y pigmentos al ¢leo.

Madera de pino, pan de oro, estofado sobre temple y
dleo.

DIMENSIONES: 187 x 173 cm, el Cristo. 244 x 177 cm,
la Cruz. 86,5 x 27 x 23,5 cm. 163 x 54,5 x 35 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia de San Fructuoso.

LOCALIDAD: Villada.

PROVINCIA: (Palencia).

DATACION: Cristo: Siglo XIV - XV. Predela: Siglo XVII.

FECHA DE TRATAMIENTO: octubre 1999 - septiembre
2000.

EQUIPO: CCRBC. de C y L. Cristina Gomez y Pilar
Vidal.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:
A finales del siglo XIII la anatomia del Cristo Cruci-

ficado se suaviza con tendencia a un mayor naturalis-
mo. El pafio cubre una rodilla y deja la otra al descu-
bierto, como ocurre en el ejemplo que nos ocupa.

En general, los ejemplos localizados en le provincia
de Palencia tienen una fuerte curvacién, mds ritmi-
ca que patética. En este caso se trata de un Cristo
crucificado en cruz “de gajos”, de tres clavos, peri-
zonium hasta las rodillas, cabeza inclinada a su
derecha, con corona de espinas y cartela superior.
Este crucificado se encuentra asentado sobre un cal-
vario en el que aparecen las trazas de un monte, una
calavera y dos tibias; elementos que aparecen ya a
finales de la edad media y que tienen una determi-
nada lectura iconogréfica.

La sangre derramada de Cristo cae para lavar el
pecado original. Los textos biblicos cuentan que fue
en el Monte Gélgota (calavera) donde Cristo fue
crucificado, y donde, segin la creencia popular, se
encuentran enterrados los restos del primer hom-

bre, Adén.

Las serpientes que aparecen alrededor refuerzan la
idea del pecado original del hombre, causa por la
que Cristo murié en la cruz.

La predela pertenecerfa seguramente al sagrario de
un retablo. Estd constituida por una arquitectura
conformada por una zona central con la puerta del
sagrario, representando la resurreccién del Sefior, y
en los laterales dos tablas con las imdgenes de Santa

PINTURAY ESCULTURA

Agueda y Santa Catalina acompafiadas con sus atri-
butos y nombres escritos.

La predela estd realizada en varias piezas de madera
de pino ensambladas a caja y espiga, colas de mila-

no y clavos de forja.

Estado inicial del Cristo

Estado inicial de la predela

Estado inicial del Monte Calvario
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Superposicion de policromias

ESTUDIOS PREVIOS:

Las tallas son de maderas diferentes; el Cristo y el
Calvario son de frondosa y la Predela y la Cruz son
de pino. En la pieza Monte Calvario la policromia
va al 6leo sobre preparacién blanca de yeso.

Las tablas de la Predela llevan preparacién ligera-
mente coloreada con una imprimacién de tono
rojizo o negro. La técnica de ejecucién es al Sleo.
En lo referente a la talla de Cristo Crucificado la
capa de preparacién original es de sulfato de calcio
dihidratado. La capa de imprimacién es un com-
puesto proteico-resinoso.

En las carnaciones de tonalidad rosada la policro-
mia original se consigue con blanco de plomo y
bermellén finamente dividido. El aglutinante es
proteico-oleaginoso (temple graso). En el cabello se
han encontrado restos puntuales de oro sobre bol.
El tono marrén se ha logrado por la utilizacién de
negro de huesos y bermellén al igual que en la

Detalle del rostro antes de la intervencion

barba. En el pafio de pureza se encuentra como
capa mds interna (aunque en ocasiones estd perdi-
da) una policromfa en plata aplicada como pigmen-
to sin imprimacioén perceptible. El reverso del paiio
es azul (azul azurita). En la cruz se utilizé verde de
cobre con un repinte verde de hierro.

Sobre esta policromfa existen hasta un total de cua-
tro repolicromados ain cuando no estdn siempre
presentes. En carnaciones aparecen sucesivamente
una policromia anaranjada (ler repolicromado)
otra ocre claro (2°), seguida de una policromfa ver-
dosa (3%) y finalmente la capa externa de color ama-
rillento (42); todas ellas van al éleo. El cabello y la
barba presentan igualmente cuatro policromados
en tonos negro o marrén mds o menos oscuro. El
ler repolicromado del pafio de pureza es de oro
sobre bol, seguido de otros dos de color blanco azu-
lado (20 y 39°) y grisdceo (4°). Por el reverso sucesi-
vamente aparecen una policromfa negra (1er repoli-



cromado), otras dos rojas (2° y 3°) y finalmente el
blanco grisdceo del anverso.

ESTADO DE CONSERVACION:

SOPORTE:

Los tres elementos presentan ataque de insectos
xiléfagos, siendo mds acusado en la predela y la
cruz. Por el didmetro de los agujeros de salida pare-
ce tratarse de Anobium Punctatum.

En la figura del Cristo, destaca la pérdida del pafio
de pureza y parte del dedo indice de la mano
izquierda.

La Cruz ha perdido algunos gajos, mientras la pre-
dela ha perdido algunas molduras y bordes.

La cabeza del Cristo se encuentra retallada, posible-
mente para alojar una corona, momento en el que
es posible que también cercenaran el nudo del pafio
de pureza para vestirlo con un pafio de tejido natu-

Cata de limpieza en el rostro

PINTURAY ESCULTURA W

ral. Los agujeros y restos de puntas cercanas a la
llaga del pecho son consecuencia de la colocacién
de una medalla, segiin nos inform¢ la parroquia.

PREPARACION Y POLICROMIA:

En el Cristo, la zona de los pies y uniones de los
brazos presenta mala adherencia. El craquelado es
generalizado, posiblemente debido a la presencia de
secativos.

La falta de policromia del Monte Calvario indicaria
problemas de adherencia de la misma.

En la predela los dorados centran los craquelados.
Las pérdidas en el Cristo corresponden a la trasera,
pies, manos y pafio de pureza, en la Cruz presenta
numerosas y las mds considerables en la predela
corresponden a las zonas de dorados y cornisas.

ESTRATO DE SUPERFICIE:
El grueso y compactado estrato de suciedad superfi-
cial desvirtiia notablemente el original, constituyen-

Tratamiento de carpinteria en la falta del nudo del pafo
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do ademds una degradacién fisica, pues retiene la
humedad con los problemas que esto conlleva.

ELEMENTOS METALICOS:

Por encima de la pdtina negra de magnetita, pre-
senta unos puntos rojos de éxido de hierro, cons-
tituyendo la primera fase de la corrosién del
metal férrico.

TRATAMIENTO:
SOPORTE:

Tratamiento antixil6fagos: Se ha aplicado un trata-
miento mediante gases inertes. Para ello se han
introducido las piezas en una cdmara estanca dénde
el oxigeno ha sido sustituido por Argén, en condi-
ciones de humedad y temperatura controlada.
Consolidacién: La predela se ha consolidado por
impregnacién de resinas sintéticas acrilicas (Para-
loid B-72 en tolueno) y epoxi (Araldic SV427).

Se han embutido piezas y espigas de madera en las
zonas que asf lo requerfan.

Reintegracién de volimenes: Se han realizado
injertos en las zonas de pérdidas de volumen que
desfiguraban las piezas. La madera utilizada ha
sido pino.

Estado final del Cristo

POLICROMIA:

Asentado de color: Se llevé a cabo con gelatinas
animales (cola de conejo).

Estudio de policromias: La evidencia de policromi-
as superpuestas llevé a hacer un estudio de las mis-
mas en el Cristo, conjuntamente en los laboratorios
de restauracién y de quimica.

En el 1° se efectuaron catas o levantamientos de
policromia de pequefa extensién en distintos pun-
tos. Estos estudios constataron la presencia de cua-
tro policromias mds la original.

El buen estado de conservacién, calidad y extensién
de la capa inmediatamente inferior a la externa y el
mal estado de conservacién y nula calidad de esta
dltima, motivé la decisién de eliminar la policro-
mia externa.

Eliminacién de policromfas y limpieza: la elimina-
cién se realizé con Alcohol Isopropilico y Alcohol
Etilico al 50% y unas gotas de Amoniaco, Dimetil-
formamida y Acetato de Amilo al 50%.

El Monte Calvario se limpié con Agua y Amonio
Citrato Dibdsico al 1%. La madera no policromada
con agua y Alcohol Erilico al 50%.

La predela se limpié con Dimetilformamida y Tri-
cloroetano (1:2)

Estado final de la predela

Estado final del Monte Calvario
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Policromia original y tres repolicromados en el pafio de pureza

Reintegracién: Previo barnizado con Paraloid B-72
al 12% en Xileno y estucado de lagunas con estuco
de formulacién acrilica “Modostuc”, se reintegra-
ron las lagunas ajustando el sistema a las caracteris-
ticas de cada pieza: Técnica invisible en las lagunas
pequefias, trattegio en el Monte Calvario, Rigattino
en la predela y en las lagunas grandes del Cristo,
aerdgrafo y matizado final con pincel. Los materia-
les utilizados han sido pigmentos al barniz “Maime-
ri” y guache técnico “Lefranc & Bourgeois”.

ks

Policromia original y tres repalicromados del brazo

Como acabado y proteccidn final se aplicé con pis-
tola aerogrdfica una resina sintética acrilica Paraloid
B-72 al 7% en Xileno.

Tratamiento de elementos metdlicos: Se eliminaron
los éxidos de hierro mecdnicamente con brocas de
carborundo en torno de dentista. Como inhibidor
de la corrosién se aplicéd Acido Tédnico al 5% en
agua al 40% en Alcohol Etilico. Se protegieron
frente a la humedad mediante Paraloid B-72 al
10% en disolvente orgdnico Nitrocelulésico.
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N2 DE REG.: 229.
NOMBRE DE LA OBRA: Virgen de la Soledad.
AUTOR: Anénimo.
MATERIALES: Madera de pino y oleo.
DIMENSIONES: 130 x 130 x 106 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia del Convento de los padres
Franciscanos.

LOCALIDAD: Segovia.
DATACION: Finales S. XVI.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre 1999 - marzo
2000.

EQUIPO: CCRBC. de C y L. Cristina Gomez, Isabel
Séenz de Buruaga y Pilar Vidal.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Se trata de una escultura de bulto redondo en
madera de pino, realizada en diversos bloques de
madera encolados entre si en diferentes posiciones,
y policromada en su totalidad. Estos bloques de
madera aparecen vaciados en su zona central intet-
na. El vaciado se efectuaba para descargar peso y
para evitar agrietamiento de la madera.

Sobre el pecho tiene un corazén, también de made-
ra, seguramente un afiadido posterior, donde se le

Estado inicial

colocan las espadas de plata. Dichas espadas son
idénticas a las que aparecen en el dibujo del libro de
Acuerdos de la Cofradia de la Virgen de las Angus-
tias. (1650), citado por J.J. Martin Gonzdlez en el
libro Juan de Juni. Vida y obra. Patronato Nacional
de Museos. Madrid 1794. Dicho autor data la colo-
cacién de las espadas en 1623, siendo posible pues
que se le colocaran a la Virgen de los Franciscanos

alrededor de esta fecha.

Esta talla es una copia de la Virgen de las Angus-
tias de Juan de Juni, que se encuentra en la iglesia
de las Angustias de Valladolid. Como todas las
esculturas de Juni, es muy variada en sus ropajes,
vestidas con tunica, sobrettinica, camisa, velo,
manto y revés de manto, formando en conjunto la
mdxima representacién cromdtica y de volumen
escultdrico de la talla, ya que mediante sus plie-
gues, repliegues, sobreposiciones y cafdas de las
telas, consigue introducir todos los elementos fisi-
cos que conforman el cuerpo de la Virgen, y
refuerzan, mediante su barroquismo, la expresién
de sufrimiento.

La Virgen se presenta sentada sobre una roca, en
actitud implorante y de sufrimiento, al pie de la

Estado final



Vista general antes de la intervencion con las espadas

cruz; nadie la acompafia, de ahf la denominacién

de la Virgen de la Soledad o Dolorosa.

Sigue un esquema helicoidal, el hombro izquierdo
avanza y hacia su lado se inclina la cabeza, que tiene
la mirada dirigida hacia lo alto. Sobre el pecho se
muestra la mano derecha, extendida, con los dedos
hundiéndose entre las telas. Un detalle nos revela
que estas manos cumplen una funcién simbdlica, ya
que el dedo corazén y el dedo anular estdn juntos.
Esta mano aparece destacada para expresar la volun-
tad de entrega de la Virgen, de manera que su sacri-
ficio estd patente. Por esta razén el autor ha preferi-
do dejar semioculta la otra mano, la cual aparece en
la parte posterior, velada por el ropaje, y apoyando
sobre la roca. Es una indagacién en posturas rebus-
cadas, propias de una estética manierista.

La pierna derecha avanza hacia delante y la izquier-
da se mantiene retraida. Asoma la punta del zapato,
de ahf que a este tipo de imdgenes se las denomine
popularmente como zapatonas. El dorso de la
escultura se encuentra también tallado y policroma-
do, indicio de que siempre se concibié como pieza
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procesional. Los pliegues forman graciosas curvas.
La encarnacién del rostro y de la mano es de bri-
llante pulimento, las pestanas aparecen pintadas
por finas lineas, produciendo asf cierta sensacién de
transparencia.

El barroco es el periodo por antonomasia de los ele-
mentos postizos; en este caso el autor concibié la
imagen sin aditamentos metdlicos. Apoydndose en
la profecia de Simeén, de que una espada atravesa-
rfa a la Virgen en espiritu, los artistas empezaron a
inspirarse en este tema. Los Siete Dolores de la Vir-
gen se identifican con siete espadas, aunque el desa-
rrollo de este motivo partié de una dGnica espada
que perforaba el pecho de Marfa.

A lo largo del siglo XVT fue haciéndose frecuente la
colocacién de la Virgen sentada en el suelo, para
indicar que le faltaban las fuerzas; en rigor, esto
contradice el sentido de la expresién evangélica de
que la Virgen permanece al pie del Calvario “Stabat
Mater”. Luego vino el aislamiento de la Virgen del
tema del descendimiento, y asf lo ha representado el
autor de esta talla, lo mismo ocurre con la imagen
de Juan de Juni que se conserva en Valladolid.
Como paso procesional esta posicién se prestaba
mejor al equilibrio de la imagen que la posicién
erecta.

La imagen se conserva en el Convento de los Padres
Franciscanos de Segovia, aunque su procedencia es
difusa. La tradicidn sitda a la talla en una capilla de
la Orden Tercera, concretamente en la desaparecida
iglesia plateresca del Convento de San Francisco,
hoy Academia de Artilleria.

ESTUDIOS PREVIOS:

Sobre madera de pino (Pinus sylvestris) la prepara-
cién original es de yeso y cola. Existe una policromia
en la cara, temple graso, realizada a pulimento y con
un retoque en la grieta del pémulo. En las manos,
donde el deterioro ha sido mayor, existen tres poli-
cromados al éleo sobre la policromfa original, en la
mano izquierda y uno en el dedo de la mano dere-
cha. La dltima intervencién (relativamente reciente
puesto que no lleva blanco de plomo) coincide con
el retoque de la cara. Puntualmente en el primer
repolicromado aparece un aparejo de yeso y carbona-
to. La ttnica de la Virgen presenta una policromfa
original al temple en tono marrén oculta por tres
repolicromados beiges rosado al éleo, temple beige
claro y negro externo. En la sobretinica se observa
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una gradacién de tonos rosas, policromfa original
rosa fuerte y dos repolicromados de color rosa mds
pdlido. A continuacién aparece otra policromia ocre
anaranjada y finalmente la capa externa que es prdc-
ticamente negra. Hay una policromfa mds que en el
resto de las vestiduras. Abundan las lacas orgdnicas
con veladuras en las policromfas inferiores; las dos
capas externas son 6leo. Por el reverso de la misma la
policromfa original es azul grisdcea (blanco de plomo
y azul esmalte) al temple. A continuacién va una
capa gris verdosa al temple, otra beige rosado igual-
mente al temple y finalmente el estrato gris externo
al 6leo. En la toca existe la policromfa original (tem-
ple graso y tres repolicromados al dleo). Existen
estratos intermedios de dudosa identificacién (estu-
cos y policromias).

Siguiendo la ténica mds generalizada en las vestidu-
ras, en el manto existen tres policromados sobre la
policromia original a base de blanco de plomo y azul
esmalte al temple. El primer repolicromado lleva
blanco de plomo y azul de Prusia al éleo, el segundo
azul ultramar artificial con blanco de plomo y en el
tercero aparece un pigmento sintético al 6leo.

La naturaleza de los pigmentos encontrados nos
orienta en la datacidn de las intervenciones. El azul
esmalte original se utiliza a finales del siglo XVI
generalizdndose a partir de 1710 y el azul ultramar
artificial con posterioridad a 1825. Los pigmentos
blancos de zinc, bario o titanio, se emplean a partir
del siglo XX.

ESTADO DE CONSERVACION:

La Imagen ha perdido las falanges de los 5 dedos de
la mano izquierda, existiendo otras perdidas volu-
métricas en el manto y en el velo.

Presentaba también pequefas grietas y separaciones
de las uniones de los distintos bloques que la compo-
nen, sin llegar a afectar a la estabilidad de la imagen.
Las distintas policromias presentaban buena adhe-
sién entre ellas, menos la original que sufria peque-
fios levantamientos generalizados.

El compacto y grueso estrato de suciedad, junto
con la degradacién del barniz por oxidacién y opa-
cidad, desvirtuaban el aspecto de la Imagen.

La plata de las espadas ha sufrido un oscurecimiento
general al reaccionar con los compuestos atmostéri-
cos creando sulfuro de plata. El amoniaco y otros
componentes de productos de limpieza han creado
verdin al reaccionar con el cobre de la aleacidn,

PINTURAY ESCULTURA

Detalle de la zona del corazén después de la intervencion

TRATAMIENTO:

Se han enchuletado y embutido espigas en las zonas
que lo requerifan, realizdndose injertos en las pérdidas
con resina epoxi (Araldit SV427) y madera de pino.
El asentado de color se ha llevado a cabo por medio
de gelatinas animales (cola de conejo) y una emul-
sién de resina acrilica (Primal AC33).
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Secuencia de policromias en la sobre tunica. Policromia original rosa
con veladura seguida de cuatro repclicromados

Policromia original y primer repolicromado del manto

Después de valorar la correspondencia iconogrdfica,
el valor artistico, técnico, extensién y estado de
conservacién de las distintas policromias se decidié
eliminar aquellas superpuestas al original. Esto
inclufa la eliminacién del corazén que se restauré y
se entreg6 para la colocacién de la carroza procesio-
nal junto con las espadas, lo que también favorecfa
la conservacién de la imagen.

Segundo y tercer repolicromado del manto

Para ello se utilizaron medios fisico-quimicos: Bis-
turf, espdtula de ultrasonidos, Cloruro de metilo +
Metanol, Esencia de Trementina (50) + Alcohol
Etilico (50), Dimetilformamida (50) + Disolvente
Orgédnico Nitroceluldsico (50). Los medios iban en
funcién de la naturaleza de los estratos a eliminar.

Antes del estucado se aplicé una capa de proteccién
de resina acrilica (Paraloid B-72 en xileno).

El nivel estratigrifico entre la policromia y las pér-
didas se realizé con un estuco de formulacién acrili-

ca (Modostuc).

La reintegracién de color se hizo con pigmentos al
barniz (Maimeri). En cuanto al sistema, se igualé la
reintegracién al original, diferencidndose de éste en
las grandes lagunas por medio de Rigattino.

Como barnizado de acabado y proteccién final se
aplic6 una resina acrilica (Paraloid B-72) al 5% en
xileno.

Las espadas de plata se limpiaron con brocas de fiel-
tro y cepillo metdlico en torno de dentista, protegién-
dose con laca acrilica (Incralac) al 50% en acetona.



Ne REG: 231/1 y 231/2.

NOMBRE DE LA OBRA:

1: La Anunciacion.
2: La Casa de Nazaret.

AUTOR: Réplicas de taller de Zurbaran.

MATERIALES: Pigmentos al aceite, tela de lino tafetan,
marcos de madera de pino.

DIMENSIONES: La Anunciacion 168 cm x 236 cm.
La Casa de Nazaret 164 cm x 232 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia Parroquial.

LOCALIDAD: Bonilla de la Sierra.

PROVINCIA: Avilz.

DATACION: Mediados siglo XVII.

FECHA DE TRATAMIENTO: 22 abril de 2000.
22 marzo de 2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L, Isabel Sdenz de Buruaga
Dans.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Los dos lienzos representan dos escenas muy usua-
les en la obra de Zurbardn. En la Anunciacién se
representa a la Virgen muy joven, arrodillada ante
un mueble recubierto de un mantel verde y un
libro abierto sobre él. El dngel, arrodillado a la dere-
cha del cuadro, con un rico atuendo y una ttinica
blanca. En la parte superior aparece una gloria de
dngeles enmarcando a la paloma que representa al
Espiritu Santo, y en el lado izquierdo un gran corti-
naje rojo que se repliega con un nudo.

La Casa de Nazaret es un ejemplo tipico del éxito
que tuvieron entre los devotos del siglo XVII los
episodios de la infancia de Jesus. En este, aparece
Jests en su casa iluminado por una luz dorada que
proviene del cielo y que estd siendo observado con
cara de preocupacién por su madre que hace un alto
en la labor de costura. Un cesto con ropa, dos palo-
mas, un florero con azucenas, unas frutas, un libro
abierto encima de una mesa, son todos ellos simbo-
los de amor por el trabajo, la redencidn, la pureza.

La obra de Zurbardn se caracteriza por la masiva
participacién de su taller, que en buena parte es el
que define su obra, especialmente en la obra que
llegé a América en el siglo XVII. Teniendo en cuen-
ta esto y que no estdn delimitados los cinco circulos
de los que habla Maria Luisa Caturla, (el de las
obras autdgrafas, el de las pintadas por Zurbardn
con ayuda del taller, de las ejecutadas por este ulti-
mo partiendo de modelos del maestro y el de las

PINTURAY ESCULTURA I

Estucado de lagunas

obras de sus discipulos y sus imitadores), no resulta
nada ficil el estudio de lo Zurbaranesco.

Son muchos los aspectos favorables a la identifica-
cién de estas obras: La proximidad de Bonilla de la
Sierra, con Pefiaranda de Bracamonte donde estuvo
la Anunciacién firmada y fechada por Zurbardn
encargada por Don Gaspar de Bracamonte y hoy
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Estado inicial de la trasera

en el Museo de Arte de Filadelfia. El hecho de que
el cunado de Zurbardn fuera apoderado de una
Mendoza, distinguida familia abulense pertenecien-
te a una rama de los Duques del Infantado, de los
que Zurbardn era protegido, explica la presencia de
obras de Zurbardn en Castilla, algo poco investiga-
do y que explicarfa los viajes del pintor a Madrid en
los afios 1634, 1650 y 1658.

Existen dos versiones mds en Pefiaranda de Braca-

Estado final de la trasera

monte, una firmada por un autor desconocido y la
copia existente en la ermita del Humilladero

La produccién de Zurbardn entre los afios 1650 y
1656, refleja unas condiciones de mercado de masas,
al existir una gran demanda de imdgenes religiosas,
encontréndose temas muy simples y bastante medio-
cres, repitiéndose normalmente los motivos.

Los envios de los cuadros, se realizaban enrollados
por su gran tamafio y solfan tener las mismas medi-



das, esto explicarfa el peculiar formato de los basti-
dores de los lienzos de Bonilla, plegables mediante
bisagras. Los marcos que conservan, originales, son
de mayor tamafio que los bastidores, lo que induce
a pensar que fueron realizados sin tener las medidas
exactas de los lienzos.

De tema de La casa de Nazaret existen por lo
menos diez réplicas catalogadas, aunque hasta ahora
la versién del Museo de Cleveland estd considerada
como la original.

En la trasera del lienzo de La Casa de Nazaret apa-
rece una inscripcién, no legible, pero que resulta
interesante porque era usual poner inscripciones
con destinatarios, colocacién, destino y que coinci-
de con la versién de un cuadro procedente de las
Descalzas Reales, hoy en una coleccién particular
en Palma de Mallorca, en el que aparece una ins-
cripcién por el reverso que dice: “ Primer Monaste-
rio de la Visitacién” nombre que corresponde a las
actuales Salesas reales.

ESTUDIOS PREVIOS:

ANUNCIACION:

Realizado sobre soporte de tela de lino. El ligamen-
to es tafetdn con densidad de 13 hilos/em (urdim-
bre) y 18 pasadas/cm (trama).

Detalle de la inscripcion en el reverso

PINTURAY ESCULTURA

La preparacion estd constituida por dos estratos, uno
de color blanco a base de carbonato cdlcico y cola
proteica seguido de otro rojizo de espesor variable
compuesto por carbonato cdlcico, abundante carga
silicea y rojo de hierro aglutinado en medio oleagi-
noso, estando la capa inferior fuertemente unida con
cola al soporte. La capa de pintura presenta diferente
grosor y va ejecutada en una o dos manos de acuerdo
con la intencionalidad del color a conseguir. Bajo los
azules aparece una imprimacion grisdcea.

La gama de pigmentos utilizados abarca primor-
dialmente los siguientes: Blanco de plomo (normal-
mente mezclado con otros matizando), rojo berme-
1I6n, rojo orgdnico en cortina, rostros y manos,
verde de hierro, ocres en manto del dngel y fondos,
azul esmalte en manto de Virgen y coraza de dngel.
La técnica de ejecucion es dleo. La capa de protec-
cién o barniz es de naturaleza predominantemente
proteica.

LA CASA DE NAZARET:

También realizado sobre soporte de tela de lino, liga-
mento de tafetdn y reduccién 14 hilos/cm, 14 para-
das/cm. La preparacién lleva carbonato cdlcico y cola
proteica en un primer estrato seguido de una capa
muy fina de color rojo ladrillo a base de carbonato
cédlcico, abundante rojo de hierro, carga silicea y acei-

Detalle del estado de conservacion
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Estado final

te secante. Sobre una imprimacién grisdcea la capa
de pintura presenta una gama cromdtica con blanco
de plomo, verde de cobre, tierras, rojo bermellén,
rojo orgdnico y azul esmalte. La técnica de ejecucién
es el 6leo y la capa de barniz que presenta en la
actualidad es de naturaleza proteica.

ESTADO DE CONSERVACION:
LA ANUNCIACION:

El lienzo de lino original estd confeccionado con
dos trozos de lienzo unidos en diferente sentido la
trama y la urdimbre, lo que ha producido encogi-
mientos y abolsamientos al ceder de una manera
diferente, al tiempo que muestra un formato irre-
gular. La tela estd completamente deformada por su
propio peso y por haberse desprendido del bastidor,
estando sujeta al marco por unos listones de tablex,
colocadas recientemente y que han impedido su
total desprendimiento. El borde inferior tiene un
gran abolsamiento relleno de polvo y excrementos
de murciélago. Estd montada en un bastidor de
madera de pino, que no presenta ataque xilofdgo
alguno, conserva los clavos de forja que lo sujetan al

marco también original. El bastidor es un raro
ejemplar con una estructura a modo de biombo
que en su travesano inferior, tiene dos bisagras de
forja que le permiten ser doblado en un dngulo de
450, Toda la trasera tiene grandes acumulaciones de
suciedad, telarafias, tierra y excrementos.
Preparacién y pelicula pictérica: Se aprecian diferen-
tes grados de adhesiones, tiene zonas muy bien adhe-
ridas, junto con zonas que se encuentran en un estado
pulverulento debido a los orines de los murciélagos,
que han corroido la pintura provocando numerosa
pérdidas de pequefios tamafio, una gran laguna que
recorre todo el borde inferior debido a la acumula-
cién de polvo. Las lacas rojas presentan escamaciones
y unos gOtCaneS recorren Ia pintul’a Vf.‘l'ticalmﬁnte.
Estrato Superficial: Gruesa capa de suciedad, excre-
mentos, polvo y una desigual capa de barniz protei-
co muy oxidado e irregularmente repartido, con
concreciones muy duras y oscuras.

LA CASA DE NAZARET:

El lienzo esta formado por dos trozos de lino uni-
dos con una costura en sentido horizontal que se
conserva en muy buen estado, aunque con abolsa-



Azul coraza del angel. Falta la 12 capa de preparacion. Bajo el azul
aparece una impregnacion grisacea

mientos en la zona superior de la costura. El estrés
del tejido ha originado desalojamientos, pequefas
roturas, en el borde inferior se ha acumulado gran
cantidad de suciedad y excrementos, tierra. En el
reverso de la tela original se encuentra una inscrip-
cién de la que solo es legible una Z, resultando mds
visible con luz ultravioleta.

El bastidor que lo sustenta es de similares caracte-
risticas al otro lienzo.

Preparacién y pelicula pictérica: Estd muy bien
adherida presentando tan solo algunas pequefas
escamas y craquelados. Se encuentra totalmente
perdida en el borde inferior y a lo largo de la linea
de plegado que coincide con el travesafio horizon-
tal del bastidor.

Estrato superficial, Una gruesa capa de suciedad
con adherencias de excrementos de murciélago,
pajas y polvo recubre una capa de barniz de natura-
leza proteica muy oxidado y oscurecido. Las man-
chas blanquecinas y pasmados de esta capa se deben
la corrosién provocada por los orines.

Las dos pinturas se encuentran montadas en sus
marcos originales de madera de pino ebonizada de
18 cm de ancho, ensamblados con cajeados en las
esquinas. Son lisos con dos molduras de media cafia
en los bordes. Son unos marcos caracteristicos de la
época y su estado de conservacién es muy bueno.

TRATAMIENTO:

SOPORTE:

En la Anunciacién debido a las profundas deforma-
ciones de la tela se decidid reentelar el lienzo, mon-
tindose luego en un bastidor de Aluminio de ten-
sién continua “Starofix”. Y dotar asf a la pintura de
una formato regular para lo que hubo que injerta
una franja de 6em en su lateral con la misma gacha
utilizada como adhesivo de forracién.

PINTURAY ESCULTURA &

Preparacion y pelicula pictérica, Una vez consolida-
da en la propia operacién de reentelado se procedid
a su limpieza que facilité en gran manera el desem-
papelado de la pelicula pictdrica, al retirar junto con
el papel una importante cantidad de suciedad. Las
concreciones de barniz oxidado se limpiaron con
Dimetilformamida y Acetato de Amilo 1:1, y bisturi.
Posteriormente se realizo una limpieza general con
Citrato de Amonio al 5% en agua destilada.

Estucado de las lagunas con Modostuc, aplicando a
continuacién unas bases de acuarela Winsor &
Newton, Se barnizo con paletina y barniz Lefranc,
Reintegrando con pigmentos Maimeri, La técnica
utilizada fue imitativa en las pequefias faltas y de
rayadillo en la zona injertada y en la gran laguna de
la parte inferior, finalizando con una vaporizacién
del mismo barniz.

SOPORTE:

En La Casa de Nazaret, En este caso, se opté por la
colocacién de unas bandas perimetrales adheridas
con Beva Film para el montaje en el bastidor de
tensién continua. Para consolidar el lienzo y que
recuperara su capacidad autoportante, se impregno
con Beva 371, que le confirié la suficiente consis-
tencia para poder ser tensado en el nuevo bastidor,
Esta operacién nos permiti6 conservar visible la ins-
cripcién mencionada en el reverso de la tela.
Preparacién y pelicula pictérica. El asentado de la
s mismas se realizo con cola de conejo, y el empa-
pelado habitual. La limpieza se realizé de manera
similar al otro lienzo, asf como la reintegracién y
el barnizado.

TRATAMIENTO DE LOS MARCOS:

Los marcos se limpiaron, reponiendo pequefias fal-
tas con resina époxi y se trataron las argollas de hie-
rro, Se utilizé una mano de tinta china para reinte-
grar los desgastes de pintura, protegiendo seguida-
mente con cera microcristalina.

Se montaron los lienzos, colocando un fieltro adhe-
sivo en todo el rebaje de los marcos, sujetdndolos con
flejes metdlicos, Para proteger la trasera de las pintu-
ras se montaron unas planchas de cartén pluma y as
evitar las acumulaciones de suciedad. Se considerd de
gran interés por su rareza y como elemento muy
importante en la historia material de las pinturas los
bastidores originales plegables y con el objeto de que
se conservaran unidos a las obras, se colocaron suje-
tos con unas llaves a las traseras de los marcos.
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N2 REG.: 232.
NOMBRE DE LA OBRA: Cristo Crucificado.
AUTOR: Andnimo.

MATERIALES: Maderas de nogal y pino, aparejos de
yeso y carbonato célcico; temples grasos y dleo.

DIMENSIONES: 320 x 197 x 59cm.

PROCEDENCIA: Parroquia de San Gil.

LOCALIDAD: Burgos.

DATACION: siglo XIV.

FECHA DE TRATAMIENTO: mayo - noviembre de 2000.
EQUIPO: CCRBC de C y L. Juan Carlos Martin Garcia.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Se trata de una escultura, que representa a Cristo
crucificado. De dimensiones sensiblemente superio-
res al natural fijada a la cruz con tres clavos. Tiene
un pafio de pureza, de armoniosa composicién de
pliegues, que le cubre desde la cintura hasta las rodi-
llas. La cabeza estd centrada, respecto a los hombros,
con una acusada inclinacién hacia adelante. El pelo
del Cristo ha sido retallado o rebajado en su volu-
men para la colocacién de pelo natural y corona de
espinas. Actualmente no recibe culto con estos afa-

Estado inicial

didos, que han formado parte de la imagen hasta
fechas recientes. La cruz, de tipo arbéreo, tiene naci-
mientos de ramas a todo lo largo del madero.

Este Cristo es conocido como el Cristo de las San-
tas Gotas. Una leyenda milagrosa cuenta que San
Juan de Mata llevé a Burgos desde Roma, en 1207,
un crucifijo de cuero cubierto de pustulas y con el
vientre completamente hundido. Hasta la Desa-
mortizacién estuvo en el convento de los Trinita-
rios, desde donde paso a la iglesia de San Gil. El
tipo iconogrdfico que representa se adapta a las
fechas cercanas a 1366, en que, milagrosamente,
broté sangre de las llagas. Al mismo concepto per-
tenece el Cristo de Burgos, ubicado en la Catedral,
procedente del convento de San Agustin. Y el Cris-
to yacente de las Claras de Palencia, donado por el
Almirante Alfonso Enriquez hacia 1410 y que pro-
longa esta tendencia hacia los inicios del XV.

En los territorios de Castilla y Ledn se conservan
gran nimero de crucifijos que buscan el efecto dra-
midtico, son vulgarmente denominados crucifijos
goticos dolorosos o crucifijos de la peste, los cuales
consiguen, de una forma casi expresionista, trasla-

Estado final



Detalle de la cara antes de la intervencion

dar a la imagen de Jesus todo el dolor humano con-
tenido en un cuerpo terriblemente llagado. Incluso
existen ejemplos donde tratan de reproducir el efec-
to de una momia humana con todo verismo, urili-
zando para ello materiales naturales.

En cuanto a la datacién histérica de este crucificado,
tenemos por un lado una fecha avalada por la tradi-
cién: “antes de venir a Espafia San Juan de Mara, a
tltimos del siglo XI, para fundar en Burgos el con-
vento de la Santisima Trinidad, tenfa ya en Roma en
el Convento que allf habitaba, el prodigioso Crucifi-
jo, que nos ocupa, regalado por el Pontifice Inocen-
cio 111, discipulo en Parfs del Santo Fundador; y, al
visitar por segunda vez nuestra ciudad en el afo
1207, trajo consigo la milagrosa efigie, que tantos
prodigios habfa obrado segtin la tradicién, en Roma;
y la colocé en la Capilla de la Magdalena...”. Por otro
lado y atendiendo a las lineas compositivas de la talla
se podria encuadrar en el s. XIV.

ESTUDIOS PREVIOS:

La escultura estd tallada en madera de nogal (Iglus
regia). Se pueden diferenciar cuatro grandes piezas
de madera: una, correspondiente al tronco y piernas

PINTURAY ESCULTURA &

Detalle de la cara después de la intervencion

de la imagen, que es el de mayor tamafio; dos,
correspondientes a los brazos; y una cuarta, la de la
cabeza de la imagen. El bloque correspondiente al
tronco y piernas tiene practicadas dos oquedades
por su parte posterior. Una correspondiente a la
zona del térax del crucificado y otra a la parte del
pafio. Las piezas de los brazos y cabeza estdn unidas
al tronco por medio del alojamiento de éstas, en
unas cajas practicadas en la pieza del cuerpo. Las
uniones estdn reforzadas con clavos de forja.

Los aparejos de la talla para recibir la policromia con-
sisten en: un aparejo a base de compuesto siliceo,
abundante cola proteica y fibras vegetales (para refor-
zar y remodelar ciertas partes de la talla, como las
uniones y gemelos). La pieza en su totalidad estd re-
cubierta, con piezas de tela de lino. Sobre el entelado
estdn los aparejos que recibirdn la policromfa forma-
dos por sulfato cdlcico semi-hidratado, carbonato cdl-
cico y cola proteica. Este aparejo estd aplicado en dos
manos. La primera o inferior de aspecto mds basto y
la segunda o superior de granulometrfa mds fina.

La policromia de la imagen es de gran dramatismo
y artificio al presentar gran nimero de heridas o
pustulas sangrantes, correspondientes a los latigazos
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que sufrié Jesucristo antes de ser crucificado. Llama
la atencidn la disposicién de las heridas, por ser
muy regular y sistemdtica. Se aprecia un repinte
general de la pieza. La antigiiedad del mismo se
puede encuadrar hacia finales del s. XVIII o princi-
pios del s. XIX, por la calidad de los materiales
empleados.

La talla se fija a la cruz mediante unos anclajes
metdlicos. Los clavos también son elementos de
sujecién de la imagen atravesando las manos y
pies, estdn remachados por la parte posterior de la
cruz. Todos los elementos de sujecién de la talla
son de hierro. El anclaje afiadido en 1953, consis-
te en dos pletinas de hierro que se acoplan a la
cruz y se introducen en la oquedad superior de la
imagen. La sujecién se realiza por medio de unos
tornillos tirafondos.

La cruz se realizd en pino (Pinus sylvestris). La pre-
paracién consiste en una especie de pasta amarillen-
ta aplicada localmente a base de una arcilla y cola
proteica. A continuacién se forré con tela de lino y
sobre la misma se extendié una capa compuesta por
yeso, carbonato cdlcico y cola. La policromia origi-
nal de las zonas de carnacién se aplica sobre una
base de color rosa muy intensa con blanco de
plomo, minio y bermellén. La capa policroma lleva
estos pigmentos pero con menor proporcién de
pigmentos rojos. La técnica es mixta, emulsion de
proteina y aceite secante. Pricticamente no quedan
restos de barniz original. Dos policromados poste-
riores ocultan dicha policromia. El primero, en
estrato de color ocre anaranjado (lleva blanco de
plomo, abundante ocre y trazas de negro de humo)
es un temple graso. A continuacién, una capa dis-
continua, marrén verdoso a base de blanco de
plomo, carga silicea, yeso, tierras, negro carbén y
azul de Prusia. La llamativa herida bajo el ojo
izquierdo es un pegote de resina triterpénica junto
con trazas de yeso y carbonato cdlcico. La barba
presenta igualmente dos repolicromados, negro y
marrdn oscuro sobre el marrén original. En el pafio
de pureza aparecen dos repolicromados, excepto en
el dorado de la cenefa y el reverso donde solo se
aprecian signos de una intervencién. En la cruz, la
policromia original se realizé sobre preparacién con
tela de lino, carbonato de calcio y cola, a base de
blanco de plomo y resinato de cobre, va oculta por
otra verde mds oscura de resinato de cobre con oxi-
dacién superficial.

ESTADO DE CONSERVACION:

Las propiedades mecdnicas de la madera de la ima-
gen y la cruz son buenas, aunque presenta un ata-
que de insectos xiléfagos, inactivo, muy puntual.
Las faltas de volumen se concretan en las falanges
de los dedos, indice, corazén, anular y mefiique, de
ambas manos.

La adherencia y cohesién de los aparejos son muy
buenas. No se aprecian lagunas y levantamientos de
aparejos generalizados.

La suciedad que presenta la imagen es de gran
intensidad y espesor produciendo un ennegreci-
miento en la totalidad de la superficie, que disturba
notablemente la interpretacién y contemplacién de
la misma. El repinte se ha desprendido en numero-
sos puntos dejando a la luz una policromia subya-
cente. Estos desprendimientos eran muy numero-
sos, en el torso y rostro de la imagen.

TRATAMIENTO:

Eliminacién de los elementos metdlicos, no origi-
nales, que no cumplian funcién mecdnica alguna
(pletina metdlica que recorria todo el reverso de la
cruz).

Apertura de la tapa posterior correspondiente a la
oquedad superior. La tapa es de contrachapado y
fijado mediante puntas metdlicas. En el interior se
encontraron: Un rosario de cuentas de cristal y
hueso de siete misterios; un pequefio relicario de
hueso; un documento en el que se cita la interven-
cién de 1953, motivada por la realizacién de un
anclaje que garantizase su estabilidad; una serie de
hilos desmadejados y pequefos fragmentos textiles.
Realizacién de una nueva tapa en madera de pino
bien curada y tratada con un producto preventivo
antixiléfagos. En la nueva tapa, se ha buscado la
continuidad del volumen de la espalda de la ima-
gen. Finalmente se ha tratado cromdticamente
con un tinte al agua y aplicado cera microcristali-
na a la misma.

Eliminacién de los entelados anadidos de las juntas
de los hombros de la imagen. Debido al mal estado
que presentaba la policromfa en estas partes, se
comenzd la eliminacién de repinte e intervenciones
anteriores aqui.

Limpieza de la policromia mediante la aplicacién
de una mezcla de disolventes (agua (100 cc.), Ace-
tona (125 cc.), Alcohol Bencilico (25 cc.), Trietano-
lamina (5 cc.).
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Policromia sien derecha. Las cuatro primeras capas son originales,
la 5% y la 6% corresponden al primer repclicromado y la 72 al segundo

Eliminacién del repinte mds reciente, tanto de las
carnaciones como del pafo de pureza. Para la eli-
minacién del repinte se ha recurrido a varios
métodos: gran parte del repinte se eliminé meci-
nicamente a punta de bistur{, con dtiles de hueso,
o con espdtula de ultrasonidos. También se han
utilizado mezclas de disolventes consistente en:
acido férmico (1 cc.), Formiato etilico (25 cc.),
Tetrahidrofurano (25 cc.), en las carnaciones; y
cloruro de Metileno + Metanol (1:1) en el blanco
del pafo. Conforme se iba avanzando en esta fase
de trabajo nos encontramos con la aparicién de
entelados correspondientes a la realizacién del
repinte que se estaba eliminando. Debido a la
gran diferencia de calidades 6pticas del repinte,
con respecto a la policromfa subyacente se opta
por la eliminacién de los mencionados entelados.
Bajo gran parte de los entelados no aparece estrato
pictérico subyacente alguno. Al terminar esta fase
de trabajo, nos encontramos con cinco grandes
lagunas de policromia localizadas en la pierna
derecha, en la pierna izquierda, en el abdomen y
dos en los hombros de la imagen. La policromfa
sacada a la luz, es de mayor calidad que la elimi-
nada. Tiene una gran graduacién tonal, y buen
estado de conservacién. En la cara del Cristo se
ponen de manifiesto detalles de la policromia,
tales como: las pupilas de color azul; lineas que
remarcan los pdrpados; sombras que ayudan a
modelar mds el volumen de las cuencas oculares y
nariz; pelos de cejas, pestaias y bigote; arrugas de
la frente; asi como la aparicién de nuevas gotas de
sangre en la frente.

Policromia original més el repclicromado en el pafio de pureza

Asentado de estratos de aparejos y policromfa reali-
zado con gelatinas animales al uso. (cola de conejo
y cola fuerte).

Tratamiento antixiléfagos mediante la impregna-
cién e inyeccién de un producto curativo — preven-
tivo (Xilamon doble).

Resanado y sellado de juntas, fendas y oquedades
de la madera.

La reintegracién del volumen se ha extendido a las
falanges de los dedos de las manos del Cristo. La
realizacidon de éstas se ha llevado a cabo previo
modelado de las mismas, que posteriormente, han
servido de modelo para la realizacién de las mismas
con madera de pino.

Aparejado de todas las faltas y de las nuevas piezas
reintegradas. Se ha realizado un minucioso apareja-
do de las lagunas de aparejos y policromia mds rele-
vantes. Se ha reconstruido el relieve de las pustulas.
Para ello se ha tomado como referencia y modelo,
las originales de la imagen.

Reintegracién cromdtica, con una base de técnica
acuosa (témpera y acuarelas), sobre la que se ha ter-
minado con veladuras de pigmentos al barniz (Mai-
meri). Debido al marcado cardcter devocional de la
imagen se ha realizado una reintegracién de mime-
sis total. La discernibilidad, con respecto al original
se establece por la diferenciacién de técnicas de eje-
cucién y materiales.

La proteccién final de la pieza se ha realizado
mediante la aplicacién de un barniz (Winsor &
Newton) de acabado mate.
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N2 DE REG.: 234.
NOMBRE DE LA OBRA: San Juan Bautista.

hombros y espalda, y, un cinturén de cuerda. Se
encuentra elevado sobre un capitel sencillo con
reminiscencias corintias, del que sale un tronco de

AUTOR: Andnimo.

MATERIALES: Madera de Frutal, oro y ¢leo.
DIMENSIONES: 150 x 40 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia Parroquial.

LOCALIDAD: Sardén de Duero.

PROVINCIA: Valladolid.

DATACION: S. XVII

FECHA DE TRATAMIENTO: enero 2001 - febrero 2002.
EQUIPO: CCRBC de C vy L. Concepcidn Prieto.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

La escultura, de bulto redondo, pertenece a un reta-
blo barroco del siglo XVII.

San Juan Bautista es considerado como precursor o
“mensajero” de Cristo, formando un vinculo entre el
Antiguo y el Nuevo Testamento, pues es el dltimo de
los profetas del Antiguo Testamento y el primero de
los santos del Nuevo, en el que se narra su historia
En esta ocasién, se representa como adulto, con
aspecto demacrado y desalifado, vestido con una
tiinica de piel de cordero, un manto que cubre sus

Estado inicial

madera en el que se recuesta la figura de San Juany
sobre el que se apoyan los atributos caracteristicos
de esta figura, es decir, un libro y un cordero. Es
probable que llevara en la mano que ha perdido
otro de los atributos que lo caracterizan: la cruz de
cafia con un palo largo y delgado.

Una vez mds, las especiales circunstancias de la rea-
lidad histdrica espafiola, determinan unas caracte-
risticas particulares en su arte.

En sus comienzos, la escultura barroca espafola
permanece totalmente al margen de la evolucién
hacia un dinamismo, movimiento y teatralidad de
lo italiano, y se vincula directamente con la escultu-
ra de finales del siglo XVI, sin otra novedad que el
progresivo avance de la direccién naturalista.

ESTUDIOS PREVIOS:

La talla es de madera de frutal. La capa de prepara-
cién es de unas 200 micras de espesor a base de yeso
y cola proteica. En las carnaciones existe una capa de
cola proteica de modo que impermeabiliza dicha

Estado final



Testigo de suciedad en el rostro

preparacién. La policromfa de las carnaciones consta
de carbonato bésico de plomo (blanco de plomo) y
bermellén junto con trazas de negro de humo y
carga silicea. La técnica de ejecucién es el 6leo.

En la pierna izquierda y puntualmente en otras
zonas de carnacién se observa un oscurecimiento de
la misma, debido a un retoque posterior a modo de
gruesa veladura con barniz, rojo orgdnico y trazas
de negro de huesos. La oxidacién de la resina y pér-
dida de sus propiedades épticas produce ese efecto
mate y oscurecido de la policromfa. La capa de pro-
teccién es de naturaleza ligeramente proteica.

Los estofados llevan oro sobre una imprimacién roji-
za a bol y cubriendo el oro, la capa de pintura aplica-
da va al temple. En el manto se observan dos poli-
cromfas sucesivas, una inferior donde parece existir
plata oxidada sobre bol rojizo y por encima de ella,
tras un estucado y abundante cola proteica aparece el
dorado parcialmente. El barniz o capa de proteccién
en el manto tiene caracterfsticas proteicas.

ESTADO DE CONSERVACION:

La imagen ha sufrido un importante ataque de ter-
mitas, con debilitamiento y pérdidas de soporte

PINTURAY ESCULTURA W

Detalle del rostro después de la intervencion

(dedos mano y pié izquierdo, fragmentos de peana,
tronco y manto). Presenta grietas horizontales, ver-
ticales y radiales, asi como separacidn de piezas.

La policromfa sufre levantamiento, craquelados,
desgastes y pérdidas importantes, principalmente
en la peana y pierna izquierda.

El barniz aparece desigual y oscurecido por oxida-
cién. Presenta igualmente gran acumulacién de
polvo, suciedad y gotas de cera.

TRATAMIENTO:

Se ha realizado un tratamiento antixiléfagos por
anoxia. Para ello se ha expuesto la talla a una atmds-
fera con concentraciones de oxigeno inferiores a
0.05 % durante veintitin dfas a una temperatura
superior a 25°C y una HR aproximada del 50%.
En cuanto al soporte, tras limpiar el cimulo de
polvo, se han separado las piezas mal encajadas del
manto y de la pierna y se han ajustado con adhesivo
(PVC) y toretes.

La parte inferior del tronco y peana se han recons-
truido con madera de fresno y resina epoxi Araldit

SV427 BA.
La madera se ha consolidado con resina epoxi.
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Repolicromado del manto. El estofado sobre el oro oculta la decora-
cién original de la plata

Tras proteger los oros con Paraloid B-72 en alcohol
al 10%, se ha fijado la policromia con gelatinas ani-
males (cola de conejo) por medio de calor/presiéon
(espdtula térmica).

Se ha realizado una limpieza quimico-mecdnica de
la policrom{a en funcién del estrato a eliminar y del
substrato subyacente:

Carnaciones: agua caliente, piedra pémez, y goma
de borrar de l4piz.

Ttnica: Iso-octano-Isopropanol 1:1.

Manto y peana: THF (Formiato de Erilo-Acido fér-
mico) y goma de borrar.

Trasera: goma de borrar.

Las lagunas de preparacién y policromfa se han lim-
piado para dejar la madera vista.

Las lagunas de policromia en las carnaciones se han
estucado con estuco de formulacién acrilica
(Modostuc) y tras aplicar una capa de barniz de
proteccion (Paraloid B-72 al 10% en alcohol), se ha

reintegrado con colores al barniz Maimeri.

La pieza de madera nueva de la peana se ha tenido
con Xiladecor color castafio.

Como acabado y proteccién final se ha aplicado
una capa de barniz de retoque Winsor and Newton
en spray.
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N2 REG.: 235.
NOMBRE DE LA OBRA: La Ascension.
AUTOR: Anénimo.

MATERIALES: Madera de nogal y pino, aparejos de
yeso y cola animal; carnaciones al 6leo; dorados al
agua y mixtion; plata; corlas; brocados aplicados.

DIMENSIONES: Relieve: 119 x 105 x 28 cm. Talla
anexa: 46 x 28 x 20 cm.

PROCEDENCIA: Iglesia parroquial.
LOCALIDAD: Herrera de Duero.
PROVINCIA: Valladolid.

DATACION: transicion siglo XV al XVI.

FECHA DE TRATAMIENTO: noviembre de 2000 - mayo
2001

EQUIPO: CCRBC de C y L. Juan Carlos Martin.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Esta pieza representa la Ascension de Jesucristo a los
cielos en presencia de la Virgen y los Apéstoles. El
relieve debié formar parte de un retablo.

En todo el conjunto la talla es de gran fineza y llena

de matices, sobresaliendo por el estudio volumétri-
co y los ropajes de la Virgen y San Pedro represen-

Estado inicial
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tados en primer plano. Especial tratamiento tienen
las nubes, en las que se pierde el personaje protago-
nista del relieve, y los cabellos de las figuras.
Durante el periodo de transicién del siglo XV al
XVI, en la escultura espafiola pervive un intenso
goticismo, imitdndose todavia ¢l estilo flamenco del
siglo anterior.

A la llegada del relieve al CCRBC, tenfa una talla
(posiblemente representaba a un dngel) coronando el
mismo, prolongando erréneamente la figura de Jesu-
cristo y distorsionando notablemente la composicién
iconogrdfica. Este anadido comparte las mismas
caracteristicas estil{sticas y formales con el relieve.

ESTUDIOS PREVIOS:

El alto relieve y la talla del Angel estdn realizados en
madera de nogal.

La pieza esta realizada en tres bloques. De ellas, una
es de gran ramafio y conforma aproximadamente el
75% del volumen total de la obra. La siguiente en
tamafio, estd encolada a la principal en el sentido
longitudinal de la composicién. Estas dos piezas se
aprecian a simple vista por la parte posterior. La ter-
cera, de menor tamafo, estd encolada por la parte

Estado final
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Tratamiento por anoxia

anterior a la de menor tamafo, antes mencionada.
De la técnica del escultor destaca, la maestria con la
que ha abarcado el material, llegando a pasar de los
28cm de espesor, en la parte baja del relieve, a
menos de 0,5 cm en la zona de celajes.

El aparejo sobre el que se disponen los demds estra-
tos pictdricos es de gran dureza, debido al empleo
de anhidrita (sulfato cdlcico deshidratado CaSO4)
con cola animal, por parte del policromador. En las
juntas y fendas, este dispuso telas de lino encoladas.
La policromfa, de gran calidad y variedad. Las car-
naciones, de esmerado tratamiento, estdn realizadas
con dleo y pulimentadas. En los ropajes se encuen-
tran corlas verdes y carmines sobre plata, temples
lisos bajo brocados aplicados de variados troqueles
y barbotinas en cenefas y grecas. De los temples
lisos destaca el manto de la Virgen realizado con
azurita sobre negro, técnica tipica de la escultura
policromada de finales del siglo XV y primera
mitad del XVI.

Las carnaciones se elaboran sobre una base pdlida
con blanco de plomo y rojo orgdnico para matizar
a continuacién el color, normalmente en un tono
mids fuerte con bermelldn, tierras y negro carbén.
La técnica de ejecucion es el éleo.

ESTADO DE CONSERVACION:

Artaque de insectos xiléfagos muy puntual y aparen-
temente inactivo. La talla anexa no presenta signos
de ataque bidtico.

La fenda de dilatacién mds sobresaliente estd locali-
zada en la parte superior y afecta por la parte ante-
rior del relieve a la talla de las nubes.

Las faltas de volumen son muy concretas y nota-
bles. En el relieve son: una cabeza de apéstol situa-
da en el vértice superior derecho y las manos de san

Pedro. En la talla anexa existe una falta de volumen
realizada con un serrucho para hacer posible el alo-
jamiento de la misma en el relieve. Esta afecta a la
parte inferior anterior de la talla.

La resistencia mecdnica de la madera es buena, inclu-
so en aquellas partes con signos de ataque bidtico.

El principal problema que afecta a la correcta con-
servacién de la pieza tiene origen en una interven-
cién reciente que ha tenido el relieve. Tal interven-
cién consisti6 en realizar un nuevo encolado en la
junta de los dos bloques principales del relieve. La
junta, mal realizada, se intentd reforzar con la colo-
cacién de unas chapas metdlicas fijadas con torni-
llos. Algunos de estos afloraban por la parte ante-
rior del relieve. Ademds se rellenaron con escayola
la junta, oquedades, fendas e irregularidades de la
madera. Esta desafortunada intervencién, no ha
beneficiado en modo alguno a la pieza. Si bien hay
que decir en pro de ella, que gracias a la misma,
han llegado a esta intervencién las piezas juntas,
evitando que se perdiera alguna de ellas.

La adherencia y cohesién de los estratos de aparejos
y policromfa son muy buenas. Los levantamientos de
aparejos son puntuales, en los bordes de los pliegues
de ropajes y generalizados en las grecas de los ropajes.
La suciedad que presenta la policromia es de gran
intensidad y espesor desvirtuando en gran medida
la correcta interpretacion de la misma. La suciedad
superficial estd formada por gran acumulacién de
polvo por toda la superficie de la obra y por cal
depositada en las zonas perimetrales del relieve. La
cal posiblemente procede de los sucesivos encalados
de la pared circundante a la obra. Ademds, a esta
suciedad superficial, hay que afadir un barniz muy
ennegrecido consistente en goma-laca. No hay
repintes ni limpiezas agresivas.

TRATAMIENTO:

Tratamiento antixiléfagos basado en la anoxia. Para
ello se ha expuesto la pieza a una atmdsfera con
concentraciones de oxigeno pricticamente inexis-
tentes (siempre por debajo de 0,050 %), durante
veintidn dfas a una temperatura superior a 25 °C y
una HR aproximada del 50%. El tratamiento anti-
xiléfagos se ha complementado con otro consisten-
te en la impregnacién e inyeccién de un producto
curativo-preventivo.

Consolidacién de las zonas de madera debilitadas
por el ataque biolégico, mediante la impregnacién
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Brocado de la tunica del Cristo. Brocado plano sobre oro

e inyeccién de un consolidante, consistente en una
resina acrilica.

Separacién de la talla anexa al relieve.

Eliminacién de los elementos metdlicos y escayo-
las fijados por la parte posterior del relieve. Los
empastes de escayola se eliminaron con diversos
métodos mecdnicos, utilizando formones, peque-
fios cepillos de latén acoplados a torno y espdtula
de ultrasonidos.

Resanado y sellado de las de las fendas de la made-
ra, asi como de las oquedades del ataque bioldgico
mds relevantes mediante el enchuletado y sellado
con una formulacién epoxi.

Asentado de estratos de aparejos y policromfa.
Desencolado de los bloques de madera constituyen-
tes del relieve, con el fin de realizar una correcta
unién de los mismos.

Realizacién de un nuevo encolado en la junta antes
mencionada. El nuevo encolado se realizé con una
formulacién epoxi (Araldit SV 427 + endurecedor
HV 427) y PV.A. (acetato de polivinilo). Para con-
seguir una perfecta alineacién de las piezas se recu-

Brocado reverso manto Apéstol. Brocado en relieve sobre plata

rrié a un sistema de cufias y estribos dispuestos por
el reverso del relieve.

Limpieza de la policromia. Por medios fisico-qui-
micos. Se realizaron varias pruebas solubilidad
para acometer la limpieza y eliminacién del barniz
envejecido.

Reintegracién de volumen en la parte inferior de la
talla del dngel con el fin de garantizar la estabilidad
y posible colocacién en una peana nueva. La reinte-
gracién de volumen se realizé con madera de cedro.
Previamente se realizé un modelado con plastilina
de escultor de la reintegracién que sirviera de
modelo para la pieza de cedro definitiva.

Aparejado, matizado de blancos y reintegracién
cromdtica de policromfa, realizada con técnica y
materiales diferenciados del original.

La proteccién final de la pieza se ha realizado
mediante la aplicacién de un barniz de resinas sin-
téticas(Winsor & Newton).

Acufiado y realizacién de bases para garantizar la
estabilidad del relieve y de la talla del dngel.
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N¢ REG: 238.

NOMBRE DE LA OBRA: Inmaculada Concepcion.

AUTOR: Felipe Bigarny.

MATERIALES: Madera de nogal, bol, pan de oro, dleo
y temple.

DIMENSIONES: 84 x 35 x 22 cm.

PROCEDENCIA: Museo de la Universidad.

LOCALIDAD: Salamanca.

DATACION: 1503 - 1505

FECHA DE TRATAMIENTO: julio - septiembre 2001.

EQUIPO: CCRBC de Cy L. Isabel Séenz de Buruaga.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

La escultura forma parte de los fondos del Museo
de la Universidad desde 1952. A principios de Siglo
Gémez Moreno la encontré tirada en los sétanos de
las Escuelas Menores. Segtin las noticias que ofre-
cen los libros de los claustros del estudio salmanti-
no cuentan que fue concertada con Felipe Bigarny
la ejecucién de 15 tallas para el retablo de la capilla
de la escuela. En la actualidad solo se conserva seis,
siendo esta talla una de las mismas.

Estado inicial

Esta tallada en un solo bloque de nogal con excep-
cién de las manos que esta afiadidas, La trasera es
plana con dos anillas de hierro de forja de la que
debia ser suspendida ya que carece de base.

Representa a la Virgen Marfa como Inmaculada
Concepcidn, caracterizada como siglo y medio des-
pués recogié Francisco Pacheco en El Arte de la
Pintura: "En la flor de la edad con doce o trece
afos, hermosisima nifia, lindos y graves ojos, nariz
y boca perfectisimas y rosadas mejillas, los bellisi-
mos cabellos tendidos de color de oro.”

Como en Toledo, somete el rostro de la Virgen a un
perfil en linea recta y a un frente inscrito en un
évalo perfecto; es una generalizacién conceptual
que intenta abstraer ciertas formas medievales.

La Inmaculada aparece con las manos juntas en
actitud de orar, tdnica talar y manto, va tocada con
corona y bajo los pies la media luna con las puntas
hacia arriba. Los ropajes caen creando angulosida-
des de reminiscencias géticas.

La tipologfa que muestra Bigarny se cifie a la tradi-
ci6én de sus maestros borgofiones, en quienes los

Lateral. Estado inicial



Detalle del estado de conservacion

Detalle del estado de conservacion
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Detalle del estado de conservacion

pliegues de gruesas lanas y amplias telas forman
redondas ondulaciones.

Si bien estd talla y el San Jerénimo pueden contar-
se, segiin. Gémez. Moreno “entre sus piezas selec-
tas”, en general todas las que posteriormente se han
ocupado de estas seis imdgenes que realizé para el
retablo de la capilla universitaria consideran que
son de calidad inferior a las que Bigarny realizaba
por aquellos afios, llegando R. Panyagua a conside-
rar que en estas piezas hubo una participacién muy
amplia de taller.

ESTUDIOS PREVIOS:

La talla estd realizada en madera de nogal. La capa
de preparacién es de sulfato de calcio dihidratado y
cola proteica, constituyendo en la tinica y en el
reverso del manto la propia policromfa que se limita
a un minimo estrato con trazas de pigmento sobre la
preparacién. Las carnaciones llevan una imprima-
cién de blanco de plomo y son al temple graso.

Detalle del estado final
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Estado final

Los pigmentos utilizados para el azul del manto son
el azul ultramar y una pequefia proporcién de azu-
rita, sobre una imprimaron grisdcea de blanco de
plomo y negro carbén. La técnica en este caso es al
6leo. El barniz que recubre la talla excepto las car-
naciones es de naturaleza 6leo-resinosa.

Los brocados que atin restan estdn aplicados con la
técnica del brocado aplicado. Sobre la capa de azul
se aplica una capa de resina natural con trazas de
rojo orgdnico, a continuacién una ldmina de metal
facilmente moldeable y sobre el mismo una capa de
naturaleza déleo—resinosa adhesiva o mixtién, sobre
la que se dispone una lamina de oro que en este caso
aparece con policromfa otra vez ultramar y azurita.

Los motivos decorativos a modo de flores del borde
del manto estdn totalmente perdidos, quedando
inicamente en los agujeros, pequenos clavos de
madera de frutal.

Los dorados son de diferente factura, en la tinica y
en el borde del manto el oro va brunido, dorado al

agua sobre bol rojizo, El cabello estd dorado con
técnica al mixtién. Otros motivos decorativos son
de plata corlada como en la media luna y el reverso
del manto, encontrdndose totalmente sulfurada.

ESTADO DE CONSERVACION:

El estado de la madera es muy bueno no aprecidn-
dose ataque xilofdgo, presentando pequefias faltas
de volumen en el borde inferior del vestido y en la
cresterfa de la corona.

Presenta numerosas e importantes lagunas en el
manto azul y en la tinica dorada. Las carnaciones
s6lo presentan pequefas lagunas. Las zonas corladas
en plata estdn totalmente ennegrecidas presentando
pequefias perdidas en los bordes, y las corlas de
plata con lacas rojas del interior del manto estdn
totalmente degradadas y perdidas. De los brocados
aplicados del manto azul quedan pequefios restos,
habiendo perdido la escultura la mayor parte de su
riqueza decorativa de una manera irreversible.

Una gruesa capa de suciedad recubria la superficie
con acumulaciones de polvo en los pliegues, no
aprecidndose intervenciones anteriores ni repintes.

TRATAMIENTO REALIZADO:

Aspiracién general de polvo y suciedad superficial.
Tras las pertinentes pruebas en las distintas policro-
mias se comprobé que se podia limpiar con ldser
exceptuando las carnaciones por contener blanco de
plomo y la camisa de la virgen por la misma causa.
Se concluyo que los mejores resultados en la limpie-
za se consegufan realizando esta antes del asentado
de la policromfa. Las intensidades empleadas
dependian del tipo de pigmento en le que se actua-
ba. Asf se emplearon intensidades entre un 10-12
% para los dorados trabajando siempre con haz
colimado, comprobdndose mediante pruebas de
laboratorio los resultados, no observindose altera-
cién de los pigmentos desde el punto de vista mor-
folégico ni quimico.

La limpieza de las policromfas que no admitfan en
uso del ldser se realizo con agua y alcohol Isopro-
pilico en unos casos y con goma de borrar suave
en otros.

Estucado de las lagunas que habian perdido la capa
pictérica y conservaban la preparacién original, res-
petdndose sin estucar aquellas lagunas donde que-
daba la madera vista. Para las pequefas faltas de
dorados se empleo bol amarillo extra fino de



Brocado del manto con la técnica de "brocado aplicado”

Lefranc & Bourgeois. La reintegracidn se realizé
con polvo de oro aglutinado con Paraloid B72, y
pigmentos en polvo Winsor & Newton aglutinados
con goma ardbiga para los azules para acercarse al
tipo de textura del original, En las carnaciones se
emplearon pigmentos al barniz Maimeri.

La capa de proteccién aplicada antes de reintegrar
consisti6 en Paraloid B72 en Tolueno al 7%, aplica-

PINTURAY ESCULTURA ™

Detalle del cabello. Esta realizada con luz polarizada, por lo que se
puede apreciar la [dmina de oro

da a paletina, vaporizando una nueva capa al finali-
zar la reintegracion.

Los 6xidos de hierro de las argollas de sujecién ori-
ginales, se eliminaron con bisturi, aplicindose a
continuacién un inhibidor de la corrosién (Acido
Tdnico al 5% en una mezcla a partes iguales de
alcohol y agua) protegiéndose a continuacién con
resina acrilica.
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Ne REG: 239.

NOMBRE DE LA OBRA: Santa Béarbara.

AUTOR: Felipe Bigarny.

MATERIALES: Madera de nogal, bol, pan de oro, 6leo
y temple.

DIMENSIONES: 84 x 31 x 20 cm.

PROCEDENCIA: Museo de la Universidad.

LOCALIDAD: Salamanca.

DATACION: 1503 - 1505.

FECHA DE TRATAMIENTO: julio - septiembre 2001.

EQUIPO: CCRBC DE C y L. Isabel Saenz de Buruaga.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Segtin Gémez Moreno, quien documentd las escul-
turas del antiguo retablo de la capilla universitaria y
que las recogié de un sétano del edificio de las
escuelas Menores, esta talla pertenecié al conjunto
de catorce esculturas realizadas por Felipe de
Bigarny y de las que solo quedan seis, que fueron
contratas al dicho autor para esta capilla. Aunque
consideradas de inferior calidad que las que tall6 en
piedra para los relieves del trascoro de la catedral

Estado inicial

burgalesa es evidente que Bigarny creo con estas
piezas algunas de las imdgenes mds representativas
de la escultura del momento al poner de manifiesto
el eclectismo que caracterizé a los artistas de princi-
pios del siglo XV1, y en conjunto las seis piezas per-
miten imaginar lo que fue el perdido retablo de la
antigua capilla universitaria.

Santa Bdrbara mdrtir de Nicodemia se encuentra ves-
tida como las demds virgenes, con la tdnica talar de
las doncellas romanas, envuelta en un amplio manto,
por ser hija de noble; el arte medieval acostumbraba
a representarla con corona. En la mano izquierda,
sustenta la torre en la que su padre la mando ence-
rrar, para evitar que cualquier varén la viera. En la
mano derecha, mutilada, debié portar la espada con
la que fue decapitada por su propio padre.

La talla de bulto redondo, sin policromar en la tra-
sera es de un solo bloque con dos anadidos para la
torre y la mano derecha.

El rostro de la santa es tremendamente humano;
todo en él es bondad. Son rostros tratados con un
delicado naturalismo, subrayado con ciertas notas

Estado final



de ingenuidad, alejdndose de las hirientes formas de
las santas flamencas.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte es de madera de nogal. La preparacién,
de yeso y cola animal. La policromfa se reduce a
carnaciones, grandes extensiones de dorado y colar
por lo general bastantes perdidas. En las carnacio-
nes se aplicé una mano de blanco de plomo sobre
este yeso para a continuacién, disponer otro estrato
con blanco de plomo y trazas de bermellén negro
de humo al éleo. Presenta una ligera veladura. El
reverso del manto lleva azul ultramar, y es temple.
Las policromfas de la camisa de la santa as{ como
de la torre consiste en una finfsima capa de yeso
con una imprimacién rojiza con pan de plata por
encima, el cual se encuentra totalmente sulfurado,
por lo tanto ennegrecido. El manto lleva oro dora-
do al agua.

El cabello también dorado esta realizado con polvo
de oro al mixtién diferencidndose del manto por
tener un brillo matizado al no estar brufido.

La capa de proteccién es un barniz compuesto por
una resina natural ligeramente oxidado.

ESTADO DE CONSERVACION:

La madera de nogal del soporte no muestra signos
de ataque de insectos xiléfagos, los dafios se limitan
a unas pequenas perdidas debidas a golpes, en par-
tes sobresalientes tales como los dedos de la mano
derecha donde debia de portar la espada, pequenas
pérdidas de volumen en los bordes inferiores del
manto y las puntas de los pies.

En la trasera de la talla se inician unas fendas o
grietas de contraccién la madera debido al deseca-
miento de la madera aprecidndose una fractura
longitudinal provocada quizds por un nudo de la
propia madera.

El estado de conservacién de la preparacién es muy
malo encontrdndose totalmente pulverulento, debi-
do a la perdida de adhesividad de la cola animal.
Presenta numerosas pequefias lagunas.

La policromia fue de gran riqueza aunque se ha
perdido irremisiblemente la imagen estética que
tuvo originalmente.

El estrato superficial presenta una gruesa capa de
polvo con acumulaciones del mismo en los pliegues
y una tenaz capa de suciedad adherida a toda la
superficie de la imagen.

PINTURAY ESCULTURA

Detalle de la limpieza con laser

TRATAMIENTO:

Se procedié a la limpieza por aspiracién del polvo y
la suciedad superficial. La limpieza de los azules y
de los dorados se realizd con ldser, antes del asenta-
do de la policromfa.

Las intensidades empleadas dependfan tanto del
tipo de deposito a eliminar como de la naturaleza
del pigmento en el que actuar, de esta manera se
emplearon intensidades entre 20/30% para los azu-
les, entre 10/12% para los dorados, 20% para las
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Detalle del estado inicial

Detalle del estado final

maderas y 15° para las zonas de brocados, trabajan-
do siempre en haz colimado y comprobando conti-
nuamente los resultados con pruebas de laboratorio.

[] 188

Detalle de la limpieza con laser

Asentado de la preparacién y policromia con cola de
conejo diluida, ayuddndonos con calor y presién.
Limpieza de las restantes policromfas con agua y
alcohol Isopropilico en unos casos y en otros con
goma de borrar suave.

Estucado de las lagunas que habfan perdido la capa
de dorado o policromfa y conservaban la
Preparacién original, con estuco acrilico Modostuc.
Reintegracién de los dorados con oro en polvo
aglutinado con Paraloid B72, los azules se reinte-
graron con pigmentos Winsor & Newton

Capa de proteccién final con Paraloid B72 al 7%
en Tolueno.

_ Elaboracién de una peana exenta en madera de

pino tea para proteger la base de la figura y permitir
un mejor asentamiento.



N¢ REG.: 240 (Privado).

NOMBRE DE LA OBRA: San Agustin.

AUTOR: Felipe Bigarny.

MATERIALES: Madera de nogal, bol, pan de oro, éleo
y temple.

DIMENSIONES: 84 x 38 x 24 cm.

PROCEDENCIA: Museo de la Universidad.

LOCALIDAD: Salamanca.

DATACION: 1503 - 1505.

FECHA DE TRATAMIENTO: mayo - septiembre 2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Cristina Gémez.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

La escultura forma parte del Museo de la Universi-
dad de Salamanca desde su inauguracién en 1952,
A principios de siglo Gémez Moreno la encontré
tirada en un sétano de las Escuelas Mayores.

Segtin Gémez Moreno, la imagen formarfa parte
del retablo contratado por Bigarny para la capilla
universitaria.

La talla es de bulto redondo y estd realizada en
nogal, de una sola pieza y con dos anadidos para la
mano y la maqueta de la iglesia.

A San Agustin lo representa vestido con el hdbito
monacal de la Orden y mitra de obispo. Como
doctor de la iglesia lleva en su mano izquierda una
maqueta de una iglesia.

Su rostro es tierno, delicado y humano rozando la
idealizacién, demostrando sobre ellos un profundo
conocimiento de las fisionomias. Asf, aunque trabaja
con tipos estereotipados, transforma e identifica cada
uno de los rostros de sus santos, adelantando segin
muchos historiadores a sus maestros precedentes.
No obstante, el profesor Azcdrate, considera que
esta escultura y el resto de las figuras del desapare-
cido retablo de la capilla universitaria, tenfan muy
poco que ver con las exquisitas tallas en piedra de
Briviesca de los relieves del trascoro de la catedral

burgalesa y con las escenas de madera del retablo de
la Primada de Toledo.

ESTUDIOS PREVIOS:

La talla estd realizada en madera de nogal. La pre-
paracién es de yeso y cola proteica.

La carnacién se realizé en dos manos, una primera
a base de blanco de plomo al temple seguida de
otro con blanco de plomo, bermellén y negro de
humo al éleo.

PINTURAY ESCULTURA &

Estado inicial

Estado final
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Detalle de la cara tras el tratamiento

Detalle de los tréboles

En el manto se utilizé azul azurita y, en ocasiones
con verde malaquita, el brocado estd realizado con
la técnica del brocado aplicado.

Se utilizé negro carbén en la tinica y verde de hie-
rro en la base.

Sobre el azul (azurita) aparece una capa de resina
ligeramente coloreada con laca roja, otra de un
metal ficilmente maleable, el adhesivo o mixtién y
finalmente el oro.



Detalle del brocado aplicado

El oro de la mitra y borde del manto va dorado al
agua sobre bol rojizo (el bol aparece también en la
policromia de los guantes). En la mitra el motivo
decorativo es una flor realizada en papel y policro-
mado (dorado). La maqueta de un templo que lleva
San Agustin es su mano izquierda lleva oro y plata,
esta aparece oxidada y por tanto ennegrecida.
Excepto las carnaciones, los demds pigmentos van
aglutinados en medio proteico oleaginoso.

ESTADO DE CONSERVACION:

La talla presenta pequefias faltas de material y grie-
tas de secado.

Se aprecian restos de adhesivo en la mano izquierda
de un antiguo encolado.

Se conservan clavitos de madera que sujetaban los
elementos decorativos de la mitra y orla de la capa
pluvial, asi como pequefos agujeros, algunos con
clavos de forja, en los laterales, posiblemente para
introducir anclajes.

Los levantamientos no son muy acusados, centrdn-
dose principalmente ene las zonas mds sobresalien-
tes y bajos, posiblemente por deterioro del agludi-
nante, zonas que presentan lagunas de policromia.

PINTURAY ESCULTURA

Cata de limpieza realizada con laser

Otras pérdidas importantes se concentran en la
zona inferior izquierda, debido a problemas de
capilaridad.

Los azules presentan muchos deterioros: ennegreci-
miento y virados de color. Los oros estdn muy des-
gastados, siendo importantes también las pérdidas
de brocados aplicados.

Lo conforma un grueso estrato compactado de
suciedad, polvo y gotas de cera.

Los elementos metdlicos de la trasera presentan éxi-
dos de hierro, constituyendo la primera fase de
corrosién del material férrico.

TRATAMIENTO:

Tras los pertinentes test en los distintos tipos de
policromfa se comprobé que prdcticamente toda la
superficie de la talla permitfa el tratamiento con
ldser, menos carnaciones y guantes, que viraban de
color por la presencia de blanco de plomo yo se
producian levantamientos de policromia. Se realiza-
ron pruebas concluyendo que los mejores resulta-
dos se obtenfan antes del asentado de color.

Las intensidades empleadas dependian del tipo de
depésito a eliminar y del pigmento en el que se
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Carnacion de la cara; esta aplicada en dos manos

actuaba. Se emplearon intensidades entre 20/30%
en los azules, 15/20% en los negros, 10/12% en los
dorados y 20% en la madera vista. Se trabajé siem-
pre en haz colimado y comprobando continuamen-
te los resultados mediante el andlisis de micromues-
tras en el laboratorio. Tras la limpieza se recortaba la
silueta de los tréboles y brocados aplicados perdidos.
El asentado de color se realizé con gelatinas anima-
les (cola de conejo), ayuddndonos de calor presion.
La limpieza de policromias que no permitfan el uso
de ldser se realizé con ldpiz de goma de borrar.
Previo barnizado con Paraloid B-72 en Tolueno al
7% se estucaron las lagunas con estuco acrilico
“Modostuc”. En las faltas de dorado se aplicé bol
amarillo “Lefranc & Bourgeois”. Se respetaron sin
estucar las faltas de madera vista.

Secuencia de estratos en un tréboel, motive decorativo de la capa.
Sobre policromia azul, el trébol se realizé con papel dorado sobre
finisimo bol rojizo

La reintegracién de policromias se realizé con polvo
de oro aglutinado con Paraloid B-72 en alcohol en
las faltas de oro y pigmentos al barniz “Maimeri” en
el resto.

Como capa de acabado y proteccién final se pulve-
rizé Paraloid B-72 al 7 en Tolueno.

Se elaboré una peana con pino tea, tratada contra
los ataques de xiléfagos y entonada en nogal claro,
practicindose un ligero vaciado con su huella para
que asentara correctamente la pieza.

Los 6xidos del hierro de los elementos metdlicos se
eliminaron con bisturf, aplicindose a continuacién
un inhibidor de la corrosién (Acido Tdnico al 5%
en una mezcla a partes iguales de Alcohol y Agua),
protegiéndose con Paraloid B-72 al 7% en Tolueno.
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N2 REG.: 241.
NOMBRE DE LA OBRA: Figuras en el paisaje.
AUTOR: Pedrc Mozos.
MATERIALES: Lienzo de algoddn. Pigmentos al dleo.
DIMENSIONES: 117 x 94 cm.

PROCEDENCIA: Consejerfa de Educacion y Cultura.
Junta de Castilla y Ledn.

LOCALIDAD: Valladolid.
DATACION: 1956.
FECHA DE TRATAMIENTO: septiembre - octubre 2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Cristina Gémez e Isabel
Séenz de Buruaga.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Artista nacido en Palencia en el afio 1915. Realiza
su primera exposicién en 1933, en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid. En 1935 recibe una Beca
con la cual recorre Italia, Francia y el Marruecos
espafol. Tercera medalla de pintura en la Exposi-
cién nacional de Bellas Artes y Primer premio de
dibujo del Concurso Nacional. Tras otros mucho
premios y galardones, en 1958, es becado para estu-
diar en Parfs por la Fundacién Juan March.

Pedro Mozos, desde un punto de vista artistico, se
adscribe a la escuela de Madrid de la posguerra,
dentro de la cual encontramos artistas como Carlos

Estado inicial
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Pascual de Lara; entablando relacién con el mismo
Jorge Oteiza.

Su obra se conforma, sobre todo, bajo una interpre-
tacién castiza de paisajes castellanos.

ESTUDIOS PREVIOS:

Lienzo realizado con tela de algoddn. Preparacién
de cola proteica (primer estrato) y una capa muy
fina con blanco zinc y aceite secante encima. Esta
capa se ha separado en ocasiones de la capa pictdri-
ca, la cual va al 6leo. Separada en ocasiones por una
capa de cola animal, se extendié otra capa de color,
al menos en los bordes de lienzo, cambiando el cro-
matismo de la pintura.

ESTADO DE CONSERVACION:

El aspecto de la tela es muy grasiento, debilitado,
quebradizo y oxidado, con la marca muy severa del
craquelado de la policromfa, llegando en ocasiones
al punto de desgarro del tejido.

Los bordes estdn muy castigados, recortados para
encajar en el bastidor, que ni siquiera se ajusta al
marco, y sujetado con grapas al dorso del bastidor y
clavitos en el borde.

Resto de un parche de tela fina, eliminado parcial-
mente, para cubrir un rasgén. Otros dos agujeros
pequefios se han cubierto con dleo por el dorso.

Estado final
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Marca del craquelado por el dorso

Detalle de la factura y craquelado por el anverso

Secuencia de estratigrafias en el lateral izquierdo del lienzo. Super-
posicion de capas de color

El bastidor de madera de pino, con travesafio
medio, hueco para las cufias y sin rebajes internos,
estd muy débil, es de tamafio menor a la obra, y ha
perdido tres de las cufias.

Realizada al 6leo, de grosor considerable y factura
muy marcada, con empastes, marcas de la pincelada
y superposicién de capas de color.

Destaca el fortisimo craquelado de forma reticular,
con leves levantamientos, con apenas pérdidas.
Muy deteriorado por los bordes, con saltados,
levantamientos y pérdidas de pintura. Retoques
muy desiguales y en ocasiones directamente sobre el
soporte.Leve capa de suciedad superficial.

TRATAMIENTO:

Desmontaje del marco y del bastidor. Eliminacién
de parches y restos a punta de bisturi. Lijado gene-
ral del dorso.Aspirado del polvo, suciedad y restos.
Forrado de proteccién con Beva O.E 371 film y
fibra de poliéster continua, de estructura casual
libre de dcidos (Reemay de 7 gr de grosor).
Sentado del craquelado:

Una primera pasada con calor (luz infrarroja), ejer-
ciendo presidn sobre los levantamientos y aprove-
chando el adhesivo de la Beva film.

Aplicacién de Acetato de polivinilo a lo largo de los
craquelados, ejerciendo presién y colocando pesos.
Colocacién de bordes de tela de lino, con Beva film.
Montaje en un bastidor “Starofix”, de aluminio, de
tensién constante y con medidas ajustadas al marco.
Estucado y desestucado de lagunas. Reintegracién
de éstas con pigmentos al barniz “Maimeri”.
Barnizado por pulverizacién con Paraloid B-72 al
7% en Xileno.

Montaje en su marco.
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Ne DE REG.: 242.
NOMBRE DE LA OBRA: Clave Espafiol.
AUTOR: Andnimo.

MATERIALES: Maderas de pino, nogal, haya. Papel
pintado. Teclado de marfil y palosanto. Encordado y
clavijas de hierro.

DIMENSIONES: 193 cm x 71 cm. x 22,3 cm.

PROCEDENCIA: Monasterio de Santa Catalina de
Siena.

LOCALIDAD: Valladolid.

DATACION: Siglo. XVII.

FECHA DE TRATAMIENTO: junio - octubre 2001.
EQUIPO: CCRBC de C vy L. Isabel Sdenz de Buruaga.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Se trata de un clave espafol del siglo XVII com-
puesto por un teclado de 45 notas C/E-C3; un
registro de 4; un registro de 8 y un registro de
latd con una caja sin soporte ni patas. El teclado
consta de teclas de marfil y negras de madera de
palosanto con incrustaciones de marfil, encoladas
sobre madera de pino tea. El agujero de la tabla de
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resonancia tiene como tapa, una filigrana de papel
recortado, simulando un rosetén de vidriera géti-
ca. El frontal, los laterales del teclado y los bordes
interiores de la caja estdn decorados con papel
pintado de color granate con motivos dorados.
Encordado de hierro al igual que las clavijas de afi-
nar y de enganche.

El andlisis quimico de este papel ha demostrado
que se trata de un papel realizado con pasta quimi-
ca de celulosa, por lo tanto fabricado como minimo
a mediados del siglo XIX, los motivos dorados
estdn impresos y realizados con purpurina.

Fue costumbre durante los siglos XVI al XVIII
englobar en castellano a todos los instrumentos de
tecla y cuerda bajo el término clavicordio, aunque
este fuese un instrumento de diferente naturaleza a
la del clave.

La distincién fundamental entre los dos instru-
mentos radica en que, mientras el clave produce el
sonido mediante unas plumas o pudas que pulsan
la cuerda, el clavicordio las percute con la ayuda
de unas pequefias laminillas metdlicas denomina-
das tangentes.

Estado inicial
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Detalle del estado de conservacion del teclado

ESTUDIOS PREVIOS:

Existe un ataque combinado de xil6fagos, elevada
proporcién de Anobium punctatum, con presencia
de otro anébido no especificado. También se obser-
va la existencia de un insecto cerambicido y es bas-
tante posible que se encuentren derméstidos. Estos
tltimos atacan preferentemente piezas de cuero y
tejido, y serfan los que originarfan el deterioro de la
tela (especie de fieltro) que hay bajo el teclado.

La caja, la tapa que cierra el teclado y las patas son
de madera del tipo Pinus sylvestris. El clavijero
estd constituido por un chapeado de nogal sobre
un soporte de madera de chopo. Los puentes son
de madera de haya. La base de las teclas es Pinus
sylvestris.

El papel que decora el frontal es un papel de pasta
quimica manufacturado a partir de fibras de lino. El
tratamiento quimico de las fibras para obtener una
celulosa mds pura es una técnica que se utiliza con
posterioridad a la fecha de datacién de la clave por lo
que no formarfa parte de la decoracién original. El
motivo decorativo se realizé con tinta a base de un

colorante orgédnico rojo y purpurina semejando oro.
La pintura que decora el arco lateral de la caja
tampoco es coetdnea a la